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RESUMO

WEBER, Suzamara. Movimentos de Resisténcia e os impactos no ensino de Arte-
Artes Visuais em relagao as Politicas Publicas da Educagao no Brasil. 2025. 216
f. Tese (Doutorado em Educacgéo) — Universidade Estadual de Ponta Grossa, Ponta
Grossa, 2025.

A presente tese faz parte da linha de pesquisa Ensino Aprendizagem do Programa de
Pdés-Graduacdo em Educacgao da Universidade Estadual de Ponta Grossa/PR, tem
como objeto de estudo os Movimentos de Resisténcia e os impactos no Ensino de
Arte-Artes Visuais em relacio as Politicas Publicas da Educacéo no Brasil. Elencamos
o problema da pesquisa que buscamos possiveis respostas para o seguinte
questionamento: Quais os Movimentos de Resisténcia e os impactos no Ensino de
Arte-Artes Visuais em relagéo as Politicas Publicas Educacionais no Brasil? O objetivo
geral da pesquisa é analisar em sua totalidade e contradicdo os Movimentos de
Resisténcia em relagédo as Politicas Publicas Educacionais no Brasil desvelando os
impactos no Ensino da Arte-Artes Visuais nos no Brasil. A partir do objetivo geral,
elencou-se alguns objetivos especificos: a) Levantar os fundamentos epistemologicos
e concepgdes que forjaram e arquitetaram relagdées contraditorias entre Arte, Estado
e Sociedade na perspectiva critica dialética; b) Identificar a materialidade das Politicas
Publicas nas suas contradigdes e mediagdes pelas concepgdes histéricas do Ensino
de Arte-Artes Visuais da realidade educacional brasileira; c¢) Analisar as
manifestacbes dos Movimentos de Resisténcia em relagdo as Politicas Publicas
Educacionais do Brasil e os impactos no Ensino de Arte-Artes Visuais em sua
totalidade contradicbes e mediagbes. O referencial tedrico € constituido
principalmente de autores/as como: Marx (2011); Lukacs (1965, 1979, 2010,),
Vazquez (2010), Fischer (1987), Hauser (1972), Gombrich (1999), Didi-Huberman
(2011), Amaral (2003), Canclini (1984), Barbosa (2008, 2010), Nunes (2003, 2021),
Saviani (2008), Fusari; Ferraz (2001) entre outros. Tendo como campo epistemoldgico
o Materialismo Historico Dialético e o delineamento de pesquisa tedrico-bibliografica
e documental. A analise dos dados é realizada com base na Analise de Conteudos
seguindo as etapas abordadas por de Bardin (2016), cujos materiais de analise
tedrico-bibliografica e documental encontradas nas principais Associagdes e
organizagoes federativas da area de Arte do Brasil como cartas, manifestos, notas de
apoio e repudio, oficios, mogdes, petigdes e artigos publicados em anais de eventos
de modo a desvelar os possiveis impactos dos Movimentos de Resisténcia e
(Re)Existéncia do Ensino de Arte-Arte Visual em relacdo as Politicas Publicas
Educacionais no Brasil. Foi possivel constatar a existéncia do Movimento de
Resisténcia das Associacdes que ao produzir suas dinamicas de Resisténcia impactou
na garantia do Ensino de Arte, na ampliacdo da formacao de professores/as, nas
reformulacdes e proposicdes curriculares, nas pesquisas cientificas e na formulacao
de Politicas Publicas. Portanto, aponta-se para a relevancia de outras pesquisas no
sentido de fortalecer ainda mais as Resisténcias tdo necessarias na atualidade.

Palavras-chave: Movimentos de Resisténcia, Arte-Artes Visuais, Politicas Publicas
Educacionais, Impacto no Ensino de Arte.



ABSTRACT

WEBER, Suzamara. Resistance Movements and Their Impacts on Art-Visual Arts
Education in Relation to Public Education Policies in Brazil. 2025. 216 f. Thesis
(Doctorate in Education) — State University of Ponta Grossa, Ponta Grossa, 2025.

This thesis is part of the Teaching and Learning research line of the Graduate Program
in Education at the State University of Ponta Grossa/PR. Its object of study is
Resistance Movements and their impact on Art and Visual Arts Education in relation to
Public Education Policies in Brazil. We list the research problem for which we seek
possible answers to the following question: What are the Resistance Movements and
their impact on Art and Visual Arts Education in relation to Public Education Policies in
Brazil? The overall objective of the research is to analyze, in their entirety and
contradictions, the Resistance Movements in relation to Public Education Policies in
Brazil, revealing their impact on Art and Visual Arts Education in Brazil. Based on the
general objective, we listed some specific objectives: a) To survey the epistemological
foundations and conceptions that forged and architected contradictory relationships
between Art, State, and Society from a critical dialectical perspective; b) To identify the
materiality of Public Policies in their contradictions and mediations through the
historical conceptions of Art-Visual Arts Education in the Brazilian educational reality;
c) To analyze the manifestations of Resistance Movements in relation to Public
Educational Policies in Brazil and the impacts on Art and Visual Arts Education in all
its contradictions and mediations. The theoretical framework consists mainly of authors
such as: Marx (2011); Lukacs (1965, 1979, 2010), Vazquez (2010), Fischer (1987),
Hauser (1972), Gombrich (1999), Didi-Huberman (2011), Amaral (2003), Canclini
(1984), Barbosa (2008, 2010), Nunes (2003, 2021), Saviani (2008), Fusari; Ferraz
(2001), among others. The epistemological field is Dialectical Historical Materialism
and the research design is theoretical-bibliographic and documentary. Data analysis is
performed based on Content Analysis following the steps outlined by de Bardin (2016),
whose theoretical-bibliographic and documentary analysis materials found in the main
Associations and federative organizations in the field of Art in Brazil, such as letters,
manifestos, support and repudiation notes, official letters, motions, petitions, and
articles published in event proceedings in order to reveal the possible impacts of the
Resistance and (Re)Existence Movements of Art-Visual Art Education in relation to
Public Educational Policies in Brazil. It was possible to verify the existence of the
Resistance Movement of Associations, which, by producing its dynamics of
Resistance, had an impact on guaranteeing Art Education, expanding teacher training,
reformulating and proposing curricula, conducting scientific research, and formulating
Public Policies. Therefore, the relevance of other research is pointed out in order to
further strengthen the Resistance that is so necessary today.

Keywords: Resistance Movements, Art-Visual Arts, Public Educational Policies,
Impact on Art Education.



RESUMEN

WEBER, Suzamara. Movimientos de resistencia y su impacto en la enseianza de
las artes visuales en relacion con las politicas publicas de educacion en Brasil.
2025. 216 f. Tesis (Doctorado en Educacion) — Universidad Estatal de Ponta Grossa,
Ponta Grossa, 2025.

La presente tesis forma parte de la linea de investigacién Ensefianza-Aprendizaje del
Programa de Posgrado en Educacion de la Universidad Estatal de Ponta Grossa/PR,
y tiene como objeto de estudio los movimientos de resistencia y sus repercusiones en
la ensefianza de las artes plasticas en relacion con las politicas publicas de educacion
en Brasil. Enumeramos el problema de la investigacion y buscamos posibles
respuestas a la siguiente pregunta: s Cuales son los movimientos de resistencia y sus
impactos en la ensehanza del arte y las artes visuales en relacion con las politicas
publicas educativas en Brasil? El objetivo general de la investigacion es analizar en
su totalidad y contradiccion los movimientos de resistencia en relacion con las politicas
publicas educativas en Brasil, revelando los impactos en la ensefianza del arte y las
artes visuales en Brasil. A partir del objetivo general, se enumeraron algunos objetivos
especificos: a) Recopilar los fundamentos epistemoldgicos y las concepciones que
forjaron y disefiaron relaciones contradictorias entre el arte, el Estado y la sociedad
desde una perspectiva critica dialéctica; b) Identificar la materialidad de las politicas
publicas en sus contradicciones y mediaciones a través de las concepciones histéricas
de la ensefianza de las artes visuales en la realidad educativa brasileia; c) Analizar
las manifestaciones de los movimientos de resistencia en relacion con las politicas
publicas educativas de Brasil y los impactos en la ensefianza del arte y las artes
visuales en su totalidad, contradicciones y mediaciones. El marco tedrico esta
constituido principalmente por autores como: Marx (2011); Lukacs (1965, 1979, 2010),
Vazquez (2010), Fischer (1987), Hauser (1972), Gombrich (1999), Didi-Huberman
(2011), Amaral (2003), Canclini (1984), Barbosa (2008, 2010), Nunes (2003, 2021),
Saviani (2008), Fusari; Ferraz (2001), entre otros. Teniendo como campo
epistemoldgico el Materialismo Histérico Dialéctico y el disefio de investigacion
tedrico-bibliografica y documental. El analisis de los datos se realiza basandose en el
Analisis de Contenidos siguiendo los pasos abordados por Bardin (2016), cuyos
materiales de analisis tedrico-bibliografico y documental se encuentran en las
principales Asociaciones y organizaciones federativas del area de Arte de Brasil, tales
como cartas, manifiestos, notas de apoyo y repudio, oficios, mociones, peticiones y
articulos publicados en actas de eventos, con el fin de revelar los posibles impactos
de los Movimientos de Resistencia y (Re)Existencia de la Ensefanza del Arte-Arte
Visual en relacion con las Politicas Publicas Educativas en Brasil. Se pudo constatar
la existencia del Movimiento de Resistencia de las Asociaciones que, al producir sus
dindmicas de Resistencia, tuvo un impacto en la garantia de la Ensefianza del Arte,
en la ampliacién de la formacién de profesores, en las reformulaciones y propuestas
curriculares, en las investigaciones cientificas y en la formulacion de Politicas
Publicas. Por lo tanto, se sefala la relevancia de otras investigaciones en el sentido
de fortalecer aun mas las resistencias tan necesarias en la actualidad.



Palabras clave: Movimientos de resistencia, Arte-Artes visuales, Politicas publicas
educativas, Impacto en la ensefianza del arte.
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INTRODUCAO

Esta tese foi materializada em meio a muitas inquietacbes ao longo da
experiéncia pessoal dessa pesquisadora, nascida em 1987 numa pequena Cidade
no interior do Parana, na Comunidade Rural de S&o Jer6bnimo Municipio de Turvo-
PR. E fruto de uma sensibilidade umbilical com a terra, com a fonte de agua e com
as florestas, isso para dizer que a visdo de mundo que esta tese tem se dedicado
em trazer a tona reveste-se de um caloroso olhar de classe social.

Foi desse espaco e diante da cultura da Educacdo do Campo que vem meus
aprendizados vivéncias e conhecimentos de origem. No decorrer da minha trajetoria
escolar e de vida pessoal, diante dos obstaculos e dificuldades de ter acesso a
Escola, e sem desistir e sim resistir fui a Unica da familia a ndo desistir dos estudos
e, portanto, foi de 2002 a 2004 ao cursar o Ensino Médio, que me revoltei, e nessas
circunstancias iniciou um principio de militancia, em defesa do acesso a Escola
qguestionando minha propria familia em defesa de nds, Trabalhadores e
Trabalhadoras do Campo, e do direito a Educacdo para todos. De todas essas
questdes e, diante das situagbes vividas pela familia, comunidade, sociedade e
naquele contexto optei por dar continuidade aos meus estudos que, nessa
processualidade da minha Educacéo escolar, escolhi estudar, ap6s o Ensino Médio,
Arte, que s6 foi concretizado de 2010 a 2013, porque sempre foi algo que me
sensibilizou, embora nao tivesse acesso a quase nada de conhecimento e pratica de
Arte. Me confrontei com algo que era mais complexo em suas multiplas dimensdes,
0 que impactou meu imaginario da realidade concreta, e assim, me deslocando da
Educacdo do Campo apés o Ensino Médio, enfrentei outra realidade que foi a vida
urbana na Cidade de Guarapuava-PR, e, dessa forma, tendo acesso a Universidade
Estadual do Centro-Oeste (UNICENTRO), no curso de licenciatura em Arte
Educacao, aprovada através de vestibular (sem ter a possibilidade de realizar um
cursinho de preparacdo que até aquele contexto a existéncia desses era unicamente
privado). Neste contexto todo e no aprofundar dos conhecimentos no Ensino
Superior, tomo consciéncia mais ainda da minha condicdo de classe social e na
dificuldade financeira de aliar o curso de licenciatura em Arte Educacdo e as
necessidades precisei buscar um trabalho assalariado para subsistir e realizar
concretamente o sonho da minha formacdo em Arte Educacdo para atuar na

Educacao Basica.
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Paralelo a toda essa agdo me envolvi no trabalho dos Movimentos Sociais
na regido de Guarapuava-PR, e posteriormente nesse processo realizo concurso
publico em 2014, e, em 2015, me torno Professora da disciplina de Arte na
Educacao Basica onde atuo até a atualidade.

Ainda (Re)existindo quis aprofundar mais meus conhecimentos e me
qualificar como Professora de Arte, tomei uma decisdo maior de ingressar na Pds
Graduacdo. Em 2014 fui selecionada no Mestrado em Educacédo do Programa de
PoOs-Graduacdo em Educacdo (PPGE) da Universidade Estadual do Cento-Oeste
(UNICENTRO), de Guarapuava-PR, na linha de Politicas Educacionais, Historia e
Organizagdo da Educacdo onde criticamente pude aprofundar as concepcdes de
Politicas Publicas diante das adversidades, cujos estudos criticos s6 foram possiveis
a sua compreensdo diante do entendimento da concepcdo de Estado, Arte e
Sociedade. Chegou-se ao entendimento de que as Politicas Publicas séo
condicionadas e condicionantes e fazem parte da interferéncia do Estado, nesse
contexto do Estado neoliberal que reverbera no campo dessas Politicas Publicas
gue estamos submersos nos nossos campos de atuacado Educacional.

Durante o Mestrado (2015-2016), busquei compreender as Politicas de
Curriculo para a disciplina de Arte, do final dos anos de 1980 até 2016. Tal pesquisa
elucidou os determinantes politicos, econdmicos, sociais e culturais que forjaram
cada proposta curricular para a disciplina de Arte no Estado do Parand, e buscou
mostrar como essas propostas adquiriram diferentes concepcdes, forma e conteudo,
em meio a contradi¢cdes, modificando seu carater conforme a concepcao de Arte que
se assumiu. Foi uma trajetéria de descobertas no sentido de mostrar que nao
conhecer de forma aprofundada os fundamentos do curriculo pode gerar
conformismos, uma vez que as escolhas tedricas tém implicacdes pedagdgicas.
Assim, a pesquisa destacou a importancia e a necessidade de tais compreensées na
formacao docentel.

Toda essa realidade de estudos e pesquisa me desafiaram, apés a sua
conclusdo, a nao desistir e seguir em frente na busca de um Doutorado que,
aprovada na selegcdo em 2021, ndo teve como negar toda essa trajetéria do percurso
da relacdo entre o meu trabalho como professora da Educacdo Basica e as

! A dissertacdo de mestrado foi publicada em forma de livro intitulado: “A Arte no Curriculo: um campo
em disputa?” em 2019 pela Editora Appris.
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intervencdes do Estado e das Politicas Publicas, ndo negando a minha inser¢cao nos
Movimentos Sociais, mais uma vez o0 tema dessa pesquisa se volta para 0s
Movimentos de Resisténcia e as Politicas Publica no Ensino da Arte-Artes Visuais?
organizado e produzido por Associacdes Internacionais Nacionais e Regionais no
Ensino da Arte-Artes Visuais em especial no Brasil.

Ao definir sobre o tema, fiz uma revisdo da producgéo cientifica de Mestrado
e Doutorado, a revisao de literatura permite a socializacdo de estudos relacionados
ao mesmo objeto/e ou tematica de pesquisa, o que também permite realizarmos
comparacgdes entre estes visualizando a compreensdo de seus resultados e,
especialmente porque pode-se verificar indicadores para que possamos inferir o
ineditismo para nossa pesquisa (Creswell, 2010). Iniciando com essa compreensao,
€ gue fizemos nosso levantamento bibliografico, em diferentes bases de dados, a fim
de identificar e analisar as interlocucdes ja pesquisadas e qualificadas enquanto
producdo cientifica sobre os Movimentos de Resisténcia no Ensino de Arte e os
impactos nas Politicas Publicas.

O estudo configurou-se no levantamento de teses e dissertacdes repositorio
da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), e na
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Disserta¢cées (BDTD) do Instituto Brasileiro de
Informacdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT), realizado de 2023 a 2024. A escolha
desses repositorios consultados, deve-se a preocupacdo com a credibilidade em
pesquisas que apresentam dados consistentes e solidos. Estabelecemos como
recorte temporal dos ultimos cinco anos, (2019 até 2023), por considerar a selecédo
das publicacbes mais recentes. No entanto, ndo encontrei nenhum tema que
pesquisasse sobre os Movimentos de Resisténcia e relacdo as Politicas no Ensino
de Arte area do conhecimento na especificidade da linguagem das Artes Visuais, dai
a originalidade da pesquisa dessa tese cujo objeto de pesquisa sdo os Movimentos
de Resisténcia e Ensino de Arte em relagédo as Politicas Publicas Educacionais, que
consideramos como uma tese original em relacdo a tematica de pesquisa e da
continuidade de um movimento histérico, processo intermitente de qualificar o

debate sobre o Ensino da Arte na formacdo humana, identificando quais 0s

2 A pesquisa perpassa o campo de conhecimento em Arte em sua linguagem especifica nas Artes
Visuais.
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Movimentos de Resisténcia e manifestacdes frente as Politicas Publicas
Educacionais e os impactos no Ensino da Arte.

Ao falar sobre Politicas Publicas para a Educacdo, atualmente muitas
decisGes vem na perspectiva de uma sociedade neoliberal, o que se faz necessario
abordar o conflito histérico travado em duas perspectivas de sociedade, a sociedade
neoliberal e a sociedade democratica, esse conflito em matéria de Educacao
tencionam as Politicas Publicas e nesta as Politicas Publicas da Educacéo. Nestes
determinantes contraditorios politicos, sociais, econémicos e culturais apresentam
um movimento de correlacdo de forcas presente na materialidade, ou seja, o que é
concreto e real passa a fazer parte desse processo, e nele emergem manifestacoes
de Resisténcia sendo necessario compreender a totalidade historica do Estado e
suas contradi¢cdes de Politicas Publicas implementadas pela Unido, pelos Estados e
Municipios, expressos no projeto de Lei n°. 30.83/22 que estabelece regras para
avaliacdo de tais Politicas Publicas, no nosso caso das Politicas Publicas
Educacionais e por decorréncia do Ensino da Arte, cuja Politica € planejada, criada e
executada pelos poderes de Estado: Legislativo, Executivo e Judiciario entendendo
as Politicas Publicas Educacionais como sendo tudo o que o governo faz e deixa de
fazer em Educacdo. Como diz Saviani (2011), a Educacéo € fendmeno proprio dos
seres humanos e é ao mesmo tempo uma exigéncia do e para 0 processo de
trabalho, bem como ela prépria um processo de trabalho (Saviani, 2011). Diz ainda
este autor que “a politica Educacional diz respeito as decisbes que o poder publico,
o Estado, toma em relacdo a Educacado. Tratar, pois, os limites e perspectivas da
politica Educacional Brasileira implica examinar o alcance das medidas educacionais
tomadas pelo Estado Brasileiro” (Saviani, 2008a, p. 7).

Percebe-se que para além das Politicas Publicas da Educacdo tem origem
financeira do Estado Brasileiro no campo da Educacdo a que Saviani (2008a) se
refere “a historica resisténcia que as elites dirigentes opde a manutengcédo da
educagdo publica; e a descontinuidade, também histérica, das medidas
educacionais acionadas pelo Estado”. (Saviani, 2008a, p. 7). De todo esse contexto
se percebe os reflexos no Ensino da Arte-Artes Visuais que tem como premissa a
formacdo humana em suas multiplas dimensdes, objetivo de dificil compreenséo
pelos gestores das Politicas Publicas Educacionais em relacdo a gestdo do Ensino

de Arte na Educacéo Brasileira, o que nos leva identificar e analisar as organizacoes
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dos Arte Educadores e como reverbera no acesso e permanéncia do Ensino da Arte
nessa formacdo humana, o que nos levou e leva a investigar a presente tematica e
objeto da pesquisa e a problematizacdo que nos propomos a investigar.

Para buscar a esséncia de uma determinada Politica Publica Educacional,
h&4 a necessidade de se compreender suas origens. Desse modo, partir da
compreensao de Arte, Estado e Sociedade nos mais diferentes contextos e
configuracbes nos ajuda conhecer como se concretiza uma Politica Publica
Educacional, desde sua concepcdo até sua execucdo e em que se fundamenta,
assim como, desocultar e dar visibilidade aos Movimentos de Resisténcia e as
contradicbes que reverberam nas implicacdes das Politicas Publicas e que afetam
na organizacao do trabalho educativo, nas instituicdes educativas e, por decorréncia,
afetam o Ensino das Artes Visuais tanto nos curriculos no Ensino Basico como na
formacdao de profissionais no ambito da Universidade.

Quando tratamos especificamente da Arte na Educacdo brasileira, é
impossivel ndo citar o intenso processo de lutas que foi, e ainda é, necessario para
que a Arte se faca presente na escola publica brasileira, portanto, foram as
incansaveis defesas travadas historicamente que possibilitaram garantir Politicas
Publicas que a reconhecessem como area de conhecimento. E, como area do
conhecimento, a Arte estad na escola porque garante a formacdo da dimenséao
artistica e cultural importante para a formacéo integral humana.

Uma Politica Publica Educacional é a Lei n° 5.692/71, que garantiu o proprio
acesso ao conhecimento da Arte concebida como atividade na escola brasileira com
atuacdo e formacao do/a professor/a polivalente, e ainda assim, é recente em
termos historicos a insercdo, 0 acesso e a permanéncia no ensino publico e mais
fortemente de 2014 em diante a exclusdo da Arte para a maioria da classe
trabalhadora na Educacédo Brasileira. Nesse contexto, no Brasil, em 1971, a
sociedade vivia sob um regime autoritario sendo que é nesse regime que se origina
a obrigatoriedade do Ensino de Arte na escola cujas contradicdes envolvem a
formacdo em Educacdo Artistica no Ensino Superior como formacdo necessaria
para o0 contexto do modo de producdo capitalista, em que € supérfluo
instrumentalizar o/a trabalhador/a com conhecimentos da Arte, fato que resultou
num ensino técnico e pragmatico a partir dessa legislagdo até a década de 1990. A

Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo LDB n°. 9.394/96, que implementa de fato a
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obrigatoriedade da Arte como é&rea de conhecimento, com o0 ensino das
especificidades das linguagens das Artes Visuais, da Danc¢a, da Musica, e do Teatro
que é resultado da luta coletiva dos profissionais dessas especificidades. Bem como
a ampliacdo dos cursos de licenciatura nessas areas.

Foi justamente nesse confronto diante da transicdo de uma Politica Publica
Educacional para outra como pontuamos acima, e da participagdo como profissional
do Ensino de Arte nas lutas e reivindicacfes diante de um Estado que ndo mais deu
trégua a cada momento para excluir o Ensino de Arte da Escola Brasileira. E, nesse
sentido, se justifica a relevancia da pesquisa e sua relevancia na atualidade num
periodo de 30 anos de lutas e de contradi¢des, que buscamos, ampliar e aprofundar,
numa perspectiva historico critica, a luta consistente em defesa da Arte como campo
de conhecimento essencial para a formac¢ado humana.

A partir das questdes acima pontuadas elencamos o problema da pesquisa,
em que buscamos possiveis respostas para 0 seguinte questionamento: Quais 0s
Movimentos de Resisténcia e os impactos no Ensino de Arte-Artes Visuais em
relacdo as Politicas Publicas Educacionais no Brasil?

Nos ultimos anos o Ensino de Arte, em todas as suas linguagens, tem
enfrentado indmeros ataques resultando na confirmacéo de seu papel secundario na
escola brasileira como area de conhecimento. O descaso por parte do Estado
fortalece o preconceito e a exclusdo da Arte nas Politicas Publicas Educacionais,
enfatizada pela legislacdo que, muitas vezes por mecanismos ambiguos e nao
transparentes, configuram retrocessos historicos para a Arte e seu Ensino.

Tendo em vista o problema acima mencionado a pesquisa tem como objetivo
geral: analisar em sua totalidade e contradicdo os Movimentos de Resisténcia em
relacdo as Politicas Publicas Educacionais, no Brasil, desvelando os impactos no
Ensino da Arte-Artes Visuais no Brasil. Nesta direcdo, e tendo em vista o problema
de pesquisa elencado acima, elencaram-se alguns objetivos especificos: a) Levantar
os fundamentos epistemoldgicos e concepgdes que forjaram e arquitetaram relagdes
contraditorias entre Arte, Estado e Sociedade na perspectiva critica dialética; b)
Identificar a materialidade das Politicas Publicas nas suas contradicoes e mediacdes
pelas concepgbes historicas do Ensino de Arte-Artes Visuais da realidade

educacional brasileira; ¢) Analisar as manifestagcfes dos Movimentos de Resisténcia
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em relac@o as Politicas Publicas Educacionais do Brasil e os impactos no Ensino de
Arte-Artes Visuais em sua totalidade, contradicdes e mediacdes.

Para responder tal questionamento, nos amparamos nas referéncias que
constituem a compreensdo da Arte, ser humano, sociedade e educacédo, ou seja,
mobilizamos autores e autoras como: Karl Marx (2011), Georg Lukéacs (1965, 1979,
2010), Adolfo Sanchez Vazquez (2010), Ernest Fischer (1987), Arnold Hauser
(1972), Ernest Gombrich (1999), Didi-Huberman (2011), Aracy Amaral (2003), Nestor
G. Canclini (1984), Ana Mae Barbosa (2008, 2010), Ana Luiza Ruschel Nunes (2003,
2021), Dermeval Saviani (2008), Marcia F. de Resende e Fusari, Maria H. C. de
Ferraz (2001).

A partir do referencial tedrico, bem como da revisdo de literatura e os
documentos de analise, alega-se que segundo (Nunes, 2003), importa caracterizar
sucintamente a especificidade das crises e da crise “em que a privatizagdo do
conhecimento- o artistico e 0s processos de exclusao social — penaliza, sobretudo, a
classe trabalhadora. Desta forma, “as crises tém a mesma génese estrutural, pois
cada crise num contexto historico traz uma materialidade historica e sempre
problematica. Isso porque, na busca de suplantar a crise (a Politica Publica
Educacional), o capitalismo vai engendrando uma sociabilidade na qual cada novo
elemento que entra para enfrentar a crise (de Politicas Educacionais), constitui-
se, num novo complicador” (Grifo nosso). Ainda que, “é no capitalismo que a Arte
se distancia da sociedade criando um impasse entre Arte, Artista e Sociedade. E,
sem duavida isso tem implicagdes educacionais”, em especial no Ensino das Artes
Visuais. (Nunes, 2003, p. 17). O que justifica a teméatica dessa pesquisa, pelo acima
exposto, da necessidade de identificar os Movimentos de Resisténcia e o impacto no
Ensino da Arte diante das Politicas Publicas que a cada mudanca das mesmas
engendra a crise e impacta no Ensino da Arte, sendo que, esta, a Arte, é
considerada hostil ao capitalismo e a cada nova Politica Publica os gestores das
Politicas Publicas sucumbem o Ensino da Arte-Artes Visuais nas legislacfes da
Educacao Brasileira e afrontam as lutas dos Arte Educadores no Brasil.

Nesta direcdo, apos realizar a pesquisa e constituir o relatério da mesma
destacando a contribuicdo marxiana da qual orienta a necessidade de distinguir o
método de exposi¢cdo do método de pesquisa, compreendendo que a pesquisa teve

gue captar detalhadamente a matéria analisando as suas formas e desenvolvimento,
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sempre rastreando sua conexdo intima a partir, entdo do referencial tedrico, da
producdo dos dados materiais da pesquisa e sua andlise. Isso constituido e
concluido o trabalho de pesquisa é que passamos a organizar e expor
adequadamente o movimento do real, proprio da pesquisa e seu objeto e problema.
Nesse sentido, assim materializamos o método de exposicdo do presente relatorio
de pesquisa: o Capitulo 1 “Arte Estado e Sociedade: Fundamentos e
Concepcdes”, explicita a perspectiva e posicionamento epistemoldgicos que a
pesquisa assume, e parte da compreensdo socio-histérica assinalando as Artes
Visuais em diferentes tempos e contextos além de explicitar as discussdes sobre as
guestdes de origens e fundantes do Estado.

No Capitulo 2 “As Artes Visuais e Educacao Brasileira: contradicdes e
resisténcias”, trazemos a especificidade da Arte e do Ensino de Arte no contexto
brasileiro contemplando o periodo anterior ao processo de colonizacdo, e
posteriormente como se deu o0 processo da colonizacdo até a Republica em dialogo
com as proposicdes educativas e o Ensino de Arte-Artes Visuais, traz o marco do
Movimento Modernista no Brasil enquanto producdo artistica em dialogo com as
Politicas Publicas para a Arte-Artes Visuais no Brasil.

No Capitulo 3 “Metodologia da Pesquisa”, apresentamos a revisao de
literatura traz os caminhos que a pesquisa percorreu, sua abordagem e a
metodologia que a pesquisa se propds e vem utilizando em seus diversos
processos, explicita sobre qual contexto a pesquisa se constitui e de quais formas se
dd a coleta de dados e procedimentos metodoldgicos utilizados, assim como
destaca a organizacdo dos dados para a analise.

No Capitulo 4 “Os Movimentos de Resisténcia e os Impactos no Ensino
de Arte-Artes Visuais no Brasil diante da Politicas Publicas da Educagao”, a
andlise e discusséo dos dados acerca dos Movimentos de Resisténcia do Ensino de
Arte-Artes Visuais no Brasil e seus posicionamentos explicitos em diversos
documentos produzidos nos ultimos anos no Brasil, tais manifestacdes, muitas
vezes, ficaram nos bastidores da formulacéo e implementacdo das Politicas Publicas
Educacionais, no entanto produziram resultados e impactos sobre o Ensino de Arte-
Artes Visuais no Brasil.

Nas consideracdes finais, sdo pontuadas algumas reflexfes possiveis que a

pesquisa gerou até 0 momento. Ressaltamos, no entanto, que as consideragdes ndo
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sao um ponto final, haja visto que os Movimentos de Resisténcia emergem nas lutas

locais, nacionais e porque nao dizer internacional.
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CAPITULO 1
ARTE ESTADO E SOCIEDADE: FUNDAMENTOS E CONCEPCOES

Este capitulo foi organizado para dar subsidios na compreensdo da
realidade ao explicitar os elementos socio-histéricos inerentes a origem da Arte e
suas transformacfes em diversos e diferentes contextos até a atualidade. Ao mesmo
tempo em que explicitamos a materialidade da Arte Visual ao longo da histéria
enquanto trabalho humano, suas especificidades, buscamos dialogar com aspectos
gue configuram os modos de produgcdo em vigéncia e as demandas sociais que as
condicionam.

Num primeiro momento, apontamos nossa perspectiva e posicionamento
epistemoldgico que esta pesquisa assume ao delimitar seu campo teorico revelando
0s pressupostos fundamentais e necessarios para realizar o dialogo com as andlises
do objeto: Movimentos de Resisténcia e 0os impactos no ensino de Arte-Artes Visuais
em relacdo as Politicas Publicas da Educacéo no Brasil.

Consideramos como pressuposto inicial a Arte enquanto atividade
essencialmente humana, destacamos que ela sempre foi influenciada pelo contexto
histérico e parte das relagcbes humanas que reagem frente a estrutura da sociedade.
A Arte foi ao longo da histéria adquirindo diferentes funcBes e seus aspectos
politicos sempre existiram. Uma vez que a Arte integra a dimensdo humana, Fischer
(1987) destaca que ela sempre sofre condicionamentos do seu tempo, pois “[...]
representa a humanidade em consonancia com as ideias e aspiracbes, as
necessidades e as esperangas de uma situagao histérica particular” (Fischer,1987,
p.17).

Assim, neste capitulo serdo apresentadas 04 secfes com discussfes sobre
a(s): (1) Perspectiva e posicionamento epistemoldgico; (2) Resisténcia; (3) Artes

Visuais em diferentes tempos e contextos; e (4) o Estado Origens e discussoes.
1.1 PERSPECTIVA E POSICIONAMENTO EPISTEMOLOGICOS
Todo o processo de pesquisa é reflexo daquilo que somos e acreditamos,

portanto, que € um percurso de constante reconhecimento e afirmagcdo de nos

mesmos enquanto sujeitos, pois o olhar do/da pesquisador/a assume um
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posicionamento de classe diante do objeto. Desse modo, o posicionamento fica
evidente no método, na escolha do referencial teérico e nos argumentos que vamos
construindo ao longo da investigacdo que fundamenta a analise.

Diante disso, observamos as consideracdes de Freitas (2007) ao defender
que o método € essencial para uma pesquisa, e também, ndo é sO feita na
academia. Para Freitas (2007), o materialismo histérico-dialético € uma concepcao
de mundo, ou seja, como eu vejo o0 mundo em sua objetividade concreta real. Assim,
o autor diz que método nao se escolhe, pois tem uma ligacéo intrinseca com a forma
que o/a préprio/a pesquisador/a pensa e vé o mundo, por isso, ndo é sé um método,
nem somente resultado de pesquisas, mas €, sobretudo, um processo histérico em
gue o sujeito pesquisador/a esta inserido.

Para o materialismo historico-dialético, toda a formacdo humana € dada
pelas condi¢cdes socio-historicas, e é resultado de um processo de transformacéo
das relagbes estabelecidas com a natureza e sua sobrevivéncia (trabalho), assim ao
mesmo tempo que produz, o sujeito é produzido, em outras palavras, o processo do
fazer-se ser humano é compreendido a partir da categoria trabalho fundante do ser
social, “[...] o primeiro ato histérico, portanto, ato fundador da especificidade do
homem é a criacdo de meios para satisfagdo de necessidades [...]” (Marx; Engels,
2007, p. 50).

Toda atividade humana ndo se da em meio ao nada, mas sob determinadas
condic@es historicas. O préprio Marx, em suas palavras, diz que “os homens fazem a
sua propria historia; contudo, ndo a fazem de livre e espontanea vontade, pois nao
sdo eles quem escolhem as circunstancias sob as quais ela é feita, mas estas |he
foram transmitidas assim como se encontram” (Marx, 2011, p. 25). Quando
compreendemos esta determinacdo num sentido dialético critico, captando seu
movimento, podemos entender o ser social num sentido histérico presente na
perspectiva marxiana. H4 que se destacar também a complexidade e a riqueza
tedrica da categoria trabalho, cuja concep¢ao nos da o entendimento de que € pelo
trabalho que o ser humano se torna humano. Nesse sentido, o ser humano néo é

algo pronto ou acabado, € autocriador e criador do seu processo historico.

A ideia central do marxismo, no que se refere a evolugdo historica, é a de
gue o homem se fez homem diferenciando-se do animal através de seu
préprio trabalho. A funcéo criadora do sujeito se manifesta, por conseguinte,



30

no fato de que o homem se cria a si mesmo, se transforma ele mesmo em
homem, por intermédio do seu trabalho, cujas caracteristicas,
possibilidades, grau de desenvolvimento etc., s&o, certamente,
determinados pelas circunstancias objetivas, naturais ou sociais. Este modo
de conceber a evolucao histérica esta presente em toda a visdo marxista de
sociedade e, também, na estética marxista. (Lukacs, 2010, p. 14).

E justamente dessa perspectiva que olhamos para a Arte-Arte Visual nesta
pesquisa. Como algo que € parte do processo do humanizar-se, mas num
movimento dialético que traz as condigcbes da materialidade para o ato de criagédo
artistica.

[...] foi Marx quem viu claramente a relagéo entre a arte e o trabalho através
de sua natureza criadora comum e, consequentemente, concebeu este
Ultimo ndo apenas como uma categoria econbmica (fonte de riqueza
material), mas como categoria filoséfica ambivalente (fonte de riqueza e de
miséria humanas). (Vazquez, 2010, p. 42).

Vazquez menciona que 0 proprio ser humano possui a capacidade de criar
novos objetos, forjando também novas necessidades. Assim, o homem e a mulher
sao seres cheios de necessidades, logo “uma obra de arte é, antes de mais nada,
uma criacdo do homem, e vive gragcas a sua poténcia criadora que encarna [...]”
(Vazquez, 2010, p. 40). E, se olharmos para o aspecto da necessidade da Arte,
considerando a categoria trabalho, sintetizamos: quando os produtos do trabalho
visam atender a uma necessidade gerada como resultado do préprio
desenvolvimento da atividade, podemos concluir que a Arte como producao humana
busca suprir necessidades exclusivas, as quais s6 podem ser satisfeitas por meio
dela. Portanto, a Arte ndo nasce de forma aleatéria na pratica social, pelo contrario,
seu desenvolvimento como uma atividade distinta com suas proprias regras
relativamente autbnoma a outras atividades, nasce justamente porque a Arte tem a
capacidade de satisfazer necessidades singulares e de gerar formas especificas de
interacdo entre os seres humanos e 0 mundo.

Na medida em que o trabalho evoluia, juntamente com a criacdo de novos
objetos, a humanidade precisou também criar meios de expressdo e comunicacgao,
capazes de responder as novas necessidades. Entdo, no processo do trabalho,
nasce a linguagem, enquanto meio de comunicacdo e também de expressao, pela
qual os seres humanos passaram a ter muito o que dizer uns aos outros, nao

apenas por meio de palavras, mas por meio de imagens, gestos, dancas, cantos
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entre outas formas de expressao, intrinsicamente ligadas aos sentidos humanos
(Fischer, 1987).

A partir dessa perspectiva, 0 processo de transformacdo por meio do
trabalho desempenhou um papel fundamental na capacidade da humanidade de
criar Arte. Assim, uma obra de Arte ndo € meramente o resultado de um estado de
inspiragéo embriagante, mas sim o produto de um processo consciente e racional da
realidade dominada. Entédo, o/a artista domina, controla e transforma a experiéncia
em memoria, a memodria em expressdo e a matéria em forma. Neste processo a
intersubjetividade, a emocdao, esta latente sim, mas também é necessario conhecer
técnicas, formas e recursos essenciais para concretizar uma obra de Arte.
Consequentemente, como afirma Fischer (1987), a Arte é caracterizada pela
presenca da contradicdo e da dialética na sociabilidade do capital, 0 que converge
com o entendimento de Nunes (2003) quando destaca que Arte é producdo-trabalho
enquanto atividade historica de auto-criacdo humana;

Nesta abrangéncia de crise contextual, a Arte se insere como um fendmeno
social, uma producdo criativa e, por isso, trabalho, ndo é apenas criagdo de
objetos Uteis que satisfazem determinada necessidade humana, mas
também o ato de objetivacdo e plasmacdo de finalidades, idéias ou
sentimentos humanos num objeto material, concreto- sensivel. Grosso
modo, historicamente é possivel entender que quando o sentimento é
incorporado e superado por um ato de criacdo (fazer Arte) que envolve
fatores da cognicdo e da linguagem usada para exprimi-la € que a arte se
materializa, torna-se obra de arte. Nesse caso é trabalho socialmente
condicionado e, sendo assim é produto da sociedade humana sécio-
histérico e cultural concreta. (Nunes, 2003, p. 21).

Nas diversas culturas do mundo, a expressao artistica assume uma ampla
variedade de formas. E crucial reconhecer que a humanidade cria modos distintos
de ver e sentir a Arte, os quais sao influenciados pelo contexto histérico e pela

estrutura social em que estéo inseridos, assim Fischer nos faz pensar que:

A razdo de ser da arte nunca permanece inteiramente a mesma. A funcao
da arte, numa sociedade em que a luta de classe se aguca, difere, em
muitos aspectos, da funcdo original da arte. [...] toda arte é condicionada
pelo seu tempo e representa a humanidade em consonancia com suas
ideias e aspiracfes, as necessidades e as esperancas de uma situagéo
historica particular. (Fischer, 1987, p. 16-17).

E crucial destacar a abrangéncia desses pressupostos. Uma vez que o

marxismo permeia toda a nossa compreensdo da sociedade e da estética, sendo
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influenciado pela concepc¢édo do trabalho e suas nuances, € inerente que nossa
pesquisa adote essa abordagem. Todas as nossas reflexbes sobre a Arte-Arte
Visual e seu papel na formacdo humana terdo como ponto de partida o trabalho
como principio tedrico fundamental.

No sentido de conhecermos nosso objeto, Movimentos de Resisténcia e 0s
impactos no ensino de Arte-Artes Visuais em relagdo as Politicas Publicas da
Educacdo no Brasil, observamos as indicacbes de acordo com Marx e Engels
(2007), sobre a maneira de conhecer o objeto em sua esséncia, em sua estrutura e
em sua dindmica, ou seja, € por meio de uma andlise critica do conjunto de
determinantes que se relacionam a ele. Isso implica em tornar-se consciente dos
fundamentos, dos condicionamentos e dos limites do objeto, especialmente com
base nos processos histéricos reais. Por isso, Marx e Engels (2007) empregam,
como meio de investigacdo o método materialista. 1sso implica partir sempre da
realidade concreta e imediata, considerando a aparéncia como um nivel da
realidade, e através de analises buscar a esséncia dessa realidade, permitindo ao/a
pesquisador/a interpretar os fenbmenos e alcancar uma sintese. Isso possibilita
compreender que o fenbmeno é, na verdade, constituido de mdltiplas
determinacdes.

Sendo assim, optar pelo materialismo histérico-dialético critico, como ja
dissemos anteriormente, ndo implica somente em adotar uma teoria ou uma maneira
de compreender a realidade, mas implica um posicionamento como classe social
trabalhadora com o compromisso que visa a revolucdo e a transformacéo social.
Com base nesse pressuposto, as categorias pelas quais Marx elabora sua teoria, e
gue sdo eminentes ao nosso objeto, sdo: totalidade, contradicdo e mediacao.

O método dialético busca entender a realidade numa totalidade concreta.
Lukacs (1979), ao discutir a problemética do conhecimento, afirma que totalidade
nao é uma simples soma das partes, mas sim uma interconexao dindmica e dialética
em todas as dimensfes da vida social. Assim, o conhecimento € composto por um
conjunto complexo de totalidades, pois cada todo é parte de uma totalidade ainda
mais abrangente. Em aspectos historicos ou teoricos, isso significa dizer que,
objetivamente, sua totalidade € relativa, pois essa realidade esta em constante

movimento, e explica ainda:
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O conhecimento, na medida em que é justo, isto &, total, reflete sempre um
conjunto composto de totalidades unidas por lagos organicos, mas so acede
a ele por aproximagao. Isto é assim, primeiro porque cada “todo” (cada
circulo, para retomar a expressao de Hegel) que o conhecimento toma por
objeto (a estrutura econdmica de tal pais, por exemplo) faz ao mesmo
tempo parte de uma totalidade ainda mais vasta, tanto histérica quanto
teoricamente, 0 que significa que objetivamente sua totalidade é relativa. E
isto € assim ainda, porque o conhecimento que podemos ter da totalidade e
necessariamente relativo, sendo apenas uma aproximagédo. E somente
apreendendo correlagbes moveis, multilaterais e sempre mutaveis dos
elementos, que chegaremos — nos limites de nossas possibilidades
historicamente determinadas — a cercar cada vez mais a realidade objetiva.
(Lukacs, 1979, p. 240-241).

Nessa perspectiva, o autor considera que um conhecimento é verdadeiro na
medida em que abrange aspectos da esséncia e da totalidade do objeto investigado,
objeto que ndo foi construido, mas revelado apreendido e traduzido. Para Lukacs
(1965), o critério que define algo como falso ou verdadeiro é a pratica social®, que
ndo pode ser observada de forma imediata pela sua aparéncia, mas nessa
articulagdo entre aparéncia e esséncia, sem desconsiderar a complexidade que
envolve o processo histérico, suas contradi¢cdes, diferencas, continuidades e
descontinuidades.

Nas diversas obras e estudos de Marx, a contradicdo € uma categoria do
método dialético critico, fundamental na dindmica do desenvolvimento social,
econdmico e politico e € ela que impulsiona mudancas sociais levando a conflitos
gue poderiam resultar em transformacdes nas estruturas sociais e econbmicas.
Assim, é possivel observar a contradicdo entre forcas produtivas e as relacbes de
producéo, a contradicdo entre classes sociais, contradicdo entre capital e trabalho,
contradicdo entre a base e a superestrutura, contradicdo entre uso e troca.

Dessa forma, a categoria mediagcdo também €& compreendida por Marx
(2006) como processos ou mecanismos pelos quais as relacbes sociais sao
intermediadas ou mediadas pela estrutura social e econémica em que o0 ser humano
vive. Essas mediac¢des criam contradi¢cdes e conflitos proprios do sistema capitalista,
gue podem criar possibilidades de transformac¢des sociais e politicas. Para o autor, a
luta de classes € produto dessas relacdes mediadas e cumpre um papel central na

mudanca social.

3 Outras questdes sobre a praxis podem ser encontradas na obra: SANCHEZ, Vasquez, Adolfo.
Filosofia da Préaxis.- 2 ed. — Buenos Aires: Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales- Clacso:
Sao Paulo: Expresséo Popular, Brasil, 2011.
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Por isso que, ao olhar nosso objeto, 0 compreendemos como pertencentes a
classe trabalhadora que passou a adquirir consciéncia das contradigOes presentes e
conseguem analisar, questionar e tomar posicédo, de forma coletiva, para enfrentar
os desafios postos, no sentido de criar condi¢cdes que visam favorecer a construcao
de uma pratica — praxis de ensino emancipadora. Paulo Freire (1987), ao defender
uma educagédo politica cujo compromisso € possibilitar aos sujeitos a capacidade de
desvelar a realidade e suas contradicbes, com vistas na transformacéo, argumenta
gue emancipacao é correspondente a liberdade do ser humano das condi¢des que a
oprimem, o que “[...] deve aparecer aos homens como um desafio a ser superado e
nao como freio ao ato de buscar” (Freire, 1987, p. 43). Desta maneira, Freire (1987)
defende uma educacao a partir de uma perspectiva critica, pois s6 assim se podera
promover a conscientizacdo sobre os limites impostos pela sociedade a propria
emancipacao dos individuos.

Diante disso, reconhecemos que os Movimentos de Resisténcia e o0s
impactos no ensino de Arte-Artes Visuais em relacdo as Politicas Publicas da
Educacao no Brasil, em seu movimento histérico e dialético, pode ser compreendido
com apoio das categorias mencionadas, pois sao elas que o estruturam. Por isso,
historicizamos em que circunstancias se organizam os coletivos, oS movimentos, as
associacOes, buscando analisar as concepc¢des que fundamentam sua luta expressa
em cartas, manifestos, notas publicas (de repadio e apoio), mocdes, peticbes e
oficios. Mas todo esse movimento néo é feito fora da materialidade, que € a propria
Arte Visual nos mais diversos contextos e culturas, assim como os fundamentos que
as proprias Politicas Publicas Educacionais também foram engendradas e
incorporaram em suas concepcoes e impactam o Ensino de Arte na Escola.

E, uma vez que destacamos a teoria e método base desta pesquisa,
apresentaremos outros temas que consideramos necessarios para o entendimento
do objeto.

Vale destacar a necessidade fundante de nosso estudo e pesquisa motivado
pela compreensédo do conceito de Resisténcia, uma vez que seu sentido é singular
para cada area, cada campo ou espaco que se aplica. Podemos trazer como
exemplo a area da Ecologia, para a qual Resisténcia se apresenta como a
capacidade de um sistema de se manter vivo, estavel e funcionando diante de um

7

distarbio/desiquilibrio (Valladares, 2013); na Fisica, é “Forca que se opde ao
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movimento™ e esta ligada, por exemplo, a capacidade de um corpo se opor a
passagem de corrente elétrica; no Direito, € uma oposi¢cdo a execucgdo de ato legal;
ja na Anatomia, trata-se do trabalho de protecdo ao organismo feito pelo sistema
imunologico; para a Psicologia, € um termo que designa acdes e palavras que
dificultam o acesso ao inconsciente. Embora os significados para Resisténcia sejam
distintos em cada area, h4 um elemento que unifica seu sentido, que € o esforgo
organizado que busca movimentar toda uma estrutura toda em torno de um uUnico
sentimento: o desejo, 0 anseio de continuar existindo.

Os significados atribuidos a palavra “Resisténcia” convergem com defini¢gdes
que podem ser encontradas no dicionario de lingua portuguesa: - Acdo ou efeito de
resistir, de ndo ceder nem sucumbir;- Recusa de submisséo a vontade de outrem; -
oposicao: “projeto foi aprovado apesar da resisténcia de alguns”; -Tendéncia para
suportar dificuldades, como doencas, fome, grandes esforcos: “atleta de muita
resisténcia”; - Qualidade de um corpo que reage contra a agdo de outro corpo; -
Defesa contra um ataque: “opor forte resisténcia a assaltantes”.

Para Streck (2021, p.13), estudioso de Paulo Freire, Resisténcia é um termo
com multiplos significados, e o mais radical deles € o que diz respeito a
sobrevivéncia, [...] “resistir é lutar para a continuidade da vida e para a qualidade
dessa vida”. Resistir € também interessar-se pela continuidade da vida, e 0 que esta
implicito ao termo Resisténcia é o constante desafio conquistado em meio a
inimeras contradicfes e, assim “[...] Existéncia ou resisténcia? Em resumo, tem a
ver com utopia, com a luta para se sucumbir diante das desumanidades vivenciadas
no plano individual e coletivo”. (Streck, 2021, p. 14).

A partir dessas consideragcbes nos perguntamos: como podemos
compreender o conceito Resisténcia na Arte?

A fim de responder esse questionamento, buscamos na forma poética que
Georges Didi-Huberman, na obra “Sobrevivéncia dos vaga-lumes” (2011), utilizou
para discutir o conceito de Resisténcia. O autor, ao falar em Resisténcia da Arte
diante da ordem vigente, compara como pequenas fagulhas desafiam os holofotes
do fascismo, utilizando como metafora os vaga-lumes como luzes fugidias que

iluminam a escuridao da noite, um sinal de esperanca e alento para a humanidade.

4 Dicionario de lingua portuguesa.



36

Para elaborar seu conceito de Resisténcia, Didi-Huberman (2011) tem como
ponto de partida o dialogo entre a vida e a obra do poeta e cineasta Pier Paolo
Pasolini (1922-1975). Didi-Huberman (2011) faz referéncia a uma carta que Pasolini
escreveu, em 1941, a um de seus amigos descrevendo as belissimas luzes dos
vaga-lumes numa noite de celebracdo da amizade e da juventude, e que, em
tempos sombrios, aquela luz fragil e intermitente irradiada pelos vaga-lumes
preencheram a noite de esperanca.

Logo em 1975, Pasolini, que ao ndo se conformar com os rumos politicos,
estéticos e culturais que a humanidade se encaminhava, escreve, no artigo intitulado
“O vazio do poder na lItalia”, sobre a extincdo da vitalidade cultural e da Resisténcia
frente a homogeneizacéo imposta pelo capitalismo. Pasolini utiliza, como metéfora, o
desaparecimento dos vaga-lumes enquanto simbolo da destruicdo cultural e da
opressao do poder capitalista, por isso, o artigo ficou conhecido como “O artigo dos
vaga-lumes”, no qualnPasolini afirma o desaparecimento dos vaga-lumes, que ja
nao preenchem mais as noites de esperanca. Didi-Huberman analisa os escritos do

poeta no seguinte excerto:

Ora, trata-se, sobretudo, se posso dizer, do artigo da morte dos vaga-lumes.
Trata-se de um lamento funebre sobre 0 momento em que, na Itélia, os
vaga-lumes desapareceram, esses sinais humanos da inocéncia
aniquilados pela noite — ou pela luz “feroz” dos projetores — do fascismo
triunfante. (Didi-Huberman, 2011, p. 25-26).

Didi-Huberman (2011) responde Pasolini se contrapondo a sua tese do
desaparecimento dos vaga-lumes utilizando também a metafora, ele defende que os
vaga-lumes néo desapareceram, continuam sobrevivendo, embora de maneira
dispersa e sutil, mas considera que suas luzes continuam a piscar nos lugares mais
inesperados, nas brechas, as margens, nas fissuras e, portanto, representam a

Resisténcia.

Os vaga-lumes desapareceram? Certamente ndo. Alguns estdo bem perto
de nods, eles nos rocam na escuriddo; outros partiram para além do
horizonte, tentando reformar em outro lugar sua comunidade, sua minoria,
seu desejo partilhado. (Didi-Huberman, 2011, p. 160).

Diante disso, Didi- Huberman (2011) endossa seu conceito ao afirmar que os

vaga-lumes desafiam o apagamento e o silenciamento, pois com essa metéfora, o
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autor constitui seu pensamento sobre Resisténcia, uma vez que, para ele, a

Resisténcia permanece, pois, apesar de tudo, hd um espaco de oposi¢ao.

Primeiro, desapareceram mesmo 0s vaga-lumes? Desapareceram todos?
Emitem ainda — mas de onde? — seus maravilhosos sinais intermitentes?
Procuram-se ainda em algum lugar, falam-se, amam-se apesar de tudo,
apesar do todo da maquina, apesar da escuriddo da noite, apesar dos
projetores ferozes? (Didi-Huberman, 2011, p. 45).

Nesse sentido, para o0 autor, Resisténcia nao significa uma forca
avassaladora, monumental, mas uma persisténcia constante expressa em gestos
criativos e sobretudo nas acdes que se recusam em silenciar. Assim, podemos
pensar que, mesmo em condigbes adversas, h& possibilidade de encontrarmos o
brilho e os lampejos dos vaga-lumes. Sendo assim, em Didi- Huberman (2011),
Resisténcia é a luta pela sobrevivéncia, do humano, do sensivel, da Arte, da cultura
e da imaginacdo. Desta maneira, vaga-lumes somos todos(as) nés, que podemos
emitir luz e lampejos diante do contexto mais hostil e adverso que nos cerca, criando
nessas circunstancias voos coletivos como seres inquietos, politicos e potentes que
sSomos.

Desta forma, tomamos emprestado de Didi-Huberman o conceito de
Resisténcia, trazendo para nossa pesquisa 0s voos e lampejos de artistas da Arte
Visual que, nos mais diferentes tempos, espacos e contextos ousaram, mesmo que

nas margens, nas brechas e fissuras com suas pequenas fagulhas, ser Resisténcia.

1.2 ARTES VISUAIS EM DIFERENTES TEMPOS E CONTEXTOS

Lembramos que optamos em trazer alguns exemplos a partir da ldade
Moderna, periodo de maior desenvolvimento da ciéncia, até a atualidade,
desvelando os condicionamentos que permitiram a Arte se constituir como tal.
Porém, faremos uma abordagem do periodo da Idade Média para demonstrar
elementos que antecederam a chegada da Idade Moderna. E, em consonancia com
estes contextos, apontamos alguns elementos fundantes que pertencem aos
diferentes periodos.

A Idade Média representou um extenso periodo na historia ocidental,
abrangendo do século V ao século XV. Seu marco inicial se deve a queda do
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Império Romano, e seu término pela tomada de Constantinopla pelos turcos em
1453. O mundo Medieval testemunhou um retrocesso nas realizacdes artisticas,
intelectuais, filosoficas e institucionais, particularmente pela perda dos valores da
cultura greco-romana, e a influéncia predominante da Igreja Catdlica. Se reconhece
a importancia de estudar esse periodo em funcéo de ter dado origem as bases de
uma sociedade que se expandiria a partir do século XV para diversas partes do
mundo, inclusive para o Brasil.

Hauser (1972) discute que o periodo Medieval pode ser estudado em trés
momentos culturais distintos: a economia natural da primitiva ldade Média, que
consolidou em grande parte da Europa o sistema feudal; A cavalaria galante da Alta
Idade Média, e, por fim, a cultura burguesa urbana do ultimo periodo. Para o autor,
nao sao acontecimentos sem importancia que contribuiram para separar estes

periodos, entre eles estéo:

[...] o aparecimento da nobreza ao servi¢co da cavalaria, que acompanha a
mudanca da economia natural em economia monetéria urbana, o acordar
da sensibilidade lirica e o nascer do naturalismo gético, a emancipagédo da
burguesia e o inicio do capitalismo moderno. (Hauser, 1972, p. 181).

No entanto, nos interessa trazer alguns elementos do udltimo periodo que
marcam a transicdo para a sociedade moderna, embora sejam sobretudo
continuidade dos periodos anteriores.

O ultimo periodo também conhecido como Baixa Idade Média, do século 1X
ao XV, foi marcado por transformacfes significativas. A Igreja, que detinha uma
posicdo de riqueza e poder na Europa, foi atingida, uma vez que o poder do Papa e
do alto clero, que estavam intimamente ligados a ordem feudal, comeca a
enfraquecer. Assim, 0s reis centralizavam a autoridade politica e a burguesia
prosperava, muitas vezes, ignorando as proibi¢cdes da Igreja para com as atividades
econdmicas e lucrativas.

O burgués, o individuo dos tempos modernos, comegou a impor sua
mentalidade voltada para preocupacfes mais terrenas, na sociedade em
transformacao, sendo que o conhecimento e a Arte nos séculos Xlll e XIV refletiam
essas mudancas.

Tendo em vista que, na ldade Meédia, a agricultura era predominante, o
trabalho servil acontecia distante do mercado da cidade. Ter posse da terra era
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considerado condigéo de liberdade e poder e, para quem nao as tinha, restava uma
vida igual a dos antigos escravos, embora livre juridicamente. Naquela época ndo se
exaltava o trabalho. Entdo, foi o trabalho de serviddo que sustentou a estrutura
social e econbmica da época, e o0s proprietarios de terra foram os grandes
responsaveis pela manutencdo da economia medieval (Nunes, 2003). A Igreja nédo
estava interessada em discutir o trabalho a partir das escrituras sagradas, pois foi a
maior beneficiaria do trabalho servil na época, e, por isso, usou 0s textos biblicos
para enfatizar o trabalho como uma virtude dos humildes (trabalhadores).

Diante de um processo de crise agricola, a superexploracdo feudal, de
revoltas camponesas, a estagnacdo do comércio, as revoltas urbanas, a fome que
atingiu de forma violenta a Europa, a peste negra que eliminou grande parte da
populacdo, houve uma desorganizacdo do sistema produtivo. S6 se vislumbrou uma
saida com o sistema comercial e com a busca de ouro e prata em continentes néo-
europeus (Nunes, 2003).

Todo esse universo de crise, morte, pode ser visualizado na obra de Peter
Bruegel em “O triunfo da morte”. Ao utilizar de uma linguagem bastante comum e
simbdlica para o periodo, o artista faz alusdo a bases biblicas como o apocalipse ao
apresentar a morte em todas as suas cenas, S0 rostos, expressfes e cenas
funebres em que ninguém é poupado, nem mesmo 0s poderosos como reis, bispos,
maiores representantes do poder podem sair ilesos. Assim, o artista demonstra o
sofrimento das mais diversas e recorrentes pestes que assolaram o continente
europeu.

A pintura de Bruegel apresenta um cenario apocaliptico, onde a presenca de
um exeército de esqueletos ocupa a terra causando a destruicdo e a morte de tudo,
com isso, o artista enfatiza a inevitabilidade da morte cujo impacto atinge toda a
humanidade, especialmente apds a Peste Negra, um evento que causou, talvez o
maior sofrimento em massa na historia europeia. Sao muitas cenas de composicao
fragmentada com muitos detalhes que revelam a quao grandiosa e impiedosa pode
ser a morte, por ndo poupar ninguém, independente de posi¢do social ou riqueza.
Assim, o Velho, como é conhecido o artista Peter Bruegel, define a morte como um

temor universal.
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Figura 1- Peter Bruegel (O Velho). O Triunfo da morte. Oleo sobre madeira, 117 x 162 cm. Museo del
do Prado. 1562.

Fonte: Museu Nacional do Prado, Madri®.

A crescente busca por metais preciosos e especiarias, via cidades italianas,
gue desde o século XIV ja tinham monopdlio sobre o comércio mediterraneo, fez
com que se impulsionasse o nascimento do comércio e do mercado mundial, com as
grandes descobertas, as novas terras. Isso gerou condicdes para uma maior
confianca no comércio, no poder econémico e politico.

Devido as mudancas em relagdo a revitalizagdo dos centros urbanos, o
surgimento de novas cidades, o avanco do comércio, a fundagéo de universidades
em grandes cidades, o intercambio entre povos (por meio das Cruzadas) houve
também novos anseios, como a laicizagdo com uma nova orientacéo religiosa. Sem
contar que o contato com o conhecimento produzido na area da medicina,
astronomia e matemética deu condi¢cbes para que novas ideias fossem consideradas
heréticas para a Igreja.

Francisco Goya, foi um artista que permeou o0 ambiente dos retratos,
pinturas religiosas, gravuras e, serviu como pintor da corte pela sua habilidade em
retratar a corte espanhola, como também apresentou os horrores da guerra, a
desigualdade social explorando outras tematicas como insanidade, supersticdo e a

prépria desigualdade social.

5 A pintura pode ser visualizada em detalhes de resolucdo na pagina do Museu.
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Figura 2. Francisco Goya. Auto de Fe de la Inquisicion. Oleo sobre madeira, 46 x 73 cm. Real

Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

Fonte: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

A pintura de Francisco Goya representa a Inquisi¢do (ou Santo oficio) criada
pela igreja Xll, com tribunais, formados por autoridades eclesiasticas, que julgavam
os “desvios da fé”. Nesse periodo recorriam-se a julgamentos e a tortura sem direito
a defesa ou advogado e se condenavam a prisdo perpétua ou a condenacdo a morte
na fogueira em pracga publica. Tais puni¢cdes também serviam para espalhar o terror
e, assim, coagir para a submissdo as normas e autoridades da igreja.

O fato € que a Igreja ja vinha perdendo sua influéncia politicamente. O poder
antes, exercido pelos senhores feudais e pelas cidades medievais, passa a ser
centralizado nas méaos do rei, visto como figura sagrada cuja autoridade era dada
por Deus. A burguesia que possui poder econdmico, e nao politico até entdo, que
ainda se sentindo fraca, se alia ao rei conferindo maior poder. Embora a burguesia
difundisse a ideia de igualdade politica e social e a democracia com o objetivo de
resgatar a dignidade humana, porém a Monarquia Absolutista era o0 oposto (Nunes,
2003).

Logicamente, naquele contexto, a Arte €& utilizada como meio para
sensibilizar sobre a importancia de um “bom governo”, dando visibilidade a forma de
governar e até mesmo justificando. E a Arte também foi utilizada no sentido de
contribuir para justificar os métodos utilizados para se governar, assim, “celebrava o
de seus servidores, o dos chefes de guerra, o dos ricos. Realgcava esse poder, dava-
Ihe visibilidade, justificava-o (Duby, 1997, p. 16).
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Figura 3. Ambrogio Lorenzetti. Alegoria do Bom Governo (1337-1340). 296 x 1398 cm. Siena,
Pallazzo Pubblico, Sala dei Nove.
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Fonte: érdo d Costa.

A obra de Ambrogio Lorenzetti retrata o principe virtuoso que evitou 0s
vicios, uma virtude necesséaria para ser um bom governante. Além disso, mostra
uma concepcao social do homem medieval anterior, ndo apresenta os conflitos de
classe e as disputas, pelo contrario, apresenta o mundo como uma grande alianca
harmoniosa. O que o contexto exigia justificar era “a arte de bem governar, as
virtudes ou habilidades ou capacidades que se exigem do bom governante, as varias
formas de governo, a distingdo entre bom e mau governo e a fenomenologia da
tirania em todas as suas diversas formas...” (Bobbio, 1997, p. 63). Essa obra é
apenas um exemplo que mostra a constru¢cdo da imagem do rei, uma inquietacéo
presente naquele contexto histérico que justificava o corpo politico.

Diante dos desafios impostos, e para consolidar a formacdo do Estado
Nacional, o rei passa a ser o mediador entre a fé e Estado, concedendo pensdes
para a nobreza e cargos para o alto clero. Diante da perda do poder, a Igreja se
reorganiza articulando novas medidas, dentre elas a venda de indulgéncias, que,
mais tarde, apés ser questionada, culminaria no Movimento da Reforma Protestante,
gue teve como expoente Martinho Lutero (Nunes, 2003).

As transformacgdes que vinham ocorrendo também provocaram mudancgas e
renovagcdo nos valores artisticos e, diante disso, podemos afirmar que o auge da
Arte se deu nas Igrejas. A arquitetura estava entre os espacos bastante valorizados,
e, por isso, as novas construcdes de estilo gotico ganham forma e destaque nesse

periodo da Idade Média. Em cada periodo a Arte se modificou, 0 que num primeiro
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momento tinha predominéancia de formas lisas sem volume e sombrias, representado
por mosaicos, baixos-relevos ou pinturas, num segundo momento passa a ser mais
importante a ideia do que a forma, a predominancia de um simbolismo que
representa a presenca espiritual de personagens sagrados com a mensagem da
doutrina da salvacéo (Hauser, 1972).

Em geral, o artista da Idade Média criava para satisfazer a encomenda do
consumidor a Igreja, ou seja, o artista se sujeita aquilo que a igreja solicita, que fica
fixa os temas a fim de que a pintura seja uma espécie de escrita em forma de
imagens. O artista esta sujeito ao cliente, mas sua sujeicdo ndo implica
propriamente um conflito para ele, j& que o criador pode compartilhar do contetudo
religioso que o consumidor, a Igreja, e 0s seus fiéis querem que ele expresse
(Vazquez, 2010).

A primeira relacdo do artista com o consumidor se dava por meio do atelier
em formato de associacOes de trabalho. Essa mediacéo, por meio do atelier, mais
tarde, vai limitar a personalidade criadora do artista e ele vai sentir necessidade de
se libertar desse condicionamento a fim de estreitar uma relacdo direta com o
consumidor, mas a liberdade de trabalho fora do atelier emerge em meio uma
concorréncia, e o artista precisa se libertar da sua prépria concorréncia, agrupando-
se para proteger os seus interesses. Na Idade Média, a Igreja é um cliente quase
gue exclusivo, e mudancas sO ocorreram quando se tem a formacédo dos primeiros
germes da burguesia urbana, na qual aparecem, pela primeira vez, os clientes que
séo individuais, porém nada disso vai alterar o caréater da relagdo entre quem produz
e quem consome uma obra de Arte, porque o artista ainda precisa satisfazer um
interesse que é do cliente. O artista ainda ndo conhece o terreno do mercado, ainda
nao sabe o0 que é criar para um comprador livre, isto é, nunca criou uma obra cujo
destino seja alguém que este ndo conhecga (Vazquez, 2010).

As novas constru¢gdes ganham imensas torres pontiagudas dando aparéncia
de leveza, janelas amplas decoradas com vitrais 0 que revelava um interior amplo,
claro e colorido. Os arcos em formato ogivais permitiram paredes altas e de menor
espessuras, sendo também pintadas e decoradas com esculturas revelando seu
aspecto requintado, cujo estilo estético € fruto do movimento dinamico daquela

sociedade em transformagé&o e do contato com o mundo oriental. A composicéo de
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volume se deu por meio da escultura associada a arquitetura desenvolvida com rigor

e equilibrio, revelando o maximo esplendor do trabalho criativo artistico.

A concepcgdo de arte apoiada por uma organizacdo social tdo complexa e
dividida como esta ndo podia naturalmente ser homogénea: ndo se pode
afirmar, por exemplo, que estivesse de acordo absoluto com o gbsto
popular. Porque, embora orientados em outros sentidos, os fins e padrdes
artisticos da classe média, provinham do clero e da nobreza, e ndo eram
inteiramente diretos e populares, isto €, imediatamente inteligiveis
independentemente de qualquer fundo cultural. (Hauser, 1972, p. 344).

O gosto popular ficava mais expresso na literatura, uma vez que a pintura e
a arquitetura se permitiam aos ricos comprar. A Arte do povo camponés e operario
era a imprensa, isto é, a gravura em medida e, as estampas que foram os primeiros
produtos populares relativamente baratos das belas-artes. As oficinas da época
tendiam para uma producdo em série, eis ai o0 primeiro exemplo de producao em
massa, cujo trabalho consistia em aprender por meio da coOpia de originais, a
imprensa, com suas numerosas copias idénticas.

Como j& exposto anteriormente, no texto, a passagem do periodo da Baixa
Idade Média para a ldade Moderna ndo se deu de forma abrupta, uma vez que a
fase transitéria contou com elementos da crise do modo de producédo do feudalismo
contribuindo para a organizacdo do novo modelo de producao de base capitalista.

Somam-se fatores que contribuem para essa passagem, dentre estes,
emergem naquele contexto grandes ideias que contemplariam uma nova filosofia do
desenvolvimento da ciéncia e da arte, marcos da Idade Moderna, que aos poucos
tende a superar progressivamente, por incorpora¢do, o mundo medieval sua cultura
sua Arte Educacado e o mundo do trabalhador e do trabalho. As cidades ja comegam
a esbocar caracteristicas capitalistas ainda que limitadas (Nunes, 2003).

Como se nao bastasse, o continente europeu era assolado pela peste, pela
crise agricola, pelas lutas camponesas e revoltas urbanas, além de o povo sucumbir
a fome, a miséria e a morte. A sociedade moderna vive sob intenso contexto de
guerras, ingleses combatem ingleses ao longo de 30 anos na chamada Guerra das
Duas Rosas; os espanhois se preparam para retomar o sul da Espanha; e a Franca
desconhece a paz e tem a Inglaterra como inimiga, além de enfrentar a luta entre os

seus proprios senhores feudais; na Itdlia, combatentes engraxam armas
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continuamente, tanto que, em 1453, o0 pais impactado pela tomada de
Constantinopla pelos turcos.

A Igreja Catdlica que ja perdeu poder, assim como o papa. O rei passa a ser
o grande mediador entre Igreja, o Estado e a nascente burguesia. Assim, as novas
medidas que a Igreja adota causam a revolta dos fiéis culminando no Movimento da
Reforma Protestante, que determinou a ruptura da unidade da Igreja Catolica dando
inicio ao protestantismo.

O final da Idade Média na Europa foi marcado por profundas transformacodes
que refletiram de modo significativo na esfera da cultura. Essas mudancas
culminaram em uma grande revolucao: o Renascimento, cujo inicio se deu no século
XIV na Peninsula Italica se estendendo por todo o continente até o século XVII.
Durante esse periodo, pensadores, artistas, escritores renascentistas exprimiram em
suas obras os ideais, os valores e a visdo de mundo numa nova sociedade que
emergiu da crise do mundo medieval. Se, na Idade Média, a producéo intelectual e
artistica estava atrelada quase que exclusivamente a Igreja por uma concepcao
teocéntrica, refletindo uma dimensao predominantemente religiosa, e sua relacéo
com Deus. Agora, com na Idade Moderna, a Arte e o conhecimento passaram a
voltar-se para o0 mundo concreto, para a humanidade e sua possibilidade de
transformar.

Em meio esse mundo em transformacéo, a cultura e a Arte alcancam grande
desenvolvimento, e pela primeira vez na histéria passou-se a divulgar obras literarias
jamais imaginada com a invencao da imprensa na Alemanha. As universidades se
multiplicam favorecendo uma grande quantidade de estudiosos gregos que vao para
a Italia possibilitando o poder e crescimento das cidades italianas. Os senhores
italianos e poderosos combinam a guerra com 0S negocios e competem entre si,
derramam sangue, colocam veneno no calice dos adversarios e preparam as mais
engenhosas armadilhas para aqueles que julgam ser seus inimigos. E ainda usam a
Arte como forma de competicdo nos magnificos edificios que mandam construir.

N&o foi ao acaso que a Itlia se tornou o berco do Renascimento, uma vez
que foi rota mercantil e centro ativo de comércio do Mediterraneo, desde o século
XIV, onde o pré-capitalismo teve intenso desenvolvimento. Uma economia em
movimento, capaz de produzir excedentes, possibilitou investir na producéo cultural.

A burguesia se estabeleceu enquanto grupo social com prestigio e riquezas, ao
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imprimir nova imagem na sociedade com anseios para ocupar posicdo central
politicamente, passaram a investir suas riquezas em palécios, catedrais, obras de
Arte em escultura e pintura buscando produzir um estilo proximo ao da nobreza e,
assim, passam a financiar artistas e pensadores para expressar, de forma grandiosa
valores tais quais o0s seus. Artistas e escultores permitiram consolidar as formas
artisticas do periodo do Renascimento (Hauser, 1972).

A burguesia passou a praticar o mecenato que, devido ao seu poder
econdbmico, atraiam para suas cortes e igrejas, os artistas com maior destaque da
época, a exemplo de Leonardo Da Vinci, em Florenca, Rafael de Sanzio, em Veneza
e Michelangelo, em Roma.

Podemos visualizar na figura abaixo, a Capela Sistina, localizada no
Vaticano e, que se tornou mundialmente conhecida em funcdo da presenca
marcante de muitos afrescos, em especial do artista Michelangelo, representando
passagens biblicas e figuras icbnicas no teto e nas paredes do altar. Além de que, 0

local € conhecido por sediar os conclaves, reunides que elegem o Papa.

Figura 4. Michelangelo. Capela Sistina. Afresco. Palacio Apostélico Vaticano, Roma, 1508-1512.
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Fonte: DASarts®.

6 Atualmente é possivel realizar visita virtual na Capela Sistina, no conjunto de afrescos e, na sua
arquitetura, que podem ser vistos em alta resolucao.
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O artista, ao aceitar a protecdo do mecena, de forma mais concreta, redime-
se como fez na Idade Média ao produzir obras coletivas para a Corte e para Igreja,
que sobre pressdo da concorréncia mantém essa permanente tensdo para
assegurar sua existéncia material. O mecena possibilitava ao artista um determinado
poder econdémico, dando uma seguranca material individualizada e, em troca o
artista consagra o rei, 0 banqueiro, o papa e a burguesia rica exaltando o “status
quo”, colaborando os artistas com os resultados de seu trabalho, e nesse sentido, a
Arte volta-se para o cliente individual, o mecena que tem o poder de concentrar em

suas maos todas as encomendas artisticas (Vazquez, 2010).

[...] o artista assegura sua existéncia material, mas é o pre¢co de uma nova
dependéncia. Todavia, a mais grave consequéncia do patronato privado é a
reducdo do carater publico, social da arte, isto €, a limitacdo da sua
capacidade e necessidade de falar diretamente a sociedade, como falava
arte medieval e como, ainda nessa época, com seus grandes afrescos
falam os pintores do Renascimento. (Vazquez, 2010, p. 162).

Por mais que houvesse uma dependéncia dos artistas para com o
mecenato, os artistas lutam pela sua emancipacdo e liberdade criadora, pois a
medida em que criou algo ja ajustado ao gosto do cliente individual, passam a criar
um excedente de obras para ofertar a outro consumidor, mesmo que desconhecido,
de modo a garantir sua subsisténcia, e mais importante criar sem a pressao de uma
necessidade da encomenda prévia, inclusive em relacdo a tematica expressa pelo
artista, que pode também socializar novas ideias e visdes de mundo. Essa fase é

considerada uma relacédo transitoria entre artista e consumidor.

O artista chega a pensar que essa relagdo é a que melhor corresponde as
suas aspiracdes de criar livremente, mas, na realidade, trata-se de uma
relagdo imposta por determinado carater da producdo material, pela
producdo capitalista e pela organizacdo social correspondente, e essa
relacdo serd, em dUltima instancia, a que deverd dominar - mesmo
independentemente da vontade do artista- na sociedade burguesa.
(Vazquez, 2010, p. 165).

Ainda que o burgués, apés ter afirmado o seu poder econémico e politico,
uma obra de Arte de seu interesse ndo € propriamente uma mercadoria, mas um

objeto importante que expressa e vai exaltar uma nova concepc¢éo de mundo, novos

valores, novos ideais que correspondem aos interesses da prOpria classe em
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ascenséao. Logo, as obras de arte servem como objeto de adorno ou embelezamento

de sua vivéncia, ou ainda como ostentacdo de sua posicéo social (Vazquez, 2010).

A obra produz ideias, sentimentos ou beleza, e nela ndo se busca outra
coisa. As relacdes do burgués com o artista nos paises europeus, onde o
primeiro conquistou o poder econémico e politico, ndo fazem mais do que
prolongar, nesse periodo, as relacfes diretas, pessoais, que, de um ou de
outro modo, mantinham outrora com ele o principe, o nobre ou o prelado. O
burgués necessita do artista para exaltar ou justificar seus ideais, ou para
tornar mais agradavel sua existéncia. Na realidade, as velhas relacdes e as
novas nado se diferenciam qualitativamente: o trabalho artistico continua a
ser, do ponto de vista econémico, um trabalho improdutivo, e o burgués ou
aceita como tal mesmo reconhecendo sua produtividade ou utilidade numa
esfera ideoldgica ou social. [...] O comprador burgués ndo busca nas obras
de arte no mercado, mas diretamente no atelié do artista, ou faz com que
ele va oferecé-las em sua casa. Assim, pois, em plena sociedade burguesa,
ou num mundo social ja em grande parte regido pelas relagfes capitalistas
de producéo, o burgués se contenta - durante algum tempo- com que a arte
seja apenas um ramo da producdo espiritual, isto é, um instrumento
ideoldgico ou estético subtraido as leis da producdo material. Ainda que a
arte lhe interesse enquanto expressdo de sua visdo burguesa do mundo,
sua relagdo com ela ndo é para mim que capitalista. Isto é, ndo é ainda a
relacdo que surge quando a obra artistica é apreciada sobretudo por sua
produtividade material. Ora, a medida em que se amplia a producéo
capitalista e em que o mundo inteiro vai se convertendo no imenso num
imenso mercado, no qual tudo se compra e se vendem, a obra de arte deixa
de ser, aos olhos do capitalista, um objeto improdutivo- em sentido material-
para se converter em mercadoria. (Vazquez, 2010, p. 165).

Os artistas renascentistas vdo buscar outras inspiracdes para criar suas
obras, como a Arte greco-romana, renovando caminhos para o renascer artistico, o
que levou, entdo, os artesdos artistas a superarem a Arte ornamental da época das
invasdes barbaras e redescobrirem a tradicdo artistica greco-romana. O
Renascimento é entendido como um movimento que assinalou a transicdo da cultura
artistica medieval para a cultura artistica moderna de uma progressiva e lenta
passagem para romper e superar a tradicdo sendo esse movimento o embrido para
as grandes transformac0es artisticas da era moderna (Nunes 2003).

Buscava-se, com o Renascimento, a transicdo da fé para a razdo, os
desejos de cada individuo demonstrados pela razdo humana, ou seja, entende-se a
valorizacdo do homem da natureza em oposi¢cdo ao divino e sobrenatural, e iSso
reverbera na Arte e em outras areas, reforcando um ideal humanista e o rigor
cientifico que passaréo a ser visiveis, e em todas as manifesta¢des, o ser humano
passa a ser o fundamento do fazer artistico. O Renascimento emerge contra toda a

mentalidade, a filosofia e a teologia anteriores, pois ja ndo parece cabivel aguardar
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tudo do céu, se enclausurar no convento e cobrir-se com o habito e levar uma vida
contemplativa acreditando que o destino humano esta predeterminado por um ser
superior - Deus.

N&o significa que isso se deu de forma uniforme em toda a Europa, pois,
enquanto na Italia e nos Paises Baixos ja havia uma producgéo do capital mercantil e
o dominio econémico de uma burguesia nascente, em outros paises europeus ainda
continuavam existindo as relacdes feudais, intercorréncia da nobreza feudal.

Nesse contexto, o artista ndo estava dissociado da sociedade burguesa e as
novas aspiracdes burguesas elas passaram a ser expressas pelos artistas. Ha de se
destacar o apoio tanto no Renascimento como nas revolugdes burguesas, de 1600 e
1700, em que a Arte foi também tenha sido uma ferramenta nas maos da burguesia.

A Arte vai trazendo novos temas, novas visdbes de mundo e passa a
contribuir e exaltar um mundo novo, em que o humano ja ndo acredita fielmente na
ideia de eternidade, ndo que os ideias da Idade Média tenham sido completamente
extintos, mas comecam a ser repelidos fortemente, pois jA € possivel que artistas
abordem novos temas, mesmo que velhos ideais sempre continuem encravados nos
intersticios do Renascimento. A Arte e sua producdo artistica engendram um
processo de criagio em um novo contexto, a Idade Moderna, ligado aos
conhecimentos matematicos, geométricos e da propria arquitetura, portanto, é o
humano dominando a ciéncia e a natureza testemunhando seu préprio potencial.

Um dos artistas bastante evidenciado nesse no Renascimento foi o proprio
Leonardo da Vinci, que alia sua producdo com o conhecimento cientifico, estético e
a beleza artistica e, nesse contexto, foi um artista versatil e pesquisador que aliou o
seu trabalho a diferentes areas do conhecimento; foi aprendiz da escola de Artes e
oficios no estudio de ver hostil ja consagrado pintor e escultor Leonardo da Vinci foi
arquiteto, pintor, escultor matematico cientista e fildsofo esse artista proporcionou a
humanidade as maiores ideias geniais e 0s pressupostos de todos os expoentes da
ciéncia como a fisica astronomia geologia matematica e quimica.

Da Vinci, dedicou-se aos seus estudos da anatomia do corpo, desenvolveu-
se como um potencial artistico de grande eloquéncia, como pode-se visualizar na
figura 5, que aborda uma obra de Leonardo da Vinci sobre Embrides humanos, onde

pode-se visualizar uma infinidade de anotagfes que eram feitas pelo estudioso.
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Figura 5. Leonardo da Vinci. Estudos de Embrides. Biblioteca de Windsor. Reino Unido, 1509-1514.

Fonte: Saber Cultural.

Mudancas ocorreram quando se fortalece a ideia de progresso e da
industrializacdo e, assim, atinge-se a ldade Moderna. E numa condicdo em que a
vida econdmica e social, de certa forma, se emancipam dos grilhdes do dogma
eclesiastico, a Arte também se desvencilha de certos limites, ou seja, a Arte passa a
representar a realidade imediata, uma vez que o simbolismo metafisico’ perde forca
(Hauser, 1972).

O artista do Renascimento vivia das encomendas feitas de suas obras,
alguns conseguiam maior relevancia porque se tornaram mestres, que tinham
aprendizes que auxiliavam nas suas tarefas de pintura ou de escultura. A grande
escola de Arte do século foi as oficinas de ourives. O artista também ndo podia
hostilizar a corte, eram ambulantes e sempre suas decisbes eram aprovadas pelo
patrono, e uma certa “emancipac¢ao” de sua profissdo se dava devido a necessidade

de seus servigos (Hauser, 1972).

O elemento fundamentalmente novo na concepg¢do de arte da Renascenga
€ a descoberta do conceito de génio e a ideia de que a obra de arte é
criacdo de uma personalidade autocratica, que esta personalidade
transcende a tradicdo, a teoria e as regras, e mesmo o préprio trabalho é

7 O simbolismo metafisico € a abordagem transcendental, misteriosa e espiritual que busca
representar os conceitos abstratos através de simbolos e metéforas, por exemplo a representagéo
de Deus.
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mais rico e mais profundo que a obra é impossivel de se exprimir,
adequadamente, sem qualquer forma objetiva. Esta ideia era estranha a
Idade Média, que né&o reconhecia valor independente a espontaneidade e
originalidade intelectuais, recomendava-se a imitacdo dos mestres,
considerava legitimo o plagio, embora fosse, de certo modo,
superficialmente tocada, mas de nenhuma maneira dominada pela ideia de
competicao intelectual. (Hauser, 1972, p. 432).

Nesse sentido, é possivel inferir que a teoria da Arte como mimese (Grécia
Antiga) € uma das concepcdes mais antigas com muita influéncia sobre a natureza
da Arte como cépia. Mimeses (que advém do grego antigo e significa imitacdo ou
representacdo) deriva dos estudos filosoficos de Platdo que considera a Arte como
mimeses ao atingir maior semelhanca com o modelo da realidade e, para
Aristételes, a representacdo é também mimesis, sendo a Arte uma representacao
intencional de um objeto, levando a compreensao de sua forma a partir de modelos
pré-estabelecidos. Tal concepcao também passou pelo Renascimento.

Outra caracteristica da Renascenca é a unido da Arte e da ciéncia (0 acesso
ao conhecimento ndo é restrito a igreja), a versatilidade do artista pelo fato de
dominar diferentes técnicas como a pintura, a escultura e a arquitetura. Momento
que se discutia a ideia de génio Leonardo da Vinci, Giotto, Orcagna, Bruneslleschi,
Benedetto da Maiano na pintura, escultura e arquitetura. Pisanelo, Antonio
Pollaiuolo, Verrocchio serem escultores, pintores, ourives, medalhistas e Rafael
pintor e arquiteto.

Os pintores e escultores da Renascenca devem-lhes ndo s6 o seu
esteticismo abstrato, mas também a ideia do artista como heréi intelectual e
a concepcdo da arte como educadora da humanidade. Foram os primeiros a

fazer da arte um ingrediente de cultura moral e intelectual. (Hauser, 1972, p.
453).

Com a expanséo do capitalismo isso também reverbera na Arte, pois vai se

tornando mercadoria.

E evidente que n&o é a primeira vez que a classe média surge como aquela
gue dita a lei nas questdes de gosto em arte. J& nos séculos XV e XVI a
posicao dominante fora assumida em toda Europa por uma arte de carater
predominantemente classe média. E s6 na segunda Renascenca e na
época do maneirismo e do barroco, que o seu lugar foi ocupado por obras
em estilo cortesdo. Mas no século XVIII, quando a classe média volta a
alcancar o poder econémico, social e politico, a arte cerimonial das cortes,
gue entretanto adquiria consciéncia de si-propria, perde de novo o seu
prestigio e cede ao poder do gosto da classe média. (Hauser, 1972, p. 646).
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Nos séculos XVII e XVIII, temos a forca do Barroco, que ndo vai aderir ao
racionalismo renascentista, pois rompe com o equilibrio entre sentimento-razéo,
Arte-ciéncia, e enfatiza a emocdo como ponto principal. Assim, ha maior liberdade
nas criacdes e para o artista, que ao mesmo tempo se liberta de regras e padrdes. A
Arte agora passa a ser decorativa e faz um apelo sentimental aos fiéis, usa-se o
exagero e o limite em tudo, a exemplo do contraste entre luz e sombra; interagéo
das Artes (arquitetura e escultura), inspiracdes populares impregnadas de realismo;
maior dinamismo na forma compositiva entre outras (Nunes, 2003).

Isso pode ser visualizado na obra A Licdo de Anatomia do Doutor Tulp, de
Rembrandt, que enfatiza a intensidade da luz diretamente no corpo cadaver com o
objetivo de enfatizar a pesquisa e o experimentalismo, reflexos da filosofia da
educacdo e da formacdo profissional e grande revolugcédo intelectual da época
(Século XVII).

Figura 6. Rembrandt van Rijn. A Licdo de Anatomia do Dr. Nicolaes Tulp. Mauritshuis, Haia, 1632.

Fonte: Museu Mauritshuis.

A obra do artista Rembrant apresenta, de modo muito realista, um fato
histérico onde, na época, era comum a realizacdo de apresentacdes de licbes de

anatomia nos anfiteatros e, de maneira geral, representa o desejo da humanidade
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em busca do conhecimento sobre o funcionamento do corpo humano e, evidencia a
dissecacéo do braco do cadaver que é iluminado marcando o centro da composicao.

Mais uma vez a lIgreja se utiliza da arte Barroca para propagacdo do
catolicismo, pois essa Arte, pelo seu teor dramético e grandiosidade, favorecia
acionar com muita intensidade a emocédo do publico através da pintura, da escultura
ou da arquitetura. Evidentemente ndo é possivel falar da Arte Barroca sem citar a
Companhia de Jesus que se aliaram de forma profunda com essa arte a fim de
expandir a formacéo religiosa e, principalmente, construir Igrejas em muitos lugares
do mundo, inclusive no Brasil.

O artista Barroco Caravaggio (1573-1610) é um dos representantes desse
periodo e, renunciando as propostas artisticas classicas aristocraticas e
renascentistas, se contrapbe ao poder absolutista emergente dos Estados
Nacionais, e quer discutir que a beleza ndo é so privilégio da aristocracia. Por isso,
utiliza pessoas do povo como modelos em suas pinturas para chamar a atencao do
publico para o cotidiano do povo com a intencdo de sensibilizar e causar emog¢ao em
funcdo das diferencas sociais. Isso também néo significa que o Barroco tenha se
tornado oposicdo a vida aristocratica para voltar-se a realidade do povo. Na
Holanda, tem-se forte expressao da vida, dos habitos e dos interesses da burguesia.
As pinturas em cavalete substituem os murais, que podem ocupar as residéncias e,
por isso, sdo produzidas em dimensBes menores. Dessa Forma, o retrato, a
natureza morta, a paisagem e as cenas domésticas e sociais sdo a Arte cortesa por

exceléncia, no caso da Holanda.

Figura 7. Caravaggio. Rapaz com cesto de Frutas. Oleo sobre tela. 70 x 67.
Galleria Borghese, Roma. 1593.

Fonte: Cultural Genial 7Graus.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Galleria_Borghese
https://pt.wikipedia.org/wiki/Galleria_Borghese
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Diferentemente de Velasquez (1599-1660), artista espanhol que tem o
mesmo espirito que seu mecenas, compartilha dos mesmos ideias e valores
marcando com significativa distancia com relacdo ao mundo social do qual ele
depende, consegue impor superioridade espiritual na sua Arte grandiosa superando
qualquer vinculo com sentimentos sociais dominantes sem colocar em perigo 0s
vinculos materiais com seu mecenas. Ainda que este conseguisse marcar sua genial
personalidade e liberdade criadora, nesse caso, o artista acolhido pelo mecenato
real tinha que criar e sentir uma relacao direta e pessoal com seu protetor limitando

ao expressar suas obras (Vazquez, 2010).

Figura 08. Diego Velasquez. As Meninas. Oleo sobre tela. 276 x 318 cm. Museo del Prado, Madrid,
Espanha, 1656.

Fonte: Museu Del Prado.

Destacamos aqui o0s questionamentos de Nochlin (2016) sobre a néo
presenca das mulheres na Arte, pois estas eram considerada menos relevantes em
funcd@o do olhar masculino patriarcal. Os responséaveis pelo registro da historia e do
saber foram determinantes para invisibilizar as mulheres ndo sé na Arte, mas em
outras esferas do conhecimento. Uma das primeiras mulheres a ganhar uma certa

‘presenga” nos registros histéricos recentes foi Artemisia Gentileschi, artista



55

europeia, branca, que se tornou a primeira pintora feminista dos séculos XVI — XVII
(Nochlin, 2016).

A artista Artemisia Gentileschi traz em uma de suas obras a cena de duas
mulheres decapitando um homem que, ao fazer alusdo a historia biblica de Judite,
apresenta as mulheres como heroinas apés acabar com o general do exército,
inimigo de seu povo. A pintura € provocadora, pois a artista ndo poupou em colocar
os detalhes mais sangrentos quando Holofernes, o homem, é agarrado pelos
cabelos enquanto a espada € cravada em seu pescoc¢o. A pintura representa a
historia da propria Artemisia, que teria escolhido ser artista numa era dominada por
homens.

Figura 09. Artemisia Gentileschi- Judite decapitando Holofernes. Oleo sobre tela. 199x162,5cm.
Galeria Uffizi. Itélia, 1620.

Fonte: Museu Galeria Uffizi.

Nochlin, (2016) destaca que os territorios da ciéncia, da politica e das Artes
sdo de prerrogativas masculinas e naturalizam o esmagamento de chances contra
as mulheres ou negros. Destacamos a existéncia de uma Arte colonial de espaco,
branco, burgués, mercadoldgico e patriarcal e que muito antes da Europa ditar o que
era Arte, cada civilizacdo j& desenvolvia suas préprias habilidades artisticas,
incluindo as mulheres, o que de fato ocorreu € que a presenca das mulheres foi

sempre hostilizada. Por isso, a historiadora Linda Nochlin publica, em 2016, o artigo:
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“Por que ndo houve grandes mulheres artistas?”, no qual questiona a cronologia da
historia da Arte sob a otica de exclusdo do feminino.

No contexto da Franca, apés o Barroco, emerge o Rococd (pertencente a
uma fase do Barroco de 1710 a 1780, uma Arte requintada, aristocratica e
convencional), financiada por grandes banqueiros.

Com a expansao do capitalismo, as atividades comerciais desenvolveram-se
numa escala sem precedentes, expandindo as indastrias, os bancos e,
consequentemente, as necessidades materiais também aumentaram. Isso fez com
que banqueiros e a nobreza acumulassem somas enormes, sem contar que setores
médios da burguesia também lucrassem e tomassem parte da vida cultural. Isso
significa dizer que: “gradualmente a burguesia fora se apoderando de todos os
instrumentos de cultura: ndo s era ela que escrevia os livros, mas que os lia
também; era ela que pintava os quadros e que os comprava” (Hauser, 1972, p. 654).

A sociedade do século XVIII imersa em diversas tensfes e contradi¢des,
apesar de desejar uma democracia politica da origem a uma monarquia que
representa a nobreza e também os interesses da burguesia e “a arte e a liberdade
vivem uma fase de transicdo e manifestam numerosas tendéncias contraditorias,
muitas vezes dificilmente conciliaveis, oscilando entre tradicdo e liberdade,
formalismo e espontaneidade, ornamentalismo e expressionismo” (Hauser, 1972, p.
658).

Com a grande migracdo dos camponeses para as cidades industriais, que
sdo dependentes de mao-de-obra, as condi¢cdes de vida se tornam mais duras e as
formas de vida menos livres. O capitalista desenvolve uma forma de trabalho dando
origem a uma nova estrutura social: os capitalistas (patrdes), os herdeiros, o0s

negociantes dos manufatores e a classe operaria.

A sociedade perde a anterior diferenciacio em tipos profissionais, e,
especialmente nas camadas inferiores, o0 processo de nivelagdo €
tremendo. Artificies, jornaleiros, camponeses sem terras e desenraizados
da terra, operarios especializados e ndo especializados, homens, mulheres
e criancas — tudo passa a ser uma massa de ressentidos numa grande
fabrica que funciona mecénicamente, dirigida como se fosse um quartel. [...]
As cidades sdo como grandes campos de trabalho, como prisdes,
desconfortaveis, sujas, insalubres, e inconcebivelmente feias. As condi¢cbes
de vida da classe trabalhadora urbana baixam a um nivel que a existéncia
do servo medieval parece quase idilica, quando comparada com ela.
(Hauser, 1972, p. 705).
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Por volta de 1830, a burguesia estd em plena posse de sua forca. Tendo
consciéncia disso, a aristocracia saiu de cena em fungdo da ascensdo da classe
meédia, que constituiu uma classe capitalista ndo liberal, inteiramente conservadora,
mas adota da aristocracia as formas de administrar. Logo apos 1830 se inicia a luta
da classe trabalhadora pela conquista de seus direitos. Até aqui, a luta de classe do
proletariado confundia-se com anseios da classe média. Com o despertar da
consciéncia da classe trabalhadora, a teoria socialista adquire a sua primeira forma
mais concreta, o que fez também surgir um movimento artistico ativista mais radical
e consistente que ultrapassa todos os movimentos anteriores (Hauser, 1972).

Na medida que o capital financeiro avanca, a aristocracia e a Igreja que
perderam seu posto como orientadores da vida politica, os banqueiros e industriais
passam a ser 0s principais atores de oposicdo. O liberalismo ganha terreno
preparando-se, de forma gradual, para o caminho para a democracia ocidental
europeia. Ainda assim, a classe abastada continua com destague no parlamento
representando o liberalismo que ascende ao poder, apenas um liberalismo dentro
dos limites da classe média (Hauser, 1972).

Até entdo ter dinheiro foi um dos meios para se conquistar posicdo de
destaque na Francga, por exemplo. “O dinheiro domina toda a vida publica e privada,;
tudo se curva perante ele, tudo esta a seu servigo, tudo se corrompe por ele”. Mas
agora, pelo contrario, tudo gira em torno desse denominador comum. “Deste ponto
de vista, toda a historia anterior do capitalismo parece ndo passar de um mero
preludio” (Hauser, 1972, p. 887).

A politica industrial era igual entre Franca e Inglaterra, as grandes poténcias
do século XVII que revolucionaram a Europa no século XVIlI, tendo, em decorréncia,
a Revolucédo Industrial, fundamentada no Liberalismo ecénomico e politico, que por
um longo periodo transferiu a supremacia do capital comercial para o industrial. Tal
transicéo culminou na Revolucao Francesa que foi crucial na formacéo da identidade
burguesa e na consolidagéao do sistema capitalista de ideologia liberal. Sendo assim,
esses eventos deram forca e solidificaram um novo paradigma no modo de
producao na histéria da humanidade (Nunes, 2003).

A pintura “Liberdade Guiando o povo”, de Eugéne Delacroix, artista de
referéncia no Romantismo Francés, que buscou romper com padrdes neoclissicos,

em sua obra representa o espirito do periodo ao retratar um tema histérico e
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politico, a Revolucdo de 1830. O artista personifica a Liberdade que lidera o povo
enfatizando as emocgoes e a individualidade, e traz, ao mesmo tempo, a emogao e a
realidade social. Um momento que se intensificou o crescimento econdémico e
politico da burguesia com sentimento de contemporaneidade e nacionalismo. O
artista escolheu a figura de uma mulher, figura alegérca de uma deusa, mas também
uma mulher do povo que, representa a Liberdade que se langa de peito aberto e
descalca conduzindo uma bandeira vermelha para liderar o povo sobre os corpos ja
derrotados. Uma das pinturas mais conhecidas de Delacroix e, de certa forma
apresenta outras figuras do povo, meninos de rua, burgueses, proletarios e

estudantes que, surguem em meio a névoa, com olhares determinados.

Figura 10. Eugene Delacroix. A liberdade guiando o povo. Museu do Louvre, Paris, 1830.

Fonte: Museu do Louvre.

Em um contexto de revolucBes burguesas, no inicio do século XIX, os
embates politicos de forcas conservadoras como a nobreza e o clero ansiosos pela
restauracdo do absolutismo objetivando excluir o poder politico da burguesia
desencadeou movimentos liberais e nacionais em diversos paises europeus. E, para
se opor aos ideais liberais, o proletariado se aproxima da burguesia, mas, logo que a
situacdo do proletariado se agrava como consequéncia das transformacdes da
economia e do fortalecimento do capital industrial emerge uma nova classe do
proletariado. A grande massa de operarios, vivendo em condi¢des de miséria, passa
a se organizar em sindicatos, conselhos, comissdes, greves entre outros, ou seja,
desenvolveram a luta para formagdo de consciéncia de classe e emancipacdo do
proletariado. Nesse sentido, nascem novas proposicdes tedricas que reconhecem a

importancia da conscientizacao de classe.
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A transicdo do capital comercial para o capital industrial € dominada pela
fabrica e pela maquinaria moderna. O capital acumulado na circulagdo de
mercadorias € investido na producdo. O capital industrial tem total dominio da
producdo. As novas formas de trabalho separam definitivamente a burguesia (donos
dos meios de producéo) do proletariado (massa de trabalhadores). Um processo que
passa a alcancar quase todas as regibes do mundo, geram-se anseios em
numerosas nacdes para atingir condi¢cdes de industrializacdo ou mesmo lutas para
se ter hegemonia a nivel internacional.

No século XIX, temos a grande “ruptura da tradicdo” impulsionada pela
Revolugdo Industrial, muda-se completamente toda a situagdo que viviam e
trabalhavam os artistas, o que era trabalho manual passou a ser producéo
mecanica, a oficina cedia lugar a fabrica, a quantidade de construcdes arquitetbnicas
superou todos os periodos anteriores. A liberdade artistica passa a ganhar mais
espaco, pois as convencodes do passado mudaram rapidamente.

Na pintura, j& mencionamos Eugéne Delacroix (1798-1863), considerado
revolucionario porque buscou romper com padrbes da Academia para realizar suas
obras. Vale salientar também Jean-Francois de Millet que traz para suas obras
cenas da vida camponesa, algo que até entdo se considerava ridiculo (Gombrich,
1999).

Figura 11. Jean-Francois Millet. O Semeador. Museu de Belas Artes de Boston. 1850

Fonte: Museu de belas Artes de Boston.
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Esse grupo teve também como expoente Gustave Courbet que, ao fazer
uma exposicdo em um barraco em Paris a intitulou de Le Réalisme (“realismo”) e
pretendia que seus quadros fossem um protesto contra as convencdes aceitas do
seu tempo, que “chocassem a burguesia” de modo que declarava que valorizassem
sua sinceridade artistica a favor de sua propria consciéncia (Gombrich, 1999).

Com o surgimento da fotografia também temos uma época moderna em que
muitas vezes se rejeitou a forma mecanica com que se pode produzir imagens. No
entanto, atualmente, o “fotografico” passa a ser uma palavra comum entre artistas
(Gombrich, 1999). A fotografia, enquanto revolucdo das Artes Visuais do século
XIX, gerou uma perplexidade ao artista em fungéo da crescente tecnologia, fazendo
com que o carater artesanal das artes passasse a ser questionado. E, das
experiéncias fotograficas, nasce o0 cinema, um dos principais meios de
entretenimento do século XX, cujas cenas foram projetadas em primeira mao pelos
irmaos Lumiére, na Franca.

O préprio Duchamp, em 1917, ao enviar um urinol como obra de Arte para o
“‘Saldo da Society Independents”, provoca, ironiza e nega conhecimentos e
habilidades estéticas tradicionalmente aceitas. E, sobretudo, uma revolta contra a
mercantilizacdo da Arte, contra uma socializacédo da Arte ndo defendida por todos os
artistas, e em defesa de um saber ndo hierarquizado, elitizado, mas que deveria ser
acessivel a todos (Nunes, 2003).

A estruturacdo da Arte Moderna se da numa sociedade totalmente
urbanizada e industrializada, pois a autonomia da Arte é o ponto fundante tanto para
a producdo quanto para a composicao artistica. Assim, a producdo em Arte busca
superar os estereodtipos da Arte classica e neoclassica ou académica, e luta
continuamente para estar livre de normas praticadas e ensinadas pelas academias
de Belas-Artes. Por isso, a busca por novos valores plasticos para a Arte, a
passagem do figurativo para o abstrato e com o impulso de movimentos como o
impressionismo marcam o inicio da chamada Arte Moderna (Nunes, 2003).

No modo de producgéo capitalista, a mercadoria se estabelece como forma
social da riqueza, que é resultado do desenvolvimento historico de condi¢des
determinantes, como por exemplo: propriedade privada tanto dos meios de producao

como da vida humana e da necessidade de maior produtividade do trabalho, o que
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resultou na relagéo de troca como meio vital para o acesso (consumo) e producao

dos meios de subsisténcia (Carbonari, 2021).

O volume de capital necessario para manter em laboracdo qualquer
empresa industrial em condi¢cdes de poder competir com outras similares,
leva ao divércio fundamental entre a méao-de-obra e os meios de producéo e
traz como consequencia, a luta tipicamente moderna entre capital e
trabalho. (Hauser, 1972, p. 705).

Uma vez que os meios de producdo passam ao alcance exclusivo do
capitalista, resta ao operério oferecer a sua forca de trabalho como Unica
possibilidade de sua subsisténcia. E, sendo o objeto do capital a mercadoria, tao
logo quanto mais mercadoria é produzida, mais capital também se produz, essa
forma social atinge todas as esferas da vida, incluindo a Arte, que também se torna

mercadoria.

A riqueza das sociedades onde rege a producédo capitalista configura-se em
“imensa acumulagcdo de mercadorias”, e a mercadoria, isoladamente
considerada, € a forma elementar dessa riqueza. Por isso, nhossa
investigacdo comeca com a analise da mercadoria [...] A mercadoria é,
antes de mais nada, um objeto externo, uma coisa que, por suas
propriedades, satisfaz necessidades humanas, seja qual for a natureza, a
origem delas, provenham do estdbmago ou da fantasia. Ndo importa a
maneira como a coisa satisfaz a necessidade humana, se diretamente,
como meio de subsisténcia, como objeto de consumo, ou indiretamente,
como meio de producdo. (Marx, 2006, p. 41).

A Arte, ao se tornar mercadoria, passa a alterar ndo apenas seu sentido,
mas suas técnicas e o uso de novos materiais, e a forma como se ocupam espacos
gue antes eram as galerias ou museus passa-se para espacos abertos e publicos.
Mas vejamos ai outra contradicdo: mesmo negando a sociedade do consumo,
produtores de obras de Arte expdem suas obras em grandes Bienais e permitem
expor em espacos fechados e cobrar um porcentual expressivo para a visitagéo, o
gue acaba transformando a Arte em Arte privilegiada e elitista (Nunes, 2003). Como
nos explica Marx:

Se prescindirmos do valor de uso da mercadoria, s6 Ihe resta ainda uma
propriedade, a de ser produto do trabalho. Mas, entdo, o produto do
trabalho ja tera passado por uma transmutacao. Pondo de lado seu valor de
uso, abstraimos, também, das formas e elementos materiais que fazem dele
um valor de uso. Ele ndo é mais mesa, casa, fio ou qualquer outra coisa Util.
Sumiram todas as suas qualidades materiais. Também n&do é mais o
produto do trabalho do marceneiro, do pedreiro, do fiandeiro ou de qualquer
outra forma de trabalho produtivo. Ao desaparecer o carater Util dos

produtos do trabalho, também desaparece o caréater Util dos trabalhos neles
corporificados; desvanecem-se, portanto, as diferentes formas de trabalho
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concreto, elas ndo mais se distinguem umas das outras, mas reduzem-se,
todas, a uma Unica espécie de trabalho, o trabalho humano abstrato. (Marx
2013, p. 60).

Neste sentido, Marx considera que tudo o que o trabalho passou a produzir
se tornou abstrato, o proprio carater abstrato incide ao fato de que, no valor de troca,
dissolvem-se todos os aspectos particulares de um produto, desde tudo o que ele é
empiricamente até a sua utilidade especifica na sociedade. Nas sociedades preé-
capitalistas era o valor de uso dos produtos que determinava o processo produtivo,
ou seja, aquilo que tinha uma necessidade Util em determinada comunidade, no
capitalismo, a relacdo entre os valores de uso e de troca € invertida, e a utilidade
pratica de cada produto se torna secundaria. Nas sociedades pré-capitalistas, a
producgéo geral estava prioritariamente voltada para os valores de uso dos produtos,
ao passo que, no capitalismo, a producédo esta voltada ao valor de troca.

O sistema de producéo capitalista o produto ndo tem importancia em si, mas
sim o valor de troca estabelecido por este produto. No capitalismo ndo se produz
mesa, casa ou fio, mas sim dinheiro. O dinheiro se transforma em capital quando ele
€ empregado para se obter mais dinheiro por meio da extracdo de valor excedente
do trabalho (mais valor ou mais valia). Sociedade capitalista é a sociedade
comandada pela dinamica de reproducéo do capital (Abreu, 2018).

A Arte deixou-se ultrapassar pelos acontecimentos politicos e, como Marx ja
observou, em parte, continuou a mover-se dentro dos figurinos velhos, antiquados.
“Os artistas e os escritores, ndo sdo sempre, de fato, profetas, e a arte, ora se deixa
atrasar em relacdo aos tempos, ora se apressa, adiantando-se a eles” (Hauser,
1972, p. 802).

Nunes (2003) aponta que, no complexo contexto de modernidade podemos
visualizar inameras contradicbes, pois, a0 mesmo tempo que temos grandes
avangos técnicos e o progresso industrial advindos do século XIX, de outro lado
temos as diferencgas de classe entre a alta burguesia e o proletariado, uma vez que o
capitalismo ja consolidado e organizado, a classe trabalhadora também resiste e se
organiza emergindo inUmeros movimentos sindicais provocando interferéncias nas
sociedades industrializadas. Os grandes conflitos politicos do inicio do século XX,
como a | Guerra Mundial, o fascismo e o nazismo, tensdes politicas que levaram a |l

Guerra Mundial, pesquisas com uso da energia nuclear, conquistas espaciais, uso
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da computacdo e satélites colocaram o mundo em comunicacdo imediata. Esses
eventos também viriam a modificar a diversidade de modos de produzir Arte, fato
que se materializou nos movimentos: expressionismo, cubismo, fauvismo,
surrealismo, dadaismo entre outros que passaram a produzir obras que modificaram
radicalmente sua forma de representacgéao.

As vanguardas trouxeram consigo uma infinidade de modificacbes em todos
os sentidos na Arte, pois séao parte das questdes colocadas pelo ser humano e pelas
culturas atuais. Assim, os/as artistas sdo 0s responsaveis em trazer a tona essas
questdes por meio da linguagem e, de forma sensivel, e como ja disse Gombrich
(1999), também se antecipam ao seu tempo.

Temos o exemplo da artista Remédios Varo, ao se inspirar no surrealismo,

retratou a busca de elementos surreais e fantasticos.

Figura 12. Remédios Varo. Exploracdo das fontes do rio Orinoco. Galeria Di Donna, Nova
lorque, 1959.

Fonte: Arte e Politica Socialista Morena 8 .

8 Em outubro de 2023 a obra esta na galeria Di Donna em Nova lorque compondo a exposicao
Surrealismo no México juntamente com trabalhos de Leonora Carrington (amiga intima e
colaboradora de Remédios Varo- artista espanhola), Frida Kahlo e outros.
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Tais mudancas na Arte sdo reflexos das transformag8es ocorridas na época,
assim, coexistem no mesmo tempo e espaco, oS mais diferentes modos de
expressao artistica, sdo tempos de modificacbes capazes de romper dogmas
sustentados por séculos. Nesse sentido, a arte contemporanea manifesta tantos
codigos e signos que para serem interpretados e compreendidos exigem a leitura
apenas acessivel a uma elite. A propria Arte entra em crise, pois negar o modo de
producao capitalista € também a ténica do mundo moderno e pés-moderno da Arte,
negando as Belas-Artes e, assim, negando a propria Arte (Nunes, 2003).

Fruto da invencdo do computador, atualmente, as tecnologias também tém
sido apropriadas em meio a criagdo artisticas, assim, a criagdo artistica €
modificada, como a relacdo humana com a Arte, produz mais extracdo de tempo de
trabalho, maior controle sobre o ser humano e maior padronizacdo. E como ja
discutido anteriormente, o capitalismo, ao produzir uma nova ferramenta, produz
também os/as novos/as artistas e modifica a sensibilidade humana.

A busca por desenvolver programas capazes de calcular, memorizar,
resolver problemas, enfim tomar decisbes que antes sO pertenciam a mente
humana, agora passa a ganhar grandes impulsos, 0 que resultou no
aperfeicoamento da inteligéncia artificial. Esse avanco veloz da tecnologia de
comunicagdo como o celular e a internet, incluindo as telas tateis e videogames
interativos, tem produzido um impacto significativo ha maneira como o ser humano
se relaciona com as imagens. Atualmente € possivel criar imagens que nao
dependem mais do gesto humano, mas de calculos. Portanto, ndo cabe a nocao de
dimensdo como na pintura tradicional, pois a dimensdo esta4 na virtualidade, por
mais que estejamos no mundo real, ndo se tem a intensao de reproduzir a realidade,
mas estabelecer fronteiras cada vez mais flexiveis entre o mundo real e imaginario
(Bourriaud, 2009).
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Figura 13. Jason Allen. Théatre D’opéra Spatial. EUA, 2022.

Fonte: DASartes.

A exemplo da obra feita com uma colagem digital desenvolvida por
inteligéncia artificial/lA e recentemente foi vencedora de um prémio nos Estados
Unidos, produzida por meio de um programa o Midjourney, que € usado para
misturar diferentes imagens. A obra que traz uma possivel relacdo com uma
paisagem barroca ornamentada com figuras classicas e uma luz quase celestial, tem

sido alvo de polémicas no mundo artistico do Colorado.

1.3 ESTADO: ORIGENS E DISCUSSOES

A formacdo de um Estado Nacional, como vimos anteriormente, foi se
configurando pelo monopdlio de fazer leis e aplica-las, criar moedas, cobrar os
impostos, gerir e administrar servigos publicos, formar exércitos, entre outros, tais
acOes ja vinham se implantando na maior parte das monarquias nacionais desde o
século XIV quando se fortaleceu o poder real.

Na ldade Moderna (séculos XV a XVII), os fil6sofos buscavam uma
explicagéo racional sobre a existéncia humana em sociedade e a criagdo do Estado.
Isso desencadeou diversas teorias que deram fundamento as diretrizes politicas da

modernidade. Para isso, trazemos alguns exemplos desses fundamentos.
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Os precursores de uma concepcado de Estado ligada a um pensamento
racional foram os filésofos contratualistas (Hobbes, Locke e Rosseau), cujas teorias
foram desenvolvidas no século XVII e XVIII.

Thomas Hobbes (1588-1679) foi um filésofo inglés que se dedicou a
compreender a respeito do estado natural do homem. O estado de natureza é o
modo de ser que caracterizaria 0 homem anterior ao seu ingresso no estado social.
Segundo Hobbes (2009), a natureza humana é causadora constante da desordem e
da guerra; é o principio que o autor chamou de “guerra de todos os homens contra
todos” e somente a partir da constituicdo de um Estado, um poder soberano, essa
condigcdo pode ser superada.

Para Hobbes (2009), diferente do que pensava Aristételes®, o homem néo
tem uma pré-disposicao para viver em sociedade, pelo contrario, 0 homem entra em
sociedade s6 quando a preservacdo da vida estd ameacada. A cooperacdo (pacto)
natural ndo € do instinto humano, é para os animais como abelha ou formigas que
tém um acordo natural, instintivo. Entre os homens, tal acordo é artificial. Assim, a
primeira lei natural do homem é a sua autopreservacao “é preciso procurar a paz
quando se tem a esperanca de obté-lo”. Ao contrario disso, a vida estaria sempre
ameacada e a paz € a dimens&o mais compativel com o instinto de conservacéo. E
por essa necessidade de autopreservacdo que os homens vao se sujeitar a um
poder soberano.

Hobbes (2009) acreditava que a vida humana € primitiva, solitaria e curta, e
por sua natureza, os homens vivem um constante estado de guerra, a Unica
possibilidade de superacdo dessa condicdo para uma vida mais feliz e viavel seria
por meio de um poder capaz de manter a todos em respeito. Destaca entdo a
necessidade de constituicdo de um poder comum capaz de fazer com que estes
almejem acgbes visando a paz e o bem comum, o que leva 0os homens a

estabelecerem contratos entre si e, assim:

Todos devem submeter suas vontades a vontade do representante e suas
decisdes a sua decisdo. Isso é mais do que consentimento ou concérdia,
pois resume-se numa verdadeira unidade de todos eles, numa sé e mesma
pessoa, realizada por um pacto de cada homem com todos os homens, de
modo que € como se cada homem dissesse a cada homem: "Cedo e

9 Aristételes: 0 homem é um animal social e ja esta naturalmente incluido numa ordem social (Hobbes
1983, p. VX).
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transfiro meu direito de governar a mim mesmo a este homem, ou a esta
assembléia de homens, com a condicéo de que transfiras a ele teu direito,
autorizando de maneira semelhante todas as suas acdes". Feito isso, a
multiddo assim unida numa sé pessoa se chama Estado, em latim civitas.
Esta é a geracdo daquele enorme Leviatd, ou antes — com toda reveréncia
— daquele deus mortal, ao qual devemos, abaixo do Deus Imortal, nossa
paz e defesa. (Hobbes, 2002, pp. 130-31).

O autor traz em sua obra Leviatd ou Matéria, Formas e Poder de um Estado
Eclesiastico e Civil, publicada em 1651, como seria 0 Estado, um poder soberano
com o papel de regular o individuo, ou seja, um poder capaz de manter o respeito e
superar essa condicdo natural de homem. Para isso, o Estado poderia usar de
punicdes, castigo, até mesmo a espada real ou a espada invisivel (fé e religido) e,
somente dessa forma, era possivel evitar que os homens vivessem em condicao de
guerra e, dessa forma, nesse contexto, o Estado obriga que todos os individuos
respeitassem as leis, logo, manteriam a ordem. Por isso, Hobbes importou da Biblia
a simbologia e representacdo do Leviatdl®, que seria uma figura mitolégica, um
monstro marinho de grandes proporcdes, uma fera que de nada tem medo, é
orgulhosa, €é rei, e faz uma analogia que o Estado seria como o Leviatd, um
soberano com absolutos poderes. Na imagem abaixo € possivel se ter uma ideia de
como seria 0 monstro Leviata ilustrado em gravura pelo artista francés Paul Gustave

Doré.

Figura 14. Gustave Doré. A Destrui¢cao de Leviata. Gravura, Franca. 1865.

M

Fonte: ArtsDot!!

10 Para mais informagdes consultar: SEVERINO, Marcina de Barros. Leviatd hobbesiano: a for¢a do
simbolo. Dissertacao (Mestrado em Ciéncias da Religido). Departamento de Filosofia e Teologia.
Universidade Catdlica de Goiés. Goiania, 2014.

11 A gravura ndo possui dimensdes padronizadas, uma vez que foi reproduzida em formatos e
vers@es diferentes ao longo do tempo, a versao digitalizada possui 2.288 x 2.890 pixels. Paul
Gustave Doré foi, um pintor, desenhista e 0 mais produtivo e bem-sucedido ilustrador francés de


http://tede2.pucgoias.edu.br:8080/handle/tede/871
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Ja na ilustragéo do artista francés Abraham Bosse, utilizada na capa da obra
Leviatd ou Matéria, Formas e Poder de um Estado Eclesiastico e Civil, &€ possivel
visualizar a representacédo da forca do Estado, pois a imagem é representada por
um homem voltado para um territério e em suas maos possui o0 poder sobre tudo e
todos, seu corpo € composto de pessoas, que podem vir a ser seu préprio escudo, e
gue estao voltados para ele, no sentido de que todos devem obedecer ao mesmo.

Figura 15. Abraham Bosse. Leviathan. llustracéo, Biblioteca Britanica. Londres, 1961.

e . b TN casanii i
Fonte: Sabedoria political?.

Nesse Estado as leis sdo constituidas a partir do que o Estado definir,
indicando o certo e o errado. As leis registradas ou escritas sdo chamadas de Leis
civis ou leis morais, que nada mais € do que as regras que devem ser seguidas para
manter a convivéncia entre os homens, ja as leis que ndo sao registradas sdo as
chamadas de leis naturais, ndo carecendo de registros porque sdo guiadas pela
razao, em sua esséncia considera que um homem deve agir em respeito ao outro,
nao fazendo para os demais aquilo que ajuiza que ndo deve ser feito para si
(Hobbes, 2009).

O pensamento de Hobbes ndo esta diretamente ligado ao entendimento

religioso sobre o homem e o Estado, mas ainda carrega resquicios do periodo

livros de meados do século XIX. Seu estilo se caracteriza pela inclinacdo para a fantasia, mas
também produziu trabalhos mais s6brios, como os notéveis estudos sobre as areas pobres de
Londres, realizados entre 1869 e 1871.

12 Frontispicio do Leviatd de Thomas Hobbes, de Abraham Bosse, com contribuicdo criativa de
Thomas Hobbes, 1651.
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anterior a sua elaboracgéo tedrica, pois, para Hobbes (2009) o poder ndo é dadiva
divina. Portanto, € uma constru¢cdo humana para que pudesse se preservar a vida
de todos, e esse soberano so devia prestar contas a Deus, ndo possuindo nenhuma
obrigacéo diante dos demais, pois seu poder € absoluto inclusive para nomear seus
sucessores. Na pratica, era impossivel que isso se constituisse sem conflitos. Sendo
assim, esse modelo de Estado nao vingaria em virtude de a burguesia inglesa néo
aceitar que o poder perpetuasse nas maos de um unico individuo ou grupo social. A
filosofia de Hobbes foi capaz de influenciar ideologicamente o desenvolvimento da
Revolucéao Francesa.

Outro contratualista foi John Locke (1632-1704), filésofo inglés que ficou
conhecido por sua teoria empirista sobre a constru¢cdo do conhecimento. Para o
autor, o ser humano nasce desprovido de qualquer conhecimento e que apds sua
experiéncia na vida social passa a adquiri-los (Locke, 2004).

Ao falar sobre a origem do Estado, Locke defende que o direito natural
corresponde ao direito a vida, a liberdade e aos bens que sdo necessarios para que
haja vida e liberdade. Dessa forma, defende a propriedade privada corresponde aos
bens adquiridos por meio do trabalho humano. O direito a propriedade privada é um
direito natural para Locke, de modo que é fruto do trabalho humano e estabelecida
por Deus na criagdo do mundo.

Um governo nasce a partir de um pacto entre os individuos livres com o
objetivo de proteger aquilo que é de direito natural: a vida, a liberdade e a
propriedade. "[...] concordo que o governo civil seja o remédio correto para 0s
inconvenientes do estado de natureza, que devem certamente ser grandes, se 0s
homens tém de ser juizes em causa propria" (Locke, 2004, p. 28). Mas diferente de
Hobbes, Locke considera que o estado natural ndo € um estado de guerra.

Locke defende que s6 ha sociedade civil ou politica quando os individuos se
reunem e decidem transferir poder a comunidade para que execute a lei, assim, &
possivel sair do estado de natureza. O poder sobre as maos de um unico rei é
incompativel com a sociedade civil, assim se propde um poder que legisla para a
seguranca de todos. "O maior e o principal objetivo, portanto, dos homens se
reunirem em comunidades, aceitando um governo comum, € a preservacdo da
propriedade. De fato, no estado de natureza faltam muitas condi¢bes para tanto”

(Locke, 2004, p. 92). Enquanto para Hobbes o monarca possui 0 poder soberano,
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para Locke, o povo tem o poder soberano, inclusive para se rebelar diante de
possiveis injusticas cometidas pelas autoridades. Nesse sentido, parece que suas
defesas sejam democraticas, mas sua filosofia defende que a participacdo na
sociedade politica é legitima aos proprietarios e livres, Locke justifica a desigualdade
econdmica entre os homens como sendo de ordem natural, tal principio fundamenta
o Estado Liberal.

Jean Jacques Rousseau (1712-1778), filésofo, nascido em Genebra (Suica),
também formulou uma teoria politico-filoséfica contratualista ainda na ldade
Moderna (séculos XV-XVIII). Ao contrario de Locke, Rousseau faz criticas a
propriedade privada, de modo que esta foi a responsavel pela desigualdade e,
assim, pode dar origem ao estado de guerra. Para o autor, o contrato social seria
ideal para a pacificacdo, pois se estabelece como uma forma de organizacdo da
ordem politica e social (Rousseau, 2012).

Em sua obra Discurso sobre a origem e os fundamentos da desigualdade
entre os homens, de 1755, Rousseau se coloca contrario a Hobbes, ao defender que
naturalmente o homem néo é mau, ou seja, o estado de natureza do género humano
€ préprio da paz, da liberdade, da igualdade e da felicidade, mas tudo pode ser
destruido pela civilizag&o.

Rousseau fez sua obra no momento em que a Franca estava no inicio do
desenvolvimento industrial capitalista e estava buscando recuperar a esséncia
humana em épocas que o lucro estava acima de tudo. Rousseau ainda discute que
a propriedade deu origem as desigualdades, mas ndo pontua a origem da
propriedade nas forcas produtivas, embora considerasse a propriedade como um
direito, porém, o Estado deveria controlar extremos tanto de pobreza como de
riqgueza proporcionando uma certa igualdade (Rousseau, 2006).

Na sua obra Do contrato social, de 1762, Rousseau explica a diferenca entre
0 espaco publico e privado, ou seja, o individuo pode ter uma vontade particular que
diverge da vontade geral, embora devesse obediéncia a vontade geral, ao contrario
0 pacto social de nada valeria. O homem, com o contrato social, perde sua liberdade
natural, mas ganha o direito a propriedade.

Rousseau defende um Estado democratico, uma vez que era fruto de um
desejo geral que parte da soma das vontades individuais, o que valeria mais que a

vontade do rei. Assim, 0 governo tinha o objetivo de promover o bem comum. E, no
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sentido de extinguir os conflitos causados pela propriedade privada, Rousseau
acredita que isso levou os homens a aderir um contrato social, eis ai a origem do
Estado Moderno. O autor ainda defende que a soberania pertence ao povo, sendo a
vontade geral fonte do poder politico que tanto pode ser do monarca, da aristocracia
dominante ou de uma assembleia. E ao defender a liberdade individual, o autor
reafirma que o poder advém dos individuos que instituem a sociedade e o Estado, e
nada tem a ver com uma ordem divina como foi no Estado medieval.

De maneira geral, os autores contratualistas Locke e Rousseau se
aproximam ao defender a necessidade de divisdo de poder, por isso indicam a
assembleia afim de criar as leis e outro poder para executa-las, diferentemente do
gue defendia Hobbes, que o poder estaria centralizado em um soberano.

No entanto, os trés autores Hobbes, Locke e Rousseau acreditavam no
poder legislativo como mais importante, e defendiam que o individuo trocasse sua
liberdade natural pela liberdade civil em favor de garantias de paz, por iSso essa
abordagem tedrica foi denominada de jusnaturalismo (direito natural). Os autores e
suas teorias de matriz liberal colaboraram para a organizacdo do Estado Moderno
refletindo as modificacées ocorridas na sociedade.

No inicio do século XIX, jA com a modernizacdo dos meios de producéo, a
divisdo social do trabalho, a industrializacdo, etc. nascem as primeiras criticas a
essa concepcao de Estado de matriz liberal, pois novos pensadores discordavam da
ideia de contrato social que transferia ao governante todo o poder sobre a
sociedade. Essa nova matriz tedrica, a marxista, foi a grande responséavel pela
ruptura com a visao liberal.

O principal expoente da concepcao critica de Estado foi Karl Marx, também
filbsofo e revolucionario, que estudou diversas areas do conhecimento, as quais
contribuiram e deram base para seu principal objeto de estudo, o capitalismo.

Em primeiro lugar, Marx (2008) defende que o conjunto das relacbes de
producdo sdo determinantes para o nascimento do Estado, como € possivel ser
verificado no prefacio da obra Contribuicéo a critica da economia politica, publicada
em 1859:

O conjunto destas relagdes de producao constitui a estrutura econémica da
sociedade, a base concreta sobre a qual se eleva uma superestrutura
juridica e politica e a qual correspondem determinadas formas de
consciéncia social. O modo de producdo da vida material condiciona o
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desenvolvimento da vida social, politica e intelectual em geral. Ndo é a
consciéncia dos homens que determina o seu ser; € o ser social que,
inversamente, determina a sua consciéncia. (Marx, 2008, p. 5).

Dessa forma, o Estado tem suas raizes na estrutura econOmica, nas
condi¢cdes materiais de vida, e é modificado pela sociedade, sociedade, que €
configurada pelo modo de producdo dominante, além de que, se o Estado é uma
superestrutura, isso ndo significa que é menos importante ou algo fora, ou superior a
sociedade civil, mas € parte integrante das relacdes de producdo capitalista por
manter sua reproducdo. Diferentemente do que Hobbes, Locke e Rousseau
defendiam, que o Estado era o resultado de uma vontade comum de uma
coletividade, Marx (2011a) refutou essa concepc¢ao ressaltando que o Estado nao
representa uma vontade comum, uma vez que nao estd acima de interesses
individuais e das classes. Para ele, o Estado é a expresséo politica de uma classe
dominante sobre a outra, uma vez que a sociedade capitalista € uma sociedade de
classes dominada pela burguesia. O Estado passa a ser o instrumento que a
burguesia tem para dominar, por isso, o Estado ndo estad acima dos conflitos, mas
comprometido em sua esséncia para garantir as relacbes da producao capitalista.
Marx e Engels (2007), complementam que o Estado é a forma que individuos de
uma classe dominante fazem com que seus interesses comuns sejam validos
condensando toda sociedade civil e as instituicbes passam a ser mediadas pelo
Estado, assim temos a ilusdo de que as proprias leis representam todos e todas.

Nesse sentido, o Estado intervém na organizacdo social e faz a mediacdo
entre classes. Para Faleiros (2008), a sociedade e seus setores passam a ser
articulados num movimento dialético constituindo grupos de coalisédo e negociacao,
e, hessa correlacdo de forcas, é possivel que a classe dominada possa ter algumas
conquistas.

Engels também elaborou, em conjunto com Marx, um conceito de Estado em
sua obra A Origem da Familia, da Propriedade Privada e do Estado (1884). O autor
define que o Estado, na sociedade capitalista, tem o papel de controle dos conflitos

sociais gerados por disputas econdmicas:

O Estado, nédo €, portanto, de modo algum, um poder que é imposto de fora
a sociedade e tao pouco é “realidade da, ideia ética”, nem “a imagem e a
realidade da raz&o”, como afirma Hegel. E antes um produto da sociedade,
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quando essa chega a um determinado grau de desenvolvimento. E o
reconhecimento de que essa sociedade esta enredada numa irremediavel
contradicdo com ela propria, que esta dividida em oposi¢cdes inconciliaveis
de que ela ndo é capaz de se livrar. Mas para que essas oposicdes, classes
com interesses econdmicos em conflito ndo se devorem e ndo consumam a
sociedade numa luta estéril, tornou-se necessario um poder situado
aparentemente acima da sociedade, chamado a amortecer o choque e a
manté-lo dentro dos limites da “ordem”. Esse poder, surgido da sociedade,
mas que se coloca acima dela e que se aliena cada vez mais dela, é o
Estado. (Engels, 2009, p. 209-210).

Segundo Marx e Engels (2007), Estado, no modo de producdo capitalista
representa todo o conjunto de estruturas de poder que legitimam e sustentam
interesses de ordem econdmica e politica da burguesia, ou seja, da classe que
detém o poder e 0s meios de producdo. O Estado, que € o produto oriundo da luta
de classes, emerge das relacdes de produgdo e esse apresenta-se como
instrumento para que determinados interesses sejam garantidos, e assim
configurando-se, como agente a servi¢o do capital.

Poulantzas (1985) também nos ajuda compreender o Estado ao afirmar que
“o papel do Estado em relagdo a economia modifica-se ndo somente no decorrer de
diversos modos de producdo, mas também segundo os estagios e fases do préprio
capitalismo” (1985, p. 21). Tal afirmacdo nos ajuda compreender que o Estado
ocupa o espaco de reproducdo do préprio capital. Dessa maneira, uma teoria do
Estado capitalista ndo pode ser compreendida fora da propria historia de sua
constituicdo e reproducdo. E conforme mudam-se as formas de producéo, o papel
do Estado se redefine e, para compreender como o Estado age na definicdo de
Politicas Publicas, é necesséario contextualiza-las naquele determinado periodo
histérico em que tais politicas foram engendradas.

Poulantzas (1985) afirma que cada classe dominante constitui seu préprio
Estado, ou seja, Estado € uma ditadura de classe. O autor compreende que nédo ha
uma natureza de classes no Estado, mas utilizacdo de classe por parte do Estado,
portanto, se existem varias classes, o Estado € ocupado pelas mesmas, de forma
diferente e com poder diferente.

E, dessa correlacao de forgas, que resultam projetos, acbes que configuram
uma politica que passam a determinar as condi¢des de vida da sociedade. E, dessa
maneira, inclui-se aquilo que se propde em torno da Educacéao, ou seja, uma Politica

Publica Educacional. Nesse sentido, para compreender, na esséncia, uma Politica
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Publica Educacional especifica, deve-se compreender aquilo que faz relacdo com a
mesma, pois sao essas relagbes que determinam suas concepgoes.

E importante destacar a origem das Politicas Publicas, que muitas vezes s&o
contraditorias tanto aos interesses da classe dominante como da Classe
Trabalhadora. Podem, no entanto, até serem demandas da Classe Trabalhadora,
mas perdem sua esséncia, passam a ser modificadas e perdem os vinculos com seu
lugar de origem. Assim, deve-se compreender 0s tensionamentos e até confrontos
entre as classes nas definicdes de uma politica publica. Nesse sentido, Lénin (2007)
destaca que o Estado (comité da burguesia) € manifestacdo e produto do carater
inconcilidvel de classe, e assim utiliza-se de instrumentos coercitivos e ideoldgicos.
Dessa maneira, o conteudo das politicas, na maioria das vezes, expressa interesses
da classe dominante, e quando expressa interesses da Classe Trabalhadora, o faz
no limite para que ndo provoque mudancas estruturais.

A medida que a organizagdo social vai ganhando novos contornos, o Estado
vai sendo moldado para atender as demandas daquele periodo. Entdo, o Estado
Moderno (Século XV) inicia o processo de institucionalizacdo do poder, que antes
era do soberano, mas passa a ser do Estado, que tem um monarca como
representante para cumprir uma determinada funcdo. Portanto, nesse Estado, nao
era possivel medir quais eram os limitadores de poder, por isso, grande parte da
sociedade ficava excluida dos circulos de poder, incluindo os ricos que mais tarde
passaram a reivindicar mudancas nessa estrutura.

Ja no século XVII, com as revolugbes ocorridas na Europa houve a
ascensado do modelo de Estado Liberal, que esteve pautado no controle do poder
soberano com vistas a garantia das liberdades sociais, e a preservacdo das
liberdades individuais, conforme destaca Paulo Bonavides (2004, p. 40): “Na
doutrina do liberalismo, o Estado sempre foi o fantasma que atemorizou o individuo.
O poder, de que nao pode prescindir o ordenamento estatal, aparece, de inicio, na
moderna teoria constitucional como o maior inimigo da liberdade”.

Em fins do século XVIII, reverbera em diferentes continentes uma forga
revolucionaria que impulsionou o0 nascimento de um novo elemento: a Constitui¢ao,
que foi um documento fundante da nova ordem estatal, com forca juridica de
estabelecer a relagédo Estado — Sociedade, resguardando liberdades, demarcando

poder do soberano, ou seja, assim se constituiria um Estado que nao intervisse na
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autodeterminacdo da vida do povo. E tdo logo as constituicbes passaram a fazer
parte das Declara¢des de Direito.

Na primeira metade do século XIX, o mundo europeu foi marcado por
conquistas revolucionarias que ajustaram a estruturacdo de um Estado
Constitucional (matriz liberal). Naquele contexto historico, toda acdo estatal estava
regulamentada por regras juridicas construidas no Parlamento e expressas pela voz
de guem, na concepcdo contratualista (séculos XVII e XVIII), detinha realmente
forca.

Uma estrutura de poder constituida a partir de ordenamentos juridicos com
poderes e capacidade de regular o uso da forca e 0 uso indevido do poder por parte
dos governantes: eis ai o Estado de Direito. No entanto, mesmo com esse modelo,
nao foi suficiente e capaz de atender toda a parcela da sociedade, ficando o poder
concentrado pelas camadas mais ricas, que passaram a estruturar um Estado
voltado as suas préprias necessidades e atuando para manter o seu poder politico.
Assim, coube a classe dominante o papel de representar a sociedade de forma
ilusoria, defendendo direitos que tinham validade parcial, pois servia ao grupo que
usufruia do poder (Bonavides, 2004).

Para Santiago (2015), a tal liberdade que sempre se pregou servia para que
se legitimasse, aos detentores do capital, o poder de explorar as massas
empobrecidas, condicdo que favoreceu reacdes por parte de trabalhadores urbanos
multiplicados pela for¢ca da Revolucéo Industrial.

A luta por direitos foi propagada pela condicdo em que se encontravam 0S
trabalhadores, uma vez que o capitalismo impulsionou a producao industrial
desvalorizando o trabalho que era artesanal e passou a ser industrializado, e
permitindo a exploracao de todas as condi¢cdes do trabalhador. Assim se produz um
objeto e um sujeito para o objeto. “Na manufatura e no artesanato, o trabalhador se
serve da ferramenta; na fabrica, ele serve a maquina. La, o movimento do meio de
trabalho parte dele; aqui, ao contrario, é ele quem tem de acompanhar o
movimento”. (Marx, 2013, p. 332).

Mesmo a facilitacdo do trabalho se torna um meio de tortura, pois a
maquina ndo livra o trabalhador do trabalho, mas seu trabalho de contetdo.
Toda producdo capitalista, por ser ndo apenas processo de trabalho, mas,
ao mesmo tempo, processo de valoriza¢do do capital, tem em comum o fato
de que nao é o trabalhador quem emprega as condi¢cfes de trabalho, mas,
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ao contrario, sao estas Ultimas que empregam o trabalhador; porém, apenas
com a magquinaria essa inversdo adquire uma realidade tecnicamente
tangivel. Transformado num autémato, o préprio meio de trabalho se
confronta, durante o processo de trabalho, com o trabalhador como capital,
como trabalho morto a dominar e sugar a forca de trabalho viva. (Marx,
2013, p. 332)

Lutas sociais forcaram algumas concessdes por parte dos governos, que
precisaram inserir um modelo de protecdo da classe trabalhadora, isso também
acabou sendo uma resposta aos movimentos de resisténcia daquele periodo.

Coube também ao Estado de bem-estar social (welfare state), modelo
liberal, propor 0 minimo necessario para a populacdo. O welfare state resultou das
mudancas impulsionadas pela industrializacdo e nasce como resposta a acumulagao
e legitimacdo da ordem capitalista, também em decorréncia das conquistas de

direitos, acordos entre capital e trabalho.

Quando o Estado, coagido pela pressdo das massas, pelas reivindicagbes
gue a impaciéncia do quarto estado fez ao poder politico, confere, no
Estado constitucional ou fora deste, os direitos do trabalho, da previdéncia,
da educacdo, intervém na economia como distribuidor, dita o salario,
manipula a moeda, regula os pre¢os, combate o desemprego, protege 0s
enfermos, da ao trabalhador e ao burocrata a casa propria, controla as
profissbes, compra a produgdo, financia as exportagbes, concede crédito,
institui comissdes de abastecimento, prové necessidades individuais,
enfrenta crises econémicas, coloca na sociedade todas as classes na mais
estreita dependéncia de seu poderio econdmico, politico e social, em suma,
estende sua influéncia a quase todos os dominios que dantes pertenciam,
em grande parte, & area de iniciativa individual, nesse instante o Estado
pode, com justica, receber a denominagcdo de Estado social. (Bonavides,
2004, p. 186).

Em resposta a insuficiéncia do Estado Social, nasce no século XX, o Estado
Democratico de Direito, marcado por maior participacdo popular nas decisdes
politicas e publicas. E sobretudo um Estado fundado e amparado em uma
constituicdo onde é regimentado politicamente pela democracia que tem ampla
responsabilidade em garantir direitos fundamentais.

Embora se tenha chegado a um Estado democratico de direito, por meio de
diferentes estratégias, deve-se considerar as relacdes de poder e classe presentes
na sociedade capitalista, por isso, as constatacdes de Marx sdo fundantes para
pensar que as mesmas relagbes de classe continuam existindo, uma vez que a
sociabilidade continua sendo capitalista. Portanto, ha que se considerar que 0s

mecanismos democraticos podem mascarar a desigualdade de classe, por mais que
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existam direitos formais e liberdades civis, aspecto importante e fundamental, tais
direitos podem ser limitados pelo conjunto de estruturas do capitalismo.

No entanto, nessa forma de Estado se favoreceu constituir diversas Politicas
Pulblicas, nas mais diferentes areas e por mais contraditérias que sejam, é possivel
analisar manifestacbes de Resisténcia em respostas as proposi¢cdes do proprio
Estado.
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CAPITULO 2

ARTES VISUAIS E EDUCACAO BRASILEIRA: CONTRADICOES E
RESISTENCIAS

A histéria das populagfes indigenas de todo continente americano é a
historia de luta de povos oprimidos contra classes opressoras. A longa
resisténcia desses povos a dominagdo do homem branco deve servir de
exemplo histérico na luta concreta da grande maioria da populacao
trabalhadora da América, para impedir que crimes semelhantes continuem a
ser praticados contra o povo oprimido (Aquino et al. 1990, p. 18).

Este capitulo tem o objetivo de contextualizar o processo de implementacao
de Politicas Publicas Educacionais para a Arte-Artes Visuais no Brasil. Para isso,
trazemos a materialidade da Arte Visual do periodo anterior a coloniza¢do buscando
indicar, talvez, possiveis aspectos de originalidade. E, dos periodos posteriores, até
a atualidade, apresentamos a Arte produzida em diferentes contextos trazendo as
politicas publicas educacionais para a arte visual.

Destacamos que grande parte da Arte e seu Ensino no Brasil é resultado da
influéncia predominante dos canones estéticos da historia universal da Arte,
particularmente da histéria e do Ensino da Arte europeia e norte-americana.

Historicizamos o processo de implementacdo das Politicas Publicas
Educacionais para o Ensino de Arte-Arte Visual no Brasil, apontando seus
elementos fundantes e contraditérios que subsidiaram sua concretizacdo enquanto

Politica Publica.

2.1 ARTE NO PERIODO ANTERIOR A 1500

Conhecer a historia dos povos pré-colombianos da América € um desafio,
pois muitos registros histéricos foram escritos pelos préoprios colonizadores e,
embora possam até apresentar imagens auténticas da vida passada, € necessario
considerar o comprometimento destes com a visdo do colonizador (Giordani, 1990).
Peregalli (1986) nos adverte para uma viséo artificial e ndo apropriada para explicar
a esséncia da realidade ao considerar 0s povos latino-americanos como povos
inferiores ou povos sem histéria, e povos com histdria aqueles pertencentes as

sociedades capitalistas avangadas.
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Em toda América viviam centenas de povos Indigenas pré-colombianos que
assumiram diferentes formas de vida material e cultural. O modo de producao
caracterizava-se pela propriedade coletiva dos meios de producéo, ou seja, a terra,
0S campos, as aguas e florestas pertenciam como um todo a comunidade.
Logicamente, algumas sociedades apresentavam um maior desenvolvimento das
forgcas produtivas como foi o caso dos Maias, dos Incas e dos Astecas. Os Maias,
munidos de muitos conhecimentos acerca da matematica e astronomia,
desenvolveram sistemas numéricos e de escrita muito proprios, e entre as
expressodes artisticas desses povos estavam a ceramica, a pintura, os afrescos e as
esculturas em baixo-relevo. Os Astecas também desenvolveram sistemas de escrita
e técnicas arquitetdnicas avancadas, assim como a modelagem em argila e ouro. Os
Incas trabalharam com o barro, tecido, pedras, madeira, além do cobre, da prata e o
do ouro, além de produzirem conjuntos arquitetbnicos admiraveis como Machu
Picchu.

A producéo artistica dos povos pré-colombianos, no periodo pré-historico, se
deu pelas representacdes graficas, pictéricas e esculturais encontradas nos
artefatos liticos, nas producbes da ceradmica e, principalmente, na arte rupestre
(marcacdes com desenhos, pinturas e gravacoes feita nas rochas). Embora existiam,
na Europa, descobertas de arte pré-historica cerca de 3000 a 8000 a. C., essas
manifestacfes, na América, sdo equivalentes, mas s6 passaram a ser estudadas
muito recentemente, a partir de 1950. Os registros mais organizados estdo na zona
de Prince William Soud - na Costa Meridional do Alaska (representacdo esquematica
de homens, animais e embarcacdes); na América do Norte — sudoeste dos Estados
Unidos: Texas, California (pinturas em vermelho e preto, representando figuras
humanas e animais como cervos); Peru - caverna de Toquepala em Moquegua
(pinturas rupestres que datam de 7630 a. C., representando figuras humanas e
animais, de tamanho reduzido, e na area andina central; Chile - Antofagasta, regides
do rio Loa, Puna de Atacama e La Serena (Fusari; Ferraz, 2001).

No Brasil, a Arte rupestre pode ser encontrada na grande extensao territorial
do pais a cerca de dois mil anos. As regides Norte e Nordeste possuem maior
incidéncias, mas em outras regidbes também se encontram registros desse tipo de

manifestagcdo como na Gruta de Varzea Grande (Piaui), gruta dos Buzios e Toca dos
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Cosmos (Bahia), Lagoa Santa, Januério e Montavania (Minas Gerais) e a Pedra
Lavrada do Inga (Paraiba) (Fusari; Ferraz, 2001).

Figura 16. Arte rupestre. Parque Nacional da Capivara. Piaui.

TR R o ST

Fonte: Fotografia por: Geovana Andrade -Universidade Estadual do Piai/UESPI.

A difusdo da ceramica, a partir de 3000 a.C., demonstra o grau de
desenvolvimento das forcas produtivas de grande parte das comunidades
americanas. A ceramica foi amplamente adotada, o que certamente sinaliza maior
sedentarismo das populacdes e maior controle sobre 0 ambiente do que os antigos
apanhadores de frutos e raizes. Embora os grupos humanos também nao sejam
totalmente sedentarios, uma vez que a procura por novos campos de cultivo e coleta
tenha promovido o intercAmbio entre povos, o que enriqueceu as técnicas e
tradigcbes do uso da ceramica (Aquino, 1990).

Na Amazobnia, especificamente na llha dos Marajés e na bacia do Rio
Tapajos, entre 5000 e 1100 a.C., culturas sofisticadas deixaram ceramicas, vasos
antropomorficos e estatuetas produzidos por diferentes técnicas como a inciséo, a
pintura, a excisao e o escovamento.

As ceramicas Marajoaras presentes na cultura brasileira remontam técnicas
ancestrais de trabalho com material natural disponivel na Illha dos Marajos, além da
utilizacdo das técnicas de pigmentacdo natural presente nas pecas. Destacam-se
também, as formas simbdlicas que fazem parte da identidade viva dos povos
marajoaras, que ndo se constitui apenas das formas que se modela o barro, mas de

uma relacdo enraizada com seus territorios.
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Figura 17. Vaso Antropomorfo Marajoara, 400 a 1400 D.C., 21 cm. llha de Maraj6. Museu
Nacional/UFRJ.

Fonte: Museu Nacional da UFRJ.

Nas pinturas rupestres, nos grafismos e na ceramica, era possivel identificar
simbolicamente a representacdo do homem, da mulher, de aves, dos astros, das
serpentes, das cenas de caca entre outros, tanto em forma figurativa, abstrata ou
geomeétricas utilizando tracos firmes preenchidos em amarelo, preto, cinza, branco,
azuis acinzentados e em maior representatividade, em vermelho. Todos os
pigmentos eram derivados de minerais diluidos em agua acrescidos de vegetais que
tinham a funcéo de auxiliar na fixagdo. Além disso, os instrumentos utilizados para
fins artisticos eram coletados e, ao longo do tempo assumiam novos formatos e
combinac¢Bes de modo a aperfeicoar suas func¢des (Fusari; Ferraz, 2001).

Embora cada etnia tenha suas proprias expressées de afirmacéo identitaria,
formas similares de Arte Indigena podem ser encontradas em diferentes regiées do
pais, isso se deve a circulacdo dos povos em grandes extensdes territoriais que,
consequentemente, passaram a disseminar técnicas e simbologias especificas. A
Arte nas sociedades indigenas é resultado de suas praticas coletivas milenares cuja
funcdo é manter a tradicdo e 0s costumes ancestrais. Para tanto, suas producdes

artisticas nao tém finalidades Unica de deleite estético, pois consiste na producéo de
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artefatos e objetos para uso cotidiano e, obrigatoriamente, tém uma utilidade, pois
possuem alto poder comunicativo e de pertencimento daquele lugar social.

Em todo territério brasileiro é possivel encontrar a producdes de artefatos e
utensilios dos mais diversos materiais e suportes com destaque para o trabalho em
cerdmica, a cestaria e a arte plumaria, os grafismos expressos tanto na pintura
corporal como em outros objetos de adorno corporal, a danca, a musica entre outros
gue representam a unidade entre Arte e outros aspectos da vida humana.

E no processo de producéo de artefatos e objetos, se da a transmissao dos
saberes socializados por meio da observacédo dos mais velhos, pois tudo é fabricado
por grupos de homens ou mulheres sem haver diferencas entre fabricar um utensilio
para cozimento dos alimentos e plantar ou colher uma roca, ou fazer uma pintura

corporal.

Nas sociedades indigenas, as artes sdo uma ornamentacdo para as
manifestacbes publicas e o0s talentos manuais, mesmo 0s mais
individualizados, sdo bastante compartilhados pela populacdo: as coisas
sdo feitas por artesdos locais e por intermédio de processos que todos
conhecem. Assim 0 artista se comunica com sua comunidade que entende
0 estd sendo expresso. Os simbolos possuem um mesmo leque de
ambiglidades para a platéia e para o artista. (Vidal; Silva, 2000, p. 28).

Para a confeccdo de artefatos do cotidiano, os diversos povos Indigenas
brasileiros usam técnicas multiplas e os materiais que séo proprios de seu ambiente
de vida, como barro, madeira, penas, fibras naturais, pigmentos, entre outras, cujas
representacdes visuais podem ser figurativas néo realistas ou abstracbes e
geometrizacdo de formas e figuras, dependendo da etnia.

A pintura corporal é feita em momentos especificos para marcar a passagem
de etapas da vida e eventos que o individuo participa, faz parte da linguagem ligada
a estrutura social, sendo referéncia na definicdo de papéis sociais e relacdes sociais.
Os padrbes que sdo encontrados nas pinturas corporais tém representacdo
simbdlica das relacdes sociais e grupos da sociedade.

Temos também a Arte pluméria bastante marcante na cultura Indigena, &
feita a partir de penas e plumas de aves e que, juntamente com outros materiais dao
origem a objetos de variadas formas e cores, cujas fungdes sdo embelezar o corpo

cotidiano ou em rituais e demais celebrac¢des de cada povo.



83

Figura 18. Diadema -Arte Pluméria, Etnia Kayap6, MT e PA, Museu de Arte Indigena-MAI- Curitiba
PR.

Fonte: Museu de Arte Indigena - MAI-PR.

As fibras vegetais ddo origem aos mais variados objetos para uso no
cotidiano, a exemplo das cestarias que consistem na pratica de pinturas prévias das
fibras naturais que, na medida em que séo trancados, os grafismos vao aparecendo.
Esses padrbes graficos utilizados na pintura corporal, na cestaria e em outros
aderecos sdo inspirados na observacdo minuciosa das caracteristicas de seres
como as serpentes, peixes, tartarugas, borboletas entre outros, todos considerados
seres sobrenaturais. Na cultura indigena, o grafismo ndo € somente um produto
refinado e sofisticado que tem qualidade estética, mas constitui um saber cultural

com alto poder simbdlico que é especifico de cada etnia.

Nas artes graficas, por outro lado, o estilo formal transmite muita informacgéo
a respeito dos produtores e de sua respectiva cultura. Todas as artes, e 0
grafismo em especial, empregam certas convencdes formais para
representar objetos, eventos, entidades, processos, emoc¢des etc. Um
observador precisa conhecer o contexto dos estilos para poder ler seus
componentes formais. (Vidal; Silva, 2000, p. 284).
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E possivel considerar que somente povos com um vasto conhecimento
poderiam ter produzido seus modos de vida tdo complexos como fizeram e fazem os

povos Indigenas na América e no Brasil'S.

Figura 19. Ritual de iniciagdo masculina tokok. Para.

Fonte: Grafismo Indigena, Lux Vidal, 2000. Foto Isabelle Vidal Giannini.

SituagBes histdricas novas propiciam e, muitas vezes, exigem a formulacéo
de novos significados ou a recriagdo de simbolos tradicionais. Experiéncias
historicamente engendradas s&o vivenciadas no &ambito de culturas
especificas, seja no sentido da reafirmacdo da ordem e das concepc¢des
vigentes, seja no sentido de sua reformulacdo. Trata-se de dois modelos de
reacao perante a histéria de modo nenhum mutuamente exclusivos. (Vidal;
Silva, 2000, p. 290).

E possivel afirmar a existéncia de uma originalidade artistica no Brasil
anterior & chegada dos colonizadores. No entanto, essas especificidades e
diversidades passaram por um processo de colonizacdo violenta, 0 que impactou
profundamente seus modos de vida em todas as dimensdes. E justamente sobre isto

que abordamos em nosso préximo item*4.

13 No site https://indigenas.ibge.gov.br/mapas-indigenas-2.html, é possivel consultar um mapa com o
total da populacéo Indigena tanto rural quanto urbana, de 1991 até 2010.

14 Dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) coletados com apoio da Fundagédo
Nacional dos Povos Indigenas (Funai) no censo de 2022, indicam atualmente uma populagéo de
1.693.535 Indigenas, o que corresponde a 0,83% da populacdo brasileira, sendo 51,2% desses
povos estdo concentrados na Amazodnia Legal https://www.gov.br/funai/pt-
br/assuntos/noticias/2023/dados-do-censo-2022-revelam-que-o-brasil-tem-1-7-milhao-de-indigenas.


https://indigenas.ibge.gov.br/mapas-indigenas-2.html
https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2023/dados-do-censo-2022-revelam-que-o-brasil-tem-1-7-milhao-de-indigenas
https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2023/dados-do-censo-2022-revelam-que-o-brasil-tem-1-7-milhao-de-indigenas
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2.2 DA COLONIZACAO A REPUBLICA (1500-1900)

Tudo que nos resta das grandes civilizacdes da América antiga é a sua
“arte”. [...] esses povos nao eram primitivos na acepgao usual da palavra.
Quando, no século XVI, chegaram o0s conquistadores espanhoéis e
portugueses, 0s astecas no México e 0s incas no Peru governavam
poderosos impérios. Também sabemos que, em séculos anteriores, 0s
maias da América Central tinham construido grandes cidades e
desenvolvido sistemas de escrita e de calendarios que eram tudo, menos
primitivos. Tal como os negros da Nigéria, os americanos pré-colombianos
sabiam perfeitamente representar a face humana de maneira naturalista. Os
peruanos antigos gostavam de modelar certos vasos com a forma de
cabecas humanas que eram impressionantemente fiéis a natureza. Se a
maioria das obras dessas civilizagcdes nos parece remota e pouco natural, a
razdo disto esta nas ideias que elas se propdem a transmitir. (Gombrich,
1999, p. 50).

Os povos originarios na América foram profundamente atingidos, em todos
0os sentidos, com 0 massacre violento coordenado pela colonizacdo europeia:
espanhdis, portugueses, ingleses, franceses e holandeses. Os impactos do
processo de colonizagdo variam dependendo do contexto historico e da localizacéo
geografica, mas de modo geral, incluiram efeitos devastadores em suas sociedades
e culturas sem precedentes. Houve a dizimacdo da populacdo, a expulsdo das
terras, exploracado de minas e plantagdes, servidao coletiva, exposicao a doencgas, a
destruicdo e a perda irreparavel de numerosas obras de cunho artistico e cultural
levando esses povos a uma marginalizacdo crescente (Aquino et al., 1990).

A ocupacdo portuguesa em territorios da América se deu no fim da Idade
Média e inicio da Idade Moderna quando a Europa estava passando por profundas
modificacdes de suas estruturas sociais, econdmicas, politicas e culturais. Como ja
destacamos no capitulo anterior, tais transformacfes se deram em decorréncia do
movimento conjunto de diversos processos histéricos. Dentre esses, rememoramos
apenas alguns: em ambito socioecondmico: ascensdo da burguesia mercantil com a
expansdo comercial europeia impulsionada pelas navegacfes; em ambito politico:
fortalecimento da figura do rei e formagdo das monarquias; em ambito religioso:
Reforma Protestante; em ambito cientifico: desenvolvimento da ciéncia moderna
com novos métodos; em ambito tecnoldgico: bussola, pélvora, e uso do papel, e na
comunicacdo criagdo da imprensa que impulsionou a divulgacdo e propagacao
acelerada dos conhecimentos.

No final do século XV e inicio do século XVI, chegaram ao Brasil mercadores

com o anseio de explorar e obter riquezas, e missionarios movidos pelo espirito
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apostolico. Uma das primeiras acdes em terras brasileiras foi uma ocupacao
exploratoria dentro dos termos do mercantilismo europeu, ndo havendo um comércio
constituido, optou-se por enviar expedicdes de investigacdo do litoral brasileiro, cujo
produto de maior valor era o pau-brasil. Embora a exploracdo do pau-brasil ndo
tenha sido uma exclusividade portuguesa, mas também de espanhois e franceses,
Portugal estabeleceu o monopdlio da exploragdo contando com a mao de obra
Indigena para remover a madeira, feita de forma rudimentar devastando as florestas
nativas, em troca de outros produtos.

E uma vez que esse recurso natural foi se esgotando®®, houve também
mudancga para outras atividades econdmicas, que se tornariam mais lucrativas, a
exemplo, das plantacdes de cana-de-aglcar que ocuparam grandes propriedades de
terra com o cultivo em monocultura empregando mao de obra escrava, tanto de
Indigenas como de Africanos.

Figura 20. Benedito Calixto. Fundacéo de S&o Vicente. Pintura 6leo sobre tela. 192 cm x 385 cm.
1900.

Fonte: Reproducao - Fundacédo S&o Vicente. Foto: Museu Paulista da USP/MP.

A pintura do artista brasileiro Benedito Calixto, feita em 1900, procura
reproduzir a ocupacdo dos portugueses, em 1532, em S&o Vicente regiao
metropolitana, litoral de S&o Paulo. E possivel visualizar na cena os recém-
chegados, os povos Indigenas e suas moradias, a paisagem caracteristica da regiao

litorAnea e as embarcacfes. Tais elementos contribuiram para a constituicdo da

15Até o inicio do século XIX ainda se explorou o pau-brasil, sé se diminuiu a importancia desse
negécio na medida em que as florestas se extinguiram.
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narrativa sobre a historia brasileira. Entre Indigenas e europeus havia diferencas
culturais em tudo, pois as formas de ver e se relacionar no mundo dos povos
originarios era estranha aos estrangeiros, 0 que provocou numerosos conflitos e
Resisténcias.

Ocorreram conflitos armados entre povos Indigenas e conquistadores em
toda América. Os europeus possuiam ao seu favor instrumentos militares potentes
para os combates, e os Indigenas contavam com conhecimentos avancados das
regides de floresta densa, além de habilidades arqueiras excepcionais para
arremessar flexas envenenadas nos invasores, causando panico, desorientacéo e
deixando invasores vulneraveis a doencas e a fome (Aquino et al.,1990).

Na época da colonizacédo, o Brasil abrigava cerca de 5 milhdes de Indigenas
agrupados em seis grandes conjuntos linguisticos: Tupi, Guarani, G&, Arauaque,
Tapuia e Caraiba, cujas estruturas sociais eram centradas nas comunidades de
aldeias, onde viviam da caca, coleta e préaticas agricolas de subsisténcia, além de
gue suas crencas contavam com numerosas divindades que simbolizavam a
natureza (Aquino et al.,1990).

Giordani (1990) indica que existiram varias especulagfes no continente
europeu sobre a realidade brasileira. Fausto (2010) diz que, entre essas suposi¢oes,
uma delas assegurava que os Indigenas, no Brasil, eram vistos como povos sem
religido, sem justica e sem estado, além de serem considerados barbaros, canibais e
preguicosos. Essa dicotomia foi fundamental para as teorias europeias sobre a
América do Sul. E sobretudo, contribuiram para justificar ndo s6 o processo de
colonizac@o como também o massacre dos povos originérios.

D. Joéo Ill (1521-1557) foi o responsavel por organizar a administracdo da
Col6nial® e, para isso, todo o territério foi dividido em 15 capitanias hereditarias
entregues a senhores chamados de donatarios que tinham diversos poderes. Porém
essa tentativa, apesar de perdurar até 1759, ndo foi de muito sucesso por diversas
razdes, e, em 1548 criou-se o Governo-Geral do Brasil com sede em Salvador.
(Monterado, 1968).

16 Portugal aproveitou as riquezas do Brasil, por meio da exploracdo, como a apropriacdo do ouro
empregado na construcao de igrejas e palacios. Na fase inicial do ciclo econdmico da colonizacao
se explorou o trabalho dos povos Indigenas, além das explora¢des ligadas aos senhores de
engenhos seguidos pelos proprietarios de minas de ouro (Monterado, 1968).
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As expressfes artisticas, nos primeiros séculos da colonizacdo do Brasil,
estavam intimamente relacionadas com o estabelecimento do sistema colonial e a
chegada de ordens religiosas, como o0s jesuitas em 1549, os beneditinos em 1581 e
os franciscanos em 1584. Essas ordens religiosas desempenharam um papel
fundamental na introdugdo de elementos culturais em terras brasileiras. Houve a
construcdo de edificios de natureza religiosa, assim como a criacdo de centros
administrativos e residéncias para 0s governadores, entre outras, todos esses
elementos contribuiram para a formacdo das bases da cultura artistica no pais
(Fusari; Ferraz, 2001).

No século XV e XVI, periodo missionario, Igrejas foram erguidas com o
propésito de disseminar a fé crista. Tais espacos foram construidos usando técnicas
rudimentares, algumas delas feitas em madeira e outras de taipa, cobertas com
palha. A medida que o século XVII avancava, as construcdes religiosas tornaram-se
mais sofisticadas, seguindo orientacdes de arquitetos que haviam chegado ao Brasil
em decorréncia das ordens religiosas. Além disso, vieram ao pais pintores,
escultores de fora, com o objetivo de contribuir para a ornamentacdo das igrejas,
colégios e conventos. A Arte denominada Barroco e Rococd, que vinha se
desenvolvendo na Europa entre os séculos XVI e XVII, chega ao Brasil pelos
portugueses, e num processo de fusdo e inventividade técnica assumem nuances
distintamente brasileiras (Fusari; Ferraz, 2001). A influéncia dos portugueses, junto
com a interacdo da populacdo de Indigenas e Africanos, trazidos como escravos,
incidiram nas expressodes artisticas da época (Monterado, 1968).

Vejamos, como exemplo, o pintor brasileiro Manuel da Costa Ataide,
conhecido como Mestre Ataide, além de pintar obras cavalete, também deixou
inumeros trabalhos de pintura feitas em espacos religiosos trabalhando a unidade
entre elementos arquitetbnicos e a pintura revelando a exuberancia no periodo.

A Glorificacdo de Nossa Senhora é um afresco que decora a Igreja de Sdo
Francisco de Assis, na cidade de Ouro Preto em Minas Gerais e, marca a estética
afro-brasileira. Pode ser considerada uma obra marcante do barroco brasileiro,
destacam-se as cores vibrantes que, no centro apresenta a figura da Virgem Maria

envolvida por anjos e santos.
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Figura 21- Pintura de Manoel da Costa Ataide (Mestre Ataide) Glorificacdo de Nossa Senhora, no teto
da Igreja de S&o Francisco de Assis em ouro Preto. 1801 e 1812.

Fonte: Guia de turismo e viagens de Salvador, Bahia e Nordeste Brasileiro'’.

Todo o processo de dominagdo e colonizacdo que néo foi s6 nos aspectos
econdmicos, mas religiosos, racial, politicos e culturais, as missdes também tiveram
0 objetivo de organizar a educacao. Assim, organizaram-se 0S colégios que se
tornaram referéncia para a cultura colonial*®. No que diz respeito aos primeiros
ensinamentos artisticos, no pais, estes eram realizados por meio de oficinas de
artes e oficios que, necessariamente, deviam articular os temas religiosos e o0s
modelos europeus visando produzir objetos artisticos e religiosos, e tinham
coordenacao de artistas leigos e catdlicos (Nascimento, 2008).

No que se refere ao percurso historico da escola brasileira, temos como
primeiro marco uma Educacdo de cunho religioso, que de certa forma, propds e
organizou seu Ensino, pois a primeira instituicdo envolvida na organizacéo

17 A imagem foi retirada de site da internet com alta resolucéo.

18 _Lembrando que até que até aqui, ndo tenha necessariamente se iniciado uma educacao por
intermédio de uma organizacao escolar, pois 0 que se sabe a pratica de educativa se deu por
intermédio da socializacdo de conhecimentos transmitidos de geracdo em geracao.



90

educacional brasileira foi a propria Igreja Catdlica, que assim como na Europa, ao
lado de imperadores e principes, sob ordens religiosas influenciou no polo
educacional implantando a Ordem dos Jesuitas ou Companhia de Jesus, criada por
Inacio de Loyola, que também criou as escolas com objetivo de educar as novas
geracdes, no espirito religioso, ou seja, do catolicismo. O objetivo da igreja era
alcancar renovacgéo pela via da educacao escolar, trazendo métodos de ensino que
se adaptava a concreta realidade dos sujeitos (Nunes, 2003).

Saviani (2008a), considera como primeiros documentos de Politica
Educacional a vigorar no Brasil foram os chamados “Regimentos” de D. Joao lll, de
dezembro de 1548, que teveram a finalidade de orientar as a¢bes do governador
geral do Brasil na ocasido Tomé de Souza, que chegou em 1549 juntamente com
quatro padres jesuitas e dois irméos jesuitas, entdo chefiados por Manuel de
Nobrega. E, justamente em 1549, os jesuitas deram inicio a obra educativa centrada
na catequese, seguindo as orientagdes dos referidos “Regimentos”, ordenados pelo
rei de Portugal.

Em se tratando da primeira fase da Educacdo Jesuitica no Brasil, Nébrega
elaborou e organizou um plano que continha indicacdes e recomendacdes, de inicio,
o aprendizado do portugués (para Indigenas); acompanhado de doutrinacdo crista,
ler e escrever e, opcionalmente, o canto orfebnico e mausica instrumental que
culminavam, de um lado, com o aprendizado profissional agricola, e de outro, a
gramatica latina para aqueles que se destinavam a estudos superiores na Europa
(Universidade de Coimbra). Esse plano levava em consideracdo as condi¢cdes reais
da colbnia, por isso, sua aplicacdo foi precaria, tendo encontrado oposi¢cdo na
prépria Ordem religiosa, e acabou sendo substituido pelo plano geral de estudos,
organizado pela Companhia de Jesus e exposto no Ratio Studiorum (Saviani, 2008).

No periodo jesuitico ndo ha um registro especifico para o Ensino de Arte. No
entanto, 0 que se encontram séo terminagdes proximas do que seria o “Ensino de
Arte”. Dentre alguns registros dos colégios-seminarios daquela época, os termos
presentes e que mais aparecem sao denominados belas-artes, mdusica, artes
manuais ou artesanato (Saviani, 2008).

Nesse contexto, a Arte foi utilizada para cumprir um papel pedagdégico, nas
mais diferentes linguagens, do canto, do teatro, da danga, da pintura e da escultura,

a servico de uma ideologia dominante que objetiva manter a tradi¢cdo, mais cientifica
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e moral do que humanista. A Arte se propagou sob a rigidez formal dos padrdes da
Companhia de Jesus. Entdo, na escola, a imitacdo e a expressao foram os pilares
gue sustentaram o método jesuitico, que consistia em memoriza¢do cujo ponto de
chegada do método era imitar e/ou expressar aquilo que se memorizou (Nunes,
2003).

Nessa primeira fase, houve inUmeras dificuldades para manter o Ensino,
POisS O rei enviava poucos recursos, 0s quais nao cobriam os custos de tudo, mesmo
a coroa sendo responsavel para manter o Ensino. Na segunda fase, para manter as
escolas, a coroa portuguesa adotou um plano chamado redizima, no qual dez por
cento de toda arrecadagdo de impostos da colbnia brasileira deveria ser para os
colégios jesuitas, assim, a Educacéo passa a ser financiada por recursos publicos e
se configurando a “escola publica religiosa”. Publica, porque era mantida por
recursos publicos e era de ensino coletivo, mas o0s materiais pedagdgicos, a
infraestrutura, os agentes, as diretrizes pedagdgicas, os componentes curriculares,
demais normas e formas de avaliacdo eram de dominio dos jesuitas, portanto, de

dominio privado (Saviani, 2008a).

Figura 22. Johann Moritz Rugendas. Aldeia de indios Tapuios cristaos, litografia. 1820.

Fonte: Café Historia.

A atuacdo dos Jesuitas, no Brasil, foi do século XVI ao XVIII, até que
mudancas ocorressem na Europa em favor do projeto iluminista, cuja caracteristica
foi a conviccdo de que os fenbmenos podem ser explicados pela razdo e pela

ciéncia. Entéo, diante destas transformacfes, o governo portugués do Marqués de
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Pombal expulsou parte dos jesuitas do territério brasileiro, e promoveu uma reforma
na educagéo, que foi fundamentada nos padrdoes da Universidade de Coimbra, os
quais enfatizavam o ensino das ciéncias naturais e estudos literarios (Parana, 2008).
Quando se deu a expulsdo dos jesuitas, em 1759, a quantidade de alunos nas
escolas ndo atingia 0,1 % da populacdo brasileira, pois estavam excluidas as
mulheres, os escravos, 0s negros livres, os pardos, filhos ilegitimos e criancas
abandonadas (Marcilio, 2005).

Logo pode-se pensar que quando foram expulsos, os jesuitas, suas acdes e
praticas teriam sido também, abolidas, pelo contrario, ja estavam se organizando
novas ordens religiosas para dar continuidade as proposicbes educativas dos
jesuitas. Na pratica, a Reforma Pombalina ndo registou grandes alteracfes. Os
colégios antes jesuitas passaram a funcionar como colégios-seminarios,
coordenados por outras congregacoes religiosas, que prosseguiram organizados na
tradicdo pedagogica e cultural jesuitica. Assim, a educacdo era estritamente literaria,
se estudava gramatica, retdrica, latim e musica (Azevedo, 1971).

Embora alguns atores tenham ficado ausentes desse contexto, iSso néo
significa que suas concepcdes foram totalmente extintas. Logo, expulsar néo
significou extinguir, tanto que ndo existia outra proposta educacional que
substituisse aquela que, de certa forma, ja estava estruturada, ndo havia uma nova
proposta. Além disso, haviam outras congregacdes atuantes no setor educacional,
no Brasil. E, embora pudessem entrar novos atores na acdo educativa, 0 que
poderia favorecer mudancgas, essas de modo algum configurariam uma ruptura por
completo, devido ao contexto da época e ao ‘pano de fundo’ que a proposta
educativa representava (Weber, 2019).

Com a reforma Pombalina, se permitiram os primeiros ensaios para instituir
uma escola publica estatal, entdo se determinou o fechamento dos colégios jesuitas
e instituiram-se as “aulas régias” que se opuseram ao predominio religioso e buscou
os ideais laicos inspirados no iluminismo (Saviani, 2008). Nessa época, destacavam-
se 0s colégios-seminarios de Olinda e o Franciscano, no Rio de Janeiro, ambos
constituidos no século XIX. Os colégios-seminarios ensinavam de acordo com
principios iluministas sendo: desenhos associados a matematica, assim como a
harmonia musical, no sentido de priorizar a razdo na Educacéo e na Arte (Parana,
2008).
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No que diz respeito & Arte, com a Educacéo jesuitica presente no Brasil, ja
se garantiu uma aceitacdo do desenho, pois estava incluido na educacéo, sendo
gue demais linguagens artisticas ficaram a margem. Entdo, o Ensino de Arte se
reduziu ao ensino apenas do desenho, buscando valoriza-lo pela sua equivaléncia
funcional com o escrever (Barbosa, 2010).

A génese do Ensino de Arte na escola brasileira esta na “Missao Artistica
Francesa”, cuja origem é a Escola De Belas Artes (Ecole des Beaux-Arts), que se
tornou a instituichio mais moderna metodologicamente de grande alcance e
influéncia na Europa. Com a vinda da familia real de Portugal para o Brasil, funda-se
a Escola de Ciéncias, Artes e Oficios, em 1816, por um decreto de D. Jodo VI se
concretizando como uma sendo mais de cunho popular. Le Breton, o chefe da
Missdo Francesa, junto com demais pintores, escultores e arquitetos fundaram a
Academia de Belas-Artes trazendo para o Brasil a concepcao de Arte vinculada ao
neoclassicismo (Nunes, 2003).

A Arte neoclassica se fundamentava no culto a beleza classica. E quanto a
sua metodologia de Ensino exercitavam a coOpia e a reproducdo de obras, tais
praticas caracterizaram o pensamento pedagdégico tradicional de Arte. O Ensino da
linguagem visual era restrito ao desenho que tinha sentido utilitario, ou seja,
direcionado para uma preparacdo técnica do individuo que utilizaria isso em seu
trabalho, o que converge com as praticas de ensino de desenho na Inglaterra,
Franca e demais paises da Europa.

A estética trazida pelo grupo francés entra em choque com a Arte feita no
Brasil, uma vez que quem fazia Arte aqui ndo recebia nada em troca e tinha uma
relacdo diferente com os objetos artisticos, diferentemente dos artistas franceses.
Além de que, no olhar europeu, a Arte brasileira ndo era vista como Arte,
considerava-se que tudo o que se produzia em termos de Arte no Brasil tinha uma
dimensédo religiosa. Lembramos quando Gombrich (1999) discute os estranhos
comecos da Arte, pois o autor nos diz que as explicagbes exatas sobre
determinadas obras, principalmente dos povos da América Antiga, se perderam para
sempre e, por mais que possamos admirar, jamais poderiamos entender o
significado de algumas.

Diferentemente do artista estrangeiro, 0s artistas brasileiros eram todos de

origem popular, mesticos em sua maioria, eram vistos como simples artesaos, mas
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ndo s6 romperam com a uniformidade do barroco de importacdo, jesuitico, como
apresentaram contribuigcdes renovadoras. Por isso, houve um preconceito de ordem
estética naquele periodo do Ensino artistico no Brasil (Barbosa, 2010).

Cria-se no Brasil, em 1826, a Escola Imperial de Belas-Artes, que se tornou
um espago contraditério e que convergia para uma elite cultural, apoiando
politicamente a corte e dificultando a producéo artistica, por processos de exclusédo
das classes trabalhadoras pobres. Foi essa escola que fez germinar a divisdo da
producdo artistica: a Arte erudita e a Arte popular e, consequentemente, de uma
Educacéo artistica de elite e da Educacdo artistica popular, assimilando o que ja
havia se consolidado na Europa: a Arte como criagdo e técnica (Nunes, 2003). Eis ai
um Ensino elitista, ou seja, a Arte oficial do Império.

Lembrando que a criacdo da Academia de Belas Arte se deu em funcéo da
colénia portuguesa na América passar a ser sede do governo imperial - fato
incomum do processo de colonizagdo europeu. Uma vez que Portugal estava sob
ameaca de invasao das tropas de Napoledo Bonaparte, a familia real portuguesa
decide se transferir para o Brasil numa comitiva de 15 mil pessoas. Com o
estabelecimento no Rio de Janeiro, o governo real providencia formas urbanas e
culturais para atender suas necessidades, assim contrata artistas franceses que
iriam formas os futuros artistas brasileiros na Escola de Belas Artes em acordo com
a estética dominante na Europa, a neoclassica.

O artista Jean-Baptiste Debret integrou o grupo de artistas franceses que
atuaram na Academia de Belas Artes produzindo iniUmeras obras que num primeiro
momento traziam a estética neoclassica com pinturas da corte. Em 1831, quando
volta a Paris, se dedicou-se a produzir um conjunto de obras em gravuras, desenhos
e aquarelas em Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil na qual o artista, ao entrar
em contato com a realidade violenta da escravidao, se distancia da visdo roméantica
imperial retratando as condi¢cdes de escraviddo vivida pela populacdo de origem

Africana.
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Figura 23. Jean- Baptiste Debret, Feitor castigando negros. Litografia, Vol. 2, Prancha 25. 1835.

27 Partic PL. 25

Fonte: Acervo de dominio publico da Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin.

Ao explicar a obra acima no volume 2 de Viagem Pitoresca e Historica ao

Brasil, o artista escrevel®:

A nossa chegada no Brasil, os feitores eram, em sua maioria, portugueses.
Geralmente irasciveis e rancorosos, acontecia muitas vezes corrigirem éles
proprios 0os escravos; nessas circunstancias a vitima sofria com resignagéo
a espera da tortura que a aguardava. O Infeliz representado no primeiro
plano, depois de amarradas as maos sentou-se sObre os calcanhares,
passando as pernas entre os bragcos de modo a permitir ao feitor que
enfiasse uma vara entre os joelhos para servir de entrave; em seguida,
facilmente derrubada com pontapé, a vitima conserva uma posi¢do de
imobilidade que permite ao feitor saciar a sua célera. Ousando apenas
articular uns gritos da misericérdia, o escravo s6 ouve como resposta “cala
a boca, negro” [...] Quando um fator desconfia do carrasco, faz colocar atras
déle um segundo escravo, igualmente armado de chicote, para agir quando
necessério e, levando mais longe ainda suas precaucdes tirdnicas, coloca-
se éle préprio em terceiro lugar, para castigar o fiscal no caso de um no
caso em que éste ndo cumpra seu dever com bastante severidade. As duas
tiras de couro da ponta do chicote arrancam, no primeiro golpe, a epiderme,
tornando o castigo mais doloroso; este €, em geral de 12 a 30 chicotadas,
depois das quais torna-se necessario lavar a chaga com pimenta do reino e
vinagre, para cauterizar as carnes e evitar a putefracdo, tdo rapida num
clima quente. (Debret, 1940, p. 195-196).

Diante desse depoimento feito pelo artista Debret, visualizamos o quao

espantoso é pensarmos no processo de escraviddo dos povos Africanos em

19 Optamos por manter a escrita em acordo a obra.
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territério brasileiro em todos os aspectos. Povos que foram desintegrados
completamente de suas raizes e que ndo puderam trazer em suas bagagens objetos
necessarios para todas as suas atividades culturais e simbolicas préprias de sua
cosmovisdo. Ainda assim, as formas artisticas plasticas Africanas possibilitam
desenvolver uma linguagem plastica afro-brasileira (Munanga, 2019). Isso se deu a
partir das minimas condi¢cdes de Resisténcia, nas quais criaram estratégias de
correspondéncia entre aspectos religiosos como santos catolicos e orixas por
exemplo, criando uma linguagem plastica afro-brasileira sem duavida religiosa,
funcional e utilitaria (Munaga, 2019).

Sendo assim, Cunha (1983) discute que as primeiras formas de Arte plastica
afro-brasileira correspondem a uma Arte ritual, religiosa. Nao € possivel datar seu
nascimento devido aos meios clandestinos em que se desenvolveu, a
clandestinidade se refere as condicbes repressivas e a seu carater coletivo que fez
dessa Arte deixar seus artistas e artesdos no anonimato. E cerca de trés séculos,
essa Arte, de matriz Africana, ficou totalmente ignorada do grande publico e até
mesmo do mundo erudito.

Em 1856, no Brasil, os Liceus de Artes e Oficios foram os multiplicadores de
propostas francesas do ensino de desenho que se tornou um incentivo para o
trabalho, o que impulsionou o nascimento das Escolas Técnico- Profissionalizantes e
os Ginasios Vocacionais. Naguele momento, para a classe trabalhadora tinha a
escola primaria e secundaria, as profissionais e industriais que seguiam uma
proposta liberal de influéncia de John Dewey e, de outro lado, estava uma escola de
ensino superior que dominava a filosofia e transmissores da cultura geral para a elite
(Nunes, 2003).

Novas forgas politicas emergentes culminaram na Abolicdo da Escravatura,
em 1888, e logo no advento da Proclamacdo da Republica em 1889. Assim, a
Escola Imperial de Belas Artes passou a se chamar Escola Nacional de Belas-
Artes??. Contraditoriamente, mudancas politicas e sociais, apesar de “sinalizarem”

maiores aberturas para 0 movimento artistico, em seu ensino mantinham

20 Atualmente o Museu Nacional de Belas Artes/MNBA construido de 1906 e 1908, para sediar a
antiga Escola Nacional de Belas Artes — Enba e sua pinacoteca na Avenida Central, simbolo maior
da reforma urbana realizada pelo prefeito Pereira Passos no inicio do século XX. O acervo do
Museu Nacional de Belas Artes contempla entre obras de Pintura, Escultura, Desenho e Gravura
brasileira e estrangeira, Arte Decorativa, Mobiliario, Gliptica, Medalhistica, Arte Popular e Arte
Africana.
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fundamentos da corrente positivista e liberal de influéncia norte-americana de Walter
Smith, cujas implicagbes pedagdgicas encobriam seu carater politico e de classe.
Assim, € que chegamos em 1900, com uma Educacao primaria e secundaria que, na
perspectiva da Arte, elege o desenho enquanto linguagem técnica da ciéncia,

ensinado nas poucas escolas existentes destinadas a classe dominante.

2.3 MODERNISTAS NO BRASIL

Nos anos finais do século XIX e inicio do século XX, o Brasil est4 vivendo
um momento de intensa agitacdo soécio-politica em funcdo de todo contexto da
Abolicdo da Escravatura e o advento da Proclamacédo da Republica.

Nessa época ja havia anseios modernistas, com a chegada, em 1913, de
Lasar Segall, pintor expressionista, e com a publicacdo, em 1917, do artigo de
Oswald de Andrade “Em Prol de uma Arte Nacional” e a exposi¢cao da artista
brasileira Anita Malfatti, em 1917, porém “[...] estes acontecimentos pré-modernistas
nao tiveram nenhuma influéncia sobre a sistematica do Ensino da Arte na escola

primaria, secundaria e superior” (Barbosa, 2010, p. 32).

Figura 24. Anita Malfatti. A boba, 1915/1916. Oleo sobre tela 61 x 50,6 cm.

Fonte: Acervo do Museu de Arte Contemporanea da USP.
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A tentativa de ruptura com a tradi¢cdo artistica europeia colonizada culminou
na histérica Semana de Arte Moderna de 1922. Esse evento marcou novas
proposicdes artisticas, estéticas e sociais, levando a criagdo de Manifestos e
Movimentos que celebraram as raizes culturais do Brasil. Realizada no contexto do
centenario da independéncia do pais, 34 anos pds Abolicdo da Escravidao e 4 anos
apos o fim da Primeira Guerra Mundial, a Semana da Arte Moderna de S&o Paulo de
1922 foi um marco importante que deu destaque a Arte regional expressas nas Artes
Visuais, na musica e na literatura (Amaral, 2003).

Os participantes do movimento brasileiro na exposi¢cdo do Teatro Municipal
de Sdo Paulo, na Semana de Arte Moderna de 1922, foram: os musicos Villa Lobos
e Guimar Novaes, os arquitetos Antonio Moya e George Prsyrembel, pintores/as
Anita Malfatti e Di Cavalcanti, o escultor Victor Brecheret e, na danca, Yvonne
Dalmerie. Os precursores desse movimento, com exposi¢cdes realizadas ja na
década de 1910, foram, nas Artes Visuais, Di Cavalcanti, Anita Malfatti, Lasar Segall,
e, na literatura, Oswald de Andrade, Menotti del Pichia e Mario de Andrade (Parana,
2008).

Esses eventos pré-modernistas passaram a discutir e provocar uma
mudanca na producdo artistica brasileira, isso pouco se refletiu sobre a construgcéo
do Ensino de Arte. Barbosa (2010) destaca que a preocupacao central do ensino de
Arte era a sua implantacdo nas escolas primaria e secundaria, assim como sua
obrigatoriedade. Um lugar para Arte no curriculo estava ligado a implantacdo de
modelos baseados na proposta de Rui Barbosa, considerado um dos mais fiéis
intérpretes das correntes liberais baseadas em transcricdes de Walter Smith?!,

expressas em 1882 e 1883, em seus projetos de reforma do ensino primario e

214[...] Walter Smith foi o eixo em torno do qual comegaram a se formar as idéias de Rui sobre o
Desenho, literalmente aceitas no Parecer sobre o Ensino Secundario e apresentadas como modelo
a ser seguido no Brasil. a repercusséo cultural de Rui Barbosa foi enorme no Brasil e, durante os
primeiros 20 anos do século XX, seu nome era simbolo de sabedoria para o povo e a burguesia, e
as idéias de Walter Smith sobre Educacéo Artistica, que ele subscrevera no Parecer sobre Ensino
Secundario, passaram a ser defendidas como sustentaculo do progresso, durante quase 30 anos
depois de terem sido escritas” (Barbosa, 2010, p. 52). Os pensamentos tedricos de Walter Smith
conferem ao desenho supremacia em relagdo as outras disciplinas, incluindo metodologias que
como “alfabeto do desenho” que incluia tipos de linhas, angulos, tridngulos, ornamentos e objetos
simples como vasos, rosaceas, repeticdes de formas entre outras, elementos presentes nas
propostas para aprender a desenhar, assim o ensino estava direcionado para a educagédo do
trabalho industrial, ou seja, formacao para mao-de-obra (Nunes, 2003).
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secundério que divulgavam de forma extensa o ideério positivista, ainda no final do
século XIX.

A crise e a queda da Bolsa de Nova York, em 1929, teveram impacto
devastador a nivel mundial, reverberando, portanto, no Brasil e em diversos paises.
Isso se deu em funcéo da dependéncia de exportacéo de produtos industriais, 0 que,
consequentemente, resultou em uma grave recessdo que, por sua vez, acirrou 0s
conflitos sociais gerando instabilidades politicas globais. Além da crise econémica, 0
mundo presenciava guerras mundiais, regimes totalitarios e genocidios.

Diante desse contexto desafiador, intelectuais e artistas buscavam reforgar
uma identidade nacional. Encontraram inspiragbes na vida de trabalhadores,
destacando suas lutas, a exclusdo e a pobreza. Tais temas se tornaram foco
importante de expressdes artisticas visando a representacdo da realidade social e a
criacdo de uma narrativa que refletisse as contradicdes da experiéncia do povo
brasileiro.

Nesse contexto, o expoente e artista Candido Portinari ficou conhecido
internacionalmente com suas producfes em grandes murais e, nesse sentido, vale
destacar que o artista trazia fortemente a influéncia dos murais mexicanos. Foi
convidado também a realizar diversas obras em afrescos, mosaico e azulejos. Nos
projetos de trabalho institucionais financiados com recurso publico, o artista criou
uma representacao do brasileiro como tendo corpos fortes e uma disposicao heroica
para o trabalho.

O artista passou a retratar também os retirantes, expondo a realidade social
brasileira, busca dialogar com fatos sociais presentes e marcantes da migragcéo do
povo nordestino quem vai em busca de melhores condicdes de vida e, tenta fugir da
fome, da miséria e da seca. A exemplo da obra Crianca Morta que compde a Série
Retirantes, obras que retratam com profundidade a falta de perspectiva dos
emigrantes. O artista utilizou tons terrosos para demonstrar uma atmosfera funebre,
sombria e triste que a cena possui. E possivel visualizar o lamento que envolve
todos os integrantes daquela familia que chora ao exibir o corpo da Crianga morta

que, € figura central da imagem.
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Figura 25. Candido Portinari. Crianca morta (Série Retirantes), 1944/1945. Oleo sobre tela. 182 x 190
x 3,5 cm.

Fonte: Acervo Museu de Arte de Sao Paulo/MASP.

Outro precursor da Arte de cunho social no Brasil foi Di Cavalcanti, que, em
1933, foi o primeiro artista plastico que publicou, no Diario Carioca, um texto fazendo
referéncia a obra “Operarios” e a obra “2? Classe”, na exposicéao feita por Tarsila do
Amaral, no Rio de Janeiro. Di Cavalcante seguiu até 1950 defendendo a
necessidade do engajamento da Arte em relacédo aos problemas do seu tempo, pois,
para ele, existiam apenas duas escolhas: ou se seguia as tendéncias de
decorativismo ou se posicionava diante da realidade concreta (Amaral, 2003).

O momento politico brasileiro de 1930 até 1945 (Segundo periodo de
Republica) foi o regime ditatorial do Estado Novo governado por Getulio Vargas.
Muitas das vozes de artistas foram silenciadas por meio de censura, 0 que
provocou, ndo sO na area artistica, mas em diversos segmentos da sociedade,
posicionamentos de forma combativa (Amaral, 2003).

No da década de 1930, ja se tinham iniciado os estudos e experiéncias com
criancas e adolescentes na tentativa de organizar escolas experimentais
inaugurando o fendbmeno da arte como atividade extracurricular (Barbosa, 2008). O
ensino se fundamentava, principalmente, na psicologia do desenvolvimento, por
iIsso, sua metodologia valorizava o desenvolvimento da imaginacéo, da sensibilidade
tatil, do espontaneismo, da livre expressao, pela livre expressdo, da memoria visual,

dentre outros. Tinha como principio a néo interferéncia no desenvolvimento e
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crescimento da crianga, buscando, assim, a formacéo de atitudes, preocupacdo do
campo psicolégico e ndo pedagdgico, excluindo qualquer relagdo com o contexto
sécio-politico e cultural (Nunes, 1990).

A pedagogia nova, conhecida também como Escolanovismo ou Escola
Nova, teve origem no final do século XIX, na Europa e Estados Unidos, e no Brasil
seus reflexos foram enfaticos por volta de 1930%? (Ferraz e Fusari, 2001).

A teoria da livre-expressao foi criada para superar a pedagogia tradicional do
século XIX, que tinha énfase na cépia de modelos, e originou-se no inicio do século
XX com Franz Ciezek, em Viena, mas chegou ao Brasil por intermédio Robert
Read? e Viktor Lowenfeld?*. Estas foram as principais referéncias nas escolinhas de
Arte do Brasil e, desta forma, a percepcéo foi o ponto chave da proposta. Outra
teoria muito difundida no Ensino de Arte-Artes Visuais foi a teoria gestaltica®®, tendo
como representante Rudolf Arnheim. Tal concepcgéo, foi utilizada como referéncia
nos estudos da percepc¢édo, que ainda hoje € utilizada e difundida no ensino superior
de Arte (Nunes, 2003).

A Escola Nova defendia a néo interferéncia do professor, portanto, professor
com postura de ndo direcionamento, sendo apenas facilitador, ou seja, se prevalecia

a individualidade, a autonomia e a metodologia em detrimento do contetdo. A Arte

22 Nos anos 1930 o ensino de arte foi marcado pela forte presenca da musica, com o canto orfednico,
coordenado pelo musico e compositor Villa Lobos. Embora ndo seja considerado o primeiro, nem o
unico programa de educacao musical no Brasil, coexistiu em meio a inUmeras tendéncias como a
escola nova. Esse projeto pretendia levar a educacao musical para todo o pais com supervisao e
criagdo da Superintendéncia de Educacdo Musical e Arte do Distrito Federal (Sema). O canto
orfednico, além de contribuir para a orientagdo musical, também difundia o civismo, principios
condizentes ao momento politico (Estado Novo). Também transformou as aulas de musica em aulas
de teoria musical baseada em elementos matematicos e visual do cddigo musical, além da
memorizacdo de pegas que refletiam a época de carater folclérico, civico e de exaltacao (Brasil,
1998).

23 Herbert Read (1893-1968), fil6sofo inglés que dedicou seus estudos na andlise de expressdes
artisticas de criancas e adolescentes. Admirador e estudioso de Jung, médico e psicanalista alemao,
Read procurou demostrar a presenca dos arquétipos e simbolos na arte infantil. Assume essa base
psicoldgica da pedagogia e vai influenciar no pensamento dos educadores/as de Arte no Brasil a
partir da formulacéo da teoria Educacao pela Arte (Fussari; Ferraz, 2001).

24 Vitor Lowenfeld (1930-1960), austriaco, fildsofo educador que imigrou da Europa para os Estados
Unidos em 1939, apos ter trabalhado com criangas cegas na Austria. Influenciado pelas teorias de
Freud, publica em 1977 “Desenvolvimento da Capacidade Criadora” de co-autoria com W. Lambert
Brittain. Nessa obra, se posiciona contra a pedagogia tradicional e a favor da pedagogia
escolanovista. Lowenfeld, ja dirigia nos anos de 1950 pesquisas sobre criatividade no departamento
de Arte Educacéo nos Estados Unidos (Fussari; Ferraz, 2001).

25 A teoria psicologica da Gestalt discute que a percepcao se da através da estrutura formal que
compde a obra (Nunes, 2003).
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serviu como expressao do desenvolvimento psicomotor e intelectual para as

habilidades manuais, aptiddes e vocagdes tidas como ‘naturais’ (Nunes, 2003).

Sem duavida havia influéncia do ideario liberal, em que a imaginacdo e a
fantasia sédo poélos de uma individualidade sem influéncia de fora, e primam
pelo processo, enquanto o produto ndo tem significado. Do formalismo para
a livre expresséo criadora, propiciou-se a formacéo de capacidades para
atuarem de forma cooperativa na sociedade, e o “aprender fazendo”
vinculava o individuo ao mundo do trabalho e sua formacado profissional
(Nunes, 2003, p. 191).

Em 1948, no Rio de Janeiro, foi criada a Escolinha de Arte pelo artista
educador Augusto Rodrigues e foi organizada em ateliés livres de Artes plasticas
tornando-se referéncia para que outras também fossem organizadas em todo
territorio nacional, no entanto manteve seu carater extracurricular do Ensino de Arte.
O Movimento das Escolinhas de Arte seguiu a orientacdo dos principios
pedagdgicos da Escola Nova, que defendia a livre expressdo como instrumento
mobilizador da capacidade de criar, ligando imaginacdo e inteligéncia, ou seja,
passa enfatizar o desenvolvimento psicologico, substituindo os exercicios que antes
eram copias, pela livre expressdo, sem promover profundas reflexées, negando, de
certa forma, o acesso ao conhecimento.

Professores e professoras aderiram a concepcdo da pedagogia nova em
suas aulas no Brasil. Assim, trabalhavam com atividades e experiéncias artisticas
cujo centro estava no interesse individual dos/das educandos/as utilizando alguns
temas. Novamente o ensino de arte tem como fonte os modelos europeus e norte-
americanos de onde se originou a Escola Nova, cuja estrutura social, educacional e
cultural se difere da nossa. No entanto, algumas iniciativas em Recife contaram com
a presenca de educadores criticos, como Paulo Freire que contribuiu
significativamente em sua organizacao, e também se envolveu na Escolinha de Arte
em Recife.

Com o movimento das Escolinhas de 1940 a 1955, se instituiram diversos
nacleos de Ensino, como Atelié Coletivo do Recife; a Escola de Belas-Artes em
Minas Gerais e Bahia; Clube de Gravura no Rio Grande do Sul; em 1948, o Museu
de Arte de S&o Paulo; em 1949, o Museus de Arte Moderna do Rio de Janeiro; e, em
1951, a criagdo da Bienal (internacional) de Artes-Plasticas. Destaca-se, nesse

contexto, o primeiro curso superior de desenho voltado para a nova industria
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brasileira, a Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI)?%, sendo que essas
escolas reproduziam os modelos de ensino praticados na Franca (Nunes, 2003).

A intensa vida urbana vinha fortalecendo a classe média e um combativo
movimento social de operarios. Os clamores por maior participacao politica, com fim
do Estado Novo, proporcionaram um periodo de redemocratizagdo com uma
constituicdo de carater liberal e eleigcbes diretas. O governo Dutra também passou a
reprimir sindicatos e a perseguir organizacdes com ideais revolucionarios valendo-se
dos instrumentos constitucionais de Estado Novo. Em 1950, quando Getulio Vargas
voltou a presidéncia eleito mediante o voto, e sob intensas radicaliza¢des politicas e
rumores de golpe, 4 anos depois o desfecho foi seu suicidio em 1954.

O Brasil passa entédo a ser governado por Juscelino Kubitschek, que assume
o poder em 1956. Politico habil e populista imprime sua marca na vida politica
brasileira, ou seja, comecavam ai o0s anos dourados de grande euforia
desenvolvimentista, a construcéo da entdo capital do Brasil, Brasilia.

Essa tendéncia tecnicista também passou a ser incorporada na Educacéo
brasileira no final dos anos de 1950 e inicio de 1960. Assim, o ensino foi vinculado a
modernizacdo do desenvolvimento econdmico, sua implantacdo passou a responder
novas demandas adequadas aos ideais daquele contexto histérico. Essa forte
presenca da industria, da competicdo e do mercado, contribuiu para compreender a
educacdo como potencializadora da expansdo do mercado de trabalho. No Ensino
de Arte, enfatizaram-se os trabalhos manuais com objetivo de treinar habilidades
motoras (Nunes, 2003).

Apesar disso, nos anos 1958, foi criado o Movimento Popular de
Cultura/MCP por Abelardo da Hora, em Recife, mas espalhou-se do Nordeste ao Sul
do Brasil, junto aos sindicatos, centros estudantis e grupos populares que estavam
ligados as novas perspectivas pedagdgicas emergentes. Teve a participacdo de
Ariano Suassuna, Hermilo Borba Filho e, na alfabetizacdo, Paulo Freire. A forte
presenca desses movimentos artisticos que intensificaram a sua produgdo, como
por exemplo: Artes plasticas nas bienais, na musica a Bossa Nova, o Cinema Novo

de Glauber Rocha, o Teatro Oficina e o Teatro de Arena de Augusto Boal, entre

26 Joaquim Redig (1977) ex-aluno dessa escola foi 0 expoente do desenho de produtos industriais no
Brasil (Nunes, 2003, p. 155).
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outros. O Movimento Popular de Cultura realizava atividades teatrais, empréstimos
de livros, exposicdes e conferéncias em Pracas de Cultura (Amaral, 2003).

Participaram ativamente do Movimento Popular de Cultura Carmesina
Araujo, com Teatro de Marionetes, Flavia Barros da Danca, e representantes dos
coletivos Ladjane Bandeira, Norma Coelho, Anita Paz Barreto, Maria de Jesus
Costa, Zaira Ary professora coordenadora dos centros de cultura, Josina Godoy e
Carmita Andrade participaram da elaboracdo de programas de radio do projeto de
Educacao de Adultos de Paulo Freire (Souza, 2014).

Diante destes caminhos, o Ensino de Arte foi percorrendo e, a partir dele,
visualizamos algumas transformacdes e desafios enfrentados historicamente até a
década de 1950. O periodo posterior, bem como as Politicas Publicas para o Ensino

de Arte, segue analisado no capitulo 4.
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CAPITULO 3
METODOLOGIA DA PESQUISA

Este capitulo tem o objetivo de explicitar o caminho percorrido para que essa
pesquisa fosse realizada. Cada pesquisa € Unica e segue um percurso unico, adota-
se um método a fim de atender as necessidades, 0 que resulta em um novo
conhecimento cientifico. Pontuamos que o conhecimento cientifico ndo se constitui
apenas de aplicagcdo mecanica de elementos pré-existentes, mas sim de uma
construcdo que envolve o/a pesquisador/a como sujeito do processo cognitivo
(Gamboa, 2007). Para tanto, o conhecimento se desenvolve a partir da interacdo de
elementos técnicos e metodoldgicos, unidos a filosofia e epistemologia.

A presenca de Movimentos de Resisténcia é vista como um fenémeno
dialético que, presente nas esferas social, historica e cultural é permeado por
dindmicas sociais e politicas. Com esta base, a pesquisa e seu objeto adquirem
relevancia substancial com potencial transformador ndo s6 das praticas
educacionais, mas também na compreensdo da Arte enquanto realidade humana
singular e universal que possui condicionamentos em todas as suas dimensoes.

E justamente desse movimento dialético que esta tese se constitui ao olhar
para o objeto a partir de sua totalidade, suas mediacdes e suas contradi¢cdes. Assim,

apresentamos como a presente pesquisa foi materializada.

3.1 REVISAO DE LITERATURA

Como parte importante da pesquisa, a revisdo de literatura foi realizada ao
longo de 2023 e 2024 deste estudo. Num primeiro momento, anterior ao inicio da
tese, ndo foi possivel localizar nenhuma pesquisa que ja tivesse discutido nosso
objeto de pesquisa. ApOs varias buscas, percebemos que era necessario diminuir a
guantidade de termos, no maximo trés termos para que resultados pudessem ser
visualizados, os quais apresentamos adiante.

A revisao de literatura permite a socializacdo de estudos relacionados ao
mesmo objeto e/ou tematica de pesquisa, o0 que também permite realizar
comparacdes entre estes visualizando a compreensdo de seus resultados e,

especialmente, porque pode nos fornecer indicadores para que possamos inferir o
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ineditismo para nossa pesquisa (Creswell, 2010). Iniciando com essa compreenséo,
€ que fizemos nosso levantamento bibliografico em diferentes bases de dados, a fim
de identificar e analisar as interlocucdes ja pesquisadas e qualificadas enquanto
producado cientifica sobre os Movimentos de Resisténcia no Ensino de Arte e 0s
impactos nas Politicas Publicas.

Consideramos também que, uma revisdo critica a respeito do que vem
sendo produzido cientificamente no campo de investigacao € incontestavel, uma vez
que o processo de conhecimento a respeito do objeto de estudo, as lacunas e
reflexdes existentes devem ser reconhecidas a fim de “produzir conhecimentos
capazes de contribuir para o desenvolvimento tedrico-metodolégicos na area e para
a transformacéo de praticas ja reconhecidas como envolventes no enfrentamento
dos problemas sociais”. (Mazzotti; Gewandsnajder, 1999, p. 187).

Tivemos como objetivos dessa revisdo de literatura identificar producoes
cientificas brasileiras voltadas especificamente para as interlocucbes entre
Movimentos de Resisténcia no Ensino de Arte e Politicas Publicas.

O estudo configurou-se no levantamento de teses e dissertacdes no
repositorio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES) e na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacbes (BDTD), do
Instituto Brasileiro de Informacédo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT). Esta busca foi
empreendida entre 2023 e 2024. A escolha desses repositorios consultados, deve-
se a preocupacdo com a credibilidade das pesquisas que apresentam dados
consistentes e sélidos. Estabelecemos como recorte temporal dos dltimos cinco
anos, ou seja, de 2019 até 2023, por considerarmos a selecao das publicacdes mais
recentes.

O procedimento de busca das teses e dissertacdes foi realizado a partir das
combinacdes e variagdes entre os termos “arte + resisténcia + politicas publicas”
e/ou “ensino de arte, politicas publicas e resisténcia”.

Foram encontrados um total 160 trabalhos e, para refinar os resultados,
fizemos a leitura dos titulos das pesquisas, as palavras-chave e 0s resumos com 0
objetivo de considerar os trabalhos que mais se adequavam para nossa revisao de
literatura.

Tivemos como critérios de exclusdo os trabalhos que néo relacionavam-se

especificamente com a Arte, as Artes Visuais e que néo tratavam de, pelo menos,
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duas combinacdes dos termos, que ndo tratavam do ensino de Arte e nem tratavam

de politicas educacionais. Selecionamos aquelas teses e dissertacbes cujo objeto de

pesquisa relacionava-se com ensino de arte, politicas publicas e resisténcia, com

isso, apenas 09 trabalhos foram selecionados.

Na primeira analise, ap0s a leitura cuidadosa dos titulos, resumos e

palavras-chave, baixamos e salvamos os arquivos com as teses e dissertacées em

pasta propria e, em seguida, tabulamos os dados gerais dos 09 trabalhos

selecionados para compor nossa revisdo de literatura, sendo 06 teses e 03

dissertacoes.

Quadro 01- Teses e dissertacdes selecionadas

Autor/a Titulo/tipo/ano Programa Banco de
dados
AMARAL, Carla | O Ensino de Arte nos Institutos | PPGE-UFRGS Capes
Giane Fonseca | Federais: mapeamento de resisténcias
Do. na Educacao Profissional e Tecnoldgica/
Tese (2021)
IMMIANOVSKY, | existiResistir.  Arte e Educacédo | Universidade Regional Capes
Charles Democratica nos Institutos Federais de | de Blumenau
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia em
Contexto Reaciondrio/ Tese (2023)
ZANELLATO, Semana de Arte e Ensino e |Escola de IBCT
Daniella democratizacdo: anos 80 na USP/ Tese | comunicacdo e Artes
(2023) da Universidade de
Sao Paulo (Eca/Usp)
MARTINS, Curriculo de Arte na Educagdo de | Doutorado em Artes. IBCT
Adriana dos | Tempo Integral de uma Escola de | Universidade Estadual
Reis Palmas/TO: Uma Percepcéo | Paulista  Jdlio  de
Institucional e dos Professores/ Tese | Mesquita Filho (SEDE)
(2019)
ORATZ, Politicas Publicas Para Arte-Educacao | Mestrado em Capes
Janaina do | no Brasil Apds Lei De Diretrizes e Bases | Educagéo
Amaral da Educacéo N° 9.394/96: | Universidade Tuiuti do
Possibilidades Para a Educacdo | Parana
Estética /Dissertacéo (2021)
SANTOS, Rita | Documentos Oficiais e  Politicas | Estudo De Linguagens Capes
de Cassia | Publicas Educacionais: Existe um Lugar | /  Universidade do
Leitao Para o Ensino de Arte Visual nas | Estado da Bahia
Escolas Municipais em
Salvador?/Dissertacdo (2018)
STORI, Regina | O ensino de Arte no Ensino Médio em | PPGE -UEPG Capes
escolas no Parana: politicas,
concepcgdes e praticas (2008-2019)/
Tese (2022)
AMORIM, A arte como componente nas propostas | Universidade Regional Capes
Rebeca. curriculares de formac&@o integral: um | de Blumenau

estudo das reformas para o ensino
médio do Brasil, do Chile e da
Argentina/ Dissertacdo 2021.
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(continuacao)

Autor/a Titulo/tipo/ano Programa Banco de

dados
CATANZARO O sentido da docéncia em Artes Visuais: | Educacgéo Capes
Mariane entre a Base Nacional Comum | UNIVERSIDADE

Fernandes de Curricular e as politicas de desempenho | FEDERAL DO RIO DE
na Rede Publica Municipal do Rio de | JANEIRO
Janeiro. Tese/ 2023

Fonte: Organizado pela autora com base nos dados da CAPES e IBCT.

Assim, apresentamos as principais discussdes que os trabalhos nos indicam
e agregam como aportes dessa pesquisa, a qual tem como objeto investigativo os
Movimentos de Resisténcia no Ensino de Arte em relacdo as Politicas Publicas.

Apés a leitura dos trabalhos selecionados, passamos para a categorizacao
que se deu a partir das similaridades entre os temas pesquisados. Assim,

elencamos 02 categorias conforme quadro 02.

Quadro 02- Categorizagdo das Teses e dissertacBes selecionadas

Categoria Autores/as Quantidade
Resisténcia em defesa da Arte | (Amaral, 2021), (Immianovsky, 2023) (Zanellato, 3
2022)
Politicas publicas para ensino | (Martins, 2019), (Oratz, 2021), (Santos, 2018) 6
de Arte. (Amorim, 2021) (Catanzaro, 2023) (Stori, 2022)

Fonte: Organizadas pela autora com base nos dados.

3.1.1 Resisténcia

Trés trabalhos compdem essa categoria. Amaral (2021) teve como objetivo
buscar compreender como as praticas do ensino de Arte, nos Institutos Federais
(IFs), podem ser consideradas formas de Resisténcia, problematizando a educagéao
integrada em contexto neoliberal. A autora busca nos estudos de Foucault o
conceito de Resisténcia, que é entendida como: Resisténcia relacionada a vida ou
manter-se, assim a Arte € vista como meio de sustentar a vitalidade e a expressao
individual. Resisténcia relacionada ao poder ou multiplicar-se: A arte como forma de
multiplicar vozes e perspectivas, desafiando estruturas de poder. Resisténcia
relacionada a subjetivacdo ou criar-se: a Arte como processo de criagdo de

subjetividades e identidades, promovendo autonomia e a autoexpressdo. A autora
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utilizou da materialidade da pesquisa, mapeamento de docentes e cursos nos IFs, a
pesquisa a campo, textos e criagcdes artisticas visuais e a analise das politicas
neoliberais na educacdo como a Reforma do Ensino Médio, a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) e as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a
Educacéo Profissional e Tecnoldgica visando considerar os impactos para 0 ensino
de Arte na Rede Federal.

Amaral (2021) considerou em sua pesquisa a identificacdo das macro e
micro Resisténcias no ensino de Arte nos Institutos Federais. As formas de
Resisténcia, enquanto reacBes possiveis as forcas que visam cercear as
possibilidades da Arte e das humanidades na Educacéo Profissional e Tecnoldgica,
sdo: Resisténcia institucional; Resisténcia pela educacéo integrada; Resisténcia pela
organizacdo politica docente; Resisténcia como ocupacdo; e Resisténcia e
subjetivacdo. A autora também relaciona cada uma a manter-se, multiplicar-se e
criar-se. Por fim, a autora conclui que o Ensino de Arte nos IFs, é entendido como
nao conformidade e faz referéncia a poténcia dessa ndo conformidade para que a
Arte seja uma forma de Resisténcia na Educacdo Profissional e Tecnolbgica que
possibilita acdes éticas, estéticas e politicas de enfrentamento aos ataques que a
educacédo publica brasileira vem sofrendo nos ultimos anos.

A tese de Charles Immianovsky (2023), também desenvolvida nos Institutos
Federais, buscou compreender as relacdes entre Arte e educacdo democratica que
reverberam dos Anais do Encontro Nacional dos Professores de Arte dos Institutos
Federais (ENPAIF) em contexto reacionario, marcado pelo Golpe de Estado de
2016, que resultou na disseminagdo da proposta de uma escola “sem” partido e na
imposicao de alteracdes constitucionais, reformas e normatizacées que atacaram a
educacdo publica no pais. A pesquisa de Immianovski (2023) foi desenvolvida a
partir da abordagem qualitativa do tipo documental, pois ocupou-se em analisar 33
textos completos publicados sobre as acdes de ensino/pesquisa/extensdo em Arte
nos Institutos Federais publicados de 2017 até 2019. E concluiu que os textos dos
Anais do ENPAIF constituem-se um conjunto de documentos que expressa a
Resisténcia da Arte nos IFs frente ao discurso reacionario e manifesta o
existirResistir de professores e professoras de Arte nos IFs em “tempos de Golpe”.

Zanellato (2023) teve como objeto de estudo em sua tese a Semana de Arte

realizada em 1980 e como objetivo buscou compreender os aspectos histéricos,
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politicos e formativos que envolveram as diferentes etapas organizativas da
realizacdo desse evento e suas reverberacfes, as quais ocorreram nas frentes de
Resisténcia coletiva enquanto manifesto da liberdade de ideias. A tese alicercou-se
em entrevistas, documentos da época como noticias em jornais de grande
circulacdo e em arquivos do préprio evento, fotos videos e demais informacdes
relevantes, também buscou relacionar com outro evento o 1° Congresso de
Docentes da USP, a criacdo da Associacao dos Arte -Educadores do Estado de Séo
Paulo e a instituicdo da linha de pesquisa em Arte-educacdo no programa de poés-
graduagdo em Artes Visuais da ECA/USP, sendo a mais antiga do Brasil e
referéncia em formagéo e multiplicacdo nas demais universidades. Desta maneira, 0
estudo concluiu que as reflexdes realizadas na Semana de Arte de 1980
repercutiram nas Politicas Publicas para a area, abrangendo desde o ensino
fundamental até o ensino superior, com reflexos na educacéo ndo formal, e permitiu
compreender que os didlogos com o passado sdo fontes primordiais e fontes de
memoria e histlria para compreensado da arte e seu ensino no momento atual.

As teses abordam Resisténcia sob trés maneiras diferentes. Amaral (2021)
foca em discutir a Resisténcia através das praticas de Ensino de Arte nos IFs a partir
do conceito em Foucault. A tese de Immianovski (2023) discute Resisténcia a partir
do contexto reacionario, no qual as proprias publicacbes e posicionamentos
presentes nas pesquisas de professores e professoras constituem a propria
Resisténcia. Zanellato (2023) visa compreender as mobilizacdes no contexto do
regime militar, em 1980, enquanto Resisténcias coletivas, em que artistas
intelectuais estudantes e professores forjaram novas proposi¢des para a Arte.

Observamos que as teses enfatizam a importancia da Resisténcia no campo
da Arte. Sendo assim, Resisténcia € parte inerente a Arte, também a constituiu,
desde o fazer Arte, no Ensino de Arte, na pesquisa em Arte e nos posicionamentos

presentes em qualquer contexto sao a propria Resisténcia.
3.1.2 Politicas Publicas para Ensino de Arte
Amaral (2019), em sua tese, se ocupou em discutir a Politica de curriculo de

Arte, especificamente o que vem sendo desenvolvido em uma Escola de tempo

integral, em Palmas, no Tocantins, para desvelar a teoria que fundamenta o
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curriculo, as relagdes existentes na estrutura curricular, a concepcao e suas e suas
finalidades dentro da perspectiva da Educacdo de Tempo Integral. Sua pesquisa foi
realizada a partir de entrevistas semiestruturadas, na producéo tedrica de curriculo e
Educacao Integral, na legislacdo educacional e no Ensino de Arte. A autora buscou
referéncias na perspectiva da Teoria Critica, da Escola de Frankfurt que, em dialogo
com os dados coletados empiricamente, possibilitaram concluir que um curriculo de
Arte é dialético, emancipatorio e inclusivo, partindo de praticas restauradoras,
transgressoras, interculturais e criticas podendo ser um poderoso meio para
reafirmar a singularidade na diversidade dos estudantes, e reafirma a concepcéo de
que o curriculo € um artefato sociocultural e historico, ndo neutro, pois € portador de
interesses, crencas e ideologias, capaz de formar identidades pessoais e sociais
(Amaral, 2021).

A dissertacao de Janaina do Amaral Oratz (2021) se prop0s a realizar um
estudo sobre as Politicas Publicas para a Arte-Educacao a partir da década de 1960,
com o objetivo de verificar sob quais perspectivas sobre Educacdo e Arte foram
formuladas, compreender o tipo de individuo que pretende-se formar, analisando até
que ponto as Politicas Publicas brasileiras foram formuladas comprometidas com a
formacao omnilateral. A autora busca, para sua analise, expor as principais Politicas
Publicas para a Arte desde a década de 1960 até a década de 1990, destacando o
histérico e potente movimento das Associacdes e da FAEB que, como nunca antes,
se pronunciaram de maneira tdo relevante a fim de garantir a obrigatoriedade da
Arte no Curriculo, sendo essa “uma conquista dos Arte-educadores ap6s longa luta
em defesa da importancia da Arte na formacéo do educando” (Oratz, 2021, p 45). A
autora ainda enfatiza que, apos a década de 1990, novos grupos de Arte-
educadores foram nascendo apés a década de 1990. Ao falar das Politicas

Publicas, a autora conclui que

[...] as politicas publicas para arte-educacé@o, como apresentado ao longo
desta pesquisa seguem os interesses da sociedade capitalista, voltados
para mao-de-obra do capital. Esse processo de educacdo confere ao
individuo uma visdo unilateral de mundo, temos entdo um ser humano
alienado e desconexo de sua realidade. (Oratz, 2021, p. 80).

Rebeca Amorim (2021), em sua dissertagcéo, também investigou as Politicas

Publicas de Curriculo analisando a Arte como componente curricular de formacéao
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integral expressas nas reformas do Ensino Médio do Brasil, do Chile e da Argentina.
A autora utiliza a perspectiva materialista para identificar o contexto das reformas, as
concepcbes e as proposicbes para o Curriculo de Arte apresentados em
documentos proprios de cada pais enquanto proposta para o Ensino Médio. E

considera que:

[...] o Chile se destacou ocupando o 1° lugar do ranking na América Latina.
Ao importar a ideologia neoliberal e incorporar o0 processo de
internacionalizacdo da Educagédo Bésica, o Chile é tomado como referéncia
para os demais paises da América Latina, que se mostram, em maior ou
menor grau, engajados nesta mesma perspectiva. (Amorim, 2021, p. 93).

E da mesma maneira a autora aponta a importancia de discutir a formacao

integral, o que inclui a dimenséo artistica nos curriculos.

Apesar do consenso sobre a formagéo integral como idealizag&o do egresso
da Educacéo Bésica, nota-se, contraditoriamente, um apelo sugestivo aos
interesses do capital nos documentos internacionais que influenciam a
elaboracéo das atuais reformas curriculares. Em suas partes diversificadas,
os documentos visam ao bom desempenho dos estudantes nos exames de
avaliacdo internacional e a qualificacdo da mé&o de obra para o mercado de
trabalho. (Amorim, 2021, p. 93).

Da mesma forma, Regina Stori (2022), em sua tese, visou desvelar as
Politicas, as concepcdes e as praticas do ensino de Arte no Ensino Médio publico no
Estado do Parand de 2008 até 2019. Através de entrevistas com professores/as,
pedagogos/as, diretores/as de escola e coordenacéo de tutoria do Nucleo Regional
de Educacdo, se analisou os documentos tanto a nivel Estadual como Nacional. A
autora argumenta que o sistema capitalista, a partir da légica gerencialista do Estado
além de nao priorizar também nao valoriza o conhecimento artistico no sistema

educacional brasileiro (Stori, 2022). Assim, conclui que:

O ensino de Arte no Ensino Médio sofre as mesmas mazelas por todo o
pais. As escolas publicas s@o precérias, na matriz curricular séo
privilegiados outros conhecimentos em detrimento da Arte, ha falta de
recursos materiais e de estrutura, as cobrancas por indices nas avaliagcdes
em larga escala estdo presentes, a desvalorizagcdo do trabalho das/os
professoras/es esta disseminada e as perspectivas futuras, a partir da
BNCC, ndo séo as melhores. (Stori, 2022, p. 176).

Mariane Catanzaro (2023) investigou o sentido da docéncia em Artes Visuais
na rede publica Municipal do Rio de Janeiro com o objetivo de analisar aspectos

relevantes sobre a organizacdo do trabalho pedagodgico nos anos finais do Ensino
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Fundamental e avaliou as repercussfes das atuais determinacdes para a atuacao
docente que incidem sobre o sentido da docéncia em Artes. A partir das anélises
das regulamentac@es federais e municipais que interferem ou remodelam as praticas
educativas, a autora compreende a existéncia de um amplo e difuso processo de
alteracdo na Educacdo Bésica, que é delineado por uma racionalidade
ultraneoliberal, capaz de modificar a estrutura e o papel da escola como remodelar a
prépria construcdo da acdo educativa e, consequentemente redefine a atuacdo do/a
professor/a e o proprio sentido da docéncia em Artes. (Catanzaro, 2023).

Ao discutir o Ensino de Arte no campo da Arte Visual, Santos (2020), em sua
dissertacao, investigou o papel da Arte na Educacdo Béasica a partir das propostas
oficiais no ambito federal e no municipio de Salvador. Além do referencial
bibliografico, a autora utiliza, em sua pesquisa, os documentos oficiais nacionais e
municipais, 0 que permite reconhecer a Arte enquanto componente curricular
obrigatorio, o que so6 foi possivel em fungdo da luta de estudantes de Arte, Arte-
Educadores, pesquisadores e defensores de um ensino de Arte capaz de contribuir
para o desenvolvimento critico e para visdo de mundo do sujeito. Santos (2020)
destaca que, em ambito municipal, embora os documentos estejam alinhados, existe
a necessidade de adequar os ambientes escolares para o ensino da Arte Visual, o
que é uma tarefa da gestdo. A autora entende que a importancia do ensino de Arte
na escola para formacado integral estd alinhada a necessidade de fortalecer os
movimentos de Arte-Educadores no sentido de dar voz ao que se € pleiteado,
manter o que ja foi conquistado no cenario nacional ou localmente.

Diante das pesquisas de Amaral (2019), Santos (2018), Amorim (2021),
Oratz (2021), Stori (2022) e Catanzaro (2023), percebemos que as Politicas Publicas
para o ensino de Arte tém sido construidas de forma contraditéria, em contextos
neoliberais que respondem as demandas do capital e ndo se limita apenas ao Brasil,
mas existe um alinhamento entre os paises da América-Latina que tendem a se
engajar na perspectiva da internacionalizacdo da Educagdo em resposta a
demandas fora da esfera educacional.

No Brasil, os Estados e Municipios legalizam suas legislacbes, mas isso
nao quer dizer que proporcionem condicbes para que um ensino de Arte de
gualidade ocorra em todos 0s niveis de ensino, pois as pesquisas apontam para a

falta de estrutura nas escolas, a desvalorizacéo do trabalho dos/as professores/as e
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a légica de cobrancas por indice nas avaliagdes internacionais como empecilhos
para alcancar o que tanto almeja nas muitas lutas ja travadas para o reconhecimento
e valorizacao da Arte como area de conhecimento.

Em resumo, pode-se afirmar que nenhum dos trabalhos encontrados e
analisados até o presente momento discutem ou abordam o objeto sob a perspectiva
gue esta tese pretende abordar, com isso apontamos para o ineditismo de nossa
tematica na qual entendemos ser uma demanda concreta e que pretende-se
responder os questionamentos propostos preenchendo lacunas. No entanto, mesmo
que as pesquisas aqui selecionadas e analisadas ndo versem sob a mesma Otica de
nosso objeto, alguns conceitos e resultados podem ser pertinentes e possiveis de
relacBes com nosso objeto e, por isso, trazemos junto de nossas analises como
pesquisas ja consolidadas dentro de um universo maior e que abarca, de alguma

forma, a tematica.

3.2 ABORDAGEM E METODOLOGIA DE PESQUISA

Nesta sessdo trazemos a discussao sobre o delineamento metodolédgico que
envolve esta pesquisa. Conforme ja anunciado no capitulo |, a teoria e método para
essa pesquisa é o materialismo histérico dialético. Para melhor direcionamento
desse campo epistemoldgico, nessa pesquisa, elegemos trés categorias do método
dialético critico como fundamento e categoria de andlise que sdo: contradicao,
mediacéo e totalidade. Dentro desta perspectiva que adotamos, ndo ha possibilidade
de estabelecer uma hip6tese de tese ou até mesmo um argumento que antecipe 0s
seus resultados. Essa afirmacdo se baseia na compreensdo de que as categorias
analiticas emergem do contexto concreto do objeto de pesquisa e,
consequentemente, se desenvolvem na interacdo dinamica das relacdes dentro do
complexo histérico social, nessa perspectiva do materialismo historico.

Essa pesquisa nasce de nossos primeiros questionamentos advindos da
experiéncia pessoal e coletiva como profissional da area de Ensino da Arte, e das
lutas e movimentos articulados com concepcbes de ser humano, sociedade,
educacao, e Ensino de Arte, em especial de forma critica e historico social que, em
diferentes contextos, exigiu lutas, posicionamentos de Resisténcias, nas relagbes

gue permeiam o Ensino e as Politicas Publicas Educacionais. Aprofundar nossa
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compreensao acerca dessas questdes por meio de um estudo te6rico nos permitiu
enxergar o contexto numa visdo universal e singular em que a Arte e 0 seu Ensino
séo condicionados e condicionantes numa sociedade contraditoria.

Para analisar em sua totalidade e contradicdo os Movimentos de Resisténcia
em relacdo as Politicas Publicas Educacionais no Brasil desvelando os impactos no
Ensino da Arte-Artes Visuais nos ultimos anos, foi necessério compreender os
elementos historicos e fundantes que permeiam a materialidade da Arte, do Estado
e da sociedade. Para isso, a investigacdo se baseou na pesquisa teorico-
bibliografico e na anélise de documentos que registram o quanto os Movimentos de
Resisténcia foram significativos para os/as profissionais de Artes Visuais e demais
areas do conhecimento da Arte, para a existéncia e subsisténcia do ensino da Arte,
da educacéo basica ao Ensino Superior, presente hoje na realidade do Ensino de
Arte.

Nesse sentido, optou-se pela pesquisa numa perspectiva do materialismo
histérico dialético com uma abordagem qualitativa delineada por uma pesquisa
tedrico-bibliografica e pesquisa documental tendo como fonte autores nessa
perspectiva epistemoldgica, j& discutidos anteriormente, no capitulo 1, em que se
expde as perspectivas e posicionamentos epistemoldgicos da Arte, buscando
coeréncia interna com o campo epistemolégico da pesquisa.

Vale considerar que, segundo Martins (2006), o termo “pesquisa qualitativa”
ganha forca na década de 1970 quando passa a ser utilizado como contraposi¢ao
aos meétodos positivistas. Assim, a autora pontua que, recentemente, dentro dessa
denominagao “pesquisa qualitativa”, encontram-se varios tipos de investigacao, em
diversas perspectivas tedricas, abarcando a fenomenologia e o materialismo

dialético, a teoria sistémica e a etnometodologia.

As abordagens qualitativas privilegiam as dimensdes da realidade em suas
definibilidades exteriores em detrimento de seus fundamentos ontolégico-
historicos, incorrem num grande risco: caminhar da pseudoconcreticidade
para um pseudoconhecimento, a ser, muito facilmente, capturado pelas
ideologias dominantes e colocado a servico da manutencao da ordem social
gue universaliza as relacdes sociais de alienacdo. (Martins, 2006, p. 13).

Freitas (2002), ao analisar os autores socio-historicos Vygotski, Bakhtin e
Luria, defende que a abordagem socio-histérica, tendo como pano de fundo o



116

materialismo-dialético, expressa em seus métodos e principios conceituais que as
marcas de sua filiagdo dialética oferecem uma base sélida para conduzir pesquisas
e sua forma qualitativa.

Ao se aprofundar no estudo da diferenca entre qualitativo-quantitativo,
Minayo (1994), pesquisadora da metodologia de pesquisa social, define que “a
abordagem qualitativa aprofunda-se no mundo dos significados das acgles e
relaces humanas, um lado néo perceptivel e ndo captavel em equacgdes, meédias e
estatisticas”. Logo, uma abordagem dialética pode eximir as diferengas entre
correntes positivistas e empiristas nas suas formas de compreensao da realidade
(Minayo, 1994, p. 22).

Nesse sentido, ao assumir a perspectiva do materialismo histérico dialético e
utilizar abordagens e técnicas proprias da pesquisa qualitativa, ndo significa dizer
gque assumimos uma oposicdo radical quanto a dimensdo quantitativa dos
fenbmenos.

No sentido da necessidade de compreender o fenbmeno em sua forma

complexa buscamos, a pesquisa bibliografica que, para Gil (2002) é desenvolvida

[...] com base em material j& elaborado, constituido principalmente de livros
e artigos cientificos. Embora em quase todos os estudos seja exigido algum
tipo de trabalho dessa natureza, h& pesquisas desenvolvidas
exclusivamente a partir de fontes bibliograficas. Boa parte dos estudos
exploratérios pode ser definida como pesquisas bibliograficas. As pesquisas
sobre ideologias, bem como aquelas que se propdem a analise das diversas
posicdes acerca de um problema, também costumam ser desenvolvidas
guase exclusivamente mediante fontes bibliograficas. (Gil, 2002, p. 44).

Destacamos a necessaria especificidade de investigar quais os Movimentos
de Resisténcia e os impactos no Ensino de Arte-Artes Visuais que tém sido
produzidos na constituicdo e implementacédo das Politicas Publicas Educacionais no
Brasil.

Quanto a Arte Visual brasileira e sua elaboracao e sistematizagdo no campo
da educacéo e Ensino de Arte, vivemos momentos de conflitos e contradicdes bem
como de avangos e de valorizagao.

Esses avancos e retrocessos instigou-me como professora e pesquisadora
no sentido de detectar os Movimentos de Resisténcia e os impactos no Ensino de

Arte-Artes Visuais em relacdo as Politicas Publicas da Educacao no Brasil.
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Para discutir o item Politicas Publicas para o Ensino da Arte-Artes Visuais,
buscamos contextualizar historicamente o Ensino de Arte no Brasil, que teve inicio
da obrigatoriedade na escola brasileira mediante a Lei n. 5.692/71. Embora
tenhamos utilizado como fonte de dados os documentos das Politicas Publicas para
o Ensino de Arte, nosso objetivo ndo foi analisa-los de forma sistematica, mas sim
trazé-los como fonte dentro do histérico do ensino de Arte no Brasil. Para tanto,
nossas analises se concentram nos documentos que legislam, nos ultimos 30 anos,
como fundamento, e os documentos que materializam de forma objetiva os

Movimentos de Resisténcia historicamente.

3.2.1 Contexto da pesquisa

O Movimento de Resisténcia no Brasil, na década de 1980, especificamente
em relacdo a Arte, se deu em diversas frentes. Na Federagao de Arte Educadores
do Brasil, se organizaram as Associa¢cfes por linguagens: Associacao Brasileira de
Educacdo Musical (ABEM), Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas (ANPAP), a Associacdo Brasileira de Pesquisadores em Artes Cénicas
(ABRACE) e a Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danca (ANDA), a
organizacdo de um Grupo de Trabalho (GT) na Associacdo Nacional de Pés-
Graduacdao e Pesquisa em Educacédo (ANPEd) para discutir Educacéo e Arte.

No entanto, percebemos que a organizacdo da Federacdo de Arte
Educadores do Brasil, que ocorreu em 1987, tem abrangéncia nacional e, portanto,
sendo Federacao apresenta uma politica de acolhimento mais democratica, pautada
na participacao equitativa de seus associados/as. O primeiro evento que reuniu Arte
Educadores das linguagens das Artes Visuais, MUsica, Teatro e da Danca. E em
ambito nacional congregou associacdes com representantes Estaduais de todo o
Brasil vinculadas as redes de educacdo municipal, estadual, assim como
Universidades e Institutos Federais, além de artistas, estudantes e professores/as
gue atuam em contextos de educacgao formal e n&do formal.

A FAEB representa o Brasil junto ao Conselho Latino Americano de
Educacdo pela Arte (CLEA), a International Society for Education through Art

(INSEA) assim como na Organizagao Ibero-americana de Educacgéo pela Arte (OIE).
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Dialoga com uma ampla rede de entidades e movimentos para fortalecimento da

criagcdo artistica e o acesso a cultura.

Congregam a FAEB 17 Associa¢cfes Regionais e Estaduais constituidas em

Estados do Brasil. Sendo que algumas ainda estdo em processo de organizacao.

Quadro 03- Associacgdes e pro-associacdes que congregam a FAEB no Brasil.

Estado Associacao
Amapa Associacdo de Arte-Educadores do Amapa — AAEP
Bahia Associacdo de Arte/Educadores da Bahia — AEBA

Distrito Federal

Associacao de Arte-Educadores do Distrito Federal ASAEDF

Espirito Santo

Grupo de estudos e pro-associacao

Goias Grupo de estudos pré-criagdo da Associacdo Goiana de Arte-
Educadores- pr6 associacao
Maranhéo Associacdo Maranhense de Arte-Educadores — AMAE

Mato Grosso do Sul

Associacdo Sul Matogrossense de Arte-Educadores — ASMAE

Minas Gerais

Associacdo Mineira de Arte-Educacdo — AMARTE

Para Associacao de Arte-Educadores do Estado do Pard — AAEPA

Paraiba Associacao Paraibana de Professores de Arte — APPARTE

Parana Associacao de Professores de Arte do Estado do Parana — APAEP -
pré associacao

Pernambuco Associacdo Nordestina de Arte/Educadores — ANARTE - nicleo
Pernambuco

Piaui Associacao nordestina de arte/educadores — ANARTE — ndcleo Piaui

— pré associacdo

Rio de Janeiro

Associacao de Arte-Educadores do Rio de Janeiro — AERJ

Rio Grande do Sul

Associacdo Gaucha de Arte-Educadores — AGA

Santa Catarina

Associacdo de Arte-Educadores do Estado de Santa Catarina —
AAESC

Sao Paulo

Associacdo Estadual de Arte-Educadores de Sdo Paulo —ndcleo
PROAAESP -pr6 associacéo.

Fonte: organizado pela autora com base na FAEB.

Na area especifica de Arte, as Artes Plasticas e Visuais emergem os/as

pesquisadores/as, artistas, professores artistas pesquisadores que atuam no Ensino

Superior em cursos de Bacharelado em Artes Visuais e Licenciatura em Artes

Visuais. Nasce em 1987, a Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes

Plasticas (ANPAP) e podemos verificar que, em seu Estatuto Social (2019), bem

como em registros de ata de fundagcdo, em 1987, consta que a associacado, foi

formada naquele contexto para o exercicio da atividade civil de natureza cientifico-

artistico-educativa. Além disso, congrega pesquisadores, centros e instituicbes para
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promover, desenvolver e divulgar pesquisas no campo das Artes plasticas e Visuais
(ANPAP, 1987), e até hoje atua de forma organizativa e cientifica.

A ANPAP ja realizou 32 eventos nacionais para dialogar, divulgar e discutir
as pesquisas nacionais e internacionais. Sao organizadas por comités: Comité de
Curadoria — CC; Comité de Educacdo em Artes Visuais — CEAV; Comité de Historia,
Teoria e Critica da Arte — CHTCA; Comité de Patriménio, Conservagéo e Restauro —
CPCR; Comité de Poéticas Artisticas — CPA. A ANPAP conta com associados em
todos os estados brasileiros que, também se organizam regionalmente com eventos
a fim de fomentar as pesquisas locais e regionais que, articuladas aos eventos
nacionais séo reunidas e publicadas, tanto as pesquisas ja concluidas ou as em
andamento (Costa, 2022).

Uma das primeiras mobilizacbes da FAEB, em conjunto com ANPAP, foi
para se posicionar e lutar durante a Assembleia Constituinte de 1988, a favor das
liberdades democraticas e pelo direito a educacéo e a cultura liderando o movimento
em favor da presenca da Arte na Educacédo formal e na Cultura, assim como nos
espacos nao formais, o que sera melhor detalhado no capitulo seguinte.

A Associacdo Nacional de PoOs-Graduacdo e Pesquisa em Educacéo
(ANPEQd) foi criada em 1978, a fim de atuar nas principais lutas pela universalizacéo
e desenvolvimento da Educacdo no pais. Constitui-se e vem se consolidando na
pratica académica-cientifica por sua contribuicdo para fomentar a pesquisa e a
formacdo na pos-graduacdo em educacdo, promovendo o debate entre
pesquisadores/as de todo o Brasil, assim como o0 apoio aos programas de pés-
graduacdo. Organiza-se politica e academicamente com reunides regionais e
nacionais como forma de manter um espaco permanente de discussdo e
aperfeicoamento de professores/as, pesquisadores/as estudantes e gestores da
area na construcao e producdo de conhecimento na educacao nacional brasileira e,
por que néo dizer, internacionalmente. Articula-se internacionalmente com questdes
cientificas e politicas, por meio de relevantes pesquisas de seus membros
pesquisadores/as, sendo referéncia na producédo e divulgacdo do conhecimento em

Educacdo?’.

¥ Essas e outras informacdes podem ser encontradas no site da ANPEd.
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Oslas professores/as de Arte pontualmente articularam-se ANPEd. Também
realiza regionalmente encontros de pesquisa e verificou-se que, pela primeira vez,
apareceu o Grupo de Trabalho (GT), de Educacéo e Arte, no Encontro Regional da
ANPEd Sul, realizado no Centro de educacédo da Universidade Federal de Santa
Maria, em 2006, fato que possibilitou uma reunido de discusséo de pesquisas e
estudos mais centrada na area.

E, curiosa por saber como surge, naguele momento e naquela ANPEd-Sul, o
GT, descubro, como pesquisadora, que, estando a minha orientadora atuando nesta
universidade, neste Centro, sugeriu a Comissdo da ANPEd-Sul a inclusdo do GT
Educacao e Arte, em que, pela primeira vez, acontece a exposicao Mostra de Arte
de professores e pesquisadores em Arte, contando na programacao da ANPEd-Sul
(2006). Somente dai se originou 0 GE - Grupo de Estudo da ANPEd e, em 2007 em
2008, o GT foi formalizado na ANPEd nacional e até hoje atua com membros de
Arte-Educadores associados na ANPEd GT: Educacgédo e Arte, sendo mais uma
frente de estudos e pesquisas no Ensino de Arte.

Historicamente, essas associacdes, em sua organizacdo e acao, tém se
tornado Movimentos de Resisténcias, as quais se posicionam politicamente em
relacdo ao Ensino de Arte, principalmente em relacdo as Politicas Publicas
Educacionais e as Politicas Publicas da Cultura também para o Ensino das Artes

Visuais.

3.2.2 Coleta de dados e procedimentos metodologicos

Neste item apresentamos 0s passos da pesquisa e contextualizamos o
estudo, a fim de alcancar nosso objetivo de analisar em sua totalidade e contradicdo
0os Movimentos de Resisténcia em relacdo as Politicas Publicas Educacionais no
Brasil desvelando os impactos no Ensino da Arte-Artes Visuais nos ultimos 30 anos
no Brasil.

Os procedimentos de pesquisa envolvem uma série de etapas
interconectadas que se desenvolvem de maneira progressiva, formando um caminho
que leva a coleta de dados e, eventualmente, a analise de conteudo, conforme
definido por Bardin (2016).
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A parte inicial se deu mediante pesquisa de documentos das Associacoes,
Federacdes e Eventos da érea de Arte-Artes Visuais. Nesse processo, detectamos,
nos sites da FAEB, da ANPAP e da ANPEd, muitos documentos postados
coletivamente, entdo, fomos mapeando-os documentos para conhecer suas
abrangéncias e suas manifesta¢des ao longo de suas trajetorias.

Em seguida, buscamos ler os documentos disponiveis em cada site e
encontramos entre eles manifestos, notas de apoio e/ou repudio, peticdes, cartas e
oficios, ou seja, materiais de pesquisa imprescindiveis para analise nesta pesquisa.
Em seguida selecionamos os documentos que poderiam compor nossa analise,

sendo um total de 64 documentos que podemos visualizar no quadro abaixo:

Quadro 04. Quantitativos de documentos selecionados para analise.

Documento Total selecionado
para corpus de anélise
Manifestos 10
Notas de apoio ou 21
repudio

MocBes 02
Peticbes 05
Cartas 25
Oficio 01
Total 64

Fonte: organizado pela autora.

Todos os documentos foram baixados e arquivados em pastas digitais de
acordo com a organizacao histérica dos mesmos. Porém, ao Ié-los, percebemos que
alguns, que foram publicados, sdo documentos produzidos por outras instituicoes,
mas que a FAEB apoiou e esteve engajada naquele momento, assim, escolhemos
analisar, em primeiro lugar, os documentos originais que a propria FAEB produziu e
publicou desde 1987 até 2023 e que dizem respeito a Arte. E, em seguida, foram
analisados os demais documentos como parte de posicionamentos apoiados pela
prépria FAEB. Assim, incluimos documentos como cartas e manifestos da ANPAP e

da ANPEd para também compor nossos dados.
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A primeira acéo foi extrair o tipo do documento, o ano, e o conteudo que
aborda. Para isso, elaboramos quadros sistematizando tais abordagens e posi¢coes
expressas nos seguintes documentos: 0s manifestos, as cartas, as mog¢des, as
notas de apoio e ou repudio, as peticdes, nota publica e oficios.

Gil (2002) define como sendo fonte documental quando o material
consultado e analisado é interno a organizacdo. Por sua vez, a fonte bibliografica é
obtida tanto em bibliotecas quanto em base de dados. Para constituir nossas
analises, nos utilizamos da pesquisa documental que vale-se de fontes primarias

que ainda ndo receberam nenhum tratamento analitico (Gil, 2002).

A pesquisa documental assemelha-se muito a pesquisa bibliografica. A
diferenca essencial entre ambas esta na natureza das fontes. Enquanto a
pesquisa bibliografica se utiliza fundamentalmente das contribuicbes dos
diversos autores sobre determinado assunto, a pesquisa documental vale-
se de materiais que ndo recebem ainda um tratamento analitico, ou que
ainda podem ser reelaborados de acordo com os objetos da pesquisa. O
desenvolvimento da pesquisa documental segue 0s mesmos passos da
pesquisa bibliografica. Apenas cabe considerar que, enquanto na pesquisa
bibliografica as fontes sdo constituidas sobretudo por material impresso
localizado nas bibliotecas, na pesquisa documental, as fontes sdo muito
mais diversificadas e dispersas. Ha, de um lado, os documentos “de
primeira mao”, que nao receberam nenhum tratamento analitico. Nesta
categoria estdo os documentos conservados em arquivos de Orgdos
publicos e instituicdes privadas, tais como associacdes cientificas, igrejas,
sindicatos, partidos politicos etc. Incluem-se aqui inGmeros outros
documentos como cartas pessoais, diarios, fotografias, gravacgoes,
memorandos, regulamentos, oficios, boletins, etc. (Gil, 2002, p.45-46).

Para analisar nosso objeto utilizamos a pesquisa documental, pois

entendemos que ela apresenta uma série de vantagens:

Primeiramente, h4 que se considerar que os documentos constituem fonte
rica e estavel de dados. Como os documentos subsistem ao longo do
tempo, tornam-se a mais importante fonte de dados em qualquer pesquisa
de natureza historica. (Gil, 2002, p. 46).

Embora os documentos coletados da FAEB, ANPAP e ANPEd néo
contemplem todos/as os/as professores/as de Arte no Brasil, € sim parte da
totalidade representativa. Cabe ressaltar aqui que as diretorias destas associacdes
sao eleitas com voto individual por Edital de inscricdo de chapas para concorrer e,
portanto, sao eleitos em assembleia com votos dos soOcios das entidades,
democraticamente. Assim, presencia-se uma democracia representativa e que

administra as entidades de Associacdes e Federagdo com seus associados e que se
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pretende conhecer, logo pertence a uma totalidade dos Movimentos de Resisténcia,
gue expressam e a definem.

Na segunda fase de coleta de dados, fomos buscar pesquisas publicadas
nos Anais de eventos da FAEB, ANPAP e ANPEd nos ultimos 10 anos, a fim de
contribuir com a andlise de nosso objeto de pesquisa. Para a coleta de dados nos
Anais de Eventos, realizamos a selecdo de artigos com 0s seguintes critérios:
artigos que, no titulo, nas palavras-chaves ou no resumo, fizessem mencao a pelo
menos a juncao de duas palavras da triade: Resisténcia - Politicas Publicas - Ensino
de Arte. Usamos como critério de exclusdo os artigos que ndo fossem especificos de
Artes Visuais. Finalizamos nossa sele¢do com 167 artigos encontrados nos Anais de
Eventos publicados nos ultimos 10 anos - de 2013 até 2023 - que somam o total de
producdo cientifica e estudos na area de Artes-Visuais dos Anais de Eventos das

Associacdes e Federagcdo como podemos ver no quadro abaixo.

Quadro 05- Quantitativo de artigos nos Anais FAEB, ANPEP, ANPEd (2013-2023).

Associagao Total de
Artigos
FAEB 91
ANPAP 68
ANPEd 8
Total 167

Fonte: organizado pela autora com base nos dados coletados.

3.2.3 Organizacao dos dados para analise

Analisar os dados pode ser considerado como um ponto culminante da
pesquisa, uma vez que demanda do/da pesquisador/a uma abordagem rigorosa e
vigilante ao examinar de perto a interconexao entre os dados e a teoria, uma tarefa
complexa, que exige ética e coeréncia na interpretacdo dos dados.

Na aproximagdo com os dados coletados durante todo o0 processo,
identificamos componentes relevantes que foram analisados criticamente para
desvelar o objeto de nossa pesquisa. Realizamos a analise dos dados, utilizando

principios teérico-metodoldgicos da andlise de conteudos, conforme delineados por
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Bardin (2016), dentro do contexto da abordagem e método. Nossa abordagem
consistiu na organizacdo dos dados a fim de alcancar os objetivos da pesquisa
buscando possiveis respostas ao problema investigado. O que exigiu de nossa parte
como pesquisadoras uma vigilancia atenta, tanto ao descrever e dialogar
teoricamente, mas também num constante processo de releituras dos documentos,
uma vez que nem sempre todas as informacdes estdo explicitas, o que exige uma
interpretacdo dos dados na totalidade de contetdo dos documentos.

Os documentos selecionados seguem listados abaixo num total de 64
documentos encontrados:

- Manifesto Montenegro (1983);

- Manifesto Diamantina (1985);

- Carta protesto de Brasilia (1986);

- Carta de Sao Joao-Del Rey (1986);

- Carte SOBREART ao ministro da Educacéo (1986);

- Carta do Rio Grande (1988);

- Carta de Uberlandia (1989);

- Manifesto de Uberlandia (1991);

- Manifesto do movimento nacional em defesa do ensino médio sobre a
medida proviséria (2016);

- Manifesto pela Arte professoras e professores dos Cursos de Artes Visuais
Bacharelado e Artes Visuais Licenciatura da Universidade Federal de Mato Grosso
do Sul contra censura as obras de arte de Alessandra Cunha (2017);

- Manifesto Internacional da Sociedade Internacional de Educacgéo Pela Arte
INSEA (2018);

- Carta Aberta dos Professores dos Cursos de Graduacdo em Danca da
UFRJ sobre a Base Nacional Comum Curricular e a Especificidade da Danga na
Educacao Basica (2015);

- Carta aberta da Graduagéo em Danca UNICAMP (2015);

- Carta do Forum de Dancga de Goiania (2015);

- Carta em defesa do Estado Democréatico de Direito (2016);

- Carta da INSEA para o Governo do Brasil (2016) medida provisoria;

- Carta dos secundaristas contra reforma do Ensino Médio (2016);
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- Carta da licenciatura em danca Universidade Federal de Goiania sobre a
BNCC (2017);

- Carta Campo Grande sobre as mudancas no Ensino Médio para o Ensino
de Arte (2017);

- Oficio da FAEB para a comissao Bicameral de Educacao (2017);

- Carta FAEB de apoio ao MAC-USP (2017);

- Carta da FAEB referente ao edital n° 03/2018 do Programa de
Mestrado Profissional em Artes (PROF-ARTES) (2018);

- Carta da FAEB para Assembleia Legislativa do Pard- Comissao de
Educacao (SEDU) (2018);

- Carta dos professores de Arte dos Institutos Federais (2018);

- Carta da Federacao de Arte/Educadores do Brasil — FAEB Para o Conselho
Municipal Santareno de Educacgédo (CONSAE) (2018);

- Carta de Apoio ao Prof. Edson Rodrigues Borges, do Instituto Federal de
Goias — Campus Formosa (2018)

- Carta aberta da Sociedade Brasileira de Histéria da Ciéncia a Presidéncia
do CNPq (2018);

- Mocéo de apoio a Cesar Callegari (2018);

- Mocéo de Repudio da ABRACE ao Projeto Escola Sem Partido (2018);

- Carta - Nota de Repudio do Ministério Publico sobre o novo Ensino Médio —
(2017);

- Carta da FAEB ao CNE (2018);

- Carta da FAEB aos conselheiros do CNE (2018);

- Carta da FAEB para a Comissédo Bicameral de Educacéo (2018);

- Peticdo IFPR pela inclusdo da Arte como area de conhecimento nas
Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino Médio (2018);

- Petichio da EBA — UFMG pela inclusdo da Arte como area de
conhecimento nas Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino Médio — (2018);

- Peticdo da FAEB pela inclusdo da Arte como Area de Conhecimento nas
Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino Médio (2018);

- Peticdo FCG-Artes Visuais pela inclusédo da Arte como éarea de

conhecimento nas Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino Médio — (2018);


https://faeb.com.br/wp-content/uploads/2018/09/CARTA-DE-APOIO-AO-MAC-USP.pdf
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- Peticdo da ANDA pela inclusdo da Arte como area de conhecimento nas
Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino Médio (2018);

- Oficio da FAEB as autoridades— Andlise do componente Arte da Base
Nacional Comum Curricular aberta a consulta publica para Ministério Da Educacéo —
(2015);

- Nota publica da FAEB sobre o encontro com a Comissdo Bicameral do
Conselho Nacional de Educacao (2018);

- Nota publica da ABEM sobre a Medida Provisoria n°® 746 que altera o
ensino Médio (2016);

- Nota de Repudio Artes UERGS Montenegro (2016);

- Nota de Repudio da Diretoria da associacdo dos professores de ensino
superior de Juiz de Fora (APES) contra a Reforma do Ensino Médio (2018);

- Nota de Repudio do VI Encontro do Férum de Coordenadores dos Cursos
de Graduacao em Artes Visuais (2016);

- Nota Publica da FAEB Sobre a aprovacdo pelo senado da Medida
Proviséria do Ensino Médio (2018);

- Nota publica da Presidéncia da ANPPOM sobre a Medida Proviséria n° 746
(2016);

- Nota Publica FAEB sobre a medida provisoria do Ensino Médio. (2016);

- Nota publica da FAEB sobre a aprovacdo pelo Senado da Medida
Proviséria do Ensino Médio (2017);

- Nota de Repudio a Suspensédo de Professores em virtude da Exposicao de
Arte na Escola Estadual Dom Geraldo Fernandes — Parana (2017);

- Nota das entidades sobre audiéncia publica do CNE sobre BNCC do
ensino médio (2018);

- Manifesto pela Arte — Carta Aberta dos professores de Artes Visuais da
UFMS (2017);

- Nota do Sindicato Nacional dos Docentes contra a reforma do Ensino
Médio (2016);

- Nota do FoOrum Nacional Popular de Educacdo em apoio a
professora Malvina Tuttman (2018);

- Nota das associacdes da area de Artes ao Ministério da Educacéo - Cortes

propostos ao orcamento da CAPES para 2019 (2018);
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- Nota Publica da Procuradoria Federal dos direitos do cidaddo sobre riscos
de Reforma do Ensino Médio por meio de Medida Provisoria (2018);

- Manifesto ANPEd pela democracia (2018);

- Nota de Repudio FAEB — 01/2022 Confisco Financeiro dos IFs e UFs -
Decreto 11.216 (2022);

- Nota FAEB — 02/2023 Apoio a greve dos Professores SEDUC/AM (2023);

- Nota de repudio das Associacdes das areas de Artes ao 08 de Janeiro de
2023 — apoio a Democracia e ao Estado de Democratico de Direito (2023);

- Nota das entidades contra o programa escolas civico-militares de Sao
Paulo (2024);

- Nota GTs da ANPEd contra atos racistas contra professora Sueli Santana
(2024);

- Manifesto de ex-reitores e ex-reitoras reitoras das universidades publicas
em defesa da democracia,

- Nota da ANPEd- ndo a violagao dos direitos constitucionais (2024);

- Manifesto da ANPEd em solidariedade a comunidade filosofica de UESB
(2024).

Assim, nossa analise se organizou por meio de trés fases. A primeira pré-
andlise da leitura flutuante de todos os dados que consistiu na sintese de ideias
inicias resultantes da aproximacdo do material. A segunda: exploracdo do material
que contou com a etapa de categorizacdo, com auxilio de software gratuito
Iramuteq. E, por ultimo, a terceira fase, o tratamento dos resultados que se da na
etapa de interpretacdo inferencial em que se cruzam os dados com o referencial
tedrico identificando-se aqui para além de (Bardin, 2016), mas outras insercées dos
préprios dados documentais.

Apbs a coleta de dados, uma das possibilidades que visualizamos foi a
utilizacdo do software Iramuteq para uma melhor organizacdo prévia dos dados
textuais, devido a grande quantidade de material a ser analisado, ap0s organizacao,
conforme preconizado por Bardin (2016). Destaco que, ao realizar pesquisas sobre
possiveis softwares que contribuissem com nossa pesquisa, encontramos muitos
gque precisam do pagamento das licencas para utilizacdo. Dentre muitas pesquisas,
encontramos o Iramuteq, um software gratuito utilizado em muitas pesquisas aqui no

Brasil com a mesma funcionalidade que os softwares pagos oferecem. Cabe
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destacar que nem todo/a pesquisador/a, como no meu caso, possui financeiramente
possibilidade de comprar licencas de software mais qualificados que sdo pagos em
euro ou doélar. Dessa forma, apresenta-se como o software Iramuteq utilizado para o
tratamento e analise inicial dos dados coletados funciona.

Nossa primeira tarefa foi conhecer as possibilidades que o Iramuteq nos
oferece para contribuir na andlise de dados. O primeiro material a ser consultado foi
o tutorial do Iramuteq que apresenta de forma didatica como deve ser instalado e
utilizado para fins de pesquisa.

O Iramuteq € um software gratuito com fonte aberta que foi desenvolvido por
Pierre Ratinaud (Lahlou; Ratinaud; Marchad, 2012) é licenciado por GNU GPL (v2)
(legislagao que permite disponibilizar a gratuidade do software) que facilita e permite
realizar andlises estatisticas sobre um determinado corpus de texto (Loubere;
Ratinaud, 2014). O mesmo facilita a analise de dados textuais simples até analises
como classificacdo hierarquica descendente de segmentos de texto (Camargo;
Justo, 2013). Com o uso do Iramuteq é possivel ter um vocabulario organizado de
forma facil e compreensivel com informacdes visuais dispostas em representacdes
graficas com referéncias nas andlises (Loubére; Ratinaud, 2014).

O software é indicado para a analise de pequenas ou grandes guantidades
de textos. Para utiliza-lo, € necessario entender trés termos: a) corpus (se refere ao
conjunto de textos que sera analisado); b) texto (cada texto utilizado pelo
pesquisador); c) segmentos de texto (ST); sdo os trechos dimensionados pelo
software em funcdo do tamanho do texto, e sdo considerados ambientes das
palavras.

Para isso, € necessario instalar o mesmo utilizando algumas configuracdes
exigidas para que funcione corretamente.?8

Para realizar as andlises, todo o material coletado precisa ser organizado em
um corpus textual, que nada mais é do que o conjunto de textos que se pretende
analisar. No nosso caso foram organizados dois corpus textuais, 1 corpus textual
para cartas, manifestos, oficios, mog¢fes, notas da FAEB, ANPEd e ANPAP, e 1

corpus textual para anais de eventos da FAEB, ANPAP e ANPEd.

28 Mais informac@es podem ser encontradas no site: http://www.iramuteq.org/


http://www.iramuteq.org/
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Cada corpus textual seguiu determinadas formatacdes exigidas pelo

software Iramuteq. Para que o mesmo realizesse a leitura de forma correta dos

textos exigiu-se as seguintes formatacoes:

1-

No

Colocar os textos em um uanico arquivo (Libre Office), cada texto é
separado por linhas de comando (linha com asteriscos), onde se
declaram as variaveis do corpus para cada texto seja identificado.
Correcédo e revisdo do arquivo todo para que erros de digitacao,
ortograficos ou gramaticais ndo sejam analisados como palavras
diferentes.

Correcdo nas pontuacbes, uma vez que o software s6 faz a leitura
guando o texto ndo esta justificado, ndo utiliza negrito, italico ou recurso
semelhante.

Reviséo e correcdo para padronizar siglas, deixa-se maior parte do texto
em minusculo.

Correcdo de palavras hifenizadas, as quais devem ser unidas por
underline. Exemplo: “arte-educadores” por “arte_educadores”.

Revisdo e correcdo de verbos que utilizam pronomes devem estar na
forma de préclise, uma vez que o dicionario nao prevé as flexdes verbo-
pronominais. Ex: no lugar de “tornei-me” a escrita deve ser: “ me tornei’;
Revisar palavras no diminuitivo;

N&o utilizar em nenhuma parte do arquivo 0s caracteres: aspas,
apostrofo, hifen, cifrdo, porcentagem, reticéncias e nem asterisco, que sé
é utilizado na linha de comando que antecede o texto.

excerto a seguir, exemplificamos com um trecho de um dos textos

presentes em um corpus textual no qual é possivel observar as variaveis utilizadas

apos a linha de comando (**** *manifesto_1 *montenegro_2 *faeb_3 *ano_1993) que

basicamente permite identificar o texto. Em seguida visualizamos que determinadas

acentuacoes e caracteres especiais sdo retirados das palavras do texto. Essa acéo

€ necessaria para que o software faca a leitura adequada dos textos, caso essa

acao nao seja executada, ndo ha garantias de leitura adequada ou acusa-se erro

apos a insercdo do corpus textual no software.
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Figura 26- Exemplo de texto editado para leitura no software Iramuteq

¥XX%X *manifesto_1 *montenegro 2 *faeb 3 *ano_1993
0 7° seminario internacional de arte_educacao. 0 educador compromissado
promovido pela fundarte no periodo de 04 a 08 de outubro de 1993, na cidade de

AIRANNT

montenegro, estado do rio grande do sul, se manifestou preocupado nao sé com as
questodes educativas mas, sobretudo, com as interrelagdes entre a educagao e a
cultura. Os painéis, debates e palestras que abrangem as areas de artes
plasticas, danca, literatura, misica, teatro, educacdo e cultura, foram unanimes
em reconhecer uma necessaria postura dos oOrgaos oficiais da uniao, estado,
municipios, quanto a organizacdo sistematica de um planejamento estratégico
integrado e participativo que atenda_a intima relacao entre QAQV§§§QngQLLg&§9 e
o saber bem como a qualidade de sua aplicacao as condicoOes reais da vida
brasileira _ a uma pratica de interesses comuns nas areas de cultura e educacao

Fonte: imagem de texto editado pela autora para compor o corpus textual de acordo com a

formatacao exigida pelo software Iramuteq.

Apos a finalizacdo do corpus textual, o arquivo foi salvo de acordo com as
especificacoes exigidas (txt) e inserido no Iramuteq para que os dados fossem
processados.

No software Iramuteq € possivel realizar uma série de analises e, para nosso
caso, utilizamos a andlise de Classificacdo Hierarquica Descendente (CHD) que
segue o Método descrito por Reinert (1990). Esse método permite obter classes de
segmentos de texto que, ao mesmo tempo apresentam vocabulario semelhante
entre si e vocabulario diferente dos ST das outras classes, além de revelar as
correlagbes das palavras agrupadas denominadas de classes e que sao
representadas por uma figura chamada dendrograma. De modo geral, é um
agrupamento que o software faz das formas ativas apresentando um esquema
hierarquico de classes, o que permite ao/a pesquisador/a visualizar as principais
ideias presentes no corpus textual. A analise CHD é feita partir da estatistica de
associacao qui-quadrado, ou seja, € um teste que serve para encontrar um valor da
dispersédo para duas variaveis categoricas hominais e avaliar a associa¢ao existente
entre variaveis (Barbetta, 2012).

O software agrupa aquilo que é pertencente a mesma teméatica dando
origem as classes, 0 que para n0s sdo as categorias. E num nivel interpretativo, o
significado de cada classe tematica depende do marco tedrico que pertence a
pesquisa. Para Reinert (1990) cada classe é similar a uma nogao de “mundo”, ou
mesmo uma particularidade de um ambiente complexo o que foi classificado a partir

dos documentos de leitura do software.
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S6 apos a finalizacdo do corpus foi inserido no Iramuteq a fim de de extrair
as categorias mais representativas para que, posteriormente realizdssemos a
analise de conteudo com base em Bardin (2016).

Nosso primeiro corpus textual inserido para gerar relatérios foi o arquivo com
0s 64 textos dos documentos (cartas, manifestos, mog¢des, notas, peticées e oficios)
da FAEB, ANPAP e ANPEd que resultou na figura 27 formando 6 categorias

tematicas.

Figura 27- Dendrograma de categorias tematicas gerado pelo Método da Classificagédo
Hierarquica Descendente (CHD) do software Iramuteq- referente os documentos cartas, manifestos,
oficios, peti¢cdes, mogoes.

classe 6

classe 5

———— classe 1

Fonte: Relatério do softaware Iramuteq (2024).

E possivel visualizar que nosso primeiro corpus textual deu origem a 6
categorias tematicas, e cada uma delas representa agrupamentos tematicos do
corpus que possibilitaram a combinacio de analises quantitativas e qualitativas. E
possivel também obter outras informacdes nos dados do software, como, por
exemplo: a porcentagem de aproveitamento do corpus textual que foi de 90,2 %, o
que estd dentro das orientagcdes recomendadas por Camargo e Justo (2013), nas

quais recomenda-se que a porcentagem deve ser maior que 70%, caso O corpus
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tenha valor porcentual abaixo significa que o corpus néo é fortemente representativo
sendo disperso quanto ao conteudo.

No dendrograma seguinte, podemos visualizar as palavras com forca de
representacdo e associacdes em cada uma das categorias tematicas e que foram
geradas pelo teste de associagcdo qui-quadrado, ou seja, representam as palavras
com maior aderéncia no sentido de demostrar o contexto geral da classe e entre e

as classes.

Figura 28- Dendrograma de categorias tematicas gerado pelo Método da Classificagao
Hierarquica Descendente (CHD) do software Iramuteq. - referente os documentos cartas, manifestos,
oficios, peti¢cdes, mogdes.

" — 1 | ‘

classe 2 classe 1 classe 3 classe &

cultural aspecto curso curricular
desenvolvi abordagem licenciatur diretor
homem pagin danca componente
mundo hlstorla professor inciso
capacidade aprendgzage raduacéo Ibe_,se
humano competéncie Tormacao ei
pensamento crianca especifico  artigo
critica indigena criagao comum
e o ~ habilitagdo gt
‘ dimensdo  documento o Lo fodg onal
compreende objetivo plastico nﬁcmna
histarico entendimentt expans&o gbﬁgamriedau
Imagem texto licenciado _  incluir
critico concepcdo  consolidagéo referente
criativo Proposicéo  ministrar obrigatario
autor rol hoie solicitar
) integral jogo artistico paragrafo
ouerer cahar interior aula i

Fonte: Relatério do softaware Iramuteq (2024).

Porém, ndo basta olharmos as palavras para visualizar a categoria teméatica
por completo, € necessario que se observe quais sao 0s conteudos que contribuem
para a definicdo de cada uma das classes teméticas, por isso, outros relatérios no
Iramuteq contribuem para chegar a uma definicdo, uma vez que fornecem os dados
para a descricdo de cada uma das classes juntamente com o conjunto de
segmentos de texto mais caracteristicos de cada categoria tematica.

Entdo, observamos o grafico e o relatorio geral desse corpus, assim como 0s

agrupamentos de segmentos de texto, que contém os documentos: cartas,
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manifestos, peticdes, notas e mog¢des de apoio/repudio e oficios da ANPAP, FAEB e
ANPEd, as categorias teméticas mais presentes nos documentos, as quais foram:
Politicas Publicas do Ensino de Arte no contexto brasileiro, Formacdo de
professores, Cultura desenvolvimento humano e pensamento critico/criativo,
Aprendizagem em Arte, Aspectos legislativos nas Politicas Publicas para o Ensino
de Arte, Manifestacdes e mobilizagdes de educadores/as.

Nesse caso, é possivel observar no grafico acima que de um lado temos as
categorias tematicas 3 e 4 que apresentam forte associacdo, e de outro lado a
categoria 6, que da origem as categorias 5, 1 e 2, ambas com forte associagéo entre
elas.

Na categoria 3 que representou 25,3% das associacOes desse corpus
textual, verificamos que as palavras com maior forca sdo medida, publico, provisorio,
reforma, governo, entre outras. Esse agrupamento ilustra as Politicas Publicas do
Ensino de Arte no contexto brasileiro. A categoria tematica 4, representou 12,5% do
corpus, e que se relaciona com a 3, apresenta as Manifestacdes e Mobilizacbes de
educadores/as. A categoria 6, com 13,3%, apresentam palavras que se referem aos
aspectos legislativos nas Politicas Publicas para o Ensino de Arte no contexto
brasileiro. Na 5 encontramos um total de 17,1% de associacdo do corpus e
apresentam as palavras que se referem a Formacao de professores. Na categoria 1,
que representa 14,7 % das associaclfes, verificamos que trata de questbes
relacionadas a Aprendizagem em Arte. E, por fim, na categoria tematica 2, com 16,9
% temos a relagdo entre Cultura e desenvolvimento humano, bem como com o
pensamento critico/criativo.

No quadro abaixo sintetizamos as categorias teméticas, a porcentagem de
representatividade do corpus e as descrigdes iniciais que cada categoria tematica
sugere. Lembramos que essas sdo as leituras iniciais da pesquisa apdés a

organizacédo prévia dada pelo software Iramuteq.

Quadro 06- Categorias tematicas advindas de todos os 64 documentos (cartas, manifestos,
notas, oficios, peticdes, mogdes)

Categoria % de representacdo | Descricdo das categorias tematicas advindas das
tematica cartas, manifestos, notas, oficios, peti¢cdes,
mocoes.

Classe 3 25,3 % Politicas Publicas para o Ensino de Arte no contexto
brasileiro
Classe 5 17,1% Formacéo de professores
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(continuacéo)

Categoria % de representacdo | Descricdo das categorias tematicas advindas das
tematica cartas, manifestos, notas, oficios, peti¢des,
moc¢des.

Classe 2 16,9% Cultura desenvolvimento humano e pensamento
critico/criativo

Classe 1 14,7 % Aprendizagem em Arte

Classe 6 13,3% Aspectos legislativos nas Politicas Publicas para o
Ensino de Arte no contexto brasileiro

Classe 4 12,5 % Manifestacfes e mobilizacbes de educadores/as

Fonte: Organizado pela autora com base nos dados gerados pelo Iramuteq.

Nosso préximo corpus textual, que se refere aos artigos retirados advindos
dos anais dos eventos da ANPAP, FAEB e ANPEd apresentamos 0s seguintes

resultados ilustrados no dendrograma/gréfico abaixo.

Figura 29- Dendrograma de categorias teméaticas gerado pelo Método da Classificagédo
Hierarquica Descendente (CHD) do software Iramuteq referente aos anais dos eventos da ANPAP,
FAEB e ANPEd.

classe 3

classe 6

classe 1

[i%]

classe

Fonte: Relatério do softaware Iramuteq (2024).

Neste segundo corpus textual marcado, como ja salientamos, por anais de
eventos, temos a origem de 6 categorias tematicas, e cada uma delas representa os
agrupamentos e associacbes desse corpus, que teve 167 artigos inseridos e um

aproveitamento de 83,01%, portanto, viavel para gerar resultados possiveis de
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andlise. E, no grafico dendrograma seguinte, visualizamos quais as palavras que

contribuem para compreensédo de cada uma das categorias tematicas.

Figura 30- Dendrograma de categorias tematicas gerado pelo Método da
Classificacdo Hierarquica Descendente (CHD) do software Iramuteq referente aos anais dos eventos
da ANPAP, FAEB e ANPEC.

!—‘—\ | .

asse 2 asse classe 6 classe 3

considera digital observagi palavras_ federal
nguagen ¢ampo académicc Indigena universidac
sociedade rede teoria cultura  licenciatura
competén partir pratico latino silva
narrativo  perspective re pernambuco
NSer¢ac  comunidad: poético  Santo
narrativa - constituir  existéncia i q
€29 michel decoloniali¢ ¢yrso
coronavirus  gyla artista ufpa
atividade  ¢otidiano  latino_ameri para
utilizar foucault resisténcia maria
conceito categoria  resistir instituto
curadoria  gytonomia  feminino luciana
%“__')tr'g"a‘:’ s.e:ns.i).,'elI censura o entino
- ossive america
periodo goncepqéo cultural resumo

Fonte: Relatdrio do softaware Iramuteq (2024).

Os artigos presentes nos anais de eventos possibilitaram mostrar 6
categorias tematicas representativas ilustradas no dendrograma. A primeira
categoria gerada foi a 3, com 23,3 %, que ilustra a discussao sobre a Linguagem da
Arte na sociedade, de outro lado, a categoria 4, com 23,1%, que abrange as Lutas
em defesa da Arte no Brasil em relac@o as Politicas Publicas; e a categoria 5, com
10,8 %, destaca as Licenciaturas e a formacdo; em seguida, a categoria 6, com
17,7%, revela as Resisténcias; a categoria 1, com 15%, descrevem as pesquisas
académicas; por fim, a categoria 2, com 10,1%, aborda o campo digital e sua
relacdo com a Arte.

No quadro abaixo sintetizamos as categorias tematicas, a porcentagem de

representatividade do corpus e as descri¢des iniciais.
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Quadro 07- Categorias teméaticas advindas dos 167 artigos dos Anais de Eventos (FAEB,
ANPAP e ANPEd) 2013-2023.

Categorias % de representacdo | Descricdo das categorias tematicas advindas dos
tematica documentos - Anais de Eventos da FAEB, ANPAP,
e ANPEd, 2013-2023
Classe 3 23,3 % Linguagem Arte e sociedade
Classe 4 23,1% Lutas em defesa da Arte no Brasil em relacdo as
Politicas Publicas
Classe 6 17,1% Resisténcias
Classe 1 15 % Pesquisa académica
Classe 5 10,8 % Licenciaturas e formacédo
Classe 2 10,1% Campo digital e Arte

Fonte: Organizado pela autora com base nos dados gerados pelo Iramuteq com
interpretacao da autora.

ApoOs a visualizacdo detalhada das categorias teméaticas agrupadas por meio
da utilizacdo do software produzidas a partir de dois corpus textuais analisados,
observamos as expressdes com maior forca representativa e inferéncia a partir dos

corpus textuais analisados que sdo apresentadas no quadro abaixo.

Quadro 08- Expressdes com maior representatividade e inferéncia no corpus textuais

analisados.
Expressdes com maior | NOmero de vezes que 0s documentos apresentam
representatividade e inferéncia expressbes com maior representatividade e
inferéncia
Politicas Publicas 204
Ensino de Arte 180
Resisténcia 111
Lutas FAEB 53
Associacdo 45

Fonte: Organizado pela autora com base nos dados gerados pelo iramuteq.

ApOs destacar as 5 expressfes com maior inferéncia, passamos a realizar a
categorizacdo e agrupamento de categorias com a mesma tematica, nomeando
categorias e as devidas subcategorias para andlise de conteudo do objeto de
estudo.

Partindo do objetivo geral da pesquisa de analisar em sua totalidade e
contradicdo os Movimentos de Resisténcia em relacdo as Politicas Publicas
Educacionais no Brasil desvelando os impactos no Ensino da Arte-Artes Visuais nos
altimos 30 anos no Brasil, e obtendo os dados nas cartas, manifestos, peti¢des,
oficios, moc¢des e artigos publicados em anais de eventos, nos Ultimos dez anos,
foram organizadas uma categoria geral e nove subcategorias, que emergiram e

relacionam-se com os objetivos e objeto de pesquisa proposto.
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O quadro apresenta de forma geral as categorias que emergiram das
tematicas latentes a partir dos dados coletados. Para chegar a sintese das
categorias, contamos com leituras intensas de uma quantidade representativa de
documentos, artigos em anais de eventos, leituras tedricas e analises no software
Iramuteq que contribuiram para nossas interpretacdes sobre o objeto de estudo. No
capitulo 4, apresentamos a analise e discusséo a partir dos dados da pesquisa, com
base no referencial tedrico desse estudo, assim como destacamos os resultados

alcancados.

Quadro 09. Organizacgéo das categorias e subcategorias.

Categoria Subcategorias

Medidas e acdes governamentais em torno de
Politicas Publicas no contexto brasileiro.

Aspectos legislativos e curriculares para o ensino
de Arte e as lutas no contexto brasileiro.

Lutas e Momentos de manifestacdo dos arte
educadores como estratégia de Resisténcia.

Movimentos de Resisténcia Politicas Publicas €/ Formacao de Porfessores

Organizagdo dos Arte Educadores — - ——
Campo digital e Arte: Tecnologias digitais,

plataformas de aprendizagem online e softaware
educacional.

Resisténcia critica e poética em contexto Latino-

Americano.

Arte e sociedade

Cultura enquanto parte do desenvolvimento
humano e do pensamento critico.

Pesquisa cientifica

Fonte: Organizada pela autora.

Conforme as categorias e subcategorias organizadas acima pela autora,
caracterizando a sintese dos dados coletados dos documentos para analise,
passamos para o Capitulo 4 a fim de realizar a analise e a interpretacdo dos dados a
partir das categorias e subcategorias reveladoras da tematica da pesquisa tendo em

vista responder o problema da pesquisa.
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CAPITULO 4

OS MOVIMENTOS DE RESISTENCIA E OS IMPACTOS NO ENSINO DE
ARTE-ARTES VISUAIS NO BRASIL DIANTE DAS POLITICAS PUBLICAS DA
EDUCACAO.

Esse capitulo traz a andlise, a interpretacdo e a discussdo dos dados
coletados ao longo desta pesquisa acerca dos Movimentos de Resisténcia do
Ensino de Arte-Artes Visuais no Brasil, relacionando-as com o referencial teérico
base deste estudo, com vistas ao alcance dos objetivos propostos a partir de sua
problematica norteadora da pesquisa, apresentando os resultados encontrados.

Relembramos que os passos da pesquisa contaram com trés fases ou
etapas principais ancoradas em Bardin (2016), das quais a primeira consistiu nas
leituras iniciais de aproximacao dos dados e referenciais teéricos, a segunda contou
com a exploracdo do material em que se compreendeu sua codificacdo,
classificacdo e categorizacdo e a terceira fase empreende a analise e a discussao
dos dados.

Ao longo deste capitulo trazemos os posicionamentos explicitos em diversos
documentos como cartas, manifestos, notas, petices, oficios, mo¢des e também
nos artigos publicados em anais de eventos de 2013 até 2023 a fim de responder
nossas questdes sobre o objeto. Nossos dados possibilitam dar dimensdo de nosso
objeto: Movimentos de Resisténcia e 0os impactos no ensino de Arte-Artes Visuais
em relacdo as Politicas Publicas da Educacdo no Brasil, que, nos ultimos anos,
muitas vezes, ficaram nos bastidores das Politicas Publicas Educacionais para o
Ensino de Arte, no entanto, produziram resultados e impactos sobre o Ensino de
Arte-Artes Visuais no Brasil, assim essa tese também d& voz a muitos lampejos e
voos coletivos dos Arte Educadores que, com suas agfes, marcantes e evidentes ou
sutis, revelam a poténcia dos Movimentos de Resisténcia na Arte e, mesmo na

contradi¢cdo, continuam Resistindo.

4.1 MOVIMENTOS DE RESISTENCIA POLITICAS PUBLICAS E
ORGANIZACAO DOS ARTE EDUCADORES
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As Politicas Publicas relativas ao Ensino de Arte estdo inseridas num
contexto capitalista a partir do Estado, que ndo é neutro ou imparcial. Consideramos
ainda que a estrutura social, e também o Estado, nascem de forma continua do
processo vital de individuos determinados (Marx; Engels, 1998). Sendo assim, no
processo da vida concreta, o ser humano ndo é livre para produzir e criar, pois
historicamente a sociedade se organizou em classes antagoOnicas, em luta

incessante, como nos lembra Marx:

[...] os homens fazem a sua prdpria historia; contudo, ndo a fazem de livre e
espontanea vontade, pois ndo sao eles quem escolhem as circunstancias
sob as quais ela é feita, mas estas lhe foram transmitidas assim como se
encontram. (Marx 2011, p. 25).

Da mesma maneira, Lukacs (2010) confirma que o ato criador no ser humano,
manifestado pelo seu trabalho, sdo determinados por circunstancias objetivas. E, se
estas definicbes parecem tao longe do nosso tempo, € possivel afirmar que muitos
aspectos do modo de producdo capitalista, estudado por Marx, permanecem
inalterados, como a acumulacao de capital, a divisdo de classes, extracdo da mais-
valia e a busca pelo lucro. Assim, mesmo que em um estagio diferente do
capitalismo, o referencial marxista mantém sua relevancia como ferramenta possivel
para analisar e compreender o real, pois 0 Estado capitalista, embora tenha se
transformado ao longo do tempo e continue em mudanca constantemente, ainda néo
foi superado.

Por isso, retomamos o0 entendimento assumido nesta tese a respeito de
Politica Publica relacionada a discussdo do Estado capitalista. Dessa forma, as
Politicas Publicas que séo elaboradas frequentemente sdo moldadas também como
forma de garantir a reproducdo do sistema capitalista. Diz Saviani (2008a) que “a
politica Educacional diz respeito as decisdes que o poder publico, o Estado, toma
em relacdo a Educacdo. Tratar, pois, os limites e perspectivas da Politica
Educacional Brasileira implica examinar o alcance das medidas educacionais
tomadas pelo Estado Brasileiro” (Saviani, 2008a, p. 7).

Percebe-se que, para além das Politicas Publicas da Educacao, tem origem
financeira do Estado Brasileiro no campo da Educacdo a que Saviani (2008a) se

refere, pois “a historica resisténcia que as elites dirigentes opde a manutencdo da
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educacdo publica; e a descontinuidade, também histérica, das medidas
educacionais acionadas pelo Estado”. (Saviani, 2008a, p. 7).

Carnoy (1998), ao discutir o Estado, o define como uma instituicdo central na
estrutura de poder da sociedade, que atua de maneira dialética entre a coercao e o
consenso. O autor considera o Estado como um instrumento de dominio de classe,
que reflete os interesses predominantes no sistema econdmico, em especial no
capitalismo, mas também como um espaco de disputa e negociacdo, em que
diferentes classes e grupos sociais buscam direcionar as decisfes politicas. Desta
maneira, o Estado contribui para manutencdo da ordem social e garantia dos
interesses da classe dominante, sendo essencial para a reproducao das relagdes de
producao capitalistas.

Um aspecto da concepcdo de Politica Publica € que o Estado, além de
atender aos interesses das classes dominantes, planejam politicas para atender
também a classe trabalhadora, muitas vezes como estratégia de garantir sua
subordinacdo. Essa dinamica em si, reflete a complexidade das relacdes
contraditorias entre classes antagbnicas e evidencia como tais contradicdes se
manifestam nas Politicas Publicas, em alguns casos, favorecendo o avan¢o da
classe trabalhadora, a ampliacdo de seus direitos e até mesmo o fortalecimento da
democracia.

Politica Publica vem a ser, portanto, o conjunto de ac¢des do Estado
direcionado para os interesses da(s) classe(s) que pretendem ser beneficiarias.
Muitas vezes, projetos que sao elaborados via poder executivo, dependem de
aprovacao e, em algumas situagdes, regulamentacdes por parte do legislativo, um
processo que ndo ocorre livremente, mas é permeado por disputas, tensdes,
conflitos e acordos entre diferentes classes. Para tanto, Kauchakje (2007, p. 68) nos
diz que Politica Publica é uma forma de intervencéo na vida social que, estruturada
por meio de processos e de articulacdes que envolvem consenso e confronto entre
atores sociais, cujos interesses derivam de suas posi¢coes distintas nas relagoes
econdmicas, politicas, culturais e sociais.

Diante disso, reconhecemos que concretizar uma Politica Publica, ndo é
suficiente sua formulacdo e implementacdo, mas ¢é indispensavel seu
acompanhamento, sua avaliacdo, e muito provavel que se ocorram modificacdes,

rupturas ou supressdes. Entdo, ao se identificar um determinado problema,
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reconhecido como uma necessidade e demonstrado como um direito universal,
passa pela formulacdo de uma possivel alternativa de resolugdo ou amenizagédo
deste problema, o que em seguida definem-se as medidas prioritarias e depois as de
meédio e longo prazo. Somente ap0s esse processo € que ocorrem a implementacao
e a avaliacdo de uma Politica Publica, ndo apenas como ato normativo, mas
buscando implementar um direito social. E, desta forma, Politicas Publicas séo
acOes dos Poderes Publicos que visam a assegurar condi¢des politicas, econémicas
e sociais necessarias para a reproducdo da sociedade e do proprio Estado
capitalista (Mincato, 2012). De acordo com Jacobi (1993, p. 7) “[...] a relagdo entre
demandas sociais e Politicas Publicas ndo € meramente casual, sendo que diversos
fatores atuam como determinantes na emergéncia destas demandas, assim como
na formulagao das politicas”.

Uma das Politicas Pudblicas Educacionais dos anos de 1960, foi a
promulgacéo da Lei n. 4. 024 de 20 de dezembro de 1961, nossa LDB (Saviani,
2008). Essa lei estabeleceu uma nova estrutura para o curriculo de ensino primario e
meédio e, vale destacar que o Ensino de Arte nesta lei é apresentado como Ensino
de técnicas aplicadas ao Ensino primario e como iniciacdo artistica no ensino de
grau médio, conforme é possivel verificar no texto do documento. No artigo 38,
inciso IV do Capitulo I, Titulo VIl — Da Educagéo de Grau Médio, tem-se: “Art. 38 —
Na organizacao do ensino do grau médio serdo observadas as seguintes normas: IV
— Atividades complementares de iniciacdo artistica (Brasil, 1961)”. E também no

artigo 26, do capitulo Il, Titulo VI.

Art. 26. O ensino primario sera ministrado, no minimo, em quatro séries
anuais. Paragrafo Unico. Os sistemas de ensino poderdo estender a sua
duracao até seis anos, ampliando, nos dois Ultimos, os conhecimentos do
aluno e iniciando-o em técnicas de artes aplicadas, adequadas ao sexo e a
idade. (Brasil, 1961).

Problematizamos que nos artigos da Lei n° 4.024/61, ao que se refere ao
Ensino de Arte, 0 mesmo € tratado apenas enquanto atividade no curriculo escolar,
atendendo as exigéncias ideologicas que direcionam para a classe trabalhadora
uma formacéo de Arte apenas como atividade complementar.

No entanto, ndo demorou muito para que, em 1964, se instaurasse um novo

quadro politico no pais que mudaria completamente o cenario brasileiro. Os
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movimentos populares passaram a representar e/ou expor os desafios sociais
vividos em regime autoritario, mas foram gradativamente sendo reprimidos pela
ditadura militar, de 1964 em diante, e com o Ato Institucional n°® 5 (AI-5), os
movimentos artisticos foram reprimidos, censurados, sendo diversos artistas,
professores/as, politicos, intelectuais, entre outros que se opuseram ao regime
militar. Qualquer vestigio de ruptura e Resisténcia se reprimia violentamente.

A obra “Gritando”, do artista Roberto Magalhées, expds-se um rosto com a
boca aberta tomando quase todo o espaco da tela, e olhos tenebrosos marcado pela
dor. O artista expbe as torturas vividas, as dores, o desespero de quem sofria e
queria gritar no periodo do regime militar no Brasil.

Figura 31. Roberto Magalhdes. Gritando. 1964. Oleo sobre tela.

Fonte: Digestivo Cultural.

A obra Gritando trazia em si todas as dores e o desespero daqueles que
sofreriam o efeito da violéncia militar por vinte anos. Carregada de angustia,
a tela trazia também o desejo de gritar contra a situacéo opressiva que se
instalava naquele momento no pais. A tela construia-se na tensao de sua
forma, através de um arranjo expressivo de cores, pinceladas bruscas e
enquadramento sufocante. Era um grito visceral contra o poder que explodia
por meio da forma plastica. E seria um dos primeiros entre os varios gestos
artisticos que se opunham a grotesca forga antidemocratica do regime
militar. (Cavalcanti, 2004, p. 1).

Portanto, num contexto de regime ditatorial, no qual a represséo e a censura
estabeleceram o silenciamento da produc¢éo artistica cultural no Brasil, o Ensino de

Arte estava direcionado apenas a ser complementar na Educacdo e a Reforma
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seguinte tratou de regulamenta-lo. A obrigatoriedade do Ensino de Arte (com nome
Educacao Artistica) veio em 1970 com a Reforma do ensino de 1° e 2° graus na lei
que fixa as Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional. A Lei n° 5.692, de 11 de
agosto de 1971, destaca, no artigo 7°, a obrigatoriedade da Educacao Artistica no
curriculo do 1° e 2° graus, obviamente, como se manteve o controle, conduziu-se
uma Politica Educacional aliada aos interesses econémicos da proposta politica de

desenvolvimento para o pais.

Serd obrigatdria a inclusdo de Educacdo Moral e Civica, Educacéo Fisica,
Educacdo Artistica e Programas de Salde nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de 1° e 2° graus, observado quanto a primeira o disposto
no Decreto-Lei n. 369, de 12 de setembro de 1969. (Brasil, 1971).

Portanto, a lei expressa a contradicdo entre o contexto da producéo artistica
brasileira e 0 que se propunha para a o Ensino de Arte. Na producdo artistica
nacional ha Resisténcias, muitas destas marcadas pela censura em funcdo do
regime militar, a exemplo da obra de Ana Maria Maiolino “O her6i”, de 1966 (refeita
em 2000), que retrata com antecedéncia os horrores da ditadura, trazendo a figura
de um militar com muitas medalhas, sendo que seu rosto € de caveira, 0 que sinaliza

para um ser sem vida, desumano.

Figura 32. Ana Maria Maiolino, O her6i, 1966. Acrilica sobre madeira, metal e tecido.

Fonte: Acervo Masp.
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E, contraditoriamente, a disciplina de Educacdo Artistica, conforme
nomenclatura da época, foi regulamentada e se tornou obrigatéria no Brasil. No
entanto, na escola, o ensino foi direcionado especificamente ao desenvolvimento de
habilidades técnicas, conforme ja deixava evidente o artigo 38 da Lei n°. 4.024/61, o
que também minimizava o conteldo, o sentido estético e o trabalho criativo em Arte.
Ao/a professor/a cabia trabalhar com os/as estudantes o dominio de materiais e
técnicas utilizados nas suas expressoes.

Na redacao da Lei n°. 5.692/71, no artigo 7°, a Educacéao Artistica fazia parte
do componente da &area de comunicacdo e expressdo, com trés linguagens
especificas: das Artes Plasticas (direcionado para artes manuais e técnicas), da
Musica e Artes Cénicas (que enfatizavam execucdo de hinos patrios e festas
civicas) e que deveriam ser ensinados pelo/a mesmo/a professor/a. Portanto, coube
ao ensino a tarefa de transmissdo de conhecimentos especificos para o
desempenho de tarefas produtivas, com algumas excecdes a promover inovacoes
apenas na execucao técnica de Arte, no estudo dos elementos formais da linguagem
plastica visual, por exemplo. Isso pode ser percebido no parecer n°. 540/77 que
versou sobre o tratamento a ser dado aos componentes curriculares previstos no

artigo 7° da Lei n° 5.962/71 onde mencionou-se o que seria 0 Ensino de Arte:

A educacéo Artistica ndo se dirigird, pois a um determinado terreno estético.
Ela se detera, antes de tudo, na expressdo e na comunicagdo, no
agucamento da sensibilidade que instrumentaliza para a apreciagéo, no
desenvolvimento da imaginacdo, em ensinar a sentir, em ensinar a ver
como se ensina a ler, na formacdo menos de artistas do que de
apreciadores de arte, o que tem a ver diretamente com lazer. (Brasil, 1977,
p. 138).

Esse trecho do parecer n°. 540/77, da forma como foi redigido corroborou
para que a Arte passasse a ser entendida como lazer. Esse entendimento se deve
ao fato da associacdo da Arte com conceitos de expressdo, comunicacdo e
agucamento da sensibilidade, o que determinou a metodologia de Ensino na
educacao artistica brasileira, legitimada como atividade e prética de lazer, ou seja,
sindnimo de “deixar-fazer” na Educacao Artistica.

E possivel visualizar que os sentidos dados pelas primeiras Politicas
Pulblicas que instituiram o Ensino de Arte se ocupou em formar para o mercado de

trabalho, ndo representou um ensino preocupado com contextualizacéo ou reflexdes
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acerca da Arte produzida nesse periodo. Nesse sentido, podemos concordar com
Nunes (2022) que, nesse contexto e dadas as condicdes do Ensino de Arte na
escola, refletia-se uma preocupacédo tedrica do estruturalismo pragmatico e
instrumental.

Mudancas sO vieram a ocorrer ao longo dos anos da década de 1980,
momento que houve inUmeras manifestacdes dos Arte-educadores em encontros,
simpaosios, congressos, entre outros, e que foram importantes para reflexdes sobre
as guestdes teodricas e praticas em relacdo ao Ensino de Arte. Desse periodo em
diante, na Educacdo, se tem a possibilidade de questionar as concepg¢des
tradicionais vigentes, o que leva a se propor uma escola com vistas a transformacéao
(negacado das estruturas capitalistas). Saviani (2013) nos lembra que a década de
1980 se destacou como um periodo significativo para o nascimento de novas
proposicdes para a Educacdo, o que foi impulsionado por diversos fatores. Dentre
eles, o autor destaca: o0 processo de abertura democratica no pais; a eleicdo de
candidatos para assumir prefeituras e governos estaduais de partidos de oposicao
ao governo militar; mobilizacbes pelas eleicbes diretas para presidente da
Republica; a transicdo para um governo civil em ambito federal, a organizagéo,
articulacdo de educadores; a realizagcdo de inUmeras conferéncias brasileiras de
Educacdo; a producdo cientifica critica nos programas de pdés-graduacdo em
Educacdo.

Com o processo de “redemocratizacdo” do pais, se constituiu um movimento
organizado de Arte-Educadores, vinculados a educacao formal e nao-formal, cujo
objetivo prioritario foi conscientizar e integrar o grupo. As participacdes em eventos,
seminarios, congressos entre outros, permitiram promover reflexdes, em todo o
Brasil, sobre as concepcbes, metodologias, ensino e aprendizagem de Arte nas
escolas. Tais discussdes foram difundidas em diversos eventos promovidos pelos
Arte-Educadores, é foi justamente desses eventos que nascem as associagcoes de
Arte-Educadores em alguns Estados do Brasil, 0 que culminou na organizagédo da
Federagdo dos Arte Educadores do Brasil — FAEB e da Associacao Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas- ANPAP em 1987.

Conforme nos relata Oratz (2021), as discussdes nos eventos foram
determinantes para a origem das Associagfes, que se deu num primeiro encontro

chamado Semana de Arte e Ensino promovido de 15 a 19 de setembro de 1980, na



146

Universidade de Sao Paulo. Zanellato (2023, p. 13) destaca que o0 evento reuniu
cerca de 3.000 pessoas no campus da USP e “representou um manifesto de
Resisténcia e de redemocratizacdo da Arte/Educacdo na educacdo basica e
universitaria no Brasil”.

Deste encontro percebeu-se a necessidade da luta coletiva, por isso, o
evento buscou enfatizar aspectos politicos sobre o isolamento do Ensino de Arte, as
Politicas educacionais para a Arte, acao cultural e formacéo de Arte-Educadores/as,
entre outros, como tdo bem nos lembra Ana Mae Barbosa (1989) ao se referir a esse
periodo como um momento de pesquisa por solu¢des para a Educacéo imposta pelo
regime militar. Zanellato (2023) destaca que o evento buscou discutir as Politicas
Plblicas para a Arte/Educacao, desde o ensino basico até o ensino superior, bem
como as praticas do ensino de Arte nas escolas, que seguiam orientacdes
“decorativistas” e eram adorno curricular que seguiam o conceito da ‘livre
expressdo”®, questdes que vinham sendo denunciadas na Semana de Arte e
Ensino.

Esses primeiros debates fazem emergir a necessidade de organizacfes
coletivas profissionais no sentido de dialogar com politicos locais sobre as
demandas para a Arte, haja visto que a Unica Associacao de Arte-Educacao naquele
momento era a Sociedade Brasileira de Educacédo Através da Arte, considerada filial
da International Society of Educacion through Art (INSEA), que atuava no Estado do
Rio de Janeiro de forma predominante sob coordenacdo de pessoas ligadas ao
regime militar desde em que foi criada, em 1970 (Oratz, 2021).

No evento da Semana de Arte também se elaborou um documento
“Manifesto”, lido e aprovado em plenaria final, indicando a necessidade de uma
associacdo de classe que pudesse representar nacionalmente os profissionais da
Arte/Educacdo, 0 que resultou na constituicdo do nucleo Pré-Associacdo, que em
1982, fundou a Associacdo dos Arte-Educadores do Estado de Séo Paulo (AESP)
(Zanellato, 2023).

O Movimento das Associacdes de Arte-Educadores/as nasce com intuito de
dar novo direcionamento para a especificidade do ensino de Arte na escola. Sendo
1982 o ano de criagdo da primeira associacao a nivel estadual AESP — Associacao

29 Livre-expresséao aqui é no sentido de: “fazer qualquer coisa” durante as aulas de Arte.
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de Arte-Educadores do Estado de S&o Paulo, seguida pela Associacdo de Arte-
Educadores do Rio Grande do Sul- AGA, e pré Associacdo de Profissionais em Arte-
Educacao do Parana - APAEP, seguida de muitas outras conforme ja demonstrado
anteriormente. Essas associacdes sdo citadas na Carta de Sao Jodo Del-Rey,
elaborada no Il encontro Nacional de Arte-Educacéo, realizado em S&o Jodo Del-
Rey, em Minas Gerais, no més de Julho de 1986.

Il Encontro Nacional de Arte Educacéo, realizado em S&o Jodo Del Rei,

Minas Gerais, de 07 a 10 de julho de 1986, na programacéo do 18° Festival

de Inverno. Entidades e Instituicdes representadas; Anarte, Aesp, Apaep,
Aga, Asse DF. (Carta Séo Jodo Del-Rey, 1986).

E necessario considerar que, dentro desse processo de mobilizacdo social,
houve manifestacdo de diversos outros Movimentos Sociais que vinham também
pautando a Educacdo. O debate educacional da época foi fortemente marcado pela
necessidade em recuperar conteudos de relevancia social, vinculados na escola,
como forma de superacdo do modelo tecnicista dos anos de 1970. Também foi um
periodo marcado pelo discurso, em pronunciamentos oficiais, em favor e defesa da
classe trabalhadora. O contexto pés periodo do regime militar favoreceu discussdes
mais criticas para a elaboracédo de Politicas Publicas Educacionais, em oposi¢do ao
periodo de 20 anos de do regime, vividos sob censura e mascaramento da
realidade. Nao quer dizer que as forcas politicas e ideologicas préprias do regime
militar foram extintas, elas continuavam existindo, talvez em forgca menor.

Podemos citar, como exemplo, as experiéncias de Educacdo Popular de
Paulo Freire, realizadas por organizacdes e Movimentos Sociais, fundamentadas na
Pedagogia da Libertacdo do autor e na teoria da Pedagogia Historico-Critica que
tinha como referéncia principal Saviani, da PUC de S&o Paulo. Buscou-se oferecer a
educadores/as acesso ao conhecimento, visando uma pratica social transformadora.
Podemos citar também a luta em diversas frentes das Educadoras: Eda Luiz, Lélia
Gonzalez, Magda Soares, Maria Amélia Pereira, Maria Victoria Benevides, entre
outras. Essas experiéncias contribuiram significativamente para a formacdo da
consciéncia politica de professores/as em todo o Brasil, o que levou a um
engajamento frente as lutas de Resisténcia.

Zanelato (2023) nos lembra que, na Semana de Arte e Ensino de 1982, foi

planejada uma “conferéncia n&o anunciada” com a participagao de Paulo Freire, que
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retornava ao Brasil ap6s anos de exilio politico imposto pelo regime militar, na qual
realizou palestra intitulada “O retrato do pai pelos jovens artistas”. Nela, o autor
refletia sobre a sua aprendizagem com seus trés filhos, dois professores de arte e
um estudante. A palestra foi mantida em sigilo em todos 0s meios de comunicacao,
por razdes Obvias. (Zanellato, 2023). Assim, notamos que as reflexdes na area da
Arte também buscaram na fonte das experiéncias de Paulo Freire inspiracfes para
embasar suas discussoes.

Em 1987, no sentido de dar maior visibilidade as lutas, houve articulacdes a
nivel nacional em prol do Ensino de Arte (chamada na época de Educacéo Artistica).
Desses movimentos de articulagdo, surgiram a Federacdo de Arte Educadores
(FAEB) e a Associacdo Nacional de Pesquisa em Artes Plasticas (ANPAP); e, mais
tarde, somam-se também a luta conjunta a Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-
Graduacdo em Musica (ANPPOM), fundada em 1988; trés anos depois temos a
Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM-1991) e, dez anos depois a
Associacdo Brasileira de Pesquisa e Pos-graduacdo em Artes Cénicas (ABRACE-
1998). Mais recentemente, temos a criagdo, em 2008, da Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Danca (ANDA).

Podemos considerar que, diante desse nimero de associa¢cfes, existe um
Movimento Associativo que se constitui como Resisténcia, e que ao longo de suas
trajetérias elegeram como pilar de suas mobilizacbes e Resisténcia a luta politica
frente as Politicas Publicas para o Ensino de Arte. O que pode ser verificado no

histérico da FAEB ao destacar que:

Ao longo da sua existéncia a FAEB vem liderando um vigoroso movimento
em favor da obrigatoriedade da arte na educacdo formal bem como pela
presenca da mesma em situacdo de educacdo néo formal. A luta tem sido
constante: seja fazendo pressao junto a parlamentares da constituinte de
1988, na pressao sobre o Conselho Federal de Educa¢do no momento da
elaboracéo das diretrizes para o0 ensino superior e para a educacédo basica e
em vérias outras frentes. (FAEB, s.d).

Gohn (2007), ao estudar os Movimentos Sociais emergentes do século XXI
0S caracteriza como grupos e Movimentos Sociais que se articulam, elegem pautas
de sua luta politica para intervir junto ao poder publico, por meio das Politicas
Plblicas. E justamente a partir da demanda de suas pautas como Ensino de Arte

que o as AssociacOes de Arte-Educadores encampam suas primeiras lutas politicas,
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0 que envolve as discussdes acerca das Politicas Publicas para o Ensino de Arte no
pais.

No entanto, como ja citado, as Associa¢cfes nao s6 se articularam a nivel de
Brasil para avancar em suas demandas, pois em 1984, no Rio de Janeiro, durante a
realizacdo de um Congresso da International Society for Education through Art
(INSEA), no qual representantes da classe como Ana Mae Barbosa, que esteve
presente, criou-se o Conselho Latino Americano de Educacéo pela Arte (CLEA) com
a participacdo do Brasil, Argentina, Chile, Colémbia, Cuba, Guatemala, México,
Paraguai, Uruguai, Peru, Venezuela. Nessa época, Ana Mae Barbosa participante
de articulagcbes internacionais sobre Arte e Ensino, relata que a INSEA ligada a

UNESCO, tinha comités europeu, asiatico e norte-americano.

Perguntei ao Presidente da INSEA, porque vocés nao tém um comité Latino-
Americano? ele olhou pra mim bem britanicamente e disse: faga. Eu
perguntei: se eu juntar os Latino-Americanos vocé vai a reunido? Ele disse:
vou. Entdo, desde 1984 ndés somos um grupo que trabalhamos em vérios
paises Latino-Americanos, temos membros em 11 paises Latino-
Americanos. (Barbosa, 2018).

Nesse sentido, vemos que as AssociacdOes estrategicamente se articulam
com os paises da América Latina no sentido de ganhar forca para as discussoes
internas, a nivel de Brasil e junto com paises Latinos tém condicbes de produzir
suas reflexbes, suas Politicas Publicas, suas pesquisas e, sobretudo, seus
Movimentos de Resisténcias.

Nesse cenario, enquanto as Associacfes vém se organizando, buscando
articulacbes, em suas cartas denunciaramm uma medida que foi adotada pelo
governo com o langamento do Parecer n°. 785/86, que chegando ao conhecimento
dos/as Arte-Educadores, logo se posicionam veementemente contrarios a medida
que retira a entdo disciplina Educacéo Artistica do nacleo comum nos curriculos de

1° e 2° graus:

Os professores de educacdo artistica do Brasil, através de suas
associacbes e das universidades, receberam com a maior apreensao a
noticia do parecer nimero 785/86 e da respectiva resolu¢do que altera os
artigos 4° e 7° da lei 5962/71 correspondentes, respectivamente, ao nucleo
comum e ao ensino de educacdo artistica e educagdo fisica. Este
documento, no intuito de solucionar os problemas aparentemente atuais da
educacéo brasileira, alguns deles bem levantados, incorre, no entanto, em
muitos equivocos, com posicionamento bastante preconceituoso em relagao
as tentativas que se tem feito para ajustar a educacédo a atual realidade
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sécio-econdmica cultural do pais e, o pior, desconsiderando causas bem
mais significativas para os males que a tradicdo educacional e politica vem
carregando em seu bojo desde o século passado. (Carta Protesto de
Brasilia, FAEB, 1986, p. 1)

Entdo, antes mesmo que se tivesse estabelecido a Constituicdo no pais, 0
Ensino de Arte ja vinha sofrendo atagues em suas Politicas Publicas. Assim, torna-
se imprescindivel a manifestacdo em defesa do ensino de Arte no Brasil. Nesse
cenario, o Movimento das Associacdes realizou diversas frentes de luta, voltadas
para as Politicas Publicas para Ensino de Arte no Brasil, resultado de encontros,
seminarios e congressos com abrangéncias municipais, estaduais, latino-
americanos e internacionais. Esses eventos fortaleceram processos ja iniciados,
como a elaboracédo da Carta Protesto de Brasilia e do documento sintese enviado a
Comissdo de Educacdo, Cultura e Desportos, que chegou a Constituinte. O que é
possivel verificar no proprio historico da FAEB.

Durante a Assembleia Constituinte de 1988, os arte-educadores se
posicionaram a favor das liberdades democraticas e pelo direito & educacgéo
e a cultura. Na década seguinte o movimento Faebiano exerceu pressao
sobre o Congresso Nacional durante o processo de discussdo da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDBEN n° 9.394/96, que
consolidou a presencga da arte como componente curricular obrigatério na
educacdo bésica. A FAEB se fez presente na interlocu¢do junto ao
Conselho Nacional de Educacdo (CNE) no momento da elaboracdo das
diretrizes para o ensino superior e para a educacao béasica. (FAEB, s/d).

E também de forma posicionada, a ANPAP colaborou na elaboracdo do
documento que seria enviado para a Constituinte, conforme consta em registros de

sua ata de junho de 1987 no trecho seguinte:

Foi discutida e decidida o apoio e colaboracdo da ANPAP na redacao de
ementa a Constituicdo, relativa a pesquisa, docéncia e divulgacdo das
Artes. O presidente designou a 12 secretéria para trabalhar nesse assunto
junto a diretoria da AESP, Associac@o dos Arte-Educadores do Estado de
Sao Paulo. (ANPAP, Ata de Fundagéo, 1987, p. 24).

Sinalizamos que, em 1988, durante o | Congresso da FAEB, realizado em
Brasilia, foi elaborado um documento com uma Mocdo que, posteriormente, foi
encaminhada ao V Congresso Brasileiro de Educacédo (CBE), sendo aprovada, o
que contribuiu para o reconhecimento da Arte na Educacdo Béasica na LDB n°.

9.394/96, um dos marcos importantes na trajetéria de lutas dos Arte-Educadores/as.
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[...] fazemos um apelo aos legisladores para que atentem e atendam esta
Mocdo como fundamento ao ser elaborada nova LDB, a fim de que a
educacéo se efetiva de modo formar um homem integral, capaz de exercer
a sua cidadania. (Carta de Uberlandia, FAEB, 1989).

Apbs a formacgéo das primeiras associacdes, outro embate das Associacoes
foi justamente solicitar a revisdo da nomenclatura Educacdo Artistica para Arte,
conforme preconiza a Carta de Uberlandia, de 1989, que, ao citar inimeros
encontros em que ja haviam avaliado ndo caber mais essa nomenclatura em funcao
de novas proposicoes e reflexdes ja feitas por professores/as de Arte.

A Carta de Uberlandia de 1989 cita os documentos e encontros como: o
Manifesto de Diamantina de julho de 1985; o encontro de Arte Educacgao -
coordenadoria de Arte Educacdo Funarte fevereiro de 1986; a Carta de S&o Joédo
Del-Rey julho de 1986; a Carta protesto de Brasilia de dezembro de 1986; o
Manifesto dos Educadores do Estado de S&o Paulo abril de 1987; o Documento
sintese apresentado a subcomissdo da educacéo, cultura e esportes da Assembleia
Nacional Constituinte de abril de 1987; a Proposta Popular da emenda ao projeto de
Constituicdo junho 1987; o Documento de Pocos de Caldas julho de 1987,
documento do 1° congresso da FAEB de agosto de 1988; a Mocao aprovada em
plenéria da 52 Conferéncia Brasileira de Educadores agosto de 1988, a Carta de Rio
Grande de setembro de 1988; o documento Rio Grandense de outubro de 1988; a
proposta para LDB da SOBREART de 1989; Inquietudes sobre os rumos da
educacao brasileira; contribuicbes dos Arte-Educadores brasileiros para o vigésimo
terceiro fébrum Nacional de secretarios da educacdo abril de 1989; o documento
retirado do segundo seminario da Associacdo Brasileira de pesquisadores em Artes
de abril de 1989. Esse conjunto de documentos embasou as justificativas para o
pedido de revisdo da nomenclatura.

Diante disso, é possivel afirmar que os documentos como cartas e
manifestos, elaborados a partir dos encontros, foram decisivos em propor
encaminhamentos concretos para a Politica Educacional da Arte, para a assembleia
Constituinte e também para a LDB, o que s0 foi possivel mediante uma forte pressao
e luta politica das associa¢cdes organizadas como nos mostra o trecho da Carta de

Uberlandia, ao denunciar incansavelmente a Politica Educacional Brasileira.
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Os Educadores da Universidade Federal de Uberlandia, comprometidos
com ensino da ARTE, denunciam a politica educacional brasileira
quando privilegia as chamadas disciplinas “basicas” nas quais ndo ha
espaco para o Fazer Arte e para a Experiéncia Estética. As propostas
existentes para a nova LDB- Lei de Diretrizes e Bases, em sua maioria, ao
ndo considerarem a Arte na Educacao desde a Pré-Escola até o 2° grau,
contrariam o artigo 206 da constituicdo brasileira de 1988 [...]. Ignorar a
dimensdo da Arte, é nao valorizar o0 Homem enquanto Ser pensante,
engquanto Ser sensivel, enquanto Ser critico, enquanto Ser construtor e
edificador de realidades, enquanto Ser capaz de atuar na sociedade de
forma individual e coletiva. Ignorar a dimensdo da Arte na escola é negar
gque a Arte seja conhecimento, construcdo, expressdo, fator de
humanizacdo e de identidades culturais. Os Arte-Educadores brasileiros
desde o ano 1980 tem denunciado o fato de a Arte estar sendo relegada
na Educacao. (Carta de Uberlandia, 1989, p. 1, grifo nosso).

A revisdo da nomenclatura s6 ocorreu mediante um amplo Movimento de
Resisténcia dos Arte-Educadores com as a¢fes das Associacfes e da FAEB, na
qual a Arte ganha espaco como disciplina e area do conhecimento deixando de ser
considerada atividade e passando a ser componente curricular obrigatério e que
abrange a linguagem visual, da danca, da musica e do teatro.

Foi em 2005 que a FAEB solicita a revisdo de nomenclatura de Educacao
Artistica para Arte em todas os documentos oficiais da Politica Educacional junto a
Céamara de Educacao Basica do Conselho Nacional de Educacdo (CNE/CEB), que

assim expressa.

Sou do parecer favoravel que a alinea b, do inciso IV do artigo 3° da
Resolucdo CNE/CEB n. 2/98, que institui as Diretrizes Curriculares
Nacionais para o Ensino Fundamental, e seja alterada, substituindo-se
‘Educacéao Artistica por area do conhecimento Arte’. [...] Entendemos assim
que a retificagcdo da denominacado “Educacgao Artistica” por “Arte” esta na
linha de compreensdo do Parecer e da Resolucdo, define melhor a nogéo
de area de conhecimento, fica em consonéncia com a LDB. (Brasil, 2005).

Assim, consideramos que, em funcdo dessas fortes Resisténcias, € que se
geraram 0s primeiros impactos nas Politicas Publicas para o Ensino de Arte, uma
vez que a Lei n° 9.394/96 considerou a obrigatoriedade do Ensino de Arte na escola
e também a mudanca da nomenclatura de Educacao Artistica para Arte. Isso é
possivel ser verificado no histérico e posicionamentos das diversas associa¢des ao
relatarem suas trajetorias de luta.

Durante o XXV Congresso Nacional da Federacéo de Arte/Educadores do

Brasil, realizado em Fortaleza em 2015, a prépria Ana Mae Barbosa, ao proferir uma
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conferéncia intitulada “Politicas Publicas para o ensino de Arte no Brasil: o perde e
ganha das /utas”, relata as incontaveis vezes que o0s Arte-Educadores se
mobilizaram para idas ao MEC, para fazer as manifestacdes em frente a Bienal, o
“telegramaco” enviando mensagens a todos os senadores do Congresso Brasileiro,
as ocupacg0es feitas em plenarias do congresso e camera dos deputados, além das
diversas pressoes feitas aos legisladores com a finalidade de defesa do Ensino de
Arte. E, historicamente, podemos pontuar que o reconhecimento da area de Arte foi
uma vitoria do Movimento das Associacfes dos Arte-Educadores, na época, que
elegeram como estratégia de sua Resisténcia, uma luta que, nas brechas, nas
fissuras, possibilitou garantir que a Arte estivesse presente na escola.

Também se vislumbraram novas perspectivas para a area das Artes Visuais,
essa perspectiva sobre um novo Ensino de Arte foi gestada em paises como
Inglaterra e Estados Unidos, e apds ser testada em sete universidades
estadunidenses emergiu a DBAE (Discipline Based Art Education). Nessa proposta a
educacao artistica era vista como fator de desenvolvimento cultural de estudantes
dando énfase aos conteludos escolares no Ensino de Arte. Essa proposta se
espalhou na Franca, Canada, Inglaterra, Hungria e Brasil. No Brasil, foi denominada
Abordagem Triangular estudada por Ana Mae Barbosa (Nunes, 2003).

As proposi¢des da Abordagem Triangular foram adotadas na construgéo da
Politica de curriculo nos anos de 1997, 1998 e 1999, quando se elaborou os
Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino de Arte. E inegavel os avancos
para a area, mas na pratica ndo € possivel garantir uma abordagem contextualizada,
e, assim, se retrocede, pois ndo se foge de abordar concepcdes de Arte Classica
elitista sem conseguir fazer a inter-relacdo com a pratica social.

Assim, no que diz respeito ao ensino de Arte Visual, € possivel analisar que
a Brasil seguiu se inspirando em exemplos de fora para construir suas propostas de
ensino. Dessa forma, o Brasil torna-se um grande consumidor de pacotes
educacionais de fora, ao propor leis para a Educacao e nessas as proposi¢coes para
0 ensino de Arte para a Educagao Escolar.

No final da década de 1980 e inicio dos anos 1990, o mundo vive o marco da
globalizagdo, o desenvolvimento da informatica e das telecomunicagbes que
impulsionaram novas possibilidades comerciais e financeiras de forma global. Assim,

a lucratividade passou a alcancar niveis sem precedentes em toda histéria, uma vez



154

que as mudancgas nos modos de producdo também foram se modificando, mas néo
superadas, portanto capitalista, com a presenca cada vez maior de maquinas que
substituem a forca de trabalho humana, modernizando as principais potencias
capitalistas do século. Esse momento as Politicas Neoliberais passam a ser
predominantes, o que atinge também a Educacéo e, consequentemente, as Politicas
Publicas.

Importante lembrar que a década de 1990 foi o marco da expansédo
neoliberal sobre a América Latina, quando especialmente o Brasil e suas
politicas publicas imprimiram novos modos de organizacao dos sistemas de
ensino, ora cedendo a pressao de movimentos sociais, ora implementando
o tal projeto neoliberal. (Silva, 2019).

Assim sendo, as politicas neoliberais que enfatizam a reducdo da
intervencdo do estado na economia promovem a livre concorréncia, privatizam
empresas estatais e adotam politicas de austeridade fiscal, 0 que passa a ser parte
do contexto brasileiro a partir de 1990 e, mais precisamente, ao longo do governo de
Fernando Henrique Cardoso (1995 - 2002). No entanto, tais medidas seguiram
influenciando as politicas subsequentes. E, consequentemente, temos um pais com
grandes desigualdades sociais que precarizam cada vez mais o atendimento a
saude, a educacao entre outros.

Apesar de todas essas contradicfes ja expostas, podemos indicar que as
lutas apresentadas em nossas analises indicam que ter conseguido incluir a Arte
como disciplina obrigatéria tenha sido a grande vitéria dos Arte-educadores da
época, quando, em 1996, ja passados 25 anos da Lei n°. 5.962/71, foi promulgada a
LDB n° 9.394/96 que tratou da obrigatoriedade do ensino de Arte no ensino

fundamental e médio.

Art. 26. Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base
nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e
da clientela. [...]8 2° O ensino da arte constituira componente curricular
obrigatorio, nos diversos niveis da educacao bésica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos. (Brasil, 1996).
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O inciso 2° do artigo 26 passou a ser alterado em outros momentos
posteriores, a exemplo da Lei n° 12.287/2010 que tratou especificamente do Ensino

da Arte, o qual incluiu as expressodes regionais a serem consideradas no ensino.

§ 200 ensino da arte, especialmente em suas expressfes regionais,
constituird componente curricular obrigatério nos diversos niveis da
educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos (Brasil, 2010).

O artigo 26 da Lei n° 9.394/96 foi ainda modificado em 2013, por meio da
Lei n° 12.796/2013, estabelecendo diretrizes e bases da educac¢ao nacional sobre a
formacao dos profissionais da educacédo e dar outras providéncias, a qual passou a

considerar Arte também na educacéo infantil.

Art. 26. Os curriculos da educacao infantil, do ensino fundamental e do
ensino médio devem ter base nacional comum, a ser complementada, em
cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte
diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade,
da cultura, da economia e dos educandos. (Brasil, 2013).

O artigo 6° passou a ter a seguinte redacdo dada pela Lei n°.13.278/2016,
que incluiu Artes Visuais, danca, musica e teatro como linguagens que constituem
componente curricular do ensino de Arte, “§ 62 As Artes Visuais, a danca, a musica e
o teatro sdo as linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o §
2° deste artigo” (Brasil, 2016), sendo o prazo para que este seja cumprido é de 5

anos.

Art. 2° O prazo para que os sistemas de ensino implantem as mudancas
decorrentes desta Lei, incluida a necessaria e adequada formacdo dos
respectivos professores em numero suficiente para atuar na educacgao
bésica, é de cinco anos. (Brasil, 2016).

A Ultima e mais recente alteracdo no inciso 2° do artigo 26 da LDB retirou a
obrigatoriedade do ensino de Arte no ensino médio. Tal retirada se da pela medida
provisodria n°. 746/2016.

8§ 290 ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituird componente curricular obrigatério da educacao infantil e do
ensino fundamental, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos. (Brasil, 2016a).
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Essa modificacdo apontada anteriormente, remete h4& um movimento, em
2014, em torno da construcdo da proposta da BNCC, a qual se torna publica, e em
2015 colocada para consulta publica, e consta que, ap0s essa consulta, as
sugestbes foram incorporadas ao documento em uma segunda versdo que foi
disponibilizada em 2016 no momento em que estava em curso a tramitacdo do
impeachment da entdo Presidenta Dilma Rousseff (Weber, 2021).

E quando a obrigatoriedade do Ensino de Arte vem sendo atacado,
novamente em 2016, no contexto de golpe, ao retirar a do curriculo a Arte no Ensino
Médio onde se lancou, por meio da Medida Provisoria, a Reforma do Ensino Médio e
gue modifica o artigo 2° da LDB, em que explicitava-se que o ensino de Arte “[...]
constituirdA componente curricular obrigatério da educacdo infantil e do ensino
fundamental, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. (Brasil,
2016a, grifo nosso). Tao logo houve diversas manifestagcbes e mobilizacdes por
parte de professores/as, estudantes, artistas e intelectuais.

Ao fazer referéncia a esse contexto, destacamos a pintura de Flavio
Tavares, artista paraibano, que faz mencado ao momento politico vivido no Brasil, por
isso intitula-se: “Brasil, O Golpe: A Opera do fim do mundo”. Trata-se de um painel
com 3 metros onde é possivel reconhecer a presenca de Dilma, quando na sua
juventude foi torturada, algo esquecido, assim como a morte da vereadora Marielle
Franco ja fluindo pelo Rio do Esquecimento, referéncia mitolégica ao rio Lele, na
mitologia grega, localizado no submundo em que acreditava-se que, aquele que
bebesse de suas aguas ou as tocasse experimentaria 0 esquecimento por completo,
0 gue perdia as memorias da vida terrena.

Flavio Tavares traz também um grande banquete de personalidades que vao
do judiciario a demais politicos brasileiros sentados a mesa se banqueteando,
enquanto pessoas miseraveis aguardam ansiosamente pelas migalhas que podem
cair da mesa. Dentre as inUmeras cenas e simbologias, o artista traz uma mulher
negra que serve a mesa, representando a sua critica a histéria brasileira marcada

pela heranca escravocrata, que ainda habita o Brasil.
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Figura 33. Flavio Tavares. Brasil, O Golpe: A Opera do fim do mundo. Pintura a 6leo 3 x 1,60 m,
Paraiba, 2018.

Fonte: Jornal da Paraiba. Foto: Antonio David Diniz.

Na obra, também é possivel reconhecer na cena do banquete a figura de
Michel Temer que, ao assumir o governo haquele momento, nomeia Mendonca Filho
(DEM) para o ministério da Educacdo. Cabera a ele a incumbéncia de comandar
reformas educacionais num viés privatista empresarial.

Encontramos nesse periodo 14 documentos produzidos pelo Movimento das
Associacdes sistematizados em cartas, manifestos, notas de repudio entre outras,
em que avaliam o contexto, se posicionam veementemente contrarios as medidas

adotadas no pais.

As mudanc¢as no Ensino Médio e a clara orientacdo do governo federal para
esvaziar o componente curricular Arte impdem que a Federacdo de Arte-
Educadores do Brasil (FAEB), em seu 27° congresso nacional, se manifeste
nos seguintes termos: A chamada “Reforma do Ensino Médio” jamais
poderia, em um contexto democratico, ser realizada por agdo autocratica,
via Medida Proviséria. A MP 746 de 2016 retirou a Arte do Ensino Médio
[...]. (Manifesto de Campo Grande, UFMS, 2017).

Em didlogo entre diversas associacdes brasileiras a FAEB, a ANPAP
juntamente com ANPEd publicam manifestos sobre a medida proviséria também em
conjunto do movimento nacional dos estudantes, professore/as, pesquisadores/as

intelectuais e sociedade.

Consideramos ilegitimo o uso da Medida Provisoria para esse fim, o que se
institui como forma absolutamente antidemocréatica de promover mudancas
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no campo da educacéo. [...] desse modo, nos posicionamos contrarios ao
teor da Medida Proviséria e conclamamos pela sua nao aprovacédo pelo
Congresso Nacional e abertura imediata de um amplo didlogo nacional.
(Manifesto Nacional em Defesa do ensino médio, 2016).

A ANPEd juntamente com outras associacdes, considera que “O uso de uma
MP para tratar de uma tematica importante no ambito educacional emite o claro sinal
de que se trata de um governo avesso ao dialogo”. (Manifesto Nacional em Defesa
do Ensino Médio 2016). Dessa maneira, indica-se que, da forma como as decisdes
foram sendo tomadas, ferem a autonomia e os principios de gestdo democratica
promovendo a homogeneizacdo e normatividade das propostas curriculares ao
atacar a diversidade e a autonomia das escolas e seus professores/as.

Se juntam a essas manifestacfes a Nota de Repudio de Montenegro (2016)

contra a Medida Provisoéria, na qual

[...] conclamam toda a comunidade interessada, discentes, docentes,
técnicos administrativos e comunidade em geral, a se posicionarem diante
da iminente ameaca da retirada das Artes do contexto da Educacao Basica
Brasileira. (Nota de Repudio de Montenegro, URGS, 2016).

A FAEB considerou que a medida provisoria desrespeita toda trajetéria de

lutas de pesquisadores, professores/as e estudantes brasileiros.

A medida provisoria do ensino médio que horas se apresenta € um
retrocesso e um desrespeito a trajetéria de lutas dos pesquisadores e
professores que vem, ha décadas, pensando a educacdo brasileira, bem
como aos estudantes brasileiros. [..] Assim, a FAEB Repudia
veementemente esta medida proviséria, imposta a populagdo sem
discussdo. A diretoria ja iniciou o didlogo com parlamentares e nao
descansara até que os direitos dos estudantes da educacgéo basica sejam
garantidos e que as discussbes do ambito académico sejam respeitadas.
(Nota de repudio, FAEB, 2016).

Também em 2016, em carta internacional, a Insea (Sociedade Internacional
de Educacao pela Arte) encaminha ao Ministro da Educacéo do Brasil declarando
preocupacdo ao saber da medida provisoria 746 publicada em Diario Oficial da

Unido, em setembro de 2016, na qual solicita que a situacéo seja revertida.

Viemos manifestar apoio para que a obrigatoriedade das disciplinas
artisticas néo seja retirada e afirmamos a sua importancia na educacao para
todos, pois que através das artes os estudantes adquirem conhecimentos e
competéncias essenciais para a vida. (Carta internacional, INSEA, 2016).
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Em 2015, as Associacbes da éarea de Arte ja vinham observando um
agravamento em relagédo aos encaminhamentos propostos para a BNCC quando foi
aberta para consulta publica. As Associacdes encaminham ao entdo Ministro da
Educacao, ao Ministério da Educacao, ao Secretario da Educacdo Basica, ao Diretor
de Curriculo e Educacédo Integral, a Presidente da Comissédo Bicameral da Base
Nacional Comum Curricular e para a equipe de especialistas da area de Arte da
Base Nacional Comum Curricular, um oficio que analisa o0 componente Arte presente
na BNCC.

Tendo em vista a consulta publica da Base Nacional Comum Curricular,
doravante denominada pela sigla BNCC, a Federacdo de Arte-educadores
do Brasil (FAEB) com suas diversas associagfes regionais, em conjunto
com a Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM), Comités
Associativos da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas
(ANPAP), a Associagéo Brasileira de Pesquisa e Pds-graduacdo em Artes
Cénicas (ABRACE) e a Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danca
(ANDA) - considerando a relevancia do documento para 0S novos
caminhos tedrico-metodoldgicos da educacao brasileira — solicitam a Vossa
atencgédo para determinados equivocos e contradi¢cbes presentes na redagdo
da BNCC. Assim, apontamos a necessidade de alteracdo de pontos cruciais
para dirimir questbes pertinentes ao conhecimento. “Arte” na Educacgéo
Bésica e ao exercicio da profissédo do Professor de Artes Visuais, de Danca,
de Mdusica e de Teatro. De inicio, queremos enfatizar os principios das Artes
Visuais, da Danca, da Mdusica e do Teatro para fundamentar os pontos
questionados no documento da BNCC. A especificidade e a complexidade
da 4rea de Artes Visuais evidenciam a necessidade e 0 compromisso com
uma formacéao escolar que promova a elaboracao, a reflexdo e a critica da
imagem e de objetos artistico-culturais em seus diversos tempos histéricos
e em diferentes contextos culturais. O ensino das Artes Visuais promove
leituras do campo imagético e a percepcao de elementos que constroem o
fenbmeno visual. A reflexdo, a contextualizacdo, a criagdo e a mediacdo de
distintas visualidades propiciam a compreensdo das Artes Visuais como
expressdo cultural de sociedades heterogéneas, em dialogo com a
singularidade e diversidade dos estudantes, como sujeitos histéricos de seu
tempo e espaco. Para que os direitos de aprendizagem das Artes Visuais
sejam garantidos, € essencial que ocorra a sistematizacdo de processos de
aprendizagem ao longo da escolarizagdo; espacos e tempos escolares
adequados para o ensino das Artes Visuais e a compreensdo da
necessidade de formacgao académica especifica para o trabalho com esse
componente curricular. (Oficio, FAEB, 2015).

As medidas adotadas a partir de 2015 sdo vistas como uma ameaca a
qualidade da educacao, uma vez que visa eliminar disciplinas essenciais como Arte
e Filosofia, cujas consequéncias sdo aumento da exclusdo social e limita 0 acesso
ao conhecimento. Ha inumeros apelos por discussées democraticas sobre reformas

educacionais visando garantir Politicas Educacionais com amplo acesso a uma

educagdo democratica enquanto direito dos/as estudantes. A critica também se
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estende e abrange a falta de transparéncia e ao dialogo acerca das decisfes
governamentais e que atinge o futuro da educacéo publica no pais.

A retirada da obrigatoriedade de disciplinas como Filosofia, Sociologia,
Artes e Educacdo Fisica e mais um aspecto da sonegacédo do direito ao
conhecimento e compromete uma formacdo que deveria ser integral
cientifica, ética e estética. Entendemos que, para alterar de fato a qualidade
do que e oferecido e ampliar as possibilidades de acesso, permanéncia e
conclusdo do Ensino Médio seria necessario um conjunto articulado de
acOes envolvendo, para sua execucdo, as redes de ensino e esferas de
poder em torno de uma acéo conjunta. (Manifesto do Movimento Nacional
em defesa do ensino médio, 2016).

Ao se manifestar em 2016, o Andes - Sindicatos dos Docentes das
Instituices de Ensino Superior - avalia que a MP 746/2016 tem como pano de fundo
0 objetivo maior de em ofertar um ensino fragmentado aos filhos e filhas da classe
trabalhadora e, no geral, indica aspectos mais perversos da mercantilizacdo da

educacao.

A MP 746/2016, no conjunto, demonstra o objetivo maior da politica
educacional para o Ensino Médio a ser ofertado aos filhos dos/as
trabalhadores/as, que e a preparacdo unilateral e linear para o mercado de
trabalho, subtraindo desses jovens o direito ao conhecimento universal das
diferentes formas de expressdo, incluindo a corporal e artistica, que
contribuem para a formacdo da sensibilidade, da capacidade critica, da
criatividade e do saber apreciar e produzir o belo. (Nota, ANDES, 2016).

Constatamos que o documento da BNCC veio acumulando inimeras criticas
das Associacfes, de pesquisadores/as ndo somente da area de Arte, mas da
Educacdo como um todo ao desconsiderar a abrangéncia e complexidade da area
do conhecimento Arte na Educagdo basica e inseri-la como subcomponente. Ao
apresentar o componente Arte em apenas 11 paginas, em contraste com as demais
areas, o que acentua na visdo das Associacfes, um olhar aligeirado para a Arte,
evidencia as prioridades do curriculo perpetuando uma visdo da Arte como
acessoria na Educacéao.

Aponta-se também que o prazo para que fossem feitas leituras, analises e
debates para as sugestfes ao documento foi considerado exiguo, impossibilitando a
construcdo de propostas que fossem condizentes com aquilo que professores/as,
pesquisadores/as e estudantes tém acumulado historicamente em suas reflexdes

praticas e tedricas. “Consideramos que somente a coleta de opinides realizada em
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tempo tdo exiguo, ndo alcangara a complexidade e reflexdo necesséria a construcéo
de um documento desta envergadura, que norteara a Educacao Brasileira” (Oficio,
FAEB, 2015).

Ressaltam que a situacdo sO foi se agravando a partir da instabilidade
politica que se encontrava o Brasil pos golpe de 2016, tanto que a Medida Proviséria
n°. 746/2016 que trata da reforma do Ensino Médio ao retirar a Arte, e também
outras disciplinas da area das ciéncias humanas, desse nivel de escolaridade,
aprofunda os problemas que o Ensino Médio vivencia ao ser visto separadamente
do conjunto da Educacao Basica.

Criticou-se também a concepc¢do formalista e conteudista presentes na
BNCC, a substituicdo da nocdo de direito de aprendizagem pelo dominio de
competéncias e habilidades que foi vista como violacdo do principio constitucional
da Educacédo como direito. (Oficio, FAEB, 2015).

As associacdes repudiaram veementemente a atuacdo de pessoas de
notorio saber no Ensino da Arte conforme previa-se na Medida proviséria, e
reivindicam a valorizacdo dos projetos politicos pedagogicos das escolas de forma a

valorizar a vida das escolas, a criatividade e a autonomia do trabalho docente.

Entendendo que a arte esta inserida no campo de apreensdo de sabres
como as demais disciplinas, rejeitamos a denominacdo de Estudos e
Praticas presente na redacao das atuais Diretrizes Curriculares; 3) Pedimos
ainda, que a atuacdo de pessoas de notério saber ndo seja aplicada ao
campo do ensino das artes no Ensino Médio; Reivindicamos por fim, que o
ensino de arte tenha uma atencéo especial no texto da BNCC de forma a
garantir sua presenca efetiva na educacdo basica, considerando a
diversidade regional, social e politica das escolas no pais. Que a arte na
educacdo seja um direito garantido como &rea de conhecimento
imprescindivel no processo critico, ético e estético na formacdo dos
educandos. (Carta da FAEB, 2018).

Apbs esse Movimento de Resisténcia, pontuamos que houve sim mais um
impacto no Ensino de Arte, uma vez que a disciplina de Arte foi recolocada na Lei n°
9.394/1996, e a BNCC, com todas as contradigcbes que pontuamos, foi aprovada e
homologada em 2017, tendo a Arte como um componente curricular que aborda a
Arte a partir de unidades tematicas: Artes Visuais, Danca, Musica, Teatro e inclui
Artes Integradas como ultima unidade tematica.

Sendo assim, apontamos que o Estado brasileiro atuou por concessao as

reivindicacOes feitas por professores/as de Arte, ndo porque estava prontamente
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disposto a acolher as demandas dos/as professores/as, mas porque de acordo com
Carnoy (1988), a atuacdo do Estado ocorre de maneira dialética entre coercdo e
consenso, onde diferentes classes e grupos sociais buscam dar direcionamento as
decisbes politicas sendo essencialmente crucial a reproducdo das relacbes
capitalistas. Diante disso, observamos que os documentos enfatizam o descrédito
dado a area de Arte nas politicas educacionais, o que resulta em uma escola como
instrumento capaz de fortalecer desigualdades expressas fora dela, solidificando
interesses do capital.

A partir dos anos 2000 vivemos a era da informacdo com a invengao de
microprocessadores, momento em que 0os computadores se tornaram mais baratos e
acessiveis. Os meios de producéo artistica também se modificam, uma vez que as
cameras fotograficas e de video, as mesas de sons e demais equipamentos ficaram
mais acessiveis a populacdo. Novas experimentacdes artisticas na sociedade
contemporanea ganham velocidade, e fazem da obra de arte uma mercadoria
transformada em capital e investimento pelas poténcias financeiras mundiais. E,
contraditoriamente, se de um lado se enfatiza que a Arte € para todos/as, por outro
lado as grandes Bienais cobram porcentuais significativos para a visitacdo e mais
uma vez transforma a arte em arte elitista, portanto ndo-socializada (Nunes, 2003).

Recentemente as Tecnologias de Informacdo e Comunicacgéo (TICs) passam
a ganhar cada vez mais espaco no ambiente escolar em todas as etapas da
educacao basica como um meio a “apoiar e enriquecer as aprendizagens” (Brasil,
2010). Tal necessidade precisa ser compreendida como um mecanismo da industria
cultural, que tem a finalidade objetiva de também adaptar e preparar estudantes da
classe trabalhadora para operar novas tecnologias que sdo demandas do mercado
de trabalho de configuracao neoliberal.

O contexto da pandemia global da COVID-19, de 2020 até 2023, levou as
populacdes do mundo todo a se isolarem em suas casas. Com isso, todos 0s
aspectos da vida foram atingidos, incluindo o trabalho e a Educacdo. O contexto da
pandemia levou a suspenséao das aulas de forma presencial e a imprevisibilidade de
um retorno naquele contexto, vindo a ser normalizado no final de 2023 porque, nos
anos subsequentes, em fungcdo da COVID-19, a tecnologia veio para ficar. Com isso,
os Estados Brasileiros implantaram plataformas digitais para organizar, ensinar e

avaliar as aprendizagens dos alunos no argumento da possibilidade de estudar em
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qualquer hora e em qualquer lugar levando em consideragdo a rotina de cada
estudante e, diante disso, ficou implementada a plataformizagdo da Educacgao. Tal
cenario favoreceu a intensa entrada de empresas privadas no desenvolvimento das
inumeras plataformas com aproximadamente de 08 a 10 aplicativos que o/a
professor/a precisa gerir: impactando na pratica pedagégica do/a professor/a em que
0 processo de plataformizacdo da rede e seu dominio pelas big tech (grandes
empresas de tecnologia e inovacdo que apresentam dominancia no mercado
econdbmico) sendo criticamente questionado por profissionais da educacdo por
produzir consequéncias criticas em especial para pensar os desafios de como é
possivel usar a rede para experimentacdo e movimento em rede da Arte digital
considerando a expansao da producao de conhecimento que circula dentro e fora da
escola e universidade. (Bochio; Polidorio, 2025).

Isso tem produzido impactos na atuacdo do professor ao exigir dos
professores buscar formacao para dar conta de gerir todas as plataformas digitais.

O processo de plataformizacdo da rede e seu dominio pelas big tech
produziu consequéncias criticas, como a padronizagdo dos conteldos,
alinearizacdo da navegacéo, a geréncia da visibilidade pelos algoritmos, a
vigilancia e coleta dedados e o excesso de informacdo em fluxo continuo
ligados & uma economia da aten¢do. Essas consequéncias sdo amplas e
tocam em questdes econdmicas, politicas e sociais, impactando também as
relagbes e producdes artisticas e culturais e a construgdo do olhar, das
visualidades e do imaginério. (Bochio; Polid6rio, 2025, p. 3).

Na minha pratica enquanto professora de Arte reconheco que a
implementacdo da plataformizacdo gerou a padronizacdo dos conteudos, uma vez
que estes podem ser acessados em planejamentos prontos que contém slides ja
com a dindmica da aula organizada inclusive com as sugestdes das praticas em sala
de aula. E possivel encontrar posteriores “exercicios” a serem enviados aos
estudantes também via plataforma para que estes facam a resolucdo dos exercicios
em outro momento. Ademais, que as minhas acdes enquanto professora ficam
registradas e se pode obter controle sobre tudo e em quais momentos se
‘cumpriram” as exigéncias da disciplina da qual sou responsavel. Haja visto que
esse controle é feito individualmente de cada professor e também se estabelecem o
ranqueamento das escolas nas quais se colocam pressdes para as que néao

alcancarem os indices desejados podem ser punidos.
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As plataformas digitais também contam com Inteligéncia Artificial/lA, uma

area da computacdo que desenvolve sistemas e algoritmos capazes de realizar

acOes que substituem a inteligéncia humana. Embora em sua fase recente, a IA vem

se apresentando como uma potente tecnologia capaz de explorar ainda mais o

mercado da Arte modificando radicalmente as formas de se produzir e se criar Arte,

fato que também impacta na educagédo em todas as dimensoes.

Vemos na obra a seguir um exemplo produzido por inteligéncia artificial, a

artista Katia Wille produz com ajuda da robotica e da IA inédita pela primeira vez em

S&o Paulo, onde as obras podem reagir a presencga das pessoas.

Ao entrar no espaco, 0 visitante se depara com uma mistura de materiais
dispostos de modo a ocupar todo o espago de forma fluida. Katia
Wille ocupa as vitrines com pinturas em telas feitas em tecido metdlico e
pequenas esculturas em tecido moldado, todas dialogando com as
instalacdes cognitivas feitas em eco latex — material desenvolvido pela
propria artista a partir da mistura de latex liquido reciclado com tecidos e
outros materiais que se movem através da emocao do espectador. As obras
estdo tanto suspensas pelo teto como onduladas nas paredes,
desenvolvidas a partir deste material poroso, ora em forma de bolhas, ora
esticado ou ondulado, destacando texturas e o brilho cobreado da
superficie. As pinturas e esculturas estdo em constante dialogo. Em “ToTa
Machina” — que significa “Mulher Maquina” —, as pecas se retroalimentam,
Ou seja, a pessoa Vé a pintura e isso gera uma emocdo que promove 0
movimento das esculturas, que por sua vez geram outra emocao, uma vez
gue o visitante é convidado a ser espectador e em seguida passa a ser
protagonista do movimento e, assim, das proprias obras. (Museu da Arte
Sacra, 2025).

Figura 34. Katia Wille. Mostra ToTa Machina (Mulher Maquina). Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo.

2020.

Fonte: Beatriz Calais- Forbes Foto: Reproducgéo *°

30 Através da Inteligéncia Artificial na nuvem, as obras reagem a presenca de pessoas, refletem
sentimentos e interagem através de movimentos.
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Ap0s perceber que o Ensino de Arte veio sendo modificado ao longo das
Politicas Publicas, evocamos também que a formacdo de professores/as, que
também configuram-se enquanto Politicas Publicas, veio passando por diversas
modificacdes que impactaram diretamente o Ensino de Arte no Brasil.

Na redacao da Lei n° 5.692/71, no artigo 7°, que instituiu o Ensino de Arte
com a nomenclatura Educacdo Artistica fazia parte do componente da area de
comunicacao e expressao, com trés linguagens especificas: das Artes Plasticas, da
Musica e das Artes Cénicas que deveriam ser ensinadas pelo/a mesmo/a
professor/as.

A demarcacdo da formacao de professores vem ocorrendo subsequentes a
Lei 5.692/71, através de pareceres e resolucdes do Conselho Federal de Educacédo
(CFE). Em 1973, fora, aprovados o parecer de n° 1.284/73 e a Resolucdo CFE n°.
23/73, documentos normativos acerca das licenciaturas em Educacgdo Artistica ao
estabelecer a licenciatura curta, em funcdo da sua duracdo, que proporcionava uma
habilitacdo geral em Educacdo Artistica, e a licenciatura plena combinava a
habilitacdo geral e a habilitacdo especifica em Artes Plasticas, Musica, Desenho e
Artes Cénicas. Ou seja, 0 curso com dois anos de duragéo formava para lecionar no
ensino de 1° grau. E, para o ensino de 2° grau, o/a professor/a deveria cursar
licenciatura plena em Educacéo Artistica com duracdo de quatro anos.

A Reforma do ensino de 1° e 2° graus na lei que fixa as Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional, por meio da Lei n°® 5.692 de 11 de agosto de 1971, destacava
no artigo 7° a obrigatoriedade da Educacao Artistica no curriculo do 1° e 2° graus
como concepcdo de Arte como Atividade e ndo como area de conhecimento.
Naquele contexto tem-se um ensino voltado ao tecnicismo. Politica que veio a partir
do acordo internacional do MEC e Agéncia dos Estados Unidos para o
Desenvolvimento Internacional (USAID).

Assim os/as professores/as responsaveis em trabalhar com o ensino de Arte
na escola, oriundos desses cursos de Educacédo Artistica, foram responsabilizados
por educar em todas as linguagens artisticas, configurando-se, assim, a formacéo
do/da professor/a polivalente em Arte. Houve a capacitacdo docente nos primeiros
anos de implantacdo, para professores/as de Educacdo Artistica. A capacitacédo

consistiu:
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[...] em cursos de curta duracdo e tinham como Unica alternativa seguir
documentos oficiais (guias curriculares) que apresentavam listagens de
atividades e livros didaticos em geral, que nado explicitavam fundamentos,
orientacdes tedrico-metodoldgicas, ou mesmo bibliografias especificas. As
faculdades que formavam para educacdo artistica, criadas na época
especialmente para cobrir o mercado aberto pela lei, ndo estavam
instrumentadas para a formacdo mais sélida do professor, oferecendo
cursos eminentemente técnicos, sem bases conceituais. Nessa situacéo, os
professores tentavam equacionar um elenco de objetivos inatingiveis, com
atividades multiplas, envolvendo exercicios musicais, plasticos, corporais,
sem conhecé-los bem e que eram justificados e divididos apenas pelas
faixas etarias. (Brasil, 1998, p. 27).

Na avaliacdo de Nunes (2003), os cursos de Educacdo Artistica foram
construidos para atenderem a demanda da formacédo de forca de trabalho para o
mercado de trabalho, uma vez que estavam fundamentados na concepc¢ao tecnicista
que atribuiu aos/as educadores/as o papel de executores de pacotes instrucionais
ajustadas as demandas externas a escola, por outro lado, a pretensdo da lei n®
5.692/71 era justamente formar para o mercado de trabalho.

A formacdo de professores/as também foi um fator determinante para que o
Ensino de Arte fosse secundarizado na escola, pois, ndo havendo profissionais
suficientes formados na area, professores/as de outras areas também atuavam no
Ensino de Arte sem ter nenhuma formacéo para tal. Foi para atender essa demanda
qgue os cursos de licenciatura curta foram criados com a intencdo de formar
professores/as para atuar no Ensino de Arte, no entanto, caracterizaram as Politicas
subsequentes de formacgao de professores.

Nos documentos produzidos pelas Associacbes da area de Arte, é possivel
verificar a abordagem em varias questbes relacionadas a formacdo de
professores/as, nos quais enfatiza-se a necessidade da formacdo especifica para
professores/as que atuam com Ensino de Arte na educacédo basica. As licenciaturas
sdo vistas como essencial para garantir um ensino qualificado e almeja-se uma
formacdo que supere a visdo utilitarista buscando uma experiéncia emancipatoéria
como diria Adorno (1995), com possibilidade de Resisténcia ao que vem sendo
instituido pela l6gica do consumo e da industria cultural.

As criticas problematizam a Lei 5.692/71, pois o licenciado em Educacgéo
Artistica tinha a formacdo em licenciatura curta naquele periodo. Desse modo, o
licenciado em Educacdo Artistica atuava em sala de aula com todas as

especificidades da Arte.
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Esta denominacéo perpetua uma visdo de Arte atrelada a Lei n° 5.692 de
1971, que fixa as Diretrizes e Bases da Educacdo para o 1° e 2° graus, na
qual o licenciado em Educacgdo Artistica realizava atividades de Artes
Plasticas, Artes Cénicas, Musica e Desenho na sua atuagao profissional. Ou
seja, uma formacdo em Arte que incorporava diversas habilitacdes com uma
perspectiva polivalente. A Classificacdo Brasileira de Ocupacdo do
Ministério do Trabalho e Emprego (BRASIL, 2010) mantém esse equivoco
ao inserir como profissdo na area de ensino de quinta a oitava série o
Professor de Educacéo Artistica (codigo 2313-10), em oposicdo a prépria
Lei de Diretrizes e Base da Educacéo Nacional n® 9.394 de 1996, que insere
o termo Ensino da Arte em substituicdo a antiga denominagédo Educacgédo
Artistica. O uso da nomenclatura subcomponente subjugado ao
componente Arte ndo reflete as resolucdes aprovadas pela Camara de
Educacdo Superior (CES) do Conselho Nacional de Educacédo (CNE), que
aprovaram as diretrizes curriculares para os cursos de graduacdo nas suas
especificidades, com titulagdes proprias, conforme nominado a seguir:
CNE/CES n° 2/2004, Danca na resolucdo CNE/CES n° 3/2004, Teatro na
resolucdo CNE/CES n° 4/2004, Artes Visuais na resolucdo CNE/CES n°
1/2009. (Oficio, FAEB, 2015).

Avalia-se que existem distor¢cdes na dinamica da educacéo basica, uma vez
que o Ensino de Arte na escola € uma disciplina que cogita conhecimentos das suas
especificidades, Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca. No entanto, indicamos o
descompasso entre a formagédo e a atuacao docente, uma vez que o docente, ao ter
formacdo em uma area especifica, atua mobilizando conhecimentos nas demais
areas.

Viu-se que a formagao na licenciatura curta no contexto da reforma da Lei
5.692/1971 (Brasil, 1971), em que os cursos de Educacdo Artistica - licenciatura
curta, os de Educacdo Artistica habilitacio em Artes Plasticas, os de Educacéo
Artistica habilitacdo em desenho, os de Educacao Artistica habilitagdo em musica,
os de Educacdo Artistica habilitacdo em Artes cénicas implantados na década de
1970 com a reforma da Lei 5.692/1971.

Ressalta-se que os/as licenciandos/as tinham dois anos de formacédo em
curso de licenciatura em Educagéo Artistica com ensino polivalente abrangendo
um/a professor/a no ensino das trés linguagens concomitantes, ou seja, 0 ensino de
Artes Plasticas, Musica e Artes Cénicas para atuar na Educacdo Basica e apés
poderiam complementar sua formagdo com aprofundamento em uma das areas para
obter a licenciatura plena. Na pratica, isso levou a disciplina de Arte a adquirir menos

importancia na escola, conforme ja problematizamos anteriormente, pois nao
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proporcionou aprofundamento aos/as professores/as e, tampouco proporcionou
aprendizados em Arte aos estudantes.

E, desta maneira, diante da falta de formacdo de professores em Arte,
encontramos reivindicacOes dirigidas as autoridades federais para a extincdo dos
cursos de licenciatura curta nos diversos documentos como o Manifesto de
Diamantina (1985) ao expressar: “Reivindicamos das Autoridades Federais, Extingao
dos cursos de licenciatura curta e da polivaléncia em Educacéo Artistica”. (Manifesto
de Diamantina, 1985), reivindicacdo endossada nos documentos subsequentes
como na Carta de S&o Jodo Del-Rey (1986), a Carta Protesto de Brasilia (1986), a
Carta da Sociedade Brasileira de Educacdo através da Arte (1986), a Carta de
Pocos de Caldas (1988), a Carta do Rio Grande (1988) e a Carta de Uberlandia
(1989).

Embora se considere que isso tenha mudando em fung&o do embate criado
pelas associacdes para que houvesse a ampliagdo dos cursos de graduacdo nas
areas especificas no pais, e que a LDB ja tenha dado amparo legal para o Ensino de
Arte. Nao bastou ter leis que garantissem isso, pois ha Reforma do Ensino Médio de
2016 confrontou a formacao de professores ao propor que pessoas de notério saber
poderiam ministrar conteddos também do Ensino de Arte na escola, essa proposicao
foi amplamente refutada pelas Associacgoes.

Na &rea de arte, visando corrigir as distor¢8es que védo de encontro com a
atual LDB, e garantir o pleno exercicio da profissdo construido ao longo de
guatro anos nas instituicbes de ensino superior, para atender com
gualidades especificidades de cada linguagem artistica em todos os niveis
da Educacéo Bésica. Ressaltamos que o exercicio das atividades docentes
na area de arte na Educacéo Basica serd prerrogativa dos graduandos em
cursos licenciatura em artes visuais, danca, musica e teatro e 0s egressos
da licenciatura em educacdo artistica manterdo o direito ao exercicio
docente e a realizacdo de concursos em conformidade com as habilitagbes
diplomadas na certeza de contarmos com apoio dessa Comissdo da
Educacao na tramitagdo burocratica em questdo, esperamos que o pedido
possa ser contemplado com rigor e seriedade, tendo em vista a urgéncia do
assunto e o reconhecimento e valorizagdo dos profissionais da educacéo
em artes visuais, danca, musica e teatro que clamam por um ensino esse
tratamento e consoante ao disposto na LDB e as formagdes especificas
oferecidas pelas instituicbes de ensino superior no pais. (Carta, FAEB,
2018).

Aponta-se para a necessaria e desejada interacdo entre 0s saberes
preconizados na area de Arte, respeitando as especificidades conforme ja preconiza

a legislagéo em vigor.
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Além da formacdao inicial, é indispensavel que esse professor busque a
educacdo continuada, visando a qualificagdo de sua pratica docente na
linguagem especifica. A BNCC corrobora essas especificidades ao
estabelecer como competéncia geral da educagédo basica o conhecimento e
a utilizacdo das linguagens artisticas, mencionando a visual, a sonora, a
corporal, entre outras. Desse modo, se entende que 0s concursos publicos
para as carreiras do magistério na Educacao Basica devem ser pautados
pela Lei, considerando prioritariamente os licenciados em Arte/Artes Visuais
(Resolucéo cne/ces n° 1/2009), Arte/Danca (Resolucéo cne/ces n° 3/2004),
Arte/MUsica (Resolucdo cne/ces n® 2/2004) e Arte/Teatro (Resolucao
cne/ces n° 4/2004), de modo que esses se tornem efetivamente os agentes
do ensino da Arte nas escolas, sem detrimento da necessaria interagdo com
outras areas do conhecimento. (Carta da FAEB, 2018).

Percebemos que a Politica de formacdo de professores/as em suas
formulacbes e implementacées apresentam rupturas, descontinuidades e também
retrocessos, uma vez que nem sempre garante as conquistas anteriores e acabam

por modificar o que ja foi uma luta histérica para que fosse alcancada.

No entanto, abriu caminho para a consolidagdo de uma categoria
profissional que produz acéo e reflexdo. O ensino de arte nas escolas se
transformou e através da producdo da é&rea, que hoje conta com nivel de
pés-graduacdo em plena expanséo, esta crescentemente sendo discutido e
estudado, influenciando e reivindicando seu reconhecimento em politicas
publicas da educacéo basica. Hoje temos, em todo o pais, licenciaturas
plenas nas areas de Artes Visuais, Danca, Teatro e Musica. A luta da FAEB
ndo € s6 uma luta dos Arte-Educadores. E uma luta de toda a sociedade
brasileira que reivindica educacéo de qualidade. Nos dltimos anos, demos
passos importantes nessa luta. (Carta da FAEB, 2016).

Questionou-se severamente as medidas tomadas pelo Estado brasileiro de
forma ampla no que diz respeito as Politicas Educacionais mais recentes, e
principalmente no que diz respeito a desqualificacdo de professores que
historicamente vieram lutando para garantir que, na area de Arte, atuassem

professores/as qualificados/as.

E inadmissivel que um governo possa legitimar sua atuacdo com atitudes
antidemocréaticas como a que se apresenta. Ou seja, mudar uma lei que
teve na sua génese a participacdo efetiva da comunidade educacional, de
professores de Artes, associacbes de artistas etc., configura uma severa
agressao a qualquer principio identificado com a Democracia. Assim como,
criar possibilidades para que determinadas areas do conhecimento possam
ser conduzidas por pessoas sem a habilitacao especifica, concedida através
dos cursos de Licenciatura, aponta claramente, para a intencdo de
desqualificar a formagédo de professores no pais. (Nota de Montenegro,
2016).
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Na avaliagdo das Associacoes, essas medidas afrontam e comprometem de
forma drastica aquilo que prevé a politica de formacdo de professores/as que,
conforme apresentamos, ja foi conquistado historicamente pelos/as professores/as

de Arte no pais.

Esta medida é uma afronta a toda a politica de formacdo educacional
comprometida com o dialogo em sala de aula e que exige formacéo
coerente, completa e metodologicamente rigorosa. Se retoma, nessa
proposta, a ideia de que para ser professor ndo € necessario formagéao para
tal, desqualificando os/as professores/as de todos os niveis de ensino. A
ndo obrigatoriedade do ensino de educacao fisica e artes para o ensino
médio, articulada a politica de cortes de verbas, indica um dos aspectos
mais perversos da mercantilizacdo da educacédo: a da gradativa eliminagéo
de conteldos. Flexibilizar a oferta destas disciplinas significa, na pratica,
retirar do curriculo do Ensino Médio para economizar gastos que irdo
alimentar o sistema da divida publica, reforcado pelo novo ajuste fiscal
proposto pela PEC 241. (Manifesto nacional em defesa do Ensino médio,
2016).

Em oficio encaminhado em 2017, para o presidente da camara bicameral da
Base Nacional Comum Curricular (BNCC), a FAEB manifesta preocupa¢do quanto

as perspectivas para a area de Arte (Brasil, 2017).

A Federacgéo de Arte/Educadores do Brasil FAEB vem se manifestar acerca
das perspectivas para o ensino de Arte nos préximos anos frente a esse
contexto de profundas mudancas nas legislacbes e politicas publicas, em
especial no que se refere ao texto da Base Nacional Curricular Comum
BNCC do componente curricular Arte.[...] A crescente desvalorizacdo da
carreira do magistério tem desmotivado um nimero cada vez maior de
jovens e profissionais da area de educacéo e especialmente das escolas
publicas a serem candidatos & profissdo docente. (Oficio, FAEB, 2017).

Ainda nesse mesmo oficio, os Arte Educadores Faebianos Resistem na
contramdo da aprovacdo da lei 13.278, de maio de 2016, que inclui as
especificidades do ensino de Artes visuais, do ensino de mdusica, do ensino de
danca e do ensino de teatro nos diversos niveis da educacédo basica. Entretanto, na
contramé&o dos avancos deste texto legal da lei, o texto da 32 versdo da BNCC de
Arte “contribui fortemente para a institucionalizacdo da polivaléncia no ensino da
Arte que obriga os professores de Arte ministrarem suas aulas com os
conhecimentos e processos que extrapolam sua area de formagao e atuacgao”.
(Oficio, FAEB, 2017). Os Arte Educadores Resistem argumentando que a terceira

versdo da BNCC, provoca o esvaziamento dos conhecimentos consistentes dos
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conteudos de cada area, das artes visuais, da musica, do teatro e da danga com

sérios danos a inumeras geracgdes futuras.

A BNCC desrespeita o texto legal ao ignorar as especificidades da area de
arte e o contexto acima exposto quando propde que cada professor trabalhe
com todas as linguagens, ndo evidenciando e considerando a necessidade
determinada pela lei de um professor especifico por area/linguagem. (Oficio,
FAEB, 2017).

Podemos perceber manifestacdes de Resisténcia inclusive no campo dos
principios da Arte-Artes Visuais e sociedade que, na contramao das concepcdes de
Arte a FAEB resistindo aos pressupostos e toda concepc¢édo que traz nas Politicas
Publicas da educacdo, incluindo a BNCC, pontuando no documento encaminhado
ao Excelentissimo Senhor Dr. Aloizio Mercadante Oliva Ministro da Educacédo, para
Sr. Dr. Manuel Paldcios da Cunha e Melo, Secretario da Educacdo Béasica do
Ministério da Educacdo, Sr. Dr. italo Modesto Dutra, Diretor de Curriculos e
Educacéo Integral do Ministério da Educacdo, Sra. Dra. Marcia Angela Aguiar,
Presidente da Comissédo Bicameral da Base Nacional Comum Curricular Sr. Dr.
Marcos Villela Pereira, da equipe de especialistas da area de Arte da Base Nacional
Comum Curricular, que contém ampla Andlise do componente ARTE da Base
Nacional Comum Curricular aberta a consulta publica enfatizando no documento os
principios das Artes Visuais para fundamentar os pontos questionados no
documento da BNCC. E, dessa forma, pontuando os principios que os/as

professores/as da Area de Artes Visuais assim concebem:

A especificidade e a complexidade da area de Arte-Artes Visuais
evidenciam a necessidade e o compromisso com uma formacao escolar que
promova a elaboracdo, a reflexdo e a critica da imagem e de objetos
artistico-culturais em seus diversos tempos histéricos e em diferentes
contextos culturais. O ensino das Artes Visuais promove leituras do campo
imagético e a percepcao de elementos que constroem o fenémeno visual. A
reflexdo, a contextualizacdo, a criacdo e a mediacdo de distintas
visualidades propiciam a compreensdo das Artes Visuais como expressao
cultural de sociedades heterogéneas, em didlogo com a singularidade e
diversidade dos estudantes, como sujeitos histéricos de seu tempo e
espaco. Para que os direitos de aprendizagem das Artes Visuais sejam
garantidos, é essencial que ocorra a sistematizagdo de processos de
aprendizagem ao longo da escolarizac@o; espacos e tempos escolares
adequados para o0 ensino das Artes Visuais e a compreensdo da
necessidade de formacgao académica especifica para o trabalho com esse
componente curricular. (OFICIO n. 6, FAEB, Ponta Grossa, 2015).
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Neste trecho, visualizamos a forma explicita as defesas que se faz em
relacdo a concepcdo de Arte por parte dos professores de Arte. Entdo, Arte €
criacdo humana, portanto, € um modo que a humanidade pode refletir seu estar no
mundo por meio também das linguagens, as quais ndo necessariamente estao
limitadas & oralidade ou a escrita como formas de compreender, produzir
conhecimentos e interpretar o mundo. Martins; Picosque e Guerra (1998) enfatizam
gue a linguagem é um sistema simbolico e um sistema de signos dos quais estamos
cercados por expressdes verbais e ndo verbais que comunicam pensamentos e
ideias.

Retomamos as discussdes do capitulo inicial desta tese ao mencionar que a
Arte é criacdo humana resultado das suas interacdes com o mundo e, portanto, do
trabalho como afirmam Vasquez (2010) e Fischer (1987). Dessa forma, é na
interacdo do ser humano em contato direto com a Arte que o conhecimento artistico
se conecta com seus pensamentos, percepcdes e emocgdes. E, nesse processo, 0
conhecimento se unifica permitindo ao ser humano perceber e criar/recriar a vida, o
mundo, ou seja, € a Arte dando origem a novas poéticas.

Desta forma, a Arte é essencial na formacdo e desenvolvimento humano, e
por ser conhecimento esta presente na educacao escolar tendo como dimensdes
conceituais do ensino de Arte a criacdo/producdo; a percepcao/andlise e o
conhecimento da producédo artistico/estético da humanidade (Martins; Picosque;
Guerra, 1998).

No entanto, como mencionamos anteriormente que na trajetéria histérica do
Ensino de Arte, nem sempre, as dimensdes do conhecimento especifico da Arte
foram viabilizadas em sala de aula com vistas ao desenvolvimento humano critico e
criativo, uma vez que muitas praticas estavam voltadas a técnicas isoladas de
pintura, de desenho livre ou prontos para colorir, datas comemorativas entre outras.
Isso levou o Ensino de Arte a cair no senso comum CoOmo um espago no curriculo de
atividade sem conteudo, sem conhecimento, sem significado e que caracterizaria a
hora do lazer. Portanto, uma concepcdo de Arte que ainda tem resquicios que
reverberam em diversos ambitos da sociedade. Na escola, a Arte passou a ser vista
como “Subjetiva e Criativa”, isso levou ao entendimento que a redugédo da Arte a
meras atividades ou percepcdes que ndo necessitam de critérios avaliativos

rigorosos ou sérios levou a desvalorizacao de seu papel educativo.
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Diante disso, podemos questionar: Como o Movimento das Associacdes
conceberam suas compreensdes sobre a Arte e sociedade?
Visualizamos que essas preocupacOes ja faziam parte do Movimento das

associacfes em seus primeiros Movimentos de Resisténcia desde 1985.

NoOs, Artistas-Educadores, reunidos durante o 17° Festival de Inverno da
UFMG no Encontro Nacional de Arte-Educacao, ap6s amplos debates que
detectaram questfes cruciais da Arte em seus varios desdobramentos, em
suas relagbes com a sociedade, e em sua fundamental importancia no
processo de desenvolvimento nacional, nos manifestamos através do que
se segue. A Arte é insubstituivel na humanizacdo da escola e na
recuperacao da sociedade brasileira. No momento atual de nossa histéria, a
arte e o artista desempenham um papel criador e critico indispensavel.
Vivemos ainda a politica educacional dos anos setenta, que usou a arte
para mascarar uma legislacdo de ensino tecnicista, impedindo que ela
desempenhasse fungdes vitais na formacdo do cidaddo. Nao ha cidadania,
nem exercicio seja de criar, de refletir contextual e historicamente, essa
pratica se constitui, em si mesma, a dindmica cultural do carater de um
povo. Alfabetizar é prioridade nacional. A Arte na escola é também,
alfabetizacéo néo restrita a letras e fonemas. Ha uma alfabetizagdo cultural
gue corresponde a uma leitura de mundo e do fendmeno humano. (Carta de
Diamantina, 1985).

E possivel afirmar que esse trecho do documento apresenta uma concepgao
de Arte de cunho critico, uma vez que se reconhece ser fundamental para o
desenvolvimento humano a apropriacdo da Arte ndo apenas de seus elementos
técnicos e praticos, mas, sobretudo, o préprio documento cita a reflexdo, a criacdo e
a contextualidade da Arte, o que é fundamental numa perspectiva de ensino critico.
Mas ha que considerar as contradicdes das relacdes de classe na sociedade
capitalista, onde maioria dos/as trabalhadores/as é privada de conhecimento e
apenas o fato da Arte se constituir em criacdo, reflexdo e percepcdo de mundo nao
significa apropriagdo de conhecimentos acumulados pela humanidade. Essas
compreensdes corroboram com Adorno (1995) ao discutir que a cultura estd em
constante movimento de conhecimento, e serve como meio para o desenvolvimento
humano, o que pode permitir compreensdes do mundo por meio da autorreflexado
critica.

Logo adiante, outros documentos vém reafirmar o posicionamento em
defesa de uma perspectiva critica para o Ensino de Arte, a exemplo da Carta do Rio
Grande, de 1988, que cita a Arte como parte do desenvolvimento humano em todas

as dimensdes. Na Carta de Uberlandia (1989), afirma-se que ignorar a dimenséo da
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Arte contribuiu para a ndo valorizacdo do ser humano como ser pensante, sensivel e

critico. A mesma carta se posiciona:

Acreditamos ser a escola o espaco de Ler, Escrever, Contar, Imaginar,
Simbolizar; o lugar no qual a cultura é vivenciada, pensada em todas as
suas potencialidades, lugar no qual a Arte ndo seja dimenséo negada, mas
espaco que permita ao Ser Humano, através de imagens e simbolos, de
codificacdo e decodificacdo especifica, conseguir o prazer de reconhecer-se
e transformar-se através, também, do néo-verbal que permeia a Arte. (Carta
de Uberlandia, 1989, p.1).

Na Carta de Sédo Jodo Del-Rey (1986), visualizamos criticas a respeito da
mercantilizacdo da Arte na sociedade do consumo, e que nestas condi¢ces, a
presenca do Ensino de Arte na Educacao é relegado a planos secundarios, pois nao

interessa ao capitalismo uma formacé&o com vistas a integralidade humana.

A necessidade de se (re) pensar essa relagcdo vem da deformacdo que
sofreu a arte, considerada como objeto de luxo, adorno de uma sociedade
de consumo, e relegada, na educagdo, a um plano secundéario. A quem
interessaria essa deformacéo do sentido da arte? (Carta de S&o Jodo Del-
Rey, FAEB, 1986).
Fica explicito que a concepcdo de Arte € questionada fortemente pelas
Associacdes no momento em que se propdem modificagdes na forma com que vem

sendo concebida a Arte e seu ensino na escola e na sociedade em geral.

Para ao capitalista, o luxo pode significar satisfacdo de seus desejos
privados, mas implica também ostentacdo de rigueza como meio de obter
crédito e prestigio. O capitalismo néo é, em sua esséncia, uma forca social
propicia a arte, disposta a promover a arte. (Fischer, 1987, p. 61).

E justamente nesse sentido que se percebeu a necessidade de discutir
essas concepcoes, se fazer presente, ser Resisténcia, no que se refere aos
encaminhamentos de uma Politica Nacional para o Ensino de Arte. Com isso,
reivindicou-se a participacdo de professores/as de Arte nos espacgos de deciséo,
exigiu-se isso, pois entendia-se que somente os/as professores/as da area de Arte
teriam condi¢cdes de debater essas concepcdes e as questdes pertinentes a area.
Temos como exemplo as indicacdes para representar a area de Arte na Comissao

Nacional para o estudo das Politicas Educacionais para o Ensino de Arte.
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FAYGA OSTROWER - artista plastica e Presidente da SOBREART
(Sociedade Brasileira de Educacdo Através da Arte). Representante dos
artistas. ALEXANDRE SCHNEIDERS DA SILVA - Arte-Educador.
Presidente da Associacdo Galcha de Arte-Educacdo. Representante da
Regido Sul. ANA MAE BARBOSA — Doutora em Arte-educacdo. Membro da
Associacao de Arte-Educadores do Estado de Sao Paulo. Representante da
Regido Sudeste. MARCO CANAROTTI — Arte-Educador. Presidente da
Associacdo Nordestina de Arte-Educadores. Representante das Regides
Norte e Nordeste. LAIS ADERNE — Arte-educadora. Membro da Associagéo
de Arte- Educadores do Distrito Federal. Representante da Regido Centro-

Oeste. (Carta de Sao Joao Del-Rey, 1986, p.2).

Verificamos na Carta de Sdo Jodo Del-Rey, que os/as Professores/as de
Arte tinham preocupacdes quanto a quais concepgdes seriam encaminhadas junto
as discussdes de Politicas para o Ensino de Arte e, por essa razao, buscavam se
mobilizar para participar de decisdes que dizem respeito a area.

Vimos gue nos diferentes eventos se aponta para uma concepcao de Arte
totalmente contraria aquela vigente e dominante, portanto critica. Mas, conforme nos
aponta Nunes (2022), os/as professores/as de Arte, naquele periodo, acreditavam
gue um ensino de Arte que reproduzia relacdes sociais era tomado como critico e
nao era visto como reprodutivista, 0 que concebia uma escola sempre a servico da
classe dominante. Ou ainda utilizar as mesmas praticas tecnicistas somente
contribui para uma formacéo fragmentada, em que o sujeito se adapta, se acomoda
ao meio que esta inserido sem condi¢cbes de fazer leitura da realidade e, menos
inda, de realizar intervencdes em sua realidade. Ou reproduzir a histéria da Arte
europeia com as formas expressivas ja dadas e sem considerar as contradi¢cdes da

producéo artistica numa sociedade de classes nao é fazer abordagem critica.

A arte, no sentido préprio da palavra, € ao mesmo tempo desmistificadora e
revolucionaria, pois conduz o homem desde as representacbes e 0s
preconceitos sobre a realidade, até a propria realidade e a sua verdade. Na
arte auténtica e na auténtica filosofia revela-se a verdade da histéria: aqui a
humanidade se defronta com a prépria realidade. Qual é a realidade que na
arte se revela ao homem? Talvez uma realidade que o homem ja conhece e
da qual deseja apenas apropriar -se sob outra forma, isto é, representando-
a sensivelmente? (Kosik, 1995, p.130).

E, nesta perspectiva, a Arte pode sim ser revolucionaria e ampliar nossas

formas de ver, sentir e significar nosso modo de estar no mundo.

A arte pode elevar o homem de um estado de fragmentacdo a um estado de
ser integro, total. A arte capacita 0 homem para compreender a realidade e
0 ajuda ndo s6 a suporta-la como a transforma-la, aumentando-lhe a
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determinacdo de torna-la mais humana e mais hospitaleira para a
humanidade. A arte, ela prépria, € uma realidade social. (Fischer, 1987, p.
57).

Por motivos de ampliar a compreensdo do pensamento critico, é que se
considerou relevante constituir uma referéncia comprometida com a classe
trabalhadora com vistas a construcao, também, de um novo projeto histérico para
uma sociedade democrética (Nunes, 2022). Por essa razdo, que os documentos
apresentam uma concepc¢ao de homem como sendo ser pensante e capaz de ler o
mundo de forma critica. No entanto, o ser humano, como ser de razdo e emocao, so
podera ler o mundo de forma critica se desocultar as rela¢cdes sociais de producéo,
as relagbes de trabalho, os modos de producédo e as desigualdades e perceber
criticamente as contradicdes presentes na sociedade (Nunes, 2022). Sem essas
prerrogativas nao € possivel dizer que o sujeito tenha a possibilidade de ler o mundo
de forma critica, portanto ndo é estar fundamentado em uma concepcéo de Arte na
perspectiva revolucionaria.

Sem uma valorizagdo necessaria da Arte e de seu Ensino, dificilmente pode-
se chegar ao objetivo que se almeja: o desenvolvimento humano em todas as suas
dimensdes — o ser integral, valorizando seus aspectos intelectuais, sociais éticos e
estéticos da aprendizagem em Arte e, menos inda, transformar a realidade vivida,
como expressa 0 Manifesto de Montenegro de 1993 elaborado em ocasido do 7°
Seminario Internacional de Arte-Educacéo.

A valorizagdo e necessaria inclusdo da arte nos curriculos escolares como
componente fundamental a educacdo, uma vez que mobiliza a
sensibilidade, o conhecimento, o compromisso ético e politico com a
realidade vivida, o imaginario, as praticas de transformacao, estabelecendo
um campo de experiéncias e saberes capazes de resultar em produto
cultural qualificado. (Manifesto de Montenegro, FAEB, 1993).

Outro ponto a ser considerado em relacdo as compreensdes da Arte pode
ser encontrado na nota de apoio da FAEB (2017-2018) ao se posicionar em relacéo
a uma exposicao da artista mineira Alessandra Cunha que foi censurada pela policia
civil do Mato Grosso do Sul, alegando que sua obra incentiva a pedofilia. No entanto,
a artista rebate a acusacédo expondo, em veiculos de comunicacdo®!, que suas obras

tém carater de denuncia. Assim, a FAEB se posiciona afirmando que a Arte compde

81 Mais informacdes podem ser visualizadas em publicacdes de jornais que noticiaram a censura a
artista.
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a formacéo integral do ser humano, entdo esta em consonancia com os dilemas do
tempo presente. Portanto, a Arte ndo é omissa aos problemas do seu tempo. Isso
converge com os principios defendidos pelos/as professores/as de Arte, que ja

apontamos acima.

A exposicao tem um carater didatico e critico, pois denuncia um dos males
gue assola nossa sociedade sob o0 manto da hipocrisia da moral e dos bons
costumes, a saber, o crime da pedofilia [...] A exposicdo promove a reflexdo
sobre os dilemas da nossa sociedade e estimula a formacdo do
pensamento critico por meio das visualidades das obras. (Nota de Apoio,
FAEB, 2017-2018).

Nesse sentido, a concepcao de Arte expressa revela a Arte como Denudncia
Poética ao se referir a exposicdo da artista como denuncia poética contra o
machismo representando situacdes de perigo para mulheres e criancas, e mesmo
ao expressar o sofrimento e crueldade dessas préaticas presentes na sociedade
brasileira. E possivel compreender também a Arte como Reflexdo Critica e Critica
Social, uma vez que as obras de Arte tém o potencial reflexivo, trazendo a
importancia de problematizar a presenca humana no mundo e as questdes sociais.
A Arte pode ser um meio para que seres humanos possam se construir e reconstruir,

para sentir e pensar o mundo. E o que expressa o Manifesto pela Arte de 2017.

Problematizar a presenca humana nesse didlogo com as obras de arte ndo
se consegue por meio da censura; pela fruicao artistica um povo se constroi
e reconstréi para sentir e pensar o mundo. (Manifesto pela Arte, UFMS,
2017).

Nesse sentido, a Arte € vista como Pratica Politica e Social o que também se

estende ao seu Ensino. Logo, as aprendizagens em Arte devem garantir formacao

integral de estudantes.

Para que os direitos de aprendizagem das Artes Visuais sejam garantidos, é
essencial que ocorra a sistematizacdo de processos de aprendizagem ao
longo da escolarizacdo; espacos e tempos escolares adequados para o
ensino das Artes Visuais e a compreensao da necessidade de formacéo
académica especifica para o trabalho com esse componente curricular.
(OFICIO n. 6, FAEB, Ponta Grossa, 2015).

Com isso, verificamos que os/as professores/as de Arte se preocupam em

estabelecer relacdes da Arte com a sociedade, a escola e 0 mundo ao pensar a
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diversidade e também as desigualdades sociais, de modo a garantir que estudantes
possam ser levados a uma aprendizagem consciente e critica e se tornem sujeitos
autbnomos capazes de intervir em suas realidades.

Pensar a aprendizagem em Arte requer a inter-relacéo entre o fazer artistico,
a apreciacdo e a historia da Arte, ndo somos neutros, carregamos uma visdo de
mundo de educacao de escola de sociedade de que homem se quer formar com
base no posicionamento docente. No entanto, se na sua formacdo o/a professor/a
de Arte ndo consolida as suas bases tedricas, também nao € possivel consolidar um
ensino e aprendizagem critica.

Visualizamos também que os/as professores/as de Arte produziram inimeras
pesquisas cientificas ao longo de suas lutas histdricas, mapeamos as pesquisas
publicadas nos ultimos 10 anos pelas Associacfes e Federacdo sobre a tematica
Politicas Publicas, Ensino de Arte e Resisténcia.

Durante toda a trajetéria das Associacbes, enquanto Movimentos de
Resisténcia, se organizaram inumeros eventos com a finalidade de fortalecer a luta
em prol do Ensino de Arte no Brasil. Por isso, buscamos trazer os principais debates
e teméticas como estratégias de suas ac¢des nos ultimos 10 anos.

O Movimento das Associacdes, também Resiste ao produzir suas pesquisas,
tanto que em seus documentos menciona preocupag¢fes com 0s cortes de gastos na

area de pesquisa cientifica, principalmente na CAPES, ocorridos em 2019.

As Associacdes abaixo nomeadas, representantes da area de Artes, se
somam a comunidade académica cientifica do pais para expressar sua
extrema apreensdo frente aos cortes propostos ao orcamento da
Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES)
para o ano de 2019 e com as consequéncias que tal medida pode trazer a
pesquisa, a formacédo de professores e a educacéo brasileira em geral. O
or¢camento da capes ja tem sofrido severos cortes nos Ultimos anos, o que
tem imposto a seus programas serissimas restricdes. Novos cortes, como o
proposto para o orgamento de 2019, atingirdo um ndmero ainda maior de
estudantes, docentes e pesquisadores(as), podendo trazer danos
irreversiveis para o ensino, a pesquisa e a pés-graduacao no pais. (Nota
das Associacdes da area de Arte, 2018).

O documento faz mencédo a uma nota publicada pela presidéncia da CAPES
em que se relata cortes no pagamento de bolsas de pds-graduacdo, Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), no Programa de Residéncia

Pedagogica, no Programa Nacional de Formacédo de Professores da Educacéo
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Bésica, o Sistema Universidade Aberta do Brasil (UAB) e os mestrados profissionais
da Programa de Mestrado profissional para Qualificacdo de Professores da Rede
Publica de educacéo Béasica (PROEB). Os cortes do orcamento de 2019 séo vistos
pelas Associacbes como uma significativa ameaca que pode causar danos
irreversiveis em todas as areas de pesquisa e ensino no Brasil.

Diante desse cenario, muitas pesquisas, ao sofrer impactos do corte de
gastos, sao inviabilizadas, uma vez que suas rupturas comprometem o andamento
de suas etapas e de seus resultados. Acreditamos que as pesquisas que deram
continuidade, foi porque os/as pesquisadores/as e estudantes a fizeram com seus
proprios recursos.

Localizamos na ANPAP uma quantidade significativa de pesquisas nos
altimos 10 anos. A ANPAP organizou no total 33 eventos nacionais, de 1988 até
2024. Com 32 eventos publicados em Anais. Destes, de 2013 até 2023 constam 11
eventos registrados em Anais e que foram encontrados disponibilizados de forma

online, e seguem sistematizados conforme quadro abaixo.

Quadro 10- Dados coletados nos anais da ANPAP de 2013-2023.

Evento | Ano Tematica Local Numero de
artigos
publicados

2013 Ecossistemas Estéticos Belém- PA 156
22°

2014 Ecossistemas artisticos Belo  Horizonte- 125
23° MG

2015 Compartilhamentos  na  Arte: | Santa Maria-RS 264
24° Redes e Conexdes

2016 A arte: seus espacgos e/em nosso | Porto Alegre-RS 140
25° tempo. _

2017 Memérias e InventACOES Sao Paulo-SP 393
26°

2018 Praticas e ConfrontACOES Séo Paulo-SP 285
27°

2019 Origens Goias -GO 229
28°

2020 Dispersdes Goiania-GO 259
290

2021 (Re)existéncias Joéo Pessoa-PB 301
30°

2022 Existéncias Recife-PE 290
31°

2023 Formas de Vida Fortaleza-CE 312
32°

Fonte: Organizado pela autora com base nos dados coletados.
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Na FAEB, encontramos ao longo de sua trajetdria, 31 Congressos Nacionais
gue assimilaram eventos internacionais em suas programacoes. As ConFAEBs de

2013 até 2023 somaram 10 eventos conforme descritos no quadro abaixo.

Quadro 11- Dados coletados nos anais da FAEB/ConFAEB (2013-2023).

ConFAEB | Ano Tematica Local Numero de
artigos
publicados

23° 2013 Arte/Educacédo no Pés Mundo Porto de 273

Galinhas-PE
240 2014 Arte/Educacédo Contemporanea: | Ponta Grossa- 334
Metamorfoses e narrativas do | PR
ensinar/aprender. E 1] congresso
Internacional de Arte/Educadores
25° 2015 Politicas Publicas e o Ensino de Arte: | Fortaleza- CE 169

Entre a formacdo e a acdo em Artes
Visuais, Danca, MUlsica e Teatro.

26° 2016 Politicas publicas e ensino de Arte: | Boa Vista- RO 103
Processos educativos em Artes Visuais,
Dancga, Musica e Teatro.

27° 2017 “‘Enquanto esse velho trem atravessa...” : | Campo 233
outros caminhos na experimentacdo e na | Grande-MS
formacéo docente em Arte.

28° 2018 Acbes Politicas de/para enfrentamentos | Brasilia-DF 246
Resisténcias e Recriacbes

29° 2019 Nortes da Resisténcia: Lugares e | Manaus-AM 119
contextos da Arte-educacéo no Brasil

30° 2021 Poéticas para transcender e enfrentar o | Pelotas-RS 129
amanhéa

31° 2022 O invisivel ndo é irreal: é o real ndo | Juiz de Fora- 142
percebido: Por uma Arte/Educacéo | MG
sensivel

32° 2023 Territérios da Arte na Educacgdo | Sdo Luis- MA 348
Contemporénea

Fonte: Organizado pela autora com base nos dados coletados.

A ANPEd disponibiliza em seu site as publicacdes de Anais das ultimas 04
Reunides Nacionais ao longo do periodo que investigamos (2013 - 2023). Os dados
qguantitativos sistematizados no quadro abaixo contabilizam apenas os artigos
referentes ao GT Educacéo e Arte e ndo os demais GTs 0 que somaria numero
maior de publicagbes. Lembramos que somente foram coletados dados dos
encontros nacionais, mas a ANPEd realiza encontros por regionais, nos quais
também se publicam e sdo apresentadas pesquisas cientificas, que seguem

organizadas em anais de eventos.
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Quadro 12- Dados coletados nos anais da ANPEd (2013-2023).

Reunido | Ano Temética Local Ndmero de
artigos
publicados

38° 2017 Democracia em Risco - a pesquisa e a | S&o Luis- MA 22

pos-graduacdo em  contexto de
resisténcia.

39° 2019 Educacdao Publica e  Pesquisa: | Niteroi- RJ 21

ataques, lutas e resisténcias.

40° 2021 Educacao como prética de Liberdade: | Belém-PA 27

cartas da Amazobnia para 0 mundo!

412 2023 Educacdo e Equidade: bases para | Manaus-AM 21

amar-zonizar e reconstruir o pais

Fonte: Organizado pela autora com base nos dados coletados.

As publicacdes cientificas nos Anais de Eventos sdo pesquisas mobilizadas
por professores/as, artistas, pesquisadores/as e estudantes de graduacdo e poés-
graduacdo que ao longo de suas trajetorias, tém consolidado a &rea de Arte com um
significativo numero de artigos.

Os resultados quantitativos estéo sintetizados no quadro abaixo, destacando
que, de 2013 até 2023, encontramos um total de 4.941 artigos nos eventos
nacionais e internacionais organizados pela FAEB, ANPAP e ANPEd. E, destes
apenas 3,37%, que somam 167 artigos, falam da temética que se aproxima de
nosso objeto de pesquisa, 0 que ndo € uma quantidade tao significativa diante do
total de artigos publicados e diante das lutas de Resisténcia e do cenario que tem

sido vivenciado no Ensino de Arte no Brasil.

Quadro 13- Quantitativos de artigos coletados dos anais de eventos da ANPAP, FAEB e

ANPEd.
Associacao Total de artigos publicados | Total de artigos que discutem Resisténcia-
de 2013-2023 Politicas Publicas e Ensino de arte
ANPAP 2.754 91
FAEB 2.096 68
ANPEd 91 8
TOTAL 4.941 (100%) 167 (3,37%)

Fonte: Organizado pela autora.

Diante dos numeros apresentados verifica-se que a area de Arte tem na
pesquisa académica também sua expressao de Resisténcia diante dos desprestigios

que area sofre historicamente.
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No geral, as pesquisas abordam a interseccdo entre Resisténcia-Politicas
Publicas e Ensino de Arte dando énfase aos aspectos legislativos que contribuem
para promocéo do Ensino de Arte e suas praticas educativas que promovem acesso
e inclusdo de saberes artisticos e estéticos contemplando a diversidade cultural e
suas Resisténcias contra sistemas opressores.

Destacamos a pesquisa de Lilian Ferreira (2018) a qual, ao abordar as
experiéncias historicas do Ensino de Arte em paises da América Latina, mais
precisamente Brasil e Cuba, afirma que no Brasil os Arte/Educadores se lancaram
numa Resisténcia historica para ter seu campo de trabalho reconhecido, a autora
enfatiza ser através de pesquisas e movimentacbes que se pressionou as
legislacdes e Politicas Publicas concretizando a importancia do Ensino de Arte.

No conjunto dos 167 artigos selecionados sobre Resisténcia-Politicas
Publicas e Ensino de Arte, nos Anais de Eventos da ANPAP, ANPEd e ConFAEB
notamos que as pesquisas abordam o Ensino de Arte suas metodologias e suas
Resisténcias pedagdgicas destacando como as experiéncias histéricas contribuiram
de maneira significativa para a inventividade no Ensino de Arte como forma de
Resisténcia nas instituicbes de ensino, o0 que representa possibilidades de
transformacéao.

Outra temética presente sdo as questdes envolvendo as Politicas Publicas,
dentre elas destacam-se as avaliacdes criticas sobre o impacto da Reforma do
Ensino Médio resultando em aspectos negativos no Ensino de Arte e na Educacéo
em geral. Traz-se a Lei 13.0006/2014 que torna obrigatéria a projecdo de filmes
nacionais nas escolas como uma Politica para a valorizacdo da cultura nacional, o
gue nédo tem sido efetivada na pratica gerando retrocessos.

Discutem a significativa contribuicdo das poéticas decoloniais como a cultura
Indigena, Africana e Afro-Brasileiras e as poéticas de género no Ensino de Arte no
sentido de promover um ensino critico reconhecendo a diversidade cultural presente
no Brasil e na América Latina. Para tanto, discute-se também a Curadoria como uma
ferramenta de Resisténcia na formacgéo e nas préaticas pedagogicas. O que converge

com as reivindicacgOes ja feitas pela FAEB em Carta de 2018.

Reivindicamos também, continuarmos a ter em nossos conteddos, de forma
explicita e legitimada, a inclusdo da Historia e Cultura Afro-Brasileira e
Africana, bem como a arte e a cultura das populagbes Indigenas
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fundamentais na formag&o da nossa identidade como povo brasileiro. (Carta
da FAEB, 2018)

Consideramos Arte e poética da Resisténcia como um dos pilares
fundamentais para o Movimento das Associagdes, haja visto que, em 2019, no 27°
ConFAEB e sétimo Congresso Internacional de Arte/Educadores, cuja tematica foi
“‘Nortes da Resisténcia: Lugares e contextos da Arte-educacdo no Brasil’, foram
realizadas conferéncias, mesas de debates e rodas de conversa nas quais se
perguntava: Como Resistir? A que Resistir? Para que Resistir?

Na tentativa de responder essas questbes trazemos exemplos e as formas
como isso tem sido expresso nas pesquisas cientificas dos eventos da FAEB, da
ANPAP e da ANPEd.

Coutinho (2019), ao refletir em sua pesquisa sobre os desafios de resistir em
contexto tdo emblematico no qual o Brasil tem vivenciado, desenvolve uma proposta
curricular para o ensino médio com base em poéticas cujas tematica versam sobre a
cultura indigena, mulher, violéncia, politica, religido e cultura afro-brasileira. Desta
forma, Coutinho (2019) traz repertdrios poéticos e proposi¢cdes de criacdo artistica a
fim de promover e contribuir com aprendizagens de pensamento critico e criativo
dos/as estudantes, tanto na esfera individual como coletiva.

De igual maneira, Paula e Marques (2022), Faria, Pimentel e Xakriab4a
(2022), Souza (2015), Vidal e Costa (2021) e Nhambiquara e Ribeiro Nhambiquara
(2023) apresentam, em suas pesquisas, a importancia de reconhecer e valorizar as
Arte Indigena, propondo revisdes criticas da historia da Arte no sentido de incluir as
perspectivas e producdes dos povos originarios Brasileiros da América Latina.

Dessa forma, podemos dizer que a Resisténcia vem se construindo nas
praticas presentes na escola através do Ensino de Arte.

Souza (2019) enfatiza que Resisténcia deve ser um dos atos politicos e
pedagogicos dos/as professores/as de Arte no sentido de constituir um legado
intergeracional, uma vez que as rupturas democraticas no pais intensificaram
narrativas de oOdio que fomentam atos violentos de desprezo a democracia, a
diversidade, ao pensamento divergente, a cultura e a Arte, a uma educagdo
comprometida com a criticidade dos sujeitos.

Moura (2016), ao realizar sua pesquisa de doutorado, busca no pensamento

de autores/tedricos Latino-Americanos aporte para compreender 0s sentidos da
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decolonialidade e da desobediéncia docente em Artes Visuais. Assim como Perigo e
Nascimento (2021) questionam a adoc&o de perspectivas eurocéntrica propondo
outra perspectiva no sentido de realizar outras leituras e releituras da Arte Brasileira.
Rocha (2021) e Amaral (2019) ampliam essa discusséo para que, além de se adotar
as perspectivas das teorias decoloniais, discuta-se a necessidade de também incluir

a perspectiva feminista em nossa docéncia em Artes Visuais.

Reivindicamos também, continuarmos a ter em nossos conteddos, de forma
explicita e legitimada, a inclusdo da Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Africana, bem como a Arte e a cultura das populacdes Indigenas
fundamentais na formacdo da nossa identidade como povo brasileiro.
(Oficio, FAEB, 2018).

Os Movimentos de Resisténcia das Associacfes, no Brasil, articularam
pesquisadores/as de paises Latino-Americanos como forma de fortalecer vinculos e
também a luta em defesa da Arte. A exemplo da conferéncia de 2015 na ConFAEB,
intitulada “LA COMUNALIDAD CREATIVA UNA PEDAGOGIA DE LA IMAGEN -
Adolfo Alban Achinte, da Universidad del Cauca ,na Coldmbia, explicitou que o ato
de criar imagens também constitui o pensar e o estar no mundo, portanto, é também
ato politico.

Cosme e Lopes (2022), ao pesquisarem golpes militares no Brasil e na
Argentina enfatizam que a Resisténcia também se faz nas praticas artisticas ao
incorporar as tematicas vividas no contexto social como denuncia, o0 que
consequentemente é proprio da Arte e de seu ensino, por isso Resisténcia também
€ poténcia critica, conforme discute Sa (2022).

Estas pesquisas convergem com o Manifesto da ANPEd publicado
recentemente, em 2024, no qual aborda-se a preocupacdo com contexto
conservador que no Brasil tem sido crescente nos Ultimos anos, e destaca como
pontos principais as rupturas democraticas, a criminalizagdo do pensamento livre e 0
silenciamento dos/as professores/as e pesquisadores/as colocando em risco a
circulacdo de conhecimentos académicos, retrocessos educacionais a exemplo do
carater privatizante da educacéo.

Os documentos criticam a censura, especialmente de obras de Arte e
comparam a censura a praticas autoritarias de regimes historicos como Nazismo na

Alemanha, o fascismo na Italia e as ditaduras no Brasil e paises da América-Latina.
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Essas resisténcias sdo verificadas na Carta Protesto de Brasilia e também no
Manifesto pela Arte, de 2017, que cita “Problematizar a presenca humana nesse
didlogo com as obras de arte ndo se consegue por meio da censura” (Manifesto pela
Arte, 2017).

Em 2013 foi realizado o 22° Encontro Nacional da ANPAP, em Belém-PA. E
teve como tematica Ecossistemas Estéticos em que a Arte é apresentada como um
organismo Vvivo, que interage com tudo o que estd a sua volta, portanto, ndo é
isolada, € parte de uma rede de dinamicas e complexas trocas culturais,
tecnologicas e sociais das quais € afetada e, assim mesmo, sobrevive a um sistema

industrial-tecnoldgico, a sociedade do consumo e do espetaculo.

Nesse sentido, pode-se afirmar que as artes visuais e as imagens sao
organismos vivos que interferem no todo da esfera cultural e sofrem
interferéncias dos demais organismos e sistemas que compdem essa
esfera. Estamos propondo ndo apenas conceber a arte em rede com outros
elementos da cultura ou a partir de um mero contexto mais ou menos
perceptivel, mas de conceber a arte como elemento dependente dessa
rede; como elemento alimenticio e, ao mesmo tempo, componente
devorador nessa tessitura sistémica. Essa perspectiva, talvez, nos permita
refletir sobre os muitos modos camalebnicos do ser e do estar das artes
visuais em seu campo ampliado (ou emancipado, como querem alguns).
(ANPAP, 2013).

A Federacao de Arte/Educadores do Brasil (FAEB) realiza o 23° Congresso
Nacional da Federacao de Arte/Educadores do Brasil (23° CONFAEB), no periodo
de 03 a 06 de novembro de 2013, em Porto de Galinhas, na Universidade Federal
de Pernambuco, em parceria com diferentes instituicdbes e érgdos de fomento a
producéo cientifica e cultural. O 23° CONFAEB, com tema ARTE/EDUCACAO NO
POS-MUNDO, evidencia os caminhos da Arte/Educacdo na pos-modernidade em
uma sociedade que acredita, discute e divulga o fim do mundo, fim dos tempos...
Seria o fim de uma era? Quais as mudancas conceituais da Arte/Educacédo, das
questbes artisticas e educacionais nos lugares de producéo, difusdo e acesso as
culturas?

Na ConFAEB de 2015, em conferencia intitulada “Politicas publicas para o
ensino de arte no Brasil: o perde e ganha das lutas”, Ana Mae Barbosa, escreve um
o texto que explicita as lutas que Arte Educadores/as brasileiros/as e a Associagdes
tém enfrentado para manter a Arte como disciplinas obrigatorias do curriculo. Este

historico se faz necessario frente as lutas desencadeadas em funcdo da
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desqualificacdo da Arte presentes nas discussdes no pais e nas Politicas Publicas
Educacionais. Problematiza a entrada de agentes privados na educacgédo cada vez
mais tomando decisdes a respeito das Politicas Publicas.

Diante das Politicas Publicas da Educacdo para completar a decepcdo da
Federagéo dos Arte Educadores do Brasil, e das Associa¢cdes de Pesquisadores em
Artes Plasticas, ANPAP, da Danca (ANDA), dos pesquisadores do teatro (ABRACE)
e dos pesquisadores da musica (ABEM) e da Associacdo Nacional de Pos-
Graduacdo em Educacdo (ANPEd) e incluindo ai o movimento de contestacdo em
cada Estado Brasileiro dos/as professores/as atuantes na Educac¢éo Bésica e dos/as
Professores/as dos cursos de Licenciatura das diferentes linguagens nominadas
acima, bem como ainda dos cursos de Cinema no Brasil, e com manifestacdes de
artistas e movimentos culturais sobre o projeto de lei n°. 193/2019 que Institui o

“Programa Escola sem Partido” e, no seu artigo 4° desse projeto de lei expressa:

Art. 4° No exercicio de suas funcdes, o professor: | — ndo se aproveitara da
audiéncia cativa dos alunos para promover 0s seus proprios interesses,
opinides, concepgdes ou preferéncias ideologicas, religiosas, morais,
politicas e partidérias; Il — ndo favorecerd nem prejudicara ou constrangera
os alunos em razdo de suas convicgdes politicas, ideoldgicas, morais ou
religiosas, ou da falta delas; Ill — ndo fara propaganda politico-partidaria em
sala de aula nem incitard seus alunos a participar de manifestagfes, atos
publicos e passeatas; IV — ao tratar de questdes politicas, socioculturais e
econdmicas, apresentara aos alunos, de forma justa, as principais versoées,
teorias, opinides e perspectivas concorrentes a respeito da matéria; V —
respeitara o direito dos pais dos alunos a que seus filhos recebam a
educacédo religiosa e moral que esteja de acordo com as suas proprias
convicgdes; VI — ndo permitird que os direitos assegurados nos itens
anteriores sejam violados pela acao de estudantes ou de terceiros, dentro
da sala de aula. (Projeto de Lei, Camara dos Deputados, 2019).

Os/as Arte Educadores/as revoltados/as se mobilizaram em todo o pais
promovendo manifestacbes em todos os Nucleos Regionais de Educacéo,
Secretérias estaduais e municipais de educacéo, nas Universidades, nas Escolas,
nas Ruas e na producéo cientifica de pesquisadores/as e estudiosos/as, nos centros
de cultura, os/as artistas ocupando, em grande maioria a Camera dos Deputados
para se manifestar contrarios a essa proposta autoritaria e que fere de forma intensa
os direitos ja garantidos no artigo 5° da Constituicdo Brasileira, de 1988, da livre
manifestacdo do pensamento (inciso IV), a liberdade de consciéncia de crenga
(inciso V1), a liberdade de expressao intelectual, artistica, cientifica e comunicacional

(inciso XIX), liberdade de exercicio profissional (inciso XIl) e liberdade de informacao
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inciso (XIV) e, sendo assim, uma pesquisa de Nunes e Oliveira (2019), através de
um questionario a todos os/as professores/as de Arte de um ndcleo Regional de
Educacdo de uma cidade do Estado do Parana, ao indagar sua concepgao e visao
sobre a nao liberdade de catedra apresentada no projeto de lei, todos os
participantes da pesquisa, num total de 80 respondentes, todos se posicionaram
contrarios a ndo liberdade de cétedra, repudiando veementemente a proposta do
projeto de Lei que institui o Programa Escola sem Partido. Isso revela apenas uma
dimensédo do que, no Brasil inteiro, a partir de movimentos de Resisténcia gerou o
arquivamento do processo, 0 que garantiu o que a Constituicao de 1988 prevé.

Os Movimentos de Resisténcia das Associagbes organizaram uma pauta e
uma agenda extensa com o0s debates decorrentes de todas as modificacbes nas
Politicas Publicas para o Ensino de Arte. Pauta-se também Resisténcias aos
retrocessos democraticos, manifestando apoio a preservagédo de patrimonio cultural,
repudiando projetos como Escola sem Partido e Escolas Civico-Militares,
terceirizacdo da educacédo, as quais sao pautas ainda presentes.

Nos quadros abaixo fica perceptivel que as AssociacOes da area de Arte e,
em dialogo com demais areas, ndo se calaram diante de todas as afrontas que tém
vivido na sua trajetéria histérica, gerando muitos Movimentos de Resisténcia,

conforme podemos visualizar a seguir.

Quadro 14- Manifestos mapeados e organizados para andlise

MANIFESTOS
Ano do Tipo de documento Teor do documento
documento
1985 Manifesto Diamantina-Encontro | Reivindicava das Autoridades Federais, da
Nacional de Arte-Educacéo | Universidade, das Secretarias Estaduais e
durante o 17° Festival de | Municipais de Educacéo e da Cultura e aos Arte-
Inverno da UFMG Educadores posicdo para que a Arte tivesse
condi¢des de estar na escola como insubstituivel
na humanizacdo da escola e também na
alfabetizacdo cultural que corresponde a uma
leitura de mundo e do fenbmeno humano.
1991 Manifesto de Uberlandia- do | Tratamento igualitario aos demais cursos
departamento de Artes | ofertados na Universidade, uma vez que dirigentes
Plasticas da  Universidade | dessa universidade expressam publicamente e de
Federam de Uberlandia. forma cinica um cabal desprezo pelo setor.

Exigem condicbes de trabalho e espacos
adequados para que estudantes da area nao so
assimilem conhecimentos técnicos, mas que
tenham condicdes de filosofar, julgar, colocar-se a
frente de acontecimentos e a teorizar. “Enfim, a
pensar”.
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(continuacao)

MANIFESTOS

Ano do Tipo de documento Teor do documento

documento

1983 - 7° | Manifesto de Montenegro Cobram da Unido, Estados e Municipios uma

Seminério postura de organizagdo de um Planejamento

internacional Estratégico Integrado e Participativo

de Arte- demonstrando preocupagdo ndo s6é com

Educacao questdes educativas, mas com as interrelacdes
entre a educacéo e a cultura.

2016 Manifesto do movimento | Consideramos ilegitimo o uso da Medida
nacional em defesa do ensino | Proviséria para esse fim, 0 que se institui como
médio sobre a medida | forma absolutamente  antidemocratica de
proviséria promover mudancas no campo da educacao, se

posiciona contrarios ao teor da Medida e
conclama n&o aprovacao

2017 Manifesto pela Arte — Carta | Repudia a atitude dos 4 deputados que,
Aberta dos professores de | arbitrariamente, censuraram as obras da artista
Artes Visuais da UFMS. Alessandra Cunha.

2017 Manifesto pela Arte professoras | Se Posiciona contra a Censura da Arte e de suas
e professores dos Cursos de | producdes contemporéneas
Artes Visuais Bacharelado e
Artes Visuais Licenciatura da
Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul contra censura
as obras de arte de Alessandra
Cunha.

2018 Manifesto da INSEA/2018 Manifesta-se sobre o que acredita em relagcdo ao
direito do acesso a Arte Visual em todos os
lugares.

2018 Manifesto ANPEd pela | Reafirma a resisténcia a qualquer forma de

democracia. autoritarismo.

2024 Manifesto de ex-reitores e ex- | Se manifesta em defesa da Democracia.
reitoras reitoras das
universidades publicas em
defesa da democracia.

2024 Manifesto da ANPEd em | Repudia as ameacas que a comunidade filosofica
solidariedade a comunidade | da UESB/Universidade Estadual do Sudoeste da

filoséfica de UESB.

Bahia vem sofrendo desde o dia 25 de marco de
2024.

Fonte: organizado pela autora com base nos documentos mapeados.

No quadro seguinte, destacam-se as cartas produzidas e publicadas

que, fazem criticas e recomendacdes de Politicas Publicas para o Ensino de Arte e

as formas como foram se estabelecendo no contexto brasileiro.
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Quadro 15- Cartas mapeadas e organizados para analise.

CARTAS
Ano do Tipo de documento Teor do documento
documento
1986 Carta protesto de Brasilia Manifesta criticas as mudancas propostas pela
legislacdo educacional e faz apelo para
valorizacdo da Arte como formacédo Integral dos
estudantes.
1986 Carta de Sé&o Jodo Del Rey | Faz criticas a Arte como mercadoria e destaca a
(1986) necessidade de repensar as relacdes entre Arte e
sociedade.
1986 Carta SOBREART ao ministro | Defesa do Ensino de Arte na escola.
da Educacéo
1988 Carta do Rio Grande (1988) Se posiciona acerca da LDB
1989 Carta de Uberlandia Denuncia a politica educacional ao dar privilégio a
algumas éareas e excluindo a Arte
2015 Carta Aberta dos Professores | Em resposta a consulta publica da BNCC, exigem
dos Cursos de Graduacdo em | que a Danca seja abordada como campo de
Danca da UFRJ sobre a Base | estudo e aprofundamento exclusivamente pela
Nacional Comum Curricular e a | propria Danga.
Especificidade da Danga na
Educacgdo Bésica / ao Ministro
da Educacéo
2015 Carta aberta da Graduacdo em | Reivindica reformular os conteddos do que se
Danca UNICAMP apresenta como proposta para a BNCC- que a
danca seja contemplada exclusivamente no
componente Arte.
2015 Carta do Férum de Danca de | Na BNCC, o exposto sobre a organizacédo da Arte
Goiania como subcomponente, discorda-se
veementemente, propfe-se que as linguagens
sejam apresentadas como componente curricular
Danca, componente curricular Teatro,
componente  curricular  Artes  Visuais e
componente curricular Mdsica.
2016 Carta dos secundaristas contra | Se posiciona contra a Reforma do Ensino Médio.
a reforma do Ensino Médio.
2016 Carta em defesa do Estado | Defende o Estado Democratico de Direito e
Demaocratico de Direito. repudia o processo de impeachment da
Presidenta Dilma Rousseff em curso no Brasil.
Um rompimento do Estado Democratico ameaga
0sS canais constitucionais que viabilizam
encaminhamentos das reivindica¢des de todos os
segmentos da sociedade.
2016 Carta do InSEA- Sociedade | Veem com preocupacdo a alteracdo da Lei de

Internacional de Educacédo Pela
Arte para o Governo do Brasil-
ao Ministro da Educacdo do
Brasil

Diretrizes da Educac¢@o Nacional (LDBEN n°
9.394/1996) e retira a obrigatoriedade da arte
como disciplina na educac¢édo formal do ensino
meédio. Espera-se que o Brasil possa reverter a
situacdo de modo a continuar a ser exemplo no
aprimoramento do ensino tedrico e pratico de Arte
no contexto internacional.
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(continuacao)

CARTAS

Ano do
documento

Tipo de documento

Teor do documento

2017

Oficio da FAEB sobre a Base
Nacional Comum Curricular —
BNCC.

Analisa que o texto da 32 versdo da BNCC
institucionaliza a polivaléncia e provoca
esvaziamento de conhecimentos consistentes de
cada area e exige-se a garantia da presenca
gualitativa das artes visuais, da danca, da musica
e do teatro contribuindo com a formacéo de todos
os estudantes brasileiros. (Cesar Callegari pediu
demissdo da Comisséo Bicameral da BNCC em
29 de junho de 2018)

2017

Carta ao Servico Publico
Federal- A presenca da Danca
na BNCC: entre retrocessos e
possibilidades.

O Curso de Licenciatura em Danca da
Universidade Federal de Goias, em consonancia
com outros cursos de graduacdo e profissionais
da Danca de todo pais; bem como com a
Associacdo Nacional de Pesquisadores em
Danca (ANDA), Associacdo Brasileira de
Pesquisa e Pés-Graduacdo em Artes Cénicas
(ABRACE) e a Federagdo de Arte Educadores do
Brasil (FAEB) se manifestam contrarios a
presenca da Danca na unidade teméatica do
componente curricular da Educagédo Fisica, uma
vez que a linguagem da Danca tem seus
pressupostos artisticos, epistemoldégicos,
contextos e metodologias consolidadas em
formacdo especifica dos cursos de licenciaturas
em Dancga.

2017

Carta Campo Grande sobre as
mudancas no ensino médio
para o ensino de arte 27°
Congresso Nacional de Arte
Educadores.

Repudia as mudangas no Ensino Médio e
orientagcdes do governo federal para esvaziar o
componente curricular Arte.

Convoca seus associados a denunciarem essa
orientacdo do MEC aos deputados e senadores,
pois ela desrespeita a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional (O ensino da arte,
especialmente em suas expressdes regionais,
constituird componente curricular obrigatério da
educacdo basica).

2017

Carta da licenciatura em danca
Universidade Federal de
Goiania sobre a BNCC

Reivindica a revisdo da BNCC na area de Danca.

2017-2018

Carta da FAEB sobre a Base
Nacional Comum Curricular —
BNCC

Reivindica que Arte se torne Area de
conhecimento, com seus componentes: Artes
Visuais, Musica, Danca e Teatro podendo incluir
Cinema e Audiovisual. E que a BNCC possa ser
revista em diversos aspectos.

2017/2018

Carta FAEB de Apoio ao MAC-
USP.

Em ocasido do nefasto incéndio do Museu
Nacional no RJ - Manifesta publicamente seu
apoio ao Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de S&o Paulo e solicita aos
responsaveis pela gestdo empenho e zelo para
promover adequacdes necessarias ao prédio pois
0 mesmo cumpre um papel importante em
relacdo a cultura, a arte e a ciéncia fundamentais
para a formacéo dos brasileiros.
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(continuacao)

CARTAS
Ano do Tipo de documento Teor do documento
documento
2017/2018 Carta da FAEB sobre o edital n° | Manifesta repadio ao item 3.1 do referido edital,
03/2018 do programa de | que prevé a permissdo de inscricdo de portadores
mestrado de diploma de curso superior reconhecido pelo
profissional em artes (PROF- | Ministério da Educacdo em qualquer &rea de
ARTES) formacdo ao processo seletivo do ano corrente.
2018 Carta para Assembleia | Solicita atencdo dessa comissdo para intervir no
Legislativa do Para- Comissao | processo de extincdo do cargo de professor de
de Educacéo (CEDU) Educacao Artistica e criacdo de novos cargos:
professor de Artes Visuais, professor de Danca,
professor de MUsica e professor de Teatro.
2018 Carta da FAEB Refere-se a quem assumir o cargo para professor
para o0 CONSAE -Conselho | de Arte como todos os demais em suas referidas
Municipal Santareno de | disciplinas, precisa ser Licenciado em Arte, em
Educacao uma das linguagens: artes visuais, musica, teatro
VI Conferéncia Santarena de | ou danga, ou ainda, com a Licenciatura em
Educacao Educac&o Artistica. E notério que o professor de
Prefeito  Municipal e ao | Arte ndo pode trabalhar nenhuma outra disciplina.
Secretério da Unidade Regional | Em contrapartida, hd uma naturalizacdo de que
de Educacgéo. outros profissionais da educag¢éo assumam carga
horaria da disciplina de Arte; para suprir a “falta
de complementagao de carga horaria”.
2018 Carta de apoio ao Prof. Edson | Manifestacdo da FAEB em apoio ao Prof. Edson
Rodrigues Borges, do Instituto | Rodrigues Borges que sofreu intolerancia e
Federal de Goias — Campus | censura em atividade pedagogica em artes
Formosa visuais pelo IFG -Campus Formosa.
30/04/2018 Carta ao CNE de proposicao da | Faz criticas a BNCC e faz proposi¢bes da FAEB
FAEB para a implementacé@o da | para implementagdo da Base Nacional Comum
BNCC 2018 Curricular (BNCC - Educacéo Infantil, Ensino
Fundamental e Ensino Médio) referente ao
componente curricular ARTE na Educacéo
Bésica.
13/09/2018 Carta aos conselheiros do CNE | Reivindica atengéo especial no texto da BNCC de
- Reunido FAEB - CNE forma a garantir a presenca da Arte como area de
conhecimento, rejeita a denominacéo “Estudos e
Praticas” dada para a Arte, rejeita pessoas de
“notdrio saber” no campo do ensino das artes no
Ensino Médio.
Nov de 2018 | Carta aberta da Sociedade | Pesquisadores/as integrantes dos comités

Brasileira de Histéria da Ciéncia
a Presidéncia do CNPq

Feito pela SBHC- Sociedade
Brasileira de  Histéria da
Ciéncia.

assessores das éareas de Ciéncias Humanas,
Sociais Aplicadas, Educacao e Artes requerem do
Estado e suas instituicdes o devido respeito a
liberdade e a autonomia de suas comunidades
académica e cientifica para a difusdo e producéo
do conhecimento, particularmente por meio da
educacdo, formadora das novas geracoes.

Fonte: organizado pela autora com base nos documentos mapeados.

O quadro a seguir apresenta o teor das Mocdes que foram mapeadas e

analisadas no decorrer da pesquisa.
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Quadro 16- Mog6es mapeadas e organizados para analise.

MOCOES

Ano do | Tipo de documento Teor do documento

documento

2017/2018 Mocdo de apoio a Cesar | Manifesta solidariedade e apoio a rentncia do

Callegari professor Cesar Callegari da presidéncia da

Comissdo Bicameral do CNE ao discordar da
versdo da BNCC do Ensino Médio.

16 a 20 de | Mocao de Repudio da ABRACE | Manifesta o repuadio a qualquer tentativa de

maio de | ao Projeto Escola Sem Partido parlamentares aprovarem o projeto de lei

2018 intitulado “Escola sem Partido”.

Exigem respeito aos principios constitucionais e a
profissdo docente.

Fonte: organizado pela autora com base nos documentos mapeados.

Destaca-se também os documentos intitulados como Peti¢cdes que solicitaram

de forma insistente a inclusdo da Arte como area do conhecimento nas Diretrizes

curriculares Nacionais do Ensino Médio.

Quadro 17- Peticdes mapeadas e organizados para andlise.

PETICOES

Ano do | Tipo de documento Teor do documento

documento

2018 Peticdo IFPR pela inclusdo da | Peticdo pela inclusdo da Arte como &rea de
Arte como area de | conhecimento nas  Diretrizes  Curriculares
conhecimento nas Diretrizes | Nacionais do Ensino Médio.
Curriculares Nacionais do
Ensino Médio

2018 Peticdo da EBA — UFMG pela | Peticdo pela inclusdo da Arte como area de
inclusdo da Arte como area de | conhecimento nas  Diretrizes  Curriculares
conhecimento nas Diretrizes | Nacionais do Ensino Médio.
Curriculares Nacionais do
Ensino Médio

2018 Peticdo da FAEB pela inclusdo | Peticdo pela inclusdo da Arte como &rea de
da Arte como Area de |conhecimento nas Diretrizes Curriculares
Conhecimento nas Diretrizes | Nacionais do Ensino Médio.
Curriculares Nacionais do
Ensino Médio

24/08/2018 Peticdo FCG-Artes Visuais pela | Peticdo pela inclusdo da Arte como area de
inclusdo da Arte como area de | conhecimento nas  Diretrizes  Curriculares
conhecimento nas Diretrizes | Nacionais do Ensino Médio.
Curriculares Nacionais do
Ensino Médio

28/08/2018 Peticdo da ANDA pela inclusdo | Peticdo pela inclusdo da Arte como area de

da Arte como area de
conhecimento nas Diretrizes
Curriculares Nacionais do

Ensino Médio

conhecimento  nas Diretrizes  Curriculares

Nacionais do Ensino Médio.

Fonte: organizado pela autora com base nos documentos mapeados.
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No quadro 18 apresentamos em sintese o teor do Oficio de 2015

encaminhado ao Ministério da Educacédo a respeito das questdes que permearam a

BNCC no componente Arte.

Quadro 18- Oficio mapeado e organizado para analise.

OFICIO

Ano do | Tipo de documento Teor do documento

documento

30/11/2015 Oficio n°  06/2015/FAEB - | Questiona pontos da BNCC e fundamenta seus
Analise do componente Arte da | questionamentos. Reivindica participacdo da
Base Nacional Comum | Federacdo e das Associacbes nos grupos de
Curricular aberta a consulta | trabalho e comités constituidos por professores e
publica para Ministério Da | pesquisadores do campo da Arte e do ensino de
Educacéo Arte.

Fonte: organizado pela autora com base nos documentos mapeados.

As Notas de Apoio e Repudio como documentos com importantes

posicionamentos em relacéo a todas as demandas e afrontas ao campo da Arte.

Quadro 19- Notas de apoio e repudio mapeadas e organizadas para andlise.

NOTAS DE APOIO E REPUDIO

Ano do | Tipo de documento Teor do documento
documento
2017/2018 Nota publica da FAEB sobre o | Na ocasido foi entregue um dossié com
encontro com a Comissdo | documentos que reivindicam o status de Area de
Bicameral do Conselho Nacional | Conhecimento para a Arte desde 2016 e carta de
de Educacéo peticBo encaminhadas em 2018 pela FAEB, no
sentido da Vvisibilidade do engajamento dos
profissionais do ensino de arte, mas, considera o
terreno nebuloso de néo termos respostas mais
claras as inquietacdes que foram apresentadas
em relagdo as contradicdes das atuais politicas
educacionais de uma maneira geral, e de forma
especifica, em relacdo ao lugar da arte na
Educacao Basica, em especial, no Ensino Médio.
02/2023 NOTA FAEB — 02/2023 Manifestar total apoio a greve dos professores da
Apoio a greve dos Professores | rede estadual de ensino do estado do Amazonas.
SEDUC/AM
01/2022 Nota de Repudio FAEB - | Manifestar total repudio a deliberagdo do Governo
01/2022 Federal de confiscar recursos das Universidades
Confisco Financeiro dos IFs e | e Institutos Publicos Federais, comprometendo o
UFs - Decreto 11.216 seu funcionamento pleno e impossibilitando
acbes e projetos necessarios para a sociedade.
2023 Nota de repudio das | Manifestam apoio a democracia e ao Estado

Associacdes das areas de Artes
ao 08 de Janeiro de 2023 —
apoio a Democracia e ao Estado
de Democratico de Direito

democratico de direito e
08/01/2023.

repudiam atos de




194

(continuacao)

NOTAS DE APOIO E REPUDIO

Ano do | Tipo de documento Teor do documento

documento

28/08/2018 Nota em apoio a professora | Perseguicdes e silenciamento de professores.
Malvina Tuttman

03/08/2018 Nota das associagGes da area | Contra cortes propostos ao orcamento da CAPES
de Artes ao Ministério da | para2019.

Educacéo - Cortes propostos ao
orcamento da CAPES para
2019

2016 Nota Publica da Presidéncia da | A nota de repidio da ANPPOM a MP 746/2016
ANPPOM sobre a Medida | discute as implicacdes de revogacdes de
provisdria n® 746/2016 ordenamentos aprovados depois de longa

discusséao pela classe artistico-musical,
parlamentares e Conselho Nacional de
Educacdo-Camara de Educagdo Béasica, bem
como o desconhecimento por parte do governo
de propostas pedagdgicas ja implantadas, sem
contar com andlises ainda em discussao.

23/09/2016 Nota Publica da FAEB sobre a | Repudia veementemente a Medida proviséria do
Medida Proviséria do Ensino | Ensino Médio.

Médio

23/09/2016 Nota Publica da ABEM sobre a | Repudia a medida Provisoria, repudia a agdo do
Medida Proviséria N° 746 que | Governo Michel Temer e exige respeito as
altera o ensino médio associagdes que representam os profissionais da

educacgéo no Brasil, respeito aos pais alunos e
professores e a sociedade em geral.

2017/2018 Nota publica da FAEB sobre a | A FAEB reafirma seu posicionamento contrario a
aprovacao pelo senado da | MP, por acreditar que tal medida € um retrocesso
medida proviséria do ensino | para 0 campo da Arte e do seu ensino, 0 que
médio. aproxima-se da Lei 5.692/71 que prescrevia arte

como atividade.

30/09/2016 Nota de Repudio Artes UERGS | Posicionar-se publicamente contra a Medida
Montenegro Proviséria (MP) 746, publicada no Diéario Oficial

da Unido no dia 23 de setembro de 2016, que
altera drasticamente a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional, além de ferir
profundamente a democracia por ndo ser
discutida com a sociedade, utlizando-se de
instrumento aceito constitucionalmente (MP) mas
revelador do autoritarismo de um governo sem
legitimidade politica, indisposto ao didlogo.

26/09/2016 Nota de Repudio do VI Encontro | Manifestamos publicamente nossa contrariedade
do Férum de Coordenadores as alteracdes a Lei de Diretrizes e Bases da
dos Cursos de Graduacdo em | Educacdo Nacional, especificamente para o
Artes Visuais Ensino Médio, por meio da MP746/2016, e a

forma como foram conduzidas.

2017/2018 Nota de repudio a suspensdo de | A FAEB vem a publico repudiar qualquer tipo de

professores em virtude da
exposicdo de arte na Escola
Estadual Dom Geraldo
Fernandes — Parana

punicdo ou censura contra os educadores do
Colégio Estadual Dom Geraldo Fernandes, que
estavam cumprindo a funcdo de educar pela Arte
para temas absolutamente relevantes na vida
contemporénea. Educacdo que ndo cumpre seus
papeis formativos, criticos e sociais nao exerce
plenamente sua func¢éo.
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NOTAS DE APOIO E REPUDIO

Ano do | Tipo de documento Teor do documento

documento

16/09/2017 Manifesto pela Arte - Carta | NOs professoras e professores dos Cursos de
Aberta dos professores de Artes | Artes Visuais Bacharelado e Artes
Visuais da UFMS Visuais Licenciatura - da Universidade Federal de

Mato Grosso do Sul, publicamente repudiamos a
atitude dos quatro deputados que,
arbitrariamente, censuraram as obras da artista
Alessandra Cunha, expostas no MARCO - Museu
de Arte Contemporanea de MS.

2018 Nota de Repudio da Diretoria da | Se posiciona contra Reforma do Ensino Médio
associacdo dos professores de
ensino superior de Juiz de Fora
(APES) contra a Reforma do
Ensino Médio

2017/2018 Nota Puablica da FAEB os | A FAEB reafirma seu posicionamento contrario a

e MP, por acreditar que tal medida € um retrocesso
Ministério Publico sobre o Novo :
para o campo da Arte e do seu ensino, o que
Ensino Médio aproxima-se da Lei 5.692/71 que prescrevia arte
como atividade.

2018 Nota das entidades sobre | Se contrapbe a BNCC
audiéncia publica do CNE sobre
BNCC do ensino médio (2018).

2016 Nota do Sindicato Nacional dos | Se posiciona contrdrio a Reforma do Ensino
Docentes contra a reforma do | Médio
Ensino Médio (2016).

2018 Nota Publica da Procuradoria | Repudia as medidas da MP 746/2016 e apresenta
Federal dos direitos do cidadd@o | os riscos de Reforma do Ensino Médio por meio
sobre riscos de Reforma do | de Medida Proviséria
Ensino Médio por meio de
Medida Provisoéria (2018).

2024 Nota das entidades contra o | Se manifesta contra a lei das escola civico-
programa escolas civico- | militares
militares de S&ao Paulo (2024).

2024 Nota GTs da ANPEd contra atos | Se posiciona contra atos racistas
racistas contra professora Sueli
Santana 2024).

2024 Nota da ANPEd- ndo a violagdo | Repudia atos de 08 de janeiro e se posiciona em

dos direitos constitucionais

defesa da Democracia.

Fonte: organizado pela autora com base nos documentos mapeados.

Consideramos ser possivel reconhecer a existéncia de uma Politica Publica

Educacional para a Arte-Arte Visual no Brasil, mas nem sempre essa politica

atendeu as demandas sociais, e sim refletiu os objetivos externos a Arte, havendo

sempre tensionamento entre as formas de propor o Ensino de Arte. Por outro lado,
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convém lembrar que, mesmo com orientagdes tedricas de cunho critico, isso ndo
significa que na pratica esses fundamentos foram adotados. Portanto, ha
contradicbes nesse processo. Quanto as praticas metodolégicas e ou concepcgdes
tedricas que fundamentam as Politicas Publicas para a Arte-Artes Visuais de uma
década para outra nem sempre representaram ruptura, e muitas vezes foram
retomadas, portanto, nem sempre extintas.

Visualizamos que as tendéncias tedricas estdo alinhadas aos objetivos
politicos, econdmicos, sociais e culturais que acabam adequando as Politicas
Publicas para atender uma demanda especifica e muitas vezes adequando seus
fundamentos as teorias internacionais. As instituicdes que se ocuparam de organizar
a educacdo escolar, assim como o Ensino de Arte-Artes Visuais, adotaram
determinados modelos que respondiam as demandas culturais, sociais, econémicas
e politicas pertencentes ao modo de producdo vigente. Assim como passaram a
promover adequacdes no ensino, de modo que este respondesse aos objetivos de
novos modelos produtivos que passaram também a organizar a sociedade, portanto
as Politicas Publicas, e nessas a Educacdo e o Ensino de Arte-Artes Visuais,
seguem alinhadas a um projeto de sociedade.

E, na trajetoria do Ensino de Arte no Brasil, € necessario reconhecer os
Movimentos de Resisténcia de diversos/as educadores/as, artistas no sentido de se
posicionar em defesa do Ensino de Arte na escola como conhecimento que abrange
a dimensdo da totalidade da formacdo humana, contraditoriamente, isso nao
significa que as Politicas Publicas para Arte acolham tais questionamentos.

Assim, a necessidade de abordar, nesse capitulo, nos leva a reflexao atual
do Ensino de Arte-Artes Visuais na Educacédo Basica. E pensar os Movimentos de
Resisténcia e os impactos em relacdo as Politicas Publicas Educacionais no Brasil
trazendo uma pesquisa original sobre o tema, ainda ndo desenvolvida na area de
conhecimento de Arte, e nessa mais especificamente das Artes Visuais, pode
colaborar para novas reflexdes no ambito da pesquisa e da acdo pratica dos
profissionais da area.

Pontuamos aqui nossa compreensao quando tratamos de Movimentos de
Resisténcia. Primeiro que, os Movimentos de Resisténcia configuram-se como o0
proprio Movimento das Associagdes, as quais nominamos anteriormente, mas

também sdo as manifestacdes, as mobilizagbes, as acdes, as lutas e as articulagcbes
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gue em seu conjunto geraram Movimentos de Resisténcia. Entdo, destacamos em
seguida a origem das Associacdes do Ensino de Arte que em seus Movimentos se
constituem enquanto Movimentos de Resisténcia das Associacoes.

Pontuamos que as origens dos Movimentos de Resisténcia das Associacdes
e que lideram as lutas em defesa do Ensino da Arte na escola e, tém mobilizado
principalmente professores/as de Arte no Brasil nas Ultimas trés décadas, tendo seu
inicio em meados da década de 1980, o que pode ser verificado nos registros de
cartas, manifestos, notas e moc¢des de apoio e repudio, oficios, e moc¢des, também
nos Anais de Eventos organizados ao longo de suas trajetorias.

Retomamos o pensamento de Didi-Huberman (2011) em que Resisténcia é
sinbnimo de luta por sobrevivéncia, por continuar existindo, é a recusa do silenciar
do humano, do sensivel, e da Arte diante de contextos que oprimem, silenciam ou
apagam possibilidades de vida e de existéncia, por isso consideramos que diante de
tantos Movimentos produzidos e que resultaram em cartas, manifestos, peticoes,
oficios, mocdes e os artigos cientificos por si sé sdo Resisténcias, uma vez que
foram produzidos em conjunturas adversas e contraditérias e nem sempre

encontraram atmosferas de reconhecimento e admissédo, mas de contestacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese teve como objetivo analisar em sua totalidade e contradicdo os
Movimentos de Resisténcia em relacédo as Politicas Publicas Educacionais no Brasil,
desvelando os impactos no Ensino da Arte-Artes Visuais cujos materiais produzidos
de andlise dos Movimentos pontuais foram mapeados dos ultimos anos, o0 que
excedeu o tempo limite da analise dos dados de 2013-2025. No entanto, a analise
dos documentos — Anais dos eventos da FAEB, da ANPAP e da ANPEd - que
pontuavam uma producédo cientifica delimitando os anos de 2013-2023 tendo em
vista captar Movimentos de Resisténcia dos ultimos 10 anos, 0 que seria a totalidade
desses anais para estudos posteriores como um pos-doc para fechamento de uma
analise da totalidade da producéo cientifica e processos de Resisténcia nos ultimos
anos 10 no Brasil. Diante disso, a pesquisa pretendeu-se compreender: quais 0s
Movimentos de Resisténcia e os impactos no Ensino de Arte-Artes Visuais tém sido
produzidos na formulacdo e implementacdo das Politicas Publicas Educacionais no
Brasil?

Para realizar essa investigacdo, contamos com a pesquisa bibliografica e
analise documental de cartas, manifestos, notas de apoio e repudio, oficios, peticoes
e mocdes, assim como as pesquisas expressas em artigos cientificos publicadas em
Anais de Eventos das Associacdes da area de Arte. O campo epistemoldgico da
pesquisa é o Materialismo histérico Dialético porque escolhas tedricas também estéo
intimamente ligadas as préprias concepc¢des de vida.

Apbs o percurso de realizacao da pesquisa, que ndo foi nada suave, mas
cadtico em alguns momentos, trouxemos consideracées em que podemos inferir a
partir dos objetivos elencados na pesquisa e em relacdo com o problema.

Em relacdo aos Movimentos de Resisténcia, podemos destacar que estes
séo Movimentos organizados pelas Associagdes da area de Arte em que congregam
professores/as, artistas, pesquisadores/as e estudantes e que, em suas
manifestacbes, mobilizagbes e lutas, geram Movimentos de Resisténcia em defesa
do ensino de Arte. Compreendemos que as mobilizacdes iniciais dos Movimentos
das Associacdes nascem ao longo do contexto de redemocratizacdo do pais tendo

como pauta a luta politica frente as Politicas Publicas para o Ensino de Arte, e as



199

pesquisas cientificas académicas como caracterizacdo de sua origem e de suas
Resisténcias.

Ficou elucidado que as Associacbes e a Federacdo, embora néo
representem a totalidade dos/as professores/as de Arte, € parte representativa e
atuante na luta em defesa do Ensino de Arte, desde meados da década de 1980 até
a atualidade, e que se ndo atuassem em diversas frentes de luta nessa defesa do
Ensino de Arte, muitos retrocessos impostos ao ensino ndo teriam sido revertidos, a
exemplo da retirada da disciplina de Arte do curriculo em varias ocasides e, mais
recentemente, com a Reforma do Ensino Médio.

As concepgOes de Arte presentes na sociedade reverberam no Ensino de
Arte, uma vez que a escola atua como mediadora destas concepc¢des. Diante disso,
as Associacles e a Federacdo Resistiram e refutaram as concepc¢des nao criticas
como proposicdes para o Ensino e discutiram amplamente uma postura critica e de
Resisténcia almejando um Ensino que contribuisse para a formacéo integral e
emancipadora do ser humano, buscando referéncias, principalmente, em Paulo
Freire e Saviani. No entanto, contraditoriamente, isso nem sempre se efetivou na
pratica em funcdo de inumeros determinantes, entre eles, podemos citar as
condicdes de formacgédo politica e critica, as condi¢des precarizadas de trabalho, os
modelos de ensino tradicionais ainda ndo superados, controle institucional e politico,
entre outros. Ao se referir a sociabilidade capitalista como desumanizadora, é
impossivel que nessas condicfes se constitua uma educacdo humanizadora em sua
integralidade.

Mas entdo, desapareceriam os Vaga-Lumes? Ou, continuavam seus voosS €
lampejos, mesmo que na obscuridade lutando por sua existéncia porque resistem?
Sim, continuaram movendo-se para Resistir diante de ambientes pouco propicios.
As Associacdes ANPAP, ANPEd e a FAEB mobilizaram e continuam mobilizando
muitos eventos nacionais e internacionais, a exemplo de que nos ultimos 10 anos
foram 25 eventos com mais de 4 mil pesquisas publicadas, na area da Arte, que
sistematizam reflexdes tedricas e praticas sobre a Arte e seu Ensino, inclusive
apontam proposicdes questionadoras e reflexivas no sentido de consolidar suas
Resisténcias, mesmo que na contradigao.

O Movimento das Associacbes e da Federacdo, no Brasil, buscaram

também nao construir suas Resisténcias de forma isolada, buscam fortalecimento
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dos paises da América-Latina principalmente para compartilhar conhecimentos e
somar forcas para as lutas.

Foi possivel verificar que ao longo da existéncia das Associacfes e da
Federacdo no Brasil, em meio de suas dinamicas e mobilizacbes produziram
impactos no Ensino de Arte-Artes Visuais. Um deles se refere a garantia da Arte
como parte do curriculo escolar e sua obrigatoriedade em todas as etapas de ensino
conforme garante a Lei n° 9.394/96 e nas suas respectivas reformulacdes
subsequentes. Logicamente que a Lei sofreu modificacfes drasticas principalmente
em 2016, quando a Reforma do Ensino Médio entra em pauta de forma
antidemocratica e se retira 0 Ensino de Arte do Ensino Médio. O que s0 se reverteu
porque houve um amplo Movimento de Resisténcia com intensas mobilizacdes nao
s6 das Associacdes da area de Arte, mas também de outras areas de conhecimento,
assim como de estudantes que ocuparam escolas, professores/as,
pesquisadores/as, intelectuais e da sociedade em geral.

Outro impacto diz respeito a expansao e reformulagcdes nos cursos de
licenciatura para formacéo de professores/as de Arte buscando perspectivas para as
especificidades no ensino de Arte, 0 que consequentemente gerou impactos nas
reformulagdes curriculares, uma vez que, diretamente ou indiretamente buscaram
utilizar como fontes as pesquisas de pesquisadores/as brasileiros, mas nao se
avanca numa perspectiva critica por influencias também das politicas neoliberais.

E na medida em que o numero de cursos de graduacao cresceu no pais,
consequentemente tivemos mais professores formados atuando diretamente no
Ensino de Arte.

Os Movimentos de Resisténcia manifestam suas Resisténcias: 1) ao
defender poéticas artisticas da cultura Indigena, Africana e Afro-Brasileiras em suas
praticas e pesquisas; 2) ao defender Resisténcia e re-existéncia das politicas e
aprendizagens em Arte Indigena, Afrobrasileiras, LGBTQIA+, mulheres como
potencias criticas; 3) ao reinventar e recriar praticas no Ensino de Arte; 4) ao Resistir
a Politicas Publicas em tempos de ditadura e em governo conservador; 5) ao
repudiar e denunciar Politicas de silenciamento e censura; 6) ao construir
coletivamente acdes estratégicas de Resisténcia; 7) ao organizar eventos, reunides,
conferéncias, mesas redondas entre outras; 8) ao produzir pesquisas cientificas; 9)

ao publicar pesquisas, entre outras.
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Defendemos que ainda é necessario Resistir, no sentido de que o Ensino de
Arte possibilite, em todos os niveis de ensino, a consciéncia da contradicdo de modo
que os/as professores/as tenham a competéncia de fazer mediacdo entre o vivido e
o percebido para chegar em concepcdes artisticas e cientificas com vistas a
emancipagao.

Os resultados que a pesquisa produziu apresentam relevancia, uma vez
que nosso objeto ndo foi amplamente discutido nas pesquisas levantadas em
mapeamento realizado para nosso estudo. Assim, suas contribuicbes servem de
iImpulso para que novas pesquisas sejam realizadas a fim de preencher outras
lacunas no que diz respeito a Arte e a seu Ensino e seus Movimentos de
Resisténcia.

Essa pesquisa também cumpre a funcdo de fazer Memoria e dar voz aos
Movimentos de Resisténcias de professores/as, artistas, estudantes e
pesquisadores/as que tanto dedicaram e dedicam esforcos em Resistir das mais
diversas formas, as vezes com muita presenca, as vezes sutis, em esferas maior ou
menor, mas que se somando produzem efeitos e impactos.

Salientamos ainda que mantemos esperangas ao saber que permanecem

vivos 0s Vaga-Lumes que dizem mundo afora “Ainda Estou Aqui”.
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