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RESUMO

Este estudo faz parte da linha de pesquisa ensino e aprendizagem do Programa de
Pés-graduacdo em Educacao da Universidade Estadual de Ponta Grossa/PR que tem
como objeto de estudo o curriculo do Curso de Licenciatura em Pedagogia das
Instituicdes de Ensino Superior (IES) publicas do Estado do Parana, em relacdo ao
conhecimento da Arte - Artes Visuais na formacéo do pedagogo, partindo da hipétese:
os curriculos dos cursos de Pedagogia das IES publicas do estado do Parana
contemplam as artes visuais em sua matriz curricular de forma ténue nos fundamentos
tedrico metodoldgicos fragilizando a formacdo do pedagogo. A problemética a ser
investigada se expressa por meio da seguinte indagacdo: Como os curriculos dos
Cursos de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do Estado do Parana
organizam e oferecem a Arte - Artes Visuais na formacao do pedagogo para atuar na
educacao basica? O objetivo geral da investigacdo é analisar os curriculos dos Cursos
de Licenciatura em Pedagogia das Instituicdes de Ensino Superior publicas do Estado
do Parana, em relagcdo ao conhecimento de Arte - Artes Visuais, na formacéo do
pedagogo. Da formulacdo do objetivo geral, os objetivos especificos que elencamos
sdo: Identificar os Cursos de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas no Estado
do Parana; Avaliar os fundamentos tedrico/pedagdgicos e curriculares do Projeto
Pedagogico Curricular do Curso de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do
Estado do Parana e as implicacdes na formacéo do pedagogo; Analisar o qué, como,
porque e de que forma o curriculo insere a disciplina de Arte - Artes Visuais como
conhecimento na formac¢édo do pedagogo nas IES publicas do Estado do Parana. O
referencial tedrico € constituido principalmente pelos autores: Adorno (1995, 1996,
2001, 2010); Adorno e Horkheimer (1985); Barbosa (2001, 2002a); Dondis (1997);
Fusari e Ferraz (1992); Martins, Picosque e Guerra (1998); Pucci (2012, 2015); Silva
(2015) dentre outros. A metodologia da pesquisa ampara-se em uma abordagem
qualitativa, na modalidade multicasos, com direcionamento do método dialético
negativo de Adorno (2010) fundamentado no campo epistemolégico da Teoria Critica.
A pesquisa ocorreu em dez (10) IES publicas do estado do Parana, utilizando como
instrumentos de coleta de dados: o questionario semiestruturado e/ou a entrevista
semiestruturada com os coordenadores dos cursos e professores que ministram a
disciplina de Ensino de Arte nos Cursos de Licenciatura em Pedagogia, e a analise
documental dos Projetos Pedagdgicos curriculares dos Cursos de Licenciatura em
Pedagogia das dez IES publicas do estado do Parana. A analise dos dados foi
realizada de acordo com o0s pressupostos teéricos metodoldgicos da Andlise de
Conteudo de Bardin (2011). Os resultados demonstram que dois (2) curriculos dos
cursos de Pedagogia das IES publicas do Estado do Parana ainda ndo tém ao menos
uma disciplina que propicie o ensino e aprendizagem de Arte - Artes Visuais no Curso
de Licenciatura em Pedagogia e quando tem, esta inserida em uma Unica disciplina
com formacao polivalente e ndo interdisciplinar na atuacéo desse profissional; quatro
(4) Cursos ainda tém curriculos que nao propiciam o ensino e aprendizagem das Artes
Visuais na disciplina de Arte. Mesmo com alguns avan¢os em ter as Artes Visuais
presente nos curriculos de Pedagogia, esta ainda € vista como secundaria e, pode-se



dizer, um apéndice nos Cursos de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do
Estado do Parana. Portanto, a formacg&o do conhecimento dessa &rea € ténue para a
formacdo integral e integrada do pedagogo.

Palavras-chave: Sociedade. Curriculo. Formacdo do Pedagogo. Artes Visuais.
Estado do Parana.
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ABSTRACT

This study is part of the research and teaching line of the Postgraduate Program in
Education of the State University of Ponta Grossa / PR, which has as its object of study
the curriculum of the Degree in Pedagogy of Public Higher Education Institutions (HEI).
of the State of Paran4, in relation to the knowledge of Art - Visual Arts in the formation
of the pedagogue, starting from the hypothesis: the curricula of the Pedagogy courses
of the public state of Parana contemplate the visual arts in their curricular matrix,
tenuously in the theoretical foundations. methodologies weakening the education of
the pedagogue. The problem to be investigated is expressed through the following
guestion: How do the curricula of the Pedagogy Degree Courses of the public HEIs of
the State of Parand organize and offer Visual Art - Arts in the formation of the
pedagogue to work in basic education? The general objective of this research is to
analyze the curricula of the Pedagogy Degree Courses of the Public Higher Education
Institutions of the State of Parana, in relation to the knowledge of Art - Visual Arts, in
the formation of the pedagogue. From the formulation of the general objective, the
specific objectives that we list are: ldentify the Pedagogy Degree Courses of public
HEIls in the State of Parand; To evaluate the theoretical / pedagogical and curricular
foundations of the Curricular Pedagogical Project of the Degree in Pedagogy of the
public HEI of the State of Parana and the implications in the formation of the
pedagogue; To analyze what, how, why and how the curriculum inserts the Art - Visual
Arts discipline as knowledge in the education of the educator in the public HEIs of
Parana State. The theoretical framework consists mainly of the authors: Adorno (1995,
1996, 2001, 2010); Adorno and Horkheimer (1985); Barbosa (2001, 2002a); Dondis
(1997); Fusari and Ferraz (1992); Martins, Picosque and Guerra (1998); Pucci (2012,
2015); Silva (2015) among others. The research methodology is based on a qualitative
approach, in the multi-case mode, directed by the negative dialectical method of
Adorno (2010) based on the epistemological field of Critical Theory. The research took
place in ten (10) public HEIs in the state of Parana, using as data collection
instruments: the semi-structured questionnaire and / or the semi-structured interview
with the course coordinators and teachers who teach the Art Teaching discipline in the
Courses. Degree in Pedagogy, and the documentary analysis of the Curricular
Pedagogical Projects of the Degree in Pedagogy Courses of the ten public HEIs of the
state of Parana. Data analysis was performed according to the methodological
theoretical assumptions of Bardin Content Analysis (2011). The results show that two
(2) curricula of Pedagogy courses of public HEIs of the State of Parana do not yet have
at least one discipline that provides the teaching and learning of Art - Visual Arts in the
Pedagogy Degree Course and when it has, is inserted in a single discipline with
multipurpose and non-interdisciplinary training in the performance of this professional;
four (4) Courses still have curricula that do not support the teaching and learning of the
Visual Arts in the Art discipline. Even with some advances in having the Visual Arts
present in Pedagogy curricula, it is still seen as secondary and, it can be said, an
appendix in the Pedagogy Degree Courses of the public HEIs of the State of Parana.



Therefore, the formation of the knowledge of this area is tenuous for the integral and
integrated formation of the educator.

Keywords: Society. Curriculum. Pedagogue Formation. Visual arts. State of Parana.
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RESUMEN

Este estudio forma parte de la linea de investigacion y docencia del Programa de
Postgrado en Educacion de la Universidad Estatal de Ponta Grossa / PR, que tiene
como objeto de estudio el curriculo del Grado en Pedagogia de las Instituciones
Publicas de Educacién Superior (IES). del Estado de Parand, en relacion con el
conocimiento del Arte - Artes Visuales en la formacion del pedagogo, partiendo de la
hipotesis: los curriculos de los cursos de Pedagogia del estado publico de Parana
contemplan las artes visuales en su matriz curricular, tenuemente en los fundamentos
tedricos. metodologias que debilitan la educacion del pedagogo. El problema a
investigar se expresa a través de la siguiente pregunta: ¢ COmo organizan y ofrecen
los curriculos de los Cursos de Grado en Pedagogia de las IES publicas del Estado
de Parana Artes Visuales - Artes en la formacién del pedagogo para trabajar en
educacion basica? El objetivo general de esta investigacion es analizar los planes de
estudio de los Cursos de Pedagogia de las Instituciones Publicas de Educacion
Superior del Estado de Parana, en relacién con el conocimiento del Arte - Artes
Visuales, en la formacién del pedagogo. A partir de la formulacién del objetivo general,
los objetivos especificos que enumeramos son: Identificar los Cursos de Grado en
Pedagogia de las IES publicas en el Estado de Parana; Evaluar los fundamentos
tedricos / pedagogicos y curriculares del Proyecto Curricular Pedagogico del Grado
en Pedagogia del publico IES del Estado de Parana y las implicaciones en la
formacion del pedagogo; Analizar qué, cdmo, por qué y como el plan de estudios
inserta la disciplina Arte - Artes visuales como conocimiento en la educacion del
educador en las IES publicas del estado de Parana. El marco teorico esta formado
principalmente por los autores: Adorno (1995, 1996, 2001, 2010); Adorno y
Horkheimer (1985); Barbosa (2001, 2002a); Dondis (1997); Fusari y Ferraz (1992);
Martins, Picosque y Guerra (1998); Pucci (2012, 2015); Silva (2015) entre otros. La
metodologia de investigacién se basa en un enfoque cualitativo, en el modo de casos
multiples, dirigido por el método dialéctico negativo de Adorno (2010) basado en el
campo epistemologico de la teoria critica. La investigacion se llevo a cabo en diez (10)
IES publicas en el estado de Parana, utilizando como instrumentos de recopilacion de
datos: el cuestionario semiestructurado y / o la entrevista semiestructurada con los
coordinadores del curso y los maestros que ensefan la disciplina de la ensefianza del
arte en los cursos. Licenciada en Pedagogia, y el analisis documental de los Proyectos
Pedagogicos Curriculares del Grado en Cursos de Pedagogia de las diez IES publicas
del estado de Parana. El andlisis de los datos se realiz6 de acuerdo con los supuestos
tedricos metodoldgicos de Bardin Content Analysis (2011). Los resultados muestran
gue dos (2) curriculos de cursos de pedagogia de IES publicas del Estado de Parana
aun no tienen al menos una disciplina que proporcione la ensefianza y el aprendizaje
de Arte - Artes Visuales en el Curso de Grado de Pedagogia y cuando lo haya, se
inserta en una sola disciplina con entrenamiento multipropdsito y no interdisciplinario
en el desempefio de este profesional; cuatro (4) cursos aun tienen planes de estudio
gue no apoyan la ensefianza y el aprendizaje de las artes visuales en la disciplina de
arte. Incluso con algunos avances en tener las Artes Visuales presentes en los planes



de estudio de Pedagogia, todavia se ve como secundaria y, se puede decir, un
apéndice en los Cursos de Grado de Pedagogia de las IES publicas del Estado de
Parana. Por lo tanto, la formacion del conocimiento de esta area es tenue para la

formacion integral e integrada del educador.

Palabras clave: sociedad. Plan de estudios Formacion de pedagogos. Artes
visuales. Estado de Parana.
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PALAVRAS INICIAIS

Minha tarefa pode ser comparada a obra da arte de um
explorador que penetra numa terra desconhecida. Descobrindo
um povo, aprendo sua lingua, decifro sua escrita e compreendo
cada vez melhor sua civilizacao.

Acontece o mesmo com todo adulto que estuda a arte infantil

Arno Stern

Como o tempo passa... ainda ontem era uma garotinha, cheia de sonhos,
desejos, vontades de ter uma vida melhor... agora adulta, olhar para traz e ver a
caminhada que estou trilhando até aqui e tomando rumos daqui para frente, assusta.

Sempre fui uma pessoa que adora mausica, danca e desenho. Em casa,
mesmo sendo de uma familia humilde, de condicbes socioecondmicas modestas, com
pais que frequentaram a escola até a “quarta série primaria”, vivi uma infancia
privilegiada, tendo a criatividade muito estimulada, pois n&do tinhamos condi¢des
financeiras para adquirir brinquedos.

Cresci em meio a natureza, correndo pelo campo com os passarinhos, 0s
cavalos, os cachorros, as galinhas. Andei diversas vezes e até brincava nas
plantac6es de milho, feijdo e arroz. Subia e descia de arvores, construindo casinha
com pauzinhos fincados na terra, brincando com panos enrolados fazendo de conta
gue eram bonecas, outras feitas de sabugo de milho, pedacos de telhas e madeira
gue viravam carrinhos.

Partindo desse contexto de caréncia econbmica, sempre tive estimulo por
parte de meus pais, para crescer, estudar e conquistar meu espaco, fazendo o que
gosto. Sempre ouvi de minha familia, que eles estavam propiciando condi¢des para
gue eu tivesse e conquistasse o que eles ndo tiveram, e essa conquista se resume
em uma palavra de seis letras-estudo, ou seja, almejavam que eu tivesse uma
profissdo qualificada, ousasse voos maiores a horizontes nao imaginados. Nao tenho
vergonha de expor, que vivi a infancia até quatorze anos, nesse mundo de fantasia,
ingenuidade e magia. Foram anos que me consolidaram e contribuiram para me tornar
a pessoa que sou hoje.

Desde pequena tive facilidade para o desenho e o movimento, que foram
cultivados e estimulados nos anos iniciais do ensino fundamental, mas na sequéncia

da escolaridade a educacéo recebida, acabava por repreender, cortar as asas da
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liberdade e imaginacéo, dizendo que “deveria desenhar assim”, “fazer desse jeito”,
“pintar dessa cor”, raras vezes, nos permitiam realizar e expressar nossas ideias e
sentimentos.

Quanto mais crescia, mais a paixao pela Arte aumentava, o desejo em
explorar e mostrar de alguma maneira o que sentia também cada vez mais forte batia
no peito. A sensacéo de liberdade, de éxtase, de mergulhar na obra, na danca, no
movimento, era grande e j4 ndo cabia s6 para mim. Foi quando comecei a fazer parte
de grupo de danca e teatro. Bons tempos vividos. Bons momentos de risos, de poder
ser eu mesma, sem me importar com a opinido e os olhares diferentes das pessoas.
E maravilhoso poder expressar o que sentimos, somos e buscamos.

Assim, como o teatro, as Artes Visuais sao envolventes, seduzem,
apaixonam, sao expressao, comunicam uma visdo de mundo, de homem, de quem
vocé €, e a que voceé veio. A escola colocava a Arte como um momento relaxante para
as disciplinas ditas “sérias”, onde o foco estava no simples desenhar apenas para
preencher um tempo vago. Nas aulas predominava o desenho livre, que n&o era
socializado com os pares em sala e nem com a professora, simplesmente era
esquecido; era também o ornamento para datas comemorativas, em que era
direcionado o que fazer e de que maneira.

O que chama minha atencéo é que a Arte que tive no ensino fundamental de
sexto ao oitavo ano, so trabalhava com a Arte Visual, e as outras linguagens: como
teatro, cinema e danca, foram deixadas de lado, raramente encenava-se uma peca
teatral que recebiamos pronta e realizadvamos alguns ensaios para apresentar no dia
das méaes ou dos pais. E 0 que intriga também, € que nas “séries iniciais” do ensino
fundamental — como era denominada na época de 1994 — nas quatro séries, nao tive
aula de Arte, a qual ndo era uma disciplina, mas usada como um passatempo para
preencher horarios vagos das outras disciplinas. Ressalto que estudei em uma
escolinha de interior, multisseriada, localizada aproximadamente a um quildmetro da
minha casa, sendo realizado o percurso até a escola todos os dias a pé€, pois nao
tinhamos carro e ndo havia 6nibus para transportar os alunos.

Nunca compreendi qual era o conhecimento que a Arte propiciava na escola,
pois ndo encontrei sentido nas aulas de “Educacgéo Artistica”, como era denominada
a disciplina na época de colegial, pois a professora simplesmente solicitava que
desenhassemos para fazer um mural, desenho ligado a uma data comemorativa e

guando nado, as aulas eram voltadas apenas a desenhos livres sem nenhuma
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mediacao, e ao uso de técnicas de pinturas em que se reproduzia simplesmente o
solicitado, o que acabava desestimulando e pouco acrescentando as minhas
expectativas de ter uma aula em que o que eu realizasse fosse valorizado pelo
professor e meus pares.

Ao contrario, da grande maioria de meus colegas que amavam as aulas de
“‘Educacao Artistica”, eu ndo tinha nenhum interesse, pois as aulas eram sempre
iguais, 0s anos escolares passavam e a situacdo era a mesma, aulas monotonas e
fazendo as mesmas atividades, com cores ja definidas, pois ndo poderia ousar e
colocar a imaginacao na criacao, ou desenhos livres que nao tinham nenhuma relacéo
com o que buscava.

Acreditava em uma aula de Arte que chegasse a conhecer a Arte popular, 0s
grandes artistas e suas obras, saber como eles pintavam aquelas belas obras. Era
preciso conhecer e entender os fundamentos da Arte, para poder ter o convite a
criacdo, ndo isolada e individualizada, mas ter a Arte como pratica social, uma
possibilidade ao novo, permitindo a liberdade da ignorancia e do néo saber, e com
ISS0, constituir-se sujeito conhecedor da Arte.

Por me sentir frustrada nas aulas de Arte, sempre preferia outras disciplinas
gue acabam por suprir as expectativas que tinha, pois os conhecimentos eram mais
exatos, como na matematica. Mas ao terminar o ensino fundamental e médio, optei
por escolher inicialmente o Curso de Quimica, pois era simpatizante dos nameros,
mas nao conseguindo passar no vestibular, seguindo os conselhos de minha méae
optei pelo Curso de Licenciatura em Pedagogia, pois era razoavelmente perto de
minha residéncia.

Portanto, entre diversos Cursos de Licenciatura o escolhido foi a Pedagogia,
tendo em vista que o mesmo fornece subsidios para entender a educacdo e o
desenvolvimento do homem (psicolégico, social, cultural e politico). O que passou
desapercebido num primeiro momento foi que no Curso de Pedagogia estaria em
contato com a Arte, pois ser professor da educacéo infantil e dos anos iniciais do
ensino fundamental é estar trabalhando com o ensino de Arte.

Quando ingressei na universidade e deparei-me com a disciplina de
“Metodologia do Ensino de Arte”, senti medo, inseguranga e uma expectativa, passava
novamente por aquelas aulas que faziam reproduzir imagens desconectadas entre si
e muito menos contextualizadas, aulas que visavam proporcionar e descobrir novas

técnicas de pintura (como giz de cera sobre a folha de vegetais, colocar a tinta em um
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canudinho e soprar sobre o papel para formar desenho...), realizar portfolio com datas
comemorativas. Até que chegou uma professora que girou o jogo, e trabalhou alguns
conteldos da Arte, como ponto, linha, a “Releitura de obras de Arte”, sobre a
fotografia, a histéria da Arte com o desenvolvimento de atividades, e a vida de alguns
artistas.

A0S poucos, a surpresa. As aulas na graduacdo em Pedagogia trouxeram um
conhecimento novo na disciplina de “Metodologia do Ensino de Arte”. Mas, no fundo
ainda sentia um vazio, e havia perguntas que ndo queriam calar, o que afinal ensinar
na aula de Arte para os alunos dos anos iniciais do ensino fundamental? Quais sao
os conhecimentos e saberes especificos da Arte? Como definir conteudos,
metodologias e avaliacdo em Arte em diferentes niveis de ensino na educacao infantil
e nos anos iniciais do ensino fundamental?

Inquietacdes que pairavam sobre o pensamento e geravam desconforto e
certo medo, pois sendo habilitada em Pedagogia poderia ministrar aulas desse campo
do conhecimento, mas, como e 0 que ensinar? Se as bases tedrico/praticas oferecidas
pela universidade foram frageis e simplificadas, vou reproduzir o que aprendi e
continuar o circulo vicioso, ou ousar novos horizontes?

Claramente, busco conhecimento nesse campo, para que, quando estiver
atuando, trabalhe a formacdo do homem de forma que possa oferecer aos meus
interlocutores desafios, questionamentos, uma aula de Arte que possa sair da logica
do mercado capitalista e consiga realizar uma leitura das entrelinhas dos discursos,
em que 0s sujeitos consigam realizar uma criagdo — contando com o capital cultural
gue cada um possui, suas experiéncias e vivéncias - e nao sé reproduzir modelos.

Atualmente, posso novamente mergulhar nesse mundo em que nao existe um
belo estabelecido, em que consigo dizer e ler o mundo a meu modo, ser quem
realmente sou, sem ter que viver de aparéncias. E dizer que conhe¢o o0 que na
realidade nao sei.

Mais uma vez a Arte cruzou meu caminho ao ser docente na graduacédo em
Pedagogia, trabalho com o campo do estagio e a Arte € uma das disciplinas, e observo
gue os discentes tém a mesma dificuldade que tive quando académica, ao receber o
conteudo para a regéncia com, por exemplo: “as cores e suas classificagbes”, as
perguntas vém na sequéncia: O que é isso? Como posso fazer?

Essas indagacdes proporcionaram a motivagao inicial para o surgimento do

interesse para o desenvolvimento dessa pesquisa, pois questiono: Sera que ainda nos
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dias atuais as aulas de Arte na formacédo do pedagogo estéo fragilizadas? O que esta
sendo ensinado? Os curriculos dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia estédo
falando de que Arte e ensino? Sera que ha fragilidade apenas em universidades
isoladas? Como esta a Arte esta nos demais curriculos das Instituicbes de Ensino
Superior (IES) publicas dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia do Estado Parana?

Sobretudo, agora estou mais preparada intelectualmente para argumentar e
realizar consideracdes sobre a importancia da Arte na formacéo do pedagogo, sujeito
humano. Nao estou afirmando que toda a formagéo para a Arte se dé no Curso de
Licenciatura em Pedagogia, mas que como professores da educacédo basica vamos
nos deparar com essa area do conhecimento, assim precisamos ter conhecimento
sobre os fundamentos de Arte.

Fica desconstruido o pensamento de que a Arte € sO para artistas, pessoas
com dom, agraciadas com algo divino ou que desde seu nascimento ja tiveram no
aparato biolégico garantido o talento. Acredito na Arte, como parte integrante da vida
humana, desde as primeiras garatujas que a crianca realiza, a leitura de mundo que
faz ao realizar uma poética em Artes Visuais de vivéncias, experiéncias estéticas, a
apreciacdo ao se deparar com uma obra de Arte, a metamorfose de sua criacdo, ou a
leitura dos slogans das propagandas veiculadas pela midia.

Sempre acreditei na Arte como um conhecimento que permeia a vida humana,
que esta atrelada as ac¢bes diarias, desde o processo de alfabetizacéo, das leituras
de mundo de cada sujeito, dos costumes culturais que a sociedade possui, a
criatividade que cada um traz consigo, sua histéria de vida e as experiéncias estéticas.

Todo esse processo ganha forga, particularmente agora, enquanto docente
universitaria no Curso de Licenciatura em Pedagogia, convicta de que precisamos de
um curso com um curriculo que agregue a Arte e 0 ensino da mesma em uma
perspectiva interdisciplinar, tendo como base a reflexdo, o fruir, 0 despertar para o
fazer e conhecer, para a expressao e para a experiéncia estética em Arte; que envolva
imaginacdo, comunicacdo, cultura, sensibilidade, cognicdo, fantasia, estética,
subjetividade e objetividade no processo em que a Arte ndo é apenas um componente
ilustrativo na matriz curricular, mas um conhecimento movendo a relagdo com o saber
em movimento com outros saberes e conhecimentos que constituem o sujeito como
ser humano.

A Arte hoje é parte da minha vida, provocando revolta, tristeza, alegria,

esperanca, desespero, reflexdo, mudanca de paradigmas. Ela tem feito o que sou.
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Tem contribuido para olhar o outro e 0 mundo de maneira mais humana e sensivel e
na mesma proporcao ver nos meios de comunicacdo de massa um falso veiculo
formador de opinido publica, manipulador, que sustenta o poder de alguns, por meio
da influéncia no pensamento dos mais oprimidos, gerando um falso sentimento de
esperancga e conquista, para que a massa permaneca quieta e sob controle.

Vivemos em meio a sociedade que é uma selva primitiva, na qual somos todos
os dias devorados pela industria cultural e os meios de comunicacdo de massa, que
nos levam a querer dominar mais e mais o outro. E uma sociedade em que reina o
capital e com ele, a escraviddo do homem. Portanto, o0 que se tem € um
embrutecimento e regresséo dos sentidos humanos em nome do sistema capital, do
processo de producdo e reproducdo para manter o sistema, gerando no homem a
entropia da subjetividade.

Por isso que acredito na Arte, como sendo a redentora que podera reunir no
homem todas as dimens6es humanas da emocédo, do racional, do mistico e do
corporal. Sua riqueza esta na exceléncia do apice da criatividade, do sentir, viver,
conhecer, perceber o mundo a volta e o que poderia vir a ser. Portanto, essa pesquisa
poderd servir de alerta para os pedagogos, que séo os profissionais que trabalham na
base da formacdo do homem e, também para os Cursos de Licenciatura em
Pedagogia poderem olhar para esta area com valoriza¢do e ndo como “tapa-buraco”
do curso.

A Arte na infancia hoje tem estado presente em todos os momentos do
cotidiano, desde a alfabetizacdo, nos momentos de faz-de-conta, na imaginacdo da
criacao do desenho, na brincadeira com massinha, nas relacdes que estabelece com
o mundo a sua volta.

Findo dizendo que ha diversas interpretacdes de mundo e de Arte, a qual tem
possibilitado superar as aparéncias e tratar a realidade para além de uma reproducéo.
E preciso abrir a porta, tirar as trancas, levantar o trinco e libertar o olhar que estava
amarrado ao ja conhecido para poder ver o além. Esse olhar que precisamos,
enquanto professores formadores de sujeitos em especial para atuar com a formacéo
das criancas.

Estudar o curriculo do Curso de Licenciatura em Pedagogia e a Arte, nos
coloca a frente da situacdo de poder contribuir para almejarmos um curso com

conhecimentos interligados e que diretamente forme um sujeito critico, dinamico e
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emancipado, para que consiga realizar e ser sujeito ativo na sociedade e na formacao

de outros sujeitos.
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INTRODUCAO

Lembro as palavras de Michael Apple (2000) de que na ciéncia a verdade é
verdade até a proxima informacdo, por isso que o presente trabalho percorre a
trajetéria da pesquisa de tese, a verdade € verdade até a préxima avaliacao.

Somos frutos de varias encenacdes pessoais e profissionais, que vao
preparando, constituindo o homem durante a vida. Por encenagéo estou entendendo
uma cena, um espetaculo, uma producdo e preparagdo, assim como essa pesquisa,
que para acontecer precisa de preparacdo e produgdo, conjuntamente com OS
interlocutores, que levara a um suposto resultado.

Esta tese tem como objeto de estudo o curriculo do Curso de Licenciatura em
Pedagogia das Instituicbes de Ensino Superior (IES) publicas do Estado do Parana,
em relacdo ao conhecimento da Arte - Artes Visuais na formacdo do pedagogo. A
probleméatica a ser investigada se expressa por meio da seguinte indagacdo: Como
os curriculos dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do Estado
do Parana organizam e oferecem a Arte - Artes Visuais na formacdo do pedagogo
para atuar na educacao basica?

No Curso de Licenciatura em Arte o professor € formado em uma ou duas
linguagens, entdo, como trabalhar a formacao do pedagogo em quatro linguagens do
conhecimento da Arte em um curto tempo? Optamos por Artes Visuais por ser esta a
‘rainha das linguagens artisticas” (MARTINS, 2015) utilizada nas escolas pelos
professores que ministram aulas de Arte.

A pesquisa se desenvolve no universo dos Cursos de Licenciatura em
Pedagogia, visto que a pesquisadora é licenciada em Pedagogia e tem experiéncias
enquanto aluna e docente no Curso.

Iniciamos reconhecendo que a sociedade vive em transformacao e que, a Arte
- Artes Visuais esté integrada cada vez mais no meio social. A mesma é um fenbmeno
presente em todos 0Ss povos, que perpetua o pensar e o fazer do homem materializado
em objetos, constru¢cdes da arquitetura, imagens, esculturas, pecas teatrais, no
cinema, nos meios de comunicagéo, entre outros.

Assim, a Arte vem propiciando ao homem a possibilidade de revelar
significados, desenvolver a criatividade e a criticidade, a sensibilidade, a estética, a

cultura e a reflexdo, elaborando conhecimentos e estimulando a criagao.
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Diante desse cenario, precisamos pensar na formacao cultural do sujeito em
Arte - Artes Visuais, iniciando pela formacao dos professores, que vao trabalhar direto
com o0 sujeito em processo de formacdo. Nesse sentido, surge o interesse pela
tematica desta pesquisa que tem como objetivo geral analisar os curriculos dos
Cursos de Licenciatura em Pedagogia das Instituicdes de Ensino Superior publicas do
Estado do Parana, em relacdo ao conhecimento de Arte- Artes Visuais, na formacgéao
do pedagogo. Para fornecer subsidios para responder a esse objetivo e ao
questionamento da pesquisa, elencamos objetivos especificos que formam o corpo
da pesquisa, sendo: Identificar os Cursos de Licenciatura em Pedagogia das IES
publicas no Estado do Parand; Avaliar os fundamentos tedricos pedagodgicos e
curriculares do Projeto Pedagdégico Curricular do Curso de Licenciatura em Pedagogia
das IES publicas do Estado do Parana e as implicagdes na formacédo do pedagogo;
Analisar o qué, como, porque e de que forma o curriculo insere a disciplina de Arte -
Artes Visuais como conhecimento na formacdo do pedagogo nas IES publicas do
Estado do Parana.

A tese formulada neste estudo é de que, os curriculos dos Cursos de
Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do Estado do Parana contemplam as
Artes Visuais em sua matriz curricular de forma ténue nos fundamentos tedricos
metodoldgicos fragilizando a formagédo do pedagogo, tendo como objeto de pesquisa
o curriculo do curso de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do Estado do
Parand, em relacdo ao conhecimento da Arte- Artes Visuais.

A formacédo de professores para a educacgéo basica € um tema de constante
discussdo no meio educacional, partindo de preocupacdes de formar profissionais
criticos e auto reflexivos, sendo imprescindivel abordar o curriculo que é necessario
para essa formacao. Nessa pesquisa, paralelamente, estudamos a Arte - Artes Visuais
e o curriculo que influencia na constituicdo do homem critico e auto reflexivo.

Os escritos de Icle (2012) pontuam que os professores de outras ciéncias
(matematica, historia, lingua portuguesa) tém produzido pesquisas e estudos sobre o
ensino de sua especificidade na universidade em maior nimero que a Arte - Artes
Visuais na Pedagogia, conforme ficou comprovado pelo estado da arte, ao
encontrarmos quarenta e seis (46) trabalhos cientificos na area, no periodo de 2006
a 2018.

Esse numero de producéo académica € baixo, pois consideramos no referido

levantamento os ultimos doze (12) anos. A Pedagogia tem diversos campos de
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habilitacdo e pesquisas em que a Arte passa despercebida aos olhos dos pedagogos.
Esta pesquisa avanca em relacéo aos quarenta e seis (46) trabalhos localizados que
discutem a Arte na Pedagogia, por se tratar de um estudo abrangendo o Estado do
Parana e as IES publicas do Estado do Parana, do mesmo modo, avangamos nas
discussfes utilizando o posicionamento epistemoldgico da Teoria Critica e a analise
dos curriculos.

Essa pesquisa com base na Teoria Critica apresenta os eixos centrais que €
opor-se a barbérie, produzir autonomia, considerar a autoridade dos pais e
professores, exigir uma formacao cultural, ser acompanhada de certa firmeza do eu e
fortalecer a contradicdo, a resisténcia e a humanizacdo (MASHIBA, 2013).

Usar a Teoria Critica como posicionamento epistemoldgico trouxe
contribuicbes importantes para pensar a sociedade, o homem e a formagéo. Os
conceitos da Teoria Critica usados nessa pesquisa séo: razao instrumental, industria
cultural, Arte, semiformacéo, formacao cultural, barbarie, educacéao.

Este estudo esta organizado em quatro capitulos que expressam as
argumentacdes e o desenvolvimento das acdes de pesquisa.

O primeiro capitulo denominado “O curriculo e o Curso de Licenciatura em
Pedagogia”, tem como proposi¢cdo apresentar a discussdo sobre a formagcdo em
Pedagogia e as teorias de curriculo que implicam na formacao cultural do pedagogo.
Este capitulo € composto por seis momentos: No primeiro momento, “A producéo de
pesquisa em curriculo e Arte no Curso de Pedagogia: o estado da Arte”, apontamos a
producdo na area de Arte e Pedagogia nos ultimos doze (12) anos, chegando ao
resultado de: dezesseis (16) artigos publicados em periddicos, onze (11) artigos
publicados em anais de eventos cientificos, quatro (4) teses, doze (12) dissertacdes e
trés (3) monografias, totalizando quarenta e seis (46) trabalhos.

No segundo momento, “Formacdo inicial: Licenciatura em Pedagogia”,
abordamos sobre o Curso de Pedagogia como um campo de conhecimentos para a
formacao do pedagogo. Os estudos utilizados s&o de Adorno (1995), Brzezinski (2008,
1996), Libaneo (2013), Pucci (1995), Gatti (2014), Imbernon (2011), e os documentos
oficiais as Diretrizes Curriculares Nacionais de Pedagogia — DCN (BRASIL, 2006) e a
Base Nacional Comum Curricular - BNCC (BRASIL, 2017).

O terceiro momento, “O curriculo, concepcdes e formacgéo de professores”,
aponta definicdes de curriculo e qual o papel do mesmo na formacéo dos pedagogos.

Recorremos nesse momento aos escritos de Moreira (2005), Silva (2015), Sacristan
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(2013, 1998) e Marostega (2006). Do quarto momento em diante marca a discussao
das teorias de curriculo.

No quarto momento, “A teoria curricular tradicional”, discutimos sobre
curriculo, ensino e aprendizagem na perspectiva tradicional, com base nos escritos
de Silva (2015), Marostega (2006), e Fusari e Ferraz (1992). No quinto momento, “A
teoria curricular critica”, a discussdo versa sobre curriculo critico, as relacdes de
poder, os codigos e o enquadramento, segundo os autores Silva (2015), Marostega
(2006), Apple (2001, 2000), Sacristan (2000, 1998) e Bernstein (1996).

O sexto e ultimo momento do segundo capitulo, “A teoria curricular pés-
critica”, apresenta as ideias da pés-modernidade com a virada linguistica trazendo a
tona temas de relevancia para o curriculo como: género e sexualidade, etnia e raca,
diferenca e incluséo, virtualidade, consciéncia planetaria e ecologia. Estas discussdes
sdo fundamentadas nos estudos de Marostega (2006) e Silva (2015).

O segundo capitulo intitulado de “Teoria Critica, Arte e Educacgao: os sentidos
da emancipagao”, é subdividido em trés momentos, 0s quais tém como propdsito
compreender a Teoria Critica, a Arte e a educacdo, pelo viés critico, possibilitando
pensar na educacdo emancipada, para além da sociedade capitalista. O primeiro,
denominado de “Escola de Frankfurt e a Teoria Critica”; o0 segundo de “Teoria Critica:
Industria cultural, formacao cultural e semiformagao”, e por fim, o terceiro, denominado
de “Arte e Teoria Critica: caminhos para a transformagao”.

No primeiro momento abordamos sobre a origem da escola de Frankfurt no
século XX na Alemanha, sua luta para se manter e a consolidacdo da Teoria Critica,
com base nos referenciais de Silva (1997), Adorno (2001), Matos (2005) e Mashiba
(2013). No segundo momento discorremos sobre os conceitos da Teoria Critica,
principalmente a industria cultural, a formagéo cultural e a semiformacéo, conceitos
relevantes para a educacéo. Neste momento, os autores utilizados sdo: Adorno (1995,
1996), Adorno e Horkheimer (1985), Zuin, Pucci e Oliveira (2008) e Horkheimer
(1975).

No terceiro momento discutimos sobre a Arte e 0 ensino das Artes Visuais,
pontuando que a Arte é educativa e formativa, propiciando ao homem a autocritica e
autorreflexdo. Fazemos uso dos escritos de Adorno (2010, 2003, 1996, 1995), Adorno
e Horkheimer (1985), Dondis (2003) entre outros.

O terceiro capitulo, “O caminho metodolégico da pesquisa”, esta organizado

em quatro momentos e tem como objetivo apresentar a metodologia da pesquisa,
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deixando visivel a abordagem de pesquisa, o0 método, 0s sujeitos e campo de
investigacdo, bem como os instrumentos e a analise dos dados.

No primeiro momento, “Abordagem e método de pesquisa”, apresentamos as
especificidades da pesquisa, sendo de abordagem qualitativa, embasada no campo
epistemologico da Teoria Critica, com base no método dialético negativo de Adorno,
em uma analise de multicasos. Para seu desenvolvimento utilizamos como referéncia
Adorno (2010, 2011, Trivifios (2009) e Ludke e André (1986). No segundo momento,
“Contexto e sujeitos da pesquisa”, apresentamos o campo dessa pesquisa composto
por dez (10) Instituicbes de Ensino Superior (IES) publicas do Estado do Parand, que
ofertam o Curso de Licenciatura em Pedagogia. Do mesmo modo, apresentamos o0s
sujeitos participantes da pesquisa que sao: cinco (5) coordenadores de Curso e trés
(3) professores que ministram a disciplina relacionada ao ensino de Arte.

O terceiro momento denominado de “Procedimentos éticos e de coleta de
dados da pesquisa”, apontamos que o0s instrumentos utilizados para a coleta de
dados, foram: o questionario semiestruturado ou entrevista com alguns
coordenadores e professores das disciplinas de Arte, aplicado pelo formulario doc ou
via entrevista pelo Skype ou em word; a analise documental dos dez (10) Projetos
Pedagogicos Curriculares (PPC) dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia. E no
quarto momento “Organizacdo dos dados de Pesquisa” realizamos a analise dos
dados da pesquisa feita segundo os pressupostos tedricos metodoldgicos da Analise
de Conteudo (BARDIN, 2011), estruturando-se em trés categorias de analise:
Formacéo, Curriculo e Praticas de Formacdo.

No quarto capitulo, denominado “Os curriculos de Cursos de Licenciatura em
Pedagogia das IES publicas do Estado do Parana e a Arte - Artes Visuais”, constam
as categorias de andlise que emergiram dos dados coletados junto aos sujeitos
participantes da pesquisa e aos PPC de cada Curso de Pedagogia.

Nesse capitulo temos trés (3) categorias invariaveis das quais decorrem
subcategorias variaveis dentro de cada uma. A primeira categoria, “Formacéo: o que
0s projetos pedagdgicos curriculares das IES publicas do estado do Parana falam
sobre a formacao dos pedagogos”, esta dividida em trés (3) subcategorias destinadas
a discutir os objetivos dos Cursos; o perfil profissional e a concepgao de Arte. A
segunda categoria, “Curriculo: o que os curriculos dos Cursos de Licenciatura em
Pedagogia falam sobre a Arte- Artes Visuais e a Arte- Artes Visuais sobre o curriculo”,

esta dividida em trés (3) subcategorias, que retratam sobre a base epistemoldgica dos
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cursos; a concepcao de curriculo; a organizacao curricular e o curriculo e Arte. A
terceira categoria, “Praticas de formacédo: formacao cultural humana no Curso de
Licenciatura em Pedagogia”, esta dividida em quatro (4) subcategorias que apontam:
a concepcdo de Arte; as experiéncias com Arte na trajetéria de formacéo; a Arte na
Pedagogia e os desafios da Arte na formacao do pedagogo.

E para findar apresentamos as consideracdes finais sobre o estudo realizado.
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CAPITULO |

O CURRICULO E O CURSO DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA

Abordar sobre curriculo e formacéo do pedagogo é complexo, pois envolve a
formacdo humana que € ao mesmo tempo uma producéo da identidade e também da
diferenca, é adaptacéo e emancipacao e discussées no campo do curriculo, cada vez
mais, sao ampliadas e aprofundadas, passando ele a ser visto como instrumento de
acdo politica e pedagdgica, retratando o conjunto de valores e interesses da
sociedade como a concepcédo de educacao e sujeito materializados na sala de aula.

Nesse capitulo discutimos sobre o curriculo e a formacgéo inicial na
Licenciatura em Pedagogia, acompanhado do estado da arte sobre a tematica de
investigacao.

Primeiramente se apresenta nesse capitulo o mapeamento das producdes
académicas sobre arte na Pedagogia, para expor a originalidade desta pesquisa,
deixando visivel que essa tematica € pouco ou quase nada estudada pelos
pedagogos.

Partindo desse mapeamento, discorremos sobre a formacéo de professores
em nivel superior, a qual acontece a partir da metade do século XIX e XX, se
alastrando por diversos paises e constituindo as universidades. No Brasil, os Cursos
de Licenciatura surgem a partir de 1934, em universidades e faculdades e
aproximadamente por volta de 1939 que surgem os cursos de Pedagogia no Brasil.

As questbes referentes ao campo de estudo da Pedagogia, a estrutura do
conhecimento pedagdgico e do sistema de formacdo de pedagogos e professores,
tem sido habitualmente debatido em todo o nosso pais had décadas por varias
organizacbes, profissionais da é&rea e pesquisas cientificas. Entretanto s&o
encontrados diversos dilemas e dificuldades que por vezes contribuem para a
semiformagdo do pedagogo e consequentemente da crianca. Nesse sentido, €
relevante discutir a formacéo inicial desse profissional com o intuito de pontuar a
necessidade da formacéo cultural dos pedagogos chamando a atencéo para o eixo
do ensino das especificidades, das areas, como a Arte.

Assim, ressaltamos nesse capitulo a imprescindivel contribuicdo do curriculo
para se pensar na formacao do pedagogo. Sao apresentadas, ao longo dessa escrita,

as consideracdes sobre o curriculo e, na sequéncia, as Teorias de Curriculo —
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Tradicional, Critica e Pés-Critica, pois € possivel encontrar curriculos nas licenciaturas
em Pedagogia com estes embasamentos, que diretamente implicam na formacgéo do

pedagogo, na sua visdo de homem, sociedade e educacéo.

1.1 A PRODUCAO ACADEMICA EM CURRICULO E ARTE NO CURSO DE
LICENCIATURA EM PEDAGOGIA: O ESTADO DA ARTE

Esta pesquisa destina-se a oferecer dados sobre as caracteristicas gerais dos
Cursos de Licenciatura em Pedagogia, que sao aqueles que tém como eixo principal
a formacéo de professores para a educacao infantil e os primeiros anos do ensino
fundamental, em especial voltado para a tematica Arte na Pedagogia. As informacdes
foram coletadas junto ao Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira (INEP), no banco de teses e dissertacbes da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), nos programas de poés-
graduacdo do Brasil e no site do Ministério da Educacédo (e-mec), na intencdo de
conhecer o que tem sido produzido sobre o tema e a originalidade desta tese.

Iniciamos dizendo que o estado da arte

[...] pode significar uma contribuicdo importante na constituicdo do campo
tedrico de uma area de conhecimento, pois procuram identificar os aportes
significativos da construcdo da teoria e pratica pedagogica, apontar as
restricbes sobre o campo em que se move a pesquisa, as suas lacunas de
disseminacao, identificar experiéncias inovadoras investigadas que apontem
alternativas de solugdo para os problemas da pratica e reconhecer as
contribuicBes da pesquisa na constituicdo de propostas na area focalizada
(ROMANOWSKI; ENS, 2006, p. 39).

O estado da arte contribui para desvendar e examinar o conhecimento que ja
foi produzido na area, apontando o0s enfoques e temas mais discutidos
(ROMANOWSKI; ENS, 2006). E um balanceamento que possibilita contribuir com a
organizacédo e analise na definicdo do campo, indicando a originalidade da pesquisa.

Para Romanowski (2006, p.43), para a realizagao de uma pesquisa do tipo

estado da arte, parte-se dos seguintes procedimentos:

- definicdo dos descritores para direcionar as buscas a serem realizadas;
- localizacdo dos bancos de pesquisas, teses e dissertacdes, catalogos e
acervos de bibliotecas, biblioteca eletrdnica que possam proporcionar acesso
a colecdes de periédicos, assim como aos textos completos dos artigos;
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- estabelecimento de critérios para a selecao do material que compde o
corpus do estado da arte; - levantamento de teses e dissertages
catalogadas;

- coleta do material de pesquisa, selecionado junto as bibliotecas de sistema
COMUT ou disponibilizados eletronicamente;

- leitura das publica¢Bes com elaboragédo de sintese preliminar, considerando
o tema, os objetivos, as problematicas, metodologias, conclusdes, e a relagédo
entre o pesquisador e a area;

- organizacdo do relatério do estudo compondo a sistematizacdo das
sinteses, identificando as tendéncias dos temas abordados e as relacdes
indicadas nas teses e dissertacdes;

- analise e elaboracéo das conclusdes preliminares.

No primeiro momento, realizamos um inventario sobre os Cursos de
Pedagogia no Brasil e no Estado do Parana, para posteriormente realizar um estudo
sobre as producdes na area de Arte e Pedagogia. Iniciamos elencando os descritores:
“‘Arte”, “Pedagogia”, “Arte na Pedagogia”, “Pedagogia e Arte”, “Curriculo de Arte na
Pedagogia” para depois coletar os dados no banco de teses e dissertaces da Capes,
e nos portais dos programas de pdés-graduacdo e revistas cientificas, na ultima
década, mais precisamente desde 2006 até 2018. Depois de localizada a producdo
académica, a mesma foi lida e na sequéncia realizamos um inventario que serviu para
as analises.

Para a realizagdo dessa pesquisa recorremos aos dados coletados
inicialmente no site do e-mec e posterior realizamos um estudo junto a Sinopse
Estatistica do Ensino Superior de 2017, documento encontrado no site do Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP). Estes dados
proporcionam uma visao do cenario geral do Curso de Licenciatura em Pedagogia no
Brasil e em especifico no Estado do Parand, nos auxiliando a observar como o referido
curso é relevante para a formacao humana, pois oferece formagéo para profissionais
gue atuam na educacao basica.

Tomamos conhecimento de que o Brasil tem aproximadamente dois mil
setecentos e cinquenta e dois (2.752) Cursos de Licenciatura em Pedagogia, na soma
da modalidade presencial e a distancia, ofertada em universidades, faculdades
isoladas, centros universitarios, fundagfes universitarias e polos universitarios. Alguns
cursos sao ofertados em instituicdes publicas e outros em instituicdes privadas.

No quadro 1 a seguir, apresentamos o numero de Cursos de Licenciatura em
Pedagogia distribuidos nas regides do Brasil norte, sul, nordeste, centro oeste e

sudeste.
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(continua)
REGIOES ESTADOS N° DE % | MODALIDADE N° TOTAL %
DO BRASIL CURSOS POR
MODALIDADE
SUL Parana 183 7% Presencial 119 45%
EAD 64 35%
Santa 97 Presencial 39
Catarina EAD 58
Rio Grande 112 Presencial 54
do Sul EAD 58
Total 392 14% Presencial 212 54%
EAD 180 46%
SUDESTE | Espirito Santo 20 Presencial 46
EAD 44
Minas Gerais 235 Presencial 154
EAD 81
Rio de 131 Presencial 66
Janeiro EAD 65
Séo Paulo 408 Presencial 246
EAD 162
Total 864 31% Presencial 512 59%
EAD 352 41%
NORDESTE Alagoas 56 Presencial 14
EAD 42
Bahia 235 Presencial 154
EAD 81
Ceara 91 Presencial 35
EAD 56
Maranhao 85 Presencial 34
EAD 51
Paraiba 55 Presencial 13
EAD 42
Pernambuco 102 Presencial 52
EAD 50
Piaui 69 Presencial 24
EAD 45
Rio Grande 48 Presencial 12
do Norte EAD 36
Sergipe 44 Presencial 15
EAD 29
Total 785 29% Presencial 353 45%
EAD 432 55%
CENTRO Distrito 87 Presencial 39
OESTE Federal EAD 48
Goias 114 Presencial 56
EAD 58
Mato Grosso 81 Presencial 30
EAD 51
Mato Grosso 80 Presencial 26
do Sul EAD 54
Total 362 13% Presencial 151 42%
EAD 211 58%
NORTE Acre 34 Presencial 4
EAD 30
Amapéa 37 Presencial 9
EAD 28
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(concluséo)

REGIOES ESTADOS N° DE % | MODALIDADE N° TOTAL %
DO BRASIL CURSOS POR
MODALIDADE
NORTE Amazonas 63 Presencial 17
EAD 46
Para 84 Presencial 35
EAD 49
Rondbnia 56 Presencial 19
EAD 37
Roraima 27 Presencial 6
EAD 21
Tocantins 48 Presencial 15
EAD 33
Total 349 13% Presencial 105 30%
EAD 244 70%
TOTAL BRASIL 2752 Presencial 1333 48%
EAD 1389 52%

Fonte: E-MEC (2018).

A partir dos dados do quadro 1, constatamos que no Brasil tem um nimero
significativo de Cursos de Licenciatura em Pedagogia (2752), sendo que a regiao
norte apresenta a menor quantidade do Curso, sendo de 13%, devido as condi¢gbes
de estrutura, espaco e organizacao social. Mas por outro lado, nos chama a atencao
porque é uma das regifes na qual o ensino a distancia (EaD) tem avancado nos
altimos anos atingindo 70% em oposi¢ao aos 30% do ensino presencial. A ED trouxe
para a educacéo a possibilidade de o aluno estudar em casa, no seu tempo e espaco,
sem precisar ir a sede/campus da universidade todos os dias.

O que merece ser destacado é que no Brasil cerca de 48% dos cursos de
licenciatura em Pedagogia s@o presenciais e 52% em EAD. Nesse interim, nos
guestionamos: O Curso de Licenciatura em Pedagogia presencial tem fragilidades?
Como estas fragilidades estdo sendo trabalhadas no Curso de Licenciatura em
Pedagogia na modalidade de EAD? Se tendo um professor em sala todos os dias para
sanar as duvidas e realizar debates, argumentar, realizar as atividades em grupo, com
os colegas de sala e docente, pode gerar insegurancas na pratica docente posterior,
como sera que o aluno de EAD realiza essas relagdes? Como pensar sobre o objeto
desta pesquisa no ensino de EAD? Como é o curriculo dos Cursos de Licenciatura
em Pedagogia na EAD? E a Arte nesse curriculo e a aprendizagem discente na EAD?
Sao questionamentos que abrem espaco para futuras pesquisas sobre a Arte nos

Cursos de Licenciatura em Pedagogia na EAD.
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E importante destacarmos que a regido sudeste concentra a maioria dos
Cursos de Licenciatura em Pedagogia (31%), sendo que 0 ensino presencial ocupa
59% da formacé&o docente.

Fica notério que num ranking geral do pais, a regido Sul fica em 3° lugar no
namero de oferta de Cursos de Licenciatura em Pedagogia com 14%. Deste total a
educacao presencial € maior que a EAD, cerca de 54% versus 46%. O Estado do
Parana ocupa 7% do Curso de Licenciatura em Pedagogia no pais com a educacgao
presencial de 54%. A educacédo presencial é forte no Parand, portanto, optamos por
estudar a Pedagogia nas instituicdes de ensino presencial do Estado.

Entre a EAD e o ensino presencial no Estado do Parana, no Curso de
Licenciatura em Pedagogia nos ultimos 3 anos, foram graduados cerca de 22.524
novos profissionais e matriculados 150.085 novos ingressantes ao referido Curso,

conforme fica expresso no quadro 2.

Quadro 2: Discentes matriculados e concluintes nos Cursos de Licenciatura em Pedagogia no Estado
do Parand.

Ano Matriculados Concluintes
2017 56.087 8.695
2016 49.497 7.293
2015 44,501 6.536
Total 150.085 22.524

Fonte SINOPSE ESTATISTICA DO ENSINO SUPERIOR (2015; 2016; 2017).

Os dados do quadro 2 indicam que o Curso de Licenciatura em Pedagogia
forma um numero significativo de pedagogos todo ano, para exercer o magistério no
Estado. Assim guestionamos, a Arte esta no Curso de Licenciatura em Pedagogia?
Como o Curso de Licenciatura em Pedagogia tem sido desenvolvido? Qual o
contributo da Arte nos Cursos de Licenciatura em Pedagogia? Quais conhecimentos
de Arte o pedagogo adquiri na graduacédo? Qual a concepc¢éo de Arte do pedagogo?
Quais os fundamentos epistemoldgicos dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia?
Quais metodologias séo utilizadas na pratica pedagogica do pedagogo? A origem de
tais questionamentos pode ser oriunda da formacgéo inicial do pedagogo, pois o
curriculo € a expressao do sujeito que a universidade forma. Nos curriculos dos
Cursos de Licenciatura em Pedagogia podemos encontrar indicios de qual pedagogo
para ensinar Arte esta sendo formado nas instituicées publicas do Estado do Parana.

Apos termos acesso a estes dados da realidade nacional e do Estado do

Parana, direcionamos esfor¢gos para conhecermos o que se tem produzido sobre o
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tema, ja que estudos sobre as disciplinas relativas ao método de ensino sdo pouco ou
guase nada pesquisadas no Curso de Licenciatura em Pedagogia.

Nesse sentido, empreendemos a busca para conhecer e elaborar um
mapeamento das producdes cientificas da &rea que tratam da Arte no Curso de
Licenciatura em Pedagogia. Dessa forma, utilizamos os dados coletados no banco de
teses e dissertacBes da Capes, e nos portais dos programas de pds-graduacao e
revistas cientificas, esquadrinhado pelos descritores: “Arte”, “Pedagogia”, “Arte na
pedagogia”, “Pedagogia e Arte”, “curriculo de Arte na Pedagogia”.

Realizamos a pesquisa na ultima década, mais precisamente de 2006 a 2018.
Foram encontrados ao todo quarenta e seis (46) trabalhos apontando a relacdo da
Arte com a Pedagogia, um nimero baixo considerando os 2752 cursos de graduagéo
em Pedagogia no pais. Esse dado demonstra que a Arte € um campo ainda a ser
investigado na Pedagogia, com uma demanda grande de assuntos que abrangem
desde os principios teoricos, praticos e epistemoldgicos. O quadro 3 apresenta essa

producéo especificada em cada ano, conforme segue.

Quadro 3: Producéo sobre Artes Visuais na Pedagogia.

Ano Artigos em | Artigo em | Tese Dissertacéo Monografia | Total
Revistas anais de
evento
2018 1 3 4
2017 2 2 1 1 6
2016 1 3 1 3 8
2015 5 1 1 1 1 9
2014 2 1 1 4
2013 1 1
2012 1 1 2
2011 1 2 3
2010 2 2
2009 1 1 2
2008 2 2
2007 2 2
2006 1 1
Total 16 11 4 12 3 46

Fonte: As autoras.

As producdes apresentam um campo fragil em pesquisas na pés-graduacao
strictu sensu, com apenas quatro (4) teses e doze (12) dissertagbes. Um namero
pequeno, pois nesse espaco se tem a discusséo para a formacao de futuros docentes
gue podem estar a frente dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia, contribuindo
diretamente com a formagé&o de futuros pedagogos.
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Com o pequeno numero de pesquisas na area, € prudente dizer que ha uma
desvalorizacdo da Arte na formacdo do pedagogo, a comecar pela reduzida carga
horaria da disciplina nos Cursos de Licenciatura em Pedagogia (ARAUJO, 2012,
PIMENTA; FUSARI; PEDROSO, 2017); acompanhada de uma fragmentacao
curricular (MOMOLI; EGAS, 2015); o docente que ministra as aulas de Arte na
graduacdo ndo sdo habilitados em Cursos de Licenciatura de Arte (FIGUEIREDO,
2017); a formacdo dos pedagogos em grande parte é pautada na racionalidade
técnica (VIDAL, 2011); e se oferece pouco espaco para as disciplinas relacionadas a
Arte nos Cursos de Licenciatura em Pedagogia (ARAUJO, 2012). Estes fatores
desencadeiam um quadro alarmante para a formacdo do pedagogo no Estado do
Parana: Sera que as universidades publicas paranaenses apresentam 0os mesmos
principios de fragilidades? O que os curriculos dos Cursos de Licenciatura em
Pedagogia das universidades publicas paranaenses oferecem sobre a Arte para a
formacéo do pedagogo?

Buscamos com essa pesquisa discutir um tema pouco ou quase nada
pesquisado sobre a Pedagogia, a tentativa € de repensarmos o curriculo dos Cursos
de Licenciatura em Pedagogia e, do mesmo modo contribuir com a educacao a partir
da Arte. Nesse sentido, esperamos colaborar para emergir na formacgéao do pedagogo
condicBes para o desenvolvimento de conhecimentos que ndo coloque a Arte na
condicdo de simples reproducéo/imitacdo das aparéncias, um ser dotado de
racionalidade técnica, mas sim, gerar um novo ser, ndo desconsiderando a Arte como
formacdo da subjetividade, da estética, da emocéo, do sensivel, da poética, ou seja,
levar o homem a ter uma formacao cultural que ndo permita o retorno a barbarie e ndo
limitado a semiformacao.

Em meio a esse pensamento, a opcado em estudar esse tema tateando um
nao- saber, talvez seja um desafio para entender o que falta. No entanto, o ndo- saber,
nao deve ser considerado como ignorancia, ao contrario, um ato de busca de
superacdo da atual condicdo. Por isso, a necessidade do estado da arte, para
conhecermos as producdes nesse campo e avangcarmos no que ainda nédo foi

estudado, perpassando o ja conhecido para compreender 0 ndo visivel.
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Em “Pesquisas que trabalham com Arte/Pedagogia” (APENDICE A) estando
visiveis os temas de pesquisa que relacionam Arte e Pedagogial. Constatamos assim,
gue os trabalhos discutem o ensino da Arte na Pedagogia em diferentes contextos e
situacdes. Nenhuma, no entanto, de modo especifico aborda sobre o curriculo para a
Arte na Pedagogia, o0 que se tem é 0 ensino da Arte na pedagogia, e o que também
nos chama a atencdo é que nenhum trabalho discute o tema na epistemologia da
Teoria Critica, tendo como referencial Adorno.

Séo trabalhos que discutem o tema utilizando-se de referenciais ora voltados
para o ensino da Arte, ora voltados para a formacdo de professores, conforme fica

explicito na nuvem de palavras? na figura 1:

Figura 1: Autores mais citados nas producdes entre os anos de 2006 a 2018

% 2> ,MARTINS

Fonte: Word Cloud Generator (2018).

A figura 1 reforca a ideia de que se tem discutido nas producdes dos ultimos
doze (12) anos, com énfase no ensino da Arte com Barbosa, lavelberg, Martins e
Araujo, na area de formacédo de professores temos os estudos de Novoa e Pimenta,
sendo que Saviani e Brzezinski contribuem com estudos sobre a formacgdo do
pedagogo. Aparecem também outros autores que trabalham com a Arte, histéria da

Arte e pratica pedagdgica, 0s quais sao pouco mencionados.

! Para a leitura do apéndice A é necessario levar em consideracéo que se apresentam as siglas A para
representar os trabalhos apresentados em anais, T para as teses, D para as dissertacdes e R para 0s
artigos em revistas.

2 Nuvem de palavras (Word Cloud) é um grafico digital que mostra o grau de frequéncia das palavras
em um texto, quanto mais vezes a palavra é usada, mais chamativa € a representacéo dessa palavra
no gréfico.
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Todos os autores mencionados na figura 1 discutem as tematicas apontadas
no apéndice A. Os autores Saviani, Brzezinski, Martins, Fusari e Ferraz, lavelberg
também passam a endossar o0 corpo teorico dessa tese.

Apos a proximidade dos estudos dos referidos autores, verificamos que o0s
termos mais utilizadas nos mesmos, relevam polémicas que se embasam na dupla
discusséo ensino da Arte e Pedagogia (Figura 2), sendo esta referendada pelos

autores citados na figura 1.

Figura 2: Palavras chave mais usadas nas producdes entre 2006 a 2018.

Fonte: Word Cloud Generator (2018).

Em evidéncia aparece a palavra Pedagogia e o ensino da Arte, acompanhado
da palavra educacdo, formacdo, cultura, Arte, formacdo dos pedagogos e Artes
Visuais. Os quarenta e seis (46) trabalhos se utilizam dessas linhas de discussao.

Os estudos fazem a defesa de se olhar para a formacéao do pedagogo para
ensinar a Arte na educagdo béasica. Dessa forma questionamos, como a Arte esta
presente na formacdo do pedagogo? A Arte é um instrumento pedagdgico ou um
conhecimento com contetdos especificos? Como a Arte se faz presente nos
curriculos dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia? Qual espaco é reservado a Arte
nos curriculos dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia?

As pesquisas realizadas, até o presente momento, propiciam um olhar
preliminar que contribui para o levantamento e consolidacao do presente estudo, para
entender que a Arte é pouco pesquisada pelos pedagogos. Mirian Celeste Martins

(2015) defende que a Arte na Pedagogia, € um movimento novo que busca encontrar
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espaco, mesmo sendo preciso tempo para instaurar sua permanéncia e suas
transformacdes no ambiente de formacédo. Nessa perspectiva, a presente pesquisa
visa contribuir com esse desafio, apontando nos curriculos dos Cursos de Licenciatura
em Pedagogia no Estado do Parand, quais as concepc¢des sobre a Arte, quais
posicionamentos epistemologicos estdo presentes, como se da sua organizacao
enguanto area de conhecimento.

Outra pesquisa que ganha destaque € de Fabiola Cristina Alves (2018), a
pesquisadora defende que o desafio do ensino de Arte é o reconhecimento da
autonomia de seu conhecimento e a sua consolidacdo na formacéo dos pedagogos.
Essa visdo desencadeia uma das preocupacdes com o curriculo, com o qué ensinar,
COmo e porqué.

O estudo de Luciana Esmeralda Ostetto e Greice Duarte de Brito Silva (2018)
traz a discussdo sobre a necessidade de aproximacdo entre Arte e educacao,
realizada pelo campo da pedagogia e, essencialmente na formacao de professores,
tragcando a (re) aproximagé&o do pensar e sentir como dimensdes que nos constituem
enquanto ser. Também estimula a criacdo, apreciagdo, transformacdo, movimento,
possibilidade de escolha, liberdade de expressdo, bem como a ampliacdo de
repertérios que sao potencializados, ao incluir as dimensdes estética e cultural no
projeto pedagdgico do curso.

O trabalho de Daniel Momoli e Olga Egas (2015) demonstra que a Arte
aparece em alguns curriculos como disciplina (s) de ensino da Arte na formacéo do
pedagogo, que a mesma ainda esta efetivamente apenas engatinhando, devido a
dificuldade para a implementacdo na Pedagogia de uma formacdo no campo das
Artes, que vai além da transposi¢cdo dos saberes artisticos técnicos e de conhecer
artistas. Segundo Momoli e Egas (2015), tal formacgao deveria proporcionar a vivéncia
curricular com o campo especifico de conhecimento da Arte, que na grande maioria
se limita a uma ou duas disciplinas, sem propiciar um processo lento e gradativo que
envolve a recepcéao, producéao, mediagcao, contextualizacéo e os fundamentos da arte.

Nesse sentido, somos conduzidos a ponderar como Momoli e Egas (2015) ao
defenderem que a formagé&o do professor que vai ensinar Arte implica na apropriacéo
dos elementos especificos do universo artistico, como a criacdo, a poética, a fruicao
e 0 exercicio artistico em especial. E pensar na formac&o de saberes especificos e na

dimensé&o da estética, rompendo com a visdo de que a colocacdo da disciplina no
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curriculo seja suficiente para a atividade de ensinar Arte, a producéo de sentidos e a
construcdo de saberes estéticos e culturais.

Quando a Arte surge na formacédo do pedagogo como processo formativo
estético e de fundamentos que podem desnaturalizar o olhar sobre o mundo,
principalmente os olhares que sédo lancados pela escola de forma cintilante, que
resumem a dimenséo estética da Arte na educacao a meros exercicios de repeticao
e reproducao, de forma que séo de facil aceitacdo, é que ocorre a possibilidade de
emancipacdo humana do homem, saindo de uma racionalidade técnica, de uma
semiformacéo para uma formacéo cultural.

Mais especificamente a desnaturalizacdo do olhar do professor ocorre,
segundo Momoli e Egas (2015), na desconstrucéo dos modos de relacionamento com
a Arte a partir do que foi constituido ao longo da histéria, produzindo processos
educativos que tencionam a vida, as formas de saber/poder e as linguagens artisticas.

Os estudos de Momoli e Egas (2015) contribuem para que possamos pensar
e avancar na Arte como um campo de desnaturalizagéo do olhar do sujeito, para evitar
que a educacgdo se torne uma barbérie, que ndo mais fiquemos oprimidos pelo
raciocinio técnico de uma semiformacdo, mas sim que avancemos a Processos
formativos estéticos que a Arte pode nos proporcionar.

Na presente pesquisa, o foco recai sobre as Artes Visuais, porque a mesma
€ uma das linguagens que mais se destaca nas escolas e é realizada pelos alunos.
Para reafirmar essa opgéo, nos amparamos nos estudos de Martins (2015, p. 26) que
conclui que as Artes Visuais tém sido “a rainha” das linguagens artisticas. Portanto,
estamos interessados em conhecer o que os curriculos dos Cursos de Licenciaturas
em Pedagogia vem pontuando sobre a mesma. Nesse sentido, nos atentamos para o
curriculo, o que este contempla sobre a Arte e Artes Visuais? Qual o espaco que a
Arte e as Artes Visuais tém nos curriculos dos Cursos de Licenciaturas em Pedagogia?

Assim, destacamos duas pesquisas que discutem o curriculo e a Arte que sao
os estudos de Figueiredo (2017) e Leite; Carvalho; Souza; Feitosa (2018). Figueiredo
(2017) destaca o fato de se minimizar a possibilidade de entendimento e o trabalho
com a Arte, que tanto na formac&o inicial dos professores como no ensino basico, se
restringe a Arte a uma Unica disciplina, com carga horaria pequena, e 0s conteudos
envolvem as varias linguagens artisticas ministradas por um unico professor, que na

maioria das vezes nado tem formagao especifica na area.
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Nessa direcdo, questionamos: Sera que uma unica disciplina na formacao do
pedagogo propicia a formacéo cultural necessaria para uma pratica pedagogica que
vise possibilitar a emancipacdo humana do sujeito? Sera que os Cursos de
Licenciatura em Pedagogia destinam um espaco adequado no curriculo para a
disciplina de Arte? Quem é o profissional que ministra a formacado em Arte no Curso
de Licenciatura em Pedagogia?

Leite, Carvalho, Souza e Feitosa (2018) criticam que uma disciplina de Arte
no Curso de Licenciatura em Pedagogia ndo € suficiente para dar conta de seu
extenso conteudo, pois ha diferentes linguagens artisticas (Artes visuais, teatro,
masica, e danca), as quais demandam um tempo para o desenvolvimento de cada
uma, pois somente nas Artes Visuais, temos pintura, desenho, gravura, fotografia,
cinema, escultura, arquitetura, instalacdo, web design, moda, decoracao, paisagismo,
novela, enfim, somente dentro de uma linguagem ha uma imensidéo de contetdos a
serem trabalhados.

Esses autores nos fazem pensar como dar conta de todo esse conhecimento
em um periodo curto de tempo? Que pedagogo esta sendo habilitado para ensinar
Artes na educacéo basica?

Diante das analises realizadas até o momento, podemos constatar nas
consideracfes dos autores e nas tematicas das pesquisas (APENDICE A), que esta
pesquisa vem para avancar, pois considera o curriculo da Pedagogia, bem como a
insercado da Arte e a formacdo do pedagogo em Arte para exercer a docéncia na
educacao basica.

Avancamos em relacdo aos estudos realizados até o momento, pelo fato de
ser a Unica pesquisa embasada na perspectiva epistemolégica da Teoria Critica, com
o uso do referencial de Adorno para embasar estudos da Arte e Pedagogia, pois o que
se tem, até entédo, sdo estudos que discutem propriamente a Teoria Critica.

Outro aspecto considerado nesta pesquisa, diz respeito ao entendimento
sobre de que forma os curriculos dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia nas
instituicbes publicas do Estado do Parana oferecem e desenvolvem a disciplina de
Arte? E de que Arte estamos falando? Quais linguagens séo tratadas nesses
curriculos? Lembramos que o Curso de Licenciatura em Pedagogia esta em evidéncia
nas universidades publicas no Estado do Parana. Constatamos que foram realizados
alguns estudos em outros estados, instituicdes e cidades, tais como: na Universidade

Federal de Santa Maria, em Goias, em Pernambuco; em Caicé- RN; na Universidade
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Federal do Rio Grande do Sul; na Universidade do Estado da Bahia; em Juiz de Fora-
MG; em cinco (5) universidades paulistas (USP, PUC, UNIFESP, UNIBAN, UNISA).

Com base nos estudos realizados até o momento, foi desvelado por
Figueiredo (2017) que os docentes que ministram aula de Arte nos Cursos de
Licenciatura em Pedagogia ndo séo habilitados em Arte, assim questionamos: Se 0s
profissionais que ministram essas disciplinas nos Cursos de Licenciatura em
Pedagogia nas IES publicas no Estado do Paran& estdo realmente preparados para
essa formacao especifica? Os curriculos dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia
IES publicas paranaenses tém qual classificacdo segundo a perspectiva de Bernstein?
Outro autor que colabora para que tenhamos acesso ao conhecimento de organizacao
curricular dos cursos, possibilitando uma leitura e andlise critica conjuntamente com
a Teoria Critica de Adorno.

E por fim, e ndo menos importante, avancamos em realizar uma pesquisa com
analise de multicasos, por serem IES publicas que abrangem a formacdo dos
pedagogos do Estado do Parana com caracteristicas diferentes de publico, o que nos
permitiu conhecer pela andlise documental e também por meio das entrevistas, a fim

de obtermos o desvelamento do objeto estudado.

1.2 FORMACAO INICIAL: A LICENCIATURA EM PEDAGOGIA

Um dos fendmenos mais significativos a sociedade atual é a ampliacdo do
conceito de educacdo, que passa a ser visto ndo como aquele que é destinado a
intelectuais ou que acontece em espacos especificos. Segundo Libaneo (2010) a
educacédo acontece ao longo da vida, em diversos espacos — na casa, na familia, na
rua, na roda de amigos, na igreja, na escola; e o professor ndo é o Unico praticante da
formacdo, pois a midia e os meios de comunicacdo exercem influencias sobre os
estados mentais, afetivos e de formagao de conhecimento e opinido.

Portanto, a educacdo é um “fendmeno plurifacetado” (LIBANEO, 2010, p. 26)
gue dissemina e modifica comportamentos do homem, por isso € preciso que a
educacdo em especial de formacao professores carregue fundamentos da formacao
cultural que proporciona ao sujeito a emancipa¢do humana/ politica e social, ja que a
educacado é uma “pratica social” (SAVIANI, 2007, p. 110) e é uma condicéo para o
desenvolvimento interno do sujeito dirigida a uma autorreflexdo critica (ADORNO,
1995).
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Nesse momento, o foco é refletir criticamente sobre a formacdo de
professores para a educacéo infantil e os anos iniciais do ensino fundamental, nos
Cursos de Licenciatura em Pedagogia. Falar sobre a formagéo do profissional que
atuard na educacdo basica € uma das discussbes mais constantes no meio
educacional, tendo preocupacdo em formar docentes autorreflexivos, autocriticos,
comprometidos com a educacédo e a formacao cultural e ndo com a semiformacéo.

Lembrando que:

O pedagogo é um profissional que atua em vdrias instancias da pratica
educativa, direta ou indiretamente ligadas a organizacéo e aos processos de
transmisséo e assimilagdo ativa de saberes e modos de acao, tendo em vista
objetivos de formag&do humana definidos em sua contextualizacéo histérica.
Em outras palavras, pedagogo € um profissional que lida com fatos,
estruturas, contextos, situacfes, referentes a pratica educativanas suas
varias modalidades e manifestacdes (LIBANEO, 2010, p. 52, grifos do
autor).

Esse profissional atua na formacdo do conhecimento base do sujeito, e seu
processo de intervencéo reflete na constituicdo de sociedade.

E importante nesse momento esclarecer que a palavra formacéo é de origem
latina, vem de formatione, que significa ato, efeito, modo de formar (BRZEZINSKI,
2008). Texto que discorre consideracdes sobre o efeito da formacao do pedagogo em
Arte.

Iniciamos pontuando que o pedagogo precisa ser formado com préticas e
conhecimentos que trabalhem com a critica frente ao contexto social para construir
seu posicionamento epistemoldgico.

O esvaziamento tedrico na formacdo académica, gera uma fragilidade na
formacdo que culmina numa formacao deficitaria, que ndo propicia a autorreflexédo
critica, a analise dos discursos oficiais, das politicas curriculares e educacionais, e
nem possibilita a realizacdo de uma correlacdo teorica/pratica para atingir a praxis,
vivenciando uma semiformacao.

Na formacé&o inicial o objetivo é a obtencdo de conhecimentos de base. Se a
formacao for aligeirada, ser& constituido um docente com concepcdes fragmentadas
e precérias, devido ao fato de haver uma grande diversificacdo de informacdes e o
nao aprofundamento das discussdes (MORAES; TORRIGLIA, 2003). O aligeiramento

implica na formagé&o da base, que n&o tem conhecimento suficiente para ensinar.
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Moraes (2003) avanca nas discussdes e pontua que existe um recuo da teoria,
isto é, indicios da degradacao tedrica, que marca 0 movimento de priorizacdo da
eficiéncia e pragmatismo proporcionados pela semiformagéo.

Esse recuo da teoria coloca em cheque a formacao de professores. Quando
se tem uma formacao fragmentada, o trabalho docente sera influenciado tendo um
fraco conhecimento tedrico, bem como um fragil repertério de conhecimentos,
marcando uma “marcha ré intelectual e tedrica” (MORAES, 2003, p. 154).

No Curso de Licenciatura em Pedagogia o discente tem contato com diversos
conhecimentos oriundos das areas de filosofia, sociologia, politica, psicologia, gestédo
escolar, metodologias especificas (Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias,
Historia, Geografia, Arte) com énfase para atuar na educacdo infantil e nos anos
iniciais do ensino fundamental. Faz-se necesséaria uma formacdo que considere as
contradicbes sociais e possibilite a andlise critica dos discursos camuflados das
politicas neoliberais® da atualidade.

Freire (2003) defende que o pedagogo em formacdo inicial constroi
conhecimentos importantes a carreira docente, afirma que ensinar € mais que
transferir conhecimento, é criar possibilidades, condicbes para a constituicdo dos
mesmos.

Essa formacao se respalda no curriculo que expressa a imagem do curso e
do professor ali formado. Por isso nosso interesse em estudar o curriculo dos Cursos
de Licenciatura em Pedagogia das instituicdes publicas do Estado do Parand, para
analisar como a Arte- Artes Visuais vem sendo trabalhada nesses cursos formadores

de pedagogos que vao ser professores da educacao basica.

8 Com base no discurso neoliberal, a educacdo entra na légica do mercado e funciona a sua
semelhancga, deixando de ser parte do campo politico e social. Assim, prevalece trés objetivos ligados
a retorica neoliberal atribuindo a educagédo a funcao de: 1. Atrelar a educacéo escolar a preparacao
para o trabalho e a pesquisa académica ao imperativo do mercado ou as necessidades da livre
iniciativa. Assegurar que o mundo empresarial tem interesse na educacao porque deseja uma forca de
trabalho qualificada, apta para a competicdo no mercado nacional e internacional. [...] 2. Tornar a escola
um meio de transmisséo dos seus principios doutrinarios. O que esta em questdo é a adequagédo da
escola a ideologia dominante. [...] 3. Fazer da escola um mercado para os produtos da industria cultural
e da informatica, o que, alias, é coerente com ideia de fazer a escola funcionar de forma semelhante
ao mercado, mas é contraditério porque, enquanto, no discurso, os neoliberais condenam a
participagdo direta do Estado no financiamento da educacéo, na prética, ndo hesitam em aproveitar os
subsidios estatais para divulgar seus produtos didaticos e paradidaticos no mercado escolar
(MARRACH, 1996, p.46-48). Ou seja, com o neoliberalismo a escola se vé no d&mbito do mercado e
técnicas de gerenciamento, esvaziando, o contelido politico da cidadania, substituindo-os pelos direitos
do consumidor.
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Durante a formacdo, o pedagogo ndo aprende integralmente a dar aulas,
necessita entender a relevancia da reflexao, da pesquisa, de ser questionador, critico
e inquieto frente as situacdes da area de atuacao (PINHEIRO, 2009). Assim sendo,
podera refletir, dialogar e construir o conhecimento e sua identidade profissional.

O professor constréi ao longo da formacéo, na carreira, ao longo da vida, em
diversos espacos, inimeros conhecimentos*que estdo em constante transformacéo.

Para ministrar aula é preciso ter s6 dominio do conteado? Ou s6 ter dominio
da experiéncia? Segundo Gauthier et. al. (2006) o professor € formado por um
repertorio de conhecimentos que sdo essenciais a docéncia. Cada nova situacdo em
sala de aula exige do docente saberes e conhecimentos que extrapolam sé o contetudo

ou sO a experiéncia. O professor

Precisa de conhecimentos didaticos, de conhecimentos mais amplos sobre o
processo educativo e o papel da escola no mundo de hoje, precisa entender
as relagfes entre o processo educativo, a escola e a cultura. Precisa pensar
em como se deve responder a situacdo de desigualdade e & diversidade
cultural gue encontramos em nossa sociedade. Precisa compreender como
se processa a aprendizagem, principalmente no caso do aluno concreto, real,
com que lida todo dia e que difere do modelo que gostaria de encontrar em
sala de aula (GARCIA; MOREIRA, 2006, p.11).

N&o é o acesso aos conhecimentos que determina a formacgéo, mas é a
relacdo que se faz da teoria com a pratica social que permite a praxis.

Incorporando ao posicionamento de Garcia e Moreira (2006) e Gauthier et. al.
(2006) sobre os conhecimentos imprescindiveis ao pedagogo, Brzezinski (2008)
acrescenta o seguinte: a) um saber especifico (cientifico)® b) um saber pedagdgico®;

“Na concepcéo de Gauthier et al. (2006) temos um repertério de conhecimentos. O seu estudo ficou
conhecido como “knowledge base”, isto €, a base de conhecimento. O autor defende o oficio docente
¢ feito de saberes e sdo eles: a) Disciplinar, é o conhecimento do contelido a ser ensinado; b) Curricular
pontua sobre a transformacao da disciplina ou do programa de ensino; c) das Ciéncias da Educacéo,
o saber profissional especifico; d) da Tradicdo Pedagdgica, é o saber de dar aula; e) da Experiéncia,
refere-se aos julgamentos privados responsaveis pela elaboracdo, ao longo do tempo. f) da Acéo
Pedagdgica, que se refere ao saber experiencial tornado publico e testado.

Outro autor referéncia para discutir saberes é Tardif (2012), apresentando que o professor tem os: i)
saberes pessoais do professor, que € proveniente da familia, do ambiente de vida e da formac&o no
sentido lato; ii) saberes da formacgéo escolar anterior que vem da escola primaria, secundaria e estudos
especializados; iii) saberes da formagéo profissional para o magistério onde estao os estabelecimentos
de formagédo de professores, os estagios, cursos de reciclagem; iv) saberes dos programas e livros
didaticos usados no trabalho que corresponde as ferramentas utilizadas pelo professor, como livros,
revistas, cadernos de exercicios e fichas; v) saberes da propria experiéncia na profissdo, na sala de
aula e na escola que englobam a pratica do oficio na escola e na sala de aula e com os pares.

5 Com base no estatuto epistemolégico e no método investigativo do campo de conhecimento em que
ird atuar (BRZEZINSKI, 2008).

6 Conduz a uma reflexdo sobre as praticas educativas, acerca do uso das tecnologias educacionais
como suporte didatico e das amplas questdes educacionais (BRZEZINSKI, 2008).
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c) um saber cultural e politico”; d) um saber transversal®. Todos essenciais ao
pedagogo.

Portanto, fica claro que o pedagogo pode lecionar a disciplina de Arte tanto
na educacéo infantil como nos anos iniciais da educacéo béasica, conforme a LDB n°
9394/1996 (BRASIL, 1996) deixa claro no Art. n® 62 que a formacao de professor para
atuar na educacédo basica se dara no nivel superior, em cursos de licenciatura plena,
concebendo a Pedagogia a formacdo para este profissional. Em grande parte, o
professor licenciado em Arte atinge os anos finais do ensino fundamental e médio,
ficando de responsabilidade do pedagogo a area de ensino da Arte. Reis, Princival e
Cardozo (2018) pontuam que ha falta de professores egressos de cursos de Arte para
atuar nos primeiros anos da educacdo béasica e na sua auséncia, quem assume o
ensino de Arte é o pedagogo.

Frente a isso, existe a necessidade da formacdo inicial do pedagogo,
considerar o ensino de Arte como fomento para os conhecimentos especificos da
area, objetivando a reflexdo em torno da Arte no curriculo da Pedagogia (REIS;
PRINCIVAL; CARDOZO, 2018). Questdao que € garantida por Lei nas DCN da
Pedagogia (BRASIL, 2006).

Legalmente as DCN de Pedagogia (BRASIL, 2006) em alguns trechos
menciona a Arte, mas isso nao é suficiente para garantir que o ensino da Arte seja
contemplado como disciplina especifica nos curriculos dos Cursos de Licenciatura em
Pedagogia. A Arte no Curso de Licenciatura em Pedagogia é uma ferramenta para
outras areas do conhecimento? Qual € o espaco da Arte na formacao do pedagogo?
Quais conhecimentos sobre a Arte sdo desenvolvidos no Curso de Licenciatura em
Pedagogia? As inquietacbes vao sendo pensadas e refletidas ao longo desse
trabalho.

No momento as provocacdes sao argumentadas por Reis, Princival e Cardozo
(2018) que esclarecem que alguns professores que ministram a disciplina de Arte no
Curso de Licenciatura em Pedagogia, as vezes nao sdo formados em Arte e so tiveram

contato com a area na graduacao em disciplina com baixa carga horaria.

7 Patrimdnio de conhecimentos e competéncias, de instituices, de valores e de simbolos, constituido
ao longo de geracg0es e caracteristico de uma comunidade humana particular (BRZEZINSKI, 2008).

8 A multi, a inter e a transdisciplinaridade de conhecimentos, de informacdes e de metodologias, como
estratégia de superacdo das inflexiveis fronteiras epistémicas de cada campo especifico (BRZEZINSKI,
2008).
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O ensino da Arte atua no processo de aprendizagem e no desenvolvimento
do homem, possibilitando a compreensdo da sua histéria como ser humano,
estimulando e ampliando a percepcdo de mundo e assim, propiciando a construgéo
da emancipacao, do senso critico e auto reflexivo, mas alguns professores ainda veem
a Arte ndo como area do conhecimento com conteudo especifico para aprendizagem
e acabam ficando em exercicios motores, técnicas, obras de arte
descontextualizadas, e assim, desconsideram 0s objetivos, negligenciam o0s seus
conteudos, fragmentando e simplificando a Arte e as vezes chegando a transformar
em ferramenta pedagadgica para outras areas do conhecimento (MELO, 2001).

Considerando que a pratica docente repercute no desenvolvimento da
aprendizagem dos alunos, é evidente que o pedagogo precisa ter uma formacao inicial
que lhe dé subsidios para ministrar as aulas e desenvolver seu papel de professor em
Arte. Portanto, o Curso de Licenciatura em Pedagogia precisa propiciar o contato com
saberes e conhecimentos de diferentes contetdos especificos da area.

Desse modo, a formacéo do pedagogo para ensinar Arte ndo se sustenta se
ndo houver como referéncia os conteldos a serem ensinados, a metodologia prépria
da area especifica, as formas de aprendizagem da disciplina, em resumo, o Curso de
Licenciatura em Pedagogia precisa prover uma formacdo que venha a fornecer o
dominio de saberes da Arte a ser ensinados, a apropriacdo de metodologias,
procedimentos e modos de a¢do, e uma visdo do contexto em que se da o ensino
(LIBANEO, 2013). De acordo com Crockic (2003), o curso precisa trabalhar a forma e
conteudo néo dissociados, mas sim relacionados e confrontados.

Nesse contexto Libaneo (2013) levanta outro aspecto relevante para ser
observado nos Cursos de Licenciatura em Pedagogia, que de modo especial ha certa
auséncia de conteudos especificos da matéria que ir4 ensinar, pois o professor ensina
0 gque sabe, sem o dominio do contetddo que deveria ensinar, sem uma cultura criada
no campo da ciéncia e da Arte, assim ndo podera despertar a auto reflexao critica e
formacdao cultural dos sujeitos. Coadunando com Libaneo (2013), Saviani (2010) que
manifestam a preocupacdo com a falta de conteidos do Curso de Licenciatura em
Pedagogia.

Essas lacunas na formacdo do pedagogo fragmenta todo o processo de
aprendizagem e o seu trabalho. Para amenizar os efeitos dessa situacdo, a
composigcdo curricular desses cursos precisa tragar eixos de referéncias

considerando: O que ensinar? Para quem ensinar? Como ensinar? Em que condi¢des
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ensinar? E quais relacdes existem entre os conhecimentos e a sociedade? (LIBANEO,
2013). Da mesma forma Brzezinski (2008) afirma que a formacao inicial dos
pedagogos precisa ser feita na universidade, considerada I6cus do universo da teoria,
do rigor dos conceitos e dos métodos historicamente produzidos, da liberdade, da
criacao, da producéo do novo e da ética.

Tais fatores intervém na formacéo do pedagogo e ampliamos o pensamento
guestionando: Qual a relevancia da Arte para a educacao? Que tipo de conhecimento
caracteriza a Arte? Qual a funcdo da Arte na sociedade? Qual a contribuicdo
especifica que a Arte traz para a educacao do ser humano?

Estas indagac6es nos fazem pensar sobre o Curso de Licenciatura em
Pedagogia e sua formacéo para a Arte, ja que a Arte transforma a realidade para que
possamos acessar de verdade a tal realidade. A Arte desequilibra o instituido e o
estabelecido, descentra formas e palavras, instituinte ou criadora, € pensamento,
sentimento materializado que nos inspira, sensibiliza e auxilia a criar (FUSARI;
FERRAZ, 1992).

A DCN de Pedagogia (BRASIL, 2006) tem destacado e chamado atencao
para a multidimensionalidade da formacdo do pedagogo. Em especial indica e
assinala a estética como um dos aspectos da formacdo. No Artigo 2° paragrafo 1°

adota a estética como:

Compreende-se a docéncia como acgdo educativa e processo pedagdgico
metodico e intencional, construido em relacdes sociais, étnico-raciais e
produtivas, as quais influenciam conceitos, principios e objetivos da
Pedagogia, desenvolvendo-se na articulagéo entre conhecimentos cientificos
e culturais, valores éticos e estéticos inerentes a processos de aprendizagem,
de socializag&o e de construgdo do conhecimento, no a&mbito do dialogo entre
diferentes vis6es de mundo (BRASIL, 2006, p. 11).

Nesse fragmento a estética ndo foi assumida como conhecimento oriundo do
campo da Arte, é manifestada no ambito dos valores. No Artigo 3°, a estética aparece
como um dos principios que fundamentam o exercicio da profissédo (BRASIL, 2006).

O Curso de Licenciatura em Pedagogia visa formar sujeitos aptos para a
docéncia na educacdo basica, no desenvolvimento pleno e integral, conforme
especificado no inciso Il do Artigo 5°, que trata as aptidées do egresso da Licenciatura
de Pedagogia, incluindo "[...] compreender, cuidar e educar criancas de zero a cinco
anos, de forma a contribuir para o seu desenvolvimento nas dimensodes, entre outras,

fisica, psicologica, intelectual, social” (BRASIL, 2006, p. 11).
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O Artigo 6° que trata a estrutura do curso, a estética € aparece como uma das
dimensdes da pratica educativa, do desenvolvimento da crianca, do jovem e dos
adultos, sendo apreciada na Arte, como campo de conhecimento que agrega diversos
contelidos escolares, e é chamado atengéo para a mesma no contexto da docéncia e
atuacao em diferentes espacos escolares e ndo-escolares (BRASIL, 2006).

Nas DCN da Pedagogia (BRASIL, 2006) aparece a estética tratando da
questdo ora no ambito axiolégico (como um valor e principio) ou como
desenvolvimento da aptiddo para o aluno do curso, subsidiando o trabalho com o
ensino de Arte na educacdo infantil e anos iniciais do ensino fundamental.

Na BNCC (BRASIL, 2017) no ensino fundamental o componente curricular
Arte € centralizado nas linguagens das Artes Visuais, Danca, Musica e o Teatro. Essas
linguagens proferem saberes que envolvem as préticas de criar, ler, produzir,
construir, exteriorizar e refletir as formas artisticas. Também se apresenta a
sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as emocdes e as subjetividades que se
manifestam como formas de expresséo no processo de aprendizagem em Arte.

A BNCC (BRASIL, 2017) sugere que as abordagens das linguagens artisticas
articulem seis dimensdes do conhecimento — criacdo, critica, estesia, expressao,
fruicao e reflexdo, que caracterizam a singularidade da experiéncia artistica.

Na criacao envolve o fazer artistico, o processo de criacdo e a producdo. Na
critica, sdo impulsionadas as impressfes dos sujeitos com base nas relacdes entre as
experiéncias e as manifestag6es artisticas e culturais, “Essa dimenséo articula agao
e pensamento propositivos, envolvendo aspectos estéticos, politicos, historicos,
filosoficos, sociais, econdmicos e culturais” (BRASIL, 2017, p. 192).

No momento da estesia se envolve a experiéncia do sensivel em relagdo ao
espaco, o tempo, 0 som, a acao, as imagens, o proprio corpo e os diferentes materiais.
Na dimensdo da expressdo € trabalhado com a possibilidade de exteriorizar e
manifestar subjetividade na criagdo, enquanto a fruicdo é o momento de sensibilizagéo
artistica, do prazer, o estranhamento; a reflexdo é a construcdo de argumentos e
ponderacdes sobre as fruicdes, as experiéncias e 0S processos criativos, artisticos e
culturais “é a atitude de perceber, analisar e interpretar as manifestacfes artisticas e
culturais, seja como criador, seja como leitor” (BRASIL, 2017, p. 193).

A BNCC (BRASIL, 2017) chama a atencéo por néo ter nenhuma consideracao
sobre a experiéncia estética, s6 fala sobre a reflexdo acerca das formas estéticas

hibridas como as artes circenses e o cinema, sem definir o que é e nem como se faz.
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O texto da BNCC (BRASIL, 2017) o tempo todo fala que as linguagens (artes visuais,
danca, teatro e musica) vao ser permeadas pelas experiéncias e vivencias artisticas
da crianga propiciadas nas préaticas de sala e social.

Também apresenta o levantamento do perfil profissional do pedagogo que
abrange a docéncia em todas as areas do conhecimento, o executor, o coordenador,
o planejador, o avaliador, e pesquisador. Indica a necessidade de ter uma formacao
docente que seja marcada pelo compromisso e desenvolvimento estético, criador e

artistico do homem.

O estudante de Pedagogia trabalhara com um repertorio de informagdes e
habilidades composto por pluralidade de conhecimentos tedricos e praticos,
cuja consolidagdo sera proporcionada no exercicio da profissao,
fundamentando- se em principios de interdisciplinaridade, contextualizacéo,
democratizacdo, pertinéncia e relevancia social, ética e sensibilidade afetiva
e estética (BRASIL, 2006, p. 1).

Este fragmento da lei mostra que a concepcdo de formacdo docente é
composta de uma racionalidade de formacéo parcialmente técnica. Ou instrumental,
ou seja, uma formacao focada na pratica.

A formacéao de professores com principios ancorados na racionalidade técnica
tem suas vertentes na teoria tradicional, com predominancia em questdes técnicas de
pratica. Essa visdo de racionalidade técnica e suas influencias e implicagcdes na
formacao de professores é levantada por Gomes (1992) na histérica da formacao de
professores, no qual o sujeito docente é técnico, mero transmissor de conhecimento,
resolve problemas, executa rotinas, € um tarefeiro.

Silva (2003) declara que essa concepcao de formacao perdura até os dias
atuais, nem sempre de forma tao explicita, mas presente em cursos de formacéo inicial
de professores que tem suas preparacdes para as técnicas pedagodgicas para se
trabalhar com areas especificas.

Contrapondo- se a essa perspectiva temos a formacdo com base critica e
reflexiva. Oposta a anterior, ja surge em meio as mudancas dos avancos tecnolégicos,
da globalizacdo, da producdo de conhecimento, rompe com padrdes e modelos pré-
estabelecidos durante séculos.

Brzezinski (2008) esclarece e defende a coexisténcia de dois projetos de
formacao de professores estipulados em concepc¢des distintas: de um lado, o projeto
de formacdo com alicerces epistemoldgicos fundamentado no conhecimento como

eixo da formacdo, envolvendo o contexto historico e social. Do outro lado, faz-se
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presente o projeto de sociedade e de formacédo de professores baseada na ideologia
neoliberal e na refuncionaliza¢éo do Estado para minimo, fundamentado na economia
de mercado.

Este ultimo projeto, propaga a cultura da producéo de saberes instrumentais
e utilitarios que caminham a semiformacéao, com vistas a formar méao de obra com os
principios exigidos pelo sistema capitalista, que controla as necessidades elementar
do homem que sujeitam-se a critérios e mercadoldgicos.

Brzezinki (2008) continua sua discusséo afirmando que a formacéo para o
mercado, tem o modelo pautado no aligeiramento e a frenética aquisicdo de diploma,
descartando a importante busca do conhecimento, ja que o produto da l6gica € a (de)
formacdo, ou melhor, é centrado no desenvolvimento de competéncias para o
exercicio técnico-profissional, solidificado por um preparo pratico, simplista e
prescritivo, baseado no aprendizado “imediato” do que vai ensinar.

Quanto mais complicada e mais refinada a aparelhagem social, econémica e
cientifica para cujo manejo o corpo ja ha muito foi ajustado pelo sistema de
producéo, tanto mais empobrecidas as vivéncias de que ele é capaz. Gracas
aos modos de trabalho racionalizados, a eliminacdo das qualidades e sua
conversdo em fungdes transferem-se da ciéncia para 0 mundo da experiéncia
dos povos e tende a assemelhd-lo de novo ao mundo dos anfibios. A
regressdo das massas, de que hoje se fala, nada mais é sendo a
incapacidade de poder ouvir o imediato com os préprios ouvidos, de poder
tocar o intocado com as préprias maos: a nova forma de ofuscamento que
vem substituir as formas miticas superadas. Pela mediacdo da sociedade
total, que engloba todas as relacfes e emocdes, 0s homens se reconvertem
exatamente naquilo contra o que se voltara a lei evolutiva da sociedade, o
principio do eu: meros seres genéricos, iguais uns aos outros pelo isolamento
na coletividade governada pela for¢a. Os remadores que ndo podem se falar
estdo atrelados a um compasso, assim como o trabalhador moderno na
fabrica, no cinema e no coletivo. S&o as condi¢cfes concretas do trabalho na
sociedade que forcam o conformismo e ndo as influéncias conscientes, as

guais por acréscimo embruteceriam e afastariam da verdade os homens
oprimidos (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 47).

lgualmente aos pensamentos de Brzezinski (2008), também Adorno e
Horkheimer (1985) imprimem que a formacao pode funcionar como condi¢g&o para a
formacao burguesa, voltada quase que unicamente para a adaptagao, a semelhanca
e a razao instrumental. E como resultado temos a massificacdo, 0 empobrecimento
do espirito e a auséncia de liberdade.

Para avancar na direcdo da formacdo de professores numa perspectiva
critica-emancipadora é iniciado pela construcdo da indissociabilidade de teoria e
pratica na praxis social, isto €, incorporar a formacdo como atividade humana que

transforma o mundo natural e social fazendo dele um mundo humano, embasado pelo
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conhecimento — tedrico—- e a transformacdo -—pratica—, num movimento de
indissociacdo entre ambas (SILVA, 2011).

Imberndn (2011) j& anunciava que no século XIX, as instituicbes formadoras
de professores abandonariam a obsoleta concepcdo de meras transmissoras de
conhecimento, para se voltar a educacdo plural, integrada e participativa.
Acompanhando Imbernon (2011), temos Vidal (2011) mostrando que pode haver um
rompimento com a formacdo de paradigmas instrumental, disciplinador e
fragmentado. Para ocorrer esse rompimento é preciso se focar na formagdo que
trabalha com o poder educativo do pensamento critico que envolve: a funcéo
educativa do refletir; o resgate de promessas de emancipacdo; o processo de
desbarbarizacéo; a retomada das experiéncias sombrias e desumanas do passado e
a responsabilidade dos intelectuais, individuos, o coletivo nos processos de
desbarbarizacdo da sociedade (PUCCI, 1995).0 mesmo autor ainda aponta que
aguele que pensa pde resisténcia, pois s6 pensa quem nao se limita a aceitar
passivamente o sempre dado, pensar € ser ativo, € ir contra a corrente, € contar a
historia de outra maneira.

E ter uma formac&o em que as instituicbes propiciam articulagdo com outras
instancias sociais, politicas e culturais. Nesse meio o professor em formacéo se torna
produtor do conhecimento e ndo executador de técnicas. Se rompe com um ensino
preocupado com técnicas para se ter uma formacao construtora de conhecimentos,
saberes, relacdes, dialogo, reflexdo. E olhar para a pratica como construtora de
significados (VIDAL, 2011).

Imbernén (2011) apresenta a formacdo como um estimulo para a criticidade,
rompendo com a alienacdo do profissional, apresentado por meio de rupturas as
tradicdes inércias e ideoldgicas imposta. E abrir espaco a formacgio compartilhada, na
qual leve o aluno a assumir atitudes com base nos conhecimentos construidos.

A formacado pensada como reflexdo ndo é a reflexdo da pratica pela prética,
mas a reflexdo que agqui mencionamos € aquela a que Freire (2003) se reporta como
uma reflexdo sobre a pratica, com embasamento tedrico que permite ao formando
estar envolvido em um processo dinamico, dialético, entre fazer e o pensar sobre o
fazer a luz de posicionamento epistemoldgicos.

O Curso de Licenciatura em Pedagogia precisa propiciar:

[...] como campo de saber que toma como seu objeto o fendmeno social de
formacgao humana do sujeito humano, denominado Educacéo, é uma reflex@o
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e, consequente, teoria dos problemas socioeducacionais, de suas
possibilidades e limites, bem como das exigéncias a serem enfrentadas na
pratica educativa. (SOUZA, apud, VIDAL, 2011, p. 48).

Somos levados a observar Pedagogia como uma teoria de formag&o humana,
que forma o professor ndo sé na formacéo inicial, mas propdem acbes a serem
realizadas na sua pratica pedagoégica como a reflexao.

Zeichner (1993) faz uma critica a formacéo reflexiva de Shon, ampliando a
reflexdo como um momento de consideracdo dos momentos historicos, sociais, vendo
a mesma além da sala de aula, envolvendo outros contextos, teorias e condicionantes
sociais.

A Arte é tratada nessa perspectiva de formacdo de professores com
conhecimento, com especificidades e metodologias proprias. S6 quando o curso de
Pedagogia permitir que o discente tenha contato com o ensino da Arte, que o
possibilite construir uma bagagem tedrica e pratica, 0 mesmo se tornara conhecedor
e agente transformador da pratica.

Sabemos que o curso de licenciatura em Pedagogia pode ministrar aulas que
favorecam a formacdo do pedagogo para a educacdo em Arte nos anos iniciais e
educacéao infantil que aparece muitas vezes em disciplinas isoladas ou diluido em
outros campos do conhecimento. Biasoli (1999) pontua que a formacdo de
professores para trabalhar com o ensino da Arte continua sendo realizada de forma
precéria, que desarticula a teoria e a pratica, com pouco conhecimento especifico da
area, com confusdes conceituais e metodoldgicas, com defasagens em relacdo as
discussdes atuais da Arte e do ensino da arte.

A questdo € gue essa formacdo respinga nas praticas pedagodgicas das
escolas. Estes profissionais estardo atuando e contribuindo com a formagéao cultural
de diversos sujeitos.

O curso de Pedagogia segundo Brzezinski (1996) precisa trabalhar direto com
o0 movimento de reformulagdes curriculares que buscam alcancar a formagéo do
pedagogo que atuara nas escolas; almeja que o pedagogo tenha dominio do conteudo
e compreensao critica sobre o que ensina e faz; que o pedagogo tenha na formacao
contato com o trabalho interdisciplinar; que o0 mesmo construa rela¢des entre a escola
e a sociedade; um pedagogo que lute pela emancipacdo das classes menos

privilegiadas.
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Todos esses conhecimentos contribuem com a proposicao de formacdo que
a Teoria Critica se propde que é nao permitir que “Auschwitz” retorne por meio dos
processos de barbarie. Adorno (1995) ndo acredita que a educacao seja salvadora,
mas a compreende como mediadora da resisténcia a semiformagao.

Esclarecendo que a semiformacdo impede qualquer tipo de autorreflexao,
porque o sujeito semiculto esta preso a modelos e ideais coletivos, possuindo uma
imagem da realidade a partir do que é ditado pelo mercado econdmico e em especial
a industria cultural (ADORNO, 1995).

O homem se desenvolve no contato com o outro, assim 0s professores
desenvolvem sua condicdo de profissionais, tanto pela sua formacao de graduacao,
como por meio de suas experiéncias com a pratica docente, iniciadas no processo de
graduacéo e concretizadas no trabalho nas redes de ensino (GATTI, 2014), por isso
gue o Curso de Licenciatura em Pedagogia € o momento da formacéo cultural desse
docente.

A formacédo inicial nos cursos de pedagogia em especial no campo do
conhecimento da Arte precisa formar e preparar os docentes para ter conhecimento
tedrico e pratico para saber dar aulas, no entanto, em alguns cursos a Arte nem é
contemplada nos curriculos e, em outros, quando aparece privilegia uma formacéo
para a técnica alienada ou um recorte hegemdnico da histéria da arte, sem
experiéncias de criacdo nas diferentes linguagens (GATTI, 2014). E uma formagcéo
em que o pedagogo tem dificuldades para conhecer a génese da arte da crianca
implicando na prética formativa e conduzindo a semiformacéo.

Mesmo a Arte sendo uma disciplina da formacéo do pedagogo e presente em
alguns cursos de pedagogia, é propiciada ao pedagogo uma visdo conceitual sobre a
area pouco fundamentada (GATTI, 2014).

Buscamos conhecimentos nos curriculos das licenciaturas em Pedagogia no
Parana para confirmar ou refutar a tese primeira dessa investigacao que é a de que a
Arte - artes visuais nos curriculos dos cursos de Pedagogia ndo apresenta 0s
fundamentos das Artes Visuais, fragilizando a formacao dos pedagogos, trabalhando
com uma semiformacéo docente, ja que o curso de Pedagogia oferece um leque de
possibilidades de habilitagbes profissionais.

Fazer uso do posicionamento epistemoldgico da Teoria Critica e colocar em
discusséo o curriculo de Pedagogia permite pensar na atua¢gdo com conscientizacao,

argumentos, reflexdo, responsabilidade e conhecimento, para haver uma possivel
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transformacdo da realidade (PINHEIRO, 2009). Em suma, apresentamos na

sequéncia 0s posicionamentos em relacdo ao curriculo.

1.3 O CURRICULO, CONCEPCOES E FORMACAO DE PROFESSORES

Adentramos a discussao do curriculo nos dias atuais com a percepcao de que
0 mesmo é um campo emaranhado de demandas politicas, sociologicas,
pedagdgicas, econdmicas, epistemoldgicas e culturais, que envolve as relacdes de
poder em defesa da semiformacdo do homem.

Na verdade trazemos Moreira (2005) para a discussdo pontuando que
estamos vivendo um momento de verdades contrapostas, obstaculos sédo dissolvidos
e emergem novos questionamentos, que sao por vezes contestados pelas teorias da
educacao, no sentido amplo, e de forma especifica pelas teorias de curriculo, o que
vem a orientar as (re) elabora¢6es do curriculo na formacéao de professores.

Encontrar diferentes teorias que vao propor o curriculo de diversas maneiras,
com discursos especificos para atender a formacao e o tipo de homem que o contexto
social deseja.

Silva (2015, p. 7) propde realizar uma analise recorrente a histéria do
curriculo, e provavelmente observar que “rupturas e disjunturas, surpreendendo na
histéria, ndo apenas aqueles pontos de continuidade e evolu¢do, mas também as
grandes descontinuidades e rupturas”. Conhecer a historia do curriculo ndo para
realizar uma comparacdo entre os periodos, mas refletir a atualidade, e tentar
perceber o curriculo como um componente social, que carrega cultura e é
historicamente influenciada.

Pereira (2010) ja anuncia que discutir o curriculo e a formacao do pedagogo
ndo € uma tarefa facil, jA que ambos sdo campos que historicamente sempre
estiveram em crise, necessitando regularmente de solugdes, mudancas, e com isso,
duas areas do conhecimento que incorporam novidades do mundo, do cientifico, do
trabalho, da cultura, do social. Enquanto o curriculo vive em crise por conta das varias
implementagdes, legitimagfes e racionalidade, uma crise de legitimacdo politica, a
Pedagogia estd em meio a crise de legitima¢cdo como ciéncia, que diretamente esta
ligada com a legitimacgé&o tedrica e 0s aspectos epistemoldgicos.

Segundo Pinheiro (2009) os cursos que trabalham com a formacdo de

professores tém necessidade de expor um curriculo que supere a transmissao de
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conteudo e possibilite estabelecer a relacdo com a sociedade, a escola, 0 mundo,
pensar a diversidade e a desigualdade social. Dessa forma, com essas relacdes o
futuro professor consiga contribuir com a mudanca levando o aluno a um
desenvolvimento e aprendizagem consciente e critica.

Discutir e escrever sobre curriculo € desafiador, devido as éareas do
conhecimento e da sociedade, € preciso passar a questionar, qual o “sentido” da
educacédo na sociedade atual? Qual curriculo interessa na formacéo do sujeito? Quais
contetdos? Ja esta na hora de pensar uma formacao global, na qual a organizacao
do trabalho docente venha acompanhada de um curriculo que propicie ao sujeito a
construcdo de conhecimentos que avancam o simples contexto micro, e passam a
compreender 0 macro, e assim, 0 homem consegue ter uma formacéo cultural como
defende Adorno (1995).

Segundo Sacristan (2013) O curriculo determina quais séo os conteudos que
serdo abordados e também estabelece os niveis e tipos de exigéncia para os graus
sucessivos, ordena o tempo escolar e se torna o regulador da formacdo e das
pessoas. Os contetdos do curriculo servem para a constru¢do da mente do sujeito,
nao produzem crescimento pessoal quando se reproduzem como simples erudi¢do
superficial.

O curriculo é quem regula e ordena os conteudos, tempos e espacos na

educacao, conforme € visivel na figura 3:

Figura 3: O poder regulador do curriculo junto com outras invengdes.

Tudo o que em tese é
ensinavel e possivel de
aprender

O CURRICULO: como
selecao reguladora dos
contetdos que serdo
ensinados e aprendidos

0O ANO ou GRAU: regulador O METODO: esquema de
dos conteldos durante o atividade regulada PRATICA DIDATICA NO
periodo de ensinar e de reproduzivel e CONTEXTO ESCOLAR
aprender transmissivel

Fonte: GIMENO SACRISTAN (2013, p. 18).
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O curriculo proporciona uma ordem de regulacéao tanto do conteudo, quanto
do ano ou classe e influencia o método a ser utilizado para transmissdo dessa
atividade na pratica didatica no contexto de formacgéo escolar em todos 0s niveis.

Pensar o curriculo como regulador do conteido € pensar nele como o
documento que legitima o que é ensinado e sobre o que se aprende, que determina
como sao distribuidos periodos para se ensinar e também aprender, sendo separados
0os conteudos de cada nivel, agregando a capacidade reguladora do curriculo os
conceitos de classe, grau e método. O agrupamento de sujeitos em classes facilitou o
regramento de variedade de sujeitos; ja o método pedagdgico vem para estrutura e
proporcionar uma sequéncia a ser ordenada das atividades, de maneira que pode ser
reproduzidos; e a adogao da ideia de grau estabelece a regulacdo do tempo total de
escolaridade em uma sucesséo de trechos ordenados com a escada ascendente de
passos que se sucedem (GIMENO SACRISTAN, 2013).

O poder regulador do curriculo ocorre e também é exercido sobre uma série
de aspectos estruturantes, 0s quais junto com os efeitos que sdo provocados por
outros elementos e agentes impdem suas determinacdes sobre os elementos
estruturados (GIMENO SACRISTAN, 2013).

Os elementos que estdo na dimensao estruturante implicam na ordem como
ele é estabelecido, juntamente com outros elementos e agentes, implicam na

educacado. Vejamos a seguir no quadro 4:

Quadro 4: Dimens6es que regulam o curriculo.

(continua)

1. Dimensdes ou aspectos estruturais
do curriculo: a ordem pela qual ele
€ estabelecido

Elementos e aspectos estruturados ou
afetados

- Divisbes do tempo:

Anos ou cursos da
sequenciados;

Horario semanal repetido ciclicamente;
Horério diario, em parte repetido ciclicamente;
Concepcao de tempo.

escolaridade

- Delimitacdo e organizacao dos conteudos:
Acessibilidade e fontes de onde a informacéo
pode ser obtida;

Demarcacdo do que se pode e se deve
aprender;

Organizacgéo em disciplinas e outras formas de
classificacdo dos conteldos;

Tempo de aprender, tempo livre, etc;
Tempo de ensinar;
Conhecimentos e saberes valorizados;

Atividades  possiveis de ensinar ou
transmissoras em geral;
Atividades  possiveis e provaveis de

aprendizagem e seus resultados;
Comportamentos tolerados e estimulados;
Linha e ritmo de progresso;

Identidade e especializacéo dos professores;
Orientacdo do desenvolvimento das pessoas.
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Quadro 4: Dimens®es que regulam o curriculo.

(concluséo)

Dimensbes ou aspectos estruturais do | Elementos e aspectos estruturados ou
curriculo: a ordem pela qual ele é | afetados
estabelecido
A ordem da sequéncia de conteldos;
Permeabilidade das fronteiras entre os
territérios demarcados;
Itinerarios de progresséo nos contetidos e no
tempo;
OpcoBes epistémicas sobre o conhecimento;
Sistemas e mecanismos de avaliacdo das
aprendizagens.
2. Outros elementos e agentes:

O espaco escolar;
Classificacdes dos alunos;
Clima social. Regras de comportamento;
O método como ordem das acdes;
Relacdes verticais/ horizontais;
Sistemas de avaliacdo e controle néo
curriculares;
Ideologias, filosofia e outras abordagens dos
processos de ensinar

Fonte: GIMENO SACRISTAN (2013, p. 21).

E preciso insistir que o curriculo ndo € neutro, nem universal e imével, o
mesmo € conflituoso como observamos com as dimensdes reguladoras do curriculo
no quadro 4. Varios sdo os agentes, as delimitacdes e as divisées que implicam na
regulacéo da educacéo, fazendo com que o sujeito se torne um ser muitas vezes sem
acdo, pouco uma semiformacdo. Mesmo assim, o curriculo € importante para a
escolaridade por ser conforme defende Gimeno Sacristan (2013) uma expresséo do
projeto educacional e cultural para a sociedade.

Pontuamos que ndo existe conceito fechado de curriculo. Sacristan (1998)
traz a definicdo valida universalmente de que € um termo polissémico, com diversas
acepcoes, a depender do contexto e linha teérica defendida, e ainda, depende da
época.

O termo curriculo tem sua primeira aparicdo como um objeto especifico de
estudo e pesquisa nos Estados Unidos nos anos vinte do século XX, expressa no livro
de Bobbitt “The curriculum”, possibilitando que o termo curriculum fosse usado nos
outros paises europeus, com influéncia da literatura americana (MAROSTEGA, 2006).
Para esse emergir, teve todo um contexto por detras, como apresenta Silva (2015)

deixando claro que as condi¢gbes adjuntas a institucionalizacdo da educacédo em
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massa, tenha admitido que o campo de estudo do curriculo brotasse nos Estados
Unidos.

Depois do pontapé inicial, o conceito se espalhou por todos os lugares do
mundo e est4 concentrado em teorias do curriculo. As teorias do curriculo se firmaram
como um campo, no qual o curriculo é estudado, pesquisado e debatido, é onde se
especializa e surgem as producdes sobre o mesmo (MAROSTEGA, 2006).

Sacristdn (2000) defende que as teorias de curriculo séo intercessoras ou
expressdes da mediagdo do pensamento e da acéo na educacédo. Por vezes, acabam

sendo vistas como referenciais de concepc¢des e de realidade.

[...] Teorias do curriculo, para designar um hoje amplo campo de
conhecimento que se vale ora da sociologia, ora da histéria, ora da
pedagogia, ora da economia, ora da epistemologia, ora da linguistica — e
todas elas nas suas mais variadas escolas, tendéncias ou perspectivas — para
descrever, analisar — e, as vezes, intervir sobre — aquilo que é tomado como
contelido e pratica de uma cultura e é trazido, explicita ou implicitamente,
para ser ensinado na escola e que vem sendo designado, nos ultimos
guatrocentos ano, de curriculo (VEIGA-NETO, apud, MAROSTEGA, 2006, p.
59).

7

O curriculo é a expressdo de ideias em diferentes tempos e espacos,
carregando todos os campos do conhecimento, para se constituir.

Silva (2015, p.15, grifos do autor) mostra que a origem etimologica da palavra
curriculo “vem do latim curriculum, pista de corrida, podemos dizer que no curso dessa
corrida que é o curriculo e acabamos por nos tornar o que somos”. Ou seja, pensar
em curriculo ndo é s6 pensar no conhecimento que faz parte dele, mas no que somos
e no que nos tornamos. Envolve tanto a nossa identidade como a subjetividade.

O termo curriculo ®segundo Silva (2015) é um termo de origem latina,

coadunando com Sacristan (1998, p.125) diz que:

Curriculo provém da palavra latina currere, que se refere a carreira, a um
percurso que deve ser realizado e, por derivagdo, a sua representacdo ou
apresentacao. A escolaridade é um percurso para os alunos/as, e o curriculo
€ seu recheio, seu contetdo, o guia de seu progresso pela escolaridade
(grifos do autor).

Tomamos o curriculo como um documento que organiza a distribuicdo do
conhecimento em forma de disciplinas e em contetdo. O curriculo que ora surge com

essa concepcao de lista de conteudo, perde forca com o passar do tempo e estudos,

° O curriculo advém da tradi¢éo anglo-saxd, que visava focar nos fins e conteudos de ensino (GIMENO
SACRISTAN, 1998).
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discussbes pelas teorias de curriculo e novas formas de interpretacdo e leitura do
mesmo ganham alento.

Sacristdn (1998) traz a tona que o curriculo € um veiculo de pressupostos,
concepcgdes e visdes de realidade. Portanto, o curriculo se torna a expressdo da
organizacédo da sociedade, ou melhor, do seu projeto de sociedade, com principios na
selecdo da cultura que sera expressa no mesmo, estimada pelas classes dominantes
como adequada ao momento. Em 2013, Sacristan complementa que o curriculo € a
partitura na qual encontramos codificada a educacao, pois ele € o texto que reune e
estrutura o conhecimento que sera compartilhado e reproduzido ou produzido.

A realidade atende as forcas dominantes pelo curriculo que é trabalhado na
formacdao dos profissionais, mais direto no ensino superior, que forma para o mercado.
Os ideais da sociedade sao alocados a universidade e as escolas, nos momentos de
formacdo inicial do professor e nas praticas docentes.

Os Projetos Pedagogicos Curriculares, as ementas, os planejamentos e as
praticas dos professores universitarios podem reproduzir a hegemonia e contribuem
para sua firmacao no poder.

A acepcéao de curriculo ndo nos revela o que €, basicamente, o curriculo, ela
apenas nos desponta o que determinada teoria pondera que € curriculo, por isso, é
importante focar ndo sé na abordagem ontologica, mas abranger a histérica - definir o
curriculo em diferentes teorias e tempos (SILVA, 2015). Mais importante que so6
apresentar a definicdo Ultima de curriculo, € conhecer quais questdes envolve o
curriculo ao longo do tempo e o que seu discurso busca responder. E buscar
entendimento da influéncia do mesmo na formacéao cultural do homem.

Pensar em curriculo € ser levado a refletir sobre o que precisa ser ensinado,
perceber que nao é sé o conteudo, o conhecimento oficial que estd em jogo, mas é
todo um contexto maior, como a natureza da aprendizagem, a formacédo humana, a
sociedade, a cultura, as expressdes dos grupos socialmente dominantes e
dominados, o poder e o dialogo.

O curriculo traz consigo conhecimentos que foram selecionados por quem?
Com qual propésito? Cada curriculo tem um modelo de sujeito e exerce uma relacao
de poder para a classe dominante que determina a sele¢éo dos conhecimentos e de
sujeito que deseja formar, para se manter no poder (MOREIRA; SILVA, 1999).
Raramente o curriculo advém das necessidades reais do chdo da escola, das

instituicbes formadoras, quase sempre vem organizado e com pouca brecha para
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discussoes, pois € preciso manter a hegemonia da classe dominante e a ordem, como
ja dizia Silva (2015, p.16):
Da perspectiva pos-estruturalista, podemos dizer que o curriculo é também
uma questdo de poder e que as teorias do curriculo, na medida em que
buscam dizer o que o que o curriculo deve ser, ndo podem deixar de estar
envolvidas em questdes de poder. Selecionar é uma operagao de poder.
Privilegiar um tipo de conhecimento é uma operagdo de poder. Destacar,

entre as mdltiplas possibilidades, uma identidade ou subjetividade como
sendo a ideal é uma operacéo de poder.

A teoria do curriculo se situa num campo social, que € um territorio contestado,
que envolve a hegemonia e a garantia do consenso. E a quest&o do poder, que realiza
a separacao das teorias tradicionais das teorias criticas e pds- criticas do curriculo
(SILVA, 2015).

Visando estudar o curriculo dos cursos de licenciatura em Pedagogia do
estado paranaense, no que se refere ao curriculo, para o documento que estabelece
como vai ser formado o pedagogo.

Silva (2015) expde no escrito “Documentos e ldentidade: uma introducéo as
teorias do curriculo” a discussao sobre as teorias do curriculo e apresentando trés
teorias que influenciaram a educacdo brasileira e ainda exercem influéncia na
formacdo dos pedagogos, a saber. Teorias Curriculares Tradicionais, Teorias
Curriculares Critica e Teorias Curriculares Pos- Criticas, sinalizando que existe uma
ruptura entre as teorias criticas e tradicionais, no entanto, entre as teorias criticas e
as poés- criticas se tem uma continuidade, uma ampliacao.

Analisando a formacédo de professores é importante estudar as teorias de
curriculo para conhecer o profissional que estd sendo formado. Qual conhecimento,
posicionamento epistemolégico e pratica de ensino o curriculo esta expressando?

Nos itens seguintes trataremos sobre as teorias curriculares.

1.4 A TEORIA CURRICULAR TRADICIONAL

Quando nos deparamos com a denominagdao de teoria tradicional, nos
remetemos a teorias acriticas.
As Teorias Curriculares Tradicionais sao teorias da neutralidade, da

cientificidade, positivistas, sdo desinteressadas, que facilmente aceitam o “status
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quo”, da mesma maneira que aceitam os conhecimentos e saberes colocados pelos
dominantes, e se concentram nas técnicas. Seu foco nao esta na questao “o que?”,
pois esta para a mesma ja é dada. Seu direcionamento esta em tentar responder o
‘como?” recaindo na organizagdo da transmissdo do conhecimento, enfatizam a
organizacédo do curriculo, da aprendizagem, o ensino, a avaliacdo, a metodologia, a
didatica, o planejamento e os objetivos (SILVA, 2015).

Giroux (1988) argumenta que o conhecimento ndo é criticado, ndo se
investiga a selecdo dos contedudos e nem 0 que os torna importantes para serem
aprendidos. Destaca, ainda, que estes conhecimentos sdo organizados de maneira
hierarquica, desconsiderando a diversidade e os estudantes, tendo como foco o
controle, a ordem, o gerenciamento, sem nenhuma relagdo entre o conhecimento
cientifico com as experiéncias e vivéncias dos sujeitos, desmerecendo o homem por
completo e todo seu capital cultural. Visa manter a tradicdo e a cultura dominante, as
relacbes assimétricas, as diferencas culturais e, tem no professor o Unico dono do
conhecimento e funcionario burocrata.

Essa visdo de curriculo expressa a manutencdo do poder pela classe
dominante, explicitando rigorosidade e disciplinarizacdo dos sujeitos para a aceitacao
e passividade, que atendem aos chamados sem questionar. Em se tratando de
professor € um simples reprodutor de ordens, um técnico (SILVA, 2015).

E uma perspectiva que gerencia todas as questdes de aprendizagem e
ensino, tratadas como administrativas, e tem nos professores e alunos 0s recursos
para se produzir o maximo de certificacdo dentro do prazo estimado (GIROUX, 1988).
Tem-se uma hegemonia sem autonomia docente em que a educacdo € uma
semiformacéo voltada para a racionalizac&o instrumental.

Segundo Silva (2015) a teoria tradicional se funda numa concepcéo
conservadora de cultura fixada, herdada e estavel, e tem o conhecimento como fato e
informacéo. Portanto, o ensino se reduz a um ato mecéanico, desvinculado do cotidiano
e das experiéncias, com base em modelos prontos, logicos e abstratos. Nessa
perspectiva o curriculo é questao para a eficiéncia.

O curriculo é visto nessa perspectiva como uma lista de contetido, um manual
a ser repassado aos alunos, dos conhecimentos acumulados pela humanidade,
focado na formacéo da massa, seguindo um modelo mecéanico, com objetivos claros
e delineados, tudo calculado e rigorosamente avaliado para medir se o objetivo foi
alcancado (SILVA, 2015).
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Desencadeia-se com essa perspectiva a aceitacéo, a técnica, a reproducao,
0 ajuste, o controle e com eles a adaptacao.

Na realidade as teorias tradicionais s6 vao ser contestadas a partir da década
de 1970, quando se tem o movimento de reconceptualizagdo do curriculo,
concomitantemente com o enraizamento da Pedagogia e do curriculo tecnicista no
Brasil (MAROSTEGA, 2006).

Nas teorias tradicionais ndo tém preocupacdo com questionamentos, com
formas de conhecimento, nem com relacdes de poder, a atencéo esti no status quo,
na forma de organizacao e elaboracéo do curriculo.

Tecendo uma conexdo com 0 ensino da Arte na educacado tradicional, a
encontramos desde o século XIX, quando se predominava a estética mimética, ligada
as copias e modelos. Voltava- se para o ensino do desenho, sendo relevante na
industrializacdo e constituindo um sentido utilitario, e por isso as escolas primarias e
secundarias comecam a usa-lo na sala de aula. No século XX, os desenhos ainda se
mantém ligados as necessidades sociais com foco nos desenhos geométrico, ornatos
e decoracdo (MAROSTEGA, 2006).

Na teoria tradicional a Arte tem visdo de utilidade e imediatismo, seguindo
modelos e dominio técnico. Sdo desenvolvidos exercicios de reproducdo de modelos
completos e perfeitos, fixados pela repeticdo e busca do aprimoramento, destreza e
dominio da técnica (FUSARI; FERRAZ, 1992).

A regulamentarizagcdo do conhecimento de Arte comega a ter impacto na
legislacdo a partir da década de 1971°, atrelado ao ensino de primeiro e segundo
grau, veiculada como atividade educativa e nao disciplina, denominada de Educacéo
Artistica, Em 1961 a LDB n° 4024/1961 (BRASIL, 1961) no Artigo 26, paragrafo unico,
menciona a Arte, como “[...] os sistemas de ensino poderdo estender a sua duragao
até seis anos, ampliando, nos dois ultimos, os conhecimentos do aluno e iniciando-o
em técnicas de artes aplicadas, adequadas ao sexo e a idade (BRASIL, 1961, p. 156)
e adiante no Artigo 38, item IV, dessa Lei, menciona que a organizagéo do ensino no
grau medio precisaria ressaltar as normas e abranger atividades complementares de
iniciagcdo artistica (BRASIL, 1961) apresenta e atenta a Arte no ensino brasileiro.

A LDB n°5692/1971 (BRASIL, 1971) coloca a Educacéo Artistica no curriculo

assegurada a base legal para a pratica da mesma, ocorrendo na realidade uma

10 |ei de Diretrizes e Bases — LDB n°® 5692/1971, instituindo o ensino de Artes nos niveis de 1° e 2°
graus da educacao basica.
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fragilidade dos professores para atuar nesse campo do conhecimento ndo estavam
habilitados e nem preparados para as linguagens que seriam incluidas nas atividades
educativas. Ao contribuir abrindo espaco para a Arte, deixou visivel o despreparo para
essa pratica e desvelou a fragilidade em relacéo a formacgéo de professores do pais.

Para Fusari e Ferraz (1992) a LDB n° 5692/1971 (BRASIL, 1971) ao implantar
a Educacao Artistica, sobre moldes indefinidos, ndo sendo matéria, mas atividade
educativa sem contornos fixos, atendeu a livre expressdo, o deixar fazer sem
obrigacdo com o saber artistico.

Ao implantar uma Lei educativa a mesma reflete na formacéo
profissional para a docéncia. Os professores nos primeiros anos de implantacdo da
LDB n°5692/1971 (BRASIL, 1971) encontraram dificuldades quanto a formacé&o, pois
eram capacitados em cursos de curta duracdo, sem explicitar fundamentos e
orientacao tedrico- metodoldgico, se preocupavam em seguir aos guias curriculares e
apresentavam listas de atividades.

Foi por volta de 1973 instituidos os primeiros cursos de Licenciatura em
Educacéo Artistica, na modalidade curta, com permanéncia de dois anos e com base
num curriculo que apreciava a polivaléncia dos contetdos: Artes Plasticas, Musica e
Artes Cénicas (SOARES, 2016).

Mesmo o governo investindo na formacdo de professores, também néo
conseguiu abarcar a todos os docentes e as escolas nao tinham condi¢des para o
trabalho com a pintura, as Artes Cénicas e musica, devido 0s espacos escolares e a
carga horéria restando aos professores dessa area do ensino ficar em segundo plano,
em momento decorativo na escola (MAROSTEGA, 2006).

Esses docentes com uma formacdao fragilizada s6 mudam a relacdo com o
ensino da Arte a partir da década de 1980, quando se tem a reivindicacdo dos
professores de Arte criando um movimento em prol da Arte, denominado Arte-

Educadores.

1.5 A TEORIA CURRICULAR CRITICA

Com o movimento pela reconceptualizagdo na década de 1960 emerge no
cenario educacional murmarios da Teoria Curricular Critica, trazendo com ela
mudancas na formagéo e curriculo. Na Teoria Curricular Critica temos o deslocamento

dos conceitos de ensino-aprendizagem para reproducdo de contetudos, da
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transmissdo de conhecimentos para conceitos de ideologia e poder (MOREIRA,
2005).

A Teoria Critica de curriculo € concentrada na anélise da dinAmica de classe
implicada na teoria da reproducéo, questionando os arranjos sociais e da educacao.
A escola é tomada como um aparelho reprodutor do Estado, pois reproduz a
sociedade capitalista, quando na aula transmite por meio do conteudo, as crencas e
arranjos sociais desejaveis a populacdo (MAROSTEGA, 2006).

O curriculo nas teorias criticas e pés-criticas segundo Silva (2015) tem um
contraste com a teoria tradicional, devido argumentarem que nao existe neutralidade
na teoria, ndo é desinteressada, ao contrario, € implicada de relagdes de poder, e com
ISso, carregado de ideologias.

As teorias critica e pos-critica de curriculo ndo estdo limitadas ao
guestionamento “o que?”, mas submetem este “que?” a constante reflexdo, entre a
identidade, o saber e o poder (SILVA, 2015), tornando o ensino e a aprendizagem
mais criticos, e desse modo, oferecendo condi¢des para que 0s sujeitos se tornem
autdbnomos, capazes de intervir na realidade que fazem parte e liberar uma mudanca.

E momento de preocupacéo com a formac&o do sujeito, sendo ele também
detentores do conhecimento e ndo mais somente o professor como na teoria

tradicional. Muitas séo as diferencas entre teoria critica e tradicional:

Os modelos tradicionais de curriculo restringiam- se a atividade técnica de
como fazer o curriculo. As teorias criticas sobre o curriculo, em contraste,
comegam por colocar em questdo precisamente 0s pressupostos dos
presentes arranjos sociais e educacionais. As teorias criticas desconfiam dos
status quo, responsabilizando — o pelas desigualdades e injusticas sociais
(SILVA, 2015, p. 30).

E mudanca no pensamento de curriculo e educacdo. A educacdo € uma
possibilidade de superacéo da atual condicdo humana. A transformacéo do ensino é
a chance de emancipacdo humana. E observar o curriculo mais que uma lista de
conteudos e entender que o mesmo tem énfase na conscientizagdo, e propicia
conhecer o todo social.

Diferentemente das teorias tradicionais que evocavam a aceitacdo, a
adaptacdo e o0 ajuste, as teorias criticas sdo munidas de desconfianca, de

transformacao radical e questionamentos (SILVA, 2015).
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O curriculo representa tempos, espacos, interesses marcados por relacées de
poder, ndo € um elemento transcendental, tem uma histéria que se vincula a

organizacéo da sociedade e da educacao.

O curriculo nunca é apenas um conjunto neutro de conhecimentos [...] Ele é
sempre parte de uma tradicdo seletiva, resultado da selecao de alguém, da
visdo de algum grupo acerca do que seja conhecimento legitimo. E produto
de tensGes, conflitos e concessfes culturais, politicas e econémicas que
organizam e desorganizam um povo (APPLE, 2001, p. 59).

O curriculo envolve mais que uma lista de contedado que foram selecionados
sem interesses ocultos neutros. Pelo contrério, o curriculo € a expressao do poder de
uma classe dominante sobre uma dominada, de um sistema. Nunca é um ato
desinteressado (APPLE, 2001).

Pereira (2010) defendendo e reforcando a visdo de que o curriculo é mais que
um conjunto de disciplinas e ementas, ideologizado, disputado, e vive em constante
processo de crise e emergentes reformulagbes e adaptacdes, para atender grupos
gue se digladiam na busca da hegemonia ou emancipacao social.

O curriculo é espaco de hegemonias e manifestacbes de poder, € poder,
porque tem sinais de lutas das classes, de interesses, de conflitos dos grupos sociais,
marcado por contradicdes (APPLE, 2000).

Apple (2001) afirma que o curriculo é campo conflituoso de operacionalizacao
distintas forcas numa relacao de poder, por parte dos que produzem o conhecimento

legitimo.

O que conta como conhecimento, as formas nas quais ele esta organizado,
guem tem o poder de ensina-lo, o que conta como demonstracdo apropriada
de sua aprendizagem e — um aspecto tdo critico quanto os anteriores — a
guem é permitido fazer todas essas questfes e responde-las, tudo isto faz
parte de como a dominacgéo e a subordinacédo sdo reproduzidas e alteradas
nesta sociedade (APPLE, 2001, p. 54).

A discussdo é embasada em uma visdo critica sociologica do curriculo,
qguestionando e problematizando os conhecimentos elencados no curriculo,
guestionando o porqué de tais contetdos, os interesses na escolha dos mesmos as
relacdes de poder na escolha desses conteldos.

Apple (2000) € um dos autores que traz o curriculo para o centro da discussao
da educacédo, com énfase nas teorias criticas, tendo raizes neomarxistas, suas ideias

transitam levando em consideracéo a sociedade e o poder. Por isso defende que,
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O controle social e econdémico ocorre nas escolas ndo somente em forma de
areas do conhecimento que as escolas possuem ou nas tendéncias que
encaminham — as regras e as rotinas para manter a ordem, o curriculo oculto
que reforca as normas de trabalho, obediéncia, pontualidade, e assim, por
diante. O controle é exercido através das formas de significado que a escola
distribui. Isto é, o corpus formal do conhecimento escolar pode se tornar uma
forma de controle social e econdmico (APPLE, 2000, p. 98).

A escola € o espaco de producdo do conhecimento considerado pela
sociedade como essencial ao funcionamento da mesma. O conhecimento vinculado
nas escolas e na formacéao de professores atende a demanda social de uma méao-de-
obra. Os cursos de formacgao de professores, exercem sobre os sujeitos o controle
gue os direciona para o que a sociedade procura, oferecendo conhecimentos de forma
técnica.

Apple (2001) defende a educacdo como ponto de conflito com diferentes tipos
de conhecimento relevantes que precisam ser ensinados, avaliados, criticando a
realizacdo de técnicas que conduzem ao ensinar eficientemente.

Entender a educacdo como um processo entre quem, de um lado tem o poder
e 0 modo pelo qual se pensa, de outro. Apple (2001 p. 22) chama atencdo para a

educacao:

[...] enquanto ndo levarmos a sério o quanto a educacgéo esta inserida no
mundo bem real das relagbes de poder cambiantes e desiguais, estaremos
vivendo um mundo divorciado da realidade. As teorias, politicas e praticas
envolvidas na educagdo ndo sdo técnicas. S&o inerentemente éticas e
politicas, e envolvem — desde que se reconheca — principalmente escolhas
pessoais [...]

Por tras de toda aula, da pratica pedagdgica do professor, da sala como um
todo, temos presente relacbes sociais pelas quais conceituamos e criamos
expressdes culturais de determinados grupos sociais. A sala de aula é uma das
instituicées de ensino que distribui valores e conhecimento e com isso, forma milhares
de sujeitos ativos ou submissos, a depender do itinerario que a sociedade de cada

época necessita.

[...] Como um sistema de instituicbes, elas também ajudam principalmente a
reproduzir o tipo de conhecimento (como uma espécie de mercadoria)
necessario para manter 0s arranjos econdmicos, politicos e culturais
existentes. Chamo isso de conhecimento técnico. Trata-se da tens&o entre a
distribuicdo e a producéo que parcialmente conta para que as escolas atuem
de determinada maneira a fim de legitimar a distribuicao de poder econémico
e cultural (APPLE, 2001, p. 24).
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A reproducdo econdmica e cultural ndo € tudo o que ocorre nas instituicoes
de ensino, apesar de serem muitos 0s momentos em que as mesmas fazem parte do
contexto de discussao, estes locais sdo espacgos de oferecimento de bases para
entender a hegemonia, o capital, tendo a educagao uma possibilidade de alteracdes
nas condicoes.

E ver ressurgir o que esta adormecido no homem, sua autonomia, seu controle
sobre as ideias e posicionamentos, oferecendo conhecimento, que o encaminha para
a emancipacdo humana, protestado por uma criacdo de condi¢cdes para que as
pessoas participem na (re) criacdo de significados e valores, e ter voz e direito a
estipular os conceitos (APPLE, 2001).

Lutamos contra situacdes, politicas e praticas que nos colocam em condi¢cdes
inferiores de seres insignificantes, desconhecedores, e clamamos espacos,
curriculos, profissionais e universidades que nos levem a ser mais criticos.

Coadunamos com Apple (2001, p. 28) quando defende que:

N&o posso aceitar uma sociedade na qual uma em cada cinco criangas nasce
na pobreza, condigdo que piora a cada dia. Também n&o posso aceitar como
legitima uma definicdo de educacao na qual nossa tarefa € preparar os alunos
para funcionarem facilmente nos negdcios de tal sociedade. Um pais ndo &
uma empresa. A escola ndo € parte dessa empresa, e sua funcéo nao é
buscar produzir incessantemente o capital humano necessario para
administra-la. Realmente acabamos com nosso préprio conceito de bem-
comum se pensarmos na situacdo draméatica da educacao sob esses termos.
E algo que diminui o papel dos professores e cria um processo educacional
gue permanece desconectado das vidas de muitas criancas.

Inquietamo-nos quanto a funcéo da instituicdo de ensino, ndo mais formar
mao-de-obra para servir cegamente aos grupos dominantes da sociedade, nem a
educacdo como uma empresa.

Para se formar sujeitos mais conscientes e criticos nos cursos de formacao
de professores, percebam como partes fundamentais a mudanga e visualizam as
relacbes de poder e controle existente e nao fiquem de bragos cruzados.

E preciso sair da zona de conforto, da situagéo de coitados e ancorar voos
para horizontes que nos fortaleca para contribuir com a mudanca social. A nossa

ferramenta é o conhecimento.

[...] A medida que aprendemos a entender a maneira pela qual a educacao
atua no setor econdmico de uma sociedade, reproduzindo aspectos
importantes de sua desigualdade, também aprendemos a desvendar uma
segunda esfera em que a escolarizagéo opera. Nao ha apenas a propriedade
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econdmica; ha também a propriedade simbdlica — capital humano -, que as
escolas preservam e distribuem. Assim, podemos agora comegar a entender
mais perfeitamente como as instituicbes de preservacdo e distribuicdo
cultural, como escolas, criam e recriam formas de consciéncia que permitem
a manutencdo do controle social sem a necessidade de o0s grupos
dominantes terem de apelar a mecanismos abertos de dominacdo [...]
(APPLE, 2001, p. 37).

A partir do momento que se entende o controle simbdlico que a educacao
exerce sobre os sujeitos, € possivel realizar relacdes de contextualizacao, leituras dos
discursos hegemaonicos e ideoldgicos. Por isso a escola é imprescindivel na formacéao
do homem autorreflexivo critico.

Quando o homem tiver formado um capital cultural, as relacdes dialéticas que

vao sendo (re) criadas pelos conhecimentos e permitindo ao mesmo a praxis social.

[Hegemonia] é todo um conjunto de praticas e expectativa; nossa energia
empregada em diferentes tarefas, nossa compreensdo comum do homem e
de seu mundo. E um conjunto de significados e valores que, quando
experimentados como praticas, parecem confirmar-se reciprocamente. Ela
assim constitui um sentido de realidade para a maior parte das pessoas na
sociedade. Um sentido de ser absoluta porque experimentada [como uma]
realidade a que a maior parte dos membros de uma sociedade dificiimente
conseguira ir além. [...] pelo contrario, s6 podemos entender uma cultura
dominante e de fato existente se entendermos o real processo social do qual
ela depende: o processo de incorporacéo [...] (APPLE, 2001, p. 39).

A hegemonia é tdo tida como verdadeira que satura a consciéncia do homem
e o domina por meio do falso sentimento de Unico mundo, de verdade inquestionavel.
Todas as praticas, experiéncias giram em torno desse mundo inquestionavel. Em que
momento acontece a formacdo hegemonica?

A hegemonia é veiculada pela escola no discurso que reforca o sistema,
levando o sujeito a acreditar que ndo existe outra forma de sociabilidade, que é
impossivel mudar a realidade dada como pronta e acabada. Essa visdo é constituida
no seio da educacdo, em nossas escolas e universidades, como aponta Apple (2001,

p. 39-40) no trecho a seqguir:

[...] As instituicdes de ensino sdo geralmente os principais agentes de
transmissdo de uma cultura dominante eficaz e representam agora uma
atividade importante tanto econdmica quanto culturalmente. S&o, na verdade,
as duas coisas ao mesmo tempo. Além disso, em nivel filoséfico, no
verdadeiro nivel da teoria e no nivel histérico de varias préaticas, ha um
processo que chamo de tradicdo seletiva: aquele que, nos termos de uma
cultura efetivamente dominante, € sempre passado como “a tradigao”, o
passado significativo. Entretanto a questéo é sempre seletividade; a maneira
pela qual de toda uma &rea possivel do passado e do presente, somente
determinados significados e praticas sdo escolhidos por énfase, enquanto
outros significados praticos sdo negados e excluidos. Mais crucialmente
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ainda: alguns desses significados sao reinterpretados, diluidos, ou postos sob
formas que sustentam ou pelo menos contradizem outros elementos da
cultura efetivamente dominante. [...].

A educacao veicula a hegemonia por ser uma instituicdo que tem grande
alcance, e a0 mesmo tempo apresenta curriculos pensados para a manutencédo da
ordem, na qual as forcas cristalizadas fazem presentes nas referéncias e teorias que
garantem uma (re) constituicdo da cultura dominante.

A teoria critica esclarece que embora tenha uma politica liberal de educacéo,
gue se baseia no sucesso individual do mérito, é preciso que as aulas ministradas
procurem oferecer entrelacamento de conhecimentos das diversas areas e culturas,
com situagbes que fogem a sala de aula, permitindo aos mesmos ter acesso a
contextos diversos. E pensar a educacio nido como um produto, pdo ou cartdes, é
entendé-la como o conhecimento social de uma época (APPLE, 2001).

Falar de educacado e curriculo é falar de escola, de formacéo, de controle
social e econémico. Nos espacos de formacao, o controle ndo acontece s6 com 0s
comportamentos e a disciplina que se ensina, ele é exercido pelo corpus formal do
conhecimento (APPLE, 2001) que se relaciona com outras instituices (politicas,
culturais e econbémicas).

E a educacdo que trabalha com as regras e os codigos. O codigo é um
elemento que interfere na selecdo, ordenacdo, apresentacdo, sequéncia e
metodologia expressa no curriculo, que advém de opcdes politicas, como sociais,
epistemoldgicas e principios psicologicos/pedagdgicos, 0 principio organizativo
voltado a ordenacdo do ensino em cursos, ciclos, anual, semestral, entre outros
(SACRISTAN, 2000).

Sacristan (1998, p. 148) levanta quatro critérios base, para entender o

curriculo em todos os niveis de educacao:

Primeiro: o estudo do curriculo deve servir para oferecer uma viséo da cultura
gue se da nas escolas, em sua dimensao oculta e manifesta, levando em
conta as condi¢cdes em que se desenvolve.

Segundo: trata-se de um projeto que s6 pode ser entendido como um
processo historicamente condicionado, pertencente a uma sociedade,
selecionado de acordo com as forgcas dominantes nela, mas ndo apenas com
capacidade de reproduzir, mas também e incidir nessa mesma sociedade.
Terceiro: o curriculo € um campo no qual interagem ideias e préticas
reciprocamente.

Quarto: como projeto cultural elaborado, condiciona a profissionalizacdo do
docente e é preciso vé-lo como uma pauta com diferente grau de flexibilidade
para que os professores/as intervenham nele (Grifos do autor).
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O curriculo transmite cultura que se da fora os muros escolares, sai do micro
ao macro contexto.

A contribuicdo de Giroux (1997) para pensar o curriculo na perspectiva critica
apresenta uma critica a teoria tradicional. As teorias criticas reconhecem a escola
como um local de reproducdo da sociedade dominante, mas observam a
probabilidade de formacdo dos sujeitos ativos e criticos, e reconhecimento do
professor como intelectual transformador.

Bernstein contribui para a teoria socioldgica do curriculo, ndo se preocupando
com o conteudo do curriculo, mas sua preocupacao esta com as relacdes estruturais
dos diferentes tipos de conhecimento que fazem parte do curriculo, buscando saber
como o curriculo esté estruturalmente organizado (SILVA, 2015).

Seus estudos oferecem grande relevancia a educa¢do diante da provavel
construcdo da sociedade democratica. Para Bernstein, tanto a saude como a
educacao sao bens publicos, e tem papel de destaque na producéo e reproducédo de
injusticas sociais, nos discursos veiculados por esses 6rgados, formando atitudes. A
escola ao cumprir seu papel de garantir trés direitos: o primeiro voltado ao respeito ao
desenvolvimento pessoal, 0 segundo opera no nivel social (inclusdo, autonomia), € 0
terceiro, no nivel politico (participar na criacdo e manutencdo/mudanca da ordem
social). Portanto a escola se torna espaco que reflete imagens positivas e negativas,
sendo refletidas projecdes hierarquicas de valores (SANTOS, 2003b).

Para entender a contribuicdo de Bernstein (1996) para a educacdo e o
curriculo, é preciso compreender trés conceitos: classificacdo, enquadramento e
codigo.

Bernstein se preocupa com dois tipos de organizacéo da estrutura curricular:
o curriculo como colecao e o curriculo integrado. No primeiro, 0s campos e areas do
conhecimento, sdo sustentados isolados e densamente separados. Nao se tem
aproximacéo entre as areas do conhecimento. Enquanto no segundo curriculo, o
integrado, as separagdes sdo menos visiveis, menos marcadas, e a sua estrutura
corresponde ao principio de abrangéncia (SANTOS, 2003b).

Essas formas de organizacao curricular deixam claro de um lado um curriculo
fechado, engessado, dividido por areas do conhecimento com fronteiras bem
delimitadas, em que as disciplinas e os conteudos nao se relacionam entre si, ficando

dificil também os alunos estabelecer relacdes quando se fragmenta e isola o
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conhecimento. De outro lado, temos o curriculo contrario ao primeiro, sua organizacao
€ abrangente, faz relagdes entre as areas do conhecimento e propicia aos sujeitos
estabelecer uma maior relacdo entre o conhecimento, e facilita a construcado de
identidades e consegue proporcionar uma leitura das entrelinhas, do mundo, pois o
conhecimento nao esta fechado, mas interligado (SANTOS, 2003b).

Podemos dizer que o curriculo colecdo se aproxima do que discutimos na
teoria curricular tradicional, e o curriculo integrado tem fortes indicios de ligamento
com as teorias curriculares critica e pos- critica, que consideram a interdisciplinaridade
como essencial para estabelecer as relagdes e detectar as relacdes de poder.

Bernstein (1996) faz uso do conceito de classificacdo, para se referir ao menor
ou maior grau de isolamento das areas do conhecimento. Em sintese, a classificacao
diz respeito as fronteiras entre o que pode ou nao ficar junto.

Essa classificacdo pode ser forte ou fraca dependendo do curriculo. Quando
se tem um processo de classificacao forte, € quando se tem a separacdo das areas
bem demarcadas, como por exemplo, trazemos o curriculo tradicional, no qual as
disciplinas e os contetdos sé&o visivelmente separados em suas respectivas areas. Ja
em contraste, a classificacdo fraca, se d4 quando ndo temos as fronteiras bem
definidas e se tem o0 agrupamento e integracdo das disciplinas, por exemplo, os
curriculos criticos e pos-criticos (BERNSTEIN, 1996).

A classificagdo do curriculo se da nos mais diversos niveis da educagéo,
desde a educacdo infantil até o ensino superior. Deparamo-nos com esses dois tipos
de classificacdo e, como pedagogos estamos preparados para atuar com 0 mesmo?

Para Bernstein (1998) as duas formas de classificacdo curricular direcionam
a educacao. Por exemplo, se a classificacdo for forte, ha uma forte separacdo entre
as categorias, que tem uma identidade Unica, voz Unica, regras préprias
especializadas de relagfes internas. Se a classificacao for fraca, os discursos, vozes
e identidades sdo menos especializadas. Todavia, ndo importa se a classificacéo é
forte ou fraca, esta submetida as relacdes de poder.

O conceito de classificacao curricular implica na identidade do professor e do
conhecimento (forte ou fraco). A identidade docente vai sendo construida no contato
com o curriculo, nas contradigfes da formagéo de conhecimento durante a formagéo

inicial, que sdo abrangidas e ocultadas pelas relacbes de poder.
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Santos (2003b) assinala que a classificacao constitui vozes do conhecimento,
tanto do professor como do aluno, e, € trazido no enquadramento a mensagem
contraida pela classificagao.

Bernstein (1998) se preocupa nédo s6 com o curriculo, mas com a Pedagogia
e a avaliacdo, estando em jogo ndo s6 a organizagao valida do conhecimento, mas,
também, as maneiras de transmissao e avaliacdo deste conhecimento.

O enquadramento do discurso € para Bernstein (1998) o pronunciar de
processos de aquisicdo e as maneiras de controle na comunicacao/discurso nas
relacfes de sala de aula validados pelo cddigo e pela classificacdo que, ao lado do
engquadramento dominam a pratica do professor e a formacédo dos alunos.

O enquadramento do discurso é a transmissdao do conhecimento nos
diferentes espacos, estando ligado a pratica pedagdgica docente e interferindo no
processo de formacédo do homem.

Santos (2003b) explana que o enquadramento a que Bernstein alude é o
dominio das interac6es comunicativas na pratica pedagogica, que ocorre na sala de
aula dos cursos de formacéo inicial e na reproducdo das respectivas salas quando

este graduando for professor.

[...] para Bernstein, o conceito de pratica pedagdégica é mais amplo do que a
pratica que ocorre no interior das escolas, pois abrange, por exemplo, outras
relacdes que envolvem processos de producéo e reproducgdo cultural, como
as relagBes existentes entre médicos e pacientes, psiquiatras e chamados
doentes mentais, arquitetos e planejadores (SANTOS, 2003b, p. 29).

A classificacdo do conhecimento faz reveréncia a “o que” sera ensinado e o
enquadramento se atém ao “‘como” sera pronunciado, ou melhor, a mensagem que
sera comunicada. A classificacdo que decide o conteldo que vai ser ensinado,
enguanto o enquadramento se prende na forma de transmisséo.

Silva (2015) pontua que faz uma distingéo entre o poder e o controle. O poder
esta vinculado a classificagdo do que € legitimo ou ilegitimo incluir no curriculo, e o
controle é a forma de transmissao, associado ao enquadramento, o tempo, o ritmo, 0
espaco.

Para regular o enquadramento do discurso pedagoégico temos duas regras,
uma de ordem social e outra de ordem discursiva. A primeira € apreciada como
discurso regulativo, que demonstra a hierarquia social na afinidade com a pratica

pedagogica, € a regra que acondiciona o que se espera do individuo em relacdo a seu
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carater, conduta e boas maneiras, conhecida na pratica pedagodgica como pedagogia
visivel, ja que seu enquadramento é forte, explicito e regulador. Entretanto, a segunda
regra manifestada como ordem discursiva, se baseia nas regras do discurso, que se
nutre dos outros elementos pedagdgicos, como a selecdo, a sequéncia, o ritmo, e é
representada como pedagogia do invisivel, com um enquadramento fraco, com
discurso implicito (BERNSTEIN, 1998; SANTOS, 2003b).

Em conjunto com o enquadramento de como ensinar, ou, COmo comunicatr,
temos o cadigo. “Mais especificamente, os cédigos regulados de acordo com a classe
social posicionam os sujeitos relativamente as formas dominantes e dominadas de
comunicacao e as relacbes entre elas” (BERNSTEIN, 1996, p. 28).Tal citacdo evoca
o que Silva (2015, p. 74) denomina sendo “Cddigo € a gramatica da classe”, ou seja,
€ 0 cbdigo que por meio da gramatica permite a diferenciacdo entre as classes,
gquando é adquirido pelas pessoas em diversos contextos que expressam 0S
significados recebidos nesses locais.

E o cddigo que determina a consciéncia da pessoa, o que ela pensa, os seus
significados e a interacdo social que produz. Para Bernstein (1996) o cédigo pode ser
uma tentativa para entender o poder e o controle trazido pela comunicacdo e o
curriculo, que implica na limitacdo da consciéncial! dos sujeitos.

Bernstein (1996) defende que o cdédigo seleciona e integra significados
relevantes as formas de realizacdo, sendo assim inseparavel dos conceitos de
comunicacgdo, que legitima ou ilegitima a hierarquia dominante. Esses codigos sédo
aprendidos em vérias instancias, como a familia e a escola.

Nos espacos familiares o cédigo € aprendido de forma implicita, quando se
vive experiéncias sociais. Na educacao o cédigo € expressado no curriculo, ndo nos
contetidos explicitos, mas, € implicitamente aprendido por meio da maior ou menor
classificacéo do curriculo ou ainda pelo maior ou menor enquadramento.

O curriculo carrega o conhecimento corporificado, marcas que sao indeléveis

das relacbes de poder, que reproduz a cultura e estrutura social, transmissor da

11 Visando entender as o processo de controle simbdlico que regula as modalidades do discurso
pedagdgico, se tem mecanismos que influenciam diretamente, como o cédigo, o enquadramento e a
classificacdo. S&o estes mecanismos que nos permite ter conhecimento do micro e do macro contexto
social, que sao realizados pela dominac¢é@o da pedagogia visivel e invisivel. O controle simbdlico é o
meio pelo qual a consciéncia humana recebe a comunicacao da cultura dominante, e assim, temos um
campo de controle simbdlico, no qual os agentes e agencias tentam se especializar nos cédigos
discursivos para convencer, distribuir formas de pensamento, relacionar, sentir, formar consciéncias e
dispositivos (BERNSTEIN, 1996).
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ideologia dominante, mas que também é o resultado de um processo historico, que
(re) produz formas de consciéncia (SILVA, 2015).

Assumir um curriculo na perspectiva critica, além de conhecer o movimento
da sociedade é oferecer uma formag¢do como produtora de sentido, que requer uma
racionalidade, “[...] que tenha como alicerce as questdes éticas, subordinando os
interesses técnicos e que se comprometa com todas as esferas da subjetividade e
objetividade [...]" (GIROUX, 1997, p. 50-51), no qual o interesse se alimente da

emancipacao do profissional em formagéo.

[...] racionalidade tecnocrata estéril”, na qual os docentes sédo orientados a
usar modelos diferentes de ensino, administracdo ou avalia¢éo. [...] eles néo
sdo ensinados a serem criticos destes modelos. Em resumo, ensina-se a eles
uma forma de analfabetismo conceptual e politico (GIROUX, 1997, p. 40).

As teorias criticas do curriculo e da educacédo tem vinculo com praticas
educativas que pensam a educacao e a praticas sociais, conscientizadora do homem,
e o curriculo capaz de estimular e desenvolver o pensamento critico, a reflexividade e
o conhecimento da génese histérica do homem, da sociedade, do sistema e do
curriculo, das teorias e da pratica da profissdo. S6 com o conhecimento € possivel
argumentar, saindo do estado de néo saber.

A sociedade transforma o capital, o homem e com essas mudangas, 0
curriculo muda para responder as demandas do poder e controle social. Segundo
Lopes (2004) é com as mudancas no curriculo, que o poder central de um pais constroi
seu poder de legitimacao e controle.

No campo da Teoria Critica as Artes Visuais encontram, a partir da década de
1980, no movimento Arte-Educadores, criado pelos docentes que ministravam aulas
de Arte uma forma de mobilizar, conscientizar e discutir 0 compromisso, a valorizacao
e 0 aprimoramento desses docentes, em encontros e eventos realizados nas
universidades e associacbes (MAROSTEGA, 2006). Esse movimento veio
acompanhado do processo de democratizacdo do pais, aumentando a importancia do
mesmo nas discussdes de Arte, fazendo surgir num trabalho conjunto com os
programas de pos-graduacdes, novas metodologias e conceitos.

O movimento instituido na década de 80 trouxe como intento primeiro, a
consciéncia e o0 preparo para 0s professores, que ministravam aula de Arte, nos
espacos formais e na educacgao informal (SOARES, 2016). Desde entéo, se alargou

as discussdes a respeito da valorizagao profissional, as politicas educacionais para a
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Arte, e a acao cultural na realidade brasileira, logo, determina o fazer artistico, o
conhecimento historico e a apreciacao estética.

Nesse contexto, surge a estudiosa Ana Mae Barbosa precursora da
Abordagem Triangular, dando inicio ao desenvolvimento dessa proposta no XIV
Festival de Inverno de Campos do Jordao, no final dos anos 1980, influenciada pela
necessidade de reconfigurar a educacéo artistica, pensando em um enfoque de leitura
critica. Essa perspectiva tem ligacdo com o ensino da Arte nas perspectivas critica e
pés-critica (SOARES, 2016).

Barbosa (1998) pontua que a origem da abordagem tem uma dupla
triangulacdo: de um lado, estdo as trés vertentes do ensino e da aprendizagem em
Arte, constituida do fazer artistico, a leitura da imagem e a contextualizagéo; ja de
outro lado, se encontra a triplice influéncia que deu origem a mesma, que é 0s
movimentos das Escuelas al Aire Libre do México, os estudos criticos da Inglaterra e
a proposta da Disciplined-based Art Education (DBAE) dos EUA.

A partir desse momento o ensino de Arte pretende:

[...] possibilita a expresséo livre sob as suas formas, uma vez que constitui
um meio de permitir um progresso continuo no desabrochar das
possibilidades criativas e receptivas da crianca. [...]. Fornecer multiplos meios
de expressdo para enriquecer um vocabulario que ird transformar-se, de
acordo com a tomada de consciéncia do espaco em relac&o a simesmo e em
relagdo aos outros. [...] Permitir ao jovem, através das suas proprias
experiéncias, adquiridas num movimento de relagbes permanentes,
desenvolverem o0 seu poder de apreciacdo, a sua reflexdo, melhorar a

memoria do seu vivido para além da visdo, incorporando-lhe os sentimentos,
o prazer ou o desgosto (SOARES, 2016, p.33).

A Arte nessa perspectiva permite uma relacdo com outras areas do
conhecimento, e o sujeito constitui formacado cultural e artistica compreendendo o
movimento das relacdes sociais.

Foi adotado a perspectiva da Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa para
pensar 0 ensino e aprendizagem em Arte interrelacionado ao fazer artistico, a

apreciacao e a histéria da Arte.

A metodologia de anélise é de escolha do professor, o importante é que as
obras de arte sejam analisadas para que se aprenda a ler aimagem e avalia-
la; esta leitura é enriquecida pela informacéo histérica e ambas partem ou
desembocam no fazer artistico (BARBOSA, 2001, p.37).
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Essa concepcao de ensino de Artes aproximou com a teoria critica, devido
articular o fazer, o apreciar e historicizar. Essa préatica envolve o0 homem e sua

realidade.

Nessa abordagem, portanto, a constru¢do do conhecimento em Artes realiza-
se quando ha a interligacdo entre a experimentacdo, a codificacdo e a
informacgé&o. O programa do ensino de Arte deve, assim, ser elaborado a partir
de trés acgles basicas: i) ler obras de Arte - baseia-se na descoberta da
capacidade critica dos alunos, no sentido de que a Arte nao se reduz ao certo
ou errado, considera a pertinéncia, o esclarecimento e a abrangéncia e o
objeto de interpretacéo é a obra e ndo o artista; ii) fazer Arte - baseia-se em
estimular o fazer artistico, trabalhando a releitura, ndo como cépia, mas como
interpretacao, transformacédo e criacao; iii) contextualizar: consiste em inter-
relacionar a Historia da Arte com outras &reas do conhecimento. Essa triade
permite que o aluno compreenda uma obra de arte e em que condi¢des o faz
(SOARES, 2016, p. 65).

A leitura realizada na abordagem, ndo prevalece apenas a materialidade da
obra e os seus codigos, mas é realizado a leitura buscando na relagdo com o mundo.

A partir da década de 1990, com a nova LDB n°® 9394/1996 (BRASIL, 1996),
se tem destinado um espaco de destaque o0 ensino da Arte nas escolas e
consequentemente na formacéo de professores (BRASIL, 1996).

A LDB n° 9394/1996 (BRASIL, 1996) revoga a Arte como atividade e assume
como conhecimento na educacao basica “o ensino da arte constituira componente
curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacéo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996, p. 24), com a mudanga na
nomenclatura de “Educacéo Artistica” para “Arte”.

A LDB n° 9394/96 (BRASIL, 1996) confere a Arte importancia igualando as
outras disciplinas, deixando de ser uma atividade educativa para ser conhecimento
obrigatdrio nas escolas do pais (BRASIL, 1996). No Artigo 3 a Arte € aludida no inciso
I como, “O ensino sera ministrado com base nos seguintes principios [...] Il — liberdade
de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a Arte e 0 saber
(BRASIL, 1996, p. 13). A Arte tem o papel de ensinar e disseminar a cultura nacional
e internacional, os saberes especificos que a compdem e divulgar suas criacdes
poéticas.

O Artigo 26, paragrafo 2° da LDB n° 9394/1996 (BRASIL, 1996), faz referéncia
a Arte como elemento obrigatorio do ensino brasileiro “O ensino da arte especialmente

em suas expressdes regionais, constituira componente curricular obrigatério, nos
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diversos niveis da educacéao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural
dos alunos” (BRASIL, 1996, p. 24).

Ja nos alerta Soares (2016) que o trabalho com as diversas linguagens
artisticas, nem sempre ocorre na realidade, o que se tem, &€ uma exclusividade da aula
de Artes Visuais, admitindo que os alunos ndo tém contato com outras linguagens,
como a musica, a danca, o cinema e o teatro, quando tem € de forma fragmentada,
relacionada a datas comemorativas.

Na sequéncia, passamos a discutir a teoria pés-critica de curriculo e seus

desdobramentos no ensino da Arte.

1.6 A TEORIA CURRICULAR POS-CRITICA

As teorias pos-criticas de curriculo surgem avancando nas discussfes das
teorias criticas, pois ndo estdo limitadas aos fatos econdmicos do capitalismo e as
relacbes de poder, mas enfatizam e ampliam a analise para descentralizar os
processos de dominacao, para discutir as ragas, etnias, género, sexualidade, entre
outros.

Vivemos crises de autoridade, poder, identidade, ética, valores morais,
conhecida como a era do pés-modernismo, tendo de um lado, os valores estimados
eternos, imutéveis, acabados, e de outro, valores considerados flexiveis e transitorios
(MAROSTEGA, 2006). Esses pensamentos desfazem grandes promessas, utopias e
conduzem para o diadlogo entre os saberes das diversas areas.

Silva (2015) anuncia que o pos-modernismo é um movimento intelectual que
aclama a convivéncia em uma nova era, totalmente diferente do antecedente, a
Modernidade. Esse movimento ndo concebe uma teoria unificada, mas, um conjunto
de mdultiplas perspectivas, com variedade de campos politicos, epistemoldgicos,
culturais e estéticos, amparado pela virada linguistica.

A multiplicidade de campos, de conhecimentos, influencia a formacéo do
homem. O homem que era visto como ser passivo, submisso, passou a ser sujeito de
sua histodria, criativo e criador, tem na pos-modernidade se tornado “[...] o sujeito
fundamentalmente fragmentado e dividido. [...] 0 sujeito ndo é o centro da acado social.
Ele ndo pensa, fala e produz: ele é pensado, falado e produzido. Ele é dirigido a partir

do exterior: pelas estruturas, pelas institui¢gdes, pelo discurso” (SILVA, 2015, p. 113).
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A virada linguistica ao descentralizar o sujeito de sua autonomia, soberania,
racionalidade, descentraliza o poder. E o p6s-modernismo que privilegia a ironia, a
parddia, a colagem. E 0 mesmo que tolera muitas questdes antes olhadas com receio.

A teoria da p6s-modernidade privilegia a mistura, o hibridismo, a mesticagem
de culturas, estilos, os géneros, o feminismo, elegendo o local, inclinando-se as
incertezas e duvidas, desconfiando das certezas e das afirmacdes categoricas
(SILVA, 2015). Esta perspectiva se ancora na linguagem, no texto e no discurso,
questionando o pensamento moderno e “as nogbdes de razdo, racionalidade,
totalidade, universalidade [...]" (SILVA, 2015, p. 113).

A teoria pos-critica € movida pela desconfianca e incerteza. Comecando pela
escola e o curriculo, nos quais sao protestados a libertacdo e emancipacao,
desmitificando as certezas. Marostega (2006) pontua que o mundo contemporaneo é
regido pelas duvidas, indeterminacgéo, incertezas em todos os aspectos e dimensdes
seja social, politica, epistemoldgica, entre outros. Esse mundo € estigmatizado pela
incompatibilidade do curriculo existente com o pds-moderno, no qual estd marcado
pela sequéncia, o estatico, o segmento, a disciplina, o conhecimento cientifico e
cotidiano, a linearidade, no qual o sujeito é racional e autbnomo sendo tomado como
centro. Ja no curriculo pés-moderno esta preocupado com o hibrido, a mistura, o local,
o subjetivo e objetivismo.

Uma das diferencas entre a teoria critica e pds-critica € a descentralizacao.
Por exemplo, o poder, ndo esta mais centrado na mao do Estado, e sim, dissolvido na

sociedade, ndo existe um Unico responsavel.

Este € um tempo de reciclagens de ideologias, conhecimentos, comunicacao.
De novas tecnologias, hipertextos, tecnocultura, dispositivos interativos,
ambientes telematicos, lutas de classes no silicio. Tempo de reconfiguragdo
e abolicdo de fronteiras entre ciéncia e ficcao, publico e privado, material e
imaterial, humano e sobre-humano, natural e sobrenatural. De fomento de
novas linhas divisérias, repeticdo de marginalizacdo de ancestrais, mudanca
em nossa ecologia fisica, cognitiva, afetiva, ética. De apogeu do localismo,
da descentralizacdo, da pura abstracdo codificada, da mesticagem
subjetiva.de simulagdo de mundos, simulacros de imagens, pastiches
objetivais, virtualizagéo das realidades, simbiose entre maquina e organismo
(CORAZZA, apud, MAROSTEGA, 2006, p. 93).

Com os estudos pas-criticos € possivel enxergar que o poder na educacao e
no curriculo ndo é apenas de ordem social e econémica. Considera-se também as
desigualdades educacionais que estédo presentes nos discursos multiculturalistas, que

defende multiplas coisas/ categorias e culturas.
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O multiculturalismo é oriundo das diversas manifestacdes da tradicéo cultural
e das multiplas identidades, onde se questiona valores e instituicbes. Termo de origem
americana, que se preocupa com as concepc¢des epistemoldgicas e antropoldgicas,
com grupos que eram silenciados e dominados de mulheres, negros, homossexuais,
géneros, e assim, iniciam uma critica ao Canon literario, estético e cientifico, que é
dominado pelo curriculo da cultura branca e masculina, europeia e heterossexual
(MAROSTEGA, 2006).

A educacdo na pos-modernidade € voltada para o trabalho com as
desigualdades, com o multiculturalismo, que se sustenta além das dinamicas de
classe, mas na discussao sobre a igualdade. Igualdade n&do é conquistada no acesso
ao curriculo hegemaénico, depende de uma mudanga no curriculo atual para que sejam
discutidas as formas geradoras das diferencas sociais, implicando no questionamento
do conhecimento (MAROSTEGA, 2006).

Esse clima de desconfianca profunda da certeza, gera inquietacbes que
culminam em (re) pensar a educacao, os curriculos e o que acreditamos como sendo
verdade e questionar os principios, os valores e a propria identidade. “E a identidade
gue poderia se chamar de pdés-moderna: descentrada, multipla, fragmentada [...]”
(SILVA, 2015, p. 114), e assumir como um ser em constante processo de (re)
formulacéo identitaria.

O po6s-modernismo realiza uma apreciacdo a teoria critica em relacdo a
desconfianca dos impulsos emancipadores e libertadores, pois esses principios
reinavam como possiveis certezas e para o pos-modernismo certezas sdo quebradas
e acaba com a veracidade de emancipacdo. Este € um dos pontos culminantes de
diferenca entre as duas teorias, aliado a uma discusséao do hibrido, do multicultural, e
as grandes discussdes de linguistica (MAROSTEGA, 2006).

Na virada linguistica aparecem temas de relevancia para serem estudados
como as questdes de género e sexualidade, etnia e racga, diferenca e incluséo,
virtualidade, consciéncia planetaria e ecologica. Todas essas questdes preocupam 0s
pos-modernistas trazendo a tona uma compreensao de que tudo e todos estamos
interconectados em todo momento, que somos parte de um sistema mdaltiplo, em que
se relaciona o homem, a sociedade e a natureza (SILVA, 2015).

No primeiro tema “género e sexualidade” o foco € apresentar uma discussao
sobre género e sexualidade com preocupacdes inicialmente com a identidade

masculina e feminina e com questdes de identidade sexual. Sempre o género marca
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os curriculos com as disciplinas consideradas masculinas/femininas, deixando uma
divisdo de dois mundos distintos, e trazendo para esse contexto, a sexualidade,
enfatizando a teoria queer'?, que vem a questionar a identidade sexual considerada
como normal (MAROSTEGA, 2006).

Na discussao sobre a “etnia e raga” os curriculos se atentam para a relacéo
de poder do sexo masculino, branco, europeu. E uma discussdo sobre etnia que
corresponde a religido, a lingua, aos aspectos da cultura e a raca englobando as
questdes de cor da pele e aspectos fisicos (MAROSTEGA, 2006).

Silva (2015) nos aponta que o vinculo entre o poder, o conhecimento e a
identidade, temas de etnia e raca, comeca a ganhar destaque nos curriculos, com
espacos de discussdo, sendo pensados em livros literarios, nos livros didaticos e
orientacdes curriculares oficias.

Na discussédo sobre a “diferenca e a inclusdo” busca mostrar de cara que
vivemos em uma sociedade da diferenca. Todos somos diferentes, e, precisamos nos
incluir na sociedade. A inclusdo ndo vem apenas para determinar uma legislacéo, ela
surge como principios para fundamentar a aceitagdo humana das diferengas, ndo sé
nas unidades escolares, mas na sociedade como um todo (MAROSTEGA, 2006).

E preciso aprender a conviver com o pluralismo (MAROSTEGA, 2006), de
ideias, de género, de raca, de idades, de religido, de time de futebol, de opcbes
politicas, de tudo que englobe o exercicio de didlogo da diferenca.

E no tema ‘“virtualidade” pretende- se discutir sobre as tecnologias na
educacao, ndo como algo negativo, ou mesmo ignora-las, € preciso que o professor a
considere como uma ferramenta que pode auxiliar o processo de ensino e
aprendizagem dos alunos, agregando conhecimentos (MAROSTEGA, 2006).

Segundo Marostega (2006) € impossivel negar o avanco tecnolégico, estamos
inseridos em uma era da informacéo, da realidade virtual e o cenario da informacéo
em tempo real vem marcando o cotidiano e as transformagfes -culturais e
socioeconémicas chegando a atingir nosso conhecimento, pensamento e

aprendizagem.

12“A teoria queer surge, em paises como Estados Unidos e Inglaterra, como uma espécie de unificacédo
dos estudos gays e léshicos. Historicamente, o termo queer, tem sido utilizado para se referir, de forma
depreciativa, as pessoas homossexuais, sobretudo do sexo masculino. Mas o termo significa também,
de forma ndo necessariamente relacionada as suas conotagdes sexuais, estranho, esquisito, incomum,
fora do normal, excéntrico” (MAROSTEGA, 2006, p. 96).
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E na discusséao sobre a “consciéncia planetaria e ecolégica”, se preocupa com
a sobrevivéncia humana no planeta, apoiada por um movimento educativo de
preservacao do meio ambiente, constituida por meio de uma acao pedagdgica efetiva
como a ecopedagogia suscitada por Gadotti, como parte de uma ecoformacéao do
homem e da mulher estabelecendo o equilibrio com o meio ambiente, chamando para
a reponsabilidade social (MAROSTEGA, 2006).

Em todos os temas da pdés-modernidade a preocupacdo esta situada na
necessidade de despertar novos valores no homem, o equilibrio humano, o respeito e
a melhoria de vida. Fica a cargo da educacéo essa parcela para se pensar e discutir
uma sociedade mais humana, de reflexdo e atitudes conscientes.

A teoria pos-critica em todo momento tenta dizer que o poder é multiforme e
esta em todos os lugares, espacos, acdes e atitudes. E o curriculo € uma questdo de
saber, poder e identidade (SILVA, 2015).

Regressando para a Arte nesse contexto, € uma mistura eclética da estética,
no qual se juntam varias coisas até mesmo sendo antagénicas na mesma obra, pois
as obras sao passageiras, efémeras e ndo possuem um estilo Unico (MAROSTEGA,
2006). A formacdo profissional possibilita ao sujeito o acesso aos diversos
conhecimentos da Arte que o mesmo realize o processo de criagdo ndo seguindo
moldes e estilos fechados, permitindo o sujeito ousar, pois todos podemos
compreender e usufruir da Arte.

E pensar a Arte como um conhecimento que possibilita ao homem perceber o
mundo onde vive, as relacbes que se estabelecem na sociedade. E desenvolver a
sensibilidade, a criacdo poética, a imaginacao, a percepcao e aprender a realidade do
meio. E entender a Arte como uma expresséo da identidade da pessoa, a cultura de
um pais, do povo, de uma nacao.

E importante nessa perspectiva o trabalho com o conhecimento cultural e os
artistas nacionais e internacionais. A criatividade aparece como uma desconstrucéo
do pronto, da forma, € o momento da relacéo da leitura de mundo com a interpretacao
das obras (MAROSTEGA, 2006).

Barbosa (1998; 2002b) traz a concepcdo de ensino de Arte como
conhecimento, com principios na interdisciplinaridade, interligada a aprendizagem dos

conhecimentos
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Enquanto os termos Multicultural e Pluricultural pressupdem a coexisténcia e
mutuo entendimento de diferentes culturas na mesma sociedade, o termo
Intercultural significa a interagdo entre as diferentes culturas. Defendendo
essa ideia, Richter afirma que esse termo seria, portanto, o mais adequado a
um ensino-aprendizagem em artes que se proponha a estabelecer a inter-
relagdo entre os cédigos culturais de diferentes grupos culturais (BARBOSA,
2002a, p. 86).

O processo esta, portanto, ancorado na interdisciplinaridade como caminho
para pensar o ensino da Arte inter-relacionando com outras areas do conhecimento e
consigo mesmao.

Barbosa (2003) vislumbra o trabalho interdisciplinar em que a Arte pode
contribuir com a imaginacao e percepcao cultural, desenvolvendo a criticidade, a
compreensao da realidade, por meio das relacbes. Para a autora, que é referéncia
para o ensino da Arte no Brasil, € fundamental defender uma abordagem pedagdgica

essencial para o ensino da mesma.

A arte contemporénea € caracterizada pelo rompimento de barreiras entre o
visual, o gestual e o sonoro. O happening, a performance, a bodyart, a arte
sociolégica e ambiental, o conceitualismo e a prépria video art sédo algumas
das manifestacdes artisticas que comprovam uma tendéncia atual para o
inter-relacionamento de diversas linguagens representativas e expressivas.
Portanto, pelo isomorfismo organizacional, a interdisciplinaridade deve ser o
meio através do qual se elaborem os curriculos e a praxis pedagogica da arte
(BARBOSA, 2002a, p. 68, grifos da autora).

A Arte pés-moderna sugere uma abordagem dos conhecimentos artisticos,
partindo do tripé: contextualizar, ler e fazer. Esse tridngulo é indiscutivel para a arte

na pés-modernidade por carregar a concepcao da Arte como epistemologia.

O pés-modernismo, caracteriza-se por um uso do sentido critico para que
possamos ndo apenas apreciar a Arte, mas compreendé-la. Mais que isso, é
preciso entender e analisar criticamente esse mundo extremamente visual
em que vivemos, de estimulos constantes que acabamos absorvendo sem
tempo para criticas. [...] em nossa vida diaria, estamos rodeados por imagens
impostas pela midia, vendendo produtos, ideias, conceitos, comportamentos,
slogans politicos, entre outros. Como resultado de nossa incapacidade de ler
essas imagens, nés aprendemos, por meio delas, inconscientemente. A
educacdo deveria estar atenta ao discurso visual. Ensinar a graméatica visual
e sua sintaxe por meio da arte e tornar os alunos conscientes da producéo
humana de alta qualidade é uma forma de prepara-los para compreender e
avaliar todo tipo de imagem, conscientizando-os de que estdo aprendendo
com elas (SOARES, 2016, p. 66).

A Arte como um conhecimento, € possivel quando o professor realizar a leitura
da cultura historicamente acumulada pela humanidade, olhar ao redor que rodeia e
faz parte do cotidiano da vida do seu educando.
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Com as discussOes apresentadas em relacédo ao curriculo e o ensino da Arte,
proporcionamos de forma resumida as discussdes sobre as teorias de curriculo, no

tabela 1:

Tabela 1: Sintese das Teorias Curriculares

TEORIAS TRADICIONAIS TEORIAS CRITICAS TEORIAS POS-CRITICAS
Ensino Ideologia Identidade,alteridade, diferenca
Aprendizagem Reproducéo cultural e social Subjetividade
Avaliacéo Poder Significagc&o e discurso
Metodologia Classe social Saber-poder
Didatica Capitalismo Representacéo
Organizacéao Relacdes sociais de producdo  Cultura
Planejamento Conscientizacéo Género,raca,etnia,sexualidade
Eficiéncia Emancipacéo e libertacéo Multiculturalismo
Objetivos Curriculo oculto

Resisténcia

Fonte: SILVA (2015, p. 17).

Os dados expressos acima fazem um balanco das teorias curriculares, e
demonstram a diferenca entre o foco das mesmas influenciando a formacédo de
professores e suas respectivas praticas. Dependendo do encaminhamento que a
Proposta Pedagogica Curricular dos cursos de formacéo inicial tem propiciado os se
formar, aproximando ou ndo, as praticas aos seus respectivos conhecimentos
aprendidos.

Na educacéo infantil e anos iniciais do ensino fundamental da educacéo
basica, o pedagogo exerce a funcdo do professor de Arte. Sua pratica por vezes é a
expressdo de sua formacdo universitaria. Por isso é preciso que 0s cursos de
Pedagogia prestem atencéo e cuidado com os curriculos e a Arte.

Nesse sentido, defendemos a necessidade de analisar os circulos dos Cursos
de Licenciatura em Pedagogia para visualizar como a Arte esta sendo proposta nestes
curriculos que representam a expressao dos profissionais que formamos para atuacao
na educacao basica.

O que ficou claro nesse estudo foi que cada momento histérico social teve
suas particularidades e o curriculo contribui para a formacgéo de sujeitos para atuarem
na sociedade. Nao podemos negar 0os avancos que cada teoria trouxe para a
educacdo e para o ensino da Arte. O que aparentemente poderiamos chamar de
rupturas, disjungbes entre as teorias sdao momentos de questionamentos, de
compreensao de processos, de mudancas de fundamentos e pressupostos, de

identidades, de legados, e de rela¢des de poder.
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CAPITULO Il

TEORIA CRITICA, ARTE E EDUCACAO: OS SENTIDOS DA EMANCIPACAO

Quando lemos um texto, precisamos considerar um principio que é essencial,
a hermenéutica, que diretamente nos possibilita a compreensao do que moveu o autor
a escrever aquele texto. Portanto, trata-se de um inicio simples de indagacédo em que
se preocupa com a questdo ou tema que vamos ler nesse texto.

Com essa perspectiva, nesse capitulo explicitamos uma discussdo em torno
da Teoria Critica, da educacéo e da Arte, que diretamente influenciam os sujeitos e a
sociedade. Temos como objetivo do capitulo compreender a relagdo entre a Teoria
Critica, a Arte e a Educacdo para a proposicdo de uma formacado cultural
emancipatoria do sujeito. Assim, o arcabouco tedrico se embasa nos estudos de
Adorno (2002), Adorno e Horkheimer (1985), Dondis (2003), Pucci (2000, 2012, 2015),
entre outros.

O capitulo esta organizado em trés momentos. Iniciamos por discorrer sobre
a trajetéria da constituicdo da Escola de Frankfurt, na sequéncia trazemos a
apresentacao da discussao sobre a Teoria Critica, a industria cultural e sua forte
implicacdo na formacgédo dos sujeitos, juntamente com a discussdo da formacgao
cultural versus a semiformacao. Posteriormente, discorremos sobre a Arte na Teoria
Critica como uma possibilidade para a emancipacéo do homem e a formacéo cultural.

Ao seguirmos o campo epistemoldgico da Teoria Critica, ndo temos o intuito
de considerar somente a sociedade e o capitalismo, mas, o desafio maior é,
especificamente, entendermos a sociedade capitalista e o tripé da educacao: o ensino,
a formacéao e a aprendizagem; o qual diretamente proporciona a educacao e provoca
ou ndo a emancipacao humana, partindo ndo em busca de sinteses, ao contrario, em

procura de questionamentos e alternativas que Ihes foram possiveis em seu tempo.

2.1 ESCOLA DE FRANKFURT E A TEORIA CRITICA

A Escola de Frankfurt é assim a etiqueta que serve para marcar um
acontecimento (a criacdo do Instituto), um projeto cientifico (intitulada filosofia
social), uma atitude (batizada de Teoria Critica), enfim uma corrente ou
movimentacao tedrica ao mesmo tempo continua e diversa (constituidas por
individualidade pensante). Sendo isso tudo, € mais do que isso: um fendmeno
ideoldégico que produz curiosamente 0s seus proprios critérios de
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identificacao através do seu processo criador (ASSOUNS, apud SANTOS
FILHO; PONCHIROLLI, 2011, p.149).

A epigrafe ja nos oferece indicios do que vem a ser a Escola3®de Frankfurt e
seu movimento. Esta trata de um grupo de intelectuais com influéncias teoricas
distintas que se reanem a partir de 1923 em Frankfurt, na Alemanha, no século XX,
para tecer estudos e uma critica aquele tempo. Para nés, € claro que a Escola de
Frankfurt ndo € apenas um lugar, ou uma pessoa ou mesmo uma época, mas o
entrelacamento das diversas ideias dos autores'* (SANTOS FILHO; PONCHIROLLI,
2011, p. 149).

Os autores que formam o circulo frankfurtiano, supracitados em nota de
rodapé, se encontravam desiludidos com as transformacées do mundo
contemporaneo, com os resultados do engajamento politico revolucionario, revelando
0 desejo de autonomia e independéncia do pensamento. A conexao das ideias dos
mesmos se deu em meio a um contexto de crise da Primeira Guerra Mundial, a
ascensdo do Nazismo e a Segunda Guerra Mundial. Um cenéario de muitas
turbuléncias, perseguicdes e incertezas que marcou a histéria da sociedade e o
surgimento da Teoria Critica.

A Escola de Frankfurt foi fundada aproximadamente por volta de 1923 por
Félix Weil. A denominacéo de Instituto para Pesquisa Social foi escolhida apos se
cogitar o nome de Instituto para o Marxismo, mas as questdes sociais contribuiram
para adotar este nome, que pretendia suprir as lacunas deixadas pela universidade
alema, ao se referir principalmente ao movimento trabalhista e ao socialismo. Mesmo
os colaboradores ndo adotando completamente o pensamento de Marx e o marxismo,
eles tinham como aspiracao formar uma Teoria Critica do conhecimento, ainda que
vivendo um anticomunismo nos meios académicos alemées (MATOS, 2005).

E relevante ressaltar que a Teoria Critica traz em seu discurso uma afinidade
com Marx, tornando-se uma releitura, ndo de forma ortodoxa, mas levando em

consideracdo outros aspectos além do econdmico para realizar a analise da

13 O termo Escola nao se refere a uma instituicdo de ensino, mas a uma linha de pensamento inserida
em um determinado zeitgeist, isto €, um campo teérico inserido em uma época, cultura, espaco e por
determinadas personagens (SANTOS FILHO; PONCHIROLLI, 2011, p. 149).

14 Max Horkheimer, Theodor Adorno, Herbert Marcuse, Walter Benjamin, Leo Lowenthal, Franz
Neumann, Erich Fromm, Otto Kirchkeimer, Friedrick Pollock e Karl Wittfogel, foram alguns dos
pensadores que participaram do circulo frankfurtiano (MATOS, 2005).
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sociedade, por isso, ganha forca a ideia de objeto de estudo, o aspecto econdémico,
politico, o social e cultural.

Tendo as bases em Marx, a Teoria Critica adota a critica numa triplice tradicdo
de Kant, Hegel e Marx. Segundo os escritos de Matos (2005) os frankfurtianos
atentaram a Kant sobre os entendimentos dos limites do exercicio da razdo no
conhecimento da natureza, pois a ciéncia deveria acabar rompendo com a explicacao
da existéncia de Deus, da imortalidade da alma e do mesmo modo, da liberdade dos
homens. De Hegel subtraiu-se o processo de constituicdo da consciéncia e a historia
da emergéncia dos seres culturais, com énfase na dialética, 0 pensamento negativo,
a contradicdo, em que as coisas sdo e hdo sao a0 mesmo tempo, e quanto a Marx,
que tem o ponto de partida na dialética hegeliana acabou por transforma-la, colocando
no lugar do espirito a matéria, elevando as condicfes reais de producdo do homo
economicus, tendo na economia a totalidade social.

Esses pontos se amarram e consolidam a Teoria Critica. Com essa base, os
frankfurtianos comecam a perceber que a sociedade era mais que determinada pela
economia e pelo carater revolucionario como fator de evolucdo, a sociedade é
administrada unidimensional (MATOS, 2005).

Surgia, nesse momento, um Instituto e escola que se preocupava com a
pesquisa social e que se firmou mais tarde como Escola de Frankfurt, que teve como
primeiro diretor Carl Griinberg e anos depois, Max Horkheimer e Theodor Adorno.

A escola de Frankfurt na Alemanha é marcada pelos acontecimentos: a
guebra da bolsa de valores, deixando o pais economicamente em situacao cadtica,
pois a inflagéo atingiu um indice galopante, no qual o ddélar subiu aos extremos, e com
ele os precos avancaram, tornando a vida quase impossivel para grande parte da
populacdo. A subida de Hitler ao poder simbolizou a abertura de caminhos para a
perseguicao e destruicdo de organizacdes de trabalhadores, intelectuais antinazistas
e partidos representativos e judeus, deu-se inicio ao Holocausto, barbarie de que foi
criticada mundialmente (MATOS, 2005).

Na Alemanha ocorreu um grande massacre, com um grau absurdo de
barbarie e opressao, que ficou na memdria da humanidade, que busca uma luta
permanente contra atos dessa natureza, em que pessoas se sentem empoderadas de
certo poder e de razao instrumental, levando as mesmas a se enxergarem e ver 0S

outros como coisas, tendo uma “consciéncia coisificada” (ADORNO, 2001, p. 15), ou
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melhor dizendo, sdo pessoas com auséncia de emocdes e que tém dentro de si uma
furia guardada prestes a explodir.

Todo esse contexto impulsionaria 0 movimento dos intelectuais frankfurtianos
sobre as diversas andlises para tentar entender o que aconteceu e como ocorreu
tamanha barbarie, da vitéria do nazismo e a derrota da esperanca revolucionaria na
populacao.

Teve-se como preocupacédo a racionalidade, a dominacédo da natureza, que
se assentou na ciéncia e na técnica, marcando o inicio da ditadura da producao
capitalista conforme aparece nas discussdes de Horkheimer e Adorno sobre a
Industria Cultural.

Partindo dessa realidade se tornou imprescindivel uma critica a razéo, para
se ter o advento de uma possivel sociedade revolucionéria racional, porque o mundo
gue o homem atualmente habita, ndo € um mundo voltado para o humano, ao
contrario, € um mundo capital (MATOS, 2005). E como tal, para se tentar uma possivel
compreensao do mesmo, os frankfurtianos olham para o homem como um ser em
contradi¢do, pois traz consigo em suas vertentes as ideias marxistas de que a
sociedade se desenvolveu perante os principios de antagonismos entre os homens,
desde a época da idade antiga até atingir os tempos modernos, “[...] homens livres e
escravos, na Antiguidade; senhores e servos, na ldade Média;, burguesia e
proletariado, nos tempos modernos ” (MARX, apud MATOS, 2005, p.15).

A contradicdo € compreendida com o auxilio da dialética, que se consagra
como o pensamento da contradicdo, ou seja, € a afirmacdo que ultrapassa sua
negacdo, e assim, a negacdo da negacdo ganha espaco, gerando um novo
questionamento e afirmacéo.

Adorno (2002) organiza e se dedica ao estudo da dialética, vindo a contribuir
com o aparecimento e fortalecimento da Teoria Critica da ideologia da sociedade
industrial e sua cultura, a qual marca a posi¢cédo da Escola de Frankfurt. Em conjunto
com Horkheimer, editam o livro classico “Dialética do Esclarecimento”, em que é
realizada uma analise da sociedade do século XX deixando visivel que a humanidade
se envolvia em uma nova forma de barbarie, controlada pelos integralmente
esclarecidos. Tem-se uma critica a razao instrumental, alegando que o progresso
técnico envolvia o pensamento coisificado, no qual os autores evidenciam o conceito
de “Industria Cultural”, que trata da vulgarizagdo da cultura, que ocorre em grande
parte pelos meios de comunicacdo de massa (ADORNO; HORKHEIMER, 1985).
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Do mesmo modo, afirmavam a importancia de conservar a liberdade na
sociedade, para que o mundo administrado progredisse, por meio do pensamento
esclarecedor. De modo geral o objetivo da obra é provocar no homem a acéo para
romper com 0 medo e se volte contra a ideologia da dominagdo, criando uma
possibilidade de reconciliacdo com a natureza e a realizacdo do homem.

Os estudos de Adorno e Horkheimer (1985) influenciam essa tese, com 0s
ancoradouros da Teoria Critica, para entender a sociedade e tentar diminuir a
regressao e a barbarie do homem, j& que com a Teoria Critica defendemos nédo s6 a
critica da economia, mas a critica da civilizacédo técnica, ja que vivemos nesse mundo
que da técnica a usa no dominio da natureza e consequentemente do homem
tomando-a como poder, ao invés de ser utilizada para espargir conhecimentos que
evitam a barbérie.

Adorno (1995) representa uma oposicao direta a universidade que foca na
adaptacdo do homem para o mercado de trabalho, para uma formacéo técnica e busca
uma universidade voltada a formacdo da préxis social, na qual o sujeito se torne
emancipado, partindo para a luta das universidades em realizar uma educacao que
agregue condicdes para que o0s alunos consigam ter uma formacdo com
conhecimentos que extrapolam o simples saber fazer, munido de uma razao
instrumental.

A razéo instrumental é estritamente formal, devido usar a razdo como meio
para fins, sendo subordinada a alienagdo. A razao instrumental contribui com o
progresso da sociedade e, com o desenvolvimento da ciéncia e da técnica. O que se
tem € uma homologia para que o instrumento modele seu produto, estabelecendo uma
relacao entre razao e coisa, € a expanséao da atividade da razdo nas méaos de poucos
e 0 aumento da passividade do homem e de objetos manipulados (SILVA, 1997).

Assim, Adorno e Horkheimer (1985) ressaltam que o esclarecimento se
comportava com as coisas, como o ditador se comportava com o homem, pois 0s
conhece na maneira que os manipula. O homem da ciéncia acredita conhecer as
coisas na medida em que pode fazé-las, a possibilidade de fazer do homem um objeto
manipulavel.

Silva (1997) complementa o posicionamento de Adorno e Horkheimer,
realizando a critica de que a racionalidade técnica ndo apenas se serve da técnica,
mas se identifica com a mesma, mostrando-se a razdo mais produtiva e manipuladora,

pois 0 saber se torna pragmatico e fragmentado.
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A Teoria Critica nos alerta com o pragmatismo e a imediaticidade,
encontrados no século XXI, que tem cada vez mais tomado as consciéncias, sendo
imprescindivel haver o resgate do pensamento e da reflexdo critica como
possibilidade a emancipacdo humana e autonomia, sendo preciso inicialmente que o
homem se reconheca como sujeito.

Segundo Silva (1997) conhecer o homem é conhecer um sujeito historico e,
ndo um sujeito dado, ndo € a visdo do outro que aliena o homem e sim o proprio
homem que voluntariamente se aliena na visdo do outro. Para amenizar esse
movimento a formacdo do homem é pensada mais que a simples introjeccédo de
valores existentes e pré-determinados pelos dominadores, que abrange 0 processo
de superacdo da menoridade®® pela maioridade'®, acontecendo pela experiéncia e
autorreflexdo. Para tanto a emancipacdo segundo Adorno (1995) direciona ao sujeito
ndo como entidade isolada, mas ser social, e dessa forma uma formacéo para a
autonomia, na qual a educacgéao pode colaborar com o processo de formacéao cultural.

Adorno (1995) aponta que o objetivo da educacéo € evitar o retorno a barbarie,
justificado pelas condi¢cdes objetivas do mundo burocratico, mercantil, competitivo,
administrado!’, uma sociedade focada no capital.

Portanto, a educacao por si, ndo transforma a estrutura social como um todo,
mas permite resistir a mesma, propondo uma educacdo para contradicdo e
resisténcia, com foco numa educacgdo para maioridade, atrelada a formacao do
esclarecimento. O esclarecimento marca a saida dos homens da menoridade, ao
passo que sua causa ndo € a falta de entendimento, mas, a falta de resolucédo e

coragem para se servir do préprio entendimento (ADORNO, 1986).

A educacao ndo é para a emancipagcdo compromisso com um fim ético
idealizado no contexto social- cultural. A educacao, para ser efetiva, € critica
da semiformacéo real, resisténcia na sociedade material presente aos limites
gue nesta se impdem a vida no plano de sua producdo efetiva. A
emancipacdo é o elemento central da emancipacdo, mas, para ser real e
efetiva, ha que ser tematizada na heteronomia. A orientagdo normativa da
educacdo ndo é imposta de fora, mas deve saltar de sua configuragéo
historica que por suas contradigfes, exige objetivamente a partir de si prépria
sua transformacdo (MAAR, 1995, p. 473).

15 E a incapacidade de fazer uso do seu entendimento.

16 A ideia de maioridade (Mindigkeit) € o potencial de resisténcia ao capitalismo tardio.

17Designa uma forma de dominacdo que nao se refere somente ao aspecto econémico ou politico, mas
a sociedade em seu todo, dominado por uma racionalidade instrumental (NOBRE, 2008).
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Neste sentido, a educacao consiste na contradicdo e para a resisténcia, indo
além do plano de reconstrucao cultural e da vigéncia da semiformacao, mostrando as
falsidades presente na vida social culturalmente construida despertando a consciéncia
do homem para a autorreflexdo permanente.

Pensar uma educacéo voltada para a emancipacao é utopia? A imagem da
educacdo para a dureza, que € predominante nos quartéis, nos claustros
eclesiasticos, nas familias tradicionais, nas salas de aula tradicionais, é incorreta,
porque aquele que € duro contra si mesmo ganha o direito de sé-lo contra o outro, e
se vinga da dor reprimida, e o desenvolvimento da educacao para autonomia, realiza
ao contrario, ajudando o sujeito a fortalecer a capacidade de resisténcia e de
enfrentamento a intensa diuturna pressdo do coletivo sobre o particular (PUCCI,
2000).

Os potenciais de resisténcia tém possibilidade concreta na sociedade
(ADORNO, 1986), portanto € retomar a formacdo como movimento de critica
constante, quebra da submissao e avanco a resisténcia ao sistema capitalista e sua
l6gica. Isso é requere uma educacao emancipatoria, na qual o aluno seja participante
no processo de ensino e aprendizagem, considerando o discente em sua totalidade,

possibilitando-lhe uma aprendizagem mais significativa e consistente.

2.2 TEORIA CRITICA: INDUSTRIA CULTURAL, FORMACAO CULTURAL E
SEMIFORMACAO

A evidente multiplicidade de tudo aquilo que é
chamado de Escola de Frankfurt € tamanha, que
ha sempre algum vestigio nela que é atual,
sempre alguma coisa que se revela como um
trabalho inacabado a espera de ser continuado
até o final

(WIGGERSHAUS, apud MASHIBA, 2013, p. 42).

A Teoria Critica nos remete aos trabalhos da Escola de Frankfurt, na
Alemanha. Falar e discorrer sobre a mesma € um discurso vigente na sociedade.

A Teoria Critica implica na andlise do histérico, e com ele, mostra o interesse
na autoconsciéncia e autonomia dos individuos, possibilitando a transformacgéo.
Assim, essa visdo rompe com o dualismo cartesiano que gira entre pensar e ser, que
€ adequado a burguesia, aos dominantes (HORKHEIMER, 1975).
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A Teoria Critica assim como toda teoria, tem um caminho a perseguir e, 0 seu
papel estd focado na analise concreta da realidade, das coisas, com luz a
emancipacdo, mesmo sabendo que o tempo concreto é bloqueado pelas relacdes
sociais vigentes, que acabam por desarticular o processo emancipatério humano,
deixando o homem a mercé da sociedade cujas bases sao capitalistas, com discursos
ilusorios e camuflados de intencdes de lucro e consumo, poder e dominacao.

Contudo, para que a sociedade capitalista consiga manter o homem sobre
seus dominios, é preciso um discurso camuflado que coloque a todos em igualdade,
movidos pelo falso sentimento de liberdade, ja que o sujeito restrito a esse discurso é
passivo e facil de dominar.

Se trata de um processo permanente, em que a humanidade procura
condigBes mais igualitarias a vida humana, uma sociedade em que todos, teriam
direitos e estes estariam garantidos. Nesse Estado idealizado, teria menos miséria e
0 bem estar ndo se constituiria vantagem para alguns apenas. Os homens habitariam
em igualdade de condi¢des no plano social, politico e cultural (MASHIBA, 2013).

Na sequéncia historica observamos que as Revolug¢des Francesa e Industrial
trouxeram implicacdes diretas para o sistema que vivenciamos, com a implantacéo
das tecnologias, da ciéncia, um sistema voltado para o capitalismo e a critica dos
tedricos da Escola de Frankfurt, que se utilizam da dialética em suas teorizacdes, e
na tentativa de entender a sociedade e a dominacéo do homem pela industria cultural.

O termo “Teoria Critica” naturalmente é conferido aos estudiosos do Institut
fur sozialforschung, ou melhor, a Escola de Frankfurt (MASHIBA, 2013), no ensaio
elaborado por Max Horkheimer, intitulado de “Teoria Tradicional e Teoria Critica” em
1937. Esse momento foi decisivo para os frankfurtianos, devido se ter apresentado o
deslocamento tedrico do marxismo ortodoxo para a consolidagcdo da Teoria Critica.
Nesta direcdo, Horkheimer (1975) ndo queria que sua teoria sO realizasse uma
descricdo das interagfes sociais, mas que fosse realizado uma analise critica, que

visasse entende-las e ao mesmo tempo propor novas possibilidades.

Desde o ensaio de Horkheimer ‘Traditionelle und Kritiche Theorie’ (1937), a
expressdo ‘teoria critica’ tornou-se a designagdopreferida dos tedricos do
circulo de Horkheimer. Era também umaespécie de camuflagem para a teoria
marxista; entretanto, maisainda, uma maneira de demonstrar que Horkheimer
e seuscolaboradores néo se identificavam com a teoria marxista em suaforma
ortodoxa, presa a critica do capitalismo enquanto sistemaeconbémico
conduzida pela superestrutura e pela ideologia — mascom aquilo que era
principio na teoria marxista (WIGGERSHAUS, apud MASHIBA, 2013, p. 43,
grifos do autor).
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O ensaio de Horkheimer representou novos tempos a Teoria Critica que até
hoje s&o pressupostos para pensar a sociedade atual. E a busca pela autoconsciéncia
e autonomia dos sujeitos frente aos ditames sociais. Por isso que,

A teoria critica da sociedade [...], tem como objeto os homens como
produtores de todas as suas formas historicas de vida. As situacdes efetivas,
nas quais a ciéncia se baseia, ndo € para ela uma coisa dada, cujo Unico
problema estaria na mera constatacdo e previsdo segundo as leis da

probabilidade. O que é dado nao depende apenas da natureza, mas também
do poder do homem sobre ela (HORKHEIMER, 1991, p. 163).

A Teoria Tradicional que a tempos se dedicou a proporcionar analises em que
o sujeito segundo Horkheimer (1975) era desconsiderado, tendo um método
generalizante em que se soma 0S pressupostos e, legitima a analise, acarretando
durante tempo analises com esse teor. Essa andlise tem na Teoria Critica um campo
que respeita 0 movimento dialético e historico de contradicdo do homem. Se buscou
romper com as forgas tradicionais usadas para fazer pesquisa nas ciéncias sociais, e

assim desvelar a relacéo epistémica entre a objetividade e a subjetividade.

[...] enquanto as teorias tradicionais em ciéncias sociais se baseavam em leis
absolutas que sustentavam o grau de objetividade e neutralidade para se
legitimar, a Teoria Critica, tendo por fundamento inicial o marxismo,
afirmando- o e negando- o, dirigiu- se para o lado oposto, pois, em sua
concepc¢do, a mediacdo que se interpde entre objetividade e subjetividade é
elemento constitutivo da realidade e da explicacdo sobre ela. O movimento
do pensamento dialético e histérico possui leis ndo absolutas, isto é,
tendéncias que se negam ou se afirmam conforme as condi¢des histéricas
objetivas (SILVA; COLONTONIO, 2011, p. 32).

Logo se observa que a Teoria Critica vive em constante movimento, em que
percebe a oscilagcéo social as contradi¢cdes e busca com o processo dialético realizar
as interferéncias.

Horkheimer (1975) propunha fazer ciéncia em que exclua os métodos
homogéneos e com eles os individuos que regem pelo dogmatismo atrelado a
principios de doutrinamento. Concordamos assim, com Silva e Colontonio (2011)
guando defendem que a Teoria Critica tem carater cientifico e é a favor da
emancipacao humana, ainda mais, se tratando das pessoas que sdao dominadas
cultural e socialmente, se valendo os autores dessa teoria, hdo de juizos de valor, mas

de questionamentos, dependendo de analises que considerem as oposicoes
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antagOnicas entre o que € verdadeiro ou falso, esséncia ou aparéncia, ideologia ou
consciéncia critica.

Independente do sentido que possamos conferir a Teoria Critica o classico
conceito empregado por Horkheimer (1975) demonstra dois principios fundamentais
que definem um campo teorico especifico: a orientacdo para a emancipacao e o
comportamento critico, aparecendo estes nos momentos em que confronta 0s
modelos distintos da teoria social: de um lado a “teoria tradicional”, que pretende uma
certa neutralidade cientifica, implica utilizar-se apenas da descri¢cdo do funcionamento
da sociedade e a adaptacdo do pensamento a realidade; e de outro lado, temos a
“Teoria Critica”, que entende o conhecimento na dialética da pratica transformadora
das relacgdes constituintes do meio social, expondo criticamente “as coisas como sao”
e “como poderiam ser’, por mediagcdo da reflexdo sobre as potencialidades e
obstaculos a emancipacao.

Tanto o saber como o conhecimento se transformam e ocupam-se das
relacdes de dominacgdo. Por exemplo, o eu que apreende e sabe dominar e guiar, é
um pensamento ordenador e que fecha em si mesmo e sO se externa para realizar a
acdo de dominacdo. J& 0 eu que recebe estard sempre promissor a ser submisso.
Conjuntamente com Adorno e Horkheimer (1985) conseguimos entender que o
dominio é cego, coisificante, inumano e reprodutor, que gera a domesticacdo de
sentimentos, um empobrecimento do pensamento e da experiéncia, que seguindo a
l6gica, a ciéncia e a técnica, consolidou um pensamento na perspectiva de dominacao
universal e perdeu o potencial de realizacdo social.

A razao deixou de alimentar o pensamento, e com ele o homem deixou de
pensar. A razao se formalizou e converteu- se em técnica. Nesse horizonte, 0 homem
se tornou coisificado, quando a légica da tecnologia se apodera do homem, o isola
deixando submisso.

Quando o homem por intermédio do esclarecimento se tornou fragil,
submisso, a razao se tornou instrumento de dominacéo, tendo nas relagdes sociais,
uma oportunidade que ao invés de libertar o homem pela emancipacéo, acaba por
torna-lo adaptavel ao meio e para que isso se efetive € preciso que 0 mesmo siga sem
condic¢des de pensar por conta propria, sendo seu pensamento vinculado ao de outro,
gue na realidade acaba por domina-lo sem que este perceba, acreditando ele estar

esclarecido e ser um sujeito participante e criativo.
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O comportamento critico consciente faz parte do desenvolvimento da
sociedade. A construgdo do desenrolar histérico, como produto necessario
de um mecanismo econémico, contém o protesto contra esta ordem inerente
ao proprio mecanismo, mas de suas proprias decisdes. O juizo sobre a
necessidade da histéria passada e presente implica na luta para a
transformacé&o da necessidade cega em uma necessidade que tenha sentido
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 153).

Por isso 0 sujeito ao libertar-se do pensamento tutelado, apodera- se do
processo de libertacdo, da autonomia, da conscientizacdo e da capacidade de
oposicao frente a heteronomia estabelecida pela sociedade, s6 assim € possivel haver
um comportamento critico que leve o sujeito a uma possivel emancipacao humana.

Retornarmos a Adorno (1995) para entender a emancipacdo humana, que €
essencial quando quase tudo se torna descartavel, até mesmo o homem que néo
condiz com os moldes propostos pela sociedade capitalista. A todo momento somos
levados a acreditar que é preciso investir na aquisicdo de mdveis, de utensilios
domésticos ou aparelhos tecnoldgicos, garantindo a posse de tais produtos como
sendo essenciais a necessidade de vida.

Esses direcionamentos tém assumido a linha de frente, quando pensamos em
educacao, devido a formacao estar preocupada com a adaptacdo ao mercado de
trabalho e ndo ao real sentido de sujeito consciente diante aos discursos reproduzido
pela sociedade e meios de comunicacéo, acrescentando- se a estes 0 pacote em que
0 sujeito ndo mais pensa por si proprio, sua opinido é formada e manipulada pela
midia.

O gue a Teoria Critica defende € que o capitalismo tem como caracteristica,
a perda da autonomia e com ela a capacidade de resisténcia, causando uma pressao
para a heteronomia, na qual o homem tende a se adaptar facilmente ao modelo
imposto por esse sistema social, o qual conduz a coisificacdo do pensamento, pois
como dizia Adorno em seus escritos todo efeito emancipatdrio sé podera resultar de
esforgos continuos e conscientes (ADORNO, 2002).

Uma das contribuigcbes para pensar a sociedade, vem de Herbert Marcuse
(1973) com a obra “Ideologia da Sociedade Industrial” que induz a andlise, de que a
sociedade ndo tem oposicdo gracas a paralisacdo da critica. Ha4 na realidade,
escassas manifestagfes contrarias e as coisas desse modo se conservam como
estdo, demarcando o dominio do pensamento e da linguagem humana pela razéo
tecnoldgica, podendo ser chamada de linguagem unidimensional, empobrecida, que

acaba minando o pensamento, renegando tudo que é diferente de seus principios,
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sendo a linguagem danificada, administrada em prol de uma massa que mantem o
controle a seu proprio favor.

Nesse sentido, o trabalhador perdeu sua identidade e a fala esta ligada ao
capitalismo tardio ou administrado, ja que o sujeito precisa se adaptar ao modelo de
sociedade imposto, derivando também na perda de sua autonomia e capacidade de
resisténcia, pois 0 mesmo se sente completamente anulado em meio os poderes
econdmicos, sem saida e nem forcas para lutar (MARCUSE, 1973).

N&o podemos perder de vista ha necessidade de conscientizacdo e esforgos
continuos em direcdo a emancipacdo, a autonomia, mesmo que exija um esforco no
sentido da resisténcia a uma sociedade que se heterbnoma e modeladora dos
individuos (MASHIBA, 2013). Essa sociedade capitalista, € vista pelos principios de
Adorno (1998) como sendo totalmente industrial, e, paralela a regresséo da sociedade
acontece também uma regresséo do pensamento sobre a mesma, formando cada vez

mais um semi-homem.

[...] a atual sociedade €&, de acordo com o estadio de suas for¢as produtivas,
plenamente, uma sociedade industrial. Por toda parte e para além de todas
as fronteiras dos sistemas politicos, o trabalho industrial tornou-se o modelo
de sociedade. Evolui para uma totalidade, porque modos de procedimento
gue se assemelham ao modo industrial necessariamente se expandem, por
exigéncia econdmica, também para setores da producdo material, para a
administragdo, para a esfera da distribuicéo e para aquela que se denomina
cultura. Por outro lado, a sociedade € capitalismo em suas relagbes de
producdo. Os homens seguem sendo o0 que, segundo a analise de Marx, eles
eram por volta da metade do século XIX: apéndices da maquinaria, e nao
mais apenas literalmente os trabalhadores, que tém de se conformar as
caracteristicas das maquinas a que servem, mas, além deles, muitos mais,
metaforicamente: obrigados até mesmo em suas mais intimas emoc¢des a se
submeterem ao mecanismo social como portadores de papéis, tendo de se
modelar sem reservas de acordo com ele. Hoje como antes produz-se
visando o lucro. Para além de tudo o que a época de Marx era previsivel, as
necessidades, que j& o eram potencialmente, acabaram se transformando
completamente em fun¢es do aparelho de producéo, e ndo vice-versa. Sao
totalmente dirigidas. Nessa metamorfose as necessidades, fixadas e
adequadas aos interesses do aparelho, convertem-se naquilo que o aparelho
sempre pode invocar com alarde. Mas o lado do valor de uso das mercadorias
perdeu, entrementes, a sua Ultima evidéncia “natural”. Ndo sé as
necessidades sao atendidas apenas indiretamente, através do valor de troca,
mas, em setores economicamente relevantes, sao primeiro geradas pelo
préprio interesse no lucro, e isso as custas de necessidades objetivas dos
consumidores, como a necessidade de moradias suficientes e a necessidade
de formacao e informacgdo quanto aos eventos mais importantes que lhes
sejam concernentes (ADORNO, 1998, p. 68).

Consideramos que a citacdo acima é de extrema relevancia para entender

gue o homem se ajusta e adapta- se ao que Ihe é colocado pela sociedade. O que
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acontece ao fazermos um paralelo com a situacao atual de sociedade, mais uma vez
vamos detectar que o homem deixa- se levar pelo discurso da sociedade, que é
veiculado pela midia — jornal, programas de TV, propagandas, radio.

Muitas das necessidades que o0 homem do século XXI possui, ndo tem ligacdo
direta com seu real sentimento de utilidade/necessidade. A mesma é criada e
disseminada pelos meios de comunicacdo com o apoio da indUstria para se vender e
consumir mais e mais, fazendo com que mais uma vez o capital se concentre nas
maos de poucos. A industria cultural tem auxiliado na manipulacdo desse consumo
(ADORNO, 2002), levando o sujeito a ndo mais ter opinido propria, mas a ser
submisso, e quem ainda tem suas proprias concepc¢des e se coloca critico frente a
sociedade atual, tem em muitos casos que se manter calado por mais que nao
concorde, omite sua opinido para ndo entrar em atrito com os demais.

Estamos em meio a sociedade que vive constante processo de transformacao
e movimento, em uma sociedade capitalista, na qual a vida util dos produtos € curta e
seu descarte é rapido e normal, para que na sequéncia possa ser substituido por
novos produtos mais modernos. Um exemplo visivel em nossos dias sdo os produtos
eletrbnicos, que a cada dia, modernizam-se, e 0 modelo anterior passa a ser rejeitado
pela falta de uma funcdo, ou um novo modelo.

Levantar a discussdo sobre sociedade € partir do entendimento de que o
homem criou as maquinas e com isso perdeu a seu proprio trabalho, e assim se
sujeitou a dependéncia total do capital, perdendo sua particularidade e se tornando
desumano e alienado (ADORNO, 2002). Na tentativa de recuperar esse sujeito,
pensa- se na Arte, como uma maneira de intervir na formacéo do sujeito e trazer a
tona a concepcédo de educacao, que na Teoria Critica, visa questionar a educacéo
autoritaria e assim evitar a barbarie e buscar uma emancipagdo humana.

Quando o homem perde sua totalidade, fica desumanizado e pratico, incapaz
de perceber 0 seu entorno, ndo sendo mais preciso pensar, e sim executar agdes que
em grande parte sdo repetitivas. Na tentativa de romper com essa situacdo, 0s
estudiosos da Teoria Critica colocam seus esforcos na educacdo, como sendo a
mesma promotora da autorreflexdo critica, uma das possibilidades que pode evitar a
barbarie.

A barbarie pode ser entendida como:

A barbérie existe em toda a parte em que ha uma regressao a violéncia fisica
primitiva, sem que haja uma vinculagéo transparente com objetivos racionais
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na sociedade, onde exista, portanto, a identificacdo com a erupcdo da
violéncia fisica. Por outro lado, em circunstancias em que a violéncia conduz
inclusive a situagdes bem constrangedoras em contextos transparentes para
a geracao de condicbes humanas mais dignas, a violéncia ndo pode sem
mais nem menos ser condenada como barbarie (ADORNO, 1995, p. 159-
160).

A barbérie ganha for¢a quando o ato de violéncia tanto fisica, verbal, quanto
psicoldgica, se torna algo banal, em que as pessoas se identificam com a mesma,
estando desvinculadas de objetivos da razéo, e ndo geram mais estranhamento.

Adorno (1995, 2001, 2002) chama a aten¢ao a todo momento em seus textos
para evitar o retorno a barbéarie por meio da educacéo e da Arte, que propiciem a
formacdo cultural do sujeito, trabalhado a civilizacdo, que ora integra e desintegra os
mesmos, evitando atingir a efetivacao do ato da violéncia.

Nesse interim, Adorno (1995) defende a importancia ao que ele denominou
“‘Educacdo apods Auschwitz”, que tém dois aspectos: primeiramente a educacéo
deveria iniciar durante a primeira infancia e o outro aspecto, se deve ao processo de
esclarecimento da populacédo, que precisa abranger de forma geral um clima cultural
e social, que assim evitaria e se tornaria um obstaculo para a repeticdo a barbarie.
Adorno (1995, p. 125) ainda defende que “[...] O unico poder efetivo contra o principio
de Auschwitz seria a autonomia, para usar expressao kantiana; o poder para a
reflexdo, a autodeterminacdo, a néo-participacao”. Nessa visdo a educacdo com
esses ideais inicia na infancia e se cultiva a vida toda, para a populacdo. Nesse
sentido, é possivel haver uma realiza¢éo da proposta de educacéo para a reflexdo e
autodeterminacao? Na realidade existe diversos obstaculos para a proposicédo de uma
educacao cultural, que leve a desbarbarizacdo e reeducacdo dos sentidos, para se
poder ter uma emancipacdo humana.

Quando pensamos nessa educacdo novamente nos colocamos na
encruzilhada de pensar como Adorno e, defender intransigentemente um modo de
pensar, que ndo se entrega a um raciocinio condicionado e que permanece nha
superficie do imediato, sendo defendido, pelo contrario, a manutencdo de um pensar
que ensina a ler as entrelinhas de cada objeto e seu contexto (ZUIN; PUCCI;
OLIVEIRA, 2008).

Por exemplo, ao olharmos o particular de um dado, este contém consigo
mesmo a historia, as relacbes materiais e sociais, que S80 responsaveis por sua

esséncia e aparéncia, como ja dizia Adorno (1993, p. 58) “[...] € no olhar para o
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desviante, no 6dio a banalidade, na busca do que ainda ndo esta gasto, do que ainda
nao foi capturado pelo esquema conceitual geral que reside a derradeira chance do
pensamento”, ou seja, descobre- se nessas palavras que existe uma critica imanente
ao préprio objeto, quando observamos nas palavras, a verdade e a falsidade.

Mais uma vez destacamos a necessidade de um pensamento
autorreflexivo acompanhado pela autocritica, e constatamos que o préprio homem é
contraditorio, faltando coeréncia entre o que diz, pensa e vive. Como podemos
emancipar o homem do processo de manipulagao e escravizagao cultural?

A saida assinalada € que para esse processo de alienacéo e enclausuramento
do sujeito, os processos formativos mais especificamente, a educacédo € capaz de
proporcionar uma condi¢do politica, estética e cultural diferenciada ao individuo,
mesmo este estando preso e submetido a semiformacdo e industria cultural
(ADORNO, 1995).

Adorno e Horkheimer (1985) exibem uma analise sobre a perda da dimensao
emancipatoria, que € proporcionada pela raz&o instrumental. Acrescentamos ainda as
palavras de Maar (1995, p. 20) de que “A Dialética do Esclarecimento constitui a
expressao da subjetividade ameacada, a ‘semiformacéao’, e das forgas andnimas que

ameacam a subjetividade, a ‘industria cultural”. Tais apontamentos nos levam a
perceber segundo esses autores supracitados, que o0 processo de regressao do
esclarecimento a ideologia, geram a mistificacdo das massas e consequentemente a
conversdo das pessoas em objeto de dominagédo, acontece quando se atinge o
progresso do esclarecimento (Aufklarung) que deveria ser uma condicdo para a
emancipacdo do sujeito, mas que na realidade o processo é o contrario, a

racionalidade implica na aceitacdo e submisséo.

No sentido mais amplo do progresso do pensamento, 0 esclarecimento tem
perseguido sempre o objetivo de livrar os homens do medo e de investi-los
na posi¢ao de senhores. Mas a terra totalmente esclarecida resplandece sob
0 signo de uma calamidade triunfal (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 19).

Ou seja, a sociedade que é totalmente esclarecida, ndo passa de uma
sociedade administrada, em que 0s sujeitos se veem extintos diante do poder
econdmico, da racionalidade técnico-instrumental e utilitaria, que embute aos homens
da sociedade a sua condicdo de alienagdo e enclausuramento, com o apoio da
industria cultural, que determina a estrutura social, tal como é idealizado pelo modo

de producao capitalista, e assim, encontra na face instrumental do esclarecimento e



104

da racionalidade técnica, uma maneira sutil de reificar a cultura, e transforma-la em
cultura de massa, homogénea e que atinja a todos de forma a integrar e assimilar
voluntariamente a suposta ordem que € estabelecida como se fosse Unica e
inquestionavel.

A induastria cultural € padronizada e seus discursos em rede midiatica seguem
este norte, vindo a compor um sistema, no qual se tem um poder por traz de toda essa
parafernalia de informacdes, vindo a industria a ordenar e classificar, se aproveitando
da forca do mercado e do momento do consumidor (ADORNO; HORKHEIMER, 1985).
Além da industria apresentar uma circularidade falsa, do mesmo modo, determina um
consumidor em especial, aquele que ndo analisa suas promessas e propagandas. Ela
forma sentimentalmente o seu consumidor.

A maneira possivel de mudanca no contexto social é a educacao para a
formacdo cultural, mas no momento em que a educacao se torna um privilégio e do
mesmo modo, um aprisionamento da consciéncia, impede o acesso das massas a
experiéncias, fragilizando a autonomia e a subjetividade, desviando atengéo e
preenchendo o vacuo com a semiformacdo (ADORNO, 1998).

A educacédo que temos é a semiformacédo, atinge até as universidades. As
praticas educativas formativas de professores estdo em alguns casos voltadas a
processos de adaptacédo ao mercado de trabalho mantendo e estabelecendo o carater
conservador, conformador e transmissor de conhecimentos.

Os professores sdo mediadores entre a sociedade, a universidade e os

académicos em formacgéo que podem reproduzir ou construir conhecimentos.

Os professores tém tanta dificuldade em acertar justamente porque sua
profissdo Ihe nega a separacao entre o trabalho objetivo [...] e o plano afetivo
pessoal, separacado possivel na maioria das outras profissdes. Pois seu
trabalho realiza- se sob a forma de uma relacdo imediata, um dar e receber,
para a qual, porém, este trabalho nunca pode ser inteiramente apropriado sob
0 jugo de serem seus objetivos altamente mediados [...] (ADORNO, 1995, p.
112).

De um lado, o professor realiza agcdes com resultados imediatos, mas que
também séo longitudinais. O seu ensino pode levar a alienagdo, assim como, a
emancipacao, pode se ter uma aprendizagem mecanica ou significativa.

A Teoria Critica faz uma discussao de grande relevancia para pensar na
formacdo de professores e a Teoria da Semicultura. Adorno (1996) defende a

necessidade de se edificar uma teoria que de condicbes de transcender a
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simplificacdo pedagdgica, conseguindo diagnosticar a crise que esta presente na
formacdo cultural despontada na sociedade, pela maneira generalizada de converséo

da Bildung*® (formacao cultural) em Halbbildung (semiformacao).

Apesar de toda ilustracéo e de toda informacéo que se difunde (e até mesmo
com sua ajuda) a semiformacdo passou a ser a forma dominante da
consciéncia atual [...] a formacgdo nada mais é que a cultura tomada pelo lado
de sua apropriagdo subjetiva [...] ela tem um duplo carater: remete a
sociedade e intermedia esta e a semiformag&o (ADORNO, 1996, p. 389).

A semiformacgdo ndo é um fenbmeno apenas da educacdo, ou da ideologia,
ou espiritual, atinge as relagdes sociais em todas as suas dimensodes. Pucci (2000)
esclarece que a expressao danificada ndo se constitui s6 das classes subalternas, do
povo do campo, ou da periferia dos grandes centros, pois pessoas semiformadas
estao presentes e atuantes mesmo no extrato das pessoas mais cultas.

Com isso, Gomes (2010) salienta e defende que a promessa de emancipacéo
e autonomia, principal razao do iluminismo moderno, foi prejudicada e substituida pela
adaptacado e subordinacéo ligada a l6gica da dominacdo. Nesse sentido, a cultura,
gue garantia a emancipacao, perde espaco a semiformacédo, e com ela traz a
racionalidade instrumental, que se volta a adaptacao e conformismo a situagdo vivida.

Nos ensaios apresentados por Adorno sobre a educacéao, e que se encontram
reunidos no livro Educacdo e Emancipacao (1995) deixam evidente os limites e
possibilidades da educacdo no contexto da semiformacdo e da mesma maneira

explicita sua definicdo de educacao:

[...] concebo como sendo educacéo [...] ndo a assim chamada modelagem de
pessoas, porque ndo temos o direito de modelar pessoas a partir do seu
exterior; mas também ndo a mera transmissdo de conhecimentos, cuja
caracteristica de coisa morta ja foi mais do que destacada, mas a producao
de uma consciéncia verdadeira. Isto seria inclusive da maior importancia
politica; sua ideia, se é permitido dizer assim, é uma exigéncia politica [...]
uma democracia com o dever de ndo apenas funcionar, mas operar conforme
seu conceito, demanda pessoas emancipadas. Uma democracia efetiva s6
pode ser imaginada enquanto uma sociedade de quem é emancipado
(ADORNO, 1995, p. 141-142).

Tal citagcédo defende uma concepc¢ao de educacgao que vise a produgéo de uma

consciéncia verdadeira, realizando a contraposicéo critica, ao acreditar que a mesma

18E um termo alem&o que indica ao mesmo tempo formac&o cultural e cultura. Bildung expressa o
processo de cultura, formagao em carater amplo e dindmico, com espacgo a outros ambientes formativos
que fogem as escolas (SILVA, 2014).
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realiza uma adaptacéo e conformismo as situacdes. Apoiada pela ideia de adaptacéo
e conformismo que segundo Gomes (2010, p. 293) “[...] a industria cultural forma, pela
ideologia da semicultura, uma consciéncia falsa da realidade social. Dai a
necessidade da formacdo de uma consciéncia desalienada, e politicamente
emancipada” para romper com as amarras da técnica.

Pensar em educacdo é remeter ao Esclarecimento. Este é a traducdo do
termo alemao Aufklarung, que de acordo com a concepc¢éo de Kant, € um processo
no qual o sujeito consegue sair da ignorancia/menoridade e superar a acomodacao,
em que nao se pensa por conta propria, ainda totalmente influenciado por outros, seja
pessoas ou meios de comunicacgao, para atingir a maioridade, a emancipacao pode
ser chamada de intelectual, direcionada a razéo, em que € possivel ter conhecimento
a critica dos ideais inculcados pelos governantes, a midia e a sociedade capitalista,
fazendo uma autorreflexao autocritica (ADORNO; HORKHEIMER, 1985).

Quando pensamos em um sujeito esclarecido, o termo esclarecimento é
usado para indicar o processo de “desencantamento do mundo”, ou melhor dizer, é 0
processo de racionalizagdo que avancga junto com a filosofia e a ciéncia, e 0 sujeito
procura sua libertacdo do medo, do mito, da natureza desconhecida e da dominacao,
contudo, o processo cai na crenca do mito retrocedido a dominacdo e barbarie,
provocando uma falta de razdo que valorize a experiéncia formativa dialética
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985).

O que precisa ser tomado cuidado, quanto ao esclarecimento, é que esse
sujeito esclarecido ndo se sinta o dono da verdade, acreditando que tudo pode, e
consigo carregar um coletivo com seu poder de convencimento, deixando de lado o
verdadeiro papel do esclarecimento, que é retirar o sujeito do mito, proporcionando
que este construa seu proprio posicionamento. Quando o esclarecimento é usado
como um objeto manipulavel, se perde sua funcéo e acaba se transformando em uma
maquina manipulativa de massa, gerando até situacdes de barbarie

O esclarecimento identificado na sociedade atual, tem apoio em uma
concepcao de razdo, a razao instrumental. Esta ndo alcanca um esclarecimento
critico/emancipador, ndo fortalece a humanidade nem a liberta, cada vez mais,
destruindo-a pelo esclarecimento formal instrumental
(SIEBENEICHLER, 1994).

A razéo instrumental contribui para a semiformacgéo do homem, que acaba por

fragilizar a emancipagcdo do mesmo. No conceito de emancipacdo a Filosofia
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apresenta uma definicdo preliminar, para posterior recorrer ao conceito em questao
na Teoria Critica de Adorno. Inicialmente adotamos como referéncia Abbagnano
(2012, p. 362) explicitando o conceito de emancipagdo como sendo o “Processo de
libertacdo da humanidade em relacdo a qualquer tipo de vinculo religioso, politico,
econdmico, etc. que impeca sua plena realizagao”. Evidencia- se com tal pensamento
que a liberdade se aplica ao conceito de emancipacao.

Por isso entendemos que a educacao emancipatdria ndo se apoia na retérica,
ao contrario, se ampara na critica das condi¢cdes objetivas que agenciam a
semiformacéo, tendo a identificacdo da contradicdo social bloqueado a aptidao para
a experiéncia formativa autbnoma, sendo trocada, naturalmente pela forma
heterbnoma de formacéo.

Nesse interim, Adorno (1995, p. 183) defende que “[...] a unica concretizagao
efetiva da emancipacao consiste em que aquelas poucas pessoas interessadas nessa
direcdo orientem toda sua energia para que a educacao seja uma educacdo para a
contradicdo e para a resisténcia”. Esse momento pode se concretizar, desde que na
escola, comegamos pelos alunos, mostrando aos alunos as ideologias presentes na
vida da sociedade, despertando a consciéncia para 0S enganos a que SOmMoSs
submetidos permanentemente no interior da propria cultura.

Portanto, € assim que se apresenta o potencial critico da educacéao.

E necessario contrapor-se a uma tal auséncia de consciéncia, € preciso evitar
gue as pessoas golpeiem para os lados sem refletir a respeito de si préprias.
A educacao tem sentido unicamente como educacdo dirigida a uma auto-
reflexdo critica (ADORNO, 1995, p. 121).

Quem diretamente incide sobre a emancipacao e a educacao € a industria
cultural. Os bens culturais que sdo gerados pela ideologia da classe dominante,
referem-se ao termo da inddstria cultural. A mesma é apresentada como conformismo
ao consumidor, fazendo- o acreditar estar consumindo sua propria cultura.

As criticas realizadas pelos frankfurtianos a inddstria cultural tendem a
despontar na sociedade moderna apresentando a cultura que transformou- se em
forca de transmutacao da arte em mercadoria. Adorno (2002) enfatiza o conceito de
industria cultural como I6cus para entender a cultura de massa, o engodo da técnica

e a cultura caracterizada como objeto de consumo.
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A atual sociedade tem forte a presenca da industria cultural. E o espaco em
que tudo tem preco e objetivo de mercado, segue um padrdo predeterminado e
padronizado. Portanto, a industria cultural integra e administra os niveis do
comportamento social como parte das necessidades simbdlicas das pessoas
(OLIVEIRA; BUENO, 2016).

Ao pensar a industria cultural, € direcionar olhar as caracteristicas da
dominacgéo técnica para bens culturais, e assim, calhando os produtos, ao consumo
da massa, que alia- se aos interesses do capital para edificar o sistema. “O terreno no
qual a técnica conquista seu poder sobre a sociedade é o poder que o0s
economicamente mais fortes exercem sobre a sociedade. A racionalidade técnica hoje
€ a racionalidade da propria dominagao” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 100).

Freitas (2008) ao estudar a Escola de Frankfurt, afirma que a industria cultural
tem como designio analisar como o0s bens culturais sdo planejados e como
conseguem alcancar os consumidores. Assim, nessa sociedade administrada,
qualquer produto artistico ou cultural é transformado em mercadoria, logo passa a
abrigar os dominios comerciais.

A transformacdo da cultura e do artistico em bem industrializado pode
ocasionar:

a) cultura transformada em mercadoria perde o seu valor critico; b) seduz os
individuos com produtos que nao incitam a critica e mascaram a realidade
sujeitando-os aos interesses do capital; c) a partir do aperfeicoamento da

técnica, a producéo e reproducao da cultura deixa o seu carater genuino para
ser produzida como qualquer outra mercadoria (SANTOS, 2014, p. 27).

Ainda complementamos que a industria cultural além de estandardizar o
gosto e a necessidade dos sujeitos, levando-os a aceitar naturalmente os objetos por
ela criados, faz com que esse mesmo sujeito os consuma de forma desenfreada, em
todos os momentos de sua vida, desde o trabalho até nos momentos de lazer e
entretenimento.

Portanto, a industria cultural considera a l6gica

A partir do momento em que essas mercadorias asseguram a vida dos
produtores no mercado, elas ja estdo contaminadas por essa motivacdo. Mas
eles ndo almejam o lucro sendo de forma mediata, através do seu carater
autdbnomo (ADORNO, 2000, p. 288).
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Os bens culturais como mercadoria sdo autofabricados, padronizados,
seguindo a logica do mercado, que € lucrar imediato e induzir as pessoas a consumir
mais e mais.

Para se ter consumo € preciso ter necessidades e vontades, assim, a industria
cultural ganha forca e espaco com os meios de comunicacdo de massa, ou seja, 0S
meios da midia que aparecem com propagandas diarias que induzem os sujeitos a
comprar e consumir mais. As pessoas se preocupam com o ter, aparentar ser e ndo
realmente com quem sao realmente.

Maar (1995) defende que a Industria Cultural é o efeito do modo de producéao
capitalista, que diretamente influencia e ameaca a formacdo da subjetividade do
homem com a exposigéo de seus produtos culturais, impedindo o desenvolvimento da
critica ao arriscar no enquadramento dos mesmos em comportamentos pré-
estabelecidos na sociedade.

Assim se forma, o que denominamos de pseudoindividualidade, ou melhor, é
o resultado de um processo social, que tem como fundamental caracteristica a
massificacdo do homem, por meio da logica da mercadoria, seja na dimensao
subjetiva ou objetiva, reduzindo, a sua capacidade critica (ZUIN, 1999).

Portanto, € preciso ter cuidado com

O efeito do conjunto da industria cultural € o de uma antidesmistificacéo, a de
um anti-iluminismo [anti-Aufklérung]; nela, como Horkheimer e eu dissemos,
a desmistificacao, a Aufklarung, a saber a dominagao técnica progressiva, se
transforma em engodo das massas, isto €, em meios de tolher a sua
consciéncia. Ela impede a formacdo de individuos auténomos,
independentes, capazes de julgar e de decidir conscientemente. Mas estes
constituem, contudo, a condi¢d@o prévia de uma sociedade democrética, que
ndo se poderia salvaguardar e desabrochar sendo através de homens nao
tutelados. Se as massas sao injustamente difamadas do alto como tais, €
também a prépria indlstria cultural que as transforma nas massas que ela
depois despreza, e impede de atingir a emancipac¢éo, para qual os préprios
homens estariam tdo maduros quanto as forcas produtivas da época o
permitiriam (ADORNO, 2002, p. 295).

A industria cultural visa impedir a conscientizacdo dos sujeitos, para que se
tornem submissos, tutelados e, desse modo, instaure a dominagao técnica sobre os
mesmos. Esse alerta chama atencgao para a formacgéao cultural, pois ela pode permitir
gue a educacdo para a emancipacgao se concretize, quebrando o intuito da maquinaria

econdmica capitalista, que por meio da midia tenta impor um comércio fraudulento,
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tornando o consumidor joguete dos interesses econémicos capitalistas (ADORNO,
2002).

E qual é a intencdo da industria cultural? A inddstria cultural ilude os sujeitos,
os deixando acriticos, sem condi¢cbes de reagir as propagandas midiaticas, mas
mesmo com todos esses discursos ndo quer dizer, que o sujeito esta fadado a
alienacao. Adorno (2002) defende que a condicdo emancipatoria implica ndo s6 na
reflexdo critica, como também no engajamento politico, isto €, estar consciente das
contradigoes.

A sociedade do século XX e XXI, que apresenta um contexto industrial
especifico conforme comenta Marcuse (1982) ser de um avanco técnico, que leva a
um sistema de dominacdo e cria formas de vida e poder, atenua as contradi¢oes,
realizando a homogeneizacdo das necessidades e unir os opostos. Todo esse
contexto de racionalidade tecnoldgica industrial conseguiu atingir a sociedade como
um todo, gerando uma aceitacao que transformou os fatos e relacfes sociais na forma
de mercadoria.

O século XIX apresentou fortes indicios de contradicdo entre a classe operaria
e a burguesia, contradicdo que se acentuou no século XX, embora néo ficando téo
marcante devido ao desenvolvimento do sentido de integracdo da racionalidade do
sujeito, que vem a mascarar a luta de classe. Adorno (1996), no ensaio da Teoria da
Semicultura, faz a discussdo desse mascaramento, defendendo que na integracao €
a ideologia que modifica a formacéo e o experimento dos sujeitos, que passam por
algum tipo de interdicdo cultural. Um exemplo vivenciado diariamente é o consumo,
ou seja, todos tém o mesmo direito de compra, o mesmo desejo/necessidade e as
mesmas satisfagcbes, mesmo ndo se concretizando, mas a abrangéncia da forma
industrial é capaz de homogeneizar as necessidades pelo discurso e pela midia
(ADORNO, 1996).

Diante disso, o homem se torna como defende Marcuse (1973)
unidimensional, sendo aquele que a sociedade industrial consegue formar apenas
pela objetividade, abafando a subjetividade. E como se 0 homem fosse programado
para executar acdes objetivamente sem realizar nenhum pensamento sobre aquilo,
muito menos uma autorreflexao critica. Segundo Adorno (1996) a autorreflexao critica
€ uma acao interpretada como inconformista, ou seja, € uma compreensao imanente,
com base na capacidade de analise e exame de diversos aspectos que integram o

sentido historico e social dos objetos e das situacdes. E um estado de vigilancia.
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Nesse sentido, Silva e Colontonio (2011) alertam para a necessidade de
cuidado com as exacerbacfes da sociedade da tecnologia, que diretamente passa a
ocupar espacos de mediacado humana, como a educacgédo, a ética, a estética, a politica,
a comunicacao, que propde em nome da ciéncia uma multiplicacédo de possibilidades
de melhoria das condicfes de vida dos sujeitos, e negando ao mesmo tempo, a uma
grande parcela da populacéo, essas condi¢des de existéncia, desse modo criando, na
experiéncia formativa, um esvaziamento da cultura em nome de uma multiplicidade
de mercadoria, de uma semicultura.

Adorno (2002) no contato com a midia norte-americana, ponderou que o lazer
das pessoas nos periodos livres do trabalho, ndo era simples momentos de diverséo
e entretenimento, ao contrario, era um tempo disposto ao consumo de bens criados
pelas industrias, que visavam lucros, vindo o termo indUstria cultural, ser criado para
substituir a palavra cultura de massa.

Ao nos referirmos a industria cultural, estamos ponderando sobre o conjunto
de instituices, empresas e redes de midias que produzem, e paralelo, distribuem e
comunicam conteudos artisticos e culturais, com a aspiracdo de contrair lucros,
acumular capital, com uma tenebrosa ideologia dominante como pano de fundo e
desse modo, desempenhando uma dominacéo sutil aos olhos da populacao.

A industria cultural “[...] impede a formacdo de individuos autbnomos,
independentes, capazes de julgar e de decidir conscientemente” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1991, p. 10) acrescentamos que a mesma impede também a
autorreflexdo e consequentemente anula a subjetividade ao se colocar como ideologia
dominante, pois identidades sédo criadas e manipuladas para manter a ordem do
sistema.

Tal manipulacdo é tdo sutil e passa despercebida entre as pessoas que
ouvem, veem, experimentam, seguem e consomem segundo padrbes e modelos
apresentados nos mais diferentes meios de comunicacgéo e espacos de vivéncias.

A possibilidade de uma amenizacéo e até uma possivel superacdo em partes
desta manipulacdo existente na sociedade atual, que foi causada pela industria
cultural, seria o desenvolvimento do esclarecimento auto reflexivo critico levando a

emancipac¢ao humana.

A exigéncia de emancipacdo parece ser evidente numa democracia. Para
precisar a questdo, gostaria de remeter ao inicio do breve ensaio de Kant
intitulado ‘Resposta a pergunta: o que é esclarecimento?’. Ali ele define a
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menoridade ou tutela e, deste modo, também a emancipacéo, afirmando que
este estado de menoridade é auto-inculpavel quando sua causa nao é a falta
de entendimento, mas a falta de decisdo e de coragem de servir-se do
entendimento sem a orientacdo de outrem. ‘Esclarecimento é a saida dos
homens de sua auto-inculpavel menoridade’ (ADORNO, 2001, p. 169).

Pontuamos que existe uma intrinseca relagdo entre esclarecimento e
emancipag¢ao, em que o homem precisa ter atitude, ser sujeito de agao e pensamento,
que nao fique estagnado frente a industria cultural e seus meios de comunicagdo como
verdade absoluta.

A emancipacao vista por Adorno (1995a) € uma dificuldade de ser realizada
na sociedade, que de varias maneiras impdem implicita e explicitamente suas
ideologias dominantes, por meio de uma grande pressdo e controle sobre os
individuos, ocasionada pelo discurso vinculado na indastria cultural.

O conceito de emancipacao aparece como o fundamento, meio e fim da Teoria
Critica, um desafio centrado em dois principios basicos: o primeiro € a orientacdo para
a emancipagdo do homem na sociedade a partir da compreensao do mundo e o
segundo, as acdes como a manutencdo do comportamento critico, do valor no
individuo perante o que existe, sem recair em ideologias e descricbes prontas e
impostas (VIEIRA; CALDAS, 2006), ou seja, a real emancipacao proposta por Adorno
(1995) s6 é possivel quando o homem estiver em constante movimento de
compreensao e acao critica sobre a vida em sociedade, quando o homem conseguir
entender o que esta por tras do discurso dos meios de comunicacdo e das leis e
conhecer a esséncia do sistema capitalista, para assim poder ter praxis sociais
emancipadas das amarras do capital.

Emancipacéo tem relacdo com a liberdade de escolha que diretamente se
opde a comandos arbitrarios e a decisdes irrefletidas. Como podemos observar para
se haver a emancipacdo € preciso tracar uma educacdo emancipatéria. Essa
educacdo emancipatéria € embasada na formacéo cultural — Haldbung.

Desse modo, € importante manter foco na formacédo cultural e educacional
que ndo se prenda a semiformacdo humana. E preciso que a emancipacéo ndo seja
ameacada pela existéncia de personalidades autoritarias que agem na sociedade. A
personalidade autoritaria foi utilizado por Adorno (2002) para se referir a formacéo de
identidades de sujeitos com excesso de razdo instrumental, que ndo veem o
semelhante como um ser humano, mas, como mais uma pec¢a da massa que pode ser

moldada/manipulada a favor de interesses soberbos, sem relevancia levando a
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destruicdo dos outros (ADORNO, 2002). E ter o sujeito como uma coisa, um objeto
manipulavel que se descarta e faz o que quer. E uma educacdo com base na razio
instrumental, na barbarie e na personalidade autoritaria. Assim,
Pessoas que se enquadram cegamente em coletivos convertem a si préprios
em algo como um material, dissolvendo-se como seres autodeterminados.
Isto combina com a disposicdo de tratar outros como sendo uma massa
amorfa. Para os que se comportam dessa maneira utilizei o termo "carater

manipulador" em Auihoritarian personality (A personalidade autoritaria).
(ADORNO, 2001, p. 129).

Tais pessoas se sentem coisas e tratam 0S outros como coisas, possuem uma
“consciéncia coisificada” e se distinguem pela auséncia de emogbes e da
humanizacéo, tem uma flria organizada, e sdo determinados e atuantes segundo
seus anseios (ADORNO, 2001). Como exemplo, temos na Alemanha - Hitler, com seu
poder de convencimento, um discurso com fundo de destruicdo de milhares de judeus.
Uma pessoa com personalidade autoritaria que convence coletivamente uma massa
com seus anseios e necessidades, que marca o contexto de vida de milhares de
pessoas e a histéria, como Adorno, que tem receio, ap0s vivenciar tanta destruicao,
de que essa sociedade retorne a temerosa barbéarie.Na sociedade atual do século XXI,
a barbarie a qual Adorno se refere pode ser encontrada na violéncia de diversas
maneiras, nao apenas fisicas, verbal, simbdlica, psicoldgica que podem ser vinculadas
nos meios de comunicacao e nas relacdes sociais, representacoes artisticas, ou seja,
algumas obras de Arte sédo representacdo ndao do momento histérico real ou uma
critica da sociedade, se tornando uma mercadoria, em que se paga para ter a obra, e
a obra expressa o que o sujeito deseja, ou modismos, € uma forma de violéncia com
a Arte.

Quando isto ocorre a Arte perde seu valor e sentido que é trabalhar com a
consciéncia humana para interpretar criticamente o mundo. A Arte com 0s principios
de humanizagéo critica do homem e o da sociedade precisa ser realizada desde a
formacdo do professor, pois € ele em partes que vai contribuir para a formacao
humana.

Vivemos em meio a uma sociedade em que o diferente incomoda, estamos
propensos a vir a sofrer violéncia que pode se tornar uma barbarie, por aqueles que

se julgam ser os iguais.
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Como barbarie, Adorno (2010) ainda aponta o extremismo, 0 preconceito
delirante, a opresséo, o genocidio e a tortura, e teme a sua volta, vendo na escola a
possibilidade de educar para evitar que essa barbérie se repita:

Enquanto a sociedade gerar a barbarie a partir de si mesma, a escola tem
apenas condigcBes minimas de resistir a isto. Mas se a barbarie, a terrivel
sombra sobre a nossa existéncia, é justamente o contrario da formagéo
cultural, entdo a desbarbarizacdo das pessoas individualmente é muito

importante. A desbarbarizacdo da humanidade é o pressuposto imediato da
sobrevivéncia (ADORNO, 2001, p. 116).

A Teoria Critica pensa na educacao girando em torno de sua preocupacao
com a possibilidade do retrocesso da sociedade a violéncia extrema, a barbérie.
Nesse sentido, deve-se ter preocupacdo com a formagdo da humanidade, com
cuidado especial em relacdo as instituicbes educacionais em todos 0s niveis,
pensando numa formacdo humana, cultural, critica, artistica, em que 0 sujeito seja
formado para a desbabarizacéo.

Quando perdemos de foco a formacédo cultural e temos uma semiformacéo
trazemos em seu bojo a semicultura. O sujeito com uma semiformacao cultural é
aguele que se adapta a determinada visdo de mundo, é conformado e sua
consciéncia/esclarecimento € manipulado pelo modo dominante (ADORNO, 1996). E
um sujeito com bagagem de informagdo e n&o conhecimento, ele tem um saber
superficial e ndo aprofundado.

A semiformacéo faz parte do ambito da reproducao da vida sob o monopdlio
da cultura de massa, tem estreita ligacdo com a razao instrumental, com a fungao
social da tecnologia e a forma social da subjetividade determinada nos termos do
capital (MAAR, 1995).

Na logica social e econdmica do capitalismo tardio, a formacéo cultural volta-
se para o desenvolvimento da subjetividade, que foi entravada na dimenséo critica,
que se diminui a semiformacdo de modo que ao transformar em simples processo
educativo para a adaptacgéo social, tem na hegemonia do estado de semiformacéao, a
génese dos processos educativos encurtados ao pensamento sem reflexao critica, e
assim, acomodado aos moldes da industria cultural, que leva a pessoa a abandonar
pelo processo de adaptacéo, as possibilidades de autodeterminacéo e autorreflexao,
conformando-se aos padrdes sociais (OLIVEIRA; BUENO, 2016).

Esse processo de semiformacdo ou semiformativo é conhecido por

“semicultura” (ADORNO, 1996), sendo a “[...] difusdo de uma producao simbdlica onde
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predomina a dimenséo instrumental voltada para a adaptacdo e o conformismo,
subjugando a dimensao emancipatéria que se encontra ‘travada’, porém n&o
desaparecida” (ZUIN, PUCCI; OLIVEIRA, 2008, p. 58), ou seja, a emancipagado €
deixada de lado, e pode ser revertida, pois ndo se encontra aniquilada.
O entrosamento da semiformagdo e a industria cultural apresentam
demarcacdes aparentes como:
[...] a fragilidade das relacdes humanas; a dependéncia em relacdo a
maquina; os sistemas técnicos de controle humano; a limitacao do sujeito que
se submete a maquina; a predominancia do individualismo; a represséo e
opressdo no conceito de educacdo e formacdo humana; o ajustamento

individual em conformidade aos padrbes sociais (OLIVEIRA; BUENO, 2016,
p. 241).

A semiformacéo é o solo no qual o capitalismo encontrou terreno Umido para
germinar a individualidade, a conformacéo, a repressao e opressado dos mais fracos,
o controle dos meios de producdo, manter as hierarquias, garantindo uma
semiformacdo necessaria para a manutencdo do capital e uma acomodacdo a
realidade.

A condicdo humana é de regressdo das massas, como uma incapacidade
atual dos sujeitos de “[...] poder ouvir o imediato com os proprios ouvidos, de poder
tocar o intocado com as préprias maos: a nova forma de ofuscamento que vem
substituir as formas miticas superadas” (ADORNO, 1995, p. 47). A semiformacéo
auxiliando na conformacédo das massas.

A hegemonia da semiformacéao e da industria cultural transforma a cultura em
simples valor de troca, ocasionado pela auséncia de consciéncia critica,
caracterizando como iguais uns aos outros, isolando na coletividade administrada pela
forca do discurso. Por isso, 0 homem tem sua identidade fragmentada em diversos
papéis frente ao contato com os aparatos tecnolégicos que realizam a distracéo,
fazendo uma unificagédo do pensamento e da semiformagéo (ZUIN, 1999).

Vivemos em uma sociedade técnica e contraditéria, onde alguns tem em
excesso e outros nada tem, nem o basico para a sobrevivéncia, e acabam
sobrevivendo abaixo da linha da miséria enquanto o capital gira ha méos de uma
minoria que desfruta da riqueza.

Atualmente temos as condicdes objetivas de simplesmente eliminar a fome
da face da terra e, ao invés disso, 0 que observamos é justamente a

reproducdo da miséria e da barbarie. Possuimos o aparato técnico que nos
capacita atingir finalmente a tdo sonhada e prometida liberdade, porém nos
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acostumamos cada vez mais com a perene reproducdo das necessidades
(ZUIN, 1999, p. 45-46).

E dificil combater essa realidade, quando a educac&o é realizada nas escolas
ainda estéo reduzidas as tarefas de apropriacdo do conhecimento basicos de uma
produgdo capitalista. Queremos um ensino que leve o0 sujeito a situagdo de
autorreflex@o critica, em que o professor tenha ndo a funcdo de apresentador de
saberes, mas construtor de conhecimentos.

E ter uma educacdo como formacdo humana (SAVIANI, 2010). Em que
consiste a formacao humana? Funda-se na legitimidade que emerge da comunicacao
entre as pessoas livres em diferentes graus de maturacdo humana, reconhecendo as
condicBes situacionais, as opcdes e o proprio ponto de vista, sendo a promocédo do
homem, de parte a parte, tanto do educador como do educando, consistindo a
formacao humana num processo de promoc¢ao humana levado a efeito pela educagéo
(SAVIANI, 2010).

Mesmo os professores perdendo sua identidade de ensinar conhecimentos
para se tornar tarefeiro. Mesmo como foco no pensamento auto reflexivo critico e
transformador, somos subjugados pelo processo naturalizado que domina e
desapropria a capacidade criadora e reflexiva do homem.

Somos despojados da capacidade de estranhamento em nome de uma
naturalizacdo. Como avancar rumo a educacéao critica? Na visdo de Adorno (1995) é
preciso comecar pela desbarbarizagdo, na empreitada de resisténcia aos modelos
sociais e educativos padronizados e uniformes que séo realizados. O pensamento
reflexivo e criativo € uma das noc6es propulsoras da atividade pedagogica, contudo,
com o deslumbramento frente o processo tecnoldgico, se tem a decomposicédo do
pensamento reflexivo, que intimida o contetdo ético do processo formativo em razéao
de sua determinacgé&o social.

Mas como ocorre esse processo? Na acepcao de Adorno (1995a) a
desapropriacdo do pensamento critico € seguida pela semiformacéo que privilegia o
saber técnico em perda do saber filosoéfico, cortando a reflexdo sobre a educacéo.
Nesse sentido, a atividade docente se decompds em técnica ou aplicagcdo de
conhecimentos acatando a eficiéncia e os padrbes de consumo.

Alias, a formacgéo se dilui como experiéncia formativa coisificada e esvaziada
de conteudo, evitando que o proprio professor realize a reflexdo sobre os problemas

gue enfrenta, e deixe de encontrar meios para soluciona-los ou traduzi-los e narra-los
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como experiéncia. E privar o professor de conhecimento e assim este ndo ensina a
seus alunos o que nao se sabe (ADORNO, 1995).

Oliveira e Bueno (2016) esclarecem que a dimenséo cultural auténtica
desarticula- se em processos de dimensfes estéticas e culturais que vao sendo
esvaziados de sentido, e visam abreviar- se a dimenséo de diverséo e lucro, ficando
a cultura e a Arte, que antes tinham valores de expressao e contestacao, alterar-se
em mera mercadoria que é reproduzida em seérie, passando a ser empossadas
segundo os interesses do sistema econdmico capitalista. Nesse sentido, produzir
cultura e Arte nada mais é do que ficar restrito a mercadoria cultural, em que a

industria cultural se torna prestador de servico ao cliente.

N&o se trata tanto para a indUstria cultural de adaptar-se as rea¢es dos
clientes, mas sim de fingi-las. Ela as inculca neles ao se comportar como se
ela propria fosse um cliente. Seria possivel suspeitar que todo esse
ajustamento, ao qual ela assevera obedecer também, é ideologia; as pessoas
se esforcariam tanto mais para se igualar as outras e ao todo, quanto mais
empenhadas estivessem — através da igualdade exagerada, esse juramento
publico de impoténcia social — em participar do poder e em minar a igualdade.
[...] A indUstria cultural modela-se pela regressédo mimética, pela manipulagéo
de impulsos de imitacéo recalcados. [...] Ela consegue fazé-lo tanto melhor
guanto mais, em um sistema estabilizado, ela pode contar de fato com tal
assentimento, precisando muito mais repeti-lo de maneira ritual do que, a
rigor, produzi-lo. O que ela produz ndo é um estimulo, mas um modelo para
maneiras de reagir a estimulos inexistentes (ADORNO, 1993, p. 36).

A cultura ligada a industria cultural difunde padrbes comportamentais que
geram ajustamento das pessoas ao processo de circulagcdo do capital, e do mesmo
modo, cria desejos, ideias, conformes a mercadoria. Nesse sentido a raz&o é contida
ao imediatismo, ao calculo e a obijetividade, deixando de lado, a subjetividade e a
reflexdo critica.

Pontuamos que a industria cultural € a ferramenta que auxilia o sistema
capitalista, na producéo da estandardizagéo, a degeneracao da cultura e a danificacao
da subjetividade.

O que interessa ao capitalismo é os niumeros, o lucro, a mao-de-obra barata
e qualificada para o servico e quem ndo se transforma em numero € excluido.
Segundo Adorno e Horkheimer (1985, p. 38-39) afirmam que, “[...] o trajeto para a
ciéncia moderna, os homens renunciaram ao sentido e substituiram o conceito pela
férmula, a causa pela regra e pela probabilidade”, por isso que “toda a pretensao do
conhecimento é abandonada” (ADORNO, 1995, p. 38). Nesse meio, 0 pensamento se
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priva da linguagem conceitual cientifica e da mesma forma da cotidiana, e até mesmo
da oposicao, ou seja, 0 sujeito se anula.

Integrado no aligeiramento e imediatismo gerado no processo de informagéo,
os conteudos culturais e educativos alimentam o empobrecimento da civilizacdo que
implica na formacao social regressiva. As atitudes enquadram o homem no modelo
do mercado e da producao, criando neste, a consciéncia coisificada, que ocasiona
acOes barbaras e violentas, bem proximas de acdes instintivas e imitativas. O homem
por vezes passa a ser levado pelo calor do momento e pelas ideias dos outros.

E preciso que a formacio do homem retorne a contetdos culturais mais
consistentes, que sejam capazes de fornecer instrumentos criticos de leitura,
decodificacdo das contradicbes sociais, para se ter a possibilidade de educacédo
emancipacdo humana (ADORNO, 1995). Assim, o sujeito tera condi¢Bes culturais de
discernimento e evitara a barbarie, e estara mais atento aos ditados sociais do capital.
Assim ameniza o processo de manipulacdo cultural, no qual se intensifica aversao
pela heranca cultural gerando o empobrecimento cultural que respinga na autonomia.
Nesse momento cabe a educacdo, escola e universidade, resgatar atitudes de

valorizac&do do conhecimento.

Este sentido mais profundo de consciéncia ou faculdade de pensar nao é
apenas o desenvolvimento légico formal, mas ele corresponde literalmente a

z

capacidade de fazer experiéncias. [...] Pensar € 0o mesmo que fazer
experiéncias intelectuais. Nesta medida e nos termos que procuramos expor,

a educacdo para a experiéncia é idéntica a educacdo para a
emancipacao (ADORNO, 1995, p. 151, grifos nosso).

A educacdo contribui diretamente na producdo de formacéo cultural ou
semiformacdo de mao-de-obra, ou seja, ha constituicdo de sujeitos
autbnomos/esclarecidos/emancipados humanamente, ou, simples reprodutivistas
sociais que ficam presos em um pensamento acritico, déceis ao sistema (ADORNO,
1995). Nesse sentido, 0 processo criativo em Arte € um momento de escapar a
coercao da autopreservacao e a Arte passa a ser entendida como liberdade no seio
da néo liberdade (ADORNO, 2001) contribuindo para desviar-se do caminho da
dominagéo e denunciar as amarras sociais mesmo estando imersa na sociedade
capitalista, uma forma de conhecimento que recebe materialidade da realidade e pode

transforma-la.
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Portanto, a funcdo da educacdo deveria ser de ampliar a capacidade dos
sujeitos pensar e tomar decisdes, denotando ir além das formas reprodutivistas do
pensamento e conhecimento (ADORNO, 1995), mas que as vezes fica restrita a
transmissdo de contelidos para adaptar o homem as necessidades da sociedade.

Nesse caso, coadunamos com Oliveira e Bueno (2016) no sentido de que €
preciso pensar o trabalho docente na educacédo para a formacéo, ndo sé da primeira
infancia ou da educacado basica, mas a formacao de professores em nivel superior
pretendendo superar a visao utilitarista e fetichizante do ensino, em prol de uma
experiéncia do pensar no sentido emancipatdrio, como possibilidade de resisténcia ao
consumo e a industria cultural.

Serd uma ilusdo pensar educagado como resisténcia? Mesmo o homem sendo
condicionado pelo meio social, ndo é essencialmente determinado por ele, por isso a
relevancia de uma formacao para a criticidade, a reflexdo e a criatividade dos alunos
e seus respectivos professores, em qualquer nivel de ensino.

Para defender a educacdo humana e emancipacdo do homem que este
trabalho segue a base da Teoria Critica, com o método da dialética. A palavra dialética
tem suas origens no grego e significa falar entre si. Como o préprio Adorno (2001) ja
nos pontuava que a histéria ndo esta alheia ao fendmeno separado dos homens, mas,
€ o préprio homem em movimento e contradicdo. Por isso que a sociedade capitalista
recebe critica, pois elas estdo voltadas para o antagonismo presente na mesma que
interferem na vida humana.

Nesse sentido, a universidade é o espaco que possibilita ao aluno e o
professor pensar a sociedade como um movimento dialético, antagbnico, identificando
e analisando discursos, politicas, teorias e praticas, em um estado constante de
dialética de negacéo.

Ao clamarmos por um sujeito autbnomo, com pensamentos e acles
conscientes e autorreflexivas criticamente, buscamos apoio na educacéo, na escola e
universidades, e com elas, na Arte encontramos uma possivel transformadora do

homem que pode modificar seu entorno e seus pares.

2.3 ARTE E TEORIA CRITICA: CAMINHOS PARA A TRANSFORMAGCAQO

A Arte que procura um espaco nos curriculos escolares encontra com na Lei
de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional - LDB n° 9.394/1996 (BRASIL, 1996) um



120

lugar, sendo o ensino da Arte um componente curricular obrigatério da educacao
basica. A partir desse momento a Arte passa a ser conhecimento e nao entretenimento
e tem como ponto de partida o ensino da Arte com trés campos conceituais: a
criagdo/producdo; a percepcdo/analise e o0 conhecimento da producao
artistico/estético da humanidade (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998). E
propiciar a todo aluno a formacéo em Arte no viés da producao, fruicao e reflexdo da
Arte — Artes Visuais, € propiciar ao aluno vivéncias e construgdo da experiéncia
estética.

A Arte € criacao de linguagens, logo, toda linguagem artistica € um modo do
homem refletir seu estar no mundo. A linguagem nao esta condicionada a oral e escrita
nem é a unica forma que usamos para saber, compreender, produzir conhecimento e
interpretar o mundo. Podemos dizer que a linguagem é um sistema simbdlico e um
sistema de signos (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998), estamos cercados por
diversas linguagens verbais e ndo verbais que expressam e comunicam
pensamentos.

Entre todas as linguagens, a Arte — Artes Visuais, assim como o teatro, a
danca, a musica- sdo linguagens que desconhecem fronteiras, épocas, etnias,
religides, e trazem em si,a leitura e producdo existente em todo o mundo e para o
mundo. Assim a Arte - artes visuais € essencial na formacdo do homem para se pensar
na leitura de mundo despertando a consciéncia, a sensibilidade, o agir (MARTINS;
PICOSQUE; GUERRA, 1998) e contribuindo para a emancipa¢do humana do sujeito,
e na formacdo do pedagogo, pois é o profissional que trabalha com esse
conhecimento na educacéo basica.

Tendo como foco deste estudo a Arte em especial a linguagem das Artes
Visuais que a mesma nos oferece observar o0 mundo mostrando- o de modo
condensado e sintético, por meio de representacfes que excede o que € previsivel, o
que é visivel (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998).

E no contato direto do homem com a Arte que o conhecimento artistico e o
pensamento vao se entrelacando com a percepcao, 0 sentimento, a intuicdo e o
conhecimento se condensam, e nessa construcdo que o homem percebe, relé e
propde o mundo, a vida, e a prépria Arte produzindo poéticas.

Pensar a sala de aula atualmente em todos os niveis de ensino, é partir dos

conceitos que embasam o processo pedagogico “Erziehung- Didatik- Bildung
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(educacéo- ensino- formagédo)!®” (GRUSCHKA, apud GOMES, 2010, p. 152) para se
realizar a constituicdo empirica da situacdo social da sala de aula, revelando o
processo formativo presente na mesma.

Portanto, € necessario desconstruir discursos do senso comum nos quais
ouvimos: “[...] a arte na escola € uma perda de tempo, pois poderia ser ministrado
aulas com conteudo” (DONDIS, 2003, p. 25), como se a Arte nao tivesse um
conhecimento especifico, ou mesmo, que “a arte esta na escola para descontrair o
aluno, ao término da prova ou de um trabalho”, sendo vista como um tapa buraco sem
significado. Outra situacdo comum de vivenciar nas escolas € o professor de Arte
realizar em sala de aula atividades voltadas a técnicas soltas de pintura, desenhos
prontos para colorir com legendas de cores, datas comemorativas, desenhos livres,
gue néo sao nem socializados e nem explorados os fundamentos da Arte.

Todas essas praticas contribuem para a semiformacédo, em que 0 sujeito é
esvaziado e acaba se adaptando, acomodando ao meio em que esté inserido, sem
condicdes de realizar uma leitura de mundo e menos ainda de intervir nos contextos
aonde vive.

Iniciamos a caminhada de autorreflexdo critica pela inquietacdo de que todo
homem traz consigo uma interrogacao: Qual é seu lugar nessa sociedade em que
vivemos? Sera que somos simples reprodutores, que usamos so técnicas, copias do
que j& esta posto na sociedade e acreditamos que na natureza nada se cria? Ou
somos produtores de conhecimento, que procura fazer a diferenga entre a propria
espécie, partindo da subjetividade que cada um carrega consigo, desde seu processo
hereditario aprimorado e desenvolvido pelas relacbes e estimulacfes sociais,
culturais, estéticas e educacionais?

Somos sujeitos constituidos nos movimentos dialéticos de subjetividade e
objetividade, passado e presente, da contradi¢cdo entre o idéntico e o ndo-idéntico, da
relacao teoria e préatica, ou somos individuos preocupados apenas com 0 consumo, 0

trabalho, que observa a tudo com naturalidade. Somos homens que se formam na

19 Segundo a explicacdo de Pflugmacher, a educacdo é um conceito que traduz o modo como o sujeito
€ educado para a vida escolar e social. Pressupde conforme Kant, a disciplina e a liberdade, a
heteronomia e a autonomia. O ensino ndo se refere apenas ao ato do professor ensinar, de passar as
informac¢des de contelddo, mas abarca todo o processo de mediagcdo de conhecimento, de viabilizar
situacdes de aprendizagem para o aluno, que é tarefa do docente. A formacao significa a elevacao do
aluno a sujeito pleno, por meio do processo educativo, tendo como base o desenvolvimento da
autonomia e aquisi¢éo individual do conhecimento (GOMES, 2010, p. 152).
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experiéncia, “[...] individuos reais, sujeitos histéricos que se constituem em sintese de
relagdes sociais” (SAVIANI, 2010, p.145).

A formacgéo da cultura esta em constante movimento do conhecimento, sendo
ele, uma forma de aquisicéo e desenvolvimento do ser humano para pensar o mundo
com autorreflexdo critica (ADORNO, 1995).

E compreender as instituicdes escolares, as sociais e politicas que acabam
ditando regras e tentando formar a consciéncia dos homens segundo mecanismos da
indastria cultural capitalista. Os sujeitos se tornam reféns do sistema que os limita e
tira-lhes a possibilidade de verdadeiro esclarecimento. Esse empobrecimento é um
conjunto de caracteristicas da vida social, gerada pelas acdes barbaras e violentas,
proximas do instinto, com comportamentos imitativos.

O esclarecimento vem no sentido de conhecimento ou de um falso sentimento
de informacéo. O esclarecimento € o propulsor para tentar quebrar a visdo de homem
liquidado ao sistema e mostrar, as amarras que sdo menos visiveis, que liga a
dominacéo e a ndo-verdade, o constante vir-a-ser, acompanhado da formacéo cultural
e a autorreflexdo critica (ADORNO; HORKHEIMER, 1985).

O homem é um ser capaz de enxergar a si proprio como sujeito historico,
produto e produtor do sistema, que pode transformar-se por meio da praxis e
consciéncia, saindo da semicultura. A semicultura ndo € passo para a cultura, mas um
elemento adaptativo, que oferece uma semiformacéo que retifica a consciéncia e em
nada contribuem para forma-la. Ao contrario, gera um obscurecimento que nao
permite e nem possibilita condi¢cdes de ir além da superficie, nem de desenvolver as
potencialidades e colaborar com a efetiva transformacao pessoal e social (PUCCI,
2012). Para tanto,

Se a arte € a traducao dos antagonismos, e se as condi¢des socioecondmicas
ndo permitem atualmente alimentar esperancas de libertacdo, a perspectiva
de que a arte se subtraia ao império que a ideologia dominante exerce sobre
a producéo artistica se desvanece a fortiori; € tanto mais quanto esta, se ndo
se pde a servico do poder, pelo menos Ihe serve de veiculo. O problema
consiste em que a arte, na atual sociedade capitalista em que subsiste a
divisdo do trabalho (ainda que negado em suas formas extremas) continua
manifestando um carater supra- estrutural (HARTMANN, 2001, p. 79).

Tal citacdo nos possibilita observar que a sociedade repressora tenta por meio

da cultura do consumo, fazer com que o homem perda sua subjetividade, e a Arte se
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torne um objeto desnecessario, porque ao contrario, a Arte revela o mundo além do
visivel, podendo criar um novo homem e uma nova realidade.

Por meio da Arte € possivel escapar da coercdo da sociedade capitalista e
incorporar a liberdade no seio da n&o liberdade. Assim, a Arte se torna forma de
conhecimento que recebe formas da realidade para transforma-la (ADORNO, 2001).

Sera que a Arte € uma condicédo de seu tempo? Ela representa aspiracdes e
ideias de uma época/histéria? A Arte representa aspiracdes, necessidades e
esperancas de uma situacdo historica que vem se tornando na sociedade capitalista,
um meio de desumanizacéo, de manipulacdo do homem, perdendo a capacidade de
humanizar o mundo e transforma-lo, tornando-se refém do sistema que amolda, por
uma persuasao da industria cultural, publicitaria e midiatica (FISCHER, 2002), e de
uma educacao que a coloca como instrumento para preencher tempo e ser usada em
eventos de datas comemorativas.

A Arte ndo se restringe a época de criacdo, mesmo tendo data e procedéncia
transcende o tempo e as fronteiras. Nao envelhece porque o homem que a contempla
€ sempre novo (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998). Para falar da Arte e suas
significacdes é preciso observar o tempo, as vivencias, o contexto, o espaco histérico
em que o homem vive e que provavelmente nutre a criagdo, contribui para que a Arte
seja observada com aspectos de temporalidade, que extrapola o particular, trazendo

em si 0 universal e tornando-se atemporal.

O grande desafio do ensino da Arte, atualmente, é o de contribuir para a
construcgéo critica da realidade por meio da liberdade pessoal. Precisamos de
um ensino de Arte no qual as diferencas culturais sejam vistas como recursos
que permitam ao individuo desenvolver seu proprio potencial humano e
criativo, diminuindo o distanciamento existente entre Arte e Vida (RICHTER,
2004, p. 169).

O ensino das Artes Visuais na escola passa por uma crise de identidade,
assim como nas universidades, pois na maioria das vezes o professor que esta a
frente da disciplina é contratado para ser docente de artes, entendendo-se por Arte
uma disciplina que cogita os conhecimentos sobre Arte- Artes Visuais, a masica, 0
teatro, a danca.

O ensino da Arte é um momento educativo cultural, que almeja o
desenvolvimento pleno do homem, valorizando os aspectos intelectuais, sociais e

éticos da aprendizagem da Arte.
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O Licenciando em Pedagogia constrdoi conhecimentos do campo da linguagem
visual para que consiga na pratica pedagogica materializar os conhecimentos
constituidos na formacao inicial. Esses conhecimentos propiciados no momento da
leitura da estrutura da linguagem visual que articulado com os elementos constitutivos
como: o ponto, a linha, a forma, a textura, a cor, 0 movimento, a dimenséo, o volume,
a luz, os planos, o equilibrio, o ritmo, a profundidade, os espacos, fornecem o
conhecimento dos fundamentos das Artes Visuais (DONDIS, 2003).

A criac@o artistica expbem em imagens, sonoras, visuais e/ou cénicas, 0
modo particular de apreender a poetizar a realidade, que combina a percepcéo, a
imaginacdo, o repertério historico e cultural, a leitura de mundo, e concebe a sua
maneira usando as formas, as cores dos movimentos, 0 som, o ritmo, e assim, a Arte
é conteudo e forma, ambos se tornam intrinsecos, ndo sobrevivendo um sem o outro,
como sdo processos simultaneos, o contelddo esta associado a tematica, e a forma é
a marca do autor, sua poética, o seu modo de fazer, mostrar, expressar esse contetdo
novo (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998).

Por isso que na formacao do pedagogo é relevante existir interacdo do aluno
com o campo da Arte, com as experiéncias do fazer as formas artisticas, envolvendo
a experiéncia do fruir e a experiéncia do refletir sobre a Arte, objeto de conhecimento
em que se influem dados da Cultura, a Historia da Arte, os elementos e principios
formais que constituem as producdes artisticas, pois ensinar e aprender Arte constitui
assinalar signos, permitir que o outro constitua sentidos e significados, assimilando e
acomodando, compreendendo conceitos, processos e valores (MARTINS;
PICOSQUE; GUERRA, 1998).

Os elementos visuais que estamos retratando é aqueles que constituem a
substancia basica daquilo que vemos, ou seja, 0 que encontramos em uma obra é o
ponto, a linha, a forma, a direcdo, o tom, a textura, a cor, a dimensdo, o movimento
(DONDIS, 2003). Estes elementos constituem os fundamentos da Arte.

A expressdo é uma mensagem visual, que transita em trés niveis: o primeiro
€ representacional, é aquilo que vemos e identificamos, com o auxilio do meio
ambiente na experiéncia;, no segundo aparece o abstrato com relagdo com a
qualidade sinestésica de um fato visual, reduzindo a seus componentes visuais
basicos e elementares da criacdo de mensagem; e o terceiro nivel é o simbdlico que

€ composto pelo enorme universo de sistemas de simbolos modificados que 0 homem
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criou arbitrariamente e ao qual atribuiu significados a todos esses niveis (DONDIS,
2003).

O conteudo e a forma sdo componentes béasicos do todo da Arte. O contetudo
esta expresso ha mensagem. A comunicac¢ao visual, ou seja, o conteudo, nunca esta
dissociado da forma, muda suscetivelmente de um meio a outro, e de um formato a
outro, acomodando-se as circunstancias de cada um. A mensagem é composta com
um objetivo, seja contar, expressar, explicar, dirigir e inspirar, faz escolhas
pretendendo reforcar e intensificar as intengbes expressivas da composicao
(DONDIS, 2003).

As Arte-artes visuais envolve o carater teorico e pratico da estética, o belo e
0 sensivel, 0 pensar o estético no cotidiano vivido, a histéria, os fundamentos da
criacdo, a composicao visual que constitui 0 processo criativo e poético da Arte, estuda
a imagem, a historia da Arte e da mesma maneira produz e cria obras de Arte
(MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998).

Por sensivel que seja o individuo, inteligente, com pleno acesso as
informacBes possiveis em um dado momento, com grande poder de
imaginag&o e com igual poder de articulagéo na linguagem por ele escolhida,
existem aspectos valorativos que estao fora do seu ambito pessoal. Esses
aspectos se reportam, essencialmente, a valores coletivos. Originam-se nas
inter-relagcdes sociais em um determinado contexto histérico. Formando a
base das instituicBes e das normas vigentes, constituem o corpo de ideias
predominantes em uma dada sociedade. S&o valoragdes da cultura em que
vive o individuo, os chamados valores de uma época. Representam um
padréo referencial basico para o individuo, que qualifica a proprio experiéncia
pessoal e todo a que o individuo aspire ou que faca, quer tenha ele
consciéncia disso ou ndo (OSTROWER, 2010, p. 101).

E incontestavel a importancia da Arte na educacéo e na formagdo do homem,
porque tudo que produz é reflexo da cultura a qual faz parte. Uma poética marca a
leitura de mundo deste homem e expressa 0 seu posicionamento frente a sociedade.
E a exteriorizacdo do pensamento e a critica a0 mundo em que vive.

A experiéncia visual humana € essencial para o aprendizado, possibilita o
entendimento do meio ambiente e consciente ao mesmo. A informagéo visual é o mais
antigo registro da histéria humana, encontrada nas pinturas das cavernas,
representam o relato mais antigo que se conservou sobre o mundo, que serve as
futuras geracdes para conhecer o que foi e como isto implicou na atualidade (DONDIS,
2003).
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A Arte juntamente com a Pedagogia, e com a constituicdo de uma educacao
moderna que tornou obrigatério e do mesmo modo universalizou 0 acesso a escola
do ensino basico, se viu obrigado a incorporar praticas que garantissem saberes e
conhecimentos, no qual o ensinar e aprender ndo € somente a relacdo de acimulo de
técnicas ou de procedimentos, e nem a transmissao de informacdes sobre a Arte, mas
€, possibilitar a criacdo de alguma coisa, compreender a si, € um processo de
produgéo singular (ICLE, 2012).

Em meio ao embate politico e social, a escola se estruturou e trouxe consigo
a necessidade da Arte, e do professor que se chamou de professor de Arte. Esse
professor situado entre o lugar do fazer e conhecer das artes visuais, teatro, danca,
musica, cinema, que sdo as linguagens fundamentais o legitimo iniciador dos
discentes no mundo da Arte. Nesse sentido, mobilizar a Arte ndo apresentava o
processo criativo artistico, mas, as informacdes sobre ela, os artistas e as obras (ICLE,
2012).

A Lei de Diretrizes e Bases - LDB n°® 5692/1971 (BRASIL, 1971) marcou o
inicio do ensino da Arte na educacdo brasileira, implicando na constituicdo do
profissional, habilitado em uma formacdo em licenciatura curta de dois anos, que
abrangia artes plasticas, musicas e teatro.

A escola na sua dimensdo politica e humana precisa fazer da Arte
conhecimentos capazes de transformar os alunos. Nesse sentido, o ensino da Arte
nao se resume em ensinar e aprender informacdes sobre a Arte - artes visuais, e
menos exercitar técnicas artisticas, mas reorganizar o trabalho e criar coletivamente
obras contextualizadas, uma Arte como pratica social (ICLE, 2012).

A Arte - Artes Visuais contribuindo na formacdo do homem. Uma formacao
politica cultural socialmente autorreflexiva, em que o mesmo nao se ajuste a realidade,
ao contrario, desenvolver nele a desconfianca, a capacidade de resisténcia e o
conhecimento da dinAmica capitalista.

Portanto, a Arte é a potencialidade maxima da expressao humana criadora e
transformadora, realizada na poética. Por vezes, a sociedade industrial capitalista
concentra a Arte vinculada ao comércio, a0 consumo, se apresentando como um
troféu para quem possui uma obra de arte de um artista renomado. Em alguns casos,
a pessoa nem sabe o0 que essa obra expressa e qual foi a critica que o pintor realizou,
é importante ter a mesma. Atualmente, as obras de Arte estdo sendo anexadas a

sociedade, virando anuncios, produtos que reconfortam e excitam o0 consumo,
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circulando como parte da racionalidade que adorna a sociedade hegemodnica
(CHAVES; RIBEIRO, 2014).

A condicao constituida pelo capitalismo €, o nivelamento entre cultura superior
e realidade, “[...] a liquidacao da cultura n&o ocorre por meio da negacao e rejeicéo
dos valores culturais, mas por sua incorporacéao total na ordem estabelecida, pela sua
reproducao e exibicdo em escala maciga” (MARCUSE, 1973, p. 70). Marcuse (1973)
reafirma o que Adorno ja defendeu, que a cultura é transformada em mercadoria,
esvaziando os conceitos de seu poder revolucionéario, consentindo que a liberdade e
a realizacdo sejam apenas mero slogans comerciais.

Na industria cultural o sujeito se encontra submetido ao capital/consumo e
acaba muitas vezes nem se importando com a Arte, ficando como algo sem sentido e
necessidade.

Nesta sociedade da industria cultural, a Arte - Artes Visuais transformou-se
em mercadoria e 0 homem produtor de mercadorias e ndo um artista/poético. A Arte
foi sendo cada vez mais subordinada a leis de competicdo (FISCHER, 2002) e perdeu
seu real sentido de contribuir para a emancipa¢do humana do sujeito.

Adorno (2013) pontua que a Arte na praxis burguesa, da base a ideia de Arte
com carater mercantil do produto cultural, se constituindo nas mediacfes sociais que
a produzem. A mercantilizacdo da Arte transforma a mesma num bem de consumo,
“[...] o valor de troca ndo arrastou o valor de uso como um mero apéndice, mas
também o desenvolveu como o pressuposto de sua propria existéncia [...]" (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 150).

A sociedade se aproveitou dessa falta de finalidade da Arte e a colocou como
simples valor de troca, um fetiche. O valor de troca nem sempre existe no momento
de criacdo da obra de Arte, pode vir a surgir na sequéncia, quando o artista se depara
com a recepc¢ao da obra pela sociedade, ou podendo ter o carater de mercadoria ja
na producdo, quando a producédo é realizada de forma fragmentada, com divisdo do
trabalho e dos meios de producéo (CHAVES, 2015).

Nao é somente como produtor que o individuo se defronta com as formas
misticas da realidade, mas também como sujeito que se objetiva e ndo se
reconhece objeto que ganhou vida propria, como sujeito individual e coletivo
gue ndo se reconhece a si e tampouco os outros individuos (RESENDE,

2001, p. 521).
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O fetichismo pode atingir o sujeito e contribuir para a manutencdo da
autoconservacao e adaptacao do homem a vida em sociedade.

Ficou de lado a visdo de que a Arte é capaz de captar e refletir em profundo
o real, ficando presa a detalhes modistas de uma era da industria midiatica
desenfreada. Tentando mudar esse contexto se apoiamos no processo da poética®
como um momento de dialética. A poética em Artes Visuais transita na dialética da
forma e conteddo, Arte e técnica, objetividade e subjetividade, parcialidade e
totalidade, afirmacéo e negacéo, razao e intuicao, entre ser e ndo ser (NUNES, 1989),
€ um momento de processo dialético e de reflexao critica.

Portanto, ao recorrer a epistemologia Critica, trazemos a Arte como uma
forma que envolve um saber totalmente diferente do saber oriundo da racionalidade
administrada instrumental. Arte que tem teor critico em relacdo a cultura de massa, a
sociedade e a formacéo cultural.

A sociedade é tao totalitaria que tem habilidade de integrar os individuos em
seu discurso tecnoldgico, vindo a neutralizar até mesmo 0s conteddos mais
antagonicos, e 0 homem né&o percebe as contradicbes. Com base na universalidade
da integracéo que Adorno (2015) apresenta a relacédo entre forma e contetddo da obra
de Arte, equivalendo- se forma a técnica artistica, o procedimento. Por isso que o
autor, explica que a forma é a parte artistica, uma sintese do contetdo disperso, sendo
ela prépria, o contetdo sedimentado, resultado do trabalho humano, que como tal
expressa as contradicdes da realidade social onde foi produzida, “A arte respeita as
massas, apresentando-lhes aquilo que poderiam vir a ser, ndo se adaptando a elas,
ja danificadas pela dominacdo (ADORNO, 2013, p. 355-363).

Marcuse (1973, p. 39) também fala sobre a forma, pois na visdo dele “[...] ndo
€ um envelope, mas uma integridade dindmica e concreta que possui um contetudo
nela mesma”, ou seja, a Arte possui forma e conteddo que expressao sensibilidade e
forma estética.

Nos estudos da Teoria Critica a Arte tem potencial de transformacéo social

subjetiva, sem o qual a transformacdo material ndo se mostra possivel. A Arte

20 Inicia- se com a poiésis como abertura de espaco para a poética. Poiéses que se origina do termo
poiéo que do grego significa fabricar, confeccionar, indica fabricacéo, preparacao e producao. Caminho
introdutério para poética que é mais ampla, devido envolver ndo s6 a produto final do sujeito, mas,
implica dialogar com suas experiéncias, a subjetividade e a objetividade, o trabalho, a imaginacéo, a
fantasia, o devaneio, a criatividade, a experiéncia estética, o sentir-fruir e a prépria poiéses se tornando
a praxis transformadora de si e do mundo (NUNES, 1989).
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segundo Bueno e Sanita (2016) é vista como campo autbhomo, com elaboracéo que
segue suas proprias leis, que pode evidenciar uma possibilidade ainda néo real, que
pode levar a reconstru¢cdo da subjetividade danificada pelos anos de dominacéo,
repressao e privagao material e intelectual.

A Arte tem um ténus revolucionario especial e ndo concretiza a mudanca
automatica da sociedade, mas é elemento do processo essencialmente politico, sendo
gue na sua forma estética “[...] rompe com a consciéncia dominante e revoluciona a
experiéncia” (MARCUSE, 1999, p.11).

Como pensar o processo criativo da Arte, sem pensar o trabalho. “O trabalho
€ compreendido como forma de adaptacéo social e individual do homem ao mundo
que é por ele transformado segundo as necessidades sociais, considerando-se a
forma de poder existente: o capital” (CROCKIC, 2003, p. 62). Ao pensar a Arte e 0
trabalho transformando o homem em ser social e humano, é possivel entender que

ambos realizacdo a transformacao de si e do mundo no movimento de criacao.

A préxis nasceu do trabalho. Alcangou seu conceito quando o trabalho néo
mais se reduziu a reproduzir diretamente a vida, mas sim pretendeu produzir
as condi¢Bes desta: isto colidiu com as condi¢des entdo existentes. O fato de
se originar do trabalho pesa muito sobre toda praxis (ADORNO, 1995, p. 206).

A praxis surge do trabalho e indica uma existéncia além dele, que tem como
fim a liberdade?'. O homem que interage com o mundo e o outro, durante o
processo modifica e é modificado, tendo nesse movimento se afastado do estado de
animal e se construido como ser social. O trabalho € a condicdo que realiza a
mudanca ontoldgica da saida biologica para a mudanca social/ humana, pois diferente
do animal que se adapta a natureza, o homem, adapta a natureza a si, partindo de
suas necessidades, a dominando e transformando.

Por isso que o trabalho se tornou uma necessidade ontoldgica do ser humano,
e a Arte, € um conhecimento que possibilita o sujeito a transformacao e libertacdo. E
a saida de um trabalho técnico a uma criacdo poética, que sai de reproducdes e atinge

o fundo de seu eu, de sua experiéncia estética.

21 A liberdade é a maneira que o homem tenta se livrar do comando cego e se efetiva como sujeito de
escolhas e livre razéo, propiciadas em parte pela educacdo que considera a tomada de decisdes e
responsabilidades social e também politica, em resumo, a emancipagéo € a concreta conscientizacao,
realizada pela tomada de consciéncia critica e de uma efetiva participagéo social e politica (DARIVA,
2016).
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O homem é o objeto especifico da arte, ainda que nem sempre seja o objeto
de representacdo artistica. Os objetos ndo humanos representados
artisticamente ndo sdo pura e simplesmente objetos representados, mas
aparecem em certa relagcdo com o homem; ou seja, revelando-nos ndo o que
s&0 em si, mas o que sdo para o homem, isto é, humanizados (VAZQUEZ,
1978, p. 35).

Portanto, a Arte segue no inverso da ciéncia, ndo revela parte especifica da
realidade, busca captar as relacdes dos homens com a realidade, como se apresenta
ao mesmo e como poderiam ser. A Arte € conhecimento, um processo dialético em
que o homem estd como sujeito ativo, receptivo, criativo e critico. Segundo Drawin
(2013) o sujeito transcendental ndo se assenta fora da historia, pois é formado
historicamente e, assim sendo, se constitui na media¢cdo com o outro, num movimento
dialético do desejo e do reconhecimento, da mesma forma, é sujeito cognoscente?? e
também sujeito agente?3. A Arte ao contribuir com a resisténcia, apresenta as
contradi¢cBes entre o que é e ndo é, o util/necessario e belo/feio, entre as dimensdes
do espirito e da civilizagéo.

Segundo Marcuse (1999, p. 11) a arte pode ser essencialmente politica por
que em sua forma estética “[...] rompe com a consciéncia dominante e revoluciona a
experiéncia”. JA& Adorno (2003) transparece que é necessario entender como a
sociedade é contraditéria, entendendo o social ndo fora da Arte, mas dentro dela
mesmo, pois o sujeito criador e o espectador/ leitor/contemplador sdo pecas do social.

Marcuse (1999, p. 14) pontua que é preciso atentar a Arte engajada, porque
“...] quanto mais imediatamente politica for a obra de arte, mais ela reduz o poder de
afastamento e os objetivos radicais e transcendentes de mudanga”. Para que a Arte
propicie mudancas e se torne revolucionaria é preciso que se afaste da Arte engajada,
gue ao contrario de refletir mudancas substanciais na sociedade apresentando a
realidade nas suas mediacdes, propaga a manutencdo de um pensamento do
imediato modismo, sem ligagcdo com o contexto maior, focando em técnicas pelas
técnicas.

Chaves (2015) critica que recorrer a reproducdo de formulas e técnicas de
sucesso é 0 mesmo que impor a padronizacdo de uma forma e estilo, que diretamente

serve a uma sociedade almejada e assim, empobrece o contetdo e o estilo estético

22 Por meio da razao teérica, conhece a unidade da natureza e a universalidade de suas leis (DRAWIN,
2013, p. 168).

23 Por meio da razéo pratica, pensa a unidade da humanidade e a universalidade de seu principio moral
(DRAWIN, 2013, p. 168).
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do sujeito. A Arte propicia universalidade, quando articula humanidade concreta,
universal e particular dos homens e mulheres, que sédo apropriados para viver em
liberdade (MARCUSE, 1999).

O teor de um poema nédo é a mera expressao de emocdes e experiéncias
individuais. Pelo contrario, estas s6 se tornam artistica quando, juntamente
em virtude da especificacdo que adquirem ao ganhar forma estética,
conquistam sua participagdo universal. Nao que aquilo que o poema lirico
exprima tenha de ser imediatamente aquilo que todos vivenciam [...] Ndo é a
mera comunicacao daquilo que os outros simplesmente ndo sdo capazes de
comunicar. Ao contrario, o mergulho no individuado eleva o poema lirico a
universal por tornar manifesto algo de néo distorcido, e ndo captado, de ainda
ndo subsumido, anunciado desse modo, por antecipacao, algo de um estado
em gue nenhum universal ruim, ou seja, no fundo algo particular, acorrente o
outro, o universal humano (ADORNO, 2003, p. 66).

A citacdo reafirma a importancia de a Arte apresentar a totalidade e o
universal, oferecendo a relagéo histérica do sujeito com a objetividade da coletividade
com a individualidade.

A Arte carrega alteridade frente a realidade, pois compartilha e transmite
verdades que ndo sdo comunicaveis em nenhuma outra linguagem (MARCUSE,
1999).

Segundo Adorno (2013) o carater mimético que a Arte apresenta ndo se iguala
a realidade, pois ao tentar se igualar a realidade torna-se outra realidade, ndo mais a
primeira.

A Arte € universal como ja anunciava Adorno (2003) devido proferir a
humanidade concreta e universal dos seres humanos, homens e mulheres que podem
viver em liberdade voltada ndo para um mundo ou uma classe especifica, abrange a
todos (CHAVES; RIBEIRO, 2014).

Quando o produto ndo se enquadra nos mecanismos da industria cultural
apresenta um espirito revolucionario, rompe com o conformismo, 0 movimento de
adaptacao e realiza o contrario, um processo de formacdo que ndo pode ser analisada
apenas como manifestacdo do autor/criador ou do leitor/espectador, mas como
potencial emancipador.

Pronunciar que existe Arte revolucionaria se dirigindo as tendéncias artisticas
€ um engano, devido a Arte ser em um “protesto constitutivo contra a pretenséo a
totalidade do discursivo [...]” (ADORNO, 2013, p. 117).
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Aguiar (2008) e Adorno (2013) preocupados com a Arte defendem que o
conteudo de verdade da Arte funde-se com o seu conteudo critico, um contetdo que
ndo se encontra fora da histéria, mas constitui a sua cristalizacdo (ADORNO, 2013).

O mundo ficticio ndo é simples iluséo, fantasia e aparéncia de realidade. Ele
surge como verdadeira realidade, envolta com a emancipacéo. Por ser falso e estar
além da realidade dada, a Arte apresenta o mundo de maneira mais verdadeira, cria
o mundo ficticio que na realidade é mais real do que a prépria realidade de todos os
dias (CHAVES,; RIBEIRO, 2014).

A Arte apresenta uma consciéncia do mundo, as possibilidades, as derrotas,
as esperancas nado-concretizadas e as promessas traidas. A mesma desvela a
esséncia da realidade e auxilia a percep¢cdo (MARCUSE, 1999). A arte na realidade
ndo consegue mudar a sociedade, € capaz de transformar a consciéncia daqueles
gue modificam o mundo.

Nesse sentido, a concepcao de Arte para Adorno (2013) ndo se encontra
desvinculada de seu compromisso social, e defende que critica social e critica artistica
nao se separam quando o assunto é a consciéncia das pessoas.

A Arte como uma formacdo de consciéncia humana é libertadora? Adorno
(2013) nos responde que nem tudo é Arte “auténtica”, podendo haver Arte que convém
aos empenhos do capital, paralisando a perspectiva de cognicado, é a Arte voltada ao
entretenimento, que ndo preenche a funcao de emancipacéo ja que sua finalidade é
ser comercializavel.

E lamentavel pensarmos que “a situacéo da arte é hoje aporética” (ADORNO,
2013, p. 266), devido se encontrar numa condicdo de paralisia, mesmo se precavendo
das funcbes que outrora exercia — que diretamente estavam ligadas as fungdes
culturais, religiosas e morais — no mundo capitalista, soube adjudicar um lugar
especifico no seio social, e acabou se integrando na rotina das mercadorias. Sendo
assim, a autonomia, que havia sido conquistada a duras penas, se volta contra ela,
gque passa a ser também veiculo ideolégico do poder social.

Adorno (2013) tenta rebater os produtos veiculados pela industria cultural com
o sentido de obra de Arte auténtica. No caso da Arte auténtica apresenta um valor de
verdade, se desponta como protesto a ordem vigente. Como a Arte protesta e nega o
ambito das relagbes socioecondémicas, seduz para si promessa de felicidade ja que
nao era tdo acessivel as massas, exatamente pelo esforco cognitivo que exigia de

guem a apreciasse, pois nao era todos que iriam conseguir interpretar.
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Em pleno século XXI, quantos sujeitos frequentam um museu, ou vdo a um
teatro e realmente conseguem entender e realizar a leitura e apreciacdo das obras?
Poucas pessoas frequentam devido a logistica de localizagdo dos espacos e porque
nao somos formados para a Arte, temos dificuldades em reconhecer quadros de

pintores e fazer a leitura critica interpretativa do mesmo.

[...] na dificil compreensdo que a arte resiste a falsa universalidade da
integracdo, e seu valor de verdade se mostra preservado, além de sua
seriedade designar um aspecto de dendncia contra a falsa organizacao
social. As massas estavam mais ligadas a uma arte de entretenimento, que
servia de descanso (AGUIAR, 2008, p. 39).

A industria cultural transforma a Arte em diversao, ndo interessa a qualidade
nem o contelddo que esta expresso, 0 que prevalece é possuir a obra como um troféu
apenas. O impacto da desvalorizacao pode ser medido pelo fetichismo da mercadoria,
onde reina o valor de troca sobre o valor de uso (ADORNO, 2013).

O sujeito observador, 0 ouvinte, perde a capacidade de reconhecer o que ouve
e visualiza ndo as reconhece. Adorno (2013) atento a essas circunstancias procura
nao sé denunciar o estado em que a Arte se encontra, bem como, arrisca salvar a Arte
autébnoma. A obra de arte tomada como “[...] entretenimento preenche os vazios do
siléncio que se instalam entre as pessoas deformadas pelo medo, pelo cansaco e pela
docilidade de escravos sem exigéncias” (ADORNO, 2013, p. 166) tomando a Arte
como conhecimento recupera a capacidade de autorreflexdo, que se dialoga com
individuos auténticos e autbnomos, e ndo membros amorficos.

O processo de mercadorizacdo altera a estrutura das obras, evitando que
consigam apresentar um momento de negacdo da realidade, a tensdo € uma
caracteristica ausente e, assim viram extensdo do mercado na esfera cultural, sendo
incapazes de opor resisténcia a reificacdo, sendo produtos. Concordamos assim, com
Adorno (2000, p. 183), ao dizer que “o processo de coisificagao atinge a sua prépria
estrutura. Tais obras transformam-se em um conglomerado de ideias, de ‘achados’,
gue sao inculcadas aos ouvintes atraves de amplificacdes e repeticdes continuas, sem
gue a organizagao do conjunto possa exercer a minima influéncia contraria”.

A critica de Adorno (1996) é feita a fetichizacdo, entendida como uma
dendncia, no qual o modo de producéo da cultura para as massas ndo s6 modifica a

estrutura da obra de arte, mas evita que 0s sujeitos constituam uma relacéo
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apropriada com a Arte auténtica, que pode o0s transportar para a formacao

emancipada.

[...] a estrutura social e sua dindmica impedem a esses nedfitos os bens
culturais que oferecem ao lhes negar o processo real da formacéo, que
necessariamente requer condigdes para uma apropriacdo viva desses bens.
Mas o fato de que os milhdes que antes nada sabiam desses bens e que
agora se encontram inundados por eles estejam muito precariamente
preparados para isso, até mesmo do ponto de vista psicolégico, talvez ainda
nao seja o mais grave. As condic8es da prépria producao material dificilmente
toleram o tipo de experiéncia sobre a qual assentavam os conteldos
formativos tradicionais que se transmitiam. Por isso, tudo o que estimula a
formacdo acaba por Ihe contrair os nervos vitais. Em muitos lugares ja
obstruiu, como pedantismo inécuo ou presunc¢osa insubordinacéo, o caminho
do amanha. Quem compreende o que é poesia dificilmente encontrara um
posto bem pago como autor de textos publicitérios. A diferenca sempre
crescente entre o poder e a impoténcia sociais nega aos impotentes — e
tendencialmente também aos poderosos — 0s pressupostos reais para a
autonomia que o conceito de formacdo cultural ideologicamente conserva
(ADORNO, 2010, p. 16).

A citacdo defende a necessidade de retornarmos a formacédo cultural como

antidoto a reificacdo, derrubando a semiformacéo, enquanto negacao da verdadeira

formacao cultural, arruinando o processo de empobrecimento da subjetividade.

Adorno (2010, p. 29) diz que “o entendido e experimentado medianamente —

semientendido e semiexperimentado — ndo constitui o grau elementar da formacao,

mas seu inimigo mortal. Elementos que penetram na consciéncia sem se fundir em

sua continuidade se transformam em substancias toéxicas”.

Adorno (2013) esclarece que a Arte a0 mesmo tempo, que tem origem no

mundo empirico, dele se separa, quando se constitui, negando sua prépria origem.

Portanto, a mesma se apresenta superior a realidade.

A arte sO é interpretavel pela lei do seu movimento, ndo por invariantes.
Determina-se na relacdo com o que ela ndo é. O carater artistico especifico
gue nela existe deve deduzir-se, quando ao conteldo, do seu Outro; apenas
isto bastaria para qualquer exigéncia de uma estética materialista dialética.
Ela especifica-se ao separar-se daquilo por que tomou forma; a sua lei de
movimento constitui a sua prépria lei formal. Ela unicamente existe na sua
relagdo com o seu Outro e é o processo que a acompanha (ADORNO, 2013,
p. 14).

A Arte tem dimensdes afirmativas e também dimensao de negatividade. A

afirmacao esta naquilo que projeta por meio a forma, e a negatividade esta na recusa

em participar do mundo empirica.
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Ao longo dessa discussdo a Arte vai ganhando espaco e construindo seu territério
como relevante a vida do homem, sendo a mesma a possibilidade de leitura critica reflexiva
do mundo e contribuindo assim com a formac&o cultural, em que movimenta o homem para a

autorreflexao critica e dialética do meio social, vencendo a semiformacao.
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CAPITULO III

O CAMINHO METODOLOGICO DA PESQUISA

Ser cientista ndo é tarefa para iluminados,

O cientista ndo vive em outro mundo,

Nao é um ser superior aos demais

apenas porque trabalha cotidianamente com o conhecimento.
A atividade cientifica € um atributo a todos aqueles

Que queiram de verdade se dedicar a atividade de descobertas de novos conhecimentos,
De procurar novas relacdes

Onde elas aparentemente séo impossiveis,

Descortinar pensamentos e teorias,

Coloca- las a servico do que se pretende entender.

(DEMO, 1987, p. 15)

Iniciamos esse capitulo pontuando que ser cientista, assim como ser artista,
€ viver a vida e ndo para a vida, é viver cada momento intensamente consciente.
Ambos em seu 6cio criam, descobrem coisas ainda néo vistas. O cientista com a visédo
de um sujeito que procura provar, comprovar e descobrir teorias novas tem em sua
praxis a chance de mudar os rumos da vida e da histéria. O artista com a obra de arte
apresenta a leitura do mundo e da mesma maneira oportuniza as transformacodes de
vidas e pensamentos, permitindo uma autorreflexdo sobre a sociedade e seus meios
de dominagéo.

O conhecimento cientifico ndo se elabora apenas aplicando elementos
prontos e acabados de maneira mecanica, ao contrario, eles se constroem com
participacéo e envolvimento do pesquisador, sujeito de processo cognitivo (GAMBOA,
2007), assim sendo, o conhecimento se constréi na articulagdo de diversos
elementos?*, que perpassa pela filosofia e epistemologia. Cada pesquisa tem um
caminho a ser seguido, adotando um método para atender sua necessidade e, assim
sendo, emerge um novo conhecimento cientifico.

Igualmente pensamos na Arte. Ela ndo pode ser trabalhada mecanicamente,
com técnicas apenas, € preciso que se cogite seus fundamentos, a leitura de mundo,
a autorreflexdo, a sensibilidade, a criatividade que, ainda que, predominantemente
tradicional, com excecdes, ainda o curriculo e arte neste esta calcada em datas
comemorativas, com murais, cartazes, em musicais ou poesias, ou como instrumento

pedagdgico para outras areas de conhecimento geradas em disciplinas curriculares.

24 Elementos técnicos e metodolégicos.
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A Arte no curriculo de Pedagogia compreende-se como um fenémeno social
historico-cultural em movimento, social e politico. Com esse fundamento, a pesquisa
e a arte ganham corpus como dimensdes transformadoras criativas numa praxis pelos
sujeitos-condicionados e condicionantes balizados por teoria?® do conhecimento, da
arte e da filosofia, aliando forma e contetudo investigado.

E um constante vir-a-ser. E o movimento, que propicia a construcdo do
conhecimento, que avanca e apresenta diversas possibilidades, que abre diversos
caminhos e olhares para o objeto da tese.

Neste momento temos como objetivo apresentar o esqueleto da pesquisa, a
abordagem e o método de pesquisa, os instrumentos de coleta de dados, o contexto
e 0S sujeitos de pesquisa, juntamente com o processo de analise.

Os momentos que seguem na sequéncia tragam o caminho percorrido ao

longo dessa pesquisa.

3.1 ABORDAGEM E METODO DE PESQUISA

A pesquisa tem base nos pressupostos de um estudo que ndo pretende
realizar experimentos com 0s seres humanos e nem gerar uma andlise de
qguantificacdo de dados obtidos com grande parte da parcela da populacdo. A
preocupacao aqui nao é com os resultados indutivos, no qual o pesquisador esta fixo
em somente buscar evidencias que comprovem hipéteses definidas no inicio do
estudo (LUDKE; ANDRE, 1986), mas, com 0 processo, em que se amadurecem as
ideias ao longo do trabalho.

Nesse sentido, o ponto fixo ndo é comprovar ou refutar hipéteses, mas
perceber na inter-relacéo dos sujeitos e a realidade, da teoria e a pratica, em que a
dialética propde contradicdo de argumentos entre a unidade, o objetivo e o subjetivo,
a quantidade e a qualidade e nao, tentar encaixar os dados em uma teoria, o que “[...]
nao se trata de montar um quebra-cabeca cuja forma final conhecemos de anteméao.
Esta-se a construir um quadro que vai ganhando forma a medida que se recolhem e
examinam as partes” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 50). Um estudo n&do é escolher
uma teoria e manipular os dados para responder os seus objetivos, ao contrario, é

exteriorizar por meio da teoria a epistemologia adotada porque ela permite superar as

25 E a construcdo intelectual que o pesquisador atinge com o resultado de seu trabalho filoso6fico-
cientifico.
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impressodes primeiras e identificar as multiplas determinacfes do objeto, ou ainda, é
conhecer o mundo como ele é, e 0 que deveria ser.

Para dar inicio, evidenciamos que o conceito de “metodologia” € ambiguo e
apresenta diversas consideragcdes. Ora se firma como disciplina que estuda os
diversos métodos de investigacdo e conducdo da pesquisa; ora 0 método € tido como
teoria da ciéncia em acéo, que traz consigo cientificidade, concepc¢des em relacéo ao
objeto de estudo, que tem um movimento das teorias do conhecimento e da filosofia
(PUCCI, 2012).

Por isso ao pensar a Arte-Artes Visuais, vamos além da compreensdo da
mesma como um entretenimento; um simples desenho ou rabiscos. Consideramos
sua importancia inigualavel a formacdo de uma consciéncia critica, de reflexao
filoséfica por parte de seus sujeitos.

Nesse prisma, a Arte se potencializa como conhecimento critico da sociedade,
em que sé possuir uma obra de arte enquanto um objeto, ndo significa ter fruicdo
sobre a mesma, ao contrario, a fruicdo se da na relacdo de apropriacdo da logica
interna, da lei formal, que fornece elementos a coercao social que na obra de arte esta
mediada (FABIANO, 2003).

A pesquisa que opta pelo pressuposto de um estudo qualitativo, focado em
diversas realidades — estudo de multicasos — tem a preocupacéo de realizar um estudo
reflexivo, critico e descritivo, colocando o movimento dialético como eixo para
compreender a realidade.

O presente estudo, busca por meio da exploracdo da natureza pesquisada
(TRIVINOS, 2009) conhecer os tracos caracteristicos, a comunidade académica, as
politicas curriculares e a preparacdo para o exercicio da docéncia. Trivifios (2009)
ressalta que pesquisas qualitativas sao relevantes para educacao, pois permitem
adocdo de varios procedimentos e técnicas que auxiliam na compreensao das

relagcbes entre 0s sujeitos e seu contexto.

A pesquisa qualitativa tem o ambiente natural como sua fonte direta de dados
e 0 pesquisador como seu principal instrumento [...] a pesquisa qualitativa
supbe o contato direto e prolongado do pesquisador com o ambiente e
situacdo que esta sendo investigada, via de regra através do trabalho
intensivo de campo (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 11).

Essa abordagem permite e demanda do pesquisador a percepc¢ao do contexto

em que o fendbmeno se apresenta, sendo que 0 contato com o espaco investigativo
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possibilita uma apreensédo do meio. O conhecimento da dialética da realidade social
que perpassa pela percepcao, reflexdo e intuicdo, que vem a realidade para
transformar os contextos (TRIVINOS, 2009).

A pesquisa qualitativa ndo compete somente identificar e analisar o objeto,
mas compreendé-lo em seu contexto historico e social, e assim oferecer retorno dos
achados e desvelados aos sujeitos que fazem parte do contexto da pesquisa, como

parecer de reflexdo para mudanca e transformacéo.

[...] capaz de assinalar as causas e as consequéncias dos problemas, suas
contradi¢@es, suas relagdes, suas qualidades, suas dimensdes quantitativas,
se existem, e realizar através da ac¢do um processo de transformagédo da
realidade que interessa (TRIVINOS, 2009, p. 125).

Para compreender o fendmeno na amplitude urge a necessidade de conhecer
os diversos casos que compdem essa pesquisa.

Gil (1994) pontua que o estudo de caso € caracterizado pelo estudo exaustivo
de um ou poucos objetos de forma a permitir o conhecimento amplo e detalhado do
mesmo. E um estudo detalhado do objeto que esta sendo investigado, com o apoio
de instrumentos de coleta de dados. As unidades de analise ndo se tornam
generalizantes, mas servem de estabelecimento de base para estudos posteriores.
Esses estudos levantam dados exploratérios, descritivos e analiticos do contexto
escolhido.

Para Ludke e André (1986) o estudo de caso tem a caracteristica de apontar
descobertas, a partir de pressupostos tedéricos iniciais que embasam a estrutura
basica, e assim obter ao longo da praxis investigativa, a construcdo do conhecimento.
Assim podemos entender que o estudo de caso fornece flexibilidade para usar varias
fontes de coleta de dados para levantamento de informacdes e busca “retratar a
realidade de forma completa e profunda. [...] enfatiza a complexidade natural das
situacdes, evidenciando a inter-relagdo dos seus componentes” (LUDKE; ANDRE,
1986, p. 19).

O estudo de caso realca a interpretacdo em contexto, possibilitando a
identificacdo da influéncia de fatores sobre o objeto e permitindo uma completa
apreensao do objeto investigado, sendo viavel por considerar o objeto no contexto em

gue ele se situa, as percepcoes, as interagdes, os comportamentos dos sujeitos.
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Esta caracteristica se fundamenta no pressuposto de que o conhecimento
ndo e algo acabado, mas uma construcdo que se faz e refaz constantemente.
Assim sendo, o pesquisador estara sempre buscando novas respostas e
novas indagagdes no desenvolvimento do seu trabalho (ANDRE; LUDKE,
1986, p. 18).

Trivinos (2009) amparado nos estudos de Bogdan e Biklen (1994), distingue
varios tipos de estudo de caso, mas que para a presente pesquisa adotamos o tipo de
estudo multicasos. Trivifios (2009, p. 136) esclarece que o estudo multicasos incide
em “estudar dois ou mais sujeitos, organizagdes [...] sem necessidade de perseguir
objetivos de natureza comparativa”. Como neste tipo de pesquisa ndo €& preciso
realizar comparacdes entre 0s casos, se torna o adequado aos propédsitos desta
investigacdo, que ndo tem finalidade de fazer estudos comparatérios, pois propomos
respeitar as particularidades de cada instituicdo estudada.

Triviflos (2009) ressalta que mesmo o pesquisador trabalhando com o estudo
de mais de uma realidade, ele ndo precisa compara-las, porque € uma pesquisa com
dez (10) IES publicas do Estado do Parana que oferecem o Curso de Licenciatura em
Pedagogia, em diferentes regides do Estado. Dessas dez (10) instituicdes, teremos
para analise sete (07) curriculos estaduais e trés (03) federais.

A abordagem qualitativa adotada na modalidade do estudo de caso para
alcancar o objeto de estudo em seu contexto contribui com a andlise sobre o curriculo
dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia do Estado do Parana em relacdo a Arte-
Artes Visuais, coligando o campo epistemoldgico da Teoria Critica da Escola de
Frankfurt ao campo epistemolégico do objeto pesquisado, embasado nos
fundamentos da Dialética Negativa de Adorno (2010).

Como realizar um estudo sobre o curriculo e a situacao da Arte- Artes Visuais
nos curriculos das Licenciaturas em Pedagogia no Estado do Parana, sem ao menos
observarmos a Arte como 0 movimento dialético de conhecimento e o curriculo como
espaco de poder, entre 0 passado e o presente, entre 0 que as coisas sao e 0 que
poderia vir-a-ser.

O movimento dialético é realizado na relagcdo teoria e pratica, em que a
primeira visa mostrar como as coisas realmente sdo, ou seja, € uma hipdtese, um
conjunto de argumentos que pretendem explicar um fenémeno do mundo, que tem na
base da teoria cientifica uma forma de mostrar e prever o que vai acontecer,
compreendendo os eventos do mundo que produz prognosticos a partir das conexdes

significativas que a teoria encontrou. A segunda mostra como as coisas deveriam ser
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e nao sdo. A pratica € um conjunto de ideias que vao orientar a acao, 0s principios
gue moldam a vida e o mundo (TERRA; REPA, 2011).

Por mais que teoria e pratica possuam diferentes légicas, ndo se confundem,
mas se complementam no movimento dialético. A Teoria Critica coloca a critica em
evidéncia, a qual vem nao para criticar como as coisas deveriam ser, mas incluir a
mesma na teoria, fazendo com que a mesma ndo se torne uma agao cega, sem
referéncia ao conhecimento e nem um conhecimento vazio (TERRA; REPA, 2011).

Adorno (1998) chama a atengéo para a Sociologia, a qual busca apenas o
positivo, correndo o risco de perder a sua consciéncia critica, pois tudo que difere do
positivo nos obriga a interrogar sua legitimidade e assim, ao invés de ser comprovado
o dado verificavel, se transforma em algo suspeito. Para a ciéncia ser mais do que
simples duplicacao da realidade, o pensamento precisa estar impregnado do espirito
critico, que confronta a situacdo com seu proprio conceito e ndo comparar as coisas
humanas com o que elas querem significar, ndo somente as veem de forma social,
mas também de forma falsa.

O livro “Dialética do Esclarecimento”, escrito em conjunto entre Horkheimer e
Adorno, é um intenso indicativo que muita coisa modificou na filiacdo do Marxismo
com a Teoria Critica.

Desde a fundacdo da Teoria Critica no século XX, tém sido apresentadas
novas probabilidades para pensar e discutir a sociedade e seus discursos, temas
classicos como - o capital, a alienacgéo, o trabalho - que até entdo eram discutidos pelo
Marxismo ortodoxo e seus classicos?®, foram reavaliados pelos estudiosos da teoria
critica em funcdo das novas conjunturas politicas e dos diagndsticos sociais, que se
modificam ao longo dos anos, ndo deixando que fossem abandonadas as pretensdes
emancipatérias.

E justamente o vinculo com os escritos de Marx e 0 marxismo que permite a
Teoria Critica uma postura teérica como uma tradicdo de pensamento, que pudesse
ser qualificada como critica, mesmo que isso implicasse apontar uma dire¢ao contraria
aguelas indicadas pelas proprias teses de seu fundador Marx, iniciando ja pela
dialética (TERRA; REPA, 2011). A dialética que ndo tem uma sintese, e sim um

movimento imanente de critica.

26Karl Marx e Frederick Engels.
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Por diversas vezes a Teoria Critica é confundida com o Marxismo moderno,
menos ortodoxo, por ter seus pilares fundantes no Marxismo, mas que se reajusta ao
longo dos anos, e tem outras preocupacdes além de sO olhar para o sistema
econOGmico como o grande vilao e fator principal para explicar a vida social (TERRA,
REPA, 2011).

A Teoria Critica busca fazer um diagnoéstico das condicbes da época, mas
levando em consideracdo a sociedade do capitalismo tardio?’. Mesmo sabendo que
Marx € a matriz da Teoria Critica, os autores criticos realizam uma diversidade de
diagnosticos bastante distintos do precursor (TERRA; REPA, 2011).

Optamos pela Teoria Critica para esta pesquisa, devido ao fato de
acreditarmos que o estado imanente de critica conjuntamente com o diagndstico da
sociedade tardia em que habitamos, € uma possibilidade de contribuir para a formacéo
de sujeitos que tem consciéncia de si, realiza a autocritica e autorreflexdo que atinge
a maioridade de Adorno para evitar a barbarie. E a busca por conhecimento da propria
existéncia, do poder de controle do mundo, dos fatos e acontecimentos que giram em
torno do homem.

E analisar o momento e suas diversas possibilidades de negacéo do que
aparenta ser o real. E uma critica imanente, sem ter uma sintese/conceito fechado,
um dado como verdade absoluta, mas o que se tem séo diversos conceitos que podem
ser interpretados e analisados por diversos angulos, que ao se chegar a uma possivel
sintese, abre espaco & um novo questionamento.

Com base nos escritos de Pucci (1995) observamos que embora a Teoria
Critica ndo siga as categorias detalhadas no marxismo originario ortodoxo, a mesma
vem realizar uma complementaridade, com as questdes do seu tempo atual, sempre
preocupada com a critica imanente.

Entendemos que mesmo a Teoria Critica tendo aversao a sistemas filoséficos

fechados, seu ponto de partida esta na dialética, e busca a complementariedade,

[...] ndo se apresenta como uma teoria autbnoma, acabada, que se propde a
substituir ou suplantar o materialismo histérico. Antes, ela s6 é entendida nos
horizontes do materialismo histérico como um conjunto de propostas tedricas
gue visa contribuir para a atualizagéo, revitalizacdo do marxismo, a partir de
novos desafios que o mundo ocidental contemporaneo suscita (PUCCI, 1995,
p. 55).

270 capitalismo tardio é a fase do capitalismo apresenta grande expanséo da capacidade produtiva,
com base no desenvolvimento tecnolégico. O resultado é a superprodugdo, com reducdo do emprego
industrial (MASHIBA, 2013).
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E claro que o movimento dialético é inerente a especificidade dessa teoria, e
reprimi-lo é acabar limitando as capacidades de analise, por isso que a Teoria Critica
revitaliza essa teoria e a apresenta com pontos nao ortodoxos como a base
materialista.

Assim, recorremos em partes, aos estudos de Adorno (1995, 2010), que tém
como base teodrico-filosofica a teoria marxiana, no entanto, configurando-se como
deslocamento tedrico que abrange questfes de seu tempo, que até hoje tem relagéo
com o momento social vivido pelos homens.

E preciso na visdo de Adorno (1995) que aconteca uma libertacéo do homem,
do pensamento tutelado, e se possibilite a autonomia, o processo de libertacdo, de
conscientizagcdo que capacite o0 sujeito a resisténcia aos processos de heteronomia
social.

Na perspectiva critica tentamos apresentar o mundo como ele €, apontando o
mesmo como deveria ser, dando um sentido a agéo e tomando a mesma como objeto
da teoria. Nesse interim, a Teoria Critica se confirma na prética transformadora das
relacBes sociais vigentes, envolvendo embates e conflitos politicos e sociais. E ter no
campo da Arte uma possibilidade de conhecimento do mundo e partindo dai,
transformar o sujeito e suas relagdes.

Dessa maneira, a Teoria Critica ndo se resume a um conjunto de teses
imutéveis, porque a verdade é temporal, historica e ndo pode ser fixada. Ao contrério,
todo tedrico critico esta o tempo todo mudando, pois se 0 mesmo parar vai comecar
a repetir o que antes falou e assim deixar de ser tedrico critico, abandonando o
movimento da historia do mundo com seu pensamento (FONTANA, 2009). Ou seja,
ser um tedrico critico € estar em constante movimento, percebendo as transformacdes
sociais e com elas as mudancgas nos conhecimentos e na constituicdo do homem.

A concepcéo de verdade, antes de se encontrar em um ponto fixo, em um
sistema fechado, encontra na dialética negativa ponto de reflexdo e questionamento,
gue ndo estd em uma instancia que posso a considerar como absoluta, mas, na
concepcao dialética é a expressdo da liberdade, partindo da autorreflexdo da razéo
(FONTANA, 2009). Esta pesquisa tem o processo de autorreflexdo, que permite ao
homem estar em constante movimento, levando-o a perceber a arte como um

conhecimento essencial na vida humana, pois o auxilia a entender a sociedade, da
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mesma maneira que o faz entender que a verdade nédo é absoluta, mas € auto refletida
diariamente.

Buscamos com essa pesquisa, ir além de apenas descrever 0 meio
investigado, descrever de forma parcial e realizar uma soma das percepcdes que
explica aquela parte. Evidente que a descricdo € importante, mas nessa pesquisa ir
além se faz necessario, por isso que adotamos o método epistemoldgico de carater
auto reflexivo e autocritico da Dialética Negativa de Adorno.

O método adotado da Dialética Negativa é a expresséao que “[...] procura fazer
com gue algo positivo se estabeleca por meio do pensamento da negacao; mais tarde,
a figura de uma negacéo da negag¢ao denominou exatamente isso” (ADORNO, 2010,
p. 13).

No inicio de seu livro “Dialética Negativa” Adorno (2010) alerta para o
estranhamento de muitos com seu titulo e defendeu um tipo de dialética sem sintese,
gue se apresenta como uma teoria da ndo identidade entre sujeito e objeto no interior
da sociedade, na qual a I6gica da dominacéo é desvendada quando se assinala que
a légica de dominacao é ilusdo necessaria da identidade do objeto, da prépria l6gica
das relacdes sociais (VILELA, 2009).

Com a proposicao da dialética negativa, Adorno (2010) realiza um novo “giro
na filosofia” e desarticula a légica identificatéria da dialética, que deriva da visao
idealista de filosofia, e propde uma dialética sem sintese e sem a tentativa de
classificar a totalidade dos fendmenos sociais, pelas categorias de anélise. Esse giro
parte de um materialismo ndo dogmatico, caracterizando a ideia como objeto e
desvelando o sentido dos conceitos, por meio de seu proprio processo de constituicao.

Discorrer sobre o método da dialética negativa é refletir que o pensamento
nao é mais a representacao fiel do objeto, mas € o que nédo pode ser conceitualizado.
Por isso, “[...] o conceito & caracterizado por sua relacdo com o ndo-conceito [...]"
(ADORNO, 2010, p. 10). E entender a Arte ndo como verdade absoluta, mas como
um conhecimento em transformagao.

Com a negagdo do conceito, se volta para o néo-idéntico, que visa
proporcionar a renovacao incessante do pensamento. E se preocupar com o que n&o
€ semelhante, que nao é visivel, sendo relevante entender antes de tudo. A dialética
negativa € uma critica permanente do estado falso do conceito, ou seja, € uma critica

a filosofia da identidade. A identidade é a forma originaria da ideologia, que consiste
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na adequacdo a realidade opressora, submissdo aos objetivos da dominacédo, que
caracteriza uma doutrina da acomodacédo (ADORNO, 1986).

A dialética no seu momento negativo € a tentativa de distinguir o suposto
poder autarquico do conceito arrancando dos olhos as vendas. S6 o conceito pode
realizar aquilo que o conceito impede. Para isto, é preciso ir além do conceito através
do proprio conceito, € se utilizar do duplo sentido do mesmo, no qual o mesmo
conceito necessita ser abordado em um registro bidimensional pelo menos em polos
opostos, esses mesmos polos se tencionam na perspectiva de expressar mais o
objeto e o conceito (ADORNO, 2010).

Por isso que na dialética se tem permanentemente a tensdo entre o
pensamento que é abstrato, universal e a realidade, que € contraditério, antagonica,
assim, os dois lados do conceito sdo expostos e simultaneamente confrontados entre
si na tentativa de pensar o que lhe escapa (ADORNO, 2010).

A dialética negativa € uma maneira de “[...] des-positivacdo do pensamento, a
retomada de sua virtualidade de desencantar o mundo” (PUCCI, 2012, p. 5), sendo
assim, procura manter vivo o0 esclarecimento, e uma critica que vai além do
visivel/aparente. Ou seja, a verdade ndo se encontra simplesmente no objeto, mas o
gue o pesquisador identifica no objeto que abre novos caminhos para o pensamento,
sem se acomodar ante algo meramente dado (FONTANA, 2009), assim sendo, a arte
€ também uma maneira de desencantar o mundo, pois é possivel ler a realidade visivel
e invisivel.

E estar em constante processo de negatividade, ou seja, momento propulsor
do processo, “A partir do momento em que a filosofia rompeu sua promessa de ser
idéntica com a realidade ou de estar prestes a efetiva-la, esta obrigada a autocriticar-
se sem piedade” (ADORNO, 2010, p. 11), por isso que o método dialético negativo
exige do pesquisador uma autocritica, que a cada momento estd em constante
movimento, ir mais a fundo.

Desse modo, com a dialética negativa temos como foco a manutencéo da
tensdo entre os diversos momentos, e assim eliminamos a ideia de um método que
converge para a unidade de sintese, e 0 pensamento chega ao que Adorno (1992)
chama de negativo e ai permanece, pois nada esta realmente pronto na filosofia,
sendo preciso repensar continuamente. Assim, a dialética, € uma permanente tenséo

entre pensamento e realidade.
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Ao adotarmos esse método dialético negativo a contribuicdo esta em perceber
gue nada tem uma verdade em um ponto fixo e que nada pode ser compreendido de
forma isolada, sem ligacdo com o contexto, pois todos e tudo tém pertencimento a
totalidade dialética. Por isso estamos estudando o que os curriculos dos Cursos de
Licenciatura em Pedagogia do Estado do Parana apresentam sobre a Arte- Artes
Visuais, usando do estudo de caso, por se tratar de uma analise especifica de um
dado contexto, os curriculos dos referidos cursos da rede puablica de ensino superior
paranaense.

A partir da definicdo da abordagem, do método e do tipo de estudo, vamos

delinear nosso contexto e sujeitos da pesquisa.

3.2 CONTEXTO E SUJEITOS DA PESQUISA

E essencial que o aluno de ensino superior tenha as bases necessarias a
docéncia, para que ao sair da instituicdo tenha condi¢cdes de ministrar uma aula com
conhecimentos soélidos de arte nas escolas de educacdo infantil e anos iniciais do
ensino fundamental, em que tenha ndo apenas técnicas artisticas, mas que domine
além desses conhecimentos, os da area da arte interligados com a Pedagogia, sendo
este um dos diferenciais desse estudo. Defender a Arte na Pedagogia como um
momento em que o0 aluno a percebe ndo apenas na disciplina especifica, mas em
todas as demais, desde o processo de alfabetizagc&o, da escrita, do movimento, da
matematica € colaborar com a formac&o de um pedagogo que consiga ver a Arte nao
esvaziada de conhecimento e muito menos fechada em si.

Iniciamos esclarecendo que o contexto dessa pesquisa diz respeito ao
universo de dez (10) instituicdes de ensino superior publicas do Estado do Parana que
oferecem o Curso de Licenciatura em Pedagogia e foram denominadas
aleatoriamente de: IES 1, IES 2, IES 3, IES 4, IES 5, IES 6, IES 7, IES 8, IES 9, e IES
10. O que foi analisado inicialmente em cada uma das institui¢cdes foi o PPC do Curso
de Licenciatura em de Pedagogia, para conhecer o que cada um regulamenta e
propde para a formacdo dos diversos pedagogos formados anualmente no Estado
paranaense, visto que esses docentes passam a integrar milhares de escolas
espalhadas pelo Estado.

A escolha dessas instituicdes em grande maioria, nove universidades e um

instituto federal, se deu pela delimitagdo do campo de pesquisa no Estado do Parang,
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na regiao sul do Brasil. Do mesmo modo, porque estas sdo as IES publicas, com
ensino presencial no Curso de Licenciatura em Pedagogia.

As dez (10) IES publicas participantes da pesquisa, tem garantido o acesso
gratuito a todos ao ensino superior, e como podemos observar no quadro 4 de forma
sucinta e no Apéndice B, “Tabela das instituicdes de ensino superior do estado do
Parana que apresentam o curso de Pedagogia publico e presencial”’, tém suas
instituicées e cursos consolidados. Na sequéncia apresentamos de forma sucinta as
mesmas, lembrando que das dez IES publicas optamos por um campus de cada uma

para analise do PPC.

Quadro 5: InstituicBes publicas que ofertam o curso de Pedagogia no Estado do Parana.

IES Ano inicio do Curso Ano do PPC Cone Cor figura 4
IES 1 1961 2011 Branco
IES 2 1976 2016 Marrom
IES 3 1960 2014 Azul claro
IES 4 1975 2009 Verde claro
IES 5 1986 2016 Azul escuro
IES 6 1960 2012 Amarelo
IES7 1938 2018 Vermelho
IES8 2018 2018 Roxo
IES9 1960 N&o especificado Preto
IES 10 1968 2017 Cinza

Fonte: PPCs dos cursos de Pedagogia das IES do Parana..

Os dados organizados no quadro 4 foram obtidos por meio do acesso ao site
do MEC www.e-mec. Como podemos observar, o primeiro Curso de Licenciatura em
Pedagogia criado no Estado do Parana € de 1938 e o Curso mais recente é de 2018.
Todos 0s cursos sdo presenciais, gratuitos e realizados em sete (7) universidades
estaduais, dois (2) em universidades federais e um (1) em instituto federal.

Apresentamos a localizacdo aproximada de cada IES no Mapa da figura 04,
com o intuito de visualizar a localizagdo das mesmas e a concentragao dos cursos de
Pedagogia.

Os cones?® presentes no mapa do Estado do Parana representam as IES
publicas que ofertam o curso de Licenciatura em Pedagogia e sdo o contexto da

pesquisa.

2 O cone branco corresponde a IES 1; cone marrom corresponde a IES 2; cone azul claro é a IES 3;
o cone verde claro é a IES 4; o cone azul escuro representa a IES 5; cone amarelo € a IES 6; o cone
vermelho € a IES 7; cone roxo € a IES 8; cone preto € aIES 9 e o cone cinza é a IES.


http://www.e-mec/
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Figura 4: Mapa de localizacédo de cada IES

Fonte: As autoras.

Como ficou visivel na figura 4, diversas IES estudadas estdo concentradas na
regido Sul e Centro Sul do Parana e a grande maioria dos cursos teve o inicio das
atividades na década de 1960 conforme o exposto no quadro 05, quando se tem a
busca pelo avanco da formacdo de mao-de-obra para a industrializacéo.

Para conhecer melhor nossos contextos de estudo recorremos aos PPC dos
Cursos de Licenciatura em Pedagogia, materiais que foram disponibilizados pelos
coordenadores de curso por e-mail e alguns documentos ja se encontram disponiveis
nas paginas oficiais das referidas instituicées. Diversos PPC sédo de dominio publico,
mas por questdes éticas, realizamos a solicitacdo dos PPC completos e
encaminhamos o Termo de Autorizacdo Institucional (APENDICE C) as Pré-reitorias
de Graduacao (PROGRAD) das dez (10) instituicdes solicitando a autorizacao para a
realizacdo da pesquisa. Algumas das Prograd nos encaminharam para 0sS
coordenadores responsaveis pelos cursos para que eles pudessem nos ceder esses
documentos dos cursos.

Com os documentos — PPC — em maos é possivel conhecer os cursos de
licenciatura em Pedagogia no estado do Parana. Essas instituicdes estéo localizadas
em todo o estado e surgiram mediante varios fatores e argumentos correntes que
mobilizaram a busca do acesso ao ensino superior, gratuito como uma condi¢cao
essencial para a superacdo dos entraves histéricos e ao desenvolvimento destas
regides (PARANA, 2018).

Algumas instituicdes surgiram por questdes variadas, ora voltadas para os
movimentos sociais do campo, sindicatos (PARANA, 2018); ora como politica de
integracéio e desenvolvimento territorial do estado (PARANA, 2014).
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Com base nos PPC foi possivel ter uma visdo geral do ensino superior no
Estado do Paran4, e observar quanto o mesmo se destaca no crescimento econémico
e na qualidade de vida, conforme é revelado no indice de Desenvolvimento Humano
— IDH — médio, sendo a economia paranaense a quinta maior do pais, o estado com
maior producao de graos, e no campo da educacao em nivel superior procura oferecer
condi¢cbes adequadas a producao de conhecimentos para a qualificacdo da forca de
trabalho, contribuindo com o desenvolvimento integral regional (PARANA, 2017).

E relevante lembrar que a criagéo das universidades brasileiras ocorreu com
a chegada da familia real no Brasil em 1808, sendo estas a principio, destinadas a
estudos de direito, medicina e engenharia. Apenas mais tarde, houve a composicéo
das primeiras faculdades de Filosofia que se destinaram a formar professores a partir
da década de 1930, e com isso, a cria¢éo do curso de Pedagogia em 1939 (PARANA,
2014).

Como podemos observar o curso de Pedagogia mais antigo do Parana data
esse periodo, € o pioneiro no estado do Parang, atendendo a capital. Relevante
lembrar que essa IES 7 € a mais antiga instituicdo de ensino com concepcao de
Universidade do Brasil, fundada em 1912 (PARANA, 2018). O presente curso passou
pela formacéo das habilitacdes.

O Curso de Licenciatura em Pedagogia mais recente criado no Estado do
Parana, é o da Universidade Federal em Laranjeiras do Sul, em uma instituicdo que
atende o Estado de Rio Grande do Sul e de Santa Catarina, desde 1980.

O Curso de Licenciatura em Pedagogia dessa instituicdo € comprometido com
a universalizacdo do conhecimento, com a producdo de alimentos saudaveis, com a
educacdo de qualidade na formacdo de professores, que se preocupam com a
construcdo coletiva (PARANA, 2018), iniciando as atividades e auxiliando na
expansao dos municipios.

O Curso de Licenciatura em Pedagogia da IES 10, com sede na cidade de
Palmas, é ofertado em um Instituto Federal de Ensino, que teve sua origem na antiga
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Palmas, que foi transformada em
faculdade isolada, depois faculdade integrada e posteriormente em Centro
Universitario Catélico do Sudoeste do Parana. O referido Centro foi incorporado ao
Instituto pelo processo e federalizagcdo, comecando seus trabalhos com quatro cursos:

Letras Portugués e Francés, Filosofia, Historia e Pedagogia (PARANA, 2017).
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O Curso de Licenciatura em Pedagogia nessa instituicdo foi autorizado em
1968 e reconhecido em 1973 em modalidade plena, tendo em 1979 autorizado o
funcionamento da habilitagéo de supervisdo escolar, e em 1998 o funcionamento da
habilitagcdo magistério das séries iniciais do ensino fundamental e em 2007, firma-se
nos alicerces da docéncia, gestdo e pesquisa, levantando inquietacbes da formacéo
profissional: professor ou pedagogo? Anseios que foram respondidos pela instituicao
da Diretriz Curricular Nacional para o curso de Pedagogia em 2006 (PARANA, 2017).

No Estado do Parana sao trés (3) Instituicbes de ensino superior federais,
onde se localiza o Curso de Licenciatura em Pedagogia pioneiro e 0 mais recente. Na
sequéncia apresentamos aspectos histéricos dos Cursos de Licenciatura em
Pedagogia das sete (7) instituicdes estaduais.

O Curso de Licenciatura em Pedagogia da IES 1 foi criado em 1961 e
reconhecido em 1968, formando os profissionais para o exercicio da docéncia e
gestdo, atendendo a regido dos Campos Gerais (PARANA, 2011). Na IES 2, o Curso
de Licenciatura em Pedagogia foi o primeiro da instituicdo de Cascavel em 1976,
passando pela formacgéo das habilitacdes, sendo que cada reestruturacao apresentam
expressdes histéricas, sociais e respondiam as necessidades da sociedade
(PARANA, 2016).

A IES 3 foi constituida a partir da integracéo de seis (6) faculdades estaduais,
uma academia militar e uma escola de musica no Estado do Parang, e atualmente
possui sete (7) campi distribuidos ao longo do territério do Estado.

O Curso de Licenciatura em Pedagogia da Faculdade Estadual de Filosofia,
Ciéncias e Letras de Unido da Vitoria, foi autorizado junto com o Curso de Historia em
1960, marcando um dos mais antigos da regido do vale do Iguacu, prestando servigos
educacionais na regido sul do Estado do Parana e norte do Estado de Santa Catarina.

A partir de 1967, o Curso de Licenciatura em Pedagogia oferta as habilitac6es
de orientacdo educacional, supervisdo escolar, administracdo escolar, magistério das
disciplinas pedagogicas do ensino médio normal, mas em 2003, incorpora as
habilitacdes de educacao infantil e séries iniciais. A partir de 2006 com a criagéo das
DCN para o Curso de Pedagogia, se tem a extincdo do regime de habilitacdes,
determinando-se a partir de entdo, que o Curso de Licenciatura em Pedagogia fosse
de licenciatura plena, destinado a docéncia na educacao infantil, anos iniciais, ensino
médio na modalidade normal, educacao profissional, gestdo de servi¢cos, e apoio
escolar em outras areas (PARANA, 2014).



151

O Curso de Licenciatura em de Pedagogia da IES 4 foi criado em 1975 e
iniciou seus trabalhos na Faculdade de Educacédo, Ciéncias e Letras de Irati, com a
proposicéo inicial de formagéo de especialistas em educacgéo, nas areas de orientacéo
educacional e administracdo escolar. A partir de 1971, h4 a necessidade da formacéao
de profissionais para o ensino de primeiro e segundo graus, e em 1996, 0 curso
incorpora a formacéo de professores para docéncia de disciplinas pedagdgicas do
curso de Magistério, ofertando ainda as habilitacdes, sendo que em 1999 assume a
habilitacdo para formagéo de professores dos anos iniciais, sendo as habilitacbes
retiradas do curso por volta de 2007 (PARANA, 2014).

Outra instituicdo que tem forte relevancia para a educacao superior no Estado
do Parand, esta localizada no norte paranaense em Maring4, a qual teve o inicio das
atividades dos Curso de Licenciatura em Pedagogia e Ciéncias Contdbeis em 1973.
No Curso de Licenciatura em Pedagogia considera-se a educacdo especial, a
educacio indigena e de jovens e adultos (PARANA, 2016).

Na regido norte do Parana se encontra localizada a IES 6. O Curso de
Licenciatura em Pedagogia integra-se ao Centro de Ciéncias Humanas e Educacéo,
atendendo a demanda académica tanto do Norte do Parana quanto do Sudeste de
Sdo Paulo. O Curso de Licenciatura em Pedagogia funciona juntamente com os
demais cursos como Histdria, Letras e Matematica desde o ano de 1960, sendo que
desde seu inicio atraiu pessoas interessadas em educacao, as quais ja exerciam o
magistério tendo formag&o apenas no nivel médio. Essa clientela aumentou e tornou-
se a instituicdo que estimula a formacéao inicial quanto a formacéo continuada dos
professores e alunos atendendo suas necessidades de formacéo (PARANA, 2012).

O Curso de Licenciatura em Pedagogia acompanha a histéria da IES 6 desde
sua fundacdo em 1960, atendendo as solicitagbes da comunidade por um curso
superior de formacédo de professores, sendo que a Pedagogia e a Didatica surgiram
na antiga Faculdade Estadual de Filosofia Ciéncias e Letras de Londrina, criada em
1956 (PARANA, 200 ).

Em aprofundamento é perceptivel que o Curso de Licenciatura em Pedagogia
como os demais ja mencionados sofre altera¢cdes nas caracteristicas, transitando da
formacdo Unica em 1962, passando entre a divisdo das habilitagbes (orientacao
educacional; supervisdo escolar; administracdo escolar; ensino das disciplinas
praticas no curso normal) em 1973, tendo a partir de 1992 habilitacées acopladas no

qual o magistério das matérias pedagodgicas do 2° grau que eram consideradas
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norteadoras das demais que acabam se inserindo a estas, sendo em 2007
reformulado o PPC do curso em gue se extingue as habitacdes, garantindo trés
grandes areas: docéncia, gestio pedagdgica e pesquisa (PARANA, 200 ).

Constatando ao longo da trajetdria de cada instituicio que o Curso de
Licenciatura em Pedagogia tem processos similares, como as habilitacfes, a inclusdo
da gestdo, a pesquisa, até chegar a configuracdo atual.

Como podemos observar, todos os Cursos de Licenciatura em Pedagogia tém
sua contribuicdo histoérica marcada pela caracterizacdo do espac¢o privilegiado da
formacédo do educador para a docéncia nos espacos da escola, desde a Educacéo
Infantil e Fundamental, ensino normal, educacdo especial, e nas funcbes de
supervisao, orientacao e administracao, chegando a atingir os espag¢os ndo-escolares.

Com o intuito de estudarmos o curriculo e a situacdo da Arte- Artes Visuais
nos Cursos de Licenciatura em Pedagogia, nas IES publicas do Estado do Parand, os
sujeitos da pesquisa sdo os professores que lecionam a disciplina de Arte e o0s
coordenadores dos Cursos.

Partimos da abordagem da pesquisa qualitativa, do estudo de caso, multicaso,
e do campo epistemologico critico, por meio da dialética critica, tendo como
instrumentos de coleta de dados o questionario semiestruturado ou entrevista
semiestruturada a considerar a disponibilidade do docente e coordenador de curso e
concomitantemente a andlise documental dos Projetos Pedagdgicos (PPC) do Curso
de Licenciatura em Pedagogia.

A partir da abertura do contexto de pesquisa pela assinatura dos diretores (as)
das Pro-reitorias - PROGRAD das instituicdes e partindo da aprovacdo da Comisséo
de Etica em Pesquisas em Seres Humanos - COEP/UEPG (ANEXO A) no qual a
pesquisa foi aceita, entrou-se em contato com o0s coordenadores de curso para a
liberacao e aceite da pesquisa.

Desse modo, enviamos e-mail aos coordenadores de Curso e solicitamos aos
mesmos por meio do Oficio de Abertura de Campo de Pesquisa (APENDICE D) a
autorizacdo para a realizacdo da pesquisa, bem como, os documentos oficiais do
curso — PPC. Na sequéncia encaminhamos por e-mail aos coordenadores o Termo
de Consentimento Livre Esclarecido — TCLE (APENDICE E) e também os
questionarios para os coordenadores (APENDICE F) para participarem da pesquisa e

aos mesmos foi solicitado que encaminhassem aos docentes que ministram a
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disciplina de ensino de Arte o Termo de Consentimento Livre Esclarecido — TCLE
(APENDICE G) e o questionario e acesso aos formularios doc (APENDICE H).

Este estudo é composto por dez (10) IES publicas do Estado do Parana que
ofertam o Curso de Licenciatura em Pedagogia, portanto, 0s sujeitos participantes
correspondem a dez (10) coordenadores dos respectivos cursos e dez (10)
professores que ministram aulas de Arte no referido curso.

Para tanto, foram convidados todos os vinte (20) sujeitos para participar da
pesquisa, mas nem todos retornaram. Dos coordenadores cinco (5) se
disponibilizaram a participar, para trés (3) fizemos a entrevista pessoalmente, um (1)
respondeu ao formulario doc, e outro gravou a entrevista via skype. Ainda dois (2)
coordenadores nos retornaram relatando que nao poderiam fornecer dados
consistentes a pesquisa, pois a disciplina ainda nédo foi ministrada no curso e por iSso
ainda nao tem docente e ainda, a mesma esta sob a responsabilidade do
departamento de artes. Em relacdo aos professores trés (3) retornaram, um
participando respondendo a entrevista por Skype, outro via word e 0 outro
respondendo no formulario doc e disponibilizando para a pesquisa um livro de sua
autoria para complementar sua narrativa.

Para nomina-los usamos de pseudénimos como para os coordenadores é C1,
C2, C3, C4 e C5, e para os professores usamos P1, P2 e P3, denominados

aleatoriamente, conforme segue o quadro 6 a seguir:

Quadro 6: Especificidades dos sujeitos da pesquisa
(continua)

SUJEITO | IDADE | SEXO | FORMACAO ANOS DE VINCULO | TEMPO INSTITUICAO
DOCENCIA DOCENTE
DE ARTE
P1 34 F Pedagogia, labs Cres 1 ano IES 6
Mestrado em anos
Educacéo,
Doutorado em
Educacéo

P2 41 F Pedagogia lab Efetivo 2anose7 IES1
(2001), anos meses
Mestrado
Educacao
(2012),
Doutorado em
Educacao
(2017)




Quadro 6: Especificidades dos sujeitos da pesquisa

(concluséo)

P3

38

Pedagogia
(2003),
Mestrado
Educacao
(2009),
Doutorado
em Ensino
de Ciéncias
e
Tecnologia
(andamento)

10a15
anos

Efetivo

2 anos

IES3

SUJEITO

IDADE

SEXO

FORMACAO

ANOS DE
DOCENCIA

VINCULO

TEMPO
COORDEN
ACAO

INSTITUICAO

C1

55

Pedagogia,
Mestrado
Educacéo e
Doutorado
(2017)

30a35
anos

Efetivo

Desde
setembro
de 2018

IES1

C2

52

Pedagogia
(2002),
Mestrado
em
Educacao
(2007),
Doutorado
em
Politicas
Publicas e
Formacéo
Humana
(2015)

10 a 15
anos

Efetivo

lanoe
seis
meses

IES2

C3

42

Pedagogia,
Mestrado
Educacao
(2008) e
Doutorado
(2014)

15a20
anos

Efetivo

Desde
setembro
de 2018

IES 3

C4

41

Letras e
Pedagogia,
Mestrado
em
Educacéo,
Doutorado
em Ensino

10a 15
anos

Efetivo

Vice
chefia 2
meses

IES4

C5

44

Historia
(2000),
Mestrado e
Doutorado
em
Educacao
(2015)

10a 15
anos

Efetivo

6 anos

IESS5

Fonte: As autoras.
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Como podemos observar todos os sujeitos (8) tém experiéncia em docéncia
variando entre 1 a 5 anos e 10 a 15 anos, tendo 0s sujeitos que se encontram a mais
tempo variando entre 15 a 20 anos e 30 a 35 anos. Esses dados de perfil docente nos
propiciam conhecer a dimensdao de experiéncia destes com a formagao de

professores, contribuindo com a formacao cultural dos pedagogos.

3.3 PROCEDIMENTOS ETICOS E DE COLETA DE DADOS DA PESQUISA

Nesse tOpico apresentamos 0Ss passos da pesquisa, bem como a
contextualizamos, objetivando a compreensdo do curriculo dos Cursos de
Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do Estado do Parana, em relacdo ao
ensino da Arte- Artes Visuais. Na apresentacdo dos procedimentos de pesquisa
consideramos o movimento do objeto em sua totalidade, no campo da Teoria Critica.

Os procedimentos da pesquisa permeiam etapas, que vao se interconectando
uma a outra para a constru¢cdo e percurso do caminho trilhado, levantando os
documentos para a Andlise de Contetdo (BARDIN, 2011). Inicialmente protocolamos
a pesquisa junto ao Comité de Etica em Pesquisa da UEPG, na plataforma Brasil
(CEP/UEPG), a qual foi aprovada por meio do Parecer n° 3.274.440.

Iniciamos com a busca no site do e-mec pelas IES publicas do Estado do
Parana que oferecem o Curso de Licenciatura em Pedagogia; com esse inventario em
maos das dez (10) instituicdes, sendo sete (7) instituicbes estaduais e trés (3) federais,
realizamos a solicitacdo oficial via e-mail e correios com material impresso junto as
PROGRAD de cada instituicdo dos Projetos Pedagdgicos dos Cursos de Licenciatura
em Pedagogia em vigéncia e a autorizacao para a realizacdo da pesquisa.

Posteriormente foi realizado via e-mail e em contato por telefone o convite
oficial aos coordenadores dos dez (10) cursos de Pedagogia das IES publicas do
Parand, enviando-lhes o termo de abertura de campo, o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE) tanto para os coordenadores como para os docentes das
disciplinas de Arte, em conjunto com o questionario em formato de documento word,
ou formulério doc., e ainda possibilitado o retorno para poder agendar o dia e horério
para uma possivel entrevista que foi realizada pessoalmente ou via skype a depender

das demandas e necessidades de cada sujeito.
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3.3.1 Os instrumentos da pesquisa

Ao pensar em pesquisa, diante da neutralidade cientifica, que ocupa as
prateleiras de bibliotecas de nossas universidades brasileiras, a pesquisa qualitativa
busca espaco e credibilidade no seio educacional (TRIVINOS, 2009), apoiado no
paradigma critico-dialético, possibilitando um conhecimento da realidade concreta e
realizacdo da praxis.

Para este estudo, utilizamos como instrumentos para coletar os dados, o
guestionario, a entrevista e os documentos oficiais do Curso de Licenciatura em
Pedagogia.

O questionario é comumente utilizado pela perspectiva da pesquisa positivista
quantitativa, mas ndo impede sua conveniéncia na pesquisa qualitativa quando se ha
a necessidade de “[...] caracterizar um grupo de acordo com seus tragcos gerais
(atividades ocupacionais que exercem na comunidade, nivel de escolaridade, [...]
fungdo que desempenham” (TRIVINOS, 2009, p. 137).

O uso de perguntas em carater fechado motiva-se pelo fato de caracterizar o
perfil dos professores e coordenadores, de acordo com tracos gerais (faixa etaria,
sexo, nivel de escolaridade, etc.). As perguntas abertas justificam-se pela busca de
entendermos que tal instrumento oferece um suporte de aprofundamento de opiniées
do entrevistado dando maior possibilidade de esclarecimento sobre o conhecimento
solicitado.

Na tentativa de coletar os dados com a totalidade dos professores e
coordenadores envolvidos das dez (10) IES que se encontram localizadas em regifes
que abrangem do norte ao sul do Estado do Parana, e considerando que alguns
desses profissionais tem sua agenda lotada com aulas e reunifes, assim pensando
nessas situacdes, disponibilizamos o questionario enviado por e-mail e também pela
ferramenta formulario doc para ser preenchido. Consideramos a disponibilidade dos
sujeitos em relacdo ao tempo disponivel, para que caso dispusessem do mesmo,
poderiamos realizar e gravar uma entrevista, assim nos colocamos a disposi¢cdo dos
docentes, também realizamos gravacdes com 0s sujeitos via ferramenta skype.

Concordamos com Richardson (1999, p. 157) de que

[...] em geral, resulta em impossivel obter informacéo de todos os individuos
ou elementos que formam parte do grupo que se deseja estudar, seja porque
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0 numero de elementos é demasiado grande [...] e o tempo pode atuar como
agente de distor¢ao.

Acrescentamos que a amostra para ter uma probabilidade aceitdvel e
representativa precisa ser realizada com pelo menos 10% da populacdo total.
Utilizamos esse requisito para definirmos estimadamente 10% do quadro dos sujeitos
pesquisados. Foram convidados dez (10) coordenadores de curso e dez (10) docentes
que ministram a disciplina de ensino da Arte no Curso de Licenciatura em Pedagogia.

Quem nos retornou contato para colaboragéo com a pesquisa do total de vinte
(20) sujeitos, foram cinco (5) coordenadores e trés (3) professores. Os contatos foram
realizados em aproximadamente oito (8) meses a partir de junho de 2018, os mesmos
se deram em periodo quinzenal, sendo realizada a negociagdo para agendamento
para participagdo na pesquisa. Os contatos foram por e-mail e telefone com os
departamentos/colegiados dos cursos e seus respectivos coordenadores, que ora
estavam em aula, reuniées ou ndo se encontravam na instituicao.

As IES pesquisadas possuem sites oficiais com informagdes sobre os Cursos
de Licenciatura em Pedagogia, mas algumas apresentam dados desatualizados,
dificultando ndo so o trabalho de pesquisadores, como também dos possiveis clientes
interessados que possam vir a consultar seus sites, pois em parte as informacfes nao
condizem com a realidade, tais como: telefone de contato, e-mails, coordenadores de
curso. Além disso, existe uma disparidade dos sites, pois algumas instituicbes
apresentam apenas carga horaria do curso, corpo docente, contato e matriz curricular,
ja outras tém todos esses dados e ainda apresentam o PPC na integra, garantindo ao
visitante conhecer e ter acesso ao curso em sua totalidade.

A coleta de dados junto as IES, se deu com a disponibilizagdo de dez (10)
guestionarios para dez (10) coordenadores e dez (10) questionarios para dez (10)
docentes. Deste retornou contato oito (8) sujeitos, sendo cinco (5) coordenadores e
trés (3) professores. A participagdo na pesquisa foi feita respondendo a um
questionario na ferramenta formulario doc ou no word mesmo, podendo ainda ser
realizado a entrevista com o mesmo teor do questionario. Dos cinco (5)
coordenadores, um (1) participou respondendo ao questionario via formulario doc e
quatro (4) optaram por realizar uma entrevista via skipe, durando entre quarenta dois
(42) minutos e uma hora e trinta minutos. Os professores ao todo trés (3), um (1) optou

por realizar uma entrevista por skype com duragcéo de gravacdo aproximadamente
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duas (2) horas e trinta (30) minutos, transcrita para posterior interpretacéo e analise.
O segundo professor preferiu responder o questionario pelo word e o ultimo docente
participou da pesquisa respondendo ao formulario doc. Para as andlises foi realizado,
dependendo do momento, cortes nas falas dos sujeitos, consideramos apenas o que

era essencial para 0 momento do questionamento.

O termo entrevista é construido a partir de duas palavras, entre e vista. Vista
refere-se ao ato de ver, ter preocupacao com algo. Entre indica a relacédo de
lugar ou estado no espaco que separa duas pessoas ou coisas. Portanto, o
termo entrevista refere-se ao ato de perceber realizado entre duas pessoas
(RICHARDSON, 1999, p 207).

Os dados obtidos na entrevista sdo subjetivos, pois se relacionam com os
valores, as atitudes e as opinides dos sujeitos entrevistados.

Usamos para este estudo a entrevista semiestruturada, que combina
perguntas abertas e fechadas, onde o informante tem a possibilidade de discorrer
sobre o tema proposto (SELLTIZ, 1987). Optamos por ter um conjunto de questdes
previamente definidas, mas durante a entrevista outras perguntas foram surgindo, tal
procedimento foi realizado num clima de conversa, assim tudo ocorreu de forma
agradavel, possibilitando liberdade para questionarmos os entrevistados.

A vantagem da entrevista semiestruturada segundo Selltiz (1987), € de que
produz um indice de respostas bem mais abrangente, devido a elasticidade quanto a
duracdo, uma fala mais profunda sobre os assuntos e do mesmo modo se tem as
desvantagens, pois podem limitar o proprio entrevistado a inseguranca em relacdo ao
seu anonimato e assim reter informacgdes relevantes ao estudo.

Neste estudo buscamos com as entrevistas e questionarios a descricdo e
exploracdo da natureza pesquisada, conhecer a comunidade escolar, os professores,
0s tracos caracteristicos, a preparacdo para o exercicio da docéncia, as politicas
curriculares e educacionais, que auxiliam na compreenséo das relacdes dos sujeitos
e o contexto social (TRIVINOS, 2009).

Para completar a andlise sobre o curriculo e 0 ensino de Arte - Artes Visuais
nos Cursos de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do Estado do Parana, fez-
se necessaria a aplicacado do questionario com os coordenadores e professores dos
cursos, para termos um conhecimento da Arte como disciplina e/ou como esté inserida
na matriz curricular, mas também se fez necessaria a analise documental dos Projetos

Pedagogicos Curricular (PPC) de Curso em relacéo a Arte - Artes Visuais, se fazendo
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valer dos dez (10) PPC, onde encontramos as informacdes pertinentes e relevantes
de cada IES e curso.
Segundo Gil (1994) a andlise documental é constituida de fontes primarias e

secundarias.

Os documentos constituem também uma fonte poderosa de onde podem ser
retiradas evidéncias que fundamentem afirmacdes e declaracbes do
pesquisador. Representam ainda uma fonte “natural” de informagao. Nao
sdo apenas uma fonte de informacgéo contextualizadas, mas surgem num
determinado contexto e fornecem informagfes sobre esse mesmo contexto
(LUDKE; ANDRE, 1986, p. 39).

A finalidade € entendermos os fatores legais, histéricos e sociais que
influenciam o contexto do objeto da investigacdo. Nesses documentos é possivel
encontrarmos registros essenciais para a pesquisa se tratando do ensino de Arte -

Artes Visuais e os fundamentos dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia.

3.4 ORGANIZACAO DOS DADOS DA PESQUISA

Podemos dizer que a andlise de dados € o apice da pesquisa, pois exige um

olhar cuidadoso, minucioso e de inter-relacdes entre os dados e a teoria.

Analisar os dados qualitativos significa ‘trabalhar’ todo o material obtido
durante a pesquisa, ou seja, os relatos de observacao, as transcricbes de
entrevista, as analises de documentos e as demais informacgdes disponiveis
(LUDKE; ANDRE, 1986, p. 45).

Por meio do acesso aos dados coletados ao longo de todo o processo,
identificamos elementos que se comparam e evidenciam aspectos relevantes do
objeto. A andlise é feita com base nos pressupostos tedricos metodoldgicos da Analise
de Conteudo (BARDIN, 2011), a luz da abordagem e método. Assim, organizamos,
analisamos e discutimos os dados deste estudo, no sentido de atingirmos os objetivos
de pesquisa e respondermos ao problema investigado do contexto estudado.

O pesquisador ndo pode atento apenas aos resultados do estudo, mas sim a
todo o aspecto processual da pesquisa, para que observe as relagdes significativas e
coerentes estabelecidas entre os dados e a teoria, hum processo de vir-a-ser,

dialogando a coleta e a interpretacéo dos dados.
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A organizacéao dos dados de uma pesquisa € um dos pontos-chave para se
desvelar a concreticidade ainda obscura e sombreada para construir um
conhecimento novo, capaz de se inter-relacionarem entre si e com o mundo exterior.

Com os dados/informag¢des em maos, e com clara diregcdo teorica, iniciamos
a andlise com a construcdo de um conjunto de categorias descritivas e tedricas
iniciais, por meio do processo de releituras das informacdes. Para os resultados terem

reconhecimento cientifico, € preciso estarmos atentos as condic¢des de:

A coeréncia, a consisténcia, a originalidade e a objetivacdo (ndo a
objetividade) por um lado, constituindo os aspectos do critério interno da
verdade, e, por outro, a intersubjetividade, o critério externo, [...] devem estar
presentes no trabalho do pesquisador que pretende apresentar contribuices
cientificas as ciéncias humanas (TRIVINOS, 2009, p. 170).

E uma andlise que foca na inter-relacdo entre os fundamentos
epistemoldgicos do curriculo e a Arte - Artes Visuais e os dados que obtivemos com
o0 estudo do contexto, em que emergiu a analise segundo as bases tedricas adotadas.

A identidade dos sujeitos que colaboraram para este estudo sera mantida em
sigilo absoluto, sendo usados codinomes alterando a identidade dos sujeitos com o
uso de pseudbnimos.

Os dados desta pesquisa foram tratados de acordo com 0S pressupostos
tedricos metodoldgicos da Andlise de Conteudo (BARDIN, 2011, p. 31) por ser “um
conjunto de técnicas de analise das comunicacgdes”, e constitui um aporte para
evidenciar o significado que os sujeitos sociais exteriorizam no discurso (BARDIN,
2011). Para Chizzotti (2006, p. 98) “o objetivo da analise de conteudo é compreender
criticamente o sentido das comunicacfes, seu conteldo manifesto ou latente, as
significagcdes explicitas ou ocultas”.

Assim, buscamos compreender e analisar o visivel e o invisivel das
mensagens nas narrativas dos sujeitos da pesquisa e na analise documental. As
mensagens foram obtidas por intermédio de diversos instrumentos de coleta de
dados.

Dessa forma, a analise dessa pesquisa tem base na interpretacao criteriosa,
cuidadosa e rigorosa das informac¢des encontradas do estudo, que se organiza em
trés fases: 1) pré-analise, 2) exploracdo do material e 3) tratamento dos resultados,
inferéncia e interpretacdo (BARDIN, 2011).
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Iniciamos esse processo organizando cada resposta de cada questao,
sistematizando as ideias iniciais, tendo na compreensdo dos significados e na
aproximacdo das respostas, a chamada etapa pré-anélise do material (BARDIN,
2011), momento em que se conhece o ambiente que é rico em informagdes, ou seja,
0 pensamento concreto.

Consideramos a fase da pré-analise por meio de quatro etapas. A primeira é
marcada pela leitura flutuante, que € quando o pesquisador estabelece contato com
os dados coletados, conhecendo os textos; na segunda etapa selecionamos o0s
materiais, o que incidiu na definicdo do que seria analisado e selecionado; na terceira
etapa formulamos as hipéteses e objetivos e, na quarta elaboramos os indicadores,
por meio de recortes de texto nos materiais de analise.

A partir desse momento inicia-se a segunda etapa, denominada de descri¢éo
analitica (BARDIN, 2011), ou seja, nesse momento se agrupam o0s trechos
correlacionados nos instrumentos de coleta de dados, questbes emergidas dos
materiais coletados, com seus respectivos significantes implicando em relacdes entre
as unidades de base, que formam um todo reunido. Ou seja, realizar a interpretacao
critica e reflexdo para compreender as variaveis e invariaveis do pensamento concreto
inter-relacionado com o concreto real, gerando um conhecimento novo.

Melhor dizer que nesse momento estivemos voltados para exploracdo do
material definindo categorias (sistemas de codificacdo — partes do conteudo), assim
identificamos as unidades de registro, e do mesmo modo, elaboramos a categorizacao
gue € a contagem da frequéncia da repeticdo de uma mesma palavra ou conceito,
concepcao gque se encontra nos dados. Também séo levadas em consideracdo as
unidades de contexto que correspondem a codificacdo do segmento da mensagem.

Em sintese, nesse momento se trabalha diretamente com a codificacao, a
classificacdo e categorizacdo (BARDIN, 2011) dando espaco para o terceiro
momento.

Assim, chegamos a terceira etapa, interpretacao inferencial (BARDIN, 2011)
gue refere-se ao cruzamento dos dados empiricos com os demais materiais, com base
no referencial teérico. Ou seja, € a fase do tratamento dos resultados, inferéncia e
interpretacdo. Assim chegamos, apos analisar os significados, as aproximacoes, 0
todo reunido, cruzando os dados com o referencial teérico. E 0 momento da intuicao,

da analise reflexiva e critica.
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Com esse movimento emergem categorias oriundas da investigacao, que vao
se delineando de acordo com o pensamento real, com o concreto real e a praxis. Ao
nos referirmos a utilizacdo de categorias de andlise, estamos buscando com a
dialética compreender a esséncia do fenbmeno em contexto, e assim construirmos
um conhecimento do mesmo. Iniciamos do todo para as partes, para chegarmos ao
todo novamente. As categorias sao rubricas ou podemos chamar de classes, as quais
reunem um grupo de elementos com um titulo genérico/agrupado, em razdo dos
caracteres comuns desses elementos (BARDIN, 2011, p. 117).

De acordo com Bardin (2011) as categorias sao extraidas das informacdes
coletadas pelos instrumentos de coletas de dados, aplicadas no conjunto de
informagdes e no fecundo plano das inferéncias. Assim, as categorias se baseiam nas
disposicdes que o pesquisador encontra para explicar a realidade em que o fenémeno
esta inserido.

Entretanto, por mais que para realizarmos a andlise de dados de uma
pesquisa, temos regras que devem ser respeitadas, destacamos que na Analise de
Contetdo (BARDIN, 2011). Bardin (2011) mesmo abdica da ideia de rigidez e de
completude, esclarecendo que sua proposta da Andlise de Contetudo sempre oscila
entre os polos do rigor da objetividade, da cientificidade e a riqueza da subjetividade.

Ao termos acesso aos dados pretendidos e seguirmos as etapas descritas, de
acordo com a técnica de Analise de Conteddo (BARDIN, 2011), na sequéncia
elaboramos a categorizacdo a luz do método dialético negativo de Adorno da Teoria
Critica.

No levantamento das categorias de analise, levamos em consideracdo 0s
objetivos estabelecidos, a problematica de pesquisa, buscando ampliar as
informacdes sobre os curriculos dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia do Parana
em relacdo ao conhecimento de Arte - Artes Visuais.

Com os documentos em maos, realizamos a pré-andlise, concretizamos a
segunda fase, de exploracdo do material em que compreendeu-se a codificacéo, a
classificacdo e a categorizacdo. Para a elaboracdo destas categorias realizamos um
processo partindo da leitura dos dados coletados que foram se direcionando com 0s
objetivos e assim conduzindo a resposta da problemética da pesquisa. Com a leitura,
realizamos a codificacdo e a classificacdo partindo da organizacdo de palavras e
concepgOes latentes que se repetiram ao longo dos dados, levantando assim as

categorias para a interpretacéo e analise na terceira fase.
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Partindo do objetivo dessa pesquisa de analisar os curriculos dos Cursos de
Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do Estado do Parana, em relacdo ao
conhecimento de Arte - Artes Visuais, na formacao do pedagogo, obtendo os dados
com os docentes, coordenadores e documentos, foram organizadas trés (03)
categorias e doze (12) subcategorias, as quais emergiram e se relacionam com 0s

objetivos e objeto de pesquisa proposto nesse estudo.

Quadro 7: Categorias de analise a partir dos dados e sua constante repeticao.

Objeto de pesquisa
O curriculo do curso de licenciatura em pedagogia das instituicdes de ensino superior (IES)
publicas do estado do parand, em relagcao ao conhecimento da arte- artes visuais na formacéo do
pedagogo
Questao da Objetivos geral Objetivos Categorias Subcategorias
pesquisa especificos
Objetivos do
curso
Identificar os Cursos 1 Perfil Profissional
de Licenciatura em FORMACAO
Como os Pedagogia das IES
curriculos dos ' publicas no Estado do 30 d
Analisar os Parand Concepcdo de
cursos de ] formag&o
curriculos dos
Licenciatura Cursos de
Base
em Licenciatura em Analisar os epistemoldgica
Pedagogia _ fundamentos dos cursos
Pedagogiadas | tegrico/pedagdgico e Concepcéo de
das IES InstituicGes de | curriculares do Projeto curriculo
1bli Pedagdgico Curricular 2 —
pablicas do- | gnging Superior gogCurso de CURRICULO Organizagdo
Estado do “hli Licenciatura em curricular
publicas do C -
Parana Pedagogia das IES O curriculo e a
o Estado do pliblicas do Estado do Arte
visualizam e Pal’ané. em Parané_ e as
oferecem a o implicagdes na
relagao ao formacéo do
Arte-artes | ¢onhecimento de pedagogo
visuais na Arte- artes : a =
. Analisar o qué, como, 3 Concepcéao de
formac&o do visuais, na porque e de que PRATICAS DE Arte
PR | formacaodo | s eamae | OO [ Eperéna o
para atuar na pedagogo Arte- artes visuais Arte na traje'Eorla
educacéo como conhecimento de formacéo
L. na formacéo do Arte na .
basica? pedagogo nas IES Pedagogia
publicas do Estado do Desafios da Arte
Parana na formac&o do
pedagogo

Fonte: As autoras.
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Essas categorias emergiram dos termos latentes na andlise dos PPC, das
entrevistas e questionarios com os coordenadores e professores. Para chegar a essas
categorias, colocamos as respostas de cada pergunta dos professores e
coordenadores na sequéncia e realizamos a impressdo das mesmas e colamos em
cartolinas para ter a visdo da totalidade do estudo, e assim poder correlacionar e
organizar para facilitar a leitura, levantando os significados/conceitos que mais
estavam presentes em cada questao.

No capitulo seguinte apresentamos a andlise e discussdo dos dados da
pesquisa, a luz do referencial tedrico do estudo, bem como apontamos os resultados
obtidos.
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CAPITULO IV

OS CURRICULOS DOS CURSOS DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA DAS IES
PUBLICAS DO ESTADO DO PARANA E A ARTE - ARTES VISUAIS

Neste capitulo, conduzimos a pesquisa para a andlise, interpretacdo e
discussdo dos dados coletados, inter-relacionando-os com o referencial teorico
construido ao longo deste estudo, visando alcangar os objetivos propostos, a partir da
problematica norteadora da pesquisa, apontando os resultados encontrados.

Percebemos a necessidade de lembrar os passos da pesquisa e a
contextualizarmos para compreensdo do curriculo dos cursos de licenciatura em
Pedagogia das IES publicas do estado do Parana em relacéo ao ensino da Arte- artes
visuais. A apresentacdo dos procedimentos de pesquisa leva em consideracdo o
movimento do objeto em sua totalidade, no campo da Teoria Critica.

Os procedimentos da pesquisa permeiam etapas, que vao se interconectando
uma a outra para a construgdo e percurso do caminho trilhado, levantando os
documentos para a analise de conteudo, perpassando, inicialmente pelo protocolo da
pesquisa junto ao Comité de ética em Pesquisa na plataforma Brasil. Iniciamos com
a busca no site do e-mec pelas IES publicas do estado do Parana que oferecem o
curso de Pedagogia; com esse inventario em maos das dez (10) instituicdes, sendo
sete (07) instituicBes estaduais e trés (03) federais, realizamos a solicitacéo oficial via
e-mail e correios com material impresso junto as PROGRAD de cada instituicdo dos
Projetos Pedagdgicos dos cursos de Pedagogia em vigéncia e a autorizagdo para a
realizacdo da pesquisa.

Posteriormente foi realizado via e-mail e em contato por telefone o convite
oficial aos coordenadores dos dez (10) cursos de Pedagogia das IES publicas do
Parand, enviando-lhes o termo de abertura de campo, o termo de consentimento livre
e esclarecido tanto para os coordenadores como para os docentes das disciplinas que
contemplam o ensino de Arte, em conjunto com o questionario em formato de
documento word, ou formulario doc., e ainda possibilitado o retorno para poder
agendar o dia e horario para uma possivel entrevista que foi realizada pessoalmente

ou via Skype a depender das demandas e necessidades de cada sujeito.
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Relevante frisar que os dados advindos das entrevistas e dos questionarios
procuram apresentar o curriculo e as praticas formativas dos pedagogos em formacao
relacionadas a Artes - artes visuais. Com isso, temos a intengdo de compreender o
objeto curriculo do Curso de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do Estado
do Parana, em relacdo ao conhecimento da Arte - artes visuais na formacdo do
pedagogo, vivenciado em contextos e regides diferentes, com sujeitos de experiéncias
particulares.

Os dados séo enriquecedores na compreensdo do curriculo, da Arte - artes
visuais, das praticas formativas em Arte - artes visuais e como o curriculo do curso de
licenciatura em Pedagogia oferece a Arte - artes visuais como conhecimento na
formacao do pedagogo, tornando a investigacdo complexa na interpretacéo e analise
pela quantidade de dados coletados junto aos docentes, coordenadores e PPCs.

4.1 CATEGORIA 1 — FORMACAO: O QUE OS PROJETOS PEDAGOGIGOS
CURRICULARES DAS IES PUBLICAS DO ESTADO DO PARANA APRESENTAM
SOBRE A FORMACAO DOS PEDAGOGOS

Neste momento, procuramos responder a questdo da pesquisa e ao objetivo
geral, atendendo especificamente ao primeiro dos trés objetivos especificos, que é
identificar os Cursos de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas no Estado do
Parana.

Assim, trazemos o contexto legal de orientagdes presentes nos documentos
analisados sobre o curriculo dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia, apresentando
as discussoes sobre a formacéo do pedagogo.

Vale ressaltarmos que no Brasil, o Curso de Licenciatura em Pedagogia, na
sua caminhada historica, esteve atrelado aos processos educativos em escolas, ou
seja, a educacéao de criangas nos anos iniciais da vida escolar.

Destacamos que as primeiras propostas para a efetivacéo desse curso, foram
conferidas ao “estudo da forma de ensinar’, que ganham corpus nos termos do
Decreto-Lei n° 1.190/1939 (BRASIL, 1939), que padronizou o Curso de Licenciatura
em Pedagogia, com a concepg¢ao normativa, que alinhou as licenciaturas ao chamado
“‘esquema 3+1”, ou seja, o referido curso passava a fornecer o titulo de bacharel para
agueles que cursassem trés anos de estudos especificos da éarea, e o titulo de

licenciado, permitindo que o graduado atuasse como professor, criando uma
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dicotomia entre bacharelado e licenciatura, pois se acreditava que no bacharelado se
formava o pedagogo técnico em educacéao e, na licenciatura, o professor do Curso
Normal de nivel secundario, no primeiro ciclo, o ginasial ou no segundo (SAVIANI,
2009). Esse esquema de 3+1 manteve-se por décadas impactando na formacéo de
professores que ora se destinou para ministrar aula, ora para ser especialista técnico
da educacéo.

Com a Lei n°® 4.024/1961 (BRASIL, 1961) permaneceu o esquema 3+1, para
o curso de Pedagogia. A Lei da Reforma Universitaria n® 5.540 de 1968 (BRASIL,
1968), permitia ao Curso de Pedagogia, a oferta de habilitacbes que eram:
Supervisdo, Orientacdo, Administracdo e Inspecdo Educacional, que foram
consideradas necessarias ao desenvolvimento nacional e ao mercado de trabalho,
tendo em 1969, o Parecer CFE n° 252 que arruma a organizacao e funcionamento do
curso de Pedagogia, e apontava o objetivo para preparar profissionais da educacéao
com titulo de especialista, mediante a complementacéo dos estudos (SAVIANI, 2009).

Esta resolucéo de 1969 contribuiu para a formacéao de professores na medida
em que decide formar para o ensino normal especialistas para as atividades de
orientacdo, administracao, supervisao e inspecao, realizada no Curso de Pedagogia,
resultante do grau de licenciado.

A partir de 1980 se intensifica 0 movimento pela reformulacdo dos Cursos de
Pedagogia, passando-se a adotar o principio da docéncia como a base da identidade
profissional de todos os profissionais da educacgéao (SAVIANI, 2009). A partir desse
momento, o Curso de Pedagogia passa a dar enfoque a formacao de professores dos
anos iniciais do ensino fundamental, e posteriormente a Educacao Infantil.

Em conformidade com a DCN em Pedagogia (BRASIL, 2006) no Art. 1° da
presente resolucdo institui que os Cursos de Pedagogia tém caréater de licenciatura, o
que foi confirmado na analise dos dez (10) PPC dos Cursos de Licenciatura em
Pedagogia do Estado do Parand, denominados de licenciatura, determinando
principios, condicbes de ensino e aprendizagem, procedimentos, planejamento e
avaliacao aos discentes em formacéao.

Recorremos a DCN em Pedagogia (BRASIL, 2006) também para apresentar
que as habilitacdes de formacao inicial estdo voltadas para o exercicio da docéncia
em diversos niveis, abrangendo a Educacdo Infantil, os anos iniciais do Ensino
Fundamental, também os cursos de Ensino Médio, na modalidade Normal, os cursos

de Educacdo Profissional, bem como, em outras areas nas quais sdo previstos
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conhecimentos pedagogicos. Isto esta expresso no Art. 2°. Segue o quadro 6, na qual
estd apontada as diferentes habilitacdes dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia

encontradas nas dez (10) IES publicas do Estado do Parana.

Quadro 8: As habilitaces dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia no Estado do Parana

Instituicdo Habilitacao

IES 1 Docéncia na educacao infantil, anos iniciais do ensino fundamental e gestao na
educacdo basica.

IES 2 N&o deixa especificado na identificacdo do curso

IES 3 Pedagogia com licenciatura plena em Educagédo Infantil, nos Anos Iniciais do Ensino

Fundamental, nas disciplinas Pedagogicas do Ensino Médio modalidade Normal e
Gestéo Escolar em contextos escolares e ndo escolares

IES 4 N&o deixa especificado na identificacdo do curso

IES 5 Docéncia na Educacéo Infantil e Séries Iniciais do Ensino Fundamental e Gestdo
Educacional.

IES 6 N&o deixa especificado na identificacdo do curso

IES 7 N&o deixa especificado na identificacdo do curso

IES 8 N&o deixa especificado na identificacdo do curso

IES 9 Magistério para Séries Iniciais do Ensino Fundamental; Magistério para a Educacgéo

Infantil; Gestdo Pedagdgica em espacos escolares e ndo escolares e Magistério das
Matérias Pedagdgicas.

IES 10 N&o deixa especificado na identificacdo do curso
Fonte: PPCs dos cursos de Pedagogia das IES do Parana.

Conforme ficou perceptivel no quadro 8, nem todos os cursos deixam evidente
na identificacdo do mesmo qual a habilitacdo do licenciado, dificultando a
compreensao da clientela ao buscar essa informacao no PPC dos cursos. Os cursos
gue apresentam esse dado estdo atendendo as DCN de Pedagogia de 2006, com
énfase na docéncia. Alguns cursos com énfase no exercicio da docéncia ha Educacao
Infantil e anos iniciais do Ensino Fundamental; outros preocupados além da docéncia
nessa fase com os anos iniciais, abrangem também o ensino normal e a gestédo
escolar; e ainda temos 0s que acrescentam a seus cursos de formacéo, a educacao

em espacos nao escolares.

§ 1° Compreende-se a docéncia como agdo educativa e processo pedagdgico
metddico e intencional, construido em relagBes sociais, étnico-raciais e
produtivas, as quais influenciam conceitos, principios e objetivos da
Pedagogia, desenvolvendo-se na articula¢do entre conhecimentos cientificos
e culturais, valores éticos e estéticos inerentes a processos de aprendizagem,
de socializag&o e de constru¢éo do conhecimento, no ambito do dialogo entre
diferentes visdes de mundo (BRASIL, 2006, p. 1).

A docéncia implica na acao educativa intencional, com processos de ensino e
aprendizagem voltadas ao dialogo de diversas visdes de mundo, devido se ter contato

com a diversidade de demandas e necessidades das regides, em que as habilitagbes



169

se revelam diferentes, criando cursos de licenciaturas em Pedagogia que cedem
espacos para disparidade de disciplinas e areas do conhecimento.

Sendo assim, na subcategoria dos objetivos dos Cursos de Licenciatura de
Pedagogia das IES publicas do Estado do Parand, de modo geral, estao voltados para
a formacéo académica em relacdo ao exercicio da docéncia e a gestao educacional.

Encontramos nos PPC de cada curso os seus objetivos, que se dividem em
aqueles como é o caso da IES 1 e IES 5 que se voltam para o exercicio da docéncia
na Educacéo Infantil, nos anos iniciais do Ensino Fundamental e para a gestao:

(grifos nosso).

Encontramos também, nas IES 2 e IES 4, uma habilitagcdo voltada para a
docéncia mais ampliada, abrangendo a Educacao Infantil, anos iniciais do Ensino
Fundamental, o Ensino Médio na modalidade normal, os cursos profissionalizantes e

a gestéao.

Formar profissionais com condi¢cbes de atuar nas diferentes funcbes de

Infantil, nas Séries Iniciais do Ensino Fundamental, nos Cursos de Ensino
Médio, na modalidade Normal, e em cursos de Educacgdo Profissional e da

educacéo (IES 4) (grifos nosso).

Foram achados nos cursos das IES 7, IES 8 e IES 9, todas as questbes de
gestao, de docéncia aparecendo ainda a educacao de jovens e adultos e a educacao
em espacos ndo formais, abrindo assim o leque da atuacdo do pedagogo. Dessa
forma a atuacéo do pedagogo extrapola o espaco da escola e alcanga espacgos extra
classes, espacos da sociedade que demandam profissionais preparados para atuar
com a populacdo em diversos contextos, desde educacdo em hospitais para criancas
adoentadas, como para recreacdo, ou mesmo em atendimento as pessoas em setores

da indUstria como o de Recursos Humanos, entre outros.

na Educacgdo Infantil, anos iniciais do Ensino Fundamental, em suas
modalidades, disciplinas pedagdgicas de curso de formacédo em nivel médio,
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popular, bem como em outras areas nas quais sejam previstos
conhecimentos pedagogicos (IES 8);

Identificamos que a IES 3 tem uma proposta de curso que atende todas as
especificacdes anteriores jA mencionadas, e avanca para o atendimento aos
programas de formacdo continuada, auxiliando na organizacdo e planejamento
estratégico e operacional dos conhecimentos cientificos, em que a comunidade de
dirige a instituicdo para estabelecer uma relacdo de dialogo, estudos e trabalho de

parcerias.

Formar o profissional Pedagogo preparado para atuar nas organizacbes
escolares na docéncia da Educacédo Infantil, dos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental, do curso de Ensino Médio na modalidade Normal, da Educagéo

desenvolvimento organizacional e planejamento estratégico e operacional
fundamentados em conhecimentos cientificos, de cunho multidisciplinar e
interdisciplinar, que levem ao exercicio profissional consciente, critico,
competente e ético (IES 3) (grifos nosso).

A IES 6 e a IES 10, nos chamam atencao por terem objetivos bem divergentes
das demais. A IES6 esté focada na docéncia unicamente, enquanto que a IES 10 tem
foco em docéncia, gestéo e pesquisa, abrindo espaco para o campo da construcao de
teorias, pesquisa, averiguacdes, comparacdes, resolucdo de situacdes, analises,

métodos cientificos, ou seja, um estudo da sociedade.

Formacéao de professores para exercer funcées de magistério na modalidade
de Educacéo Infantil e nas Séries Iniciais do Ensino Fundamental, nos cursos
de Ensino Médio, na modalidade Normal, de Educagédo Profissional na area
de servigcos e apoio escolar e em outras areas nas quais sejam previstos
conhecimentos pedagoégicos. Por meio de estudos tedricos e praticos, de
investigacao e reflexdo critica (IES 6) (grifos nossos).

da educagdo, com perfil ético, com sélida bagagem de conhecimentos
tedrico-praticos, técnico-cientificos e conscientes da sua responsabilidade
social (IES 10) (grifos nosso).
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Mesmo tendo diferencas entre os objetivos de cada curso como ficou 6bvio
nos apontamentos anteriores, todas seguem as orientacdes das DCN de Pedagogia
(BRASIL, 2006) que deixa evidente que as atividades do pedagogo séo a gestao de
sistemas e instituicdes de ensino; & docéncia nos diversos niveis, desde a Educacgéo
Infantil, os anos iniciais do Ensino Fundamental, o Ensino Médio, cursos
profissionalizantes, educacao de jovens e adultos, o trabalho nos espacos escolares
e nao escolares, promovendo a aprendizagem em diferentes fases do
desenvolvimento humano, niveis e modalidades do processo educacional.

Registramos que os Cursos de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas
do Estado do Parana atendem a legislacdo da DCN de Pedagogia (BRASIL, 2006)
guando todos defendem a formacao de sujeitos aptos para a docéncia na educacgao
bésica, no desenvolvimento pleno e integral do sujeito.

Também € importante apontarmos que alguns Cursos de Licenciatura em
Pedagogia das IES publicas do Estado do Parana reforcam a DCN de Pedagogia
(BRASIL, 2006), quando realizam a aplicacdo de concepc¢des, principios e critérios
originarios de diferentes areas do conhecimento, com relacdo a Pedagogia, e
implicam no desenvolvimento dos sujeitos, das organizacfes e assim da sociedade,
utilizando-se de conhecimentos multidimensionais sobre o homem em situacdes de

aprendizagem, conforme aparece no PPC dessas instituicdes:

Inter-relacionar conhecimento, concep¢do de mundo, de ser humano e de
organizagdo social, vivenciando a interdisciplinaridade resultante da
elaboracdo coletiva dos principios teérico-metodolégicos norteadores dos
conteldos e atividades do curso (IES 9);

Capacitar- se para a leitura de mundo, com uma consistente base tedrica das
ciéncias e valorizar a integracd@o entre as disciplinas e o aspecto coletivo do
trabalho (IES 5);

Construir conhecimentos partindo de uma base comum, considerando os
fundamentos cientificos, filoséficos, histoéricos, socioldgicos, psicolégicos e
didatico-pedagdgicos da Educagéo (IES 6);

Desenvolver habilidade de acdo-reflexdo-acdo sobre o0s espacos
organizacionais da escola, garantindo um nivel de forma¢édo pedagdgica e
interdisciplinar capaz de superar a fragmentacdo do trabalho determinado
historicamente (IES 4);

Defender e saber desenvolver o carater pedagdgico das acbes educativas,
articuladas com a formacao humana, mediada pela pratica social, pela pratica
politica e pela pratica produtiva, ao atuar na docéncia, na gestdo de
processos educativos e na organizacdo e funcionamento de sistemas e
instituicdes de ensino (IES 8).

Propiciar o desenvolvimento e consolidagdo de atitudes que envolvam o
respeito a diversidade étnico-racial de géneros, de faixas geracionais, de
classes sociais, de religides, de pessoas com necessidades especiais, de
diferentes orientagBes sexuais, entre outras (IES 10).
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Para se ter um pedagogo consciente de sua funcdo e papel perante a
sociedade, este precisa encontrar nos Cursos de Licenciatura em Pedagogia, uma
base que Ihe possibilite acesso aos conhecimentos e fundamentos de cada campo de
conhecimento para atuar na docéncia, gestao e pesquisa.

Como mencionamos nas citacdes acima, a maioria das IES trabalha para uma
formacao de pedagogos na tentativa de superacgéo do trabalho fragmentado, mas sera
que o curriculo desses cursos tem essa mesma vertente? As disciplinas dialogam
entre si ou estdo afastadas e fechadas em si mesmas? Sera possivel realizar um
ensino interdisciplinar? Questdes que vao tomando corpus nas discussdes para serem
respondidas com essa pesquisa.

Lembrando como defende as DCN de Pedagogia (BRASIL, 2006) que o
egresso de pedagogia precisa estar apto para ensinar Lingua Portuguesa,
Matematica, Ciéncias, Historia, Geografia, Artes, Educacao Fisica se for o caso, de
forma interdisciplinar e adequada as diferentes fases do desenvolvimento humano
(BRASIL, 2006). E importante ressaltar que partindo do tripé das universidades,
pautado em ensino, pesquisa e extensado, 0s cursos estdo cumprindo, ao passo que
dividem seus conhecimentos em atividades que leva o académico a pesquisa e
trabalhos que dialogam com a comunidade e contribuem para a formacéao profissional
desse sujeito, como emerge nos PPC das IES citadas:

E necessaria uma formagao que dé énfase na indissociabilidade entre ensino,
pesquisa e extenséo (IES 1);

O curso tem a proposta de ensino, concomitante com a pesquisa e extensao,
pela defesa da escola (IES 2);

Estimular o ensino, pesquisa e extensao (IES 3);

Fortalecer a formacgéo tedrico-pratica, articulando as atividades de ensino
com a pesquisa e a Extenséo, visando assim, oportunizar a participagdo em
atividades de carater educativo, nas comunidades, visando & melhoria do
nivel sécio- cultural destas, e uma melhor compreenséo da realidade, com a
possibilidade de iniciagdo aos processos de pesquisas educacionais (IES 4);
Habilitar o académico para a pesquisa cientifica em educagdo, com a
proposicdo de atividades de extensdo (IES 5);

E essencial vincular Ensino, Pesquisa e Extenséo (IES 6);

Instrumentalizar a pesquisa acerca da realidade educacional concreta (IES
8);

Oportunizar préticas investigativas no contexto social, com projetos de
iniciacdo cientifica, articulando o ensino-pesquisa e extensédo (IES 10).

A pesquisa € um elemento essencial a formacao e atuacao docente, ao passo,

que a articulacéo teoria- pratica se realiza nos processos cognitivos, na apropriacao,
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producao e socializacdo dos saberes. Esse contato atrelado a extenséo visa e implica
no enriquecimento da formacéo e integracdo com a comunidade externa. Projetos
desenvolvidos em diversos espacos, com publicos de diferentes idades e situacoes,
em espacos nao formais e nos escolares.

Portanto, alguns PPC das IES marcam um conceito de escola como uma
instituicdo que € voltada aos conhecimentos acumulados pela sociedade, que
influenciam na vida do homem, sendo este um agente social que interfere na
sociedade por meio de a¢gBes conscientes, munido de uma educacao que € entendida
como pratica social (SAVIANI, 2007) em que o sujeito constitui uma formacdo com

conhecimentos da totalidade.

Entender a escola como instituicdo social, vinculada a inUmeras areas do
conhecimento, tais como a economia, a politica, a filosofia, a psicologia, entre
outras, compreendendo as vinculacdes da totalidade, a especificidade, o
limite do espago escolar, e as praticas que sdo inerentes a ele, criando
condicdes para a apropriagcéo da cultura historicamente acumulada (IES 2);
Compreender a escola como lugar social, histérico, cultural e de trabalho (IES
5);

A escola enquanto uma organizagédo complexa que tem a funcéo de promover
a educacéo para e na cidadania (IES 8);

Compreender educacdo como pratica social de carater intrinsecamente
humano, um processo intencional, no qual a escola esté relacionada com seu
entorno social, polo aglutinador, articulador, mantenedor e recriador de
valores e praticas sociais caracteristicas dos diversos grupos que a constitui
(IES 9).

Mas o que é a escola? Qual seu papel? Sera ela transmissora de
conhecimentos ideologicamente das classes dominantes? E um espaco de formacéo
cultural ou semiformacdo? Coadunamos com Apple (2001) que diz que a escola néo
tem a funcdo de empresa que precisa produzir o capital humano para administra-lo. A
escola é o0 espaco ndo para a semicultura, mas para a formacao cultural do homem.
E preciso romper com a visdo que Giroux (1997) alerta sobre a escola, como local de
instrucdo e treinamento dos alunos a habilidades comuns que os capacite a operar
com eficiéncia na sociedade.

Precisamos considerar a escola como uma instituicdo que transcende 0s
muros e se coloca aberta para a sociedade geral, projetando intencionalmente uma
acdo educativa nas éareas politica, cultural, ética, social e estética, conforme é
defendido pelos PPC das IES 2, 5,8 e 9.

Este pedagogo é o profissional, professor, educador que vai estar envolvido

com o processo de ensino e aprendizagem discente e dele proprio, pois ndo somos
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neutros frente a pratica pedagogica que carrega as suas concepc¢des de mundo, de
educacao, de escola, de sociedade, de que homem se quer formar, com base no
posicionamento epistemolégico docente. Desse modo, os PPC de Pedagogia,

trouxeram algumas concepcodes de professor, conforme fica expresso nas citagdes:

Definir o educador como profissional que tem a docéncia como base de sua
identidade profissional, dominio do conhecimento especifico, articulado com
conhecimento pedagoégico, em uma perspectiva de totalidade do
conhecimento socialmente produzido, permite perceber as relacBes
existentes entre as atividades educacionais e das relacdes sociais,
econdmicos, politicos, culturais, em que o processo educacional ocorre,
sendo capaz de atuar como agente da transformacao da realidade em que se
insere (IES 2);

Um pedagogo critico, consciente, ético e competente fundamentado nos
principios democraticos e libertadores, no humanismo e nos ideais de
sociedade e educacéo voltados para o pleno desenvolvimento da pessoa
humana na perspectiva das exigéncias cientifico, tecnoldgica e educacionais
(IES 3).

O professor com estudos, experiéncias e pesquisas constréi conhecimento, é
0 sujeito/profissional formado por um “repertério de conhecimentos” (GAUTHIER et.
al., 2006) que sao usados na pratica docente, independentemente do nivel de atuacéo
do mesmo, ndo sendo um simples executor de técnicas que conduzem a
semiformacdo. E pensado na formacdo desse professor que precisa ser um
“‘intelectual transformador” (GIROUX, 1997) para projetar uma cultural que permite
ousar para uma educacédo para autocritica e autorreflexao.

O professor como intelectual transformador, é aquele profissional que
guestiona as condicdes e posicdes politicas, econbmicas e pedagdgicas do seu
trabalho, de forma critica, criativa e reflexiva, buscando mudancgas sociais (GIROUX,
1997). E funcéo do professor refletir sua atividade, como forma de desenvolvimento
intelectual, visando conhecer seu papel na producédo e legitimacdo dos interesses
politicos, comprometido com o processo de emancipacao do sujeito.

O professor como intelectual transformador, € intelectual ao assumir o
potencial de estudioso e profissional ativo e reflexivo, frente os interesses politicos e
ideoldgicos que estruturam seu discurso e suas relacdes sociais, e € transformador
ao educar os alunos para serem sujeitos ativos, criticos e autorreflexivos (GIROUX,
1997).
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Para que isso aconteca, uma educacdo como pratica social como defende
Saviani (2007) é preciso oferecer condi¢cdes para que o aluno se desenvolva numa
autorreflexdo e autocritica constante conforme defende Adorno (1995).

Para tanto nos questionamos que profissional é esse que sair4 formado nos
cursos de licenciatura em Pedagogia? Nesse prisma, buscamos conhecer o perfil
profissional desses egressos do Curso de Licenciatura em Pedagogia, 0 que 0s
cursos esperam desses profissionais, levando em consideragdo que o perfil tem
relacdo com os objetivos do curso e o contexto que o mesmo atende.

O perfil desses profissionais esta atrelado desde as fun¢des de base do curso
de Pedagogia, que € a docéncia nos processos de ensino e aprendizagem nos
diversos niveis e estabelecimentos que estdo em espacos formais e ndo formais, e a
gestao educacional, producao, reflexado, ampliacéo e difusdo de pesquisas, como fica

expressa nos PPC das IES a sequir:

profissionais da docéncia, gestéo, producéo e difusdo de conhecimentos (IES
1);

Um profissional capaz de entender a producdo e socializagdo de
conhecimentos, de pensar a relagdo entre ensino e aprendizagem numa
sociedade de classes, e ampliar sua capacidade de reflexdo, orientado pelas
especificidades do ensino (IES 2);

Profissionais da educac¢éo para atuar no ensino, na organizacéo e gestao de
sistemas, unidades e projetos educacionais e na producdo e difusdo do
conhecimento, através das pesquisas nas diversas areas da educacao
escolar e ndo escolar (IES 4);

Um profissional que conhece e analisa a realidade em que se insere, fazendo
as necessarias vinculagbes entre as questfes educativas e as questdes
sociais mais amplas. Desta forma, transforma os saberes e produz os
conhecimentos que irdo refletir nas acbes pedagodgicas e, ao mesmo tempo,
assegura a dimensao ética dos saberes que dado suporte a sua praxis no
cotidiano do seu trabalho (IES 5).

Um pedagogo para fortalecer o desenvolvimento e as aprendizagens;
trabalhar, em espacos escolares e ndo-escolares, na promocdo da
aprendizagem de sujeitos em diferentes fases do desenvolvimento;
reconhecer as manifestagdes e necessidades fisicas, cognitivas, emocionais
e afetivas dos educandos; participar da gestéo das instituicbes; trabalho em
equipe e realizar pesquisas (IES 6).

No ambito da docéncia, da gestéo e organizagéo do trabalho pedagdgico em
espacos escolares e ndo-escolares (IES 7).

Um profissional que contemple -a educacéo formal e a educacéo ndo-formal
(IES 9) (grifos nosso).

De modo geral, esses cursos mencionados visam o perfil de um pedagogo
que entende a Pedagogia como campo tedrico-investigativo da educacao, do ensino

e do trabalho pedagodgico que se realiza na praxis social, momento de construcéao da
identidade do pedagogo como profissional inovador e criativo ha sua atuacao.
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Coadunamos com o pensamento de Libaneo (2010) ao defender que o
pedagogo € o profissional que vai trabalhar com as estruturas, o curriculo, os diversos
contextos e situagbes, que atua em varias instancias da pratica educativa, nos
diferentes niveis de ensino e modalidades. Para essa atuacdo na educacdo em
espacos formais e informais, o pedagogo necessita de uma formacao cultural
consistente de teoria e pratica.

E a formacdo do sujeito social, humano, que dialoga para responder e
compreender os problemas do ambiente escolar, socializar-se, e ter atitudes de
profissionais éticos e responsaveis socialmente. Esse profissional defendido como
necessario a educacdo € capaz de enxergar a si proprio como sujeito historico,
produto e produtor do sistema, e assim pode transformar-se por meio das praxis
(PUCCI, 2012).

E pensar, escutar e refletir o mundo utilizando a investigacéo como principio
da profissdo, ser proativo na resolucdo de problemas, estimular e ser criativo,
estimular o trabalho com o uso das novas tecnologias, orientando-se para a
construcdo de uma sociedade democratica, que leve em consideracao a educacao
publica, sem um credo religioso prevalecente. Que prevaleca na educacdo a

responsabilidade, o humano, o cientifico e a autocritica.

Assentando- se no pressuposto de que o0 egresso deve assumir uma postura
profissional pautada na ética e na responsabilidade social, para a construgédo
de uma sociedade includente, justa e solidaria (IES 1);

Proporcionar condi¢gfes aos egressos de exercerem suas profissées de forma
autbnoma, criativa e independente na busca de conhecimentos e
competéncia dialégica para compreensdo dos problemas e possiveis
solugBes a partir de sélida competéncia técnica, cientifica e humanista (IES
3).

Espera- se que 0s egressos atuem de forma critica e responséavel,
comprometidos com a educacéo publica, gratuita, laica e de qualidade (IES
7).

Também encontramos no perfil de egressos a relevancia da Arte para o
pedagogo, pois ela aparece sendo importante e que pode ser trabalhada de maneira
interdisciplinar nas diferentes fases do desenvolvimento humano, ndo como espago
de passatempo, mas como um conhecimento que se inter-relaciona com os demais
Educacdo Fisica, de forma interdisciplinar e adequada as diferentes fases do

desenvolvimento” (PPC-IES 6) (grifos nosso), sendo essencial o pedagogo sair do

curso com esse perfil.
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Esses cursos tém particularidades que chamam a atencéo, pois trazem a
relevancia de se ter educadores engajados com a luta por uma educacéao melhor, que
leve em consideracdo o processo historico, ético, 0s contextos sociais, isto €, que seja
um profissional que entenda a contextualizagéo social para poder ensinar de forma

totalitaria, envolvendo todos os aspectos que levam a entender a sociedade.

Pretende-se que o egresso do curso associe 0s projetos educacionais com
um projeto de sociedade, que construa sua formacéo na perspectiva de um
educador capaz de dialogar com o conhecimento frente aos desafios da
atualidade e produza conhecimentos que contribuam com os educandos nas
suas formas de organizacdo, lutas e interesses imediatos e histdricos.
Espera-se que o0s egressos do curso sejam capazes de implementar
adaptacdes e ressignificagfes dos curriculos e das praticas de ensino a cada
uma das etapas de modalidade da educacdo na qual atuam a partir da
compreensao do universo, das causas e dos contextos sociais e institucionais
gue configuram situacdes especificas de aprendizagem (IES 8).
Profissionais da educagdo, com perfil ético, com solida bagagem de
conhecimentos tedrico-praticos, técnico-cientificos e conscientes da sua
responsabilidade social (IES 10).

E perceptivel que o Curso de Licenciatura em Pedagogia pretende a
formacdo, a qualificacdo e a capacitacdo de pedagogos para a educacédo, aptos aos
principios tedricos de dominio de conhecimentos cientificos e a compreensédo de como
se da a producao, aquisicao e socializacdo do conhecimento; de principios pratico-
pedagdgicos que envolvem o planejar, orientar, executar e avaliar o trabalho
pedagdgico, os sistemas de ensino; e os principios politico- social de trabalho coletivo
e interdisciplinar que envolve a construcdo de uma sociedade mais includente.

Compartilhamos dos principios de Imbernén (2011) que defende a formacgéo
inicial de professores com a construcdo da indissociabilidade de teoria e pratica na
praxis social, acompanhado das ideias de Pucci (2012) defendendo uma formacéao
gue envolve: a funcdo educativa do refletir; o resgate de promessas de emancipacao;
a retomada das experiéncias sombrias e desumanas do passado e a responsabilidade
dos intelectuais, individuos, o coletivo nos processos de desbarbarizacdo da
sociedade. Todas essas consideracdes precisam estar envolvidas na formagéo do
pedagogo.

Para visualizar a totalidade do perfil elaboramos o quadro 9, com a
apresentacao dos termos que definem o perfil dos egressos dos cursos de Pedagogia

das IES investigadas.
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Quadro 9: Termos presentes na categoria perfil profissional.

TERMOS IES1 | IES2 | IES3 | IES4 | IES5 | IES6 | IES7 | IES8 | IES9 | IES10
Solida bagagem de X X X X X
conhecimentos
Responsabilidade X X X X X X X

social, ética, critica,
dialogo, autonomia

Docéncia e gestao X X X X X X X X X
Educacéo formal e ndo X X X X X X X X X
formal
Pesquisa X X X X X X
Praticas de ensino X X X X X X X X X

Fonte: PPCs dos cursos de Pedagogia das IES do Parana.

O perfil desses profissionais formados nesses cursos exige de maneira
consistente os saberes, a constru¢cdo do conhecimento a partir da interacdo soécio-
cultural e histérica, sujeitos abertos as mudancas, inovacfes, que exercitem a
emancipagao.

Os cursos estudados estdo de acordo com a DCN de Pedagogia (BRASIL,
2006) em relacdo ao perfil profissional, que inclui a docéncia em todas as areas do
conhecimento, o coordenador, o planejador, o avaliador, e pesquisador.

A subcategoria da formacdo é importante para que possamos pensar o
trabalho do pedagogo, ja que a préatica pedagdgica tem ligacéo direta com a formacao.

As discussdes a respeito da formacdo tém sido recorrente na éarea
educacional, associando, a formacé&o dos professores no cenéario académico. Mesmo
reconhecendo a formacdo como discussdo de destague no campo da educacao,
temos que ser cuidadosos com o entendimento do conceito de formacéao.

Concordamos com Gomes (2010) que a formacédo é a elevacédo do aluno a
sujeito pleno, por meio do processo educativo, com base no desenvolvimento da
autonomia, da reflexdo, da analise e aquisi¢éo individual do conhecimento.

Alguns cursos de Pedagogia deixam expressa a formacédo como:

Formacdo ao pedagogo - profissional da educacdo, teoricamente
fundamentado, historicamente situado e politicamente comprometido para
uma pratica educativa consciente e transformadora (IES 3);

culturais, filoséficas, psicoldgicas, sociolégicas, historica, didatica, econémica
e metodoldgica (IES 1) (grifos nosso).
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A formacdo que estda em evidéncia explicita que busca romper com a
semiformacéo que Adorno (1996) pontua como sendo aquela em que se produz a
acomodacéo do sujeito a sociedade, ndo importando ser, mas simplesmente parecer
ser. Assim o homem vai se tornando semiculto, parecendo bem informado sobre o
gue acontece, mas de forma acritica, sem relacionar os fatos, sem produzir opiniao
critica sobre os assuntos em questao.

Ao contrério da semiformacao, a formagédo que pretende ser um processo de
emancipacao do sujeito, enquanto um individuo de praxis social; pretende abranger
profundamente, ndo informacgdes superficies e fragmentadas, mas ressoar momentos
de finalidade, no qual os sujeitos se firmem como racionais numa sociedade racional,
como livres numa sociedade livre (ADORNO, 1996), e ndo aceitem que nas relacdes
sociais, em especial nas diferencas econémicas e politicas e tenha a imposicédo dos
meios a utilidade, proibindo- os de pensar, ficando acomodados.

Os cursos das IES 1 e 3 pretendem dentro do possivel ir a raiz das dimensdes
do conhecimento histérico, politico, cultural, econémico, metodolégico. Ou seja,
abranger desde os fundamentos da educacao até as teorias metodoldgicas de ensino,
para que o pedagogo tenha uma leitura e conhecimento de mundo que o possibilite
estabelecer relacbes entre a teoria e a pratica, uma formacdo que o leve a
emancipacdo humana. Mas serd que esses cursos estdo conseguindo manter o
equilibrio entre o passado e o presente? As teorias e as praticas? Como trabalhar com
todos esses conhecimentos em pouco tempo para cada disciplina?

E preciso o equilibrio e o entrelacamento entre os fundamentos e as
metodologias, para que o profissional consiga compreender o movimento da
sociedade, para entender o hoje é preciso compreender o passado, do mesmo modo,
para se ter a indissociabilidade entre teoria e pratica é relevante se compreender as
mesmas.

O que aparece € a preocupacdo com 0 ensino ter os principios da
interdisciplinaridade, em que poderia ser realizado um ensino com uma pluralidade de
conhecimentos mais aprofundada, considerando a totalidade do processo. Mas que
interdisciplinaridade é essa? Que pluralidade de conhecimento? Nos inquieta é a
ostentacéo da interdisciplinaridade acompanhada da pluralidade de conhecimento ser
desenvolvida como algo superficial, fragmentado, mesmo que esteja trabalhando
supostamente de maneira interdisciplinar esse conhecimento ficar a nivel de

informag&o, um semi-saber.
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Juntamo-nos a defesa de Gomes (2010) de que o ensino é mais abrangente
do que o ato do professor ensinar, de passar as informacdes de conteudo, é marcado
por todo o processo de mediacdo de conhecimento, de viabilizagédo das situacdes de
aprendizagem para o aluno. E se preocupar com o “como” o aluno aprende.

O gue encontramos em alguns Cursos de Licenciatura em Pedagogia, focos
dessa tese, é a formagcdo com principios marcados na critica, no estudo
contextualizado da realidade. Uma formacao que considera o sujeito livre, consciente
de si mesmo e sua cultura, que age na sociedade com esta consciéncia, conforme

fica visivel nos PPC abaixo:

A formacao de pedagogos em uma perspectiva critica (IES 7);

Entender a formacdo docente como processo de profissionalizagdo baseado
em conhecimentos filosoéficos e cientificos (IES 9);

O pedagogo em formagéo é aquele investigador, comprometido com a
realidade social, critico e consciente (IES 1).

A formagcdo que se espera € aquela em que o pedagogo construa
conhecimentos cientificos, politicos, culturais, sociais, por meio da investigacao,
reflexdo, andlise critica e argumentacdo do contexto social, mas essa proposta tem
potencial efetivo de concretude? Desde que haja um curriculo e profissionais
formadores com perspectiva de formacgéo para emancipacao.

Como ja anunciava Adorno (1995) € necessério que a formacao do homem
retorne o desenvolvimento de conteddos culturais, e assim forneca possibilidade de
leitura, decodificacdo das contradi¢cdes sociais, que se forme a resisténcia para se ter
a possibilidade de educacédo emancipacdo humana.

A formacédo segundo os entrevistados é:

[...] sdlida formacéo tedrica e pratica precisam ocorrer em diferentes
momentos dentro do curso, é isso que fundamenta, a concepcdo que nos
temos de como construir o licenciado como formado licenciado em pedagogia
(C1).

Entdo ndés temos essa perspectiva da formagdo docente, enquanto um
processo de construcdo, e desenvolvimento da autonomia do professor [...]
(C4).

Concordamos que a formacao para evitar a barbéarie é aguela que carrega o
desenvolvimento da autonomia do homem e apresenta embasamentos tedricos e

praticos que levam a formacéao cultural, superando a semiformacéao.
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Do mesmo modo, acreditamos assim como os entrevistados C1 e C4 que a
partir de uma autoanalise da visdo reducionista que somente prepara o aluno para a
adaptacao as constantes mudancas mercantis que se propde a preparar e formar para
o mercado de trabalho que o sujeito consegue visualizar as contradicbes sociais
existentes e avancar na consciéncia critica de resisténcia.

Nesse viés de discussdo Adorno (1996) defende o resgate a dimenséao
emancipatoéria da formagéo, da autorreflexdo critica, acéo inconformista, que esta em
compreensao imanente, analisando e examinando diversos aspectos sociais e
situacdes. E um constante estado de vigilancia, de resisténcia a barbarie, a industria
cultural e a semiformacéo.

Para que avancemos na formagéo cultural, a formagéo do pedagogo:

E necessario ter uma sélida formac&o tedrica sobre o fendmeno educacional
e seus fundamentos histéricos, politicos e sociais, bem como ter dominio dos
conteldos das diferentes ciéncias ensinadas pela escola, permitindo a
apropriagdo do processo de trabalho pedagdgico e criando condigfes efetivas
para realizar uma analise critica da sociedade (IES 2);

Formacgdo no Curso de Licenciatura em Pedagogia deve pautar-se por um

rigoroso trabalho com os fundamentos da educacao, que seja capaz de fazer
as devidas articulagBes com a prética pedagdgica (IES 1).

A formacao como observamos no PPC da IES 1 e 2, tem o desafio de romper
com a consciéncia coisificada difundida pelas midias as massas, de relacdes
unilaterais entre mercadoria/consumidor. Para Adorno (1996, p. 9) “a formagéo nada
mais é que a cultura tomada pelo lado de sua apropriagao subjetiva”. Desse modo, a
formacdo privilegia a formacéao equilibrada entre os fundamentos e as préaticas.

Na formacdo docente é preciso ir além de sO6 apontar os conhecimentos
necessarios ao profissional, € trabalhar a concepcdo de mundo, de homem, e é
possibilitar ao sujeito um posicionamento epistemoldgico em que consiga realizar a
relacao teoria/pratica nas praxis social.

Assim, coadunamos com os PPC dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia
dalES 1 e 2 e as ideias de Adorno (1995) defendemos que a formacao do pedagogo
nao fique diminuida a uma experiéncia coisificada e esvaziada de conteudo, privando
0 mesmo do conhecimento, acontecendo um recuo da teoria conforme aponta Moraes
(2003).

Ao finalizar o Curso de Licenciatura em Pedagogia o profissional formado sai
com a titulacdo de pedagogo, mas sera que estamos realmente preparados para a
docéncia? Para ser professor? E o titulo que da a condicdo de ser professor? O sujeito
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com formacdo cultural é capaz de se sensibilizar a ponto de perceber que ser
professor e a docéncia, sdo palavras absolutamente vazias, caso ndo se exerca a
préaxis social. E importante ter o dominio de diversos saberes, mas é essencial que
este tenha condi¢des de ensinar o aluno, de fazer a transposicéo didatica em que o
aluno consiga construir seus proprios conhecimentos e estabelecer as relacdes
partindo das discussdes em sala de aula.

J& nos alertava Adorno (1996) sobre o processo formativo, que seja movido
por experiéncias, vislumbrado pela consciéncia do individuo cujo processo o
sensibilizou a refletir sobre 0s nexos espaco-temporais, entre as mediacdes historicas,
culturais e politicas e ndo podemos substituir por um sentimento informativo que é
pontual, desconectado, efémero e as informagdes serdo majoritariamente esquecidas
ou substituidas por outras.

Nesse sentido, defendemos assim como Adorno (1995) que a funcédo da
educacdo é de ampliacdo da capacidade de o0s sujeitos pensarem e tomarem
decisbes, que extrapolem as formas reprodutivistas do pensamento e conhecimento
propostos pela industria cultural.

Em entrevista com os coordenadores, foi levantada uma questdo essencial

para se pensar a formacéo dos pedagogos:

[...] entdo o que difere um aluno no dia de formatura de um pedagogo
formado, o grau, eu tenho uma pergunta que eu gosto bastante de falar e
deixo os alunos bastante pensativos: quatro anos de formacdo garante que
vocé é um pedagogo? Quem disse que vocés sdo pedagogos e pedagogas?
O diploma? Como vocés chegam nessa opinido que vocés estdo prontos? Se
a gente for e pegar na histéria, a gente vai encontrar que 0 mestre nao
chegava e falava que vocé esta pronto, o que se tinha era uma serie de
tarefas vocé chegava e falava agora estou pronto, que tempo é esse? Esse
tempo que diz que vocé é pedagogo, ndo é o mesmo tempo do curriculo, do
diploma, como vocé sabe, muitas pessoas acham que o diploma em si d4 o
conteudo, elas ndo tém consciéncia de que elas tém falha e elas precisam
desenvolver isso. Que formacado que da condicdo de que o aluno pensar eu
nado estou em condi¢Bes de fazer isso ainda, como se o diploma legitimasse
toda uma pratica, sera que ele legitima? Isso é uma questao bem complicada,
me parece que precisamos nos envolver e estudar essa teia e comegar a
aprender a fazer conexdes, a fazer relacdes, e pensar de forma rizomatica,
néo linear, talvez esse seja um caminho. [...] (C5).

O entrevistado pontua que ser identificado ou se identificar como sujeito
formado/culto, ndo se reduz a conhecimento de determinados assuntos ou a leitura

de varios livros ou um diploma.
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Formacéo que supere a visdo utilitarista e fetichizante do ensino, buscando
uma experiéncia do pensar no sentido emancipatério Adorno (1995), como
possibilidade de resisténcia ao instituido pela légica do consumo e da industria
cultural. Esse discurso do entrevistado C5 também é curriculo mesmo néo estando
anunciada no PPC, porque 0s sujeitos nos espacos escolares criam o curriculo
seguindo seus posicionamentos e contradi¢cdes.

Foram apontados ao longo da discussdo dessa categoria que 0s cursos de
Pedagogia das dez IES publicas do Estado do Parand possuem suas habilitacdes
para o exercicio da docéncia em diversos espacos formais e ndo formais, bem como
o trabalho com a gestdo educacional. Sdo cursos que buscam a formacdo de um
profissional habilitado para ser docente critico, 0 que acende uma luz ao fim do tanel

para uma formacéo cultural que consiga combater a semiformacédo do homem.

4.2 CATEGORIA 2 — CURRICULO: O QUE OS CURRICULOS DOS CURSOS DE
PEDAGOGIA APRESENTAM SOBRE A ARTE - ARTES VISUAIS E A ARTE - ARTES
VISUAIS SOBRE O CURRICULO

Apos conhecer os Cursos de Licenciatura em Pedagogia das dez (10) IES
publicas do Estado do Parana, em relacdo aos objetivos dos cursos, o peffil
profissional e a formacédo, e tendo a questdo norteadora: Como os curriculos dos
Cursos de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do Estado do Parana
organizam e oferecem a Arte- Artes Visuais na formacdo do pedagogo para atuar na
educacao basica? Neste momento, visamos atender o segundo objetivo especifico
que é analisar os fundamentos tedrico/pedagogicos e curriculares do PPC dos Cursos
de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do Estado do Parana e as implicacdes
na formacédo do pedagogo.

Para analisarmos essa questéo nos pautamos nos dados que foram coletados
juntos aos PPC dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do
Parana, com as entrevistas e questionarios com os professores que lecionam a
disciplina de Arte e os respectivos coordenadores de curso das referidas instituicoes.

Iniciamos discutindo a subcategoria da base epistemoldgica dos cursos,
na qual buscamos entender qual o caminho teérico e pedagdgico que orienta a
formacdo dos pedagogos. A base epistemoldgica de cada curso investigado tem a

funcdo de trazer a tona os pressupostos da formagéo dos professores, consistindo na
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reconstrucdo do conhecimento cientifico que o profissional ira obter, analisar e
elaborar a partir da formacéo. Nesse momento, estdo expressas as concepc¢oes, as
metodologias, as teorias, as avalia¢gbes, enfim, a espinha do curso.

A IES 1 tem seus pilares na docéncia e gestdo, tendo como base
epistemoldgica os principios pedagogicos da 1) sdlida formacdo para docéncia e
gestao educacional —em que a educacao é entendida como ato educativo intencional,
assim, a docéncia € o trabalho e processo pedagdgico que se constrdi no conjunto
das relagfes sociais e produtivas e, € expressdo multideterminada de procedimentos
didatico-pedagdgicos intencionais da abordagem transdisciplinar, se efetivando na
formacdo tedrica/pratica; 2) formacdo inicial para pesquisa entendida como um
processo imprescindivel ao profissional da educacédo - proporcionar uma formacéao
inicial para a pesquisa, entendida a mesma como pratica individual e coletiva na agédo
educativa tomada como objeto de reflexdo; 3) gestdo democratica como base para
organizacdo do trabalho pedagégico - nas diferentes atividades formativas,
concretizada na gestdo democratica, tanto na escola como no sistema educacional
como um todo (IES 1).

Como se constata é um curso preocupado com a educacédo e a docéncia, em
que o ato educativo é intencional, concretizado nas praticas cotidianas de aula. E um
momento de formacdo que preconiza a democracia nas diversas atividades
formativas, estimulando a pesquisa como uma parceira para o ato educativo.

Em entrevista com o sujeito C1, este deixou perceptivel que na sua visdo a
base tedrica do curso de Pedagogia da IES 1 € movida pela teoria e préatica no
processo dialético de construgdo da docéncia, como fica expresso na retérica “Bom,
a base epistemoldgica, € uma concepcao de pedagogia enquanto ciéncias teorico-
NOSS0S).

A IES 2 apresenta um conjunto articulado de disciplinas entre si, no qual a
metodologia e seus encaminhamentos praticos ficam sob a responsabilidade dos
docentes, respeitando a parte tedrica e a pratica. Nessa instituicAo ndo se tem
especificado claramente os seus eixos de formagao como a IES 1. E ainda a IES deixa
por conta dos docentes a opcéo teorica.

Em entrevista com o sujeito de pesquisa da referida instituicdo, 0 mesmo
(C2), mas este termo n&o aparece no

PPC do curso. O sujeito faz uso dessa abordagem tedrica, mas ndo quer dizer que
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todos a sigam, pois, o documento diz que é respeitada a teoria de cada docente,
podendo escolher suas bases.

O que o PPC da IES 2 tem marcada é a avaliagdo, a qual é vista como
processual. Um elemento construtivo, instrumento de verificagdo dos objetivos de
ensino e aprendizagem, que é aplicada em diferentes modalidades como provas
escritas, seminarios, producao textual, etc. Este direcionamento para a avaliacdo no
curso também implica na formacao de concepcao de avaliagcdo nos alunos do curso,
como sendo aquele momento que pode ser realizado segundo diversos recursos, que
servem para verificar em que condi¢cdes o aluno se encontra no processo de ensino e
aprendizagem. Uma visdo de avaliacdo voltada para a nota e averiguacdo de
aprendizagens.

Na IES 3, assim como na IES 1, se tem adotado a dialética como base teorica
e metodoldgica, no movimento da contradicdo e da totalidade. “[...] nos apropriamos
caminhos do curso (IES 3, p.12). Este viés permite ao licenciando em Pedagogia a
apropriagao do fendmeno educativo em sua totalidade e complexidade, possibilitando
nao s6 a compreensao, mas a construcao da praxis critica-transformadora, reforcada
Movido pela dialética.

O processo de formacao é transformar a pratica educativa de ensinar e
aprender, e avancar na sociedade do conhecimento visto as novas exigéncias sobre
as acOes docentes. Podemos dizer que a dimensédo pedagdgica e 0s principios
metodoldgicos do curso em gquestdo, tém a acdo docente intencional, no qual se
procura estabelecer elos entre o aprimoramento do sujeito e sua autorrealizacgéo.

A IES 3 apresenta para o curso a adogao de cinco (05) principios basicos que
sdo: 1) Concepcdo programada de formacdo e desenvolvimento humano; 2)
Articulag&o de estrutura, disciplinas e atividades curriculares, voltadas a dindmica da
realidade, ao trabalho e & fun¢éo social do pedagogo; 3) Enfase na flexibilidade para
o tratamento das disciplinas e atividades do curso; 4) Interagdo, harmonia e equilibrio
das diferentes disciplinas e atividades que compde a matriz curricular no que diz
respeito & sequéncia, distribuicdo, carga horaria e regime de funcionamento; e 5)
Trabalho conjunto, articulado e cooperativo do corpo docente do curso, enquanto

principais agentes responsaveis pela concretizacdo do presente Projeto Pedagdgico,
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com a participacao conjunta dos graduandos e egressos com énfase no seu processo
de desenvolvimento humano e profissional de forma continua e autdnoma.

O primeiro principio de formacédo e desenvolvimento foca em cinco (05) eixos:
1) pressupostos éticos - viabiliza a relagdo educacional abrangendo todas as
instancias, com pratica e valores morais que se amparam nas aspiracdes humanas
de emancipacao, liberdade e equidade; 2) a dimensao sociopolitica - tem abordagem
critico-reflexiva da realidade do conhecimento e da sociedade, que reflete nas
situacOes de ensino e aprendizagem; 3) dimens&o sociocultural - se organiza nas
situacdes de ensino e aprendizagem que séo apropriadas no dialogo dos sujeitos; 4)
dimensao técnico-cientifica — cunhada na producéo do conhecimento no dominio dos
fundamentos cientificos e 5) a dimensao técnica—profissional - que envolve o dominio
das técnicas e as praticas especificas do pedagogo, os recursos e métodos de ensino
e aprendizagem, que se entrelacam para o desenvolvimento e aperfeicoamento de
habilidades, capacidades e competéncias para o exercicio da profisséo.

Nesse sentido, a educacéo é o processo formativo da consciéncia esclarecida
e emancipada pela autorreflexdo, ela pode evitar o retorno do homem a barbérie
(ADORNO, 1995) é a maneira da humanidade ndo cometer os mesmos erros do
passado. Quando lembramos o passado, e mantemos o presente em todos 0s
momentos da vida vivo, € essencial para que a sociedade utilize-o como exemplo para
evitar a repeticdo dos atos cometidos pelo homem no passado.

Precisamos ter cuidado para ndo cair na ilusdo do ensino amparado em
técnicas, que instrumentalizam a razdo (ADORNO, 1996), que € utilizada como
mecanismo de dominac¢ao e submissao pela classe dominante.

O segundo principio correspondente ao trabalho e a funcdo social do
pedagogo visa atender as necessidades de transformacdo social, intervencéo
responsavel e participacdo solidaria; do mesmo modo que assegura a continua
atualizacdo quanto as exigéncias de desenvolvimento cultural, cientifico e tecnoldgico;
tentando atender ao disposto na legislacdo educacional e profissional; e mantendo
coeréncia em relacdo ao mercado e ao mundo do trabalho. E no terceiro principio
encontramos as disciplinas e as atividades do curso que se preocupam com 0S
espagos para as praticas e experiéncias pedagogicas, sociais e profissionais
assistidas e/ou supervisionadas; se oportuniza intercambio discente com outras
instituicdes de ensino e valoriza as necessidades e interesses dos graduandos e sua

participagéo.
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Todos esses eixos fundamentam a formacéo tedrica, pratica e metodoldgicas
dos pedagogos em formacéao, preocupando- se com o conhecimento e a fungéo social
do profissional.

Na IES 4, o entrevistado deixa transparecer que o curso de Pedagogia no

PPC tem a base epistemoldgica de:

professor como sujeito autbnomo, € capaz de integrar teoria e pratica, e para
isso a pesquisa é um dos eixos, no caso, da formacédo, porque a pesquisa
nos auxilia nesse processo de revisitar as teorias, refletir sobre as teorias [...]
(C4) (grifos nosso).

E evidente que C4 aponta para a formacdo como um processo que visa
respeitar a relacao teoria e pratica, explicando a indissociabilidade entre ambas. Do
modo que diz ser relevante revisar as teorias e estuda-las propiciando ao aluno ter
conhecimento das mesmas. Destaca-se ainda na sua fala a pesquisa como eixo
essencial a formacado, pois com ela se tem a formacdo de conhecimentos que
ultrapassam apenas o contetdo base ministrado em sala de aula.

O que nos inquieta é o C4 apresentar a definicdo da base epistemoldgica do
curso, apontando para o interacionismo, no sentido de ndo deixar explicito e nem
implicito de qual interacionismo esté falando? De Jean Piaget ou Levi Vygotsky? Séo
perspectivas com ideias de desenvolvimento do sujeito, de educacao, de formacéo
humana com principios divergentes.

Na teoria interacionista a aquisicao do conhecimento € realizada no processo
de construcéo continua do ser humano na sua relacdo com o meio. Nesse prisma, 0
homem nao é ser passivo e sim ativo no processo de ensino e aprendizagem, e como
tal, ensina e aprende ao mesmo tempo.

Para os interacionistas o0 dominio do conhecimento é importante, mas néo é

tudo, conforme estd marcado no PPC da |IES 4:

[...] o dominio do contetido né&o € suficiente para o exercicio competente da
docéncia, buscando, portanto, capacitar o professor para a compreensao
critica da educacéo, do ensino e de seu contexto sécio histérico. Trata-se de
oferecer elementos para uma atuacgao consciente, em tal contexto, no sentido
de sua transformacéo, da superacao das dificuldades e probleméticas da
contemporaneidade, contribuindo para a construcdo de uma sociedade mais
justa e democratica (IES 4, p. 16).
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E relevante lembrar que o conhecimento do contexto sécio histérico dos
fendmenos é necessario para se compreender a atualidade. E conhecendo o passado
para entender o momento. Para a IES 4, a educagéo tem via critica que propicia
condicdes de transformacgéo, conforme € marcado no PPC:

[...] integrar teoria e pratica, que desenvolva a pratica de pesquisa e que
oportunize a superacdo da dicotomia entre conhecimentos especificos e
conhecimentos pedagdgicos. Trata-se de um profissional da educacao que
compreenda criticamente a escola, esteja em condi¢des de ser um agente
transformador, contemple, na amplitude de suas acdes, um projeto
pedagoégico dinamizador: criando, planejando, executando, coordenando e
avaliando o contexto pedagdgico, voltado para a promog¢édo humana. (IES 4,
p.16).

Nesse PPC nao encontramos o conceito de avaliagdo seguido pelo curso. O
que o PPC da IES 4 defende é uma educacao critica voltada para a promocéao
humana. Sera uma educacdo critica nos ideais de Adorno?

A IES 5 tem menos informacdo sobre seus pressupostos teoricos,
pedagdgicos e metodoldgicos. O que nos ficou evidente ao longo dessa pesquisa é a
autonomia de cada instituicdo em criar o PPC, ponto positivo, mas ao mesmo tempo,
marca a representacdo de uma fragilidade, pois alguns cursos ndo apresentam o
basico de informacdes para os docentes e discentes.

A IES 5 faz direcionamento para:

O ensino e a pesquisa como parte do eixo central do curso; as praticas de
ensino desde o primeiro ano do curso; a introducdo dos estagios
supervisionados; a pratica de ensino trabalhando articulada com a
metodologia e técnica de pesquisa (p.19).

N&o foi possivel encontrar no PPC da IES 5 a concepcéo de avaliacdo. Ja o
entrevistado C5 relatava sobre néo se ter claro no documento oficial do curso de
Pedagogia a teoria do mesmo, cedendo abertura para diversas interpretacoes,
correndo o risco de ser entendido como pluralista ou que ndo segue nenhum

direcionamento.

dos professores do departamento sdo de materialismo histérico, a maioria
marxista, trabalham com autores marxistas, na psicologia da educagédo é
historico cultural com Vigotsky e Leontiev, essa é a orientagao [...] (C5) (grifos
Nosso).
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Ficamos intrigados quando o entrevistado menciona que a grande maioria do
departamento segue 0 marxismo e porque ndo ter um PPC organizado e estruturado
com essas bases? Serd que é para abrir espaco para as outras teorias se
manifestarem?

As pessoas estdo sempre se revendo, estudando e modificando suas
concepcdes. Os documentos ndo caminham da mesma forma, seguem o0 movimento
estrutural da sociedade. O cruzamento dos dois, sujeitos e documentos é que constitui
o curriculo.

Quando nao se tem especificada a base tedrica do curso é permissivel que
se realizem aulas segundo os autores utilizados em estudos pessoais dos docentes.
Nao que seja negativo, é relevante oferecer esse contato com as teorias existentes,
elas nos possibilitam conhecer a sociedade por outras concepgbes, mas que
concepcao de homem é pensada nessa formacao de modo geral?

Na linha da pluralidade teérica se apresenta a IES 6, conforme segue:

Pedagogia trabalhard com um conjunto de informacdes e habilidades

composto pela pluralidade de conhecimentos teéricos e praticos, cuja
consolidagdo sera proporcionada no exercicio da profissdo, fundamentando-

De que teoria interdisciplinar esse curriculo tem o ponto de partida? Que
relevancia social e pertinéncia é essa? Esses principios que constituem a base da
epistemologia do curriculo da IES 6 ndo fornecem um dado légico sobre a concepcéao
de curriculo. Estamos falando de um curriculo critico ou pds- critico? Da para inferir
que se trata de um curriculo com embasamento epistemoldgico pds- critico porque
fala das pluralidades de informacéao e habilidades, e do mesmo modo, também relata
gue esse curso trabalha com um conjunto de informacgfes. Mais adiante nesse
trabalho trataremos sobre os principios curriculares.

Segundo Marostega (2006) € uma educacao voltada para o multiculturalismo,
em que tem saberes oriundos das diversas manifestacoes da tradicéo cultural e das
multiplas identidades. E uma pluralidade de mistura.

Segundo esse curso, para a formacao do pedagogo é essencial:

1. O conhecimento da escola como organiza¢do complexa que tem a fungéo
de promover a educacdo para a cidadania; 2. A pesquisa, a analise e a
aplicacdo dos resultados de investigacdes de interesse da area educacional;
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3. A participacdo na gestao de processos educativos e na organizacdo e
funcionamento de sistemas e instituicbes de ensino (IES 6, p. 6).

Assim como a IES 1, a IES 6 tem os eixos da docéncia, pesquisa e gestao,
como base do conhecimento do pedagogo. Nesse sentido, o processo formativo a
busca pela conquista da consciéncia emancipada, para Adorno (1995) ocorre na
reflexdo critica do sujeito e as experiéncias sociais juntamente com as experiéncias
objetivas da humanidade. No processo contrario, a educacdo atrelada a
racionalizacéo técnica, se cristaliza como ideologia, aprisiona o espirito do homem ao
processo produtivo da sociedade capitalista.

O curso da IES 7 é estruturado pelos eixos que se destinam a docéncia, a
gestdo e organizacdo do trabalho pedagdgico. Partindo desses eixos, se tem 0s
principios epistemoldgicos, que sao: conhecimento acerca dos sujeitos
biopsicossociais; compreender a escola e as culturas nos diferentes tempos e
espacgos; preocupacdo com a construcdo de uma sociedade democratica, justa,
inclusiva e que consiga promover a emancipacao do homem, alicer¢cada na educacao
para as relacdes étnico-raciais, equidade de género, diversidade sexual e inclusao;
indissociabilidade entre teoria/pratica, determinada pelo dominio dos conhecimentos
cientificos e didaticos, articulando ensino, pesquisa e extensao; a pesquisa € vista
como relevancia social, como processo de formacao e producdo de conhecimento; se
preocupa com a hatureza histérica do trabalho pedagdgico; é preciso ter
conhecimento do contexto econémico, politico e sociocultural e suas implicacdes na
educacdo; foca- se na ética, sensibilidade, afetiva e estética como base (IES 7).

Assume-se a concepcdo de avaliagdo diagnéstica, mediadora e
emancipatéria, como eixos norteadores da pratica avaliativa, pretende-se efetivar
acOes transformadoras no sentido de, ndo apenas dispor de dados sobre a dinamica
do Curso, mas, sobretudo, qualificar a participacao de cada sujeito, pessoal e grupal,
envolvido no processo curricular. Isso implica no comprometimento tedrico e
metodoldgico que considera a emancipacdo, decisdo democratica, transformacgéo
critica e critica educativa, com a integracdo dos diversos periodos de expresséo e
descricao da realidade; critica do material expresso e criacdo coletiva (IES 7).

Diante disso, a avaliacdo nao é e nem pode ser apéndice do ensino, mas ao
contrario, parte do mesmo, e se assume a perspectiva diagndstica, formativa e
emancipatoéria de avaliagdo, com base no movimento de unidade dialética entre o

acompanhamento da aprendizagem, a retomada sistematica dos conteudos e a
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revisdo permanente das praticas de ensino propostas pelos docentes ao longo das
diferentes disciplinas e do Curso como um todo integrado (IES 7).

Na medida em que o sujeito aprende também avalia, passa a discriminar,
valorizar, criticar, opinar, fundamentar, decidir, julgar, argumentar, sobre o que tem
valor para nosso crescimento emancipado. Tem-se a preocupacao com a formacéo
do aluno, sendo ele também detentor do conhecimento e ndo so6 o professor como na
perspectiva tradicional (SILVA, 2015).

Outro curso de Pedagogia, a IES 8, traca em seu perfil epistemol6gico assim
como outros ja mencionados anteriormente, a integracao e indissociabilidade entre a
teoria e a pratica, buscando no processo de ensino e aprendizagem a constituicdo de
uma formacado cultural humana, promovendo a préaxis transformadora. O presente
curso também pontua e defende que a formacéo cultural do pedagogo precisa ser
embasada ndo s6 no ensino, mas, a pesquisa e extensao, como um canal propicio

para pensar em uma formacao que absorva os valores sociais.

Curso esta concebido e dirigido pedagogicamente, portanto, para fortalecer a
integracdo entre ensino, pesquisa e extensao, buscando a constru¢cédo de um
processo educacional fundado na producdo de conhecimentos e na relagéo
permanente entre teoria e pratica, objetivando, com isso, a apreensao da
realidade, para nela intervir, a luz da visdo de que ela é uma totalidade
dindmica e contraditéria (IES 8, p. 25).

Nesse momento podemos inferir que o curso pende para a teoria critica de
formacao, ja que busca “na relacdo permanente entre teoria e pratica, objetivando,
com isso, a apreensao da realidade, para nela intervir, a luz da visao de que ela € uma
totalidade dindmica e contraditéria”, afinando o discurso com as teorias criticas que
sdo providas de desconfianca, de transformacdo radical e de questionamentos
(SILVA, 2015) em torno da totalidade e contradicéo.

O curso de Pedagogia da IES 8 vai, aos poucos, no discurso ganhando forma
de teoria critica, ao dizer que envolve pensar a formacao do profissional em que o
mesmo se reconheca como sujeito de uma classe, que vive em contradicdo diaria.
Outro aspecto importante que o curso levanta é a producdo capitalista, essa busca

desenfreada pelo capital, como fica visivel na citacdo da sequéncia:

O curso de Graduacdo em Pedagogia, assume o compromisso social e
académico de defender a formacao humana em articulagdo com a promog¢ao
e o desenvolvimento educacional da regido, por meio do oferecimento de
Ensino Superior gratuito e de qualidade, além de socialmente comprometido
com as questBes educacionais nacionais. A partir desse compromisso, o
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curso gesta uma proposta politico-pedagdgica em consonancia com as
necessidades e expectativas gerais da sociedade regional, interessada em
amenizar as mazelas da totalidade historica do modo de producéo capitalista
e do tipo de capitalismo burocratico, atrasado, subordinado a dominagdo
imperialista que temos em nosso pais. Conjuga-se, portanto, neste projeto, a
realidade social local com a situag&o de classes e as contradicBes de classe
gue marcam a sociedade regida pela légica e pelo fetichismo da mercadoria
no geral (IES 8, p. 23) (grifos do autor).

Ao tomarmos consciéncia do contexto onde o curso esta inserido e pensarmos
na formacéo para lutar contra o fetichismo da mercadoria, é preciso que a educacéo
crie nos alunos a capacidade de pensar e tomar decisbes, com base nos
conhecimentos que vao sendo adquiridos. Além de propiciar o desenvolvimento das
praxis, significando ir além das formas reprodutivistas do pensamento e do
conhecimento cristalizado/preestabelecido.

Com propriedade, Adorno (1995) afirma que a educacéo cria possibilidades
de praticas de resisténcia contra a barbarie, pois enquanto processo de analise e
reflexdo dialética sobre o desenvolvimento e a decadéncia da cultura e da sociedade,
constitui a tomada de consciéncia, de autorreflexdo e autodeterminagéo dos sujeitos.

A IES 8 tem como perspectiva tedrica do curso numa visdo de critica ao

contexto, de andlise, conforme fica expresso na citacdo a seguir:

A perspectiva epistemoldgica do curso em tela, adota-se, para tanto, os

educacdo como uma relagdo social historicamente determinada. Nesse
sentido, compreende-se a Educacao, portanto, como estando determinada
pelas leis que regem o modo de producéo capitalista. Assume-se, entdo, a
partir disso, a proposta de um curso de formacéo de professores — Pedagogia
— Licenciatura — sob a perspectiva ndo neutra, mas comprometida com a
defesa da emancipagcdo humana, na contracorrente do fetichismo da
mercadoria e das demais leis que regem a alienacgdo da vida sob o modo de
producéo capitalista. (IES 8, p.25) (grifos nosso).

Em outras palavras, adotou-se por esse curso uma base epistémica de
construcdo de sociedade, de homem, de educagéo, de formacdo, que conduz o
profissional em formacé&o inicial refletir seu agir no mundo e sobre o mundo, fazendo-
0 Se posicionar.

Essa concepcdo tedrica, parte da realidade concreta das bases materiais da
producdo da vida material na sociedade, na sua totalidade social, politica e
profissional. A educacdo vem para garantir a apropriacdo dos conhecimentos
cientificos, humanisticos, historicos, sem 0s quais 0 homem se resumiria a objeto da

técnica, da razao instrumental, para servir a acumulacado de capital. Nesse viés a
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educacdo é uma possibilidade de superacdo da atual condicdo humana (SILVA,
2015).

Como o principio que fundamenta essa proposta de curso € a dialética
materialista, o curso tem o compromisso com o ensino e aprendizagem “mediado pela
socializacdo dos conhecimentos cientificos e culturais produzidos pela humanidade,
com a pesquisa, com a extensdo, com a formacdo humana, com a democracia (IES
8, p. 26- 27). Seu compromisso € a defesa da producao do conhecimento e a formacéo
de sujeitos emancipados humanamente. Para se ter uma formagdo com essa base
tedrica, os referenciais didatico-pedagogicos assumidos tém embasamento na
formacdo integral e processual dialogica (IES 8), promovendo a concepcao do espaco
e tempo formativo como dinamico e dial6égico ao mesmo tempo.

A IES 9, ndo esclarece no PPC do Curso de Licenciatura em Pedagogia o
posicionamento tedrico do curso, mas apresenta o conhecimento pedagdgico e a

avaliacdo. Conforme segue:

O conhecimento pedagdgico é aquele que tem por objeto a explicitagdo das
intencionalidades de um projeto educativo, situado num tempo e num espaco,
carregado de historicidade, definido pelas interacdes dos protagonistas da
acao educativa, bem como a organizacao dos meios para concretiza-las, nas
suas diferentes instédncias e éareas de atuagdo [..] A avaliacdo da
aprendizagem, no curso de Pedagogia, caracterizar-se-a pelo
acompanhamento, apreciagdo e tomada de decisao referente as atividades
gue perpassam as séries: disciplinas, estagios, projetos de ensino, pesquisa
e extensdo. (IES 9, p. 5-12).

Para esse Curso de Licenciatura em Pedagogia € transparente que o dominio
do conhecimento pedagdgico € o objeto da formacéo profissional dos pedagogos. Do
mesmo modo, a avaliagio da aprendizagem considera a apropriagdo de
conhecimento, o aprimoramento intelectual, o desenvolvimento de posturas
académico-cientificas. E possivel chegar a inferir que esse curso tem vertentes na
teoria tradicional, pois tem preocupacdo com as principais caracteristicas dessa
perspectiva, que € a intencionalidade, o planejamento, a organizacdo dos meios, 0s
projetos e a avaliagdo, ou seja, esta preocupado com o “como” transmitir o
conhecimento (MAROSTEGA, 2006).

E a IES 10, traz no bojo do PPC do Curso de Licenciatura em Pedagogia a
perspectiva teorica, didatico- pedagodgica que a permeia como sendo a Pedagogia
Historico Critica:
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Nos aspectos filoséficos, epistemoldgicos, tedricos, conceituais e didaticos

concepcdo de sociedade, de ser humano e de educacdo a partir dos
principios de totalidade, historicidade e concretude (sintese de mudltiplas
determinacg@es). A educagédo é um fenémeno préprio dos seres humanos. [...]
€ um instrumento precioso que vai agindo, de modo direto e mediato, sobre
0s sujeitos da pratica na busca real e concreta de emancipac¢éo humana. [...].
Na pratica da interdisciplinaridade. Integracdo via projetos de pesquisa e
extensdo, entre componentes curriculares do curso. Na indissociabilidade
entre ensino, pesquisa e extensao. (IES 10, p.37) (grifos nosso).

A educacdo neste curso objetiva a compreensao da realidade histérico-social,
bem como propiciar ao sujeito ser construtor/transformador dessa realidade. Isso s6
€ possivel mediante uma sélida bagagem de conhecimentos tedrico-praticos, técnico-
cientificos e conscientes da sua responsabilidade social.

Esse PPC tem uma perspectiva critica de formacdo, em que a funcdo da
instituicdo de ensino ndo € voltada para formar mao-de-obra para servir aos grupos
dominantes da sociedade, nem a educacéo € vista como uma empresa. O que se tem
€ um curriculo contrério a lista de conteudo, um curriculo que é produto das tensdes,
conflitos e concessdes culturais, politicas e econémicas (APPLE, 2001).

A avaliacdo surge nesse curso com uma nova perspectiva, ndo aquela
enguanto unicamente julgamento de uma pratica, mas tém o viés emancipatério, que

€ descrever, analisar e criticar, a ponto de transformar aguele sujeito e seu contexto.

[...] esta situada numa vertente politico-pedagdgica cujo interesse primordial
€ emancipador, ou seja, libertador, visando provocar a critica, de modo a
libertar o sujeito de condicionamentos deterministas. O compromisso
primordial desta avaliagdo é fazer com que as pessoas direta ou
indiretamente envolvidas em uma ag¢do educacional escrevam sua ‘propria
histéria’ e gerem suas proprias alternativas de ac¢do (SAUL, apud, IES 10, p.
47).

Esse PPC visa a formacéao do sujeito pela mediagcéo da efetiva construcao do
conhecimento. Fazendo um balanco geral de todos os cursos sobre a base

epistemoldgica, o quadro 10 expressa o0 que ja desenvolvemos até o momento:

Quadro 10: Base epistemoldgica dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do Estado
do Parana.

(continua)
Instituicdo Base tedrica
IES 1 N&o especificado
IES 2 N&o especificado
IES 3 Dialético critico
IES 4 Interacionista
IES 5 N&o especificado
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Quadro 10: Base epistemoldgica dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do Estado

do Parana.
(concluséo)

Instituicdo Base tedrica
IES 6 Interdisciplinaridade, contextualizacéo,
democratizacédo, pertinéncia e relevancia social
IES 7 N&o especificado
IES 8 Materialismo histérico e dialético
IES 9 N&o especificado
IES 10 Pedagogia Histérico Critica

Fonte: PPCs dos cursos de Pedagogia das IES do Parana.

Como observado no quadro 8, a grande parte dos Cursos de Licenciatura em
Pedagogia das IES publicas do Estado do Parana, tem vertentes tedricas e
consequentemente suas praticas pedagogicas e metodolégicas no viés critico, e
outras ndo especificam no documento suas bases.

Ter acesso a esse dado € essencial para saber qual caminho se esta seguindo
nos cursos de formacdo de pedagogos, pois esses profissionais amanhéd estarao
sendo regentes de turmas na educacao basica de todo o Estado e pais, conduzindo
a formacéao de milhares de cidadaos.

S&o esses sujeitos que vao lutar contra o empobrecimento cultural, que néo
s6 debilita a identidade do homem, como também, o desmobiliza as experiéncias
retirando-lhe a autonomia, a autorreflex&o, a tomada de consciéncia e a¢do. E preciso
gue o curso de formacéo inicial ofereca uma base com os contetdos culturais mais
consistentes em que partindo disso, 0s sujeitos consigam fazer a leitura e a
decodificacdo das contradicbes sociais e assim consolidar praticas formativas de
emancipagao.

ApoOs compreender as bases epistemoldgicas, pedagogicas, metodoldgicas,
de cada curso buscamos compreender a subcategoria da concepcdao de curriculo
de cada instituicdo, que expressdo o0s principios basilares da formacdo dos
pedagogos.

Para tanto recorremos a um entrelagamento das concepg¢des presentes nos
PPC de cada curso e 0 que o0s sujeitos atuantes nesses espacos de formacgao
coordenadores e docentes dizem sobre o0 mesmao.

Historicamente falar de curriculo esta relacionado as disciplinas, as listas de
conteudos. Discutir o curriculo é pensar no homem, na sociedade, na educacéo, na

vida social como um todo, tem ligagcdo com o0 que somos e nos tornamos, € entender
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o poder, pois nele ndo existe neutralidade ideoldgica, pois 0 mesmo é a expressao do
contexto social de cada época (SILVA, 2015).

Coadunamos com os estudos de Gimeno Sacristan (1998) ao defender que o
curriculo € um veiculo de pressupostos, concepcdes e visdes de realidade. E
acrescentamos mais, que o mesmo ndo é um documento desinteressado e nem
neutro e sim, € uma expressdao do poder de uma classe dominante sobre uma
dominada (APPLE, 2001).

O curriculo promove uma renovacao constante dos conhecimentos e uma
tendéncia para expandir certas disciplinas em desfavor de outras que nao mais
atendem a demanda da sociedade, ou seja, ele é parte de uma tradicdo seletiva,
resultado da selecdo de alguém, da visdo de algum grupo acerca do que seja
conhecimento legitimo (APPLE, 2001).

Quando indagamos os coordenadores sobre qual a concepcéo de curriculo
expressa no PPC do Curso de Licenciatura em Pedagogia, obtivemos as seguintes

respostas:

Entdo, na verdade ha uma certa, uma certa discordancia entre as pessoas,
eu entendo que a concepcao de curriculo, ela esté clara, no sentido de que o
nosso curriculo ele é organizado focado em trés eixos, que é o eixo da
docéncia, o eixo da gestdo e o eixo da pesquisa, dessa forma todas as
disciplinas que compde o curso deverdo estar contribuindo pra fortalecer
esses trés eixos [...] a concepc¢ao de curriculo nossa, € organizado em eixos,
a questdo articuladora, ela se expressa pela denominada disciplina
articuladora que é a pesquisa e pratica pedagdgica um, dois, trés e, e no
guarto ano seminério [...] € uma concepc¢do de curso focada nesses eixos
centrais, no sentido vertical e horizontal do curriculo [...] uma concepcédo de
curriculo ndo, ndo simplesmente linear, mas que busque essa integracao

[...] 0 nosso curriculo ele versa para uma construgdo ampla de saberes, onde
0 nosso académico possa fazer entdo uma analise, entre 0 que é a escola, o
gue é a sociedade, o0 que é o ensinar, 0 que é o aprender, falamos sobre a
guestao politica, nds transitamos pela disciplina que €& estrutura e
funcionamento, depois agora com a nova grade com as politicas
educacionais, fazendo entdo uma analogia do que a sociedade pode articular
como modelo de educacdo [...] nosso curriculo, ele vai ter uma base
epistemoldgica, vai ter uma base onde o aluno vai observar a relacéo teoria,
pratica e aplicagdo no campo, da sua atuacéo, seja na educacao infantil, nos
anos iniciais, na educacéo especial ou ha educacéo néo escolar [...] 0 nosso
curriculo, ele vai abranger uma diversidade de concepcdes tedricas, entao
nés nao transitamos apenas numa Unica vertente, 0 que a gente pode
esclarecer pra vocé, professora Andreia € que nds temos assim, como
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O curso ao tratar do aluno como sujeito autbnomo e critico, a tendéncia

[...] o professor vai la e trabalha com a area que ele acha melhor, a gente ndo
especifica qual autor ele deve trabalhar, a gente deixou apesar de ainda ter
essa visdo cronoldgica, de ter uma matriz curricular cronolégica, na minha
concepcao e nao ideal pelo menos a gente tirou os autores eles estdo s6 na
bibliografia, o problema nédo esta se é trabalhado com o autor X ou Z, o
importante é focar em trabalho com autores relevantes da época. Havia e a
gente precisa até manter esse termo transdisciplinar no curriculo, nas areas
de projeto, isso é até um problema porque as pessoas continuaram pensando
e a pensar disciplinarmente apesar do curriculo falar diferente de
transdisciplinar e normalmente a ideia quando se via um projeto
transdisciplinar e € uma area que eu transito bastante pelo menos
teoricamente de estudar alguns autores, a gente é avisado de nao ter foco,
se fala da importancia da inter e da transdisciplinaridade que é diferente mas
na hora de fazer o projeto, de analisar o projeto fomos questionados de néo
ter foco ou que foi multifocal, porque néo é aceito [...] o fato é que temos uma
dificuldade apesar de ter um projeto muito bonito mais na pratica ele nao
funciona como esta no papel, porque os colegas nao dialogam, nao
conversam, ndo tem reunido, para fazer essa reunido uma atividade que
pudesse reunir 0os colegas para cada um trabalhar e mostrar a sua
importancia e a importancia da sua disciplina na matriz curricular, [...] (C5)
(grifos nosso).

Nas concepcdes acima dos coordenadores, podemos verificar que cada um
deixa explicito o que o PPC pensa sobre o curriculo. Ao indagarmos sobre a
concepcao de curriculo ao C1, este disse que o curriculo é disciplinar, entretanto
menciona que existe uma “uma certa discordancia entre as pessoas”, que confundem
as concepcdes por qual motivo? Sera que ndo esta claro no PPC a concepcdo? Mas
o sujeito também menciona que esse curriculo € organizado por eixos “0 eixo da
docéncia, o eixo da gestao e o eixo da pesquisa” que fundamentam todas a formagao
do pedagogo e fazem parte dos objetivos e perfil do curso.

Ao consultar o PPC do curso em especifico, este pontua que:

Nas salas de aula os alunos e professores devem estar envolvidos no

0 acesso do aluno a um amplo leque de conhecimentos e ao direito de ter
ideias diferentes e de ser ouvido. (IES 1, p.6- 17) (grifos nosso).

No PPC do curso da IES 1 predomina o curriculo como democratico, no qual
é direito de todo aluno em conjunto com o professor ter acesso a um amplo campo de
conhecimento, que sao organizados curricularmente nas disciplinas pelos trés eixos
apresentados pelo C1.

Deve ser essa concepcéao de curriculo democratico que deve estar gerando

desconforto nas pessoas e discordancia entre elas como o C1 aponta no seu discurso
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anterior, pois 0 mesmo €é organizado por disciplinas demarcadas, mas também tem
trés eixos organizadores do conhecimento e permite 0 acesso participativo dos alunos
no planejamento cooperativo. Mesmo o PPC da IES 1 apresentando uma concepc¢ao
de curriculo em que se denomina democrético, este ndo tem uma coeréncia na
definicdo, pois ao analisar seu documento oficial 0 mesmo tem resquicios de um
curriculo pés-critico mesmo organizado disciplinarmente, porque aponta para o
multiculturalismo.

Por outro lado, o C2 foi de modo direto e objetivo esclarecendo que a
concepcao de curriculo tem ligacdo com o marxismo, pois segundo o mesmo tudo no
curriculo tem pilares na vertente Marxista, ndo cedendo maiores detalhamentos.
Aparenta o entrevistado se mostrou inseguro na resposta. E ndo é a toa, pois em
consulta ao curriculo do referido curso, realmente este em nenhum momento faz
direcionamento claro para uma concepcao de curriculo, s6 apresenta as disciplinas
como se fosse uma lista de conteudo. Realmente a base tedrica desse curriculo esta
subjacente. E possivel apontar que o curriculo tem vertente tradicional, organizando-
se em disciplinas isoladas, fechadas. O curriculo nesse caso é visto como uma lista
de contetdo, um manual a ser repassado aos alunos (SILVA, 2015).

O sujeito entrevistado C3, consegue identificar que a concepcao de curriculo
expressa em seu curso € a pedagogia histérico critica. O entrevistado fala que o
curriculo se preocupa com a construcao ampla de saberes, a andlise, o que € a escola,
a sociedade, ensinar, aprender, se discute a questdo das politicas educacionais, a
relacdo teoria/pratica, a atuacao tanto na educacéo infantil como nos anos iniciais,
enfim, atuacéo na educac&o escolar e ndo escolar. E um curriculo que explora do
aluno seu posicionamento diante das discussfes, como ja defendia Adorno (1996) faz
0 sujeito realizar sua autorreflexdo, autoandlise, se conscientizar criticamente para
avancar e nao permitir o retorno a barbarie.

O PPC do curso deixa explicito que o curriculo € composto do conjunto das
disciplinas, direcionamento de atividades e comportamentos que contribuem para a
formacado do pedagogo. Como realizar a transposicao didatica desse saber? Como

propiciar momentos de autoanalise?

Nosso curriculo de formagdo que abarca um conjunto de disciplinas,
atividades e comportamentos, induz a concepcdo de um profissional
pedagogo apto para atuar em trés frentes do dominio do saber: o dominio de

saberes inerentes a sua profissdo, a transformacédo destes saberes e a
atuagdo ética e competente frente a estes saberes. Desta forma, o peffil
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profissional do pedagogo se assenta em alguns pressupostos: a formacéo
integrada e trabalho em equipe, a constru¢do do conhecimento e pesquisa, a
articulacdo entre teoria e préatica, a pratica e vivéncias de experiéncias
profissionais (IES 3, p. 32).

No PPC esté expresso o autor de referéncia para discutir o curriculo que é
Sacristdn e Gdmez, autores consagrados na area para se pensar o curriculo para
além de lista de contetido. E entender o curriculo como critico que é permeado por
relac6es de poder como aponta Apple (2001).

O termo curriculo, como consideram Sacristan e Gémez (1998), se refere ao
percurso que deve ser realizado, o guia de progresso nos diferentes niveis
de escolaridade. Além de ter por objetivo expressar os contetdos de ensino,
o curriculo age como regulador da pratica pedagogica, pois seleciona o que
ensinar, por que ensinar, com gque materiais ensinar, como avaliar o que foi
ensinado. Através do estudo das finalidades do curriculo séo originadas

interrogacdes didaticas, organizativas, sociais, politicas e filosdficas. (IES 3,
p.5).

Essa concepcédo apresentada no PPC da IES 3 vem a condizer com a
concepcao descrita pelo entrevistado C3. Ja o coordenador C4 fala que o curriculo &
interdisciplinar, por “tratar o aluno como sujeito autbnomo e critico”, ndo sendo
argumento suficiente para determinar uma concepc¢ao de curriculo. Inclusive destaca
que se tem a abordagem tedrico interacionista, sem apontar para que autor
interacionista esta se reportando nem que interdisciplinaridade é essa.

No PPC da IES 4, reafirmamos a fala do C4 de que “[...] o modelo de formagao
de professores, ora proposto, fundamenta-se, principalmente, na flexibilidade
esta organizado em disciplinas? Ou como é? E as praticas docentes?

O entrevistado C5 apresenta a concepcao de curriculo como um projeto
transdisciplinar, mas que é por ele mesmo questionado quando fala que os proprios
professores trabalham com a area que dominam, com o autor que eles conhecem,
pois nao tem nada especificado no curriculo do curso com quem precisam trabalhar.

Nesse sentido, tem ponto positivo e negativo: no primeiro, o aluno tem acesso
a conhecimento de diversas teorias, mas a0 mesmo tempo € negativo, porque as
teorias podem permanecer no nivel superficial de informacéo e ndo de conhecimento.
Outra questéo que C5 chama atengédo é para os questionamentos sobre essa abertura
epistemologica do curso, quando aponta “na hora de fazer o projeto, de analisar o
projeto fomos questionados de néo ter foco ou que foi multifocal, porque néo é aceito”,

n&o é aceito por quem? E ruim ter um curso multifocal? Porqué?
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O sujeito C5 ainda levanta na sua fala que existem dificuldades em trabalhar
com essa proposta e que “na pratica ele ndo funciona como esta no papel, porque os
colegas nao dialogam, ndo conversam” e como pensar em um conhecimento
transdisciplinar se os colegas nao dialogam entre si, ficam preocupados em trabalhar
e mostrar a importancia da sua disciplina apenas. Como um curriculo transdisciplinar
se os sujeitos tém dificuldades de dialogo entre si?

O PPC do Curso de Licenciatura em Pedagogia da IES 5 pontua que:

O curriculo de formagdo, compreendido como conjunto de atividades,
disciplinas e posturas, gracas as quais o aluno pode incorporar, desenvolver
e se apropriar de contetdos formativos, induz a concepc¢éo de um profissional
com uma triplice relacéo do seu trabalho (dominio de saberes, transformacéo
de saberes e atuacdo ética). O pedagogo é um profissional que domina
determinados saberes que, em situagdo, transforma e da novas
configuracdes a estes saberes e, ao mesmo tempo, assegura a dimensao
ética dos saberes que ddo suporte a sua praxis no cotidiano do seu trabalho
(IES 5, p. 30).

O documento oficial do curso permite conhecer que o curriculo € pensado
como uma relacdo do trabalho, atividades e disciplinas, que levem ao dominio,
transformacao de saberes e atuacdo ética. Ndo menciona a transdisciplinaridade em
seus escritos. De modo geral, € um curriculo embasado com o trabalho nas
disciplinas.

Esse sujeito C5 chama a atencdo quando em conversa na entrevista ele
menciona que o curriculo deveria ser na sua visdo como uma teia. Isso uma teia! Mas

gue teia seria? Segundo ele:

[...] eu penso que a gente deveria ter curriculo em forma de teia, em forma de
seminario, e ndo em disciplina 1, 2, 3, 4, seria um grande eixo no primeiro
ano os professores trabalhariam tematicas, vai trabalhar ética, liberdade por
exemplo, volta la nos gregos e vai puxando autores que trabalharam essa
ideia. Isso ndo ta de forma expressa no projeto é o que eu penso [...] (C5).

Perspectiva p6s-moderna, visdo pos- critica de curriculo, como uma teia,
no qual o conhecimento vai sendo trabalhado em redes tematicas, que vao formando
conjuntos de conhecimento. Como seria essa organizacao curricular? Envolve a
interdisciplinaridade? Tem eixos tematicos? Eixos norteadores? E disciplinar?

Também recorremos aos PPC de cada Curso de Licenciatura em
Pedagogia das demais IES, para conhecer suas concepcdes de curriculo, como fica

notorio na sequéncia:
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socializacdo de significados no espaco social e que contribui para a
construcdo da identidade sociocultural do educando, dos direitos e deveres
do cidaddo, do respeito ao bem comum e a democracia, as praticas
educativas formais e néo formais e a orientacao para o trabalho (IES 8, p. 44)
(grifos nosso).

O curriculo como préxis. E um instrumento essencial da pratica pedagogica,
relaciona-se com a profissionalidade docente, com uma multiplicidade de
conhecimentos e concepgdes pedagogicas, politicas, culturais e
administrativas que constroem a atividade escolar/formativa (IES 8, p. 44- 45)
(grifos nosso).

(grifos nosso).

Com o intuito de atribuir um carater interdisciplinar ao curriculo, definiu- e para
cada periodo do curso, um componente curricular que sera considerada e
tratada como eixo integrador dos demais componentes curriculares. (IES 10,
p. 17).

A IES 8 apresenta trés definicdes de curriculo. A primeira esta voltada em
dizer que curriculo € um corpo de conhecimento, mas que conhecimentos sdo esses?
O dominio desses conhecimentos € necessario para a formacao cultural consciente
do sujeito. A segunda definicdo de curriculo é como conjunto de valores que séo
construidos ao longo da formacao, que vao implicar na identidade profissional do
pedagogo e na orientacéo para o trabalho docente. E por fim o curriculo passa a ser
definido como praxis, mas que praxis € essa? Praxis a partir do dominio dos
conhecimentos e valores? Sao definicdes de curriculo que se entrelacam entre si?
Mas afinal, qual é a concepcéo de curriculo desse curso?

Ja a IES 9 apresenta o curriculo como uma selecdo de conhecimentos e
conteudos a serem ministrados nos cursos de formacgéo de professores e nas escolas
de educacdo basica, campo de atuacdo do pedagogo. E uma definicdo bastante
conhecida e perpassa anos no vocabulario dos sujeitos. N&o acrescenta e nem inova.
E um viés tradicional de curriculo segundo Silva (2015).

Na IES 10, encontramos a tentativa de um curriculo interdisciplinar com
disciplinas obrigatérias e optativas, tentando flexibilizar o trabalho dos componentes
dos eixos integradores. Eixos integradores que estio subjacentes. E uma tentativa de

um curriculo interdisciplinar.
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N&o esta perceptivel a concepcédo e nem a definicdo de curriculo em alguns
PPC dos cursos das IES 6 e IES 7. Aproveitamos e questionamos os professores, que
Sao sujeitos importantes para esse estudo, sobre a visdo em relagéo a concepcéao de

curriculo que é expressa no PPC do curso, e os mesmos dizem que s&o:

[...] Na verdade, quando a gente constréi o plano de ensino, a ementa ja vem
pronta e ndo podemos modificar a ementa, toda a questdo restante o
professor que constréi, mas eu s0 tive acesso aquela ementa mesmo (P1).

Nao ha uma concepgéo de Curriculo expressa no PPC, ainda que ele seja
entendido como um curriculo democratico (P2);

N&o participei do processo de reformulacéo do PPC (P3).

S&o dados que chamam nossa atengdo primeiramente porque o sujeito P1
alerta sobre a participacdo dos docentes em regime de colaboradores participarem do
andamento do curso, ou seja, conhece o teor do PPC do curso? O que o curso espera
da formacgéo do pedagogo? Qual é o posicionamento do curso?.

J& o professor P2 percebe-se que tem acesso ao PPC e salienta a definicao
demonstrada no documento oficial do curso, reforcando que o PPC ndo apresenta
uma concepcao de curriculo, mas aponta uma definicio do mesmo como sendo
democratico.

E o P3 foi direto apontando que n&o poderia opinar, pois ndo participou da
reformulacdo. Acredito que o sujeito entrevistado se confundiu e ndo compreendeu a
pergunta, pois estava falando sobre o PPC em vigéncia de 2014, pois esse curso esta
a partir de 2019 com dois PPC em andamento, o PPC de 2014 objeto dessa andlise,
e 0 PPC de 2018 que esta sendo implantado esse ano com os alunos de primeiro ano
do curso.

Ja que estamos falando sobre o PPC dos cursos, os entrevistados foram
guestionados se participaram da reformulagdo do mesmo, os trés sujeitos foram
unanimes em dizer que néo participaram. O P3 nao participou, pois esta em licenca,
0 P2 estad participando devido estar em processo de reformulagcdo e o P1 néo

participou, por questdes jA mencionadas anteriormente.

N&o. O PPC foi reestruturado recentemente, estou em licenca titulacdo desde
2017 (P3).

Do que esta em vigor, ndo participei. No entanto, estou participando da
reformulacdo do Curso de Pedagogia que tera seu inicio, provavelmente, em
2020 (P2).
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N&o participei (P1).

Ja visualizamos dos professores, que ndo participaram da reformulacédo do
curriculo que esta em vigéncia, e fomos ouvir os coordenadores de curso, que Sao 0s
profissionais efetivos e sua participacdo na reelaboracdo dos PPC dos Cursos de

Licenciatura em Pedagogia nas instituicdes pesquisadas:

Participei, na verdade eu participei da reformulacao do curriculo, ja a bastante
tempo, e as questdes sdo muito recorrentes, em relacdo ao curso de
pedagogia, nés temos, e, vemos que nds conseguimos muitas vezes resolver
algum aspecto e outro acaba ficando um pouco menos atendido, eu participei
da, da reformulacéo. [...] (C1).

O processo durou 6 anos e contou com a participacdo de todos os
professores efetivos, substitutos, varios alunos egressos e académicos que
durante esses 6 anos passaram pelo colegiado (C2).

Nés temos atualmente agora na pedagogia do campus de Unido da Vitéria o
PPC antigo ta4 2014 e sendo agora implantado, o que foi aprovado em 2018,
entdo nés temos duas matrizes em andamento, antiga para os 2°, 3° e 4°
anos e a nova quem estd chegando e agora sendo iniciado em regime
semestral, e que nés tivemos algumas modificacdes, entdo nessa questéo,
nessa releitura entdo, desse vamos dizer uma reinterpretacdo desse quadro
curricular, da necessidade que nés temos hoje da formac&o do nosso aluno,
entéo algumas matérias foram sim modificadas no seu sentido curricular, pela
necessidade em que elas tiveram de ser por exemplo, modificado la de
repente do (ltimo ano para o inicio, de uma grade, ou ndo s6 o nome,
nomenclatura mas a carga horaria também, entdo nés tivemos varias
guestdes importantes, pensando também no nosso €, PPC nés colocamos
também o que estd em voga, as diretrizes curriculares, a BNCC, entdo nés
precisamos readequar o nosso PPC de acordo com a nova, é, ndo s6
literatura, mas com a nova legislagdo em vigor. [...] (C3)

Esse em vigor ndo, ndo porque quando eu ingressei como professora efetiva
ele estava iniciando esse processo, de implantacdo é, tivemos algumas
alteracdes, ao longo no processo em funcao de alguma legislacédo especifica
€, mas, agora estamos num processo de reorganizacdo do PPP novo, ja
finalizamos a proposta eu ndo participei todas as discussdes, simplesmente
eu participei de alguns momentos pontuais, [...] (C4)

A gente passou pro departamento de musica a arte, é “arte na escola” a
disciplina, entra artes visuais, musica, teatro, e o que a gente queria e eu pedi
a professora chefe do departamento € que os pedagogos desenvolvam a
sensibilidade, os pedagogos precisam ter ampliados os horizontes em
relacdo as artes, e também n&o da pra ficar em histéria da arte, ndo é um
aprendizado puramente intelectual, tem que por a mao na massa, tem que
produzir, [...] (C5).

A fala de C1 confirma que ele participou da reformulacdo do curso e que isso
ocorreu ja faz algum tempo. Cada ano tem novas questdes e com elas novas

demandas que sao sanadas. O C2 vive um cenario preocupante, porque o PPC



204

transitou seis anos até sua aprovacado. Nesse periodo muitas coisas mudaram, a
clientela é outra, a rotatividade de professores colaboradores também dificulta o
trabalho de elaboracao e discusséo do documento.

O C3 relatou que o curso daquela IES acabou de passar por uma

reformulacéo, trazendo mudanca de regime anual para semestral, no qual

“nessa releitura entdo, desse vamos dizer uma reinterpretacao desse quadro
curricular, da necessidade que nés temos hoje da formac&o do nosso aluno,
entdo algumas matérias foram sim modificadas no seu sentido curricular, pela
necessidade em que elas tiveram foi revisto disciplinas, fortalecido o
posicionamento epistemolégico do curso.”

O momento de reformulacdo como podemos ver € de reflexdo, autoanalise
das acdes, necessidades e demandas.

E o coordenador C4 comenta que a versao analisada por esta pesquisa,
guando o mesmo chegou no campus se encontrava em implantacdo, sé participou em
partes da nova reformulacdo que esta ocorrendo. Deixou marcado que sempre que
teve legislacdo nova, o PPC ¢ atualizado para atender as demandas.

O C5 focou no objeto de estudo dessa pesquisa. Segundo o mesmo, a
disciplina que contempla o ensino da arte, foi destinada ao departamento de musica
para que elaborasse sua matriz, considerando o desenvolvimento da sensibilidade
dos alunos. Foi uma jogada que rendeu ao departamento de Pedagogia uma disciplina
criada por profissionais da area.

E relevante também mencionar qual a concep¢do que os entrevistados
possuem sobre o curriculo.

Foram entrevistados cinco coordenadores, e eles apresentam as seguintes

concepcoes:

O curriculo na verdade, embora a gente olhe muito isso aqui, que é a matriz,
curriculo na verdade ele envolve todas as experiéncias inventadas pelo aluno
no decorrer da sua formacao, [...] as experiéncias € diz respeito a pesquisa,
a extensado, as aulas, as visitas, as discussdes, as acdes coletivas [...] 0
curriculo é mais amplo do que s6 diz a matriz curricular, [...] (C1).

A mesmo de Demerval Saviani que vocé encontra nesse artigo: Concepcédo
de curriculo em Demerval Saviani e suas relagées com a categoria marxista
de liberdade (C2).

Curriculo na minha concepcao ele € uma forma, um caminho que eu vou
percorrer ao longo daquele ano letivo, daquela seriacdo e eu vou ter uma
ementa, eu tenho um planejamento onde eu sigo esse caminho, onde tenho
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a carga horéria, onde eu tenho a complexidade de conteldo, ele inicia do
mais simples ao mais complexo [...] o curriculo ele vai oportunizar ou transitar
pela minha disciplina nessa construgéo do objetivo que eu quero chegar, dos
resultados a alcancar, o curriculo ele é, um resumo de toda a minha
construgdo é, tedrico metodoldgico diante entdo do processo ensino
aprendizagem e claro que cada professor, ele vai desenhar esse curriculo
guando vai para a sala de aula ensinar os seus alunos, o préprio ato de
planejar ja é diferente do seu colega, eu ndo posso querer que todos tenham
o mesmo formato porque o curriculo, ele é flexivel e ele ndo pode ser de
forma alguma engessado a um anico formato. (C3).

[...] quando a gente pensa em curriculo de um curso, ele compreende assim,
todo uma organizagédo e pratica, um conjunto de conhecimentos, de praticas,
de saberes é, que vao definir de alguma forma um tipo de formacao, entao
de forma, assim bem objetiva [...] da organizacdo de uma proposta, de um
curso por exemplo, o curriculo ndo é s6 uma grade, ndo é sO expressao de
uma grade, tem toda uma base teoérica, que vai dar a sustentacdo pra gente
pensar aquela grade daquela forma, ndo é algo assim tdo simples, vamos
organizar uma carga horaria pra cada disciplina, o que que a gente vai colocar
de disciplina e vamos tirar essa e vamos colocar aquela, ndo é bem assim,
uma proposta curricular ela passa por objetivos, 0 que que nds queremos
com essa formagdo, pensando nessa formacéo do pedagogo, o que nds
queremos em termo de conhecimentos, uma pluralidade ou ndo, vamos
adotar apenas uma linha de pensamento ou varias linhas, que as areas de
conhecimento dentro do curso elas conversarem, entdo ai a gente tem uma
abordagem interdisciplinar presente ou que a gente queira, de alguma forma
gue esse curriculo , ele expresse, uma formacao mais genérica ou ndo, entdo
depende muito dos, dos objetivos, das finalidades, que esse grupo que esta
pensando a formacgéo docente ele queira pra essa formacédo docente, entdo
se € mais restrita, se, se da uma amplitude pra essa formacao, entdo sédo o
curriculo, [...] o curriculo, entdo a gente entende como esse conjunto, que vai
envolver conhecimentos, saberes, formas de apresentacdo que envolve,
COMO que esses sujeitos que VAo passar por esse Curso, por essa proposta,
como é que eles vao sair dessa proposta, como é que eles vao ter uma
representacao de escola, de realidade, institucional de, de alunos, de crianca,
de praticas pedagdgicas, de avaliacao [...] (C4).

[...] o curriculo que ndo é uma ideia de matriz curricular, mas é de teia
tivessem se envolvendo separados em série, [...] o curriculo tem que envolver
0 aluno em uma pratica com ele mesmo, nao da pra pensar no curriculo como
gue o aluno chegasse e s6 vai receber conhecimento de fora, eu acredito que
ele tem que ter atividades que promova mudancgas e situe o aluno de alguma
maneira pra que ele modifique, ele tem psicologia da educacéo pra aprender
e entender como as criangas se desenvolvem e aprendem mas ele ndo tem
uma disciplina pra que ele investigue a propria aprendizagem, o seu proprio
processo de reflexdo, e o préprio amadurecimento, ele ndo tem esse espaco,
ah isso faz parte da terapia, isso ndo € terapia, ndo € tratamento, esta faltando
esse espaco, e sé tem disciplina em que vai ensinar 0 aluno a s6 ensinar o
outro, ele passa a s6 observar o outro, isso & um instrumentalismo (C5) (grifos
Nosso).

Na visdo do entrevistado C1, o curriculo € mais que matriz curricular,
disciplinas e atividades, envolve segundo a fala do investigado “todas as experiéncias

vivenciadas pelo aluno no decorrer da sua formagéao”.
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Por outro lado, o C2 traz uma indicacdo de leitura para se procurar a
concepcao de curriculo. Poderia ter deixado escrita essa concep¢ao de um curriculo
no viés critico.

O terceiro sujeito C3 apresenta uma concepcao de curriculo como forma,
como um caminho a ser percorrido ao longo do ano letivo, seriacdo, ementa,
planejamento, carga horaria, complexidade de conteudos. A orientacdo dessa
acepcéo esta ligada ao direcionamento em tentar responder o “como?”, ou seja,
incidindo na organizagao da transmissao do conhecimento, ressalta a organiza¢ao do
curriculo, da aprendizagem, o ensino, a avaliacdo, a metodologia, a didatica, o
planejamento e os objetivos (SILVA, 2015).

Coadunando com o apontamento de Silva (2015), o entrevistado C3
acrescenta ainda que o curriculo oportuniza transitar na disciplina, na construcéo do
objetivo, dos resultados a alcancar, e as teorias metodoldgicas.

Em contrapartida o coordenador C4 inicia sua fala fazendo um apanhado geral
de curriculo como “uma organizagdo e préatica, um conjunto de conhecimentos, de
praticas, de saberes”. Ao mesmo tempo a professora se coloca num um viés de
curriculo critico, em que foca “o que que nds queremos com essa formacéao, pensando
nessa formacao do pedagogo, o que ndés queremos em termo de conhecimentos, uma
pluralidade ou ndo, vamos adotar apenas uma linha de pensamento ou varias linhas,
que as areas de conhecimento dentro do curso elas conversarem, entdo ai a gente
tem uma abordagem interdisciplinar”, centrada na analise da dindmica de classe,
questionando o “que” em constante reflexao, entre a identidade, o saber e o poder
(SILVA, 2015), implicando no ensino e a aprendizagem mais critica dos pedagogos.

E o C5 apresenta o pensamento de curriculo como uma teia, uma acepcao
que € marcada por um rizoma de conhecimentos, uma ideia de curriculo pds- critico,
no qual os alunos se envolvem em uma prética fechada em temas.

Aproveitamos para conhecer também as representacdes dos trés professores
entrevistados sobre a concepc¢ao de curriculo de cada um:

Bom o curriculo também é histérico, também tem essa questdo, € uma
caracteristica socio historica muito forte, € um conjunto de escolhas e
decisBes de intencionalidades sobre qual sujeito que eu quero formar, e o
curriculo esta em permanente construcéo, que reflete a visdo de escola e a
visdo de educacao que nés temos, e qual sujeito formar, € uma selecdo de

vérias conjuntos, de conjuntos de contetdos variados, relacionados ao que
eu espero em relacdo a formacao humana daquele sujeito [...] (P1).
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Entendo o curriculo a partir de uma viséo critica, como sendo resultado de
experiéncias vivenciadas por professores e alunos, mediadas por relages
sociais complexas que contribuem para a construcdo das identidades destes
sujeitos. Assim, o curriculo expressa todos os esforgos pedagogicos
desenvolvidos a partir das intencionalidades educativas e da mediacdo do
professor para a construgcdo de conhecimentos. (P2).

O curriculo é o eixo integrador das acdes educacionais, que devem ser
mobilizados em prol da formacdo integral do pedagogo para atuar em
diferentes espacos escolares e ndo- escolares. (P3).

O professor P1 ao ser questionado sobre sua concepcéo de curriculo deixou
notério que é uma questdo que envolve escolhas intencionais, tendo claramente
definido qual formacao que se deseja para o homem. Este sujeito tem uma visao de
curriculo como um processo permanente de construgcdo, em que € cogitado a “visédo
de escola e a visdo de educacdo que nds temos, e qual sujeito formar, € uma sele¢éo
de varios conjuntos”. A selecdo envolve os conjuntos de conteldos que vao ser
ensinados em sala de aula.

Ja o entrevistado P2 aponta para um entendimento de curriculo como visédo
critica, que € mediada pelas relacdes sociais, conhecendo e explorando o contexto
social em uma maneira de compreender a totalidade e assim, contribuir com a
construcdo das identidades dos sujeitos.

Por outro lado, o P3 traz o curriculo como um eixo em que se integram todas
as acdes educacionais, se assemelhando aos outros entrevistados, defendendo a
intencionalidade do curriculo, que também representa uma relacdo de poder, do
dominio de determinados conhecimentos em relacdo aos outros, conforme defende
Aplle (2001).

ApOs ter conhecimento e observar o quanto € importante entender o que é o
curriculo que nos colocamos diante da necessidade de compreensdo da
subcategoria da Organizacdo Curricular, que traz com ela toda uma discusséo
sobre a composicao dos cursos de Pedagogia das IES publicas analisadas.

Ndo ha nada mais crucial atualmente do que o curriculo, pois com ele
podemos responder ou refletir sobre o que todo aluno deve saber ao ser formado, ao
deixar a escola.

Pensar na organizagao curricular € se preocupar com a matriz curricular dos
cursos, mas € também se questionar o porqué de determinadas disciplinas e nao
outras, € entender que existe relacbes de poder por traz das disciplinas (APLLE,
2001), é compreender também a visdo de educagdo, homem e sociedade. E estar
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atento as relacdes entre os eixos das atividades, do conteudo e as forcas sociais

agindo sobre o professor e 0 aluno, conforme fica expresso pelo PPC a seguir:

No tocante a organizacdo curricular, nos fundamentamos em Sacristan e
Gbémez (1998), que ensinam que o processo educacional deve ser
compreendido na relacdo entre os eixos da atividade, do conteldo e dos
elementos que determinam as atividades e o conteludo. A atividade
corresponde as formas distintas de expressdo da educacgdo, aos diversos
métodos de conduzi-la. O conteldo é referente ao que se transmite na pratica
educativa, o que se pretende e os efeitos que se obtém. Os agentes que
determinam a atividade e o conte(ildo sdo as forgas sociais, a instituicdo
escolar em si, 0 ambiente educacional, o clima pedagégico, os professores,
0S recursos materiais, o processo de avaliacdo. Esses elementos se
aproximam e sao interdependentes uns dos outros na pratica pedagdgica
escolar. Todos os componentes que configuram a pratica educativa formam
o sistema curricular (IES 3, p. 53-54).

Até o presente momento tentamos entender os cursos de Pedagogia em
relacdo as bases tedricas, metodoldgicas, didaticas, o que € curriculo e agora nos
destinamos a compreender a organizacéo curricular dos mesmos, sendo de extrema
relevancia para essa pesquisa, devido ao acesso as disciplinas e campos do
conhecimento, para compreender sua légica de formacédo docente. Com base nos
PPC das dez IES realizamos um levantamento com as categorias de conhecimento e

suas disciplinas, conforme segue no quadro 11:

Quadro 11 —Categorias e subcategorias de analise das matrizes curriculares

CATEGORIAS

Categoria 1: Disciplinas sobre os | Categoria 2: Disciplinas Didatico-Pedagégicas
Fundamentos da Educacé&o Gerais e especificas
- Psicologia da Educacao - Didatica
- Histéria da Educacéo - Curriculo
- Filosofia da educacao - Avaliacao
- Sociologia da educacéo - Metodologias especificas por area

- Tecnologias

- Politicas educacionais
Categoria 3: Estagio Categoria 4: Disciplina de Formacdo em
- Estagio Supervisionado na educacdo | Pesquisa
infantil - Pesquisa educacional
- Estagio Supervisionado nos anos iniciais | - Trabalho de conclusédo de curso
do ensino fundamental
- Estagio Supervisionado na gestdo
educacional
- Estagio Supervisionado nas matérias
pedagégicas do ensino médio e magistério

Categoria 5: Optativas
- Depende da realidade de cada curso
Fonte: PPCs dos cursos de Pedagogia das IES do Parana.

Com os documentos em méos, foi realizada uma categorizacdo das matrizes

curriculares dos cursos, a fim de investigar para conhecer as disciplinas de cada curso



209

e sua organizacao. Para tanto, no apéndice | encontramos cada IES e as disciplinas
descritas com a carga horaria discriminada. O que observamos é que cada curso
destina uma carga horéaria para as disciplinas de acordo com as necessidades de
formacao e da cultura onde esté inserido.

Todos os cursos estao de acordo com a DCN de Pedagogia (BRASIL, 2006),
reforcando esse discurso encontramos no PPC da IES 10 um apontamento sobre a
matriz curricular do curso de Pedagogia, dizendo que este estd organizado em
componentes curriculares obrigatorios e também optativos, na tentativa de
flexibilizacao curricular, de acordo com as diretrizes em vigor.

Em analise geral constatamos que todos os cursos tém as disciplinas da
categoria 1 que diz respeito aos fundamentos da educacédo, alguns distribuidos em
carga horaria maior com disciplinas, por exemplo, de: sociologia da educacao | e |l
como é o caso da IES 7.

Nas categorias 3 e 4 todas as instituicdes tém disciplinas que contemplam os
estagios supervisionados aparecendo com forte predominancia o estagio na educacao
infantil e anos iniciais, e um pouco menos a gestdo e as matérias pedagdgicas do
ensino médio e normal, visto que séo as habilitacbes dos pedagogos. Como as IES
tém preocupacao como vimos anteriormente no perfil discente com a formacao para
a pesquisa, constatamos que elas possuem disciplinas para iniciar a pesquisa, 0s
auxiliando a serem pesquisadores.

J& a categoria 5 das disciplinas optativas, € perceptivel que existem inlmeras,
gue vao se ajustando as escolhas dos alunos e docentes. As mesmas sdo bem
chamativas para discutir temas atuais, regionais, teorias da educacéo e da formacéao
especifica do pedagogo, contribuindo para uma formacao com base consistente.

Observamos que a categoria 2 retrata as disciplinas didatico-pedagdgicas
gerais e especificas, que compreendem a didatica, o curriculo, avaliacéo,
Metodologias especificas por area, Tecnologias e as politicas educacionais. Nessa
categoria chama muita atencdo que alguns cursos ndo apresentam disciplinas
voltadas para as tecnologias, como as IES 2, 3 e 6, ndo vivemos em um mundo da
era digital? Como que o aluno vai sair da formagcao superior sem saber usar as
ferramentas tecnoldgicas a favor de sua aula? Diariamente competimos com as
tecnologias em nossas aulas e precisamos inovar, fazer o uso desses espacos, das
redes sociais, das tecnologias digitais a favor do conhecimento, até mesmo em carater

de aconselhamento para os cuidados com as redes sociais.



210

Foi unanime em todas as IES as discussdes sobre politicas educacionais,
buscando compreender as leis que regem a educacdo e como elas sdo pensadas,
construidas e a qual suas ideologias, para que 0s pedagogos conhegam 0S processos
de relacdes de poder (APLLE, 2000) e a estrutura da educacao.

Em se tratando da didatica e as metodologias, todas apresentam as areas de
matematica, ciéncias, histéria, geografia, lingua portuguesa, e algumas a Arte. Fico
tentando imaginar a formagdo de um pedagogo sem alguma dessas metodologias?
Como vai dar aula desse campo do conhecimento? Somos formados para atender a
todas as disciplinas base da formac¢éo do ensino dos anos iniciais do fundamental, e
como ministrar aula de um conhecimento que nao tiveram?

O que chama a atencdo também nesse momento é que se tem um leque de
disciplinas para essa categoria como podemos observar no apéndice |,
especificamente encontramos por instituicdo as categorias com 0 numero de

disciplinas, conforme segue o quadro 12:

Quadro 12: Numero de disciplinas por Curso de Licenciatura em Pedagogia.

Instituicbes | Categoria Categoria Categoria Categoria Categoria Total
1 2 3 4 5
IES 1 11 23 4 2 [ 40
IES 2 10 15 3 I e —— 31
IES 3 10 21 4 3| e 38
IES 4 8 19 3 A 32
IES 5 17 36 5 . 62
IES 6 11 15 3 3| e 32
IES 7 7 32 3 L 45
IES 8 6 41 6 I 56
IES 9 13 24 4 5 | e 46
IES 10 10 30 7 I s 53

Fonte: PPCs dos cursos de Pedagogia das IES do Parana.

Como podemos observar € um numero consideravel de disciplinas por
categoria, do mesmo modo, por curso. Com qual profundidade esses conhecimentos
sdo tratados? Tem diversas disciplinas com cargas horarias bem pequenas e como
fica a constituicdo da relagcao do conhecimento por parte do aluno nesse curto espago
de tempo? Para ser professor, ndo basta apenas ter saberes que possibilitam ser esse
profissional, é preciso saber realizar também a transposi¢cdo didatica e como as
disciplinas que sdo as de cunho metodolégico estdo possibilitando isso mediante
diversos contetdos a serem ministrados? Sera que o aluno ja chega no curso com 0s

conhecimentos basicos, por exemplo, da matematica: sabendo fragdo, porcentagem,
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raiz quadrada, ou o docente além de ensinar o conteddo da legislacdo, as
metodologias de ensino, precisa retornar a esses conhecimentos basicos? Questdes
angustiantes frente a formagé&o do pedagogo, profissional este que vai ensinar a base
da formag&o do homem.

Também somos instigados a refletir sobre o0 pouco tempo que temos para as
didaticas/metodologias de ensino, pois sdo disciplinas essenciais a formacao do
pedagogo, elas séo a base para a préatica pedagodgica nas escolas, portanto, merecem
um tempo e espago apropriado para serem ministradas.

Buscamos realizar uma classificacdo dos curriculos dos cursos das IES
analisadas, para tentarmos observar como esta o conhecimento e a referéncia a “o
que” sera ensinado. Para essa classificacdo contamos com as matrizes curriculares
dos PPC dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia estudadas, as quais podem ser

verificadas no quadro 13.

Quadro 13: Classifica¢é@o dos curriculos das IES publicas em relagéo ao curso de Pedagogia

IES CLASSIFICACAO IES CLASSIFICACAO
IES 1 Fraco IES 6 Forte
IES 2 Forte IES 7 Forte
IES 3 Forte IES 8 Fraco
IES 4 Fraco IES 9 Forte
IES 5 Fraco IES 10 Fraco

Fonte: BERNSTEIN (1996; 1998).

Essa classificacdo tem base nos estudos de Bernstein e serve para entender
melhor o campo do curriculo e sua forma de organizacdo pedagdgica. Segundo
Bernstein (1996) a classificagdo menciona a natureza da diferenciacéo dos contetdos
e do conhecimento. O termo classificacdo é uma forma de poder usado para descrever
as relacbes de poder e controle do que é ensinado e aprendido pelos sujeitos nas
escolas, nos cursos de formacéo, ou seja, ha educacdo como um todo.

Analisando a classificagdo do conhecimento no interior do curso de
Pedagogia, Bernstein (1996) focaliza dois tipos de curriculo: colecédo-forte e o
integrado-fraco. O curriculo como colecdo tem as fronteiras entre as disciplinas bem
separadas, areas bem demarcadas com a classificacao forte, como por exemplo, o
curriculo tradicional, no qual as disciplinas e os conteudos séo visivelmente separados
em suas respectivas areas. Ja em contraste, o curriculo integrado conhecido pela

classificacdo fraca, se d4 quando ndo temos as fronteiras bem definidas e se tem o
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agrupamento e integracdo das disciplinas, por exemplo, os curriculos pés- criticos
(BERNSTEIN, 1996).

A classificacdo do conhecimento faz referéncia a “o que” sera ensinado aos
sujeitos, por isso que o autor, ao discutir a classificagdo do curriculo investiga e
guestiona as razdes e 0s interesses que levam a organizacédo dos conhecimentos de
forma isolada com forte classificacdo? Seriam os principios de um curriculo
tradicional? E um curriculo que discute profundamente a esséncia da profissao,
focado nas principais habilidade e funcdes do pedagogo? E quais seriam 0s interesses
gue levam a integracéo de conhecimentos, colocando-os de forma mais relacionada
entre si, de modo que suas fronteiras sejam pouco nitidas? O que a
interdisciplinaridade quer formar? Serd uma retomada do conhecimento profundo em
que serao trabalhados com as variantes ou sera tratado a titulo de informacao? Que
interdisciplinaridade é essa? E um curriculo com uma ampla discussao de tematicas
como é caracteristico do curriculo pés-moderno?

A preocupacao é que permaneca em ambos os curriculos com classificacéo
tanto forte como o fraco, a separacéo entre habilidades de natureza instrumental, o
conhecimento dos conteldos escolares e a aprendizagem de formas de
comportamento e atitudes de ordem expressiva.

Em analise as IES estudadas, identificou-se que temos as IES 1, 4,5, 8 e 10
com classificacdo fraca, chamado também de curriculo integrado, devido ter em partes
uma vasta gama de disciplinas com diversidade de especialidades que correspondem
as demandas da poOs-modernidade, que tém ainda a perspectiva de
interdisciplinaridade, transdisciplinaridade com a preocupacao de ter as fronteiras
mais entrelagadas entre si (SILVA, 2015). Inferimos que os curriculos dos Cursos de
Licenciatura em Pedagogia das IES anteriormente citadas sao curriculos pés-criticos
(SILVA, 2015), com destaque para a diversidade de formas culturais do mundo
contemporaneo, com denomina¢cfes de curriculo encontradas nos documentos
analisados como: interdisciplinar; corpo de conhecimentos/multiplicidade; gestao
democratica; conjuntos de atividades, disciplinas e posturas.

Por outro lado, temos IES com classificacéo forte, um curriculo de colegéo,
como é o caso das IES 2, 3, 6, 7 e 9, trazendo curriculos com disciplinas e
posicionamentos tedricos mais fechados, focado em discutir as habilidades centrais
da formacdo do pedagogo, tendo fronteiras limitadas, em que se preocupa com a

formacao base definida, com os fundamentos da educacdo do pedagogo. Esses
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curriculos estdo com visao critico e tradicional (SILVA, 2015). O curriculo da IES 2 e
9 tem um apontamento para o curriculo tradicional quando dizem que o curriculo é
definido como sele¢&o de conhecimentos, contetdos escolares. Os curriculos das IES
6 e 7 ndo apresentam explicitamente e nem implicitamente uma definicdo de curriculo,
dificultando a analise do conceito, ndo sendo possivel inferir qual sua definicdo de um
curriculo. E o curriculo da IES 3 tem marcado em seu documento que é critico, pois
0s campos do conhecimento tratam das préticas sociais, politicas e econémicas.

Bernstein (1996) defende que se tem classificacdo maior e menor. Na maior
o curriculo é colecéo - onde se tem o seriado, separado, fragmentado, exemplo um
curriculo tradicional; ja na classificacdo menor, o curriculo integrado € a integracéo
das éareas, por exemplo, um curriculo interdisciplinar. Quanto maior a classificacdo
mais € a relacdo de poder entre o que vai ser ensinado.

Conhecendo a organizacdo curricular dos Cursos de Licenciatura em
Pedagogia das IES pesquisadas, focamos em buscar saber se todos tém em seus
curriculos a Arte. Recorremos nesse momento aos PPC dos cursos analisados para
verificar e identificar se existe uma disciplina que contemple o ensino de Arte e qual é
a mesma. Podemos constatar no quadro 14 a nomenclatura das disciplinas

relacionadas a Arte nos Cursos de Licenciatura em Pedagogia nas IES pesquisadas.

Quadro 14: Nomenclatura das disciplinas relacionadas a arte nos Cursos de Licenciatura em
Pedagogia.

Instituicdo Nome da disciplina Carga horaria
IES 1 Ludicidade, corporeidade e Arte 68
IES 2 N&o apresenta nenhuma disciplinade Arte | ----------
IES 3 Principios Tedrico e Metodolégicos do Ensino de Artes 72
IES 4 Praticas de Ensino de Artes 102
IES 5 Arte na escola 68
IES 6 Fundamentos Tedrico Metodoldgico e Artes e Educacao Fisica 144
IES 7 Metodologia do Ensino de Artes 30
IES 8 Fundamentos Teo6rico Metodoldgico do Ensino da Arte na 60
Educacéo Infantil e Anos iniciais no Ensino Fundamental
IES 9 N&o apresenta nenhuma disciplinade Arte | ----------
IES 10 Fundamentos Tedrico Metodoldgico de Artes 80

Fonte: PPCs dos cursos de Pedagogia das IES do Parana.

Em consulta aos PPC encontramos dados significativos, que nos alertam
guanto a Arte na formacé&o do pedagogo, pois as IES 2 e a IES 9 ndo apresentam em
sua organizagdo curricular nenhuma disciplina que diga respeito a Arte na Pedagogia.
Sera que a mesma é trabalhada diluida nas outras areas? Como formar um pedagogo

sem esse conhecimento que é essencial para a docéncia e constituicdo do homem?
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Sabemos que a Arte permeia a formacdo do homem como ser social, com a
sensibilidade aflorada, expor os sentimentos e ideias, ampliar a relagdo com o mundo
ao seu redor, além de que esse profissional pode se deparar na educacgéo basica com
0 componente curricular da Arte.

Os Cursos de Licenciatura em Pedagogia que tem o campo do conhecimento
da Arte necessitam formar e preparar os pedagogos para ter conhecimento teorico e
pratico do campo (GATTI, 2014), mas em contrapartida os cursos em que a Arte ndo
é contemplada nos curriculos ficam fragilizados, porque a mesma desequilibra o
instituido e o estabelecido, acaba descentrando formas e palavras e sentimentos
materializado (FUSARI; FERRAZ, 1992).

As demais IES apresentam disciplinas que correspondem ao ensino da Arte
no Curso de Licenciatura em Pedagogia. Algumas IES com carga horaria maior ou
menor para a discussao da mesma, girando entre 60 e 72 h, outras com uma carga
horaria maior de 102 h como € o caso da IES 4, e a IES 6 com 144 h, mas dividido
entre o ensino da Arte e da Educacdao Fisica, acaba ficando em 72 h para cada uma.
A IES 7 chama a atencdo com uma carga horaria pequena de 30 h a metade das
outras disciplinas. Se 60 h ja é uma carga horaria reduzida para se trabalhar com os
fundamentos da Arte, com as politicas, as didaticas, como realizar isso em 30 h?
Quais saberes estdo sendo trabalhados? Quais linguagens da Arte estdo sendo
discutidas? Todas? Ou algumas séo privilegiadas?

O mesmo aspecto discorrido no paragrafo anterior foi levantado por Reis,
Princival e Cardozo (2018) ao estudarem o ensino de arte na formacédo docente,
apontando para as grades curriculares e a carga horaria das mesmas, apontando para
0 pouco tempo da mesma.

Ja nos chamava a atencao a fala do entrevistado P1 quando este fazia alusdo
a Arte ser vista como secundaria em muitos Cursos de Licenciatura em Pedagogia
como ja foi levantado no estudo de Vidal (2011), ou ainda ser inexistente, como foi o

caso, isto €, ndo tem um espaco especifico para a Arte- Artes Visuais nesses cursos.

Nossa, eu acho essa disciplina muito relevante [...] dentro da prépria
pedagogia ela € uma disciplina secundaria, na percepcao dos alunos, na
prépria percepcdo da escola € vista como coloquei para vocé, como
perfumaria, eu acredito que ela seja uma disciplina que desafia muito e eu
acredito que € isso, € um processo de construcao, é dificil lidar com esse
campo, para mim como eu coloquei para vocé é uma disciplina que pra mim
foi desafiadora, [...] eu ndo consigo entender como que o curso de pedagogia
ou a educacéo, coloca em segundo plano, eu néo sei se eu td6 tendo uma
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viséo assim talvez essa nao seja a realidade geral, mas assim eu t6 falando
a realidade onde eu moro, aqui no interior de Sdo Paulo aqui na regido
proxima de S&o José do Rio Preto e a realidade que observo é essa, deve ter
outras realidades na qual se tem centralidade nas artes em relacdo as
praticas, mas de forma geral a minha percepc¢éao é essa, é de que se construa
realmente o lugar da arte, e da arte pela arte mesmo, e ndo da arte enquanto
superficial, como eu coloquei de adesivinho na folhinha, é tudo inho, do
teatrinho, do cinema que é aquele cineminha dos filmes famosinho, enfim que
a arte visual ndo seja s6 Romero Britto, que a musica ndo seja s o sertanejo.
Eu falo com os meus alunos negar isso as criancas e os adolescentes, negar
0 acesso as artes é uma violéncia e ai assim até retomando mais uma pratica
gue eu coloquei [...] (P1).

O entrevistado aponta a critica da Arte e a disciplina como secundarias, visto
gue o mesmo acompanha de perto essa situacdo. Nesse sentido, coadunamos com
Barbosa (2002b) que o ensino de arte no Brasil s6 agora bem lentamente vem
conquistando seu espaco junto aos curriculos escolares e a formacao dos sujeitos. A
disciplina de Arte ndo € vista como importante no curriculo escolar, sendo vista como
um passatempo na escola, podendo ser ministrada por um profissional sem formacéao
especifica.

Ao colocar a disciplina de Arte como secundaria, estamos negando ao aluno
0 acesso ao conhecimento artistico e com ele, a formacdo da cultura humana e a
possibilidade de emancipa¢do humana, por meio do conhecimento artistico.

Defendemos a necessidade das artes visuais na formag¢do do pedagogo e
coadunamos com Martins, Picosque e Guerra (1998) quando apontam que as artes
visuais sao essenciais ao homem, pois envolvem desenvolvimento da estética, o belo
e 0 sensivel, a historia, os fundamentos, a criacao, e permite a realizacao da poética
pelo sujeito.

Para atuar nas disciplinas que desenvolvem o ensino da Arte - Artes Visuais
nos Cursos de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do Estado do Parand, os
profissionais na grande parte sdo do proprio departamento e colegiado, professores
que sao habilitados em Pedagogia e ndo apresentam formacédo em Artes.

Este dado ja era apontado por Reis, Princival e Cardozo (2018) que
anunciavam em seus inscritos que os professores que ministram a disciplina de Arte
na Pedagogia, na grande maioria ndo sdo habilitados em Arte e alguns tiveram contato
com a area na graduacao em disciplina com baixa carga horaria.

Ficou evidente que os professores tém formacdo em Pedagogia e muitos nem
tiveram contato com as artes visuais na formacdo nos Cursos de Licenciatura em

Pedagogia. Os coordenadores quando questionados sobre o profissional atuante nas
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aulas de ensino da Arte, os mesmos descrevem de modo geral, pontuando que nao
tem critérios fixos e tem mais haver com a estrutura que realiza as contratacdes dos
docentes.

Os entrevistados apontam que:

Na verdade na nossa estrutura quem contrata € o departamento, e dentro
dessa nossa estrutura €, o que foi pensado, €, alguém que pudesse atuar na
area de educacao infantil, entdo, embora seja a disciplina ludicidade,
corporeidade e arte, ela €, é no primeiro ano e claro vai servir de fundamento
tanto nos anos iniciais e tudo mais, mais é que tem como te disse, precisa
aliar com a atuacdo, nés nao poderiamos ter dois professores se fosse
exclusivamente pra essa area, os dois professores de ludicidade,
corporeidade e arte porque envolve também o estdgio de educacéo infantil, é
uma questéo estrutural mesmo de contratacéo, de tempo, de carga horaria e
tudo mais (C1).

[...] essa disciplina ndo faz parte ainda da nossa grade,pois ela é do 4° ano e
s6 em 2020 que sera implantada no 4° ano. E uma éarea dificil de encontrar
professores com pés-graduacdo, mas tentamos, se nao for possivel um
pedagogo pode assumir (C2).

[...] dentro dessa questéo formativa nds temos o pedagogo que vai trabalhar
com essa disciplina, claro que se tivéssemos alguém com a formacéo
especifica em arte seria muito interessante também, muito, vamos dizer
pertinente na sua contribuicao formativa, [...] se formos pensar no viés da arte
pela arte nés estariamos numa certa defasagem com relagdo a um
profissional. Entdo, o critério é principalmente professora Andreia, que ele ja
tenha atuado nos anos iniciais ou na educacgédo infantil [...] no é sé eu pegar
a disciplina e ofertar para fechar a carga horaria do professor, nés aqui temos
o cuidado também, no estégio, quem ja trabalhou com os anos iniciais, quem
ja trabalhou com o ensino médio, entdo qual é a perspectiva que esse
professor tem na sua formacao e que vai corroborar com a questao pratica,
[...] mas nés priorizamos sempre a questéo desse professor que tenha uma
relagdo principal com a educacao |4 nos anos iniciais que é a nossa base
(C3).

Ndo, nds ndo temos professor especifico que trabalhe com a teoria e
metodologia da arte, em funcdo do contexto atual de instituicbes publica
superior nés temos umas carga horaria grande de colaboradores, mais €, de
modo geral os colaboradores que tem ficado com a disciplina é, realmente
sdo profissionais, que ja tem alguma afinidade, vamos dizer assim, ou ja
estudaram de uma forma um pouco mais sobre a area, ja desenvolveram
algum tipo de trabalho [...] entéo nds n&o temos um critério, critério de escolha
€ a formacéo e a data de entrada no caso dos colaboradores, e dos efetivos
também ndo mudas muita coisa, mas no momento assim, €, € normalmente
a questdo mais de, de afinidade ou de experiéncia naquela disciplina, dai se
mantem, [...] (C4).

Bom é o curso de musica que faz essa contratagdo, normalmente é formado
na area de artes visuais ou musica ou artes cénicas, ele tem uma formacao
nesses campos, muito provavelmente eles ndo contratariam um professor
pedagogo por exemplo [...] quem contrata € o departamento de artes (C5).

O sujeito C1 apontam que o sistema e suas estruturas acabam contratando

docentes que ndo possuem habilitac6es especificas para o ensino da Arte, aproveitam
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os docentes contratados nos departamentos e colegiados para ministrar uma carga
horaria mais ampla de varios campos do conhecimento. O C5 deixa claro que a
contratacdo do profissional para a area € de responsabilidade do departamento de
Artes. O C2 afirma em sua fala que ndo tendo professor da area, quem assume as
aulas é o préprio pedagogo. Este mesmo sujeito utiliza o termo “grade” para se referir
a matriz curricular, termo que nao se utiliza mais na educacdo e que nos remete ao
entendimento de curriculo como uma grade de conteddos em um viés tradicional de
curriculo. Nao estou dizendo que este profissional tem uma visdo de curriculo
tradicional, s6 que € preciso cuidar com 0s termos que se utiliza porque eles podem
remeter a analises equivocadas.

J& os entrevistados C3 e C4 alegam que os professores que ministram aulas
nessas disciplinas sdo pedagogos, seria o ideal ter especialistas da area, mas como
nao tem sido possivel esse profissional, os pedagogos tém assumido essas aulas.

Para assumir a aula de arte o coordenador C4 diz “que ja tem alguma
afinidade, vamos dizer assim, ou ja estudaram de uma forma um pouco mais sobre a
area, ja desenvolveram algum tipo de trabalho [...] entdo n6s nao temos critérios”. Sao
considerados alguns pontos que variam desde ter contato com as criancas na fase da
educacado infantil e anos iniciais, até ter afinidade com o campo. Outro pronto
importante € que nem s os professores colaboradores tém assumido essa area,
como os professores efetivos, pois essa disciplina fica sempre em segundos planos,
ficando aos colaboradores que recentemente chegam a universidade, como foi o caso
do sujeito P1.

Por encontrar a Arte como foi exposto nessa subcategoria as vezes com
carater de disciplina secundéria, sem um critério bem defenido do profissional que vai
ministrar a mesma gera uma sensacao semiformacéao (ADORNO, 1996).

A Arte € um conhecimento que engloba diferentes linguagens como a musica,
a danca, o cinema, o teatro e as artes visuais, e ao observar todo esse leque de
conhecimento para se trabalhar na formacéo do pedagogo, as disciplinas apresentam
pouca carga horaria para a mesma como identificamos e como foi apontada também
nos estudos de Vidal (2011) e Reis, Princival, Cardozo (2018) . Vamos ver como esses
curriculos estao se organizando para abordar e discutir a Arte na Pedagogia.

Na subcategoria o curriculo e a Arte, vamos aprofundar nossa reflexao e
analise sobre a Arte no Curso de Licenciatura em Pedagogia. Nosso intuito é

compreender como o curriculo oferece a Arte na formagcédo do pedagogo e como a
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mesma revelada anuncia e denuncia o que no curriculo esta posto naquela IES. Para
tanto, recorremos aos PPC e o discurso dos entrevistados, para poder conhecer os
tedricos que os mesmos utilizam para ministrar a aula de Arte, e o PPC para saber
quais conhecimentos estdo sendo proporcionados nessa formacdo de componente
curricular.

Iniciamos tentando compreender o que o0s curriculos estdo apontando e
revelando sobre a Arte que trabalham, apresentando os contetdos das ementas dos
cursos, que sao entendidas por Bernstein (1996) como cddigos que vao ser

aprendidos na escola pelo curriculo que produz posicéo na divisdo de classe:

O papel da arte, da ludicidade e dos jogos na escola e no processo de

das relagfes entre corpo e educacdo. A expressao corporal como dimenséo
da linguagem na Educacdo Infanti e nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental. Resgate histérico das brincadeiras e musicas infantis e suas
relagBes na constituicdo da infancia. (C1, p. 51) (grifos nosso).

Linguagens artisticas na constru¢do do conhecimento. Linguagem musical:

basicos e situacdes de teatro. Linguagem corporal a danca como meio de
expressdo e comunicacdo humana. A relacdo da arte com a filosofia, a
histéria e a sociedade. (IES 3, p. 69) (grifos nosso).

Concepcdes de arte e ensino de arte na formacao da crianca, do jovem e do
adulto e do pedagogo. Curriculo de arte para Educacéo Infantil e os anos
musical, teatro e danca. Plan_efa_rﬁéﬁt_o _iﬁ'fe_raigaif)l_iﬁér_."Eaﬁ_ca;é(; “das
relagBes étnico-raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e
Africana (IES 4, p.4) (grifos nosso).

Musica e Artes Cénicas, para a formacdo do pedagogo na educacao infantil
e anos inicias do ensino fundamental (IES 5, p. 50).

Concepcao de arte. O processo histérico da arte na histéria da humanidade.
A linguagem da arte como produto cultural e histérico. O significado da arte
nas Séries Iniciais do Ensino Fundamental. Dimensé&o estética e dimensao

Danca; elementos basicos da linguagem da Mdsica; elementos basicos da
linguagem do Teatro. Producdes/manifestacdes artisticas e seus elementos
contextualizadores. Propostas metodolégicas para o ensino da arte (IES 6, p.
42) (grifos nosso).

Conceito de arte e cultura. Estética e filosofia da arte. Fun¢des sociais da
arte. Legislacdo da arte-educacdo. Formas de apreciacdo artistica.

com a sociedade. Estratégias de pesquisa e constru¢do do saber em arte-
educacéo (IES 8, p. 107) (grifos nosso).
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teatro, musica, cinema e danga) como conhecimento e pratica na educagao
bésica (IES 10, p. 94) (grifos nosso).

Buscamos nos curriculos a compreensao da presenca das artes visuais e
suas ementas. Constatamos que a IES 2 e IES 9 n&o apresenta a disciplina de ensino
de Arte, e na IES7 ndo aparece a ementa no curriculo do referido curso. Nas demais
IES 1, 3,4, 5, 6,8 e 10 a Arte aparece em uma disciplina, e ainda na IES 5 o ensino
de artes visuais ndo é contemplado, ndo que seja a linguagem mais importante na
formacao do pedagogo, mas, por conta do tempo ndo conseguimos analisar todas as
linguagens e selecionamos a mesma, por ser uma das linguagens que as criangcas em
Educacao Infantil e anos iniciais do Ensino Fundamental utilizam muito por se tratar
do inicio da alfabetizacdo e campo direto de atuacédo do pedagogo.

Esses codigos se referem aos principios que regulam os sistemas de
significados (BERNSTEIN, 1996) de Artes Visuais que vao ser aprendidos pelos
pedagogos e influenciar na regulacdo da sociedade, pois se tem o que é considerado
conhecimento valido para ser aprendido nas escolas.

A IES 1 como é observavel tem em sua matriz a disciplina de Arte, associada
ao ludico e o corpo. A grande énfase como se percebe € no ludico e corpo, explorando
a musicalizacdo como um aliado ao trabalho pedagogico. A disciplina trabalha com
quase todas as linguagens da Arte, so faltando o cinema.

A area de Artes Visuais ndo aparece com tanta énfase, € trabalhado com os
fundamentos para conhecer os contetdos basicos que dela advém como linha, ponto,
cores, forma, volume, espessura, entre outros, € Como ensinar 0s mesmos aos alunos,
ao apontar os “Fundamentos, contelddos bésicos e metodologia do trabalho com a...]
artes visuais”. O trabalho com a didatica e a metodologia das Artes Visuais aponta
consideracdes relevantes de serem pensadas e observadas, sendo: Como seré esse
ensino? E por meio de técnicas isoladas, desconectadas do contetido? Ou s&o aulas
contextualizadas teoricamente e entrelacadas com a pratica da criagao? A qual
criacdo estamos nos referindo? Ou é reproducdo, copia fiel, poéticas? Quais
conhecimentos essas metodologias estdo propondo?

Pensamento que coaduna com Wong (2007) quando defende que a
linguagem visual € a base da criagéo, trabalhando com o conhecimento consciente

dos principios, constituindo regras e conceitos, desenvolvendo e estimulando a
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sensibilidade de respeito as relacdes sociais e visuais. E uma ampliacdo da
compreensao da organizacdo visual e conceitual.

Esse curriculo visivelmente se preocupa com as artes visuais, uso o termo
aparentemente porque ndao acompanhei o docente em sala para saber como
realmente se efetivou o trabalho com esses conhecimentos, até porque nao era o foco
do trabalho. Nosso foco era entender como o curriculo dos Cursos de Licenciatura em
Pedagogia das IES publicas do Estado do Parana oferecem a Arte - Artes visuais.

Na IES 3, como podemos observar, se tem o trabalho em torno das linguagens
da masica, teatro, danca e artes visuais. Cada uma tracando discussdes em volta dos
elementos constituintes, identificando suas caracteristicas e apontando para a
realizacao didatica das mesmas. Em especial a artes visuais ou linguagem plastica é
trabalhada com os “elementos formais, descricdo, representacdo e organizacao das
formas do desenho”.

Esses elementos, as representacdes e o desenho, abordavam questfes da
procedéncia do significado nas artes visuais, articulando os artistas, os historiadores
da arte, os filésofos, os especialistas dos varios campos das ciéncias humanas e
sociais, explorando como e o0 que as artes visuais comunicam. Todo acontecimento
visual € uma forma, um conteudo, e esse conteudo € influenciado pela importancia
das partes constitutivas: cor, textura, tom, dimensado, proporcdo e relacdes que
compdem o significado (DONDIS, 2003).

Esses conteudos programaticos visam a formacdo consistente dos
pedagogos da IES 3, em relacdo a artes visuais que € vital na vida e educacéo da
crianca, desenhando, pintando, construindo assim um processo que é complexo, em
que a crianca reune diversos elementos da experiéncia, para formar um novo e
significativo todo (LOWENFELD; BRITTAIN, 1970).

Com a IES 4 ¢ levantado as teorias da Arte com objetivo de explicar a natureza
da obra de arte e com elas suas manifestacdes artisticas. Em paralelo a realizacdo de
praticas envolvendo as artes Visuais com uma aprendizagem dos elementos basicos,
que sado segundo Dondis (2003) fontes compositivas de matérias e mensagens
visuais, como objetos e experiéncias: o ponto que indica a unidade visual minima,
indicador e marcador de espaco; a linha como articulador e fluido da forma e a forma
representada por formas basicas, circulo, quadrado, triangulo em todas as suas
infinitas variagdes; a direcdo que impulsiona 0 movimento que incorpora e reflete o

carater de formas basicas; o tom que € a presenca ou auséncia de luz; a cor em
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contraparte do tom com o acréscimo do componente cromatico; a textura é marcada
pelo carater de superficie dos materiais visuais; a escala ou proposicao, a medida e o
tamanho relativos; a dimensao e o0 movimento expressos na mesma frequéncia séo
os elementos que fazem parte de uma composicao visual. Esses elementos podem
ser trabalhados numa totalidade ou ndo? Explorados nas praticas de Artes Visuais,
dependendo do docente.

No entendimento do Curso de Licenciatura em Pedagogia da IES 5, a
formacao do pedagogo precisa estar embasada em duas linguagens que é a musica
e o teatro. Todos os conteudos de fundamentos, as metodologias e teorias se voltam
para o objetivo de propiciar, conviver e compreender a musica e o teatro como area
do conhecimento, por meio da constituicdo dos elementos formais de cada um, e
também com a ampliacao do repertdrio de praticas sobre as linguagens.

Logicamente que é uma disciplina que estard trabalhando de forma
consistente esse conhecimento, por conta de uma carga horéria consideravel de 68
h, além de que o professor que ministra essa aula é do Departamento de Mdsica e
apresenta uma formacao especifica na area. Com base nesses pontos positivos,
também encontramos pontos que ficaram obscuros como: e as outras linguagens? A
danca, o cinema, as Artes Visuais? Nao sao trabalhadas nessa disciplina? Elas ndo
sao relevantes para a formacao do pedagogo? O desenho esta em grande parte das
atividades das criancas da educacao béasica, desde a alfabetizacdo com as primeiras
garatujas, sendo o mesmo espaco para a manifestacdo dos sentimentos e
acontecimentos.

Ja o Curso de Licenciatura em Pedagogia da IES 6 apresenta uma ementa
com um conhecimento de arte bem ampliado, iniciando pela concepg¢éao de arte, a
caminhada historica da constituicdo da Arte, perpassando pela dimenséo estética, as
manifestacdes artisticas, as praticas e os elementos basicos de cada linguagem: Artes
Visuais, teatro, dan¢a e musica.

A IES 6 tem destinado um espaco especial para o ensino das Artes Visuais,
ao se preocupar com os elementos basicos e os codigos da linguagem das Artes
Visuais (WONG, 2007), e também a preocupagédo com a expressao grafica da crianca.
A expressdo grafica da crianga tem sucessivas fases de desenvolvimento, como

aponta Lowenfeld e Brittain (1970, p. 9).
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A fase das garatujas, dos 2 aos 4 anos; a fase pré- esquematica, dos 4 aos 7
anos; a fase esquematica, dos 7 aos 9 anos; a fase do realismo, dos 9 aos
12 anos; a fase do pseudonaturalismo, dos 12 aos 14 anos, e a fase da
decisdo, dos 14 aos 17 anos.

Essas fases estédo interligadas com a alfabetizacdo. Sera que o discente
consegue realizar essa conexdo e entender que a Arte esta interligada a todas as
areas do conhecimento? A Arte como um todo esta na lingua portuguesa, na
matematica, em ciéncias, na geografia, na histéria, e as Artes Visuais € uma das
linguagens que se faz presente na vida diaria da crianca.

Segundo Lowenfeld; Brittain (1970) toda crianca indiferente do estagio de
desenvolvimento € movida pela expressdo que procede da crianca e se constitui
reflexo dela, devido a mesma expressar 0S pensamentos, 0S sentimentos, 0S
interesses expressos nos desenhos e pinturas, mostrando o conhecimento do seu
meio nas expressodes criadas.

Esses conhecimentos sédo essenciais para todo pedagogo, saber como
compreender o processo de aprendizagem. Até o momento, esta é a primeira IES que
pensa a expressao da crianca.

Por outro lado, a IES 8, faz uma discussdo sobre a Arte em termos de
legislacdo também. Qual é a legislacao vigente para o ensino de Arte? Essencial todo
pedagogo conhecer e estudar a mesma para poder compreender a Arte na escola e
na vida do sujeito, conhecer o trajeto das Artes Visuais até chegar na escola.

A principio a IES 8 tem contetdos organizados de maneira que possam ser
trabalhados para a consciéncia artistica e estética, ao longo do ensino fundamental.
Refletir sobre as rela¢des sociais e historicas das Artes Visuais possibilita aos alunos
compreender a Arte e suas influéncias, pois as linguagens artisticas estao enraizadas
em todas as culturas em cada canto do mundo (AZEVEDO, 2000).

Para a IES 10 a Arte tem espaco especial na matriz curricular. Foi pensada
para construir um arcabouco de conhecimentos das Artes Visuais, preocupada com o
fazer Arte, reunindo 0s processos que a crianga sintetiza os elementos de experiéncia
gue é selecionar, interpretar e reformar, exibindo como pensa, sente e vé as coisas.
A Arte e a Artes Visuais possibilitam a crianca representar por meio da criagao artistica
(OSTROWER, 2010) seja o desenho, a escultura, ou a dancga, o que Ihe interessa,
domina e sente. Esta ementa se preocupa com os fundamentos das Artes Visuais pois

sao a porta de entrada para se trabalhar com as mesmas na formagéo do pedagogo.
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AslES 1, 3,4,5,6,7,8e 10, destinam um espago em seus curriculos para o
ensino e aprendizagem da Arte na formacao do pedagogo, por outro ladoalES 2 e 9
ndo apresentam nenhuma referéncia ao ensino da Arte. Fica visivel que a maioria das
IES compreende que a Arte € importante para a formacgado desse profissional tendo
em vista sua atuacao futura na escola formal e ndo-formal. Embora as Artes Visuais
estejam em disciplinas que abordam esse conhecimento, existem nomenclaturas
diferentes para cada disciplina e estas contemplam as linguagens do conhecimento
de Arte. Grande parte das ementas trata o ensino de Artes Visuais como um elemento
gue constitui conhecimento e saberes especificos. As Artes Visuais como
conhecimento e forma de expressdo humana, abordam uma série de significados
estéticos, da sensibilidade, da criatividade, da imaginacéo e ideias.

Essa afirmativa coaduna com as pesquisas (VIDAL, 2011; REIS, PRINCIVAL,
CARDOZO0, 2018) ja realizadas em contextos diversos de que a Arte € uma disciplina
desenvolvida no curso de Pedagogia com diversas homenclaturas, conhecimentos e
carga horarias.

O que chama atencéo € ter um PPC que ndo apresenta o ementario das
disciplinas, como a IES 7, o que dificulta como pesquisadora a uma analise mais
profunda.

Ao entrevistar os coordenadores encontramos pontos de vista sobre como o
curriculo do Curso de Licenciatura em Pedagogia compreende a Arte na formacao

desse profissional, conforme fica expresso a seguir:

Entdo, se vocé pensar do ponto de vista da organizacao do que ta expresso
no documento, projeto politico pedagégico do curso de pedagogia, ele ndo
faz muita referéncia a arte, normalmente ele tem uma referéncia bastante
breve, [...] diz respeito a uma disciplina no contexto do curso como um todo,
€, entdo, assim, eu acho que ele precisaria olhar mais pra essas questdes,
gue o curriculo poderia trazer mais essas questfes, ndo do ponto de vista
disciplinar, mas do ponto de vista de favorecer 0 acesso a esses
conhecimentos, [...] eventos, semanas, cursos, oficinas, atividades, que
podem envolver também a arte, assim como outras areas (C1).

N&o tenho ainda a disciplina em andamento s6 terei em 2020 (C2).

[...] a arte ela é essencial para essa formacao, [...], das artes visuais para que
o futuro pedagogo trabalhe |4 na educagéo infantil, nos anos iniciais com esse
conhecimento a seu favor e que a arte faca parte de toda sua construgéo e
ndo apenas do desenhar, mas de toda sua constru¢cdo enquanto professor

[..] (C3).

Eu acredito que é um componente, se estd como um componente curricular,
enquanto disciplina, é porque ocupa um espago importante no curso, ele ndo
€ desprezado, ndo é uma area desprezada é uma area que, que vai fazer
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talvez um diadlogo, ou vai pensar um dialogo com outras areas do
conhecimento, [...] ela ocupa um espaco importante, porque sendo nao
estaria como disciplinas, importante porque, porque € uma area que faz de
alguma forma com que o pedagogo em formag&do mobilize também o seu
pensamento, pra sair daquela perspectiva assim de copia, de memorizagéo,
de pintar o que que ja vem pronto, o desenho, essa perspectiva da criacao,
da livre expressao de cada sujeito, entdo eu acredito que também mobiliza,
tira um pouco esse paradigma, mais tradicional é, do ensino da arte, as
discussBes passam um pouco por isso também, entdo por isso que ela é
importante no curso, ndo que va da amplitude na formacao, porque é uma
disciplina, um componente curricular que esta num determinado ano, num
determinado tempo e espaco do curso, mais ela pode mobilizar varias
discussdes, com as outras areas, outras disciplinas irdo retomar, ou irdo
buscar, ferramentas, conceitos da linguagem artistica pra, trabalhar entao
acho que isso da uma, uma sustentacdo nessa area, pro futuro pedagogo
(C4).

Isso ndo esté especificado, ndo ha essa especificidade no curriculo, mas se
guer envolver os alunos em atividades culturais, numa producéo cultural (C5).

Para C1 o curriculo do curso de Pedagogia da IES 1 “néo faz muita referéncia
a Arte, normalmente ele tem uma referéncia bastante breve”, como constatamos em
momentos anteriores que apresenta uma disciplina compartilhada com ludicidade e
corporeidade em uma carga horaria pequena, com um leque de conhecimentos a ser
desenvolvidos.

Ainda esse sujeito levanta que o curso poderia estar mais preocupado com
essa guestdo e pensar numa interdisciplinaridade envolvendo a Arte com as outras
disciplinas, e realizando a socializacdo desses conhecimentos em eventos que
consolidam e buscam discutir a educacéo e a formacao do pedagogo.

O C2 chama a atencao pelo esclarecimento de dizer que ndo tem opinido
formada sobre o assunto, mas o que estamos nos referindo € como o curriculo do
curso vé o ensino da Arte? Para isso ndo € preciso ter ocorrido a disciplina ainda.

Contudo o C3 afirma a importancia da arte na formacdo do pedagogo,
defendendo que "a arte faga parte de toda sua construcdo e ndao apenas do desenhar,
mas de toda sua construgdo enquanto professor”, alegando que a disciplina é
essencial no curriculo, e se coloca a favor do ensino da Arte na formagédo do
pedagogo.

A visdo do coordenador de curso participante C4 @ traz
um dado interessante, que é mostrar que 0 curso por mais que de maneira breve
menciona a Arte na Pedagogia. Essa fala coaduna com os estudos de Vidal (2011) ao
dizer que a Arte no curso de Pedagogia ocupa um espaco importante mobilizando

pensamentos, rompendo com a ideia de arte como coOpia, memorizacao, pintura, o
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desenho que ja é entregue pronto. O que esta tendo é uma ampliacdo da formacéo,
tentando um dialogo dessa area com as outras areas do conhecimento, pensando-se
em uma interdisciplinaridade em que se respeite ao todo do contetudo/conhecimento
ensinado.

Para os coordenadores entrevistados C1, C3 e C4, a Arte € 0 processo criativo
em que se escapa a coercdo da autopreservacdo e passamos a entender a mesma
como liberdade no seio da néao liberdade (ADORNO, 2001). Semelhante ao
pensamento de Oliveira e Bueno (2016) defendemos que € necesséario pensar na
formacéo do pedagogo, que vise superar a visao utilitarista e fetichizante do ensino,
em prol de uma experiéncia do pensar, refletir, agir no sentido emancipatorio, em que
o0 homem seja ativo no processo, que tenha resisténcia e ndo seja como aponta
Adorno (1996) um sujeito que se adapta a determinadas visbées de mundo, €
conformado e sua consciéncia/esclarecimento € manipulado pelo modo dominante da
industria cultural.

O entrevistado C5 da IES 5 ndo soube responder, dizendo que vai ser
envolvido os alunos. Nao tem opinido formada ainda. Quer dizer que o curriculo ndo
tem um valor formado sobre a arte na formac¢do do pedagogo. Voltado para esse
curriculo levantamos quais sdo os autores que fundamentam essa formacdo dos
pedagogos. Esses autores constituem a bibliografia basica das disciplinas:

BRITO (2003); BROUGERE (2004); KISHIMOTO (2002); MACEDO, PETTY,
PASSOS (2005); SANTOS (2001) (IES 1, p. 51)

FERREIRA (2009); FUSARI, FERRAZ (2001); MARTINS (2009) (IES 3, p. 69-
70).

BUORO (2002); COLI (2010); DEWEY (2010); IAVELBERG (2003); FUSARI,
FERRAZ (2010); PILLAR (2012) (IES 8, p. 107).

BARBOSA (2008); DUARTE JUNIOR (1998); IAVELBERG (2003); OCVIRK
(2014) (IES 10, p. 94).

Este referencial tedrico € apresentado nos curriculos das IES 1, IES 3, IES 8,
e IES 10. Os demais curriculos s6 apresentam a ementa sem bibliografia referenciada,
ficando aberto para o docente utilizar o referencial tedrico metodolégico que
considerar importante para atingir os objetivos e fundamentar os conteldos a serem
ministrados.

A IES 1 apresenta autores renomados no campo da musica como é o caso de

Brito, para o brinquedo, os jogos e a ludicidade, mas qual desses referencias discute
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as Artes Visuais? Qual € o referencial para se trabalhar com as Artes Visuais? No
PPC na ementa da disciplina ndo se encontra nenhuma referéncia a mesma, visto que
esse documento é que direciona os autores e teorias a serem estudadas ao longo da
disciplina, visto que fazem parte da bibliografia basica. Precisamos ter cautela ao
elaborarmos um documento oficial, para que tenhamos um referencial teérico que
fundamente o desenvolvimento de todos os eixos de conhecimento (PEREIRA, 2010).

Ja& a IES 3 apresenta referenciais que abordam e tratam de discutir a Arte na
escola e na formacdo do pedagogo. Estes sdo essenciais para a constituicdo do
pedagogo para o ensino das Artes Visuais.

Por outro lado, na IES 8 os autores referenciados apresentam estudos sobre
0 ensino de Arte e o desenho. Mas qual desses tedricos discute as Artes Visuais?

Reforcando e reafirmando a fala dos coordenadores, os professores
entrevistados, pontuam que os curriculos dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia
ndo apresentam uma concep¢do de Arte e nem ocupam um espaco de destaque,
ficando fora do mesmo como vimos nessa analise.

Um dos entrevistados aponta que nao teve acesso a toda documentacdo do
curso, nem ao PPC, pois nele encontraria 0 encaminhamento que precisaria saber
sobre o curso: “Eu ndo tenho contato, ndo tive contato com o PPC do Curso de
Pedagogia, inclusive eu nem tenho todo o material do curso [...]” (P1). Este dado
preocupa pela necessidade de o professor do Curso de Licenciatura em Pedagogia
conhecer esse material para auxiliar em sua pratica, implicando no desenvolvimento
das aulas, j4 que ndo sabe o que seguir e nem que referencial como saber sobre a
avaliacdo no Curso? Qual é o perfil do egresso do Curso de Licenciatura em
Pedagogia? O que o Curso de Licenciatura em Pedagogia espera e pretende formar?

N&o podemos deixar de mencionar os tedricos que fundamentam as praticas
dos entrevistados, pois sdo de fundamental relevancia para o estudo, uma vez que

expressam o que é desenvolvido em sala de aula. As respostas foram:

Olha eu usei bastante Ana M&e Barbosa, a Rosa lavelberg, também os
documentos PCN, [...] eu fiz uma avaliacdo diagnéstica com eles para
entender o que eles compreendiam por arte eu vi que era muita
representacdo, muito senso comum, eu Vi que a gente tinha que comecar do
basico realmente, ai eu trabalhei sabe aquela cole¢ao primeiros passo “o que
é arte” de Jorge Colli, a gente comegou com a definicdo do que é arte? [...]
na verdade ela é uma disciplina anual, mas o que acontece, é uma disciplina
gue é fundamentos tedrico-metodologicos das Artes e da educacao fisica,
entdo que uma questdo organizacional o que que eu fiz, eu separei por
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semestre, trabalhei um semestre artes e 0 outro semestre educacao fisica,

[..] (PY).

Suzana Rangel Vieira da Cunha; Stela Barbieri; Ana Angélica Albano;
Luciana Gruppelli Loponte; Agnese Infantino; Maria da Gléria Gohn; Marcia
strazzacappa; dentre outros (P2).

Ana Mae Barbosa, Analice Dutra Pillar, Fernando Hernandez, Maria
Felisminda R. Fusari, Maria Heloisa C. T. Ferraz, Maria Isabel Leite, Sueli
Ferreira, Celdon Fritzen, Janine Moreira, Gisa Picosque, Maria Terezinha
Telles Guerra, Miriam Celeste Ferreira Dias Martins, Rosa lavelberg, entre
outros (P3).

O P1 menciona autores para pensar o ensino da Arte como Barbosa e
lavelberg, e também trabalha com os Parametros Curriculares Nacionais - PCN de
Arte (BRASIL, 1998), documento este que serve de apoio a algumas praticas em
escolas, mesmo hoje estando em vigor a Base Nacional Comum Curricular — BNCC
(BRASIL, 2017). Do mesmo modo, o entrevistado faz uma descricdo do andamento
da disciplina, aponta a sondagem inicial que faz sobre o que os alunos entendem por
Arte, constituindo com os mesmos o conceito inicial para entdo, dar sequéncia aos
conhecimentos dessas linguagens. Fator que € essencial e de extrema relevancia
considerar o que o sujeito ja conhece do assunto, para dar inicio ao desenvolvimento
do conhecimento cientifico.

J& os sujeitos P2 e P3 apresentam os autores que séo base do trabalho que
desenvolvem em sala de aula, os quais também sdo renomados na area, e apontam
outros com discussfes mais atuais como Maria da Gléria Gohn, Miriam Celeste
Ferreira Dias Martins, Analice Dutra Pillar entre outros. S&o autores que subsidiam
fundamentos e préticas da formacédo desses professores.

Para concretizar essa subcategoria destacamos que a Arte nos Cursos de
Licenciatura em Pedagogia das IES investigadas, tem um espaco restrito em uma
Unica disciplina, a qual esta dividida entre as linguagens de teatro, danca, muasica e
Artes Visuais. Nessa disciplina sao trabalhados os fundamentos, teorias,
metodologias, conceitos de Arte e a estética de forma aligeirada em curto tempo. Tais
aspectos da referida disciplina vao de encontro com o que Gatti (2014) anuncia que,
mesmo a Arte sendo uma disciplina que esta presente na formacéo do pedagogo, é
propiciada ao mesmo uma vVvisdo conceitual sobre a area, sendo esta pouco

fundamentada.
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4.3 CATEGORIA 3 — PRATICAS DE FORMACAO: FORMACAO CULTURAL
HUMANA NO CURSO DE PEDAGOGIA

Nesta categoria consideramos a consecucdo do objetivo especifico: analisar
0 qué, como, porque e de que forma o curriculo insere a disciplina de Arte - Artes
Visuais como conhecimento na formacdo do pedagogo nas IES publicas do Estado
do Parané.

Dessa forma, com as analises sobre a formacgédo e o curriculo discorridas
anteriormente, esse texto complementa o estudo que visa de maneira geral analisar
os curriculos dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do Estado
do Parana, em relacdo ao conhecimento de Arte - Artes Visuais na formacdo do
pedagogo.

Considerando o campo epistemoldgico da pesquisa na Teoria Critica, é
imprescindivel a compreensao do desenvolvimento das praticas formativas em Arte.
Com a coleta de dados procuramos conhecer como a Arte estd sendo trabalhada nos
Cursos de Licenciatura em Pedagogia, sendo que a mesma envolve ndo s6 a obra de
arte, mas todo o processo de construcao, a visdo de mundo, o olhar por traz daquela
producao, a critica a sociedade.

Dessa forma, trazemos a subcategoria concepc¢édo de Arte, apontando o
que os sujeitos entendem, pois ja ficou evidente na categoria anterior que o0s curriculos
do Curso de Licenciatura em Pedagogia das IES investigadas ndo apresentam uma
concepcao de Arte expressa explicitamente. Agora investigamos 0 que 0S sujeitos

entendem por Arte:

Olha, pra ser, assim, eu diria bem sincera, a concepcao de arte no curso ela
ndo aparece claramente, porque como ele &, enquanto disciplina, aparece
numa Unica disciplina, o projeto politico pedagdgico do curso ndo da essa
énfase a questdo da arte, que nem um item do projeto que eu lembro agora
fala explicitamente da arte a ndo ser no momento em fala da... da formacéo
do licenciado em pedagogia, em que fala que ele vai atuar inclusive nessas
areas, entdo ndo ha assim, uma énfase tdo grande numa concepcgéo, pra
dizer que existe uma concepgéo de arte, existem contetidos de arte, mas nao
necessariamente uma clara concepgéo de arte dentro do curriculo (C1).

No nosso PPP novo, no qual é a primeira vez que a disciplina esta sendo
ofertada ndo aparece uma concepc¢ao para uma disciplina apenas (C2).

Sim, nds temos no nosso PPC, inclusive nods trabalhamos com uma disciplina
em nosso antigo PPC que chama-se “Principios Teoricos e Metodolégicos do
Ensino da Arte” com uma carga horaria de 72 horas/aula, é, dentro desse
ementario que nds temos a linguagem artisticas na construgdo do
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conhecimento, a linguagem musical, fundamentos, composicao, a relacdo da
musica, a linguagem plastica, os elementos formais, a descrigdo,
representacao e organizacdo das formas do desenho, a linguagem teatral, a
construgdo da representacao, elementos basicos em situacdes do teatro, vale
ressaltar professora, que além disso nés trabalhamos com a linguagem
corporal e a danca para as criangas, para que eles entendam entdo, todas
essas linguagens como uma comunicagdo, uma forma de se expressar e ai
o0 aluno da pedagogia pode ter uma relacéo da arte com os fundamentos da
educacéo que é filosofia, sociologia, histéria, entdo o viés da pedagogia aqui
no campus de Unido da Vitéria é trabalhar a arte aliado a cultura e a
sociedade, ndo s6 como uma forma de expressdao ou uma forma de
comunicar, mas ele vai para além, entdo é uma disciplina bem complexa, é
uma disciplina que trabalha esse didlogo entre uma releitura de obras e
também pensando o que que, essa obra, no contexto da sociedade, no
momento em que o pintor fez, o que ele pensou, entdo ndo sé o desenho, a
cor, o tracado, mas entender o que a obra de arte representou naquele
momento histérico, entdo a gente faz muito essas relagbes, porque depois,
na escola com certeza, o professor também fard essas relagcbes com o
material didatico que ele vai trabalhar ou de repente com sua forma de ensinar
e que sempre a gente consiga fazer essa relagdo tedrico pratico, mas usando
entdo essa multipla linguagem que a arte traz ou seja as multiplas linguagens
gque a arte nos traz em forma de teatro, desenho, pintura e que ele, esse aluno
gue vai ser formado, ele consiga se colocar diante daquilo que se esta
fazendo, se ele esta interpretando, se ele esta desenhando, se ele esta
criando, se ele esta reinventando algo que ja foi criado, entdo essa € a ideia
do curso, é trazer a arte como um mecanismo de articulacdo entre as
diferentes &reas do conhecimento (C3).

N&o tem diretamente expresso essa concep¢ao no PPC do curso (C5).

Os coordenadores deixam explicito em seus discursos que ndo tém uma
concepcao de Arte no PPC dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia estudados no
Estado do Parana; o que se tem como aponta o C1 é que “...] existem contetdos de
arte, mas nao necessariamente uma clara concepcao de arte dentro do curriculo [...]
" e 0 C3 fala que “[...] é, dentro desse ementario que nés temos a linguagem artisticas
na construcdo do conhecimento, a linguagem musical, [...] a linguagem plastica [...] a
linguagem teatral [...] a linguagem corporal e a danga [...]. O que se tem sao
conteudos nas disciplinas. Ambos deixam evidente que na disciplina de Arte se tem
0s conteudos das areas de atuacdo do pedagogo na formacdo de professores.
Segundo Gimeno Sacristan (2013) o curriculo é importante para a escolaridade, pois
expressa o projeto educacional e cultural de sociedade.

Essa visdo de concepcao € reforcada pelos docentes:

Eu nao tenho contato, ndo tive contato com o PPC do curso de Pedagogia,
inclusive eu nem tenho todo o material do curso, eu fiz uma procura no site,
eu fiz uma pesquisa néo encontrei, o que tem |4 na verdade sé@o as ementas,
mas ndo o PPC. Ao entrar na UENP o que tenho ouvido nas discussfes de
todo o0 ano nas reunides € preciso de uma reformulacéo urgente, eles estao
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pensando nessa reformulacéo, nessa nova construgdo de novo PPC por uma
série de questbes em relacdo ao curso que devem ser reformuladas, eu
nunca vi esse PPC la no colegiado, ndo tive contato com ele, entdo eu nao
consigo te dar resposta sobre isso, talvez com professores que vocé
entrevista que sdo professores efetivos que estdo ministrante dessa disciplina
talvez eles tenham a resposta para essas suas perguntas em relacéo ao PPC,
acredito que os CRES que chega ali, ndo sei mesmo como foi construido, eu
néo sei, ndo tive contato em absoluto assim com esse material mesmo, entao
nao consigo te dar qual é a concepcao de arte que expressa 0 porqué eu
realmente ndo tenho contato, eu desconheco realmente esse material (P1).

N&o ha uma concepcao de Arte expressa no PPC de Pedagogia (P2).

N&o participei do processo de reformulacéo do PPC (P3).

P1 reforca o dado ja anunciado pelo mesmo que néo teve acesso ao PPC do
curso, por isso ndo sabe responder se o PPC tem uma concepcao de Arte. Porque
serd que esse professor ndo tem acesso ao mesmo? Apenas 0s professores
colaboradores desconhecem o documento ou os efetivos também ndo conhecem o
PPC? Onde ele est4? Os alunos do Curso de Licenciatura em Pedagogia tém acesso
ao mesmo? Entéo, qual a funcéo do curriculo?

JA o professor P2 reafirma diretamente o que € apontado pelos
coordenadores de que realmente o Curso de Licenciatura em Pedagogia ndo tem
concepcao de Arte expressa. Enquanto o P3 ndo entendeu o teor da pergunta e
ofereceu uma resposta vazia de sentido para o questionamento.

No pronunciamento dos coordenadores entrelacado com os professores que
ministram a disciplina de Arte, revelam o que entendem por Arte, visto que estes sao
os profissionais que atuam e interferem como gestores no caminhar do curso e como

docentes na formacéao de diversos pedagogos.

Eu acho que a arte é a expressédo da sensibilidade, da criatividade humana e
eu acho que a arte ela se coloca de diferentes formas [...] a arte ela € uma
linguagem que t4 em todos os lugares é entdo, ndo preciso ser artista pra
gostar de arte, pra conhecer arte, ou pra buscar, pra valorizar arte, mas eu
preciso que de alguma forma isso seja estimulado na minha vida, [...] (C1).

[...] a concepcgédo de arte ela é histérica, ela muda em acordo com o contexto
gue noés vivemos, ela se relaciona e é contextualizada historicamente. [...] ela
€ uma linguagem, € comunicacdo, e € algo relacionado ao olhar para a
realidade, é para além da realidade, € compreensdao de mundo e somos
humanos [...] (P1).

N&o tenho leitura e embasamento tedrico suficiente para responder essa
questao (C2).

Arte esta relacionada a cultura, a dimenséao social, sendo inerente as relacdes
humanas. Constitui-se como expressdo humana que possibilita aos sujeitos
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uma compreensao sobre a realidade, uma forma de traduzir tal compreenséao
e compartilhar com os demais um olhar significativo sobre esta realidade (P2).

[...] a gente pensa na arte, quando a gente pensa na linguagem da forma de
expressar-se, [...] (C3).

Patriménio cultural da humanidade, linguagem ativa e construtiva, espaco do
belo e estética da recepcao. (P3).

[...] arte € uma forma de expresséo, entdo se eu me expresso através de um
desenho, eu t6 colocando ali um pensamento, um sentimento, entdo eu
entendo a arte de forma assim, [...] a grosso modo, como essa arte é um, é
um, um espaco ou € uma forma de expressdo, uma expressao envolve a
expresséo cultural, como eu disse as varias manifesta¢des artisticas [...] e
isso vai depender do nosso contexto historico, no nosso contexto social e
também, a leitura que cada sujeito faz do mundo, como ele entende esse
mundo. (C4).

De modo geral € um caminho, um campo que amplifica aquilo que mantem e
pensa, vé, acredita, acho que a arte explora isso, € uma lente de aumento,
fundamentalmente uma lente de aumento. A arte ela ndo reproduz aquilo que
esta no mundo, ela abre brecha, ela inverte, ela cria, ndo da pra falar arte
reprodutiva ou arte reprodutora ndo é arte, se a agente comunga diferente a
artes tem papel importante, em um mundo mais duro, mais tecnicista, [...]
(C5).

O entrevistado C1 afirma que no Curso de Licenciatura em Pedagogia nao
formamos artistas, ndo é o foco, e sim a disciplina propicia formar docentes com
conhecimentos basicos de Arte. O que o sujeito entende € que a Arte esta ligada a
expressdo de tudo o que acontece nos mais diversos espacos, apresentando
semelhanca com a concepc¢do do coordenador C3, que pontua a Arte como
expressdo. Assim como os anteriores, o0 C4 também entende a Arte como expressao,
que esta ligada a cultura, ao contexto, e € uma leitura de mundo.

A Arte como expresséo tem valorizada a criagdo do homem, a cultura, e se
baseia nos principios de livre expressao e liberdade criadora da crianca (AZEVEDO,
2000). Trabalhar com praticas de ensino de Arte que segundo Azevedo (2000),
abrange desde a producao de desenho e pintura, que sédo formas de expressao do
pensamento da crianca, até levar as mesmas para assistir as diferentes
apresentacoes artisticas (danca, teatro, cinema, circo, entre outras) e a exposicoes
em museus de Arte. Parte da crenca de que a aprendizagem do conhecimento
artistico se realiza de forma esponténea, sem ter a necessidade de qualquer trabalho
de mediacéo do professor (AZEVEDO, 2000).

Em outro viés, P1 tem a concepc¢do de Arte como soOcio histérica, que é
contextualizada, que envolve a compreensdo do homem como sujeito social, histérico

e cultural. Para o P2 a Arte tem concepc¢ao sécio historica apresentando a relacéo
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com a cultura, a sociedade e a expressao, que permite ao homem compreender a
realidade. Esses dois sujeitos tém uma concepc¢ao de Arte ligada ao conhecimento.

Por tanto, a Arte como uma &rea de conhecimento, € uma construc¢do social,
histérica e cultural, defendendo a Arte para o dominio da cogni¢do, sendo um dos
elementos de manifestacdo da razdo, estando interligada com o ler, fazer e sua
contextualizar (BARBOSA, 2003).

J& o P3 entende a Arte como patrimonio cultural da humanidade, em que o
sujeito experimenta a experiéncia estética (ADORNO, 2000). Enquanto o C5 traz a
concepcao de Arte como um campo que amplia a visdo de mundo pelo subjetivo de
cada um, e € importante por possibilitar a criacdo humana, o fazer. No discurso do C5
podemos inferir que a Arte tem caracteristica da concep¢do de mesma como
atividade, em que se foca a realizacdo das atividades, do fazer artistico (BARBOSA,
2002a).

Na contraméo dos apontamentos sobre o que € Arte para cada entrevistado,
0 sujeito C2 diz ndo ter uma concepc¢do formada sobre o que é Arte. Como um
pedagogo ndo tem concepcédo formada sobre sua &rea de atuacao? Como pedagogos
precisamos ter concepc¢des sobre as especificidades da area em que atuamos, o que
nos compete, ter no minimo uma definicao.

O coordenador C5 aponta um exemplo em que explora a Arte subjetiva:

[...] se vocé nunca ouviu uma orquestra, orquestra ndo significa nada, se um
dia vocé teve uma experiéncia de conhecer, de ver um instrumental diferente,
eu fui num show do Andrea Bocelli, eu nunca tinha ido num show dele, pensei
assim, até achei que talvez nem v& gostar muito, ndo sabia muito como é que
era, eu adorei, foi maravilhoso, porque € uma expresséo diferente, € muasica
também, é um outro tipo de musica, € um outro tipo de canto, diferente, de
outros, entdo voceé ter a oportunidade de conhecer, te faz entender e gostar,
ndo vou saber te explicar as caracteristicas da musica dele em relagdo a
outra, mas eu sei que é muito emocionante, eu sei que toca, assim como
outras expressoes, [...] eu me emocionei inumeras vezes olhando aquelas
pinturas, aquelas esculturas, aqueles lugares, dai vocé fica pensando na
condicdo do ser humano em tanto tempo no decorrer da histéria, quantas
coisas eles viveram, quantos pensamentos eles tentaram expressar ali,
guantas expressdes de mundo estdo dentro daquelas pinturas, daquela
estrutura, daquela rua, entao assim, eu acho que a arte t4 em tudo, ela ta é
dentro de tudo que a gente vivencia, de alguma forma as questdes da arte
elas estéo presentes, [...] (C1).

Fica marcada a apreciacdo da Arte como uma estimuladora a producao

artistica, quando se apresenta as experiéncias vivenciadas pelo entrevistado. Essas
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experiéncias sao subjetivas de cada época, demonstrando as expressées de mundo
(MONOLI; EGAS, 2015).

Chegamos a entender com todas essas concepg¢des de Arte que o homem
ndo se constitui como homem linear, constituimo-nos como tal a partir do Nnosso
trabalho e com as nossas experiéncias (RESENDE, 2001). Podemos perceber de
modo geral, que as concepcdes de Arte sdo expressao, Arte como conhecimento e
Arte como fazer/atividade.

Com base no entendimento dos conceitos de Arte que 0s sujeitos de pesquisa
tém, nesse momento buscamos na subcategoria experiénciacom Arte natrajetoria
de formacao conhecer as praticas que esses docentes realizam em sala de aula que
conduz os pedagogos a formacgéo de vivencias com o ensino da Arte, considerando
0s conhecimentos.

Para isso, iniciamos essa subcategoria apontando que o ensino dos
conhecimentos das linguagens de Arte — teatro, Artes Visuais, danca, cinema, masica
- sao trabalhados pelos professores em unanimidade, umas mais que outras, mas em

geral dizem ensinar todas as linguagens.

E assim eu tentei construir essa disciplina, estudei muito sobre ela porque me
foi atribuido o ano passado, eu cheguei na Uenp no final do ano passado, no
processo de transicdo teve o processo seletivo eles me chamarem em
Novembro com o ano letivo terminando e eu ja participei das reunides para
definicdo de disciplina e tinha esse professor que saiu e eu entrei no lugar
dele, ele ministrava essa disciplina e ai foi atribuida e fiquei com essa
disciplina e mais outras trés: planejamento e avaliag&o, tranquilo para mim
trabalhar nisso, histéria da educacdo também, educacéo de jovens e adultos
eu ja trabalhava no Instituto Federal com essa disciplina e fundamento
tedrico-metodologico das Artes e da educacdo fisica, a disciplina ela tem
essas duas dimensdes na area de Artes e educacdao fisica. Entdo quando
recebi essa disciplina me causou uma preocupacdo e agora apesar de que
eu tinha as leituras como eu coloquei para vocé relacionada as minhas
praticas de formacao continua, mas ndo em curso, uma formacgéo pessoal de
busca enquanto professor que a gente tem essa postura, mas foi uma
disciplina que me causou preocupacédo e ai eu tentei construir mesmo essa
disciplina passei todo janeiro, fevereiro e margo estudando, construindo,
tentando abranger todos os campos durante a formacdo dos alunos. Nés
passamos por todas, menos, assim se a gente for colocar até por uma
guestao que eu ndo sei o que acontece, mas os alunos ele tem uma tendéncia
a se aproximar da musica, do teatro, das artes visuais € menos, cinema e
danca, e depois eu vou explicar porque menos danga, por exemplo, assim
qual foi a questdo? Mais tarde eu vou colocar como foram construidas, de
uma forma geral a gente passou por todas, mais menos dangca, menos no
sentido que eles ndo tem uma discusséo tdo ampla como as outras, danca e
cinema, eu ndo consigo assinalar pra vocé foi mais artes visuais, musica e
teatro e menos danca e cinema (P1).

Sim, mas nao de forma aprofundada em cada uma das linguagens, como
informado anteriormente. (P2).
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Sim. (Capitulo 4) (P3).

Perceptivel que a Artes Visuais aparece em todas as falas, pois a crianca
desde que nasce vive no mundo das imagens, e comeca a Se expressar com 0S
desenhos, garatujas, como dizia Lowenfeld e Brittain (1970) toda crianca
independente do ponto em que se encontra no seu desenvolvimento, precisa ser
considerada como sujeito, pois a expressao procede a crianga total e a constitui um
reflexo desta. Nesse sentido, a crianga expressa seus pensamentos, sentimentos e
0s interesses nos seus desenhos e também nas pinturas, e mostra dessa forma o
conhecimento do seu meio nas expressdes criadoras, sendo ela potencialmente
talentosa para Arte.

Em relacdo ao desenvolvimento € importante lembrar que a aprendizagem
pode se processar atraves dos sentidos, que sédo explorados no ensino de Arte, uma
das Unicas areas do conhecimento que concentra no desenvolvimento das
experiéncias sensoriais, em que a sensibilidade auditiva € desenvolvida para a escuta
detalhada, ndo s6 do simples ouvir; a sensibilidade visual € uma discriminacao
consciente do diferente e pormenor, ndo apenas no reconhecer, valido para o tato e
as outras linguagens (LOWENFEL; BRITTAIN, 1970). Quando se tiver uma educacao
que ofereca esses subsidios para a formacgdo cultural humana, poderemos entéo
avancar em posicionamentos criticos e emancipatorios e superar a semiformacao.

Como ja observamos na subcategoria anterior as Artes Visuais é essencial a
formacao do pedagogo por possibilitar a producdo de um repertdrio cultural de Arte, e
do mesmo modo, contribuir com a leitura de mundo do homem, com uma mediacéo
para a formacao cultural do género humano, por meio da producéao cultural.

Nesse prisma de importancia para o0 homem, a Arte estd ganhando espaco
nos cursos de formacéo de professores, em especial no Curso de Licenciatura em
Pedagogia, no qual se trabalha com a teoria da educacao e praticas de ensino ao
mesmo tempo. Estas praticas necessitam considerar a historicidade que € uma
condigéo para compreender o conhecimento, e como tal, a formag&o humana se torna
valorizada, no sentido das condi¢cdes de superacdo da opressdo, submissao e
alienacao, do ponto de vista histérico, cultural e politico (FRANCO, 2016).

Por esse motivo, é relevante focar na parte da constituicdo das praticas

formativas da formacédo cultural do pedagogo (MARTINS, 2015). Para tanto, os
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sujeitos entrevistados foram convidados a mencionar uma pratica que desenvolveram

em sala de aula no Curso de Licenciatura em Pedagogia.

Destaco o trabalho final da disciplina na qual a turma é dividida em quatro
grupos e solicito um planejamento de aula que considere as faixas etérias (0
a 3 anos; 4 e 5 anos; 6 a 8 anos; e 9 a 11 anos); as linguagens artisticas
(Teatro; musica e danca, Artes Plasticas; e fotografia); e alguns elementos
(elementos naturais; sucata; literatura; roupas e aderecos). E realizado um
sorteio para compor 0s grupos. Na apresentacdo sao utilizados alguns
referenciais teéricos para cada linguagem e eles executam o plano de aula
com os colegas. (P2).

No livro que escrevi para UAB, trago exemplificacfes de atividades que aplico
nas aulas de artes. (Capitulo 4 e 5) (P3).

O P2 menciona um exemplo de atividade pratica que realizou com os
académicos do Curso de Licenciatura em Pedagogia, expondo que sdo vivéncias
pensadas partindo de referenciais tedricos que demonstram existir o estudo de cada
linguagem. Assim, P2 comprova que as linguagens artisticas foram trabalhadas e
seus elementos. Pois, como realizar um planejamento para aplicacdo sem ter estudos
gue subsidiem essa pratica? Esse momento de socializacdo e compartilhamento
enriquece a formacéo do pedagogo.

As atividades préticas poderiam ser aplicadas com o verdadeiro publico, as
criancas de Educacéo Infantil e anos iniciais do Ensino Fundamental, porque mesmo
demonstrando em sala para os colegas é diferente do contato com as criancgas. Afinal,
os adultos ja possuem o desenvolvimento cognitivo formado e a crianca esta
passando pelo desenvolvimento das fases do desenho, da escrita e oralidade, do
raciocinio légico, do abstrato e do concreto, da psicomotricidade (LOWENFELD;
BRITTAIN, 1970).

Ja o professor P3 sujeito da pesquisa, é autor de um material da educacao a
distancia e sugeriu que buscassemos no mesmo as experiéncias praticas que ele
realiza, autorizando que fosse mencionado e citado este referencial na escrita desse
estudo. O entrevistado nos encaminhou essa referéncia e autorizou sua reproducéo e
analise para esta tese. No livro encontramos diversas atividades praticas que vamos

colocar na integra na sequéncia conforme segue:

Artes Visuais e sugestfes praticas para o ensino em sala de aula

1. Dindmica minha arte: Andlise da potencialidade criativa, padronizagdo
artistica, sensibilidade e juizo de valor acerca da arte que perpassa 0 grupo
de participes.
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Material: Folhas de papel sulfite; giz de cera colorido e fita adesiva.
Processo: Solicitar aos componentes do grupo que fagcam desenhos livres,
sendo que poderao utilizar qualquer cor para os desenhos, registro do nome
no verso da folha. Dar ao grupo 10 minutos para a execucdo de seus
desenhos. Na sequéncia, recolhé-las e distribuir aleatoriamente os desenhos
entre os participantes por duas ou trés vezes e solicitar que no periodo de 2
minutos mudem o0 que acharem necessario nos desenhos. Informar que
qualquer um dos participantes podera alterar o desenho dos demais
participantes, menos 0 seu, caso seja 0 seu, deve passar adiante. Para
finalizar a dinamica, devemos entregar os desenhos aos donos de origem,
gue deverédo expressar o sentimento a respeito daquela mudanca.

Reflexao final: Cada pessoa tem uma peculiaridade ao representar. A arte
ndo é copia fiel do real. Portanto, devemos ter cuidado aos juizos de valores
artisticos padronizados, com os quais avaliamos as criangas. A intervengdo
do outro num desenho ou numa obra pessoal nem sempre é boa. Por isso,
nunca devemos desvalorizar ou fazer mudancas nas atividades das criangas
sem consentimento, pois para elas pode representar algo muito importante.
2. Producéo artistica com tinta invisivel: Esta atividade permite a execugao
da arte, tendo inspirac@o na obra de Kohl e Potter (2003), com toda a magia
e fantasia da descoberta de algo novo a cada passo.

Material: copos, 60 ml de bicarbonato de sédio, 60 ml de agua, cotonetes,
folha de papel branco, suco de uva roxa.

Experiéncia artistica: Para fazer a tinta, dissolva 60ml de bicarbonato em 60
ml de 4gua em um copo. Mergulhe o cotonete na mistura de tinta e faga um
desenho sobre o papel branco. Deixe a pintura de agua secar
completamente. Em seguida, esfregue suco de uva sobre o papel para revelar
a pintura. A pintura aparece misteriosamente em cores azul-esverdeadas.
Desvendando o mistério: Muitos alimentos comuns como vinagre e liméo tém
um gosto azedo e s@o chamados acidos. Outros alimentos como leite e
bicarbonato de sodio sdo chamados base. Esses alimentos e muitas outras
substancias tém composi¢des quimicas diferentes que os tornam ou um acido
ou uma base. O suco de uva é um indicador 4cido/base, isto significa que ele
vai determinar o nivel Acido/ base de uma substancia, mudando a sua cor.
Quando o suco de uva toca a pintura de bicarbonato de sédio, a pintura passa
de transparente a azul-esverdeado, indicando que o bicarbonato de sédio é
uma base.

3. Composicao artistica com textura:

Material: papel prancha, retalhos de tecidos, sementes, gréos, revistas,
lantejoula, E.V.A., tintas guache, cola, tesoura, lapis de cor.

Procedimento: Cada um recebera uma folha de papel prancha, para realizar
uma composigao artistica a partir dos materiais disponibilizados de modo que
uma figura tenha destaque e na composicdo seja criado um fundo. Apds o
término da obra, deixar secar bem. Num segundo momento, realizaremos a
exploragdo tactil da obra. Organizados em circulo, um colega por vez sera
vendado e devera ver com os olhos da sensibilidade a obra do outro,
descrevendo-a aos demais, pela percepcéo tactil. Para execucao da atividade
havera troca de atividades entre as criangas.

4. Monotipia de pintura a dedo:

Material: estrutura de vidro plana e/ou plastico grosso transparente fixado
sobre a carteira, tinta guache, folhas de sulfite.

Procedimento: A crian¢a desenvolvera a pintura a dedo sobre a base, vidro
ou pléstico. A seguir, colocara uma folha de papel sobre a pintura, calcando
levemente. A pintura fica registrada no papel, e pode-se fazer mais de uma
cOpia, que pode ser utilizada, inclusive, para presentear um colega da turma.
5. Recorte e Colagem: personagens engracados:

Material: tesoura, cola, revistas e folhas sulfite.

Procedimento: Criar um ou mais personagens engracados, a partir do recorte
de figuras de pessoas e colagem. Pode-se colocar, por exemplo: a cabeca
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de uma mulher, a roupa de outra pessoa, os pés de um terceiro, um adereco
diferente, asas, tudo que desejar, brinque e divirta-se a vontade, pois o
espaco de criacao e recriagdo é todo seu.

6. Formas sobre formas:

Material: cola, tesoura, formas geomeétricas variadas em papel dobradura
colorido, folhas sulfite.

Procedimento: Cada crianca recebera uma folha e deverd criar
padronizacbes geomeétricas singulares. Oriente as criangas a colar os
pequenos circulos sobre o circulo grande no padrdo que desejarem. Fazer
aglutinacéo, justaposicdo e adesao de formas. Elas podem acrescentar cores
com giz de cera ou com canetas hidrogréaficas. Esta técnica em conjuncao
com a técnica dos personagens engracados pode ser utilizada para
desenvolver releitura de obras da corrente Cubista.

7. Criacdo com esponja: A atividade oportuniza experimentar um material
diferenciado, a ser utilizado livremente, na criacdo artistica, que pode
inclusive ser utilizado enquanto técnica para realizar releitura de pinturas
Impressionistas.

Material: papel pardo e/ou cartolina, esponja e tinta guache.

Procedimento: Deixar fluir a criatividade infantil utilizando esponjas
mergulhadas na tinta guache e pressiona-las sobre papel pardo ou cartolina,
realizando seus registros pictéricos. (UJIIE, 2013, p. 103- 106) (grifos do
autor).

Como ficou aparente P3 tem uma préatica pedagdgica em que desenvolve
apenas a técnica pela técnica, como um receituario de técnicas numa visao
tradicional, pois apenas sugere procedimentos sem a mediacdo de processos
formativos, de poéticas com os fundamentos da linguagem visual. Nao estamos
dizendo que a técnica ndo seja relevante ao ensino de artes visuais, a mesma nao
pode estar desvinculada dos fundamentos das artes visuais.

Arriscamos dizer que P3 estd preocupado com 0s rizomas, que segundo
Deleuze e Guattari (1995) pode-se interpretar como interligar, unir, ser meio de
compartilhamento de recursos... aqui. Assim, 0s rizomas séo considerados infinidade
de procedimentos, técnicas e possibilidades para o trabalho com as Artes Visuais.
Destacamos que Deleuze e Guattari (1995) introduzem o conceito de rizoma como
uma concepc¢do de conhecimento onde uma teoria permite mdultiplos pontos né&o-
hierarquizados de representacdo de dados e interpretacao.

Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre
as coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore é filiagdo, mas o rizoma é alianca,
unicamente alianca. A arvore impde o verbo ‘ser’, mas o rizoma tem como

tecido a conjungéo ‘e... e... e..” Ha nesta conjuncgédo forca suficiente para
sacudir e desenraizar o verbo ser (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 37).

Nesta direcdo, como pontuam Deleuze e Guattari (1995) que adentram no
conceito de rizoma, uma concepcdo de conhecimento onde uma teoria permite

multiplos pontos n&o-hierarquizados de representacdo de dados e interpretacdo. O
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rizoma assim, € como um mapa que se alastra em todas as direcdes, que se abre e
se fecha, constréi e desconstréi. Essa visao parece nao ser explicito nos modelos de
aula citados pelo P3 porque a técnica ali esté fechada.

Ainda P3 menciona a releitura de obras de Arte (BARBOSA, 2003) uma
atividade importante, mas que é preciso que se tenha cuidado ao ministra-la, pois
releitura € uma interpretacéo propria do aluno, sendo uma metodologia que valoriza e
incentiva a criatividade e ndo é copia ou reproducao realista perfeita da Arte que esta
se trabalhando.

O que é preciso cuidar é para que ndo seja realizada essa metodologia sem
uma discussao tedrica que as ofereca subsidio de entendimento, porque caso
contrario, corremos o risco de ficar na técnica pela técnica, isolada e
descontextualizada sem uma ligagdo com os conhecimentos da area, resultando em
uma lista que leva a um praticismo e pragmatismo.

N&o podemos correr o risco de ficar pautados em uma formacéo como aponta
Brzezinski (2008), no desenvolvimento de competéncias para o exercicio técnico-
profissional, com base em um preparo pratico, simplista e prescritivo. E preciso
avancarmos em sentido a formacdo cultural como antidoto a reificacao,
desmantelando a semiformacédo, enquanto negacao da verdadeira formacéo cultural,
e ndo aceitar a semiformacdo no qual se forma para o experimentado mediatamente,
ou seja, um semientendido e semiexperimentado que ndo constitui formacéo, como
aponta Adorno (2010).

As acbes pedagodgicas todos os dias se reorganizam para dar conta do projeto
inicial de transformacéo social do homem. Isso mesmo ocorre com a formacéo do
pedagogo, a cada dia a aula vai tomando formato para contribuir com a formacao de
conhecimentos didaticos pedagdégicos, de experiéncias formativas para futuras
praticas desses profissionais (ARSLAN; IAVELBERG, 2006; BIASOLI, 1999).

Por isso que ndo poderiamos deixar de perguntar aos entrevistados em
relacdo as situagdes de ensino da Arte em suas aulas, como sdo desenvolvidas as

principais metodologias para o ensino da Arte.

Olha eu acredito o meu planejamento, o0 meu olhar em especial para o ensino
das artes, foi ao encontro da pedagogia histdrico critica, tanto de
compreensdo da prética inicial desses alunos no sentido dar compreenséo
do que eles entendiam por arte e ai pensar problematizar isso, entdo foi
passou por todo esse processo durante a construcao da disciplina. Entao a
primeira foi a identificacdo da pratica inicial, depois problematizacao do que
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eles trouxeram em relacéo aos saberes e depois instrumentalizacdo quando
foi para as questdes praticas também e eu tentei fazer esta questdo bem
aberta, no sentido de fazer essa imersdo realmente nas artes trazendo
pessoas e levando eles pra ta discutindo isso ou apresentado em sala
realmente, e para que chegassem a catarse que essa fase onde eu vi muito
acontecendo porque eu peguei relatos deles que olha eu entendi a arte de
uma outra maneira, eu entendi numa perspectiva geralmente desenhinho em
folhinha de sulfite ou entéo o teatro super elaborado, ou entdo assim nas artes
visuais eu tinha essa concepc¢do equivocada, essa tomada de consciéncia
mesmo e para pratica final ser realmente os dobramentos acontecer em sala
de aula, com novas praticas que esses alunos realmente cheguem na escola
enquanto pedagogos em formacao e facam um trabalho muito bem feito em
relacdo as artes, ndo achar que a escola reproduz no sentido de muito
instrumental, uma questdo bem superficial em relagdo ao que é arte.
Exatamente a gente fez essa relagdo com a arte eu trabalhei bastante com a
proposta triangular, do fazer, apreciar e refletir sobre a producdo artistica
histérica, entdo eles passaram por esses eixos, entdo se eu posso colocar
um eixo norteador em relacdo a questdo metodoldgica para eles, teve essa
dimenséo do apreciar e do refletir sobre também do fazer arte, que eles se
preocupassem nas metodologias em relagéo aos alunos (P1).

Eu busco diversificar ao maximo as metodologias, tanto a organizacédo das
aulas quanto da avaliacdo. No entanto, costumo planejar as aulas tendo uma
atividade pratica relacionada a um dos eixos de trabalho (brincar, corpo em
movimento e arte), propondo uma musica, danga, literatura, técnica artistica,
etc. Discusséo de texto ou aula expositiva e avalia¢cdo da aula no final. (P2).

A abordagem triangular, mas também focalizo a formagéo estética, a
pedagogia das afeccdes e teoria rizomética. (Capitulo 2) (P3).

A prética do sujeito P1 vai ao encontro da abordagem critica (SILVA, 2015)
por ter como pressuposto o comportamento critico do pesquisador ao pensar em uma

pratica que considera o todo social e as contradicfes conscientes:

Para os sujeitos do comportamento critico, o carater discrepante cindido do
todo social, em sua figura atual, passa a ser contradicdo consciente. Ao
reconhecer o modo de economia vigente e o todo cultural nele baseado como
produto do trabalho humano, e como a organiza¢do de que a humanidade
impds a si na mesma época atual, aqueles sujeitos que se identificam, eles
mesmos, com esse todo e o compreendem como vontade e razao: ele é o
seu proprio mundo (HORKEIMER, 1975, p. 135).

Orientando a pratica docente pelo viés da Pedagogia historico-critica
(SAVIANI, 2007) em que se tem uma acdo pedagogica fundamentada na relacéo
teoria e pratica, consolidando a praxis (VAZQUEZ, 1978), permitindo ao aluno sair da
visdo imediatista do fenbmeno para compreensdo da educagdo como pratica social
problematizadora, mediada pelo conhecimento para o esclarecimento e compreensao
de mundo. Para isso, a a¢do pedagogica docente tem caminhos que perpassa pela
pratica inicial, a problematizacédo, a instrumentalizacdo, a catarse e a pratica final.

Esse processo € acrescido na aula de Artes pelo P1, com a abordagem triangular de
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Ana Mae Barbosa, se organizando para construir o conhecimento de Artes Visuais
segundo a contextualizac&o historica, o fazer e o apreciar artistico (BARBOSA, 2001).

Essa metodologia ou abordagem pode ser realizada considerando dois
extremos: 0 mecanico ou o criativo. No mecanico € executada a pratica de forma sem
causa poética, ndo apresenta a singularidade do aluno, € uma reproducéo. Ja ao
contrario, no artistico, essa producéo é repleta de sensibilidade, emocéo, e é uma
poética criativa como fala Barbosa (2002a) este ultimo é o caminho que o P1 salienta
em sua prética.

O P1 exemplifica uma prética realizada por ela junto aos académicos do Curso

de Licenciatura em Pedagogia:

Eu fiz propositalmente eu levei o Jodozinho Caldeira ele tem uma arte, ele faz
esculturas, s6 que assim a principio a escultura dele vai muito na Arte Naif?°,
entdo o que eu fiz, teve a exposicao dele 14 e ai eu levei os alunos sem fazer
nenhum tipo de explicacdo anterior, nossa eles chegaram la e professora ai
isso parece coisa de crianga! Isso é arte? Comecei a trabalhar com eles no
sentido assim de como refletir, como apreciar, eu trouxe outros autores,
outros artistas que trabalham e vocés conhecem a Arte Naif? Ai eu fui la no
Google abri o computador e coloquei Arte Naif pra eles, que tem muito na
verdade a escultura, e a arte de Joaozinho Caldeira vai muito ao encontro de
milhGes de artistas pelo mundo que também trabalham nessa perspectiva. E
ai nés trabalhamos essa questéo da arte, construir um outro olhar sobre isso,
situamos esse processo e o Jodozinho Caldeira ele tem uma questdo de
contextualizac¢éo histérica do momento de Jacarezinho, a origem da cidade,
naquela exposi¢do especificamente sé que ai o fazer nédo foi proposto nessa
aula s6 tem que apreciar e refletir, mas o apreciar no sentido invertido porque
na verdade eu fui com ele até o local mas eu néo fiz explicacdo antes, queria
que eles levassem esse choque mesmo, assim eu peguei as falas para poder
problematizar, e ai agora a questao da produgéo, depois vém planos de aula,
algumas escolheram a arte em ceramica, e ai eles trouxeram para a sala de
aula, o barro, a argila e construimos juntos, eles trouxeram para toda a sala
fazer, entdo teve essa questdo da constru¢cdo. Um exemplo de uma das
praticas, ndo foi imediato t4, eu quero dizer o seguinte, o apreciar, o refletir,
entdo primeiro eles apreciaram obviamente que o apreciar, ndo é apreciar foi
meio de choque assim por assim dizer, o refletir foi no segundo momento que
eu coloquei para eles a reflexdo sobre contextualizando o que é Arte Naif,
gue € uma expressao artistica que Joaozinho Caldeiras vai ao encontro dessa
vertente, enfim, coloquei outros artistas da mesma, problematizei essa
questéo e o fazer bem s6 posteriormente em outro momento de aula, entdo
teve os trés momentos, mas ndo na mesma aula, em momentos diferentes.
(P1).

29 Arte Naif consiste em geral em uma producédo imagética rica em cores, simbolos e informacgGes
repletas de temas ligados ao universo pessoal e singular dos artistas, uma representacéo de uma vida
fulgurante, pitoresca, onde a cultura popular e os costumes sociais de um imaginario explicitamente
regional emergem (COSTA, 2008, p. 695) ou seja, € a arte da criatividade auténtica, do espontéaneo,
do fazer, sem formacéo para tal.
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Uma acdo pedagdgica com os principios da pedagogia historico critica
(SAVIANI, 2007) que carrega a concepc¢ao de Arte como conhecimento historico e
social (VIGOTSKI, 1999), em que os alunos conseguem visualizar e interligar os
conhecimentos e do mesmo modo, ter ideia de a¢des pedagodgicas de como podem
trabalhar em sala de aula metodologicamente. Uma préatica que se desenvolveu
considerando a abordagem triangular de Ana Mae Barbosa.

Retornando a citacdo em que se trata as principais metodologias para o
ensino de Artes, o P2 retrata que sua pratica € planejada por atividades e trabalha
com os eixos da disciplina — ludicidade, corporeidade, Arte- e partindo desses eixos
propde técnicas artisticas. A principio seria uma aula pragmatica, dividida em eixos
cujo trabalho considera a técnica em Artes como valor pratico de conhecimento. Tal
ideia é derrubada quando o entrevistado complementa que, para a realizacdo da
técnica em aula séo utilizadas discussoées teéricas que fundamentam a formacéo do
conhecimento técnico, P2 néo fica na técnica pela técnica como demonstra o exemplo

a seguir de uma atividade préatica sua em aula com os pedagogos em formacéo.

Por exemplo, uma das aulas do eixo Artes, contei a historia infantil "Vazio" de
Anna Lienas. Apos, pedi que fizessem um desenho que expressasse 0s
vazios que traziam e as formas como os preenchiam. Depois fizemos um
debate sobre o texto de Angélica Albano que fazia uma reflexdo referente ao
desenvolvimento do desenho da crianga e os limites sobre este pela escola
gue, em dado momento (a partir dos 6 ou 7 anos) privilegia a cogni¢éo e inibe
0 ensino das artes, etc. (P2).

A pratica, como fica visivel, tem uma metodologia adotada de relacéo entre o
conhecimento especifico da area e as técnicas para ensinar Arte. Ao se pautar em
aulas com técnicas € correr o risco de desapropriacdo do pensamento critico. Assim,
concordamos com Adorno (1995) que ao ser desapropriado do pensamento critico o
sujeito se torna semiformado com saberes técnicos, perdendo o saber filoséfico,
cortando a reflexdo sobre a educacéao.

E a formacdo de um arcabouco de praticas por parte dos académicos, que
séo envolvidos em uma formacéo sobre a area com exemplos de como ensinar esses
conhecimentos aos alunos posteriormente.

Em contrapartida, o sujeito P3 aponta que em sua pratica realiza como
metodologia para ensinar a arte aos académicos a abordagem triangular (BARBOSA,

1998), a formacado estética, apoiada em um pensamento pds criticos ao trazer a
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pedagogia rizomatica, confirma que sua pratica € pos-moderna, considerando que
esse pensamento se move e se expande a todas as dire¢des.

O P3 indica que maiores informagbes podem ser buscadas junto a sua
publicacdo e fomos buscar uma definicdo do que seria a pedagogia rizomética que o

mesmo defende:

A teoria rizomatica no ensino da Arte tem sua génese no modelo descritivo
ou epistemoldgico do rizoma boténico, da teoria filoséfica de Deleuze e
Guattari [...] A explanacédo sobre o pensamento pés-moderno é baseada na
teoria do rizoma. Os principios do rizoma séo: conexao (composicdo em
rede), heterogeneidade (arranjo de diversos elementos distintos),
multiplicidade (ndo existéncia de nocédo de unidade), ruptura assignificante
(negagdo a qualquer hierarquizag&do dentro de um processo) e cartografia
(mapeamento de infinitos pontos de um territério). (UJIIE, 2013, p. 38- 39)
(grifos do autor).

A pratica rizomatica se constitui uma proposta do pensamento em construcao,
que ndo tem conceitos hierarquizados e também n&o parte de um ponto central. E
preciso tomar cuidado com esses conhecimentos distintos/ rizomaticos, pois podem
levar a uma semiformacdo do homem (ADORNO, 1996) no qual se tem um
semiconhecimento, baseado em informacfes diversas que ndo se aprofundam,
constituindo um homem semiculto, sujeito a facilmente dominar, pois hdo consegue
realizar a autorreflexdo e autocritica social e humana. Este mesmo homem é passivel
de cometer barbarie (ADORNO, 1995) pois é influenciavel.

Ainda prevalecendo na linha do ensino da Arte na sala de aula para o futuro
pedagogo, conforme € a inquietacdo de Martins (2015), os sujeitos entrevistados
foram perguntados sobre como realiza a selecdo dos contetdos a serem estudados e

que critérios 0s mesmos seguem.

Elementos de referéncia na area mesmo, eu fui pegando assim de referéncia
na area, entdo sobre o que se fala na area em relagdo a formacao do
professor, entdo ai eu fui trabalhando os capitulos, os textos das autoras de
base para se pensar, entao nos trabalhamos a questao cultural na formacao
do professor, nés trabalhamos a questdo da compreensdo o que é uma
compreensdao estética, entdo assim foi 0 que a area nos aponta em relagao a
formacdo do professor. Entdo perpassou essa questdo e também o olhar
sobre a necessidade formativa dos alunos também essa dimenséo. Entdo os
conteudos, eles foram ao encontro de elementos da area, o que a area nos
traz enquanto base epistemoldgica que eu adotei e as questdes de
necessidades formativas dos alunos que foi construida ali no momento,
principalmente no inicio da disciplina, ele ndo tinha conhecimento de artes
visuais, ndo tinha conhecimento da musica, isso teve que ser construido
enquanto conteddo também, trouxe esses contelddos para eles, todo um
historico por exemplo relacionado aos movimentos artisticos, quer dizer se



243

meu alunado ja tivesse uma formacéao da arte, ndo estaria enquanto contetido
da disciplina, porque ja saberiam sobre os movimentos artisticos, sobre as
guestbes do que é uma leitura, uma analise de uma obra artistica que esteve
presente na disciplina porque foi necessario, isso foi um conteldo necessario,
mas no primeiro momento, em relagdo a sele¢ao dos conteldos relacionados
as necessidades formativas dos alunos e no segundo momento em relagao a
elementos especificos da area. E uma disciplina de 6 meses n&o teria como
eu avancar questdes e discussdes relacionadas a metodologia, as questdes
relacionadas a formacéo do pedagogo especificamente, se eu ndo passar por
esses fundamentos, porque a gente tem uma deficiéncia formativa realmente
dos alunos brasileiros, de uma forma geral, as artes no Brasil ela é muito
secundaria, tem uma visdo muito complicado em relacdo a isso, eu tive que
fazer esse trabalho anterior, para depois comecar a trabalhar realmente as
guestdes relacionadas a arte-educagéo. (P1).

Como disse, a disciplina ndo trabalha apenas a Arte na Educacdo, mas o
brincar, o corpo em movimento e arte como possibilidades para uma prética
educativa com as criancas da Educacdo Infantii e Anos Iniciais do
Fundamental. Sendo assim, distribuimos a carga hordria entre estes eixos.
Trazemos inicialmente textos que tratam dos conceitos referentes a Arte: a
construcgédo historica da Arte, criagao e criatividade, experiéncia estética, etc.;
Arte Contemporénea e Infancia, Arte Contemporénea e Educacdo; e as
praticas pedagdégicas mediadas pela arte. (P2).

Considero que é importante a inicializagdo em artes nas diferentes
ramificacbes e a sensibilizacdo, para que possam buscar outros recursos de
acordo com a sua necessidade prética. (P3).

O P1 inicialmente busca referéncias na area de formacao de professores com
base em textos e autores considerados referéncias para a disciplina em questdo. Para
a escolha dos contetdos foi considerado os elementos de cada linguagem, os
fundamentos, pensando nas necessidades formativas dos alunos e na busca de
mostrar a Arte como conhecimento, com saberes especificos da area, retirando a
mesma de situacdo secundaria e apontando aos alunos que para ser docente dessa
area é preciso ter formacdo conforme defende Libaneo (2013) e ndo auséncia da
mesma, sem ao menos uma disciplina.

Deixa evidente que a Arte ndo € objeto meramente de contemplagdo, mas sim
producdo de sentidos, que envolve o social, o cultural e o histérico (SOARES, 2016)
s6 quando o sujeito tiver essa consciéncia critica que podera se ocorrer uma formacao
cultural do sujeito (ADORNO, 1995).

O P2 reafirma sua pratica de trabalho com técnicas, mas que envolve a
selecdo de contetudo pensando nos trés eixos — ludico, Corpo, Arte. Os conteudos
envolvem a construgdo do conhecimento de Arte, histdria, criagdo, criatividade,
estética, Arte educacao e praticas de ensino. Adiantando a analise é evidente que o0s
trés entrevistados tém a preocupacdo que Freire (2003) ja defendia de que, o

pedagogo precisa ter conhecimento aos saberes essenciais a carreira, para que
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construa 0s seus conhecimentos. Isso € possivel quando ndo se tem um
esvaziamento da teoria como argumenta Moraes (2003).

J4 P3 tem a pratica de selecionar os conteudos de inicializacdo ao
conhecimento de Arte, considerando as ramificacdes e que ramificacdes séo essas?
As que Deleuze aponta? e a sensibilizacao.

Adorno (1996, p. 14) nos alerta quanto a situacdo das ramificacdes e da

semiformacgéo:

A vida, modelada até suas Ultimas ramificacbes pelo principio da
equivaléncia, se esgota na reproduc¢do de si mesma, na reiteragédo do sistema
e suas exigéncias se descarregam sobre os individuos tdo dura e
despoticamente, que cada um deles ndo pode se manter firme contra elas
como condutor de sua prépria vida, nem incorpora-las como algo especifico
da condi¢do humana.

Nesse sentido, vai se moldando o homem acostumado a reproducéo do
sistema. A virada vai acontecer quando tiver formado professores com uma formacéao
de sujeito autodeterminado e autoconsciente, que faz uso de seu juizo moral, com
potencial para produzir consciéncias emancipadas consistindo em se educar para a
experiéncia, ou seja, retornar aos individuos a capacidade de realizar experiéncias,
evitando a reproducéo da ordem social geradora da barbarie (ADORNO, 1995).

Para tal formacdo o professor tem papel importante de mediador do
conhecimento. O professor de Arte € um dos sujeitos que consegue contribuir para o
desenvolvimento integral do homem, com o desenvolvimento emocional, intelectual,
perceptual, social, estético e criador das criancas (LOWENFELD; BRITTAIN, 1970).

Nesse sentido, os professores entrevistados apontam que ser professor de

Arte é:

E central, é fundamental como qualquer outra metodologia, assim como
gualgquer outro campo conceitual, campo curricular por assim dizer, quando
eu penso que a producao artistica ela realiza um didlogo com o mundo, entao
ela proporciona didlogos com o mundo, uma obra de arte ela ndo tem espaco,
fronteira, ela ndo tem linguagem, n&do tem barreiras por assim dizer, entdo o
papel do professor é levar o aluno essa compreensdo que ele consiga ter
essa leitura disso, que ele consiga em especial no caso dos professores dos
anos iniciais, de levar esse aluno a compreender realmente o que é arte, a
concepcao, o conceito do que é arte e levar esses alunos a apreciar arte, tem
textos que fala sobre isso que trabalhei, eu trabalhei com os alunos sobre a
compreensdo do desenvolvimento estético trabalhei isso com eles, o que é
apreciar a arte, como levar o aluno a isso, porque a gente tem assim a
guestao da cultura na formacdo desses alunos entdo € nesse sentido, e no
ensino superior, eu vejo assim o papel do professor como relacionado a
gualguer outra metodologia, no caso especifico brasileiro, acredito que é meio
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generalizado essa questdo, é realmente a desconstrucdo de olhar, porque
realmente aqui vem para nossa sala, sdo os alunos que néo ou nunca foram
ao museu por exemplo, o cinema pra eles é o pipocao norte-americano, eles
ndo tem um contato com o cinema enquanto arte, nessa conceituagdo do
cinema enquanto arte mesmo, artes visuais pra eles é absolutamente tanto...
gue quando eu perguntei para ele o que que eles consumiam, do que eles
gostavam em relacdo as artes visuais por exemplo, de forma geral, eles
colocaram, como ele chama, aquele que faz os bichinhos todos coloridos, ndo
€ preconceito ndo, é o Romero Britto, 90%, 99% s6 Romero Britto, e Romero
Brito ndo sei, é arte, ndo €, uma coisa super comercializavel, eles conhecem
Romero Britto e nem todos ainda ta, entdo assim a gente ndo tem uma
aproximacao humana no Brasil com as artes, nenhuma delas, a musica
também néao, acaba perpassando s6 o sertanejo, em nenhum sentido temos
essa aproximacdo com as artes, o professor ele tem que primeiro fazer
aproximacao com esse campo e depois trabalhar as questdes metodologias
para que ele faga essa intermediacdo. Primeiro a gente faz essa
desconstrucdo da arte, para depois construir realmente a arte com eles. Eles
tem que se aproximar de alguma forma, porque eles falam ah néo gosto, mas
assim é porque realmente é uma falta de contato realmente, vocé pode nao
gostar, mas vocé nao gosta antes de conhecer, vocé ja teve contato, eles ndo
tem contato algum com arte e como uma linguagem para assim se dizer, nem
teatral, nem dan¢a nenhuma, nem artes visuais, eu tive pra falar da sala eu
tive uma aluna minha que ela adora cinema, ela vai no cinema enquanto arte,
tem algumas alunas que da musica, mas assim, tem uma aluna do teatro,
entéo assim, mas assim é a totalidade da sala é de ndo aproximagdo mesmo
da area, de falar ai ndo gosto, &€ muito elitizado, ndo tenho dinheiro para ir no
museu, e realmente tem uma questdo de afastamento mesmo, mas é uma
guestao de descontracdo mesmo, a gente colocar a arte enquanto questao
humana que ndo tem uma questdo relacionada a classe social, € uma
guestao de se aproximar da arte. Entdo deixa eu te colocar como foi esse
processo, como eu cheguei e inclusive eu achei de uma necessidade imensa
fazer essas visitas, porque eles realmente nunca foram no museu por
exemplo, nunca foram Museu de Arte Moderna, nunca foram em teatro, em
Jacarezinho tem espagos assim, em Jacarezinho é uma cidade bastante
cultural e artistica, ela é bastante voltada pra questdo de arte, € bem
interessante Jacarezinho nesse sentido, mas assim eles ndo vao, eu queria
muito leva-los em uma visita, no entanto eu ndo tinha 0os meios para isso, eu
cheguei na Uenp e ndo sabia como fazer essas viagens com eles, essa
guestao organizacional, quando a gente chega como CRES a gente ndo tem
esses conhecimentos, entdo eu fiz algumas préticas, por exemplo, teve uma
exposicdo do Joaozinho Caldeiras, ele é um artista plastico, que faz
esculturas, um artista de Jacarezinho, eu levei eles pra essa exposi¢cdo que
era bem préximo, eu queria fazer viagens com eles a Sdo Paulo pro Museu
de Arte Moderna, andar com eles por esses espagos, mas néo tinha meios
para isso, entdo eu levei por exemplo numa exposi¢do que teve na propria
Uenp do Jodozinho Caldeira, uma outra estratégia que eu tive com eles, é
utilizar as tecnologias digitais, entdo por exemplo: tem o Google Arts e ai fiz
acesso com eles no Google Arts e também andar com eles via Google Maps
agora ele entra numa imersédo dentro dos museus e tudo mais, entdo fiz essa
experiéncia com eles via tecnologias digitais, foi 0 meio que eu encontrei para
gue eles tivessem essa vivéncia entdo eu conseguir leva-los em exposicdes,
instalacdes, teatro, na peca de teatro que eram oferecidas em Jacarezinho
na cidade, durante o periodo de aula deles, e por outro lado, utilizei das
tecnologias para que eles tivessem essa imersao, foram essas estratégias
pedagogicas. Eles depois desse processo, no final eles tem que produzir a
avaliagédo final que é produzir um plano de aula, um projeto didatico ou uma
sequéncia, assim relacionado ao ensino de artes e ai teve alunos que
tentaram fazer contato com os artistas inclusive com Jodozinho Caldeira mas
nao conseguiram, mas essa é uma proposta que eu quero fazer também, de
levar os artistas regionais, ali eu conhe¢o Jodozinho Caldeira e basicamente,
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ali tem as companhias de teatro, também uma proposta que se faca essa
aproximacéo (P1).

Eu entendo que educo e formo professores por meio tanto os contelidos da
disciplina quanto da minha agdo como profissional, do meu posicionamento
como professora e da experiéncia que compartiiho com os académicos.
Sendo assim, busco estudar, me apropriar dos conceitos, refletir sobre como
ocorrem na escola, busco compreender as experiéncias que 0os académicos
trazem e confronto com os conceitos dos autores que leio. Tem dado certo
(P2).

Como professora de Arte sou ponto de contato e mediacdo entre 0 aluno e
Arte, favorecendo a formacéo da sensibilidade estética, o apurar do olhar
para o belo, ao passo que possam compreender, conhecer, apreciar e fazer
arte (P3).

O P1 tem inicialmente uma visdo de que a disciplina € essencial a formacéo
do homem, e do mesmo modo, é essencial que o professor trabalhe com o
desenvolvimento cognitivo da crianca como é defendido por Lowenfeld e Brittain
(1970) e Vigotski (1999) para o qual o pensamento é parte da realidade concreta e
heranca deixada pelas gerac6es. Como as edificacdes, as maquinas, a linguagem, a
racionalidade e a Arte é instrumento da mediacdo humana produzida historicamente
e ndo pode ser compreendida como natural da humanidade, devido ter traco da
producdo histérica, ndo nasce com a individualidade, mas € apropriada pelas
geracbes. Em contrapartida, as outras formas de compreensdo e explicacdo da
realidade sao reproducdes falsas, fundamentadas em principios que naturalizam as
relacbes humanas, visando fortalecer os interesses da elite e repercute a logica da
exploragéo e alienagdo ao restante da sociedade.

E preciso ter uma formac&o para desconstruir o olhar da l6gica do capital de
exploracdo, da semiformacdo (ADORNO, 1996) e alienacdo. Esta é a funcdo do
professor que ensina Arte segundo aponta P1. O que temos no Brasil segundo o
mesmo entrevistado é uma fragil formacao, pois grande parte da populacao ndo tem
acesso aos museus e teatros, por motivos diversos e entre eles os mais comuns é
primeiro a falta de recursos financeiros para ir aos mesmos e 0 segundo por que esses
espacgos estdo localizados nos grandes centros. A logistica € uma dificultadora do
acesso aos mesmos.

O que resta ao povo é ter acesso a cultura que os meios de comunicagao
transmitem, que a TV e as redes sociais veiculam em seus meios, contribuindo para
a formacdo de massa (ADORNO, 2001). Os sujeitos estdo a mercé dos meios de

comunicacao e da industria cultural. Situacdo que pode ser superada basta o sujeito
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procurar, com 0 avan¢o das tecnologias que fornece opcdes de acesso a espacos
virtuais para o conhecimento da Arte.

Adorno (2001) j& nos prevenia que 0s sujeitos, na perspectiva da industria
cultural, ndo passam de simples instrumentos para o trabalho e o consumo, isto €,
objeto. O individuo esta sendo manipulado, tendo nele incutida ideologia que até
mesmo o seu lazer se torna uma extenséao do trabalho e 0 mesmo néo identifica isso.
A industria cultural tem forjado uma racionalidade dita como esclarecida, para preparar
as mentes para um esquematismo, no qual aconselha o consumidor para ndo se dar
ao trabalho de pensar, € s6 adquirir os bens.

Mesmo sabendo que as novas roupagens da ideologia social influenciam o
avanco das novas tecnologias da informacao, e constréi sujeitos alienados, incapazes
de uma relacdo subjetiva e critica com a realidade (ADORNO, 2001) mas do outro
lado, essas ferramentas tecnoldgicas podem também auxiliar na formacéao cultural do
homem, como foi utilizada pela P1 para que os académicos tivessem uma imersao no
espaco virtual dos museus, que era inviavel no momento a viajem a esses lugares.

E preciso ter um comprometimento profissional com a docéncia, mesmo com
toda adversidade para proporcionar uma pratica formativa com formacdo de
conhecimentos culturais.

O discurso do P2 em relacédo ao que € ser professor de arte € marcado pela
ideia de educacdo, em que educo segundo o curriculo disciplinar, no qual o aluno
aprende com base no conhecimento disponibilizado naquela disciplina pelo professor.
Para este sujeito a aprendizagem se da por meio do confronto entre conceitos
cientificos e a experiéncia de cada um, e para tal processo, o professor € o mediador
das relacbes nesse espaco (VIGOSTKI, 1999), sendo ele sujeito importante no
processo de ensino.

O P3 apresenta um conceito de professor como aquele mediador do
conhecimento que possibilita ao aluno construir seus conhecimentos relacionados a
Arte, sendo 0 mesmo quem organiza o que vai ser aprendido pelo discente.

Todos o0s sujeitos professores investigados, P1l, P2 e P3 levam em
consideracédo que “E o professor quem promove o fazer artistico, a leitura dos objetos
estéticos e o refletir sobre a Arte a fim de que o aluno se construa como sujeito
governado por si mesmo, interagindo com os simbolos de sua cultura” (ARSLAN;
IAVELBERG, 2006, p. 8). Assim, fica explicita a necessidade da formacdo do

Pedagogo na area de Arte com a aprendizagem dos conhecimentos e préticas de
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Artes Visuais, como saber ensinado. Propiciando, dessa forma, uma transposicéo
para o saber a ensinar para a aprendizagem do futuro pedagogo visando sua atuacao
no campo de atuagao profissional — a escola e visando a formacéo do aluno enquanto
formacao humana emancipada e cidada.

Para se construir processos cognitivos de aprendizagem, para a
aprendizagem de Arte e vivéncias formativas, foi questionado aos entrevistados se 0
curso tem espacgos e laboratérios para as Artes ou ateliés para a realizacdo das
praticas:

N&o tem absolutamente nada, é super dificil, bem complicado, é super dificil
a gente conseguir por exemplo um laboratério de informatica, entdo nés nao
temos isso (P1).

N&o existe (P2).

N&o existe este espaco na IES. Improvisamos com atividades na pracga, no
péatio, no auditério, na sala de aula e na quadra, visitas e estudos do meio
pelas cidades Gémeas do Iguagu (P3).

Todos deixam claro que ndo tem um espaco destinado exclusivamente a
pratica de aulas de arte nos cursos. Ter esses espagos no curso colabora para
praticas consistentes e com materiais disponiveis aos alunos para que possam
realizar praticas e desenvolver seu conhecimento intelectual e artistico, vivenciando
experiéncias estéticas com Arte, aliando a forma (método e formas de criacdo) e
contetdo (o conhecimento em Arte) como defende Dondis (2003). E construir saberes
e buscar a totalidade dos fendmenos, que possam dar na formacdo uma compreensao
e expressao, no caso da disciplina, o conhecimento mediatizado pelo saber singular,
para chegar ao conhecimento universal e superar experiéncias estéticas na arte em
sua forma pragmatica, instrumental, idealista carregadas de concepc¢des espontaneas
e involuntérias.

Alguns professores dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia expressam que
0S espacos sao para além da escola, quando ndo os possuem, 0s expandem com a

visita a espagos que envolvem experiéncias com Arte.

Nos ultimos dois anos nao realizamos visitas a espacgos de Artes, mas em
2016, numa parceria com o Pibid, as turmas de Ludicidade foi convidada a ir
ao Masp. No entanto, ndo sé@o todos os académicos que conseguiram
participar. Penso que seria uma atividade muito interessante para a formacgéo.
(P2).



249

Realizamos estas atividades de acordo com a disponibilidade e 0 médulo em
estudo, fomos a exposi¢do na ferrovia, visitamos o castelinho, 0 museu do
olho em Curitiba, estudo do meio com observacdo da paisagem local, visita
ao atelié do escultor em madeira local, entre outras atividades (P3).

E perceptivel que os docentes P2 e P3 consideram que o contato com a
experiéncia de artistas e visitas a lugares que desenvolvem a Arte, visam contribuir
para a formacdo cultural dos alunos. Além do que, esses espacos servem de
inspiragao para a criatividade e a fantasia. Neles ganham vida as pinturas, esculturas,
pecas teatrais, musicais € 0S seus expositores estdo para compartilhar seus
pensamentos, posicionamentos, experiéncias e o conhecimento em Arte-Artes
Visuais (FUSARI; FERRAZ, 1992).

Dessa mesma acepcao o professor P1 também coaduna como ja foi exposto
em momentos anteriores as visitas que 0 mesmo realizou a exposi¢ao, também e se
utilizou das ferramentas tecnolégicas para realizar as mesmas. Todos o0s
entrevistados sdo adeptos a essa pratica como um recurso didatico de formacéo.

Coadunando com os entrevistados o0s estudos de Arslan e lavelberg (2006)
apontam que na verdade, ndo se ensina aquilo que nao se conhece, para tanto é
necessario que o futuro professor entre em contato com o universo da arte, 0s seus
conceitos, procedimentos, valores e vivéncias, conheca o contexto da producéo
artistica e reflita as suas obras em seus diversos aspectos: tanto histérico, estético,
social, geografico, étnico e de género, sendo estratégico associar nos cursos de
formacdo de professores para ensinar a Arte, as oficinas e percursos de cria¢cdo com
visita de espacos e também ateliés de Artes, sendo um estudo fundamental do ensino
e aprendizagem na Arte.

Realizamos também o questionamento aos professores que materiais sao

utilizados em suas praticas e como sao trabalhados com os mesmos:

Entdo olha basicamente data show, as imagens, algumas leituras, por
exemplo uma das primeiras aulas que eu trabalhei com eles foi sobre andlise
de obras artisticas, assim o que que é leitura? A leitura formal, a leitura
interpretativa, a contextualizagdo histérica que eles ndo faziam isso, trouxe
Portinari com “os retirantes” por exemplo, que tem na época tinha acabado
aquela exposicao interessantissima que teve sobre a histéria sobre a infancia,
gue o Marcio fez, entdo colocou por exemplo a tela rosa e azul que sdo as
irmds do Renua e colocou dois meninos irméos ,entdo ficou fazendo esse
contraponto, entéo tinha diversas infancias e uma tela era a tela crianga morta
de Portinari, e ai eu trouxe essa tela inclusive tivemos uma aula que eles
ficaram super concentrado, eu pedi para ele fizessem a interpretacdo dessa
obra, construindo com eles de que forma isso é feito entdo assim com o eixo
e trouxe outras obras com eixo relacionado a infancia por que é um curso de
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pedagogia eu achei interessante trazer esse eixo norteador em relacdo as
obras artisticas das artes visuais, a gente fez esse processo, eu usei
datashow, pra musica caixa de som, tirando essa questdo quando veio a
professora de miusica, que ela trouxe teclado, ela trouxe instrumentos
improvisados também para que seja trabalho com as criangas a questao do
ritmo, a questdo da criatividade, e as criangcas produzam a propria musica,
ela trouxe coisinhas feitas com chocalhinhos, feito com arroz, coisas para
fazer som, video a gente usou video, acho que basicamente isso assim, a
gente nao teve nenhum material especifico assim, sei 14, sucata, entédo isso
foi isso foi colocado por exemplo, apresentado a eles, tudo colocado por cima
a partir disso a partir daquilo e ai isso foi concretizado no plano de aula, eles
trouxeram essas ideias e concretizaram isso, foi apresentado a eles esses
diversos materiais, mas de fato a constru¢éo basicamente foi isso, a gente
trouxe e foi focado que ndo é necesséario muito e tentei desconstruir essa
guestao de muito material para as artes, ah professora na escola a gente ndo
tem nada, esse discurso também é muito caracteristico porque a escola
particular tem isso, aqui ndo tem, a gente ndo consegue fazer muita coisa,
entdo assim o teatro por exemplo ndo precisa absolutamente nada, s6 das
pessoas, entdo também teve essa questdo de colocar o trabalho com arte
nao é necessario vocé ter um super aparato, super materiais, carissimos para
gue vocé trabalhe arte com os alunos, vai além disso, entdo também teve
essa perspectiva, o trabalho de fotografia ndo precisa ter uma cémera
profissional, o proprio celular pode ser usado, apresentei pra eles um
concurso que teve recentemente sobre um concurso de fotografia que era
fotografias tiradas de Smartphone, fotos incriveis, fantasticas, significativas,
fiz essa apresentacéo pra eles para que pudessem usar coisas realmente do
cotidiano e ndo ficar dependente de um cavalete, de uma coisa muito
especifica pra que fosse trabalhado essas questdes (P1).

Em articulacdo com os demais eixos da disciplina (brincar e o corpo em
movimento), busco possibilitar experiéncias estéticas por meio de
brincadeiras de roda, brincadeiras tradicionais; musicas, literatura e obras de
arte; técnicas de arte com tintas industriais, tintas naturais, elementos
naturais (sementes, flores, folhas, pedras, areia, etc.), aquarela, sucata,
dentre outros (P2).

Os materiais variam de acordo com a atividade a ser realizada, gosto de
trazer para os alunos o desenho de observacdo em cavalete com carvao
natural, na maioria das vezes nunca utilizaram o material, a escola sempre
trabalhou com eles o desenho planificado na carteira, gostam bastante da
atividade (P3).

Os materiais como podemos perceber sdo 0s mais variados possiveis desde
cavalete, carvao mineral, tintas, imagens, chocalhos, sucata, arroz, elementos
naturais (sementes, flores, folhas, pedras, areia), entre tantos outros como
mencionado na fala dos trés sujeitos entrevistados.

E visivel que cada um dos entrevistados trabalha os conhecimentos da Arte
utilizando de materiais para explicar e demonstrar praticas que podem mais tarde ser
usadas pelos pedagogos em sala de aula. Cada um conduzindo as mesmas de acordo
com suas metodologias de trabalho que expressao seus posicionamentos.

Como é possivel visualizar o P1 tem uma pratica huma abordagem critica

priorizando o todo social. O P2 com uma acdo pedagogica voltada aos eixos
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separados da disciplina, sendo que poderia realizar um trabalho interdisciplinar
prefere separar os campos do conhecimento e o P3 com uma pratica mais pos- critica
em que se preocupa com varias ramificagbes do conhecimento. De modo geral, ficou
revelado que ensinamos de acordo com nossas bases epistemologicas, concepgao
de mundo, de homem, de sociedade e de Educacéo.

Entendemos que essas praticas formativas constituem a identidade desse
pedagogo. Portanto, iniciamos nesse momento a subcategoria que retrata a Arte na
Pedagogia. Nosso objetivo € retratar o impacto da arte na formagdo do pedagogo.
Para tanto, iniciamos nossa discussao afirmando que alguns cursos tém a disciplina
de arte em seus curriculos e que os profissionais para atuar na mesma em grande
maioria sdo os pedagogos e nao tem formagéao no Curso de Arte.

A experiéncia com a Arte jA vem desde a educacdo basica e perpassa a

formacao superior, como exposto pelos professores:

Eu tentei rememorizar o que eu tive na graduacao em relacdo ao ensino de
arte e eu ndo me lembro de nada, busquei até o meu histérico escolar pra ver
se tinha alguma disciplina relacionada ao ensino de artes e ndo tem, e eu nao
me lembro ndo é por um acaso, ndo tem, e assim 0 que tem aqui a teoria e
pratica de ensino que eu acho que dentro dessa disciplina contemplava em
algum momento a discusséo sobre artes, mas provavelmente se foi feito, foi
feito de forma téo superficial que eu ndo me lembro, mesmo assim, eu néo
consigo ter memoria de atividade ou de alguma literatura relacionada ao
ensino de arte na minha graduacéo isso € bem preocupante, eu até entrei no
site da universidade eles até inseriram essa disciplina depois, mas quando
entrei no curso em 2004 a 2008 néo tinha disciplina especifica de artes, tinha
tépicos- teoria e pratica de ensino eu acredito que contemplaria mas eu ndo
tenho memoaria em relagdo a isso. A auséncia também marca. No meu caso
porque eu cheguei agora leciono a disciplina, ndo tinha material, ndo tinha
feito a discuss@o na graduacgdo é uma deficiéncia formativa realmente no
sentido de que a arte € um eixo central na educagdo, nas praticas
educacionais com criangcas, e a gente que ndo teve essa discussdo na
faculdade, na universidade, assim o0 meu curso ele era muito...era um curso
nao voltado para as praticas, era muito teérico, obviamente que a gente tem
gue fazer relagéo teoria-pratica, mas eu quero dizer que s6 que nao fazia ndo
tinha essa preocupacdo com a pratica, essas disciplinas que contemplavam
essas metodologias por assim dizer, elas ocupavam lugar secundario e a
gente tinha muito pesado psicologia, sociologia, filosofia, fundamentos, mas
essas questdes realmente ndo se faziam presente, eu tenho uma base muito
boa de psicologia, de filosofia, de histéria, € uma questdo do curso que
inclusive foi reformulado agora tem uma outra caracteristica como eu coloquei
para vocé eu fui a primeira turma da Unesp do curso de pedagogia a gente
foi meio que um ratinho de laboratério, como a gente coloca, o curso ele
surgiu ele tinha muitos anos s6 que ele foi fechado durante a ditadura e
reaberto em 2004, ai eles pensaram toda grade mas na verdade eu acho que
muita coisa ficou a desejar, eles fizeram um curso absolutamente tedrico e
ndo contemplando muita essa questédo da prética realmente (P1).

Nao tive experiéncias com artes visuais muito significativas em minha
formacao na educacao basica. No curso de formagédo em Pedagogia néo tive
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uma disciplina ou atividades que promovessem uma formacéo significativa
em artes visuais (P2).

Na educacdo basica a experiéncia com artes esteve voltada a educagédo
artistica, estudei ensino fundamental em colégio religioso, tive aulas de
artesanato, arte culinaria e prendas domésticas.O ensino médio fiz numa
cooperativa de ensino, onde fui inicializada nas artes realmente, tive aulas de
desenho geométrico, introducdo a histéria da arte, musicalizacao, atividades
ritmicas e coreografadas. No Curso de Pedagogia: Pratica de Ensino das
Séries Iniciais — 102h; Disciplina Optativa — Arte e Recreacao na Escola 72h;
Disciplina Optativa — Teatro 72h; Disciplina Eletiva (Curso de Arquitetura e
Urbanismo) — Histéria da Arte 102h; Especializacdo em Educacao Infantil;
Metodologia da Educacéo Infantil — 102h; Pratica de Ensino da Educacéo
Infantil — 102h; Arte na Educacéao Infantil 36h (P3) (grifos do autor).

A dificuldade para pensar a Arte do P2 ja vem desde a formacédo que teve na
educacdo basica e depois ao longo do ensino superior, ou melhor, experiéncias
significativas que ndo teve com o ensino das Artes Visuais. Que experiéncias
significativas seriam essas? Quer dizer que teve aulas de Arte, mas que nao foram
construtivas? Da- se a inferir que seu contato com as Artes Visuais foi fragil, talvez
com um ensino baseado no desenho livre, ou em técnicas pelas técnicas.

O P1 também relatou que na formacé&o superior no Curso de Licenciatura em
Pedagogia ndo teve aula de Arte, o curriculo do curso ndo apresentava essa
discusséo, o que marcou, pois quando se deparou com essa disciplina para ministrar
aula, nao tinha bagagem para a mesma, devido a “deficiéncia formativa” no campo da
Arte, que foi superada pelo mesmo, quando se dedicou a estudar a Arte para ministrar
aula.

Em contrapartida o P3 relata as préaticas que vivenciou na educacédo basica e
do mesmo modo apresenta que na formacao inicial também teve acesso ao campo
das Artes e ndo foi em uma disciplina, mas em varias, que servem de apoio para o
mesmo ao ministrar aula dessa area atualmente.

Mesmo o P1 e P2 nédo tendo a formagcdo em Arte na educacao basica e
fragilizada dessa formacéo superior, os professores dizem que a arte € importante na

formacao do pedagogo, como fica expresso na fala dos mesmos:

De novos olhares mesmo para questdo da realidade, de varios pontos, tem
uma frase de Leonardo Borges que ele fala “todo ponto de vista é a vista de
um ponto”, assim a gente tem necessariamente quando a gente olha pra uma
situacdo ou pra algum elemento a gente tem diversos pontos de vista em
relagdo aquilo e aquilo tem uma dinamicidade por assim dizer, é realmente
de libertar o olhar desse aluno, de termos uma expansdo em relacdo a
compreenséo do mundo, de ler, uma leitura de mundo um pouco mais aberta
por assim dizer e nao tdo fechadinha, ndo tdo moldavel, menos essas
caixinhas que a gente costuma inserir nossos alunos, eu penso que as artes
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visuais na formacdo do pedagogo ela importante nesse sentido, pra
compreensdo que a crianga tem essa linguagem artistica, ela se comunica
via artes, entdo ela é de intensa compreensao e de nao castracdo desse
aluno nesse sentido em relacéo a olhar o mundo, na verdade proporcionar a
ele outros olhares e a arte visual, as artes visuais ela tem essa caracteristica,
nds conseguimos a fruicdo que a gente coloca de ter olhares diversos sobre
a realidade ou questionar o que é a realidade, o que é o concreto, nessa
perspectiva que eu compreendo (P1).

Parto do pressuposto de que, aquilo que um sujeito nao experimentou - aqui
falando das experiéncias estéticas e da reflexdo sobre elas - dificilmente sera
possibilitado em suas praticas pedagoégicas. Assim, uma formacdo que
considera a Arte, o corpo em movimento e a ludicidade, pode contribuir para
que estes profissionais sejam mais sensiveis as linguagens das criangas no
ambito educativo (P2).

Na formacé&o do pedagogo e dos educandos em geral a Arte tem por objetivo
criar uma aproximacao entre os alunos e o belo (estética), socializar os bens
culturais da humanidade, ampliar os horizontes e a qualidade das
experiéncias artisticas e estéticas, auxiliar na construcdo de um repertorio
cultural e vocabular em arte, para futura atuacao docente sensivel (P3).

O professor P1 aponta que a Arte é fundamental para a formacdo do
pedagogo no sentido de libertar o olhar docente e do aluno, de expandir a
compreensao de leitura de mundo, que sobressaia a visao fechada, moldavel, em que
os alunos estéo inseridos. O pensamento do P1 coaduna com o0 nosso e o de Martins;
Picosque e Guerra (1998) de que as Artes Visuais na formacdo do homem séo
importantes para pensar a leitura de mundo, despertando a consciéncia, a
sensibilidade e o agir.

Ja o P2 defende que a Arte na formacao do pedagogo € importante para que
o professor experimente as experiéncias estéticas, pois assim podera ter bagagem
para o exercicio da docéncia posterior a formacéo inicial, coadunando com a ideia
defendida por Libaneo (2013) de que a licenciatura em Pedagogia necessita oferecer
nos cursos de formacéo inicial a base dos conhecimentos para a pratica docente do
licenciando.

Enquanto o P3 defende a Arte na formacdo do pedagogo como uma
construcéo inicial por parte do pedagogo de um repertério cultural, a construcdo de
experiéncias relacionadas a Arte corroborando com as ideias de Gauthier et al. (2006)
de que é preciso o0 pedagogo construir um repertdrio de conhecimentos para ministrar
sua prética pedagogica.

A fala dos coordenadores também revela que a Arte é significativa na
formacdo do pedagogo, como um campo do conhecimento necessario a formacao

humana e profissional.
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Eu acho que ela é muito importante, ndo sei se como disciplina, mas a arte
em si, a area de arte eu acho fundamental pra todas as areas, na verdade, é
uma das coisas que a gente &, que vocé precisa aprender a, a enxergar a
arte, eu me sinto uma pessoa muito analfabeta na area de artes, digamos
assim, mas vocé precisa aprender a, a admirar, a tentar a compreender, mas
isso vocé so6 faz vivenciando esse tipo de coisa, entéo a dificuldade de vocé
entrar, é, como eu falei de entrar num museu, nossos alunos conhecem o
museu de artes |4 em Curitiba? é, quando, e a se¢do fragmentada porque por
exemplo a gente sabe que o pessoal da licenciatura em arte vai, todo ano,
eles fazem a viagem e tal, claro é tudo muito complexo organizacao e tudo
mais, mas de repente a gente poderia integrar ia um grupo maior, conseguir
gue os alunos da pelo menos os que tenham possibilidade, possam ir, porque
dai um conta pro outro, o outro fica, a hora que eu for pra Curitiba vai pensar,
ah, mas eu vou visitar o museu ao invés de ir no shopping, mas enfim isso é
uma coisa que é cultural eu acho que se constroi de diferentes formas. E, e
veja, nés temos uma situacdo é, especifica nossa, que o curso de arte, ele
funcionava aqui dentro, artes e mdsica precariamente, entdo foi construido
um espaco melhor, eles estdo 14 no campus, tem um lado bom, claro o espacgo
gue eles tém |4 é mais adequado, mas o lado ruim é esse distanciamento,
guando foi criado o curso de artes aqui na, na UEPG eu era diretora do setor
e uma das coisa assim que alegrava o ambiente, porque de repente tinha 14
uma, uma instalacéo de artes no meio do corredor, por mais que vocé nao
fosse do curso de artes, vocé parava pra olhar, mas o que é isso, chamava
atencdao, e tentava entender, daqui a pouco tinha um grupo tocando ali no rol,
nossa, e era o pessoal de artes, embora os alunos de pedagogia nao
tivessem, tendo, ndo era uma disciplina de artes, mas estavam tendo contato,
contato com a arte, com o0s alunos das artes nesse, nesse movimento que eu
achava, achei que foi muito interessante, é, mas, futuramente todos os
setores iriam pra la e tal, mas enfim eu acho que isso, nesse sentido acabou
rompendo um pouquinho a gente ficou um pouco mais distante, queira ou ndo
fisicamente a distancia também distanciou alguns aspectos nessa questéo, a
da vivencia da area [...] (C1).

[...] um pouco que eu visualizei do trabalho de alguns colegas, no ano
passado, é que realmente, eles buscam fazer algumas praticas que podem
ser feitos também, na escola, entdo, uma excursao, pra algum museu, a
algum local que eles possam aliar por exemplo, histéria e arte, e fazer essa
discussao, fazer uma transposicéo didatica, entdo alguns dias atras teve uma
peca de teatro aqui na nossa instituicdo e a professora levou os alunos e
depois teve toda uma discussao sobre, ndo sé sobre atesto como conteudo,
o enredo da peca mas também buscou, trazer alguns fundamentos da
disciplina pra essa, pra essa expressao artistica, entdo eu acredito que 0s
colegas tém buscado, embora ndo seja a nossa area prioritaria de formacao,
mas tem buscado fazer, é aliar esses fundamentos da disciplina, do ensino
da arte em si, e também, praticas ou questfes que possam ser depois
implementadas na escola, entdo eu acho isso bem importante (C4).

Ela pode contribuir na medida que ela sensibiliza o pedagogo, o aluno. Eu to
la no 4 ano numa disciplina e dei uma atividade pra eles e semana que vem
vocés podem trazer lapis de cor, caneta, nossa professor € a primeira vez
gue eu vou usar lapis de cor na graduacado, isso € sintomatico, muito
sintomatico, eles trouxeram giz de cera, as meninas que era uma sala de
meninas felizes da vida, e teve um grupo de alunas que monitoraram as
colegas, teve um grupo que fez o desenho pronto, pintaram um castelo no
sentido de estar fechado, trancafiado, e embaixo uma legenda com nimeros
de 1 a 20, e cada numero era uma cor e eles tinham que pintar exatamente
como estava legendado, a janelinha nimero 1 cor tal, o outro grupo fez um
desenho livre e depois eles responderam a pergunta qual foi o sentimento, a
palavra liberdade apareceu em 80% do desenho livre a palavra
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aprisionamento, ndo me lembro bem exatamente o termo mas remete ao
aprisionamento foi a maioria, me parece que primeiro tem que sensibilizar o
pedagogo de certo modo € um aluno que foi dessensibilizado de algum modo
e ndo torna-lo um artista, mas envolve-lo na produgéo da arte, na criatividade.
A criatividade e a imaginacdo sdo essenciais na escrita, tem aluno que néo
consegue escrever um paragrafo de 5 linhas, ndo sai e a gente vé que as
vezes que é uma dificuldade de criar (C5).

Que a Arte é essencial a formacao humana (ADORNO, 2013) todos sabemos,
e que para os pedagogos a mesma € importante para entender o desenvolvimento
cognitivo do sujeito, fortalecer a leitura de mundo de maneira mais critica e fortalecer
o pensamento de autonomia (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998), é indiscutivel.
O sujeito C1 vem apontando a Arte nesse Viés.

Este profissional afirma sua relevancia, mas se coloca em duvida se a Arte €
importante “ndo sei se como disciplina, mas a Arte em si”. Na realidade a Arte por si
s6 € necessaria a vida do homem. A disciplina de Arte e nessa as Artes Visuais sédo
relevantes por propiciar as experiéncias estéticas para a apreensao de saberes da
arte e contatos com a Arte na praxis poética, bem como a interacao entre 0s cursos e
o dialogo entre os mesmos, é enriquecedor para os discentes (FISCHER, 2002).

Ja o C4 relatou a importancia das aulas de Arte que se consolidam como
espaco de experiéncia para a formacao do conhecimento artistico do aluno, servindo
de base para a mediacdo didatica®® (LOPES, 1999) nas salas de aulas da educacéo
bésica, visto que o pedagogo atuara nas escolas de Educacéo Infantil e anos iniciais
do Ensino Fundamental.

O C5 aponta como contribuicdo dessa area para a sensibilizacdo do sujeito
para a educacdo e formacdo, do mesmo modo, relata que em conjunto com a
sensibilidade também é desenvolvida a criatividade e a imaginac¢éao, dois aliados para
o desenvolvimento cognitivo do sujeito (LOWENFELD, BRITTAIN, 1970). O
coordenador relata uma pratica que realizou na sala com os discentes e constatou
gue a Arte esta relacionada a lingua portuguesa e as demais areas do conhecimento
também.

O impacto da Arte na formacgéo do pedagogo € propiciar o exercicio criativo,
o préatico, o sensério e o imaginario que potencializam o desenvolvimento do
pensamento (LOWENFELD, BRITTAIN, 1970). A Arte, como a visualizamos no

30 “Concebida em um sentido dialético, favorece o entendimento desse processo de transformacao do
conhecimento como um processo de constituicdo de uma realidade a partir de mediacdes
contraditérias, de relagdes complexas, ndo imediatas” (LOPES, 1999, p.209).
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curriculo de alguns Cursos de Licenciatura em Pedagogia, tem um espaco, mas ainda

luta pela valorizacdo, porque as vezes € desconsiderada, vista como desnecessaria.

E, eu acho que é como eu falei, acho que é nesse sentido, porque vocé vai
trabalhar com a crianga dos anos iniciais, a educagéo infantil e vocé tivesse
a nocao da arte, tivesse no¢ao da importancia da arte e a nocdo da formacéo
integral dessa pessoa vocé vai oportunizar enquanto docente situagdes que
levem o aluno a valorizar isso também, e a valorizacdo ta dentro da arte, da
pintura, de outras expressdes artisticas, entdo acho que o professor vai
contribuir nisso se ele tem um visdo de que a arte é algo importante, se ele
acha que a arte é secundaria ele também n&o vai valorizar tanto esse, e ta
muito relacionada a prépria questdo da ludicidade, porque quando vocé
estimula a crianga a desenvolver um canto com gestos ou uma brincadeira,
em que ele se fantasia de outra coisa, t4 ligado ao desenvolvimento infantil,
e ta ligado também a expressdo, corporal, artistica, eu acho que é
fundamental. E dessa maneira que a arte impacta na formacdo desse
pedagogo, ela contribui, ela gera esse impacto na formagéo dele enquanto
profissional que vai estar atuando em sala de aula futuramente (C1).

A Arte se faz importante para a constru¢cdo da observacao e elaboragao de
opinides sobre os produtos da cultura em que vivemos, e assim, procurando aprimorar
a percepcao estética dos objetos, da muasica, dos movimentos corporais, do texto
escrito, além da pintura, danca e escultura (FUSARI; FERRAZ, 1992). Com as ac¢fes
pedagdgicas organizadas de forma relacionada a producéo artistica com andlise,
histérica e contextualizacdo, € possivel contribuir com o reconhecimento e a
valorizacdo de cada ser humano, diz P1.

De modo geral, a Arte apresenta relevancia na formacdo do pedagogo
(MARTINS, 2015), assim como tem para o contexto social. Nesse prisma, 0s sujeitos
como alguns coordenadores e professores dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia

relatam o que pensam sobre a relevancia social da Arte:

Para mim, a Arte é um alimento da sensibilidade humana. Esté relacionada &
cultura, a dimensédo social, sendo inerente as relagdes humanas. Como
expressdo, a Arte se coloca como uma via para a compreensao sobre a
realidade, uma forma de traduzir tal compreensdo e compartilhar com os
demais um olhar significativo sobre esta realidade (P2).

Infelizmente no Brasil a Arte € um bem cultural apreciado por poucos, pois
ainda falta socializagcdo como repertério cultural da humanidade entre a
maioria da populagdo. Nesse sentido é imprescindivel a formag¢édo do
pedagogo em artes uma vez que atuam na educacao infantil e anos iniciais,
e podem agir neste ambito educacional como sensibilizadores e formadores
de exceléncia em artes (P3).

Sim, porque a arte faz parte da cultura de um povo, se a gente pensar na
cultura enquanto, enquanto um conjunto de habitos, de costume €, de registro
daquilo que, a expressao de um povo, entdo a gente vé a cultura na culinaria,
na escultura, na pintura, numa obra literaria, entdo tudo isso compde, a
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histéria, compde memoria, entdo a arte ela esta presente em todos, em todos
0s contextos sociais, em todos 0s povos, entdo o que seria de nés sem uma
obra artistica, como que nds iriamos conhecer, vamos dizer assim, 0s
movimentos que aconteceram ao longo da histéria, ndo s6 na perspectiva
artistica, mas como diz na literatura, na historia, entdo tudo isso € muito
importante, que sdo formas de se registrar 0s processos sociais, histéricos
da prépria humanidade, arte também desempenha esse papel (C4).

Assegurar a sensibilidade das criancas, tornar o mundo mais respeitoso, mais
amoroso, assegurar mais amorosidade na sociedade, e permitir que as
criancas e os adultos conhecam as varias artes humanas, cada artista tem a
sensibilidade de produzir. Eu gosto muito de uma cantora australiana, e
falaram pra ela que suas musicas sdo muito melancdlicas, e ela disse “eu
canto o que o mundo sente” e eu acho que é isso, o que faz o artista ser o
verdadeiro artista € que ele amplifica o que o mundo sente, o que o0 mundo
pensa, o que o mundo V&, ele consegue mostrar de uma forma amplificada,
ele consegue muitas vezes destorcer a realidade, em que sentido essa
distor¢do, no sentido de mostrar coisas que a gente ndo vé, sabe ele distorce
a imagem, ele deforma a imagem e vai mostrando outras fases que a gente
nao consegue ver, 0 que a gente vé é um naturalizado morto, ndo € um
naturalizado vivo, o artista da vida a isso, a gente esta costumado com filme
e assiste de vez em quando é um bombardeio de efeitos especiais, vocé sai
do cinema impactado como diz um poeta e antropdlogo la de S&o Paulo, tem
uma fala dele em que ele diz que “o cinema é a caverna contemporénea”, e
de fato parece mesmo é uma luz que projeta, em alguns casos € um
bombardeio de informag&o e imagem e a gente ndo tem..., vamos pegar um
filme americano que da comeco, meio e fim, vocé sabe onde iniciou e onde
terminou, agora tem filme que ndo tem nem pé nem cabeca, cabe a vocé
fazer esse arranjo, o filme ndo vai te dar pronto e a gente esta acostumado
com coisas prontas, e ai vai o pedagogo e da o desenho pronto pra crianca
pintar, ela tem que construir, ah mais a direcdo que pede, mais entdo em
alguma coisa tem que fazer acordo que nao da, a sala de aula é sua. Quais
sdo os impactos do ensino de arte na formacéo do pedagogo? Acho que &
esses e deveria pelo menos ser, eu to dando aula de antropologia da
educacédo e todo inicio de aula eu levo uma musica de um pais diferente,
muitos ndo conhecem, e dai pra que isso? Pra criar, é 0 primeiro impacto, o
cara cria um estranhamento, como diz uma professora da federal rural ela é
aposentada ja discute e nos faz pensar que “na diversidade é exigido do
cérebro novas sinapses, uma mausica diferente que toca causa
estranhamento no cérebro, o corpo da pessoa fala, 0 que que € isso, e esse
clima de certo modo provoca uma aventura, me parece que as artes permite
essa flexibilizac&o e sensibilizagcéo do corpo, do ouvido, da visdo, o pedagogo
tem que olhar pra crianca, ah eu tem que dar voz a crianga, ndo tem que dar
v0z, porque a crianga ja tem voz, escutar o que a crianca esta falando, tem
gue tocar a crianca, € preciso o sujeito se envolver (C5).

Os professores e coordenadores: P2, P3, C4 e C5 foram unanimes em dizer
gue a Arte tem sua relevancia social porque possibilita ao homem o processo de
desenvolvimento da sensibilidade, coadunando com a visdo de Martins, Picosque e
Guerra (1998) de que a Arte possibilita observar o mundo e propiciar uma leitura do
imprevisivel, do invisivel, do sintético, indo além do aparente.

Também os sujeitos apontam a Arte como cultura da humanidade que é

aprendida pelo homem ao longo de sua vida, pelas experiéncias, pelo contato com a
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educacdo, os meios de comunicacdo, a vivéncia em sociedade como um todo

(RICHTER, 2004).

Nesse sentido a Arte - Artes Visuais tem significado para a educacéo:

Olha, eu acho que entra ai dentro, junto com as outras areas como filosofia,
como sociologia, € eu acho que a arte entra nessa questdo da formagédo
integral do ser humano, que acho fica um pouco de lado, é uma ansiedade
por coisas, que tem resultados imediato e isso acaba fazendo falta na
formacéo integral do sujeito, porque pra vocé respeitar alguma coisa, pra
vocé valorizar alguma coisa vocé precisa ter vivencia sobre isso é, contato
com eles, entdo eu acho que a importéncia da arte ta nesse sentido na
formacdo integral do ser humano, constitui, na formacédo do ser humano a
guestao da arte também, tem essa relevancia social, acredito que sim, na
vida do sujeito, a sua formacao, a sua constituicAo enquanto ser, enquanto
homem, na formacao integral dele implica também nesse olhar é, de forma
do criar, me envolver de outra forma, ampliar, ampliar o olhar, eu sou muito
fé assim, de coisas é, quando vejo uma foto, fico pensando mas como é que
a pessoa conseguiu ter esse olhar, sobre esse lugar, sobre esse ambiente,
essas fotos criativas que fazem assim, porque eu ndo desperto tudo isso, mas
€ porque tem um olhar treinado, direcionado, eu tento olhar as coisas de uma
outra forma, sensibilidade ao que ta a volta, eu acho muito interessante, eu
fico muito admirada, € um dos meus projetos de aposentadoria é fazer um
curso de fotografia, pegam aqueles &ngulos que a gente nem pensa, as vezes
vocé olha um por do sol, a pessoa tira aquela foto maravilhosa, nossa a gente
fica olhando as vezes, olha o pér do sol mas ndo, é o mesmo angulo, vocé
tira uma foto aqui dando énfase a um objeto e tem todo um fundo la que tem
outra, que te leva a pensar em outra coisa, acho um trocinho muito
interessante, esse olhar mais sensivel, isso é bem isso, verdade (C1).

E uma pergunta um tanto ousada eu diria, porque a arte, ela é extremamente
importante, veja professora que tudo é artistico, estamos em casa ouvindo
uma mudsica, isso nos remete a uma lembranca, decoramos a nossa casa,
cuidamos dos cadernos dos nossos alunos ou do nosso planejamento, ao
comprarmos por exemplo um livro, nds nos preocupamos ndo sé com o
contetildo, mas com, com a cultura e a partir dessa cultura como eu vou usar
isso a meu favor e também como vou compartilhar entdo, € uma forma
artistica também, quando eu viajo percebo que a cultura daquele lugar
transfere para 0 meu conhecimento o que eu observo, que a arte esta em
todos os lugares, ndo s6 num dom artistico de fazé-lo de pintura, ou enfim de
montar algum objeto com os alunos, mas que eu construa a arte a partir entdo
das relacdes professora, entdo quando eu trago por exemplo uma imagem
de um caboclo, por exemplo que aqui € muito usual no contestado e que é
feito com barro, de repente nés temos um artesao que trabalha com madeira,
0 que eu tb fazendo, estou propondo uma linguagem pra ele, cultural e ao
mesmo tempo vou observar o que o material que estd sendo produzido,
mesmo o caboclo ao qual o diferencial daquele material, o qual que é a
construcdo do barro, como ele fez pra aquela argila pra se tornar aquele
boneco, aquele simbolo que nés temos, do Jodo Maria e na madeira no
entalhe, o que levou de tempo, como que o artista pensou nessa
interpretacao, desse sujeito lendario que nos temos aqui e assim por diante,
entdo nds podemos imaginar que sem a arte nds seriamos muito triste, nés
seriamos, penso eu, muito cinzas e sem a arte, penso eu que ndo existiria a
vida, porque a arte é vida, na minha opinido a arte td4 para tornar um sujeito
um ser melhor, ndo sé nas cores e nas formas e nos formatos mas pra deixar
esse, esse sujeito como vocé bem colocou mais poético, mais culto e que eu
traga a arte no meu dia a dia, se eu coloquei uma flor na minha casa, se eu
abri a porta da minha sala de aula e trouxe um texto e de repente nesse texto
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veio um marca pagina ou eu entreguei algo pro meu aluno decorar ou
construir, por exemplo na aula inaugural nés vamos fazer agora a entrega
simbolica da coruja com uma régua, entdo tem todo um trabalho, porque seréa
que ele vai é, construir esse material feito com EVA, quem vai receber, que
forma ele vai receber, entdo nés trabalhamos com a arte em todos os dias,
cotidiano e eu penso que a arte, ela € movimento, ela ndo é estética, entéo,
ela esta sim, sempre em todos os lugares (C3).

Bom, eu acredito que a arte ela nos possibilita especificamente as artes
visuais, elas nos possibilitam é, uma forma de registro da nossa histéria, da
nossa cultura, nés podemos €, também perceber, a partir das artes visuais o
olhar desse sujeito aluno, desse sujeito crianca €, ndo s6 numa perspectiva
de reproducédo de modelo, mas como uma perspectiva de releitura mesmo,
entdo a releitura por exemplo mais a discussdo no curso de pedagogia, a
releitura de obras de arte por exemplo e o registro através das artes visuais,
uma €, uma nova obra de arte, quer dizer como que ¢é esse olhar do sujeito,
entdo eu acredito que €, nos auxilia nessa questdo, ndo sé do registro mais
de desenvolver esse olhar é, mais apurado da crianca, em relacdo a algo,
entdo assim, eu acredito que a gente pode trabalhar através das artes visuais
com essa perspectiva e o0 que eu ia falar a respeito é, também, em relagéo
ao ensino da arte no curso de pedagogia, n6s temos na proposta curricular
todas as teorias e metodologias de ensino a elaboragdo de materiais didaticos
e pedagogicos, entdo tem uma carga horaria na proposta do curso é, entao
isso, é bastante importante, porque ndo é uma carga horaria que ta na
disciplina, para além da disciplina, entéo €, isso auxilia no sentido assim, dos
alunos pensarem seja nas artes visuais ou n&o dentro do contexto do ensino
da arte, propostas e materiais que eles possam desenvolver com a educacao
infantil ou anos iniciais do ensino fundamental, entdo acho que isso € um
ponto também, importante de ser ressaltado (C4).

N&o sou da éarea, primeiro como eu disse agora pouco, eu defendo uma
educacdo da sensibilidade, uma pratica que valorize a imaginacdo e a
criatividade, porque isso melhora as outras areas, pra que o pedagogo possa
com seus alunos abrir brecha, deixar o aluno mais esperancoso tem que se
criar, ele precisa ser sensibilizado pra isso, ndo estou dizendo que as pessoas
ligada as artes sdo as melhores pessoas do mundo, tem gente que é ligado
as artes e parece que produz artes mas a artes nao a produz, entdo elas sao
pessoas com dificuldades de lidar com as pessoas. Alguns alunos de cidade
pequena por exemplo o Unico meio que elas tem o seu universo cultural, a
sua sensibilidade é na escola, porque a familia ndo tem condi¢des de dar ou
a familia ndo teve uma educacdo que desse essa abertura, assim a cidade
tem uma cultura e a escola é o Unico meio pra que a crianca tenha essa
abertura de horizonte, e tem escola que ndo consegue fazer isso, porque o
pedagogo ou se ndo ha professor de arte o préprio pedagogo ndo consegue
ter esse formacgéo, essa ampliagdo de horizontes ndo se da dando desenho
pronto pra criancga fazer, pior ainda o Mickey, o coelhinho da Pascoa, ndo da
pra fazer abertura e sensibilizar as criangas porque elas séo sensiveis, na
verdade o que acontece que a importancia da arte pra educacdo é vocé
manter, assegurar a sensibilidade da crianca pelo resto da vida dela, porque
ela é sensivel, normalmente a escola em linhas gerais ela dessensibiliza,
como ela faz isso, por meio do desenho pronto, tal educacdo que prioriza o
desenvolvimento intelectual e ndo entende que a imaginacao, criatividade e
sensibilidade séo coisas aliadas, me parece que a principal importancia é
assegurar a sensibilidade das criancas pelo resto da vida delas. A questéo
das artes visuais, o teatro, a danca, é sensibilizar o olhar porque a crianga
tem sensibilidade e assegurar a sensibilidade (C5).

O Coordenador C1 fala que as Artes Visuais tem um significado enorme para

0 homem, pois ela esta relacionada com a formag¢éo do ser-homem, isto &, com a
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“formacao integral do ser humano”. Até porque a mesma de modo geral, como
defendem Fusari e Ferraz (1992), € composta por um conjunto de manifestacdes
artisticas, esséncias para a compreensdo do campo de linguagem e pensamento
sobre olhar e sentido do ser humano.

O sujeito C3 esclarece que para ele, a Arte estd em todo espaco “tudo é
artistico, estamos em casa ouvindo uma musica, iSSO nos remete a uma lembranca,
decoramos a nossa casa, cuidamos dos cadernos dos nossos alunos ou do nosso
planejamento”. Defende que diariamente vivemos o movimento da Arte, e por isso
afirma “penso que a Arte, ela € movimento, ela ndo € estatica, entdo, ela esta sim,
sempre em todos os lugares” e sua contribuicdo estd em pensar o cotidiano do homem
auto reflexivo, autocritico, com comportamento de emancipacdo (ADORNO, 1995).

O entrevistado C4 defende que as Artes Visuais sdo trabalhadas levando em
consideracdo a elaboracdo de materiais didaticos e pedagdgicos para que o futuro
pedagogo se forme no curso com esse conhecimento. Para a educacdo o mesmo
aponta que as Artes Visuais séo vistas como uma forma de registro da historia, da
cultura, que permeia a releitura do mundo pelo homem, contribuindo com a construcao
da historia de vida do mesmo (MARTINS, PICOSQUE, GUERRA, 1998).

O sujeito C5 defende que as Artes Visuais contribuem para a educagdo com
a sensibilizacdo do sujeito (ARSLAN, IAVELBERG, 2006) com atividades que
estimulem o mesmo para a sensibilizacdo ao longo da vida, e faz uma critica a escola
que realiza a dessensibilizacdo da crianga com desenhos prontos, cortando a
imaginacéao e a criatividade.

N&do podemos perder de vista que a Artes é defendida como importante a
educacéo pela legislagdo da LDB n° 9394/1996, no Artigo 26 (BRASIL, 1996, p. 12)
que aponta “§ 2°. O ensino da arte constituira componente curricular obrigatorio, nos
diversos niveis da educacéao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural
dos alunos”. Além do desenvolvimento cultural, a mesma propicia o desenvolvimento
cognitivo do homem, a leitura critica de mundo.

Complementando os coordenadores, os professores apontam que a Arte é

relevante para a educagao porque:

Ela trabalha a definicdo de arte é uma definicdo aberta, historica, ela muda
durante o tempo, mas a importancia é que ela trabalha a questdo da
expressdo, a arte € um ato comunicativo por assim dizer também, é uma
linguagem, entdo a arte é linguagem que representa, somos humanos e
enquanto humanos nés nos expressamos via arte, entdo s6 o uso racional
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também disso, enquanto seres racionais é que ndés nos comunicamos € nos
expressamos via arte. Ela traz as questdes de relacionamento, em relagao a
percepcdo, a sensibilidade, de transcendéncia, de olhar para além das
nossas preconcepc¢les, de extrapolar a realidade na verdade. A educacéo
brasileira nos seus moldes tradicionais, ela tem uma coisa muito de conformar
olhar, em relagcédo a tudo, de colocar em caixinhas, de néo te levar a olhar
para além, e as artes vem justamente nesse sentido, de extrapolar a
realidade, de olhar para além da realidade, de criar novas formas, de criar
novos olhares para o0 mundo, entao ela simboliza um estado de consciéncia
humana, traz as questdes de relacdo a sensibilidade, razdo, emocéo, de atos
comunicacionais, e de extrapolar essas caixinhas que a gente acaba sendo
moldado por assim dizer, inclusive eu sempre falo para os alunos, assim olha,
se na disciplina de artes o professor ele faz muito se ele ndo atrapalhar esse
processo criativo, esse processo artistico da crianca, porque a crianca ela
tem j& uma linguagem artistica de inicio, ela se comunica via artes, ela é muito
musical, a muUsica é muito presente pra crianca, a expressao via desenho,
antes mesmo dela falar ela ja se expressa a partir de representacfes
artisticas, e a escola vai la e fala que vocé tem que pintar o sol de amarelo, a
flor tem que ser rosa, vocé tem, toma essa folhinha de sulfite vocé tem que
pintar aqui dentro desses espacos, entdo eu sempre falava pros alunos que
se a escola ndo atrapalhar esse processo ela ja faz muito, entéo eu colocava
isso para os alunos, entdo acho que a funcéo da arte por assim dizer, ndo é
uma func¢éo utilitarista por assim dizer, mas nessa questdo Util desse olhar
além, de novos olhares pra a realidade, acho que isso, uma definicdo muito
ampla, dificil da gente conceituar (P1).

Compreendo que as Artes Visuais tém um papel fundamental nos processos
educativos da crianga, uma vez que, como linguagem, se constitui como uma
possibilidade de expressdo do sujeito sobre a sua realidade. Conhecer os
modos como os artistas expressam sua compreensao do mundo é uma das
formas de possibilitar as criancas, criar os préprios modos de expressar um
olhar sobre a realidade (P2).

O ensino da arte se compromete com a formacéo cultural, sensivel e estética
dos educandos (P3).

Assim como os coordenadores, todos os professores também defendem a
Arte como desenvolvimento da sensibilidade e da cultura social (ARSLAN,
IAVELBERG, 2006; MARTINS, PICOSQUE, GUERRA, 1998). Como percebemos na
fala dos mesmos as Artes Visuais sdo linguagens da expressdo e comunicagao
humana.

O professor P1 defende que a Arte “Ela traz as questdes de relacionamento,
em relacdo a percepcao, a sensibilidade, de transcendéncia, de olhar para além das
nossas preconcepcoes, de extrapolar a realidade na verdade” permeia a formagao
integral do homem, e ao mesmo tempo 0 mesmo realiza uma critica a educacgéo
brasileira “nos seus moldes tradicionais, ela tem uma coisa muito de conformar olhar,
em relacdo a tudo, de colocar em caixinhas, de néo te levar a olhar para além”. A Arte
vem para quebrar esse olhar e fazer com que o0 sujeito tenha essa consciéncia critica

e de reflexdo do mundo e assim consiga agir sobre o mesmo (ADORNO, 1995).
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No viés de expressao, o sujeito P2 defende que a Arte cria essa possibilidade
do homem conhecer o que é cultural e partindo disso se expressam sobre o mundo e
no mundo. E o P3 é enfatico ao defender a Arte como formacéo cultural e estética do
homem, que permeia o seu agir no mundo.

Ja que todos os professores consideram a Arte como essencial a vida e a
formacdo do homem, questionamos qual seria de todas as linguagens da Arte a mais

relevante em seu trabalho, e por que. As consideragfes foram as mais variadas:

Todas. Eu ndo considero nenhuma mais ou menos importante na formacao
do pedagogo, todas as linguagens eu considero absolutamente importante
na formacdo do pedagogo ou na formacéo do educador, ndo consigo fazer
essa separagéo, eu acho que o professor tem que perpassar por todas essas
linguagens na sua prética pedagodgica todas sdo importantes, ele tem que
conhecer, ele tem que levar isso para seus alunos, eu também nao tenho
uma resposta em relacdo a critério de relevancia, para mim sdo todas
importantes. Com os alunos durante o trabalho realmente percebo e vou te
explicar quando vocé pergunta sobre praticas, eu deixei livre para pensarem
sobre isso e assim de forma ampla olhando a totalidade da turma, fazendo
uma analise quantitativa, tivemos menos trabalhos relacionados a cinema e
danca, teve um trabalho relacionado a cinema e nenhum relacionado a
danca, entdo é por isso que eu te coloco isso, apesar da gente ter passado
de alguma maneira, mas teatro, artes visuais e musica tivemos alguns
trabalhos muito interessante, bons trabalhos (P1).

No item anterior tentei marcar mais de uma opg&o e néo foi possivel. Na
Disciplina que ministro "Ludicidade, Corporeidade e Arte" trabalhamos com
Teatro, danga, musica de artes visuais. No entanto as compreendemos como
linguagens complementares no processo educativo da crianca de Educagéo
Infantil e Anos Iniciais do Ensino Fundamental. Penso que mais do que
trabalhar ou privilegiar uma das linguagens, o nosso papel é desconstruir a
compreensao que os académicos tém de arte e reconstrui-la pautada nas
concepcgdes da Arte Contemporanea, relacionando-a com a infancia. (P2).

Todas as linguagens artisticas sdo de extrema importancia, pois a atuacao
em artes seja na educacdo infantil ou anos iniciais deve respaldar a iniciacao
a arte em suas ramificagBes (artes visuais, dan¢a, musica e teatro) (P3).

De modo geral, os trés deixam visivel que todas sdo essenciais a formacéo
do pedagogo, ndo sobressaindo uma ou outra. Mas olhando atentos para essa
formacéao, é possivel trabalhar em curto tempo com todas as linguagens na formacao
do pedagogo? Essa formagéo como é? Sera que ndo acabamos esvaziando de certo
modo a mesma e permanecendo apenas em informacgdes sobre a linguagem? Sé&o
pontos a pensar.

Coadunamos com Fusari e Ferraz (1992) de que néao é suficiente dizer que os
alunos precisam dominar os conhecimentos, € necessario mostrar-lhes o caminho, ou

melhor, investigar os objetivos e métodos possiveis para que o educando tenha
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condi¢cGes de assimilar os conhecimentos. O ensino somente é significativo quando
0s objetivos do professor coincidem com os objetivos do aluno. Portanto, o trabalho
do professor é a mediacdo entre o aluno, os métodos, a didatica e o conhecimento,
com vistas a aprendizagem dos mesmos.

Os professores entrevistados falam sobre a relacdo da Arte com as demais

disciplinas.

Olha se ha uma inter-relagdo, como ministro planejamento e avaliacdo e
fundamentos tedrico metodolégico das artes, quando pedi pra eles fazerem
esse projeto de artes eu deixei aberto como trabalhei varias formas de
planejar, eu fiz a interligacdo entre essas duas disciplinas pra eles pensarem
no planejamento relacionado ao ensino de artes entdo eu fiz essa questao
interdisciplinar entre as duas disciplinas, e que eu vi assim, 0 que teve
também relacao foi com o estagio, porque algumas delas conseguiram aplicar
durante a disciplina do estagio, o que elas pensaram em sala, elas levaram
para o estagio a aplicacdo desses planos, agora com outras disciplinas nao
teve qualquer relacéo (P1).

No curso de Pedagogia, a Arte so se relaciona com a disciplina de Estagio no
contexto das préticas pedagogicas na Educacao Infantil. (P2).

Na universidade assim como nas escolas ainda carecemos de maiores a¢des
e atuacdes interdisciplinares. (P3).

As respostas foram diversificadas, por exemplo, o professor P3 clama por
mais a¢des que considerem a interdisciplinaridade nas IES, ja informando que quase
ou nada existe de atuacdes interdisciplinares. Esse retrato nos leva a pensar que 0s
cursos podem estar formando em gavetas, com conhecimentos fechados em si, sem
uma relagdo com os demais.

Também é um alerta para nés professores, como entendemos que a
interdisciplinaridade pode ocorrer, ou seja, como uma area pode se inter-relacionar
com as outras. Por exemplo, a Arte sé tem relacdo com o estagio na Educacéo Infantil
conforme foi levantado pelo P2? Ou com o planejamento e a avaliagdo conforme o
P1? A Arte possibilita ao homem ter acesso a cultura, possibilitando o
desenvolvimento cognitivo do mesmo, porgue esta fechada em um Unico espago da
disciplina especifica? Sera que a Arte ndo esta na alfabetizacdo, na matemética, na
geografia, nas ciéncias, na histéria?

A ligacéo da Arte com outras areas nao quer dizer que se concretiza quando
realmente a Arte aparece como disciplina em outra disciplina, mas € na articulagéo
dos conteudos de maneira que se entrelacam com duas ou mais areas. Quando

articulados os conteudos da Arte com 0s outros campos do conhecimento, estamos
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realmente dando real sentido ao ensino de Arte na educacdo basica. Portanto,
Martins, Picosque e Guerra (1998, p. 63) defendem que “Cada linguagem tem seu
modo peculiar de criar e produzir formas artisticas, poetizar o mundo”.

Como sabemos a fragmentacédo das disciplinas é um fato comum, que implica
na fragmentacao da propria experiéncia de aprendizagem. Assim, concordamos com
Brzezinski (2008) ao dizer que a educacao fragmentada ndo forma um ser pensante,
gue observa, fala, age, ndo estimula o pensamento, apresentando uma dissociagao
entre a teoria e a acao informada, gerando a formacéo para o mercado, com o modelo
pautado no aligeiramento e na frenética aquisicao de diploma.

Perguntamos aos professores se os Cursos de Licenciatura em Pedagogia

tém algum projeto interdisciplinar envolvendo as areas da Arte:

Os alunos ndo viram muito essa questao por exemplo, eles perceberam essa
guestao da interdisciplinaridade ndo como uma questdo direta mas acaba
acontecendo todas as caracteristicas, sei l& trabalhando o cubismo por
exemplo nas artes, se relaciona com a matematica inclusive nesse texto aqui
ele traz o conceito de cubismo e ai eu li pra eles, nossa professora que
complexo! se relaciona com a matematica por exemplo, e ai a gente
consegue fazer essa questao interdisciplinar, eles conseguiram perceber isso
durante a disciplina, mas em relagéo as disciplinas da pedagogia, do curso,
nao tivemos nenhum projeto interdisciplinar relacionado a isso, eu fiz com
eles o trabalho falei que tinha relacdo com a alfabetizacdo, eu trabalhei as
fases do desenho pela Perspectiva da Psicologia de Vigotsky, e fiz uma
pratica, pedindo que eles trouxessem desenhos feitos por criancas de idade
de X a X idade, de 2 a 12 anos, eles trouxeram muitos desenhos e ai eu pedi
e trabalhei o texto com eles, fazendo a relagdo com a alfabetizag&o, eu falei
gue as fases ndo sdo caixinhas tdo bem definidas assim, falei essas questdes
para eles e ai eu pedi pra que categorizassem depois da explicagéo,
categorizado eu pedi pra que eles colocassem atras do desenho colocassem
a idade da crianga, e ai eu expliquei as fases do desenvolvimento infantil, o
realismo voluntario e involuntario, depois o intelectual e por Gltimo realismo
visual e ai eu pedi para que eles categorizassem em relagdo a essas fases,
e ai foi interessante que eu pedi para eles fazerem sem olhar a idade, porque
tem crianga que ndo estdo nessas caixinhas, as vezes elas ficam ai um
pouquinho anterior a idade colocada, as vezes passa um pouquinho, entao
eles fizeram um trabalho quase de pesquisa, eles categorizaram, relataram,
fizeram relatério, eles tiveram um material de pesquisa ali na mao para fazer
isso, eles tiveram uma percepcao de que a gente por uma questdo de
formacdo mesmo, nés paramos na fase do realismo intelectual, nas novas
formas do realismo visual, da casinha, da arvorezinha, um homenzinho de
palito, quando a gente vai fazer desenhos a gente também tem um desenho
infantil, n0s estamos em relagdo a isso, a partir desse texto eu fiz uma relagao
entre o desenho e a escrita com eles, e ai encontra-se a relagdo, mas eu
achei que eu estava invadindo uma disciplina que ndo era minha, mas eu
achei interessante colocar, eu acho que foi valido essa inter-relagdo com
outras disciplinas, acho que é um caso que cabe os professores sentarem e
conversarem sobre a interdisciplinaridade. Eu fiz isso em sala tentando o
interdisciplinar sobre o olhar da matematica por exemplo, sobre o olhar da
historia, quando a gente trabalhou a tela da série do Portinari, retirei antes
qguem foi Portinari, fiz uma contextualizacéo histérica presente, cita a relagcao
com as fases dos desenhos também, mas assim eu na minha disciplina ndo
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foi para outra e olha ndo sou uma pessoa assim que os professores nao
deram abertura, ndo é isso, € uma questdo que realmente assim, a gente ndo
conversou sobre, nunca pensamos em sentar e fazer um projeto por exemplo
interdisciplinar, eu acredito que até professores que trabalham essa disciplina
na verdade, vao gostar muito da ideia, até uma questdo que eu vou tentar
colocar para elas porque é muito interessante realmente pensar a arte com
outras disciplinas. E interessante por exemplo, que essa outra visdo de
trabalhos que sairam porque a gente vai ver na realidade em relacdo ao plano
de aula 90% deles tiveram um carater interdisciplinar, esse que eu te falei
sobre encontre o peixe, tinha relacdo com as ciéncias, com alimentacéo
saudavel, porque primeiro foi discutido e a tela foi construida a partir dessas
frutas, trabalhando esses conceitos basicos sobre arte contemporanea, que
ndo tem que ser esses materiais tradicionais que a gente conhece, tudo mais
facil trabalhar com seus alunos e depois que juntar discutiu-se porque sobre
alimentacdo saudavel e tudo mais, entdo teve essa discussdo também
interdisciplinar também. Eles sairam acho que com uma visdo na educacao
disso mesmo, porque quando eu colocava a questdo dos conteldos no
planejamento, a arte tem que estar presente, mas se tiver alguma outra
questédo interdisciplinar que tenha alguma outra relacdo coloque também,
entdo estava la sempre, artes- histéria, artes- ciéncias, entdo varios tem essa
caracteristica que fizeram essa relacao. Se a gente for pensar na questédo
das artes, ela permite essa relacdo, colocando as artes visuais por exemplo,
nossa, uma exposicao ela tem geralmente o histérico da histéria sobre a arte,
da histéria sobre a infancia, € muito interessante, assim mesmo a gente
consegue fazer essa relagdo de uma forma bem efetiva. (P1).

N&o ha. (P2).

A Unica acao interdisciplinar em artes que mobiliza o curso como um todo séo
as apresentages culturais/ritmicas do Encontro Cientifico Pedagogico. (P3).

Os dados aqui revelados marcam a formacao do pedagogo, profissional que
vai dar aulas de arte na educacao basica e que tem fragilidades quanto a formacéo e
uma delas é a interdisciplinaridade. Se nado é trabalhado esse conhecimento como o
profissional vai ter essa consciéncia? Porque os Cursos de Licenciatura em
Pedagogia ndo trabalham a interdisciplinaridade na formacéao dos pedagogos? Ou que
ainda vem realizando acdes interdisciplinares isoladas? Ou ainda, de que
interdisciplinaridade estamos falando?

Observamos na fala dos professores a dificuldade de realizar essas praticas.
O trabalho em conjunto com as demais disciplinas, possibilita 0 desenvolvimento do
repertorio cognitivo, afetivo, sensorial e psicolégico, colaborando para a formacgéo da
capacidade de reflexdo, critica e de expressdo, que segundo Ana Mae Barbosa
(2002a, p.18) contribui para a formacao do aluno “permitindo ao individuo analisar a
realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade”.

Em especifico, no ensino das Artes Visuais, estar apto a produzir uma imagem
e ser capaz de ler outra imagem em seu contexto, sdo duas habilidades inter-

relacionadas, o desenvolvimento de uma ajudando no desenvolvimento da outra. Essa
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integracdo corresponde a epistemologia da Arte, aos modos como se aprende Arte
(BARBOSA, 2002a, p. 15).

Passamos a discutir outra subcategoria os desafios da Arte na formagéo
do pedagogo, que tem por objetivo discorrer quais séo as dificuldades para o ensino
da Arte.

Os professores apresentam as dificuldades e desafios na sua formacédo em

relacdo ao ensino de Arte no Curso de Licenciatura em Pedagogia:

Eu coloco pra vocé o seguinte, como coloquei foi muito desafiador pensa-la,
eu figuei bem grata que eu ndo cheguei nos processos de CRES geralmente
o professor cai no meio do ano letivo e ja tem que assumir aquelas disciplinas,
eu tive um tempo para pensé-la, para me aproximar, eu ja conhecia Ana Mae
Barbosa geralmente nas leituras que a gente faz, mas de se aprofundar na
leitura da area, de fazer uma imerséo, eu tive tempo desses trés meses para
construcédo da disciplina e depois ela foi sendo construido também durante o
processo, durante as aulas, mas assim em relacao as dificuldades em aulas,
eu acho que foi mais anterior sabe, foi mais anterior mesmo, durante
dificuldade nas aulas eu ndo consigo te falar alguma, essa dificuldade eu falo
mais enquanto desafio, dificuldade talvez inicial que os alunos compreendam
a artes, adisciplina de artes e educacao fisica séo disciplinas historicamente
consideradas perfumarias na educacao, elas ndo tem aquele status de lingua
portuguesa, matematica, eu tenho uma impressao pode ser impressao minha
obviamente um olhar superficial, mas eu acho que néo, porque depois isso
foi pelo menos ali na minha turma foi comprovado nos estagios, de que 0s
professores eles ndo tem sala de artes e ndo tem sala de educacéo fisica
mais ou menos assim, elas sdo deixadas de lado por assim dizer, e tem uma
outra acepcao os alunos chegam na disciplina e ja olham pra disciplina como
menos importancia, vocé vé uma valorizacdo de outras disciplinas a
alfabetizacéo, fundamentos histéria e geografia, mais ai artes, ai artes, artes
fica aquela questao muito superficial que ndo é tdo importante assim, mesma
coisa pra educagdo fisica, e tem um outra questédo bastante seria que meus
alunos tém esse conhecimento, que a gente tem um professor, o pedagogo
enquanto professor ou polivalente e o professor especialista, e tem algumas
escolas que contratam o professor especialista: o professor de arte e o
professor de educacgdo fisica, para ministrar estas disciplinas, e ai o
pedagogo ele se sente isento dessa responsabilidade de se trabalhar essas
disciplinas, entdo geralmente, ele deixa com esse professor e sai da sala de
aula para tomar um café e quando na verdade eles deveriam fazer um
trabalho conjunto com esse profissional, um trabalho numa questédo de inter-
relagdo mesmo com esse profissional quando ele esta na escola e quando
esse profissional ndo esté esse professor especialista, ele tem uma obrigacéo
inclusive de trabalhar isso, ele tem que trabalhar por que a prevista em lei e
tudo mais, s6 que o que a gente encontra aqui assim, nao é trabalhado ou é
trabalhado de uma forma muito superficial e ai entdo os alunos ja tem esse
conhecimento, entdo eles ja sabem disso, mesmo porque a gente ja vem de
um processo educacional que também néo prioriza, ndo olha para as artes
enquanto uma disciplina absolutamente importante na formagcdo humana,
entdo eles ha é a disciplina de fundamentos de artes, entdo vem com muita
representacéo, com muito senso comum, ai artes € uma coisa elitizada, com
conceitos equivocados em relacdo as artes na educacéo, de uma coisa muito
mais relacionada a bonitinho, a coisinhas bonitinhas, a fazer teatrinho na
escola, é uma visdo muito que ndo vai ao encontro do que é arte enquanto
conceito mesmo, do que € a arte pela arte. Entdo eu acho que talvez a
dificuldade maior foi trazer esses alunos pra importancia dessa disciplina,
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talvez essa seja a resposta, mas depois assim, foi um processo que a gente
foi construindo e ai assim, foi muito interessante porque eles realmente tem
uma imersdo muito grande dos alunos, foi bem interessante o processo
posterior a esse inicio, eles gostaram muito, a gente teve bons resultados,
mas acho que essa foi a dificuldade, de trazer esses alunos e trazer a
importancia disso, inclusive até passei uma entrevista de Ana Mae Barbosa,
ela colocando que quem tem que trabalhar com artes nos anos iniciais é o
pedagogo, ela tem essa fala nessa entrevista dela, e ela fala assim, porque é
o professor que esta ali, que conhece a crianca, que esta com a crianca
durante todo esse tempo, é ele que conhece todas as dimensfes do
desenvolvimento infantil, entdo ai os alunos foram pegando essas referéncias
e internalizando essa importancia e o papel deles enquanto professor
também dessa disciplina, e ndo uma atribuicdo para outros, entdo assim,
essa foi a dificuldade inicial foi nesse sentido mesmo. E porque muitos vem
ainda com aquela concepcao de... arte da um papel faz um desenho livreé ou
entdo, um desenho pronto pra vocé pintar com as cores dentro da... nossa,
esse é um trabalho de descontracdo muito grande que eu tive que fazer com
eles, eles tinham uma ideia muito nesse sentido né, depois vocé vai pedir pra
gue relate praticas eu vou até te falar como foi esse processo, mas assim,
eles tinham uma visao realmente do bonitinho, de que aquilo era para os pais
verem, ndo da construcédo da arte mesmo assim pela arte, entdo é uma viséo
equivocada do assunto. Trabalha pra reforcar as cores, de fazer recorte, de
dar uma folhinha de sulfite desse tamanhinho para as criancas, imagina né,
entéo assim, foi esse trabalho realmente desconstrucdo, eu acho que foi mais
€ de superar essa barreira em relacdo aos alunos e trazer pra eles a
importancia da disciplina na formacéo deles enquanto pedagogo, para que
eles formam esses alunos, entdo foi questéo de atribuicdo de importancia por
assim dizer, que eles vissem a disciplina enquanto uma disciplina central
importante como todas as outras metodologias e ndo uma perfumaria do
curso por assim dizer (P1).

O sujeito P1 faz uma profunda andlise de sua trajetéria, apontando que foi
desafiador ministrar aulas nesse campo do conhecimento, em que tinha nada de
experiéncia formativa, ja que nao teve aula na graduacao sobre essa area.

Ainda a professora consciente de nao ter formacdo na Pedagogia sobre e
Artes, ao assumir teve que realizar uma auto formacao em relagcdo aos conhecimentos
de Arte e que durante o tempo de preparacédo para assumir a disciplina, precisou fazer
uma imersao e diversas leituras na area, para poder ministra-las, mostrando que nao
€ somente realizar uma aula de lista de atividades técnicas para se realizar pinturas e
desenhos.

Busca a base em Ana Mae Barbosa uma Arte-educadora que luta pela
gualidade do ensino da arte no Brasil, na América Latina e no Mundo. A P1 em suas
narrativas revela ser uma professora que tem a responsabilidade com a formacgao
humana de seus alunos, como sujeitos para a emancipacao e nao a reproducao, pois
eticamente buscou os saberes da Arte para atuar na disciplina.

A dificuldade frente aos alunos segundo a professora foi explicar que essa

disciplina ndo € uma perfumaria, mas que € indispensavel para a formacdo do
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pedagogo e do homem como um todo. Ela fala da importancia do professor de Arte
desconstruir o olhar de senso comum do aluno em relagado “aquela concepcao de...
arte d4 um papel faz um desenho livre € ou entdo, um desenho pronto pra vocé pintar
com as cores”, e apresentar ao mesmo o conhecimento cientifico da area. Outra visao
gue a professora desconstruiu foi em relacéo a Arte ser elitista e de dificil acesso, pois
mostrou que as tecnologias podem ajudar nesse sentido abrindo espaco para imersao
do sujeito em diversos espac¢os onde tem arte.
Os demais professores retratam que suas dificuldades séo:

Nao sinto dificuldades quanto as aulas, mas reconheco que o fato de néo ter
feito especializacdo em Artes se apresenta como uma exigéncia maior na
busca por referenciais que sejam adequados. Assim, me coloco sempre a
necessidade de ler mais, de buscar referéncias que vejam a Arte tanto na
perspectiva desta area de conhecimento como sob o olhar pedagdégico, para
contribuir na formacao dos académicos da Pedagogia (P2).

Inicialmente os académicos sdo resistentes ao aprofundamento em artes,
porque ainda tem uma concep¢do muito forte de educacdo artistica,
artesanato e lembrancinha e pintura de datas comemorativas. Mas ao longo
da disciplina acabam se soltando, o espetaculo, de dia das criancas, que
montamos sempre uma peca teatral, € um sucesso e demonstra todo
empenho e envolvimento na disciplina. Também as apresentacfes ritmicas
(com danca) que realizam no Encontro Cientifico Pedagégico sdo um show a
parte (P3).

O P2 menciona que sente falta de ter uma especializacdo na area da Arte, o
que facilitaria a sua pratica pedagogica. O importante € que esse sujeito sempre esta
em busca de leituras, de formacado, em processo continuo de estudo sobre o campo,
para propiciar uma formacao mais significativa aos alunos.

Ja o P3 levanta uma questao real da situacéo da Arte no Curso de Licenciatura
em Pedagogia em que a mesma tem acesso, pontuando que tem o desafio de
desconstruir a ideia dos “académicos sao resistentes ao aprofundamento em artes,
porque ainda tem uma concepc¢ao muito forte de educacdo artistica, artesanato e
lembrancinha e pintura de datas comemorativas™ Os alunos tém a concepcéo de Arte
como um fazer, algo desnecessario, ter uma disciplina destinada na carga horaria de
formacao, pois qualquer pessoa pode ministrar aulas de arte, basta ter interesse.

O discurso dos coordenadores sobre as dificuldades vai além de questdes
pontuais da sala de aula, e apontam para:

[...] eu entendo que nés precisamos tratar algumas coisas de forma mais

interdisciplinar, porque o curriculo disciplinar ele limita, no sentido de que
cada um tem um pedacinho da questéo e fazer com que esse pedacinho da
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area de conhecimento dialoguem com as outras acaba sendo muito
complicado e se nés pensarmos em nosso aluno como futuro professor na
docéncia de educacéo infantil, nos anos inicias ou mesmo nha coordenacéo
pedagodgica nos anos finais, mas falando especificamente na docéncia, ele
vai precisar tratar dessas areas de forma interdisciplinar, ndo vai tratar com a
crianga la da educacéo infantil, dos anos inicias, agora € matematica, agora
€ artes, agora é... né, entdo eu acho que é, a nossa grande dificuldade é
conseguir construir um curriculo em que essas areas possam dialogar de
forma interdisciplinar, pra mim a area de artes permearia nesse processo,
também acho dificuldade em a gente favorecer o nosso aluno a ter mais
vivencia de questdes de arte, isso pela prépria caracteristica do nosso aluno,
a maioria dos nossos alunos trabalham o dia todo, vem pra aula a noite,
mesmo os da manha trabalham a tarde e ai como o curriculo, ele acaba
ficando muito inchado, porque a gente acha que tudo precisa dentro do curso,
ele acaba ficando um curriculo muito inchado e nédo sobra oportunidade pra
outras ciéncias, entdo por exemplo €, quantos de nossos alunos conhecem o
museu, €, aqui de Ponta Grossa, quantos de nossos alunos foram a
exposicao, quantos de nossos alunos assistem as pecas, entende, entdo na
verdade eu acho que a gente também precisaria sair dentro do contexto da
formacado, s6 um pouco de oportunidade, sentido de oportunizar vivencias,
entdo ndo € so ensinar, [...Jeu ndo acredito mais, que criagdo de disciplina
resolva o problema, eu ndo acredito mais nisso entende, porque vocé pode
criar “N” disciplinas e se isso de alguma forma néo dialogar com o que é, com
as vivencias, com a ... ndo chega a um resultado, claro vocé tem a questao
da especializagdo, eu ndo me considero competente na aula de artes no
curso de pedagogia, de forma alguma, mais ao mesmo tempo, sera que vocé
tendo os professores especialistas, eles ndo vao ter o olhar tdo especializado
gue ndo vao considerar o espaco ludico em pedagogia, precisa trabalhar,
precisa atuar, com essa crianca, dessa faixa etaria que, que o que ta
aprendendo, comec¢ando a aprender em relacdo a propria personagem as
vezes €, € a, conhecer as cores, como € que misturam, porque que elas
mudam de cores, de onde que ela vem, o que se pode fazer com as cores,
nao sei entdo a dificuldade é que vocé sabe que precisa, nds sabemos que é
importante essa explanacdo, essa, mas eu acho que é uma questdo da
formacao humana, do todo que ta se esquecendo essas areas que te ajudam
a olhar o mundo de modo diferente, acho que isso falta em todos os cursos
na verdade, fora o curso de arte e de musica que tem mais oportunidades, os
outros, nesse sentindo, tem essa falta. Que na verdade talvez o nosso aluno
da licenciatura da pedagogia ele precisava t4 mais aberto a estimular a
criatividade da crianc¢a, estimular as a¢cfes nessa direcdo do que talvez é, a
especialidade, entende, ele ndo vai conseguir ter a especialidade em artes,
nés ndo temos, nds ndo daremos conta no centro académico, mas se ele tiver
um conhecimento que abra pra essa unidade ou, eu tive um professor de
filosofia que ela sempre dizia que a gente precisava olhar o mundo com
admiracao, porque é feito uma crianga, porque a crianga se admira, ela pega
uma coisa, admira, as vezes € uma coisa, entdo talvez, estimulando esse
olhar admirado pro mundo, manter essa condi¢éo de té tentando descobrir as
coisas, eu acho que favoreceria o desenvolvimento da arte desde o inicio l&
com a crianga, ndo sei, ndo sou especialista na area, mas é um pouco a forma
COMo eu Vvejo que a crianga muitas vezes ela é bastante expansiva, mas a
escola ndo tem um teatro é, a crian¢a gosta de cantar, mas também né&o tem
na escola um tempinho pra cantar, gesticular, pra fazer entdo, eu acho que
em todos esses momentos a arte vai entrando, se o professor tem essa nog¢ao
de a arte é importante no desenvolvimento da criangca em varias agdes que
ela va fazendo com a crianga na escola, ele vai ta, ele ndo vai ta ensinando
as notas musicais ou coisa assim, mas ele vai t4 trazendo elementos da arte
pra dentro da escola, [...] E, um dos grandes desafios nossos enquanto
pedagogo pensar nessa formacdo interdisciplinar, € que a gente esta
acostumada com as nossas gavetinhas, entdo eu foco numa é&rea e vou
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trabalhando naquela area e as vezes esqueco de fazer as pontes com as
outras areas, dialogar com as outras areas (C1).

O C1 diz em sua oralidade que a arte esta dentro de uma disciplina que é
corpo-brincadeiras/jogos e Arte, sendo uma pratica com pouco tempo para se discutir
elaboradamente sobre a Arte, de modo geral acaba limitando a arte. Aqui se pode
inferir que, essa limitagdo a que se refere o C1, na esséncia € uma limitacdo ao
desenvolvimento e aprendizagem do futuro professor que necessita de processos
formativos em Arte Visual com qualidade na formacdo, para nao ocorrer a
semiformacdo como corrobora Adorno (1996). Isso vai implicar na sua atuacao
docente futura para o desenvolvimento e aprendizagem dos alunos na educacgao
basica. Aqui se sente a dificuldade de ter uma formag&o em conhecimentos das Artes.

Fazer o dialogo entre as disciplinas ndo € impossivel, é uma tarefa ardua, mas
essencial. Portanto, as dificuldades do curso estdo em construir um curriculo para
dialogar de forma interdisciplinar o conhecimento e as experiéncias estéticas
formativas em todas as é&reas pela apropriacdo de saberes cuja transicédo
metodoldgica pela mediacdo se da na convergéncia entre o singular (experiéncia
espontanea dos saberes) e universal (0 conceito artistico e cientifico) para apreender
e compreender o conhecimento acumulado pela humanidade (LUCKAS, 2011).

Continua ainda o C1 dizendo que, n&o adianta encher o curso de disciplinas
isoladas, por que favorece a superficialidade, aumentando a fragmentacéo das areas,
entrando com poucas horas os campos do conhecimento, tematizando areas que vao
ficar cheias de informag&o, e ndo conhecimento, contribuindo diretamente para a
semiformacé&o do sujeito.

Lembrando que a semiformacéo trabalha o ideal de homem para o sistema,
pois 0 mesmo é esvaziado, adaptado e acomodado ao meio, sendo a semiformacao
a dominagéo da consciéncia do homem (ADORNO, 1996).

Ainda o entrevistado diz ver a Arte na formacdo do professor como
estimuladora, comprometida com o descobrir do mundo e ndo s6 com a admiragéo e
contemplacdo. E formar um docente ativo, participativo. Esse movimento inicia
guando o pedagogo esta aberto ao conhecimento, as novas dire¢cdes, possibilitando
o desenvolvimento do potencial criador do professor (OSTROWER, 2010), que este
também vai estimular o processo criativo na crianga, acompanhado de uma base de

conhecimento da especialidade da arte.
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N&do ha duvida de que a especialidade de um profissional habilitado em
qualquer uma das linguagens especificas como Artes Visuais (nosso objeto), Danca,
Musica e Teatro, contribui para o conhecimento da area, mas também traz a
dificuldade de trabalhar esse conhecimento com as criangas pequenas. Sera que 0
professor-artista formado em Artes tem as bases do desenvolvimento infantil para
trabalhar com essa fase? Qual a experiéncia que esse profissional tem com a
Educacéao Infantil e os anos iniciais do Ensino Fundamental?

E evidente que no Curso de Licenciatura em Pedagogia ndo temos como obter
todos os fundamentos da area das Artes Visuais ainda que necessarios. Mas
necessitamos avancar e nao ficar no ensino da técnica pela técnica simplesmente
com desenhos livres, desenhos prontos para colorir, copias, reproducdo de obras
descontextualizadas, e tratando a Arte como atividade de passatempo, entretenimento
e apenas para construir murais, para fazer bandeirinhas na festa junina ou
apresentacao em datas comemorativas da escola.

Partindo do que ja foi exposto acima, pelo C1, se tem a necessidade de alunos
abertos as mudancas. Assim, o sujeito C3 levanta ainda que:

Com certeza, nés temos muitas limitacdes, primeiro que nds sé temos duas
aulas semanais, um tempo que como eu disse anteriormente, 0 curso em si,
nés temos entdo apenas essa disciplina em um semestre agora e de forma
anual no antigo PPC, na antiga grade, entdo, vocé pode observar que s6 ali
nés temos uma limitacdo, porque um conteldo dessa natureza, dessa
complexidade que tem que trabalhar a arte, as linguagens, a interpretacdo da
sociedade, entdo se vocé observar toda essa demanda e mais a questado das
artes plasticas ou das artes visuais perddo, que também exige um preparo
tanto do professor quanto da universidade com bons materiais ou
palestrantes enfim, que a gente tenha que sair da universidade para conhecer
museus, poderia ser uma boa, nds ndo temos isso ainda, entdo o que que a
gente observa enquanto universidade de interior, que nds temos algumas
limitag6es, por exemplo, ficamos muito aquém como universidade de Curitiba
gue tem varios museus, que tem mais acesso, de repente a essas
informacdes e que pode trazer pro aluno uma informag¢do mais apurada
acerca dessas questdes das artes visuais, claro que a gente pode trabalhar
enquanto curriculo, mas a demanda ainda, aqui pra nés eu penso que esta
em defasagem pelo nimero de carga horaria que é apresentado enquanto
aula (C3).

O C3 fala sobre as limitagdes do curso em relacdo ao tempo para se ter aulas
formativas do conhecimento em Arte, pois a carga horaria é pouca (VIDAL, 2011)

tendo em vista os contetdos que precisam ser trabalhados. O mesmo destaca que as

dificuldades também giram em torno da falta de acesso aos museus, teatros e espagos
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de apreciac¢Oes criticas da Arte. Atualmente a tecnologia ajuda e ha sites de museus
gue podem ser acessados para visitacao virtual a esses espacos.

Como ja observamos anteriormente nesse estudo, as cargas horarias das
disciplinas oscilam entre 60 e 144 horas, mas nesta Ultima se apresenta no curriculo
compartilhada com outra area. E um tempo muito pequeno para a area gque tem como
funcdo o desenvolvimento e aprendizagem de uma linguagem (REIZ, PRINCIVAL,
CARDOZO, 2018) que exige ser ensinada enquanto iniciacdo de processos criativos
e simbdlicos, e que sem duvida, contribui para o desenvolvimento cognitivo e aprimora
o desenvolvimento das sensacdes, percepcdes e expressao grafica e visual; que
acelera a leitura, escrita e a oralidade nos processos de ensino e aprendizagem das
Artes Visuais e demais linguagens da area de Artes e possibilita a leitura de mundo
mais contextualizada pela crianga.

Outra dificuldade enfrentada no ensino de Arte na formacéo do pedagogo, é
a pouca visibilidade que a area tem (REIS; PRINCIVAL; CARDOZO, 2018) ficando
concentrada a uma s6 disciplina, buscando seu espa¢o em meio as demais areas,
sendo vista como secundaria nos curriculos, ou mesmo até desnecesséria.

Algumas IES como constatamos nesse estudo, ndo apresentam nos
curriculos dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia a disciplina de Artes, ficando
implicito que a mesma € vista como instrumento didatico, o que para a nossa
compreensao tem implicacdes na aprendizagem daquilo que é universal como um
campo de saber a ser iniciado no cursos de Pedagogia e posteriormente nos anos

iniciais do Ensino Fundamental, campo de atuacédo do pedagogo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese teve como objetivo analisar os curriculos dos Cursos de Licenciatura
em Pedagogia das Instituicdes de Ensino Superior publicas do Estado do Parana, em
relacdo ao conhecimento de Arte - artes visuais, na formacao do pedagogo. Com essa
pesquisa pretendeu-se compreender como 0s curriculos dos cursos de Licenciatura
em Pedagogia das IES publicas do Estado do Parana visualizam e oferecem a Arte -
artes visuais na formacao do pedagogo para atuar na educagéo basica?

Para cumprir tal investigacdo contamos, no decorrer dessa pesquisa, com a
analise documental dos Projetos Pedagogicos Curriculares dos cursos de licenciatura
em Pedagogia, assim como com as narrativas de coordenadores de curso e
professores que lecionam a disciplina de Arte. O campo epistemoldgico da pesquisa
€ a Teoria Critica com o método Dialético Negativo de Adorno (2010) para
compreender o processo dialético da formacdo do pedagogo em artes visuais.

A partir da pesquisa realizada, passamos a tecer consideragoes e reflexdes a
partir dos objetivos de pesquisa e em relagdo ao problema, assim intentamos trazer
0s resultados dessa pesquisa.

Em relacdo a formacdo do Licenciando em Pedagogia, a partir do designio
compreendido no objetivo geral dessa pesquisa, iniciamos com as consideracoes
referentes ao objetivo especifico | que foi identificar os Cursos de Licenciatura em
Pedagogia das IES publicas no Estado do Parana.

Podemos inferir inicialmente que a situacdo nacional em relacdo aos Cursos
de Licenciatura em Pedagogia reconhecidos pelo MEC, soma ao todo 2.752 cursos,
um namero consideravel, mas que se considerarmos 0 niumero de escolas municipais
e centros de Educacéo Infantil, que sdo campos de atuacao direta do pedagogo, este
quantitativo de cursos é razoavel. E nesses cursos que os pedagogos recebem a
formacao especifica para a atuacao junto a formacéo cultural de milhares de alunos.
No Estado do Parana foram encontrados 183 Cursos de Licenciatura em Pedagogia
e, desses, dez (10) séo ofertados em instituicbes de ensino superior publicas.

Partindo desse contexto maior, compreendemos que o0s Cursos de
Licenciatura em Pedagogia pesquisados no Estado do Parana tém por objetivo
habilitar o pedagogo para a docéncia na Educacéo Infantil; nos anos iniciais do Ensino
Fundamental; nas disciplinas pedagoégicas do Ensino Médio modalidade normal e
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gestdo escolar da educacdo basica em contextos escolares e ndo escolares, a
depender de cada necessidade em que a universidade esta inserida.

Ficou elucidado que o perfil profissional dos egressos dos cursos gira em torno
da docéncia, gestao e pesquisa, pois 0s mesmos ao sairem formados do curso se
deparam com essas necessidades formativas na educacao basica e na formacéo de
professores para o magistério de nivel médio.

Um dado que chamou a atenc¢éo foi a concepcéo de formacéo de professores
nos Projetos Pedagodgicos Curriculares - PPC, pois nem todos os curriculos
apresentam explicitamente qual é a concepc¢ao que o colegiado e os professores em
cada curso tém sobre a formacéo. Como é que um curriculo de formacé&o de professor
ndo tem uma concepc¢édo sobre formacdo docente? De que conceito esta partindo a
formacao desse profissional?

A concepcao de formacdo, em alguns curriculos, tem ligacdo direta com a
formacdo de um sujeito consciente, transformador, estético, com uma formacéo
tedrica e pratica com a constru¢do dos conhecimentos cientificos, politicos, culturais,
sociais, por meio da investigacao, reflexao, analise critica e argumentacao do contexto
social. Compreendemos que o conceito de formacgéo tem relacdo com o projeto de
formacdo com alicerces epistemologicos fundamentados nos conhecimentos como
eixo da formacdao, envolvendo o contexto histdrico e social (BRZEZINSKI, 2008).

E importante que o curriculo possibilite aos pedagogos em formagdo uma
formacao cultural que considere que “[...] a formagdo nada mais € que a cultura
tomada pelo lado de sua apropriacdo subjetiva” (ADORNO, 2010, p. 9). Assim, a
formacdo cultural é uma mediacdo do homem com a sociedade, para a
liberdade/emancipacéo contra a conformacao/barbarie.

O desafio enquanto pedagogos é pensarmos a formacao cultural, mesmo a
sociedade atual caminhando cada vez mais para uma semicultura, uma
semiformacéo, a qual ndo significa uma formacéo pela metade ou sinbnimo, mas é “o
espirito conquistado pelo fetiche da mercadoria” (ADORNO, 2010, p. 25). Esse dado
foi constatado em algumas organizacdes curriculares que tém inumeras disciplinas
destinadas a estudar a diversidade de temas, dando a entender que o importante é a
guantidade de disciplinas e a qualidade (?). Ter a matriz curricular com a perspectiva
guantitativa é formar um sujeito para a auto sujeicdo a conformidade social, porque

nao se tem tempo habil para estudar com profundidade as areas do conhecimento,
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bem como possibilitar o processo de ensino e aprendizagem do conhecimento
especifico e conhecimento pedagdgico na formacao.

Assim, questionamos: Até que ponto os Cursos de Licenciatura em Pedagogia
contribuem para formar o sujeito emancipado? Ou estamos formando sujeitos
adaptaveis e conformados? Estamos tendo uma semiformac¢do ou uma formacéao
cultural?

Ao analisarmos os curriculos dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia nessa
pesquisa, nos deparamos com duas variantes que conduzem as perspectivas de
formacéo: de um lado, temos curriculos que priorizam a diversificacdo de disciplinas
e oferecem uma formacédo aligeirada com informacées sem um aprofundamento,
ficando em saberes ténues; e, de outro lado, os curriculos com um namero menor de
disciplinas com uma carga horéria maior, em que sdo trabalhados os fundamentos
tedricos e praticos das mesmas, possibilitando o desenvolvimento cognitivo e social
dos alunos.

Corroboramos com a defesa do curriculo pelo viés epistemoldgico critico que
privilegie a formacdo do sujeito autocritico, auto reflexivo, auto analitico e
autoconsciente do seu poder transformador. Para tanto, para concretizar a perspectiva
de formacé&o cultural é necessario que os curriculos possibilitem a construcao de
conhecimentos aprofundados, pois ninguém se torna emancipado sem conhecimento
para uma compreensao critica de mundo.

Entendemos a necessidade de uma formacgao inicial como processo de
reflexdo, estendendo-se ao terreno da atitude para questionar valores e concepcdes
de cada sujeito, avangando o conceito de formagao que “[...] consiste em descobrir,
organizar, fundamentar, revisar e construir a teoria” IMBERNON, 2011, p. 49).

A concepcao de formacdo dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia, em
grande parte, carece desses principios para proporcionar um curriculo critico na
formacédo e insercdo do pedagogo no campo de atuacdo futura. Neste sentido, é
necessario a elaboracdo de conhecimentos tedrico-praticos, abandonando a
perspectiva técnico-instrumental pragmatica e positivista para uma perspectiva critico-
reflexiva fundamental, na dire¢cdo de um caminho cujo percurso tem a participacdo de
toda comunidade do Curso, sejam gestores, professores, funcionarios técnico-
administrativos e académicos, numa construcao coletiva participativa para construir

sentido de pertencimento desse curriculo.
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Mas afinal, quais os fundamentos tedrico-pedagogicos e curriculares dos
Cursos de Licenciatura em Pedagogia da IES publicas do Estado do Parana?
Esta questdo buscamos responder por meio dos PPCs analisados dos Cursos
Investigados. Das vozes de coordenadores e professores que atuam nos Cursos
investigados e dos professores que atuam na disciplina de Arte - Artes Visuais na
formacéo do pedagogo para atuar na Educacéao Infantil e nos anos iniciais do Ensino
Fundamental.

Para respondermos sobre o que o curriculo diz da Arte e a Arte diz do
curriculo, priorizamos a andlise dos fundamentos tedricos pedagodgicos e curriculares
do Projeto Pedagdgico Curricular dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia das IES
publicas do Estado do Parana e as implica¢des na formacgéo do pedagogo, amparados
nas contribui¢cdes dos discursos dos coordenadores e professores e nas andlises dos
PPCs.

O primeiro apontamento diz respeito a base teorica epistemoldgica desses
cursos, que variam entre a concepcao dialética, critica, materialista histérico dialética,
da pedagogia historico-critica, a concepc¢do interacionista, a pluralidade de
conhecimento, e a perspectiva colaborativa interdisciplinar, enquanto outros cursos
nao tém suas bases tedricas especificadas em seu curriculo.

Observamos que a falta de uma base epistemoldgica no curriculo tem
implicacBes na pratica do docente, na formacdo do pedagogo. Isto por gerar uma
abertura para uma pluralidade de concepg¢bes, com diversos direcionamentos, que
acabam por vezes, dificultando a formacao sob uma perspectiva critica de educacéao,
coerentemente com uma concepcao de homem, de sociedade, de Arte, de contetdo
e demais saberes e conhecimentos especificos e pedagdgicos da formacéo.

Isto nos remete a uma reflexdo, pois constatamos que diferentes concepc¢des
em curto tempo de espaco, ndo possibilitam ao aluno consolidar uma base e perfil
com posicionamento epistemoldgico, tendo um embasamento em diferentes
discursos, e como ndo tem uma base com autonomia para sua acao docente,
percebemos que a praxis apresenta uma regressao positivista, como nos diz Adorno
(1995). Né&o ter uma visdo constituida de homem, educacdo, estética e Arte, segundo
um pensamento epistemologico, é ter concepgdes contraditérias entre si no mesmo
discurso e na pratica pedagogico-metodoldgica.

Ao analisarmos a concepc¢ao de curriculo dos PPC dos Cursos de Licenciatura

em Pedagogia das IES publicas do Estado do Parana, constatamos que alguns ndo
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apresentam explicitamente uma concepc¢éo, o que se infere que resulta da falta de
definicdo epistemologica. Se um curriculo nao tem definida sua linha tetrica, como vai
apresentar a discussao sobre teoria de curriculo (tradicional, critica e pés-critica) na
formacgéo do pedagogo? E em que bases se fundamenta cada teoria epistemologica
de curriculo? Nao ter essas bases tedricas definidas implica mais uma vez na
formacdo do pedagogo, que passa por uma semiformacéo e apresenta fragilidades
no ensino e na aprendizagem numa perspectiva critica, pois ndo podera visualizar a
totalidade da educacdo e a Arte com uma critica, resultando numa formagédo do
pedagogo em torno da semiformacédo, em que o sujeito fica preso a modelos e ideais
coletivos da sociedade, da industria cultural, criando uma imagem de realidade a partir
do que o mercado econdémico tem ditado (ADORNO, 1995).

E um sujeito semiformado e por sua vez semiculto, tem apenas informacées
gue nado possibilitam a autorreflexdo social emancipada e acaba ficando na
conformacao, na reproducédo e adaptacdo ao contexto social sem resisténcia. Com
essas questdes podemos inferir que ao longo das andlises nas narrativas de
coordenadores, professores e dos PPC, encontramos contradi¢ces entre o que é
anunciado nos fundamentos dos curriculos e 0 que se concretiza na matriz curricular,
ou seja, os curriculos se denominam com base epistemoldgica na perspectiva critica,
outros no materialismo historico critico, mas tém na matriz curricular uma organizacao
tradicional pragmética e idealista, um curriculo, na teoria estruturalista, e isso se
reflete nas ementas e programas das disciplinas e em seus contedudos do
conhecimento fechados em si mesmos.

As concepcodes de curriculos expressas nos PPC dos Cursos de Licenciatura
em Pedagogia em analise e nos comentarios dos entrevistados, revelam no PPC de
alguns cursos que o viés curricular ndo esta definido, mas o coordenador informa que
o curriculo tem caréter transdisciplinar. Esta € uma analise particular, porque nao
consta no PPC nenhuma referéncia tedrica e metodolégica e nem nas ementas das
disciplinas.

Tal constatacédo reafirma que, muitas vezes 0s proprios coordenadores e
professores do curso ndo sabem ao certo qual concepc¢ao esta expressa no PPC, em
relacdo a Teoria de curriculo subjacente a uma pedagogia. E importante que todos 0s
profissionais do curso, ndo so os coordenadores conhecam e utilizem as concepgdes
do PPC e se possivel participem da elaboracdo do curriculo e de suas mudancas

curriculares, para ministrar as aulas, elaborando argumentos construtivos no processo
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formativo, de forma colaborativa e compartilhada, visando a formacdo do pedagogo
na perspectiva critica.

Os docentes foram unanimes ao expressarem gque tém duvidas em relacdo as
concepgOes curriculares dos cursos onde atuam, um por falta de acesso ao PPC, o
que é um dado preocupante, afinal, como o docente que atua num Curso de
Licenciatura em Pedagogia ndo conhece o PPC do mesmo? Por que o PCC néo é
disponibilizado aos professores? O PPC é de dominio publico e o professor ja
procurou até mesmo no site do curso. Ja outro professor diz ndo ter participado da
discusséo sobre a elaboracdo do PPC. O PPC é o documento tedrico-curricular e
pedagdgico do Curso de Licenciatura em Pedagogia e os professores ndo podem ficar
alheios a esse conhecimento e nem ao Regimento da IES em que atua
profissionalmente. Outro docente, por sua vez, aponta que nao existe uma concepgao
de curriculo expressa, mesmo ele sendo entendido como demaocratico.

O entendimento dos professores necessita estar materializado no PPC do
Curso, pois pode gerar interpretacdes diversas. Assim, sabendo que cada professor
formador tem uma concepcdo de curriculo, de pedagogia e de outros saberes
especificos de formacao cientifica e artistica, este necessita dialogar com seus pares
de formacdo. Em especial na construcdo e mudancas curriculares para,
democraticamente, se chegar a um consenso a partir da participacdo e ndo omissao
de fazer a reflexdo s6 e sobre o curriculo de seu Curso.

Inferimos que todos os curriculos tém a organizacgao curricular em disciplinas,
mesmo alguns curriculos que se denominam interdisciplinares ou interacionistas, ou
gue mencionam ter sua organicidade em uma matriz por eixos, da mesma forma
prevalece uma organizacdo por disciplinas que atendem as seguintes categorias:
fundamentos da educacdo; didatico-pedagogicas gerais e especificas; estagio;
pesquisa e em alguns cursos sao apresentadas disciplinas optativas.

Os referenciais didatico-pedagogicos expressos nos Cursos de Licenciatura
em Pedagogia, em relacdo a disciplina de Artes Visuais, objeto de estudo dessa
pesquisa, se ancoraram no desenvolvimento predominantemente do ensino da
técnica pela técnica, a visitagdo a exposi¢des, a utilizacdo dos meios digitais para
conhecer museus, as leituras de textos e na sequéncia de atividades. Avancam
guando um dos cursos fundamenta o ensino e aprendizagem da Arte Visual baseada
na abordagem triangular de Ana Mae Barbosa, num ensino pelas categorias:

contextualizacdo, Historia da Arte, leitura de imagem e critica de Arte.
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A analise nos permitiu perceber que alguns curriculos tém classificacéo fraca
e outros, forte. A classificacéo fraca esta ligada a pluralidade de conhecimentos, com
areas sem fronteiras definidas, um curriculo que tem base na Teoria curricular pos-
critica com a complexidade de tematicas a serem estudadas. J& por outro lado, temos
os curriculos fortes, que sdo aqueles que tém conteudos com limitagdes, tém os
saberes com énfase nos estudos mais especificos da especialidade da formacé&o do
pedagogo, sem abertura para a diversificacdo de tematicas (BERNSTEIN, 1996;
1998), sdo os curriculos com base na Teoria curricular tradicional e Teoria Critica.

Sendo objeto da pesquisa o curriculo dos Cursos de Licenciatura em
Pedagogia das IES publicas do Estado do Parana, em relacdo ao conhecimento da
Arte - Artes Visuais, na formacao do pedagogo, podemos inferir a partir dos dados da
pesquisa desses curriculos analisados, que ndo ha uma concepcao de Arte - Artes
Visuais explicita, o que alguns cursos apresentam € uma disciplina na matriz curricular
destinada ao ensino da Arte e, que muitas vezes esta colocada com outra area de
formacao, como por exemplo, a Educacao Fisica.

A disciplina que apresenta o ensino de Arte aparece com carga horaria
pequena, tendo pouco espaco e visibilidade nos curriculos. Além de que, em alguns
curriculos, nessas disciplinas se tem o ensino de Arte polivalente, no qual o pedagogo
em curto tempo e espaco de formacado, como foi constatado de 35 horas aula para
construir seu arcabouco de conhecimentos nas linguagens de teatro, musica, danca
e Artes Visuais e algumas vezes junto a Educacdo Fisica em uma carga horaria de
144 horas.

Disse uma professora que divide por vezes metade da carga horaria para Arte
e outra para Educacéo Fisica, que considera todas essas linguagens e expressoes,
mas que dividia para formar os pedagogos, resultando em 72hs/aula para Arte. Sera
gue é possivel oferecer uma formacédo com fundamentos, experiéncias estéticas, e
possibilitar a criacdo poética em cada linguagem? Ou estd sendo oferecida uma
formacao fragilizada em Arte com informacdo sobre as linguagens ou apenas o0
desenvolvimento de técnicas liberadoras de desenho, pintura etc.,, no
desenvolvimento de habilidades e competéncias técnicas de expressao pela
expressdo na educacao e formacéo desses futuros professores pedagogos para
depois atuar na Educacdo Infantil e anos iniciais do Ensino Fundamental? Como

formar essa polivaléncia em 30hs/aula ou 72 hs/aula, se os professores habilitados
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em Artes Visuais, por exemplo, cursam quatro anos numa licenciatura para ter essa
formacdao e perfil para a docéncia em Arte?

Verificamos que a Arte tem ficado secundarizada no curriculo dos Cursos de
Licenciatura em Pedagogia, visto como nédo tao relevante e necessaria a formacao do
pedagogo, esquecendo-se que o mesmo vai ser professor da educacao basica, que
ministrara aula de Arte sem um conhecimento da mesma e mais do que isso, ndo para
formar a crianga como artista, mas desenvolver processos criativos com a linguagem
da Arte, que de forma interdisciplinar pode junto ao desenvolvimento da escrita,
estabelecer um dialogo entre a Arte Visual e a escrita no processo da alfabetizac&o.

Tal processo se faz com linguagem visual e a linguagem escrita
interdependentes, e nessa questdo como um exemplo, 0 pedagogo necessita saber
em profundidade os conhecimentos da Arte - Arte Visuais e sua linguagem e
fundamento para poder no campo de atuacdo profissional fazer a transposicao
didatica necesséaria a uma poética (processo de criacdo) com as formas de expressao
e conhecimento técnico, da Arte, da estética e da historia da Arte para criangas, para
seu desenvolvimento e também para sua aprendizagem da Arte.

Outro fator também interfere na formacdo dos pedagogos. Foi possivel
constatar que néo se tem critérios para a selecao do professor que vai ministrar essa
disciplina, sempre ficando ao encargo dos professores em regime de colaboradores,
OU para quem quiser assumir a mesma e/ou para quem tem experiéncia na educacao
bésica com a Arte.

Isto caracteriza uma semiforma¢ao como nos argumenta Adorno (1996). Cabe
mencionar que o professor que ministra essa disciplina de Arte - Artes Visuais nos
Cursos de Licenciatura em Pedagogia e que aceitaram serem colaboradores da
pesquisa e concederam entrevista, todos séo pedagogos e nenhum tem formacao em
nivel de graduacdo em Artes Visuais, hdo que esteja impossibilitado, mas queremos
dizer, que para a disciplina de Artes Visuais e mesmo as demais linguagens como
masica, teatro, danca € preciso que esse professor — pedagogo, mesmo que nao
tenha conhecimento das linguagens para além de técnicas, um conhecimento dos
principios e fundamentos da mesma, que se especialize nessa area com cursos ou
gue procure auxilio com profissionais da area de Arte, para mediarem o ensino de
Artes Visuais na escola em que atuara. Seria uma alternativa para uma auto formacéo

em Servigo.
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Em contrapartida, alguns cursos que ainda ndo tiveram a disciplina de ensino
da Arte, ou ja tem, mencionam que a mesma vai ser e, € ministrada por profissionais
habilitados na area da arte. Recaimos em outra questéo, pois a formacao especifica
em Artes Visuais, por exemplo, para atuar na formacéo do Pedagogo, ndo garante o
dominio das outras linguagens da area de arte, pois o que é perceptivel na formacéao
do professor de Artes Visuais € a habilitacdo em uma linguagem e ndo em todas as
linguagens como musica, teatro e danca. Por sua vez, ao professor de Arte
especialista questionamos: Sera que esse professor sabe como a crianca da
Educacao Infantil e dos anos iniciais do Ensino Fundamental aprende? Esse professor
compreende o processo de alfabetizacdo e o0 quais Sdo 0S aspectos essenciais para
0 processo de ensino e aprendizagem da Arte na formacgéao do pedagogo?

Assim, como observamos nas ementas dos Cursos de Licenciatura em
Pedagogia, a grande maioria desenvolve o conhecimento de Arte em todas as
linguagens de forma fragil e periférica, mesmo que potencialmente necessita do
desenvolvimento cognitivo da crianca, ou seja, que precisa ser estimulado o
desenvolvimento integral da mesma.

A Arte como um campo do conhecimento presente nesses curriculos dos
Cursos de Licenciatura em Pedagogia das IES estudadas deixa notéria a fragilidade
dessa formacgéo. Em especial em relacdo a Artes Visuais, que € uma das linguagens
do campo da Arte com maior possibilidade, pelas inUmeras formas de expressao,
possibilitam o desenvolvimento e aprendizagem e formagédo criativa para
emancipacao e cidadania visando uma leitura de mundo mais critica. O pedagogo tem
uma formacao nessa linguagem e campo de conhecimento muito superficial e como
resultados foram colocados alguns exemplos dados por uma professora com planos
de aula, exemplos de praticas de como ensinar as Artes Visuais, com uma formacao
minima em que o futuro pedagogo ndo consegue relacionar esse campo com 0S
demais campos do conhecimento contribuindo para praticas tradicionais de ensino e
aprendizagem, fechadas em si.

Nas ementas dos curriculos analisados, as Artes Visuais tém seus conteudos
vinculados a elementos basicos, elementos formais, descri¢cdo, representacoes,
metodologias e fundamentos, que estdo organizados em disparidade entre os
curriculos podendo apresentar dois ou trés desses elementos na formacdo do

pedagogo.
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Na andlise dos curriculos dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia
estudados € perceptivel que os mesmos destinam pouco tempo de sua carga horaria
para a formagdo nas metodologias de ensino especificado nos campos de
conhecimento da atuagcdo do pedagogo. Ou seja, o0 curriculo tem pouco tempo e
espaco para discutir ndo sO a Arte, mas a ciéncia, a geografia, a historia, a
matematica, a lingua portuguesa, que sdo os conhecimentos que o pedagogo da
educacao bésica vai ministrar. Como formar um pedagogo que nao tem dominio dos
conhecimentos especificos desses campos? Ele pode até saber as técnicas de pintura
para ensinar, mas o que vai ser ensinado, o contetdo propriamente dito, o processo
de desenvolvimento intelectual do desenho da crianca ele sabe como funciona a
superacdo de um nivel do processo de desenho e pintura? Sem os conhecimentos
base de formacao, o pedagogo acaba por realizar praticas reprodutivistas e cépias de
obras de Arte que recebe na formacdo e reproduz na escola, contribuindo para o
circulo da semiformacéo.

Em quase todos os curriculos dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia
analisados, as Artes Visuais aparecem na formacédo do pedagogo, ja que € um dos
campos que o professor de educacdo basica - Educacéo Infantil e anos iniciais do
Ensino Fundamental - atua em sala de aula. A formacéo precisa ser vista com cuidado,
para que a mesma nao se restrinja a ensinar técnica pela técnica apenas de pintura e
desenho, recorte e colagem sem explicacdo e mediacdo sobre os elementos e
fundamentos da linguagem visual a partir de experiéncias estéticas, de processos de
criacao, tendo em vista o0 seu desenvolvimento grafico-plastico e pictdrico, ou desenho
livre para representar a expressao espontanea e involuntaria. A formacdo deve
avancar, no sentido de desenvolver a linguagem visual para uma visibilidade
expressiva que propicia a leitura de mundo critica 0 que ird proporcionar uma
Educacao Infantil para uma compreensao critica da Arte e do mundo vivido-percebido
e concebido, proporcionando a aprendizagem e desenvolvimento. Assim, podera se
estabelecer na formacéo do pedagogo, a relacao da Arte Visual com as demais areas
da Arte e 0s outros campos do conhecimento.

E preciso que o pedagogo tenha uma sélida formac&o cultural e humana, para
contribuir na formagé&o da consciéncia emancipada e assim, conhecedor da sociedade
mais justa para todos culturalmente e socialmente, e isso é possivel quando
dominarmos o que a classe dominante domina, que € o conhecimento artistico e

cientifico. Defendemos uma formacdo em que se trabalhe menos o pragmatismo-
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praticista, e sim realize a relacdo dos campos e areas do conhecimento com o estudo
dos fundamentos e principios na praxis critica transformadora.

Em relacdo as praticas de formagdo e experiéncias em Artes Visuais,
procuramos analisar o qué, como, porque e de que forma o curriculo dos Cursos de
Pedagogia insere a disciplina de Arte - Artes Visuais como conhecimento na formacao
do pedagogo nas IES publicas do Estado do Parana, recorrendo ao discurso dos
professores, ao relato das praticas desses profissionais como elemento para este
estudo.

Iniciamos por compreender que todos o0s entrevistados coordenadores e
professores tem uma visdo de Arte construida. Alguns defendem a Arte como
expressao, ja alguns dizem que a Arte € cultura e leitura de mundo, ja outros defendem
que é histérica e social, tendo ligagdo com o patriménio da humanidade. Alguns
coordenadores de curso ndo possuem uma concepc¢ao formada sobre a Arte, sendo
gue ter uma concepcao € fundamental, e que seja coerente com o PPC, possivel de
ser orientadora e mediadora entre o curriculo e a concepcao - a concepcdo de Arte
Visual do professor para uma pratica da arte critica na formacdo do pedagogo.
Quando ndo se tem essa concepcdo de Arte e concepcdo pedagodgica articulada
coerente com o PPC, ndo se tem a formacdo de uma concepcao de Arte para sua
atuacdo na educacdo basica escolar, e se recai na semiformacéo, regredindo a
positivacao e técnica pela técnica na formacdo humana.

Todos os sujeitos de pesquisa, exceto um que nao tem concepc¢ao definida
de Arte, defendem que a Arte € muito significativa para a educacéo, de forma que o
homem tem acesso a cultura acumulada pela humanidade e assim consegue fazer
uma leitura de mundo consciente e critica, consegue ter conhecimento do passado e
assim compreender o presente. Também os pedagogos afirmam que para a sua
formacdo como pedagogos a Arte é indispensavel porque vai desenvolver uma
formacdo da sensibilidade, com as experiéncias sensorio-motoras, com O
desenvolvimento cognitivo da crianga, possibilitando a construcao de um repertério de
conhecimento em Arte e assim contribuir com a leitura de mundo do homem.

Em relacdo as praticas formativas em artes visuais vivenciadas pelos
pedagogos em formacao inicial, teve diversas linhas de atuacdo. Vai desde as préticas
com fundamentos criticos que levam em consideracéo o aluno, a contextualizacéo, a
autoanalise do contexto micro e macro, bem como € propiciado a realizacdo de

trabalhos buscando envolver as Artes Visuais com outras areas da Arte, resgatando
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a relevancia da mesma para a formacao desde a Educacéo Infantil até o ensino médio,
e desconstruindo a ideia de Arte elitista. Algumas praticas narradas por um professor
envolvem estudos tedricos dos pressupostos e apds se realiza a criagdo poética. Por
outro lado, também foram apresentadas praticas formativas em Artes Visuais
embasadas em uma infinidade de procedimentos e técnicas para serem trabalhadas,
sem explicacdo de relacdes, sdo técnicas soltas.

Nas praticas expressas pelos professores teve uma docente que recorreu as
aulas convidando profissionais habilitados na area, que pudessem dar respaldo para
uma formacdo dos fundamentos especificos das linguagens. Também contou com
visitas a exposicdes para que os alunos tivessem contato com obras de Arte para que
pudessem constituir experiéncias estéticas mais aprimoradas e ainda utilizou das
tecnologias como ferramentas para constru¢do do conhecimento artistico.

A pesquisa aduz que a falta de formacédo em Arte, reflete posteriormente na
pratica desse profissional quando ministrar aula nesse campo do conhecimento, ja
gue a maioria desses profissionais ndo tiveram acesso a esse conhecimento base,
como foi relatado por alguns professores entrevistados e muito menos vivencias e ou
experiéncias processos criativos e poéticos em Artes Visuais. Concordamos e
defendemos que ser pedagogo que ministra aula de Arte, ndo é sé dar desenhos
prontos para colorir, ou realizar a constru¢éo de painéis para datas comemorativas,
ou simplesmente ensaiar uma musica para ser executada no dia dos pais. E ir além
desse olhar simplista e praticista das Artes Visuais. O pedagogo precisa entender que
a Arte Visual possibilita o desenvolvimento cognitivo, motor, psicolégico, social e
estético humano, contribuindo para a construcao e acéo e ensino emancipado e que
pode estar voltado a formacao critica.

Entendemos que a Arte € um dos pontos iniciais para a formacgdo cultural
emancipada do sujeito, e desse modo, trabalhar a mesma no Curso de Licenciatura
em Pedagogia é imprescindivel para formar o homem critico, reflexivo e consciente/
transformador. Assim, os Cursos de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do
Estado do Parana tém o desafio de proporcionar a formacédo humana, ndo subjugando
a ideia de formacdo para a conformacédo, suscitando praticas que ultrapassem as
técnicas descontextualizadas; de leitura visual de mundo numa perspectiva fechada
em si mesma. As Artes Visuais ndo podem ficar em segundo plano e estar sendo

apropriadas pela elite que tem condi¢des de obter a obra de Arte enquanto objeto, ou
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mesmo de ingresso de forma mais acessivel aos espacos artisticos e cientificos como
museus, teatros, ter a visédo a ideia de Arte enquanto mercadoria (ADORNO, 1995).

E preciso inferir que a Arte na formac&o do professor de Educac&o Infantil e
anos iniciais do Ensino Fundamental precisa ser discutida urgentemente por meio de
Foruns de discussdo permanente nos Cursos de Licenciatura em Pedagogia, No
sentido de buscarmos as solucfes para as fragilidades da formacao em Artes nas IES
publicas do Estado do Parand. Pensar um curriculo ndo mais eurocéntrico, e sim
interdisciplinar, a partir de uma concepcao de interdisciplinaridade em que se
desenvolva a Arte - Artes Visuais entrelacada as éareas e aos campos de
conhecimentos, desse modo dando-lhe significado.

Segundo Nunes (2012) a totalidade é principio e organizacdo do curriculo,
abrangendo o objeto em estudo cujas areas de conhecimento séo imprescindiveis
para a compreensao do objeto e em que as Artes Visuais sd0 conhecimentos
articulados com outras areas, para uma compreensao critica do mundo da vida, na
formacdo do homem com saberes e conhecimentos.

Inferimos com as narrativas dos entrevistados a discordancia entre 0s
discursos que defendem teoricamente e o que realizam na pratica, a comecar por nao
ter uma concepcdo de curriculo condizente com a pratica, porque uma das
professoras tem a ideia de curriculo como rizoma, mas na pratica apresenta técnica
pela técnica para ensinar Artes Visuais. Fala-se em um curriculo interdisciplinar, mas
na prética o interdisciplinar esta ligado so6 na disciplina de estagio, quando o pedagogo
em formac&o inicial inicia a docéncia na Educacado Infantil e nos anos iniciais do
Ensino Fundamental, sem ter, segundo os professores, vivenciado uma perspectiva
metodoldgica interdisciplinar.

A interdisciplinaridade a que nos referimos é aquela que realiza uma inter-
relacdo e ligacdo dos conhecimentos entre os campos, e nao fica em projetos
esporadicamente realizados, ou que aparece apenas ha disciplina do estagio, quando
€ preciso ter regéncia nesse campo do conhecimento.

Concordamos com um coordenador entrevistado no sentido de que né&o
adianta encher o curso de disciplinas e cada vez mais fragmentar os conhecimentos
em caixas fechadas, rebaixando os mesmos a nivel de informacao, ou ainda, diminuir
a carga horéria de disciplinas essenciais para a formacdo do pedagogo, como € o
caso da Arte, para inserir outra. E necessario pensar um curriculo que estabeleca a

real interdisciplinaridade entre os campos do conhecimento, e assim possamos ter um
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curriculo que ofereca sustentacdo ao desenvolvimento integral do sujeito, e ndo sé o
estimulo a algumas habilidades e capacidades, como por exemplo: jogar futebol nas
aulas de Educacio Fisica, ou ser expert em célculos... E essencial desenvolver o
cognitivo das pessoas em sua totalidade, tendo na aprendizagem o carro chefe do
desenvolvimento e aprendizagem dos alunos.

Defendemos praticas na formacao dos pedagogos que venham de encontro
com a educagao para a contradicdo e resisténcia. Defendemos a necessidade de
resistir ao plano da reconstrugao cultural e questionar a vigéncia da semiformacéo,
por exemplo “[...] mostrando- se aos alunos as falsidades presentes na vida da
sociedade culturalmente construida e despertando a consciéncia quanto a que 0s
homens sédo enganados de modo permanente” (ADORNO, 1995, p. 181-183). Isso é
0 que o Curso de Licenciatura em Pedagogia precisa discutir, questionar e refletir a
partir das considera¢des que inferimos aqui. Refletir com os futuros pedagogos para
gue desenvolvam nas criancas da educacao basica essa consciéncia de contradi¢cao
social para esse futuro pedagogo tenha competéncia para realizar a mediacao entre
as concepcdes vividas e percebidas e chegue as concepcdes artisticas e cientificas
para uma formacao para emancipacéo, e ndo para a regressao de uma semiformacao.

A formacéao deve ser determinada em sua forma, pela prépria formacéao social,
pela determinacdo social (modo) da producdo (ADORNO, 1996). Portanto, a
educacdo nos Cursos de Licenciatura em Pedagogia que forma os pedagogos em
formacao inicial, os atuantes na educacédo basica, precisa propiciar a nega¢ao que
podemos fazer no plano do ja dado, em direcdo a formacéo que atinge uma educacao
e formacdao para qualificar o magistério e por consequéncia impactar na aprendizagem
e no desenvolvimento infantil.

Respondendo a questdo da pesquisa: Como os curriculos dos cursos de
Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do Estado do Parana visualizam e
oferecem a Arte - Artes Visuais na formacéo do pedagogo para atuar na educacao
basica? Consideramos que os resultados alcangcados expressam que dois (2) cursos
ainda ndo tém ao menos uma disciplina que propicia o ensino e aprendizagem de Arte
- Artes Visuais no Curso de Licenciatura em Pedagogia. Quando tém, esta inserida
em uma unica disciplina com formacao polivalente e ndo interdisciplinar na atuacéo
desse profissional e ainda tem cursos que n&o propiciam o ensino e aprendizagem

das artes visuais na disciplina de Arte.
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Podemos inferir diante dos resultados e analise nessa pesquisa, que as Artes
Visuais é secundaria e pode-se dizer um apéndice nos Cursos de Licenciatura em
Pedagogia das IES publicas do Estado do Parana, e portanto a formacdo do
conhecimento dessa &rea € ténue para a formacéo integral e integrada do alunos da
Educacao Infantil e nos anos iniciais na educacdo basica, destacamos que isso
caracteriza uma questdo ética e estética por que a Arte € imprescindivel para o
desenvolvimento humano e ndo esta presente na formacéo do Pedagogo dotado dos
fundamentos.

Mesmo com esses resultados alcancados muito ainda tem a se discutir sobre
o curriculo e a Arte - Artes Visuais nos Cursos de Licenciatura em Pedagogia das IES
publicas no Estado do Parana, acerca do curriculo de formacgdo do pedagogo para
ensinar Arte e para além também a problemética de outros campos de conhecimento,
na formacao para atuacdo na educacao basica. Mesmo com alguns avancos em ter
as Artes Visuais presente nos curriculos dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia,
ainda a mesma se encontra de forma secundaria na formacdo do pedagogo,
fragilizada, lutando pelo espago e por profissionais com conhecimento para
proporcionar um ensino com qualidade.

Visamos com esse estudo, contribuir com a formacdo do pedagogo em
relacdo a Arte - Artes Visuais, levantando a necessidade de que essa formacéo seja
embasada em fundamentos, principios teérico-praticos contextualizados e histérico da
arte critica e que, proporcione a autorreflexdo e autocritica do sujeito e autoanalise
social.

O estudo aponta para a necessidade de os Cursos de Licenciatura em
Pedagogia estudados analisarem o conhecimento propiciado nas metodologias
especificas dos campos de conhecimento em Arte - Artes Visuais, pois ai se constitui
o repertorio de conhecimento como defende Gauthier et. al. (2006) do futuro pedagogo
para atuar na educacdo basica como professor de Artes Visuais. Para isso, é
necessario ter conhecimento tedrico e pratico para a praxis, que visa a formacao
humana emancipatoria critica, dos pedagogos e consequentemente dos seus alunos,
0 que se mostrou a margem no curriculo dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia
das IES publicas do Estado do Parand, pelos professores e coordenadores
entrevistados nessa pesquisa.

Isso faz com que essa discussao seja urgentemente suscitada pelos Cursos

de Licenciatura em Pedagogia e seus docentes nas IES publicas do Estado do
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Parana, buscando esclarecer e atentar ao curso como um todo, para que 0S
conhecimentos sejam formados para construir comportamentos emancipatorios
criticos de contradigdo e resisténcia e ndo contribuir com o circulo instalado de
manipulagéo e necessidade retroativas.

Num curso de formacédo de professores, € proeminente realizar na disciplina
do ensino da Arte - Artes Visuais uma transposicdo didatica do conhecimento
especifico da arte visual para que os licenciandos consigam na sua pratica na
educacdo basica realizar essa praxis. Relegar essas experiéncias nas disciplinas
pedagogicas ndo vai formar um pedagogo critico, ao contrario, vai gerar a formacao
de um pedagogo com conhecimentos mais técnicos da Arte como instrumento apenas
didatico e fragmentado na formacé&o de professores.

Os resultados da pesquisa séo direcionados ao Curso de Licenciatura em
Pedagogia das IES publicas do Estado do Parand, assim como para os demais Cursos
de Licenciatura em Pedagogia estaduais e nacionais, como contribuicdo para
coordenadores, docentes, alunos e o préprio curriculo, como um viés de proposta de
auto avaliacdo dos cursos.

Portanto, o estudo apresenta relevancia para o ambito da formacéo de
professores pedagogos, ao se referir ao estudo e reflexdo sobre o curriculo e a Arte -
Artes Visuais no Curso de Licenciatura em Pedagogia, pois percebemos serem
poucos estudos que destinam a esse tema, conforme levantamento de dados das
producdes bibliograficas realizadas pelo mapeamento apresentado nesse estudo. Da
mesma forma, os seus desdobramentos ainda estdo engatinhando nas discussdes
para o fortalecimento da Arte - Artes Visuais na formacéo do pedagogo.

Com relacdo a linha de pesquisa Ensino e Aprendizagem do PPGE/UEPG, a
pesquisa produziu a elaboracdo de conhecimento cientifico no que se refere ao
curriculo do Curso de Licenciatura em Pedagogia e o ensino das Artes Visuais na
formacao do pedagogo, com reflexdes sobre a Arte na Pedagogia em uma perspectiva
critica.

As contribui¢cdes dessa pesquisa sd0 expressas para 0s cursos analisados e
a devolutiva serve de incentivo, para esses cursos e 0s demais nao pesquisados, para
uma avaliacao e reflexao.

Portanto, para concluirmos afirmamos que o caminho profissional e pessoal
da pesquisadora, percorrido até a conclusdo desse trabalho, contribuiu para o

crescimento da investigadora, no sentido de conhecimento cultural e de humanidade.



289

Foi de imensa relevancia e grande aprendizagem observar os curriculos em relagéo
a Arte - Artes Visuais de maneira mais interdisciplinar, preocupada com o
desenvolvimento cognitivo e aprendizagem do homem, com o conhecimento cultural,
com o processo de criagdo poética, de um curriculo numa perspectiva critica e
preocupada com o ensino de Arte para a leitura de mundo mais abrangente na
perspectiva da formacao humana

Concluimos o doutorado com uma bagagem de conhecimentos sobre a
formacéo cultural e semiformacéo, sobre a industria cultural, em meio a sociedade de
resisténcia e contradicdes fortemente marcada na atualidade. Esta pesquisa nao
apresenta aqui um ponto final para a reflexdo sobre o curriculo e a Arte - Artes Visuais
no Curso de Licenciatura em Pedagogia, mas um ponto de partida para o
desenvolvimento de outras investigacdes na area do ensino de Artes Visuais neste
curso.

Dessa forma, o presente estudo almeja proporcionar reflexdes acerca dos
aspectos tedricos e metodoldgicos do ensino e aprendizagem das Artes Visuais no
Curso de Licenciatura em Pedagogia, bem como propiciar debates para repensar a
Arte e seus fundamentos e préticas na formacédo do pedagogo e, ainda, discutir os
curriculos e suas concepcdes e organizacdes, ho campo epistemoldgico de pesquisa

da Teoria Critica, que é formativa, emancipatoria e de resisténcia.
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PALAVRA FINAL

Queremos pontuar que neste estudo foram enfrentadas dificuldades que
contribuiram para que nos constituissemos como pesquisadora. N&o foi facil realizar
um estudo relacionado as artes visuais, sendo pedagoga. Foram muitos os momentos
de crise para entender os conhecimentos especificos da area.

Inicialmente a comecar pelo “o que” pesquisar. Nao foi facil delimitar um objeto
de estudo em meio a tantas inquietacdes e interrogacdes sobre a Arte na Pedagogia.
Selecionado o objeto de pesquisa, vieram o0s estudos e aprofundamentos tedricos na
area, para entender o que era as poéticas, porque o primeiro projeto de pesquisa era
referente a poética em artes visuais na formacao do pedagogo. Este projeto teve inicio
em 2105, e em 2016 iniciamos a coleta de dados junto a uma turma do curso de
licenciatura em Pedagogia no estado do Parand, onde permanecemos
aproximadamente dois meses semanalmente junto a turma até que o docente pediu
para se retirar da pesquisa. Sabemos e compreendemos que ninguém € obrigado a
permanecer na pesquisa até o final se ndo se sentir a vontade. Ficamos tristes, mas
seguimos em frente. No ano seguinte, tentamos iniciar a coleta de dados junto a outra
instituicdo e curso de Pedagogia no estado do Parana e mais uma vez nos frustramos.

Esses acontecimentos serviram para que pudéssemos observar o quanto é
dificil realizar pesquisa no ensino superior, seja por receio dos docentes em sua
particularidade, ou pela exposi¢cao do curso e da instituicao.

Ainda na linha das poéticas em artes visuais, mas pensando nas escolas de
educacao basica, buscamos um espaco junto a uma escola e uma turma dos anos
iniciais do ensino fundamental. Agradecemos a acolhida do professor, mas o mesmo
estaria em fase de aposentadoria ao longo do ano, o que poderia inviabilizar a
conclusao da pesquisa, por isso paramos com esse estudo e nos voltarmos a repensar
0 que estudariamos.

Isso ja era final de 2017, quando estavamos sem um objeto de pesquisa, nos
deparamos com a experiéncia da reformulacdo durante aquele ano do curriculo do
curso de Pedagogia da IES onde a pesquisadora atuava, fazendo emergir essa
discusséo de pesquisa. Os préximos seis meses foram de intenso estudo e escrita
para qualificar a tese, agora com o objeto de pesquisa sobre o curriculo do Curso de
Licenciatura em Pedagogia das Instituicbes de Ensino Superior (IES) publicas do

Estado do Parana, em relagdo ao conhecimento da Arte - artes visuais na formacao
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do pedagogo. Paralelo a esse momento de escrita, a realizacdo do contato com os
sujeitos de pesquisa.

Mais uma vez, sentimos na pele o quédo dificil € a participacdo dos sujeitos para
a realizacdo de entrevistas, ou mesmo para responder um questionério. Passamos
aproximadamente um ano tentando contato com 0S sujeitos para essa pesquisa.
Muitos nos retornaram prontamente se disponibilizando para a realizacdo da
pesquisa, uns antes, outros depois, que sdo0 0s sujeitos que participaram desse
estudo, o meu sincero agradecimento. Outros nos justificaram e se colocaram a
disposicdo, mas ndo retornaram mais 0S contatos primeiros, e jA outros nunca
retornaram os contatos.

Toda essa caminhada constituiu essa pesquisa e a pesquisadora. Houve
momentos em que pensei em desistir, sim houve! Houve momentos que pensei nao
conseguir, sim houve! A finalizacdo da escrita dessa pesquisa € uma conquista, levo

diversas aprendizagens para a vida profissional e pessoal.
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Denominagdes | Titulo dos trabalhos Autor Ano
1R A arte na pedagogia e a formagédo do Mirian Celeste Martins/ | 2015
professor para educagéo infantil e anos Lucia Maria Salgado

iniciais: inquietacfes e esperancas dos Santos Lombardi
2R Artes visuais: “a rainha” das linguagens Mirian Celeste Martins 2015
artisticas nos cursos de pedagogia?
3R A dimensao estética na formagéo dos Daniel Momoli/ 2015
pedagogos Olga Egas
4R A interculturalidade na formagéo do Francione Oliveira 2014
pedagogo brasileiro: territérios de arte & Carvalho/
cultura Mirian Celeste Martins
5R Formacdao docente, Educacao Infantil e Luciana Esmeralda 2018
arte: entre faltas, necessidades e desejos | Ostetto/
Greice Duarte de Brito
Silva
6R As artes visuais e a formacéo do Andreia Weiss/ 2006
pedagogo - anos iniciais: uma Ana Luiza Ruschel
investigacdo no curso de pedagogia - Nunes
CE/UFSM
7R A musica e as artes na formacao do Sergio Luiz Ferreira de 2017
pedagogo: polivaléncia ou Figueiredo
interdisciplinaridade?
8R Cursos de pedagogia no brasil: o que Yoshie Ussami Ferrari 2010
dizem os dados do inep/mec? Leite/
Vanda Moreira
Machado Lima
9R Os cursos de pedagogia e o ensino da Anna Rita Ferreira de 2015
arte: aspectos legais e historicos Araljo
10R As concepgdes do ensino da arte na Ana Silvia Cury Abbade | 2016
pedagogia Mendes
11R Pedagogia e arte em Fried| Dicker- Luciane Bonace Lopes 2014
Brandeis Fernandes
12R Arte na formacéao inicial de pedagogos Ana Cristina de Moraes/ | 2015
expressa e potencializada pelo tripé Francisco Mirtiel
ensino, pesquisa e extenséo Frankson Moura Castro
/José Albio Moreira
Sales
13R Da pedagogia como arte as artes da Viviane Castro 2013
pedagogia Camozzato/
Marisa Vorraber Costa
14R Interrogagdes sobre politicas de Janedalva Pontes 2011
formacao e ensino de arte nos curriculos | Gondim/
dos cursos de pedagogia Angela Maria Dias
Fernandes
15R Os cursos de licenciatura em pedagogia: | Selma Garrido Pimenta/ | 2017
fragilidades na formacéao inicial do José Cerchi Fusari /
professor polivalente Cristina Cinto Araujo
Pedroso,
Et al.
16R O ensino da didatica, das metodologias José Carlos Libaneo 2010
especificas e dos conteldos especificos
do ensino fundamental nos curriculos de
Pedagogia
1A O “estado da arte” do ensino de artes Fabiola Cristina Alves 2018
visuais: novos e velhos Desafios
2A Concepcdes de alunos de pedagogia Maira Pégo de Aguiar 2018

sobre 0 ensino de arte
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3A A formacao do pedagogo para ensino de | Edna Xenofonte Leite/ 2018
artes na educacao infantil Rita Oliveira de
Carvalho/
Devanio Fernandes de
Sousa/
Raimunda Aureniza
Feitosa
4A A Experiéncia Estética em Artes Visuais Leticia Britto 2012
para a Formacao do Pedagogo — um -Maristani Polidori
estudo sobre a sua importancia Zamperetti
B5A A formacao em arte nos cursos de Anna Rita Ferreira de 2015
pedagogia em goias Araljo
6A Memo6rias da arte: experienciacdes de Andréia Regina Bazzo 2017
estudantes de pedagogia com as artes /Eliane Dutra de Armas
visuais
7A Interfaces da Arte — uma pratica no curso | Veronica Devens Costa | 2016
de Pedagogia
8A Abordando a arte contemporanea na Vanessa Freitag 2016
formacéo inicial de académicos da
pedagogia/ufsm: possibilidades e
vivéncias na criacdo artistica através das
membérias de infncia
9A Arte na pedagogia: panoramas Mirian Celeste Martins/ | 2016
compartilhados Fabio Woshiak
Diretrizes Curriculares Nacionais para as
Licenciaturas: um foco sobre cultura e
arte
10A Formar professores: os dilemas de Bernardete A. Gatti 2015
formacdo e a educacao escolar em artes
11A Pedagogia e arte: experiéncias de Andréia Regina Bazzo/ 2017
formacéo Eliane Dutra de Armas
12A Trajetéria da disciplina de arte e Floida Moura Rocha 2014
formacéo do professor Carlesso Batista
1T Maos que tecem tapetes e realizam Anna Rita Ferreira de 2012
circulos: um estudo sobre a imaginacdo e | Araujo
a formacgédo de educadores autores nas
artes visuais
2T O aluno do curso de pedagogia de Milena colazingari da 2015
instituicBes publicas e privadas Silva
diversificadas: escolha da profissao,
praticas culturais e planos profissionais
3T O evento artistico como pedagogia Maria Del Rosario 2015
Tatiana Fernandez
Méndez
4T Arte contemporanea, cultura visual e Jociele Lampert 2009
formacéo docente
1D A formacdo inicial em Pedagogia e o Fabiana Souto Lima 2011
ensino da Arte: um estudo em instituic6es | Vidal
de ensino superior do estado de
Pernambuco
2D Aprendizagem da arte e formagéo de Juliano Reis Siqueira 2009
educadores
3D O conceito de emancipacao: um didlogo Neyha Guedes Dariva 2016
entre a teoria critica de Adorno e as
pedagogias criticas no Brasil
4D Experiéncia educativa em artes visuais Eise Facco Pegoraro 2016
como lugar de encontro: processos de
aprendizagem na docéncia
5D Dar forma é formar-se: processos Sirlene Giannotti 2008

criativos da arte para a infancia
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6D IndUstria cultural e educacéo: caminhos Cristiane Ludwig 2007
de volta

7D Seréa que eu chego? Performance e Andre Luis Rosa 2008
Pedagogia: transgredindo os imites entre
arte e educacgéo

8D Concepcodes e praticas de professores de | Valéria Maia Soares 2007
artes visuais Bittar

9D A reinvengdo da imagem de si: a Charles Farias Siqueira | 2016
construcdo de um pedagogo que ensina
artes visuais

10D O ensino/aprendizagem de arte na Adma Bernardino 2015
formacao do pedagogo: Estudo de Caso | Magalhaes
da UNEB/CAMPUS XVII

11D Andlise sobre a tendéncia da trajetoria Nayane Rocha Manaut | 2017
académica dos alunos do curso de
pedagogia da UFRGS.

12D Educacéo estética e formacao inicial de Antonio Carlos Banzato | 2011
professores da educacao basica: um Afonso Santos
estudo hermenéutico do projeto politico
pedagdgico do curso de pedagogia, ha
modalidade de educacao a distancia.

1M A contribui¢cdo dos componentes Andressa Erica da Silva | 2015
curriculares ligados ao ensino da arte na | Ramos
atuacao do pedagogo em exercicio no
municipio de Caic6-RN

2M Pedagogia e mediadora cultural: relacdo | Kelly Bernardo Martinez | 2014
em espacos de formacao

3M Entendendo a arte na educacéo infantil: Ana Paula Furtado 2017

Uma Reflexdo Sobre Minha Formacéo
Como Pedagoga

Vieira
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INSTITUICOES DE ENSINO SUPERIOR DO ESTADO DO PARANA QUE
APRESENTAM O CURSO DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA PUBLICO E

PRESENCIAL.

IES Ano Ano do | Carga Disciplina de Arte Carga horéaria
inicio | PPC horaria dadisciplinade
do total do arte
curso curso

IES 1 1961 2011 3.498 Ludicidade, corporeidade e | 68

Arte

IES 2 1976 2016 3.348 Ndo apresenta nenhuma | - --

disciplina de Artes

IES3 1960 2014 3.380 Principios Tedrico e |72

Metodolégicos do Ensino de
Artes

IES 4 1975 2009 3.213 Praticas de Ensino de Artes 102

IES 5 1986 2016 3.200 Arte na escola 68

IES 6 1960 2012 3.480 Fundamentos Tebrico | 144

Metodolégico e Artes e
Educacao Fisica
IES7 1938 2018 3.200 Metodologia do Ensino de | 30
Artes
IES8 2018 2018 3.435 Fundamentos Tedrico | 60
Metodolégico do Ensino da
Arte na Educacdo Infantil e
Anos iniciais no Ensino
Fundamental
IES9 1960 N&o 3.244 Ndo apresenta nenhuma | - --
especifica disciplina de Artes
do
IES 10 | 1968 2017 3.477 Fundamentos Tedrico | 80
Metodolégico de Artes
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F = B -
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- B Programa de Pés-Graduacdo
~ em Educacdo

PPGE - IV Mestirado e Doutorado

A PROGRAD/ DIRETORIA DE ENSINO

Assunto: Solicitacdo de documentos oficiais, do Curso de Licenciatura em Pedagogia da
Universidade Federal do Paran&/PR, para pesquisa.

Eu, ANDREIA BULATY, portadora do RG: xxxxxx , DOUTORANDA EM EDUCAC;AO da
Universidade Estadual de Ponta Grossa, residente em Col6nia Cachoeira, n® 01, interior, Reboucas/PR,
estou desenvolvendo uma pesquisa intitulada “O CURRICULO DOS CURSOS DE PEDAGOGIA DAS
INSTITUICOES DE ENSINO SUPERIOR PUBLICAS DO ESTADO DO PARANA: O QUE DIZ DA
ARTE E O QUE A ARTE DIZ DO CURRICULO, NA PERSPECTIVA CRiTICA”, com o objetivo de
analisar os curriculos dos cursos de Pedagogia das Instituicdes de Ensino Superior publicas do Estado
do Parana em relagdo ao conhecimento da Arte- artes visuais, na formacao de professores pedagogos.
Nesse trabalho de pesquisa tenho como orientadora Prof® P6s Dr2 Ana Luiza Ruschel Nunes, docente do
Programa de P6s-Graduagdo em Educacgdo da Universidade Estadual de Ponta Grossa- PR.

Assim sendo, venho por meio desta solicitar o Projeto Politico Pedagdgico do Curso de
Licenciatura em Pedagogia de todos os campus da referida instituicdo, os Planos de Ensino das
disciplinas do Curso, para que possa desenvolver tal projeto de pesquisa.

Me comprometo em utilizar esses documentos para aprofundamento de pesquisa e os resultados
serdo também veiculados através de capitulo de livros, livros e artigos cientificos em revistas
especializadas e/ou encontros cientificos e congressos.

Ainda, por questdes ética, solicito 0 uso do nome da Instituicdo, uma vez que a pesquisa esta
inserida no contexto da UFPR/PR.

Agradeco desde ja a atencdo dispensada, qualquer davida sobre a pesquisa entre contato pelo e-
mail: andreiabulat@gmail.com ou pelo (42)99965-9208.

Prof Ms.Andréia Bulaty Profé Dr2 Ana Luiza Ruschel Nunes
RA: 4100115002001 Orientadora
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APENDICE D

OFICIO DE ABERTURA DO CAMPO DE PESQUISA
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l = Programa de P6s-Graduacdo
- : em Educacdo

PPGE - IV Mestrado e Doutorado

OFiCIO ABERTURA CAMPO DE PESQUISA

Ponta Grossa, xx de xxxxx de 2018.
Sro (®) Coordenador (a)

Encaminho a Vossa Senhoria e ao Colegiado do Curso de Licenciatura em
Pedagogia da xxxxxxxx, solicitagcdo para abertura do campo de pesquisa no Curso de
Licenciatura em Pedagogia da XXXXXXX.

A coleta de dados contribuird com a pesquisa intitulada “O CURRICULO DO
CURSO DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA DAS INSTITUICOES DE ENSINO
SUPERIOR PUBLICAS DO ESTADO DO PARANA: O QUE DIZ DA ARTE E O QUE
A ARTE DIZ DO CURRICULO” com o objetivo de analisar o curriculo do Curso de
Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do Estado do Paran&, em relagcédo ao
conhecimento de Arte-Artes Visuais, na formacao do pedagogo.

Trabalho de pesquisa sob a orientag&o da Prof2 Dr2 Ana Luiza Ruschel Nunes,
professora do Programa de Pos-Graduacdo em Educacédo da Universidade Estadual
de Ponta Grossa- PR.

Me comprometo em utilizar os dados coletados para aprofundamento de
pesquisa e os resultados serdo também veiculados através de capitulo de livros, livros
e artigos cientificos em revistas especializadas e/ou encontros cientificos e
congressos.

Coloco-me a disposicdo para qualquer esclarecimento pelo e-mail:
andreiabulat@gmail.com ou pelo celular (42) 999732512 e 999659208.

Atenciosamente,

_H> f—ﬁ-”/
M \/\l@:/ ) ete

Doutoranda Andreia Bulaty o Profa. Dra. Ana Luiza Ruschel Nunes
RA: 4100115002001 Orientadora do PPGE/UEPG/PR
liImo (a)

Coordenador (a) do Curso de Licenciatura em Pedagogia— XxXxxx

Para o (a) Coordenador (a) e Colegiado do Curso de Licenciatura em Pedagogia
XXXXX.
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Assunto: Solicitacdo de documentos oficiais do Curso de Licenciatura em
Pedagogia para pesquisa!

Eu ANDREIA BULATY, Doutoranda em Educacgéao - PPGE/PR, CPF: xxxxxx, RG:
XXXXXXxX, € ANA LUIZA RUSCHEL NUNES, professora/orientadora do Programa
de Pés-Graduacdo em Educacdo/UEPG/PR, CPF: XXXXXXXXX € RG: XXXXXXXXX.
Conforme Etica na pesquisa estamos solicitando a autorizacdo do Curso de
Licenciatura em Pedagogia, para a pesquisa intitulada: “O CURRICULO DO CURSO
DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA DAS INSTITUICOES DE ENSINO SUPERIOR
PUBLICAS DO ESTADO DO PARANA: O QUE DIZ DA ARTE E O QUE A ARTE DIZ
DO CURRICULO ” e sendo assim, gentilmente solicitamos, o que segue abaixo:

1- Uso do Projeto Pedagogico Curricular Oficial do Curso de Licenciatura em
Pedagogia vigente em 2018;

2- Plano anual de ensino das disciplinas apresentadas pelos professores,
conforme rege a politica docente no ano de 2018;

3- Aplicacédo de questionario ou entrevista conforme acordado com os docentes
gue lecionam nas disciplinas que envolvem o Ensino da Arte no ano letivo de
2018.

4- Aplicacéo de questionario ou entrevista conforme acordado com a coordenagéo
do curso de licenciatura em Pedagogia.

5- Autorizacdo para os professores da disciplina de Ensino de Arte, para
participar como colaboradores/sujeitos da pesquisa, por meio de questionario
ou entrevista sobre o tema acima nominado.

Observamos que a pesquisa esta registrada na Plataforma Brasil, e sendo
avaliada na COOEP/UEPG/PR. Referente ao questionario ou entrevista, ndo serdo
usados 0s nomes da identidade original dos professores e coordenadores, e sim sera
utilizado nomes ficticios ou caracterizando como: D1- (DOCENTE 1), D2- (DOCENTE
2), C1- (COORDENADOR 1), C2- (COORDENADOR 2), e assim por diante. Os nomes
originais dos sujeitos da pesquisa ndo serdo usados em hipétese nenhuma.

Sendo assim, nos comprometemos em utilizar esses documentos, imagens de
fotografia para aprofundamento de pesquisa e os resultados serdo também veiculados
em capitulo de livros, livros e/ou artigos cientificos em revistas especializadas, e/ou
encontros cientificos em congressos e afins.

Ainda, por questao ética de pesquisa, solicito o uso daidentidade do Curso,
uma vez gque a pesquisa esta inserida no contexto da UNESPAR/PR.

Agradeco desde ja a atencao dispensada, qualquer davida sobre a pesquisa
entre contato pelos e-mail: andreiabulat@gmail.com ou pelo celular: (42) 99965.9208

Atenciosamente,

AT e
: /( ' A A A
NP

Andreia Bulaty Prof. Dra. Ana Luiza Ruschel Nunes
Doutoranda do PPGE/UEPG/PR Orientadora do PPGE/UEPG/PR
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APENDICE E

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA OS
COORDENADORES DO CURSO DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA
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UE /iy

Universidade Estadual de Ponta Grossa
Pro-Reitoria de Pesquisa e Pos-Graduacao

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Titulo da pesquisa: O curriculo do curso de Licenciatura em Pedagogia das instituicbes de
ensino superior publicas do Estado do Parana: o que diz da Arte e o que a Arte diz do curriculo.
Pesquisador: doutoranda Andreia Bulaty, telefone (42) 99965-9208, e-mail:
andreiabulat@gmail.com

Orientadora: Prof? P6s- Doutora Ana Luiza Ruschel Nunes, telefone (42) 99993.3031
Instituicao dos pesquisadores: Universidade Estadual de Ponta Grossa.

Local de realizagao da pesquisa: Instituicbes publicas de ensino superior do Estado do
Parana

Publico alvo: Professor que leciona a disciplina de Arte no curso de Pedagogia

A) Convite para participagado da pesquisa

Prezado participante, convidamos a participar da nossa pesquisa que tem por objetivo analisar
o curriculo do curso de Licenciatura em Pedagogia das instituicbes de ensino superior
publicas do Estado do Parana, em relacdo ao conhecimento da Arte - Artes Visuais na
formacdo do pedagogo, que esta em desenvolvimento pelo PPGE (Programa de Pods-
Graduacao em Educacao) da Universidade Estadual de Ponta Grossa/PR. Para tanto, caso
aceite participar da pesquisa, serao fornecidas todas as informacdes e esclarecimentos que
se facam necessarios, bastando o participante se manifestar de forma autbnoma a qualquer
momento do processo de pesquisa.

B) Informagdes ao participante

1- O que significa esse documento?

Pode ser que este documento denominado TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO contenha palavras que vocé nao entenda. Por favor, peca ao responsavel
pela pesquisa para explicar qualquer palavra ou informagdo que vocé nao entenda
claramente. Caso vocé concorde com este termo, significa que vocé concorda em fazer parte
da amostra para participar desta pesquisa. Serao respeitados seus direitos e vocé recebera
todas as informacbes por mais simples que possam parecer.

2- Apresentagao da pesquisa.

Essa pesquisa se propde a investigar o curriculo do curso de Licenciatura em Pedagogia das
instituicdes de ensino superior publicas do Estado do Parana em relagao ao conhecimento da
Arte - Artes Visuais na formagéo do pedagogo. O interesse pelo tema se deu em virtude das
limitagbes da pesquisadora decorrente da experiéncia com a Arte e também nas lacunas dos
poucos estudos acerca do tema formagao de professores em Pedagogia, e na relagao Arte e
Pedagogia.

3- Objetivos da pesquisa

Esta pesquisa tem como objetivo principal analisar o curriculo do curso de Licenciatura em
Pedagogia das instituicbes de ensino superior publicas do Estado do Parana, em relagdo ao
conhecimento da Arte - Artes Visuais na formagao do pedagogo, que deriva da problematica:
Que contribuicdo o curriculo do curso de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do
Estado do Parana, oferece a Arte- Artes Visuais como conhecimento na formagao do
pedagogo para atuar na educagao basica?

4- Participagao na pesquisa
O trabalho sera desenvolvido inicialmente por meio da analise documental. Os documentos
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analisados serdo: o Projeto Pedagdgico Curricular do curso de Licenciatura em Pedagogia
das IES publicas do Estado do Parana; a analise do Plano de Ensino das disciplinas que
contemplam a Arte. Também sera realizado a pesquisa de campo por meio do questionario
e/ou entrevista. A sua participagao como docente nesse momento se dara respondendo ao
questionario para a pesquisadora proceder sua analise.

5- Confidencialidade

As informagdes obtidas por meio dos instrumentos (documentos e questionarios) serao de
carater confidencial, a elas s6 terdo acesso a pesquisadora e a orientadora, que analisarao
os dados do ponto de vista qualitativo, com isso pretendemos manter o carater cientifico, ético
e profissional da referida pesquisa e a garantia do sigilo e privacidade em todos os sentidos.
Seu nome ou qualquer outro dado, que venha a te identificar sera mantido sigilo absoluto.

6- Riscos e beneficios

Nao ha existéncia de riscos, tendo em vista que a pesquisa nao é de natureza experimental,
mas de carater heuristico. O maior incbmodo que vocé sera submetido € o de compartilhar
algumas informacdes pessoais basicas e informacdes acerca de sua pratica pedagogica com
o pesquisador. Nao havera exposicao da identidade dos participantes no questionario. Quanto
aos beneficios diretos ou indiretos a participagdo se dara no auxilio ao entendimento e
aprofundamento dos estudos com o tema em questao que possibilitardo o avanco a mais na
area de pesquisa colaborando para se refletir sobre o curriculo do curso de Pedagogia das
IES publicas do Estado do Parana em relagéo a Arte- Artes Visuais na formagao do pedagogo.

7- Critérios de inclusao e exclusao
Como critério de inclusao para responder ao questionario, é preciso ser professor da disciplina
que trabalha com a Arte no curso de Pedagogia da referida IES, que aceitar participar da
pesquisa e como critério de exclusio considera-se a ndo vontade dos professor em participar
da pesquisa.

8- Direito de sair da pesquisa e o esclarecimento durante o processo.

E importante esclarecer sobre seu direito a deixar o estudo a qualquer momento e também
sobre seu direito a receber esclarecimentos em qualquer etapa da pesquisa, bastando pedir
essas informacodes ao pesquisador responsavel. Também tera plena liberdade de recusar ou
retirar o seu consentimento sem qualquer tipo de penalizagao. Informo que o (a) Sr.(a) tem
garantia plena de acesso e esclarecimento de possiveis duvidas. Caso tenha alguma duvida
sobre a ética na pesquisa, entre em contato com o Comité de Etica em Pesquisa (COEP) na
Av. Carlos Cavalcanti, 4.748- BLOCO M- Sala 100- Campus Universitario CEP: 84030-900-
Ponta Grossa-PR, e pelo telefone 42 3220-3108, horario de atendimento se segunda a sexta
das 8h as 12h.

- Ressarcimento ou indenizagao
Essa pesquisa nao tera 6nus nem bbénus para os seus participantes. Os participantes nao
terao qualquer tipo de despesa e nem ganhos.

10- Divulgacao dos resultados

Os resultados serao divulgados na comunidade cientifica de pesquisadores por meio de
publicacbes em livros, capitulos de livros, artigos cientificos em periddicos e eventos. Vocé
pode assinalar o campo a seguir para receber o resultado desta pesquisa, caso seja de seu
interesse:

( ) quero receber 0s resultados da pesquisa, e-mail para
envio
( ) N&o quero receber os resultados da pesquisa

Consentimento do sujeito de pesquisa
Eu declaro ter conhecimento das informagdes contidas neste documento, e ter recebido
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respostas claras as minhas questdes a propdsito da minha participacao direta ou indireta na
pesquisa e adicionalmente declaro ter compreendido o objetivo da pesquisa. Apéds reflexdo e
um tempo razoavel eu decidi livre e voluntariamente participar desse estudo, estou consciente
que posso deixar o projeto a qualquer momento sem nenhum prejuizo

Assinatura do participante da pesquisa

Nome
RG:

Fone:

Endereco:

Py =

7 ‘//-‘( F & LA S
P

Assinatura pesquisador responsavel

Ana Luiza Ruschel Nunes

bk

Andreia Bulaty

Ponta Grossa, xx de xxxxx de 2018.
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APENDICE F

QUESTIONARIO PARA OS COORDENADORES DO CURSO DE LICENCIATURA
EM PEDAGOGIA
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- Programa de Pés-Groduag@o
em Educacdo

PPEGE - 1! G Mestrado e Doutorado

DOUTORADO EM EDUCACAO - Linha de Pesquisa: Ensino e Aprendizagem
DOUTORANDA: Andréia Bulaty
ORIENTADORA: Pés Dr2 Ana Luiza Ruschel Nunes

Prezado COORDENADOR (A), caso tenha aceitado as condicbes do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido, convidamos para responder este questionario que faz
parte da coleta de dados de uma pesquisa de Doutorado do Programa de Pds-Graduacdo em
Educacéao (UEPG/PR).

As informacdes recolhidas por meio deste questionario ajudardo a compreender melhor o
curriculo e a Arte na formacao do professor pedagogo. As suas respostas serdo anbnimas:
jamais serdo analisadas ou divulgadas individualmente. Utilizaremos pseuddnimo na Tese e
sera preservado seu nome. Relataremos apenas 0 conjunto de respostas dos varios docentes
que participarem desta pesquisa.

N&o existe resposta correta ou incorreta, 0 que nos interessa € a sua opinido sincera sobre o
que for perguntado.

Sexo
() Feminino
() Masculino

Idade anos

Estado civil

() Casado (a)
() Solteiro (a)
() Divorsiado (a)

E professor a quantos anos no Ensino Superior publico?
)1ab5anos

) 5a 10 anos

) 10 a 15 anos

) 15 a 20 anos

) 20 a 25 anos

) 25 a 30 anos

) 30 a 35 anos

) mais de 35 anos

AN AN AN AN AN AN AN N

E professor a quantos anos no Ensino Superior privado?
)1ab5anos

) 5a 10 anos

) 10 a 15 anos

) 15 a 20 anos

) 20 a 25 anos

AN AN AN AN N



( )25a30anos
( )30a35anos
() mais de 35 anos

) efetivo
) contrato

Vinculo empregaticio na Universidade publica?
(
(

Jornada de trabalho na Universidade publica?

()10 horas
()20 horas
() 30horas
()40 horas
Outro:

Vinculo empregaticio na Universidade privada?

() efetivo
() contrato
Outro:

Jornada de trabalho na Universidade privada?

()10 horas
()20 horas
() 30horas
()40 horas
() néo atua
Outro:
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Ha quantos meses/ano atua como Coordenador (a) no Curso de Licenciatura em Pedagogia

nesta instituicdo?

R=

Formacgéo académica: Em nivel superior: curso - instituicdo e ano de concluséo

R=

Formacgé&o académica: Mestrado: curso - instituicdo e ano de conclusdo

R=

Formagéo académica: Doutorado: curso - instituicdo e ano de conclusdo

R=

Formagéo académica: outros: curso - instituicdo e ano de concluséao

R=

Qual é a concepcao de Arte expressa no PPC?

R=

Qual é a concepcao de curriculo expressa no PPC do curso?

R=

Qual é a base epistemologica/tedrica do curso de Licenciatura em Pedagogia?
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R=

Vocé participou da reelaboracao do Projeto Pedagdgico Curricular do curso?
( )sim
( )néo

Se a pergunta anterior foi sim, complemente como foi o processo?
R=

Qual sua sugestdo para o PPC do Curso de Licenciatura em Pedagogia em relacdo a Arte-
Artes Visuais?
R=

O curriculo do curso de Licenciatura em Pedagogia tem na matriz curricular uma disciplina de
Arte?

( )sim

( )néo

Se na pergunta anterior a resposta for sim, qual é a disciplina?
R=

Com base na disciplina citada na pergunta anterior, quem atua é formado em qual curso?
R=

Se no curriculo do curso de Licenciatura em Pedagogia NAO ha uma disciplina especifica de
Arte, qual a justificativa de ndo estar contemplada na matriz curricular?
R=

Como vocé vé o ensino de Arte no curso de Pedagogia?
R=

Qual é a importancia da Arte- Artes Visuais para a Educacdo?
R=

De que forma a Arte- Arte Visuais pode contribuir com a formacao do pedagogo?
R=

Qual a relevéancia social na sua viséo, a Arte possui?
R=

Na sua opinido, quais sdo os impactos do ensino da Arte- Artes Visuais na formacdo do
pedagogo?
R=

Como o ensino das Arte vém sendo pensado no curso de Pedagogia?
R=

O que vocé compreende por Arte?
R=

Qual sua concepcéao sobre o que é curriculo?
R=

Como o senhor (a) intervém para estimular e acompanhar as a¢des do professor responséavel
pela (s) disciplina (s) relacionada (s) ao ensino da Arte?
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R=

Ao optar pelo professor para a area da Arte, o critério é ter formacgédo na area?
( )sim
( )néo

Justifique a resposta da pergunta anterior
R=

Como vocé entende/vé o papel do professor de Arte no curso?
R=

A seu ver, como € a relacdo da Arte com as demais disciplinas?
R=

Como o curriculo do curso vé o ensino da Arte?
R=

Algo a mais que gostaria de acrescentar?
R=

Desde ja, muito obrigada pelas informacgdes prestadas sobre o exercicio da gestao, sendo ela
de grande valor para nosso estudo.

Deixamos claro, que os dados aqui preenchidos ndo vao gerar custo e nem beneficios
financeiros, além de que sera mantido sigilo sobre sua identidade.
Para eventuais duavidas estou a disposicdo nos contatos: (42) 99965-9208 ou
andreiabulat@gmail.com
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APENDICE G

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA OS
PROFESSORES QUE LECIONAM A DISCIPLINA DE ARTE NO CURSO DE
LICENCIATURA EM PEDAGOGIA
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UE i

Universidade Estadual de Ponta Grossa
Pro-Reitoria de Pesquisa e Pos-Graduacao

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Titulo da pesquisa: O curriculo do curso de Licenciatura em Pedagogia das instituicbes de ensino
superior publicas do Estado do Parana: o que diz da Arte e o que a Arte diz do curriculo.
Pesquisador: doutoranda Andreia Bulaty, telefone (42) 99965-9208, e-mail: andreiabulat@gmail.com
Orientadora: Prof? Pés- Doutora Ana Luiza Ruschel Nunes, telefone (42) 99993.3031

Instituicao dos pesquisadores: Universidade Estadual de Ponta Grossa.

Local de realizagao da pesquisa: Instituicdes publicas de ensino superior do Estado do Parana
Publico alvo: Professor que leciona a disciplina de Arte no curso de Pedagogia

C) Convite para participagao da pesquisa

Prezado participante, convidamos a participar da nossa pesquisa que tem por objetivo analisar o
curriculo do curso de Licenciatura em Pedagogia das instituigdes de ensino superior publicas do Estado
do Parana, em relagdo ao conhecimento da Arte - Artes Visuais na formagéo do pedagogo, que esta
em desenvolvimento pelo PPGE (Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo) da Universidade
Estadual de Ponta Grossa/PR. Para tanto, caso aceite participar da pesquisa, serdo fornecidas todas
as informacgdes e esclarecimentos que se fagam necessarios, bastando o participante se manifestar de
forma auténoma a qualquer momento do processo de pesquisa.

D) Informagdes ao participante

11- O que significa esse documento?

Pode ser que este documento denominado TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
contenha palavras que vocé nao entenda. Por favor, pega ao responsavel pela pesquisa para explicar
qualquer palavra ou informagédo que vocé nao entenda claramente. Caso vocé concorde com este
termo, significa que vocé concorda em fazer parte da amostra para participar desta pesquisa. Serao
respeitados seus direitos e vocé recebera todas as informagdes por mais simples que possam parecer.

12- Apresentacao da pesquisa.

Essa pesquisa se propde a investigar o curriculo do curso de Licenciatura em Pedagogia das
instituicbes de ensino superior publicas do Estado do Parana em relagdo ao conhecimento da Arte -
Artes Visuais na formagéo do pedagogo. O interesse pelo tema se deu em virtude das limitagdes da
pesquisadora decorrente da experiéncia com a Arte e também nas lacunas dos poucos estudos acerca
do tema formacgao de professores em Pedagogia, e na relagéo Arte e Pedagogia.

13- Objetivos da pesquisa

Esta pesquisa tem como objetivo principal analisar o curriculo do curso de Licenciatura em Pedagogia
das instituicdes de ensino superior publicas do Estado do Parana, em relagdo ao conhecimento da Arte
- Artes Visuais na formagao do pedagogo, que deriva da problematica: Que contribuigédo o curriculo do
curso de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do Estado do Parana, oferece a Arte- Artes
Visuais como conhecimento na formagéo do pedagogo para atuar na educagao basica?
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14- Participacido na pesquisa

O trabalho sera desenvolvido inicialmente por meio da analise documental. Os documentos analisados
serdo: o Projeto Pedagégico Curricular do curso de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do
Estado do Parana; a analise do Plano de Ensino das disciplinas que contemplam a Arte. Também sera
realizado a pesquisa de campo por meio do questionario e/ou entrevista. A sua participacdao como
docente nesse momento se dara respondendo ao questionario para a pesquisadora proceder sua
analise.

15- Confidencialidade

As informagdes obtidas por meio dos instrumentos (documentos e questionarios) serdo de carater
confidencial, a elas s6 terao acesso a pesquisadora e a orientadora, que analisarao os dados do ponto
de vista qualitativo, com isso pretendemos manter o carater cientifico, ético e profissional da referida
pesquisa e a garantia do sigilo e privacidade em todos os sentidos. Seu nome ou qualquer outro dado,
que venha a te identificar sera mantido sigilo absoluto.

16- Riscos e beneficios

Nao ha existéncia de riscos, tendo em vista que a pesquisa nao é de natureza experimental, mas de
carater heuristico. O maior incomodo que vocé sera submetido é o de compartilhar algumas
informagdes pessoais basicas e informagbes acerca de sua pratica pedagdgica com o pesquisador.
Nao havera exposi¢ao da identidade dos participantes no questionario. Quanto aos beneficios diretos
ou indiretos a participagdo se dara no auxilio ao entendimento e aprofundamento dos estudos com o
tema em questao que possibilitardo o avango a mais na area de pesquisa colaborando para se refletir
sobre o curriculo do curso de Pedagogia das IES publicas do Estado do Parana em relagcao a Arte-
Artes Visuais na formagao do pedagogo.

17- Critérios de inclusao e exclusao
Como critério de inclusao para responder ao questionario, € preciso ser professor da disciplina que
trabalha com a Arte no curso de Pedagogia da referida IES, que aceitar participar da pesquisa e como
critério de exclusao considera-se a ndo vontade dos professor em participar da pesquisa.

18- Direito de sair da pesquisa e o esclarecimento durante o processo.

E importante esclarecer sobre seu direito a deixar o estudo a qualquer momento e também sobre seu
direito a receber esclarecimentos em qualquer etapa da pesquisa, bastando pedir essas informacdes
ao pesquisador responsavel. Também tera plena liberdade de recusar ou retirar o seu consentimento
sem qualquer tipo de penalizacdo. Informo que o (a) Sr.(a) tem garantia plena de acesso e
esclarecimento de possiveis duvidas. Caso tenha alguma duvida sobre a ética na pesquisa, entre em
contato com o Comité de Etica em Pesquisa (COEP) na Av. Carlos Cavalcanti, 4.748- BLOCO M- Sala
100- Campus Universitario CEP: 84030-900- Ponta Grossa-PR, e pelo telefone 42 3220-3108, horario
de atendimento se segunda a sexta das 8h as 12h.

19- Ressarcimento ou indenizagao
Essa pesquisa ndo tera 6nus nem bdnus para os seus participantes. Os participantes nao terdo
qualquer tipo de despesa e nem ganhos.

20- Divulgacgao dos resultados

Os resultados seréo divulgados na comunidade cientifica de pesquisadores por meio de publicagdes
em livros, capitulos de livros, artigos cientificos em periédicos e eventos. Vocé pode assinalar o campo
a seqguir para receber o resultado desta pesquisa, caso seja de seu interesse:

( ) quero receber 0s resultados da pesquisa, e-mail para



envio

( ) N&o quero receber os resultados da pesquisa

Consentimento do sujeito de pesquisa
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Eu declaro ter conhecimento das informagdes contidas neste documento, e ter recebido respostas
claras as minhas questdes a propdsito da minha participacdo direta ou indireta na pesquisa e
adicionalmente declaro ter compreendido o objetivo da pesquisa. Apos reflexdo e um tempo razoavel
eu decidi livre e voluntariamente participar desse estudo, estou consciente que posso deixar o projeto

a qualquer momento sem nenhum prejuizo

Assinatura do participante da pesquisa

Nome
RG:

Fone:

Endereco:

%
7, B 2
3 //( ] (A A
. ahe

Assinatura pesquisador responsavel

Ana Luiza Ruschel Nunes

ARCdakiy

Andreia Bulaty

Ponta Grossa, xx de xxxx de 2018.
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APENDICE H

QUESTIONARIO PARA O PROFESSOR QUE LECIONA A DISCIPLINA DE ARTE
NO CURSO DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA
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- U
m_"-- - =
- Programa de Pés-Groduag@o
em Educacdo

PPEGE - 1! G Mestrado e Doutorado

DOUTORADO EM EDUCACAO - Linha de Pesquisa: Ensino e Aprendizagem
DOUTORANDA: Andréia Bulaty
ORIENTADORA: P6s Dr2 Ana Luiza Ruschel Nunes

Prezado PROFESSOR, caso tenha aceitado as condicdes do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido, convidamos para responder este questionario que faz parte da coleta de dados de uma
pesquisa de Doutorado do Programa de Pds-Graduacao em Educacédo (PPGE-UEPG/PR).

As informac®es recolhidas por meio deste questionario ajudardo a compreender melhor o curriculo e a
Arte na formacdo do pedagogo. As suas respostas serdo anbnimas: jamais serdo analisadas ou
divulgadas individualmente. Utilizaremos pseuddnimo na Tese e sera preservado seu nome.
Relataremos apenas o0 conjunto de respostas dos varios docentes que participarem desta pesquisa.
N&o existe resposta correta ou incorreta, o que nos interessa é a sua opiniao sincera sobre o que for
perguntado.

Sexo
() Feminino
() Masculino

Idade anos

Estado civil

() Casado (a)
() Solteiro (a)
() Divorsiado (a)

E professor a quantos anos no Ensino Superior publico?
)1ab5anos

)5a 10 anos

) 10 a 15 anos

) 15 a 20 anos

) 20 a 25 anos

) 25 a 30 anos

) 30 a 35 anos

) mais de 35 anos

AN AN AN A AN AN

E professor a quantos anos no Ensino Superior privado?
)1ab5anos

) 5a 10 anos

) 10 a 15 anos

) 15 a 20 anos

) 20 a 25 anos

) 25 a 30 anos

) 30 a 35 anos

) mais de 35 anos

AN AN AN A A A A

Instituicdo de Ensino Superior publica, onde atua? campus de?
R=

Ha quantos anos/meses atua como professor de ARTE nesta instituicdo:?
R=

Ja& ministrou (a) aula de ARTE em instituicdes de anos iniciais do ensino fundamental
( )sim
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( ) Naéo

Quantos anos/meses ministrou (a) aulas de ARTE nas escolas de anos iniciais do ensino fundamental?
R=

Vinculo empregaticio na Universidade publica?
() efetivo
() contrato

Jornada de trabalho na Universidade publica?

()10 horas
()20 horas
()30 horas
()40 horas
Outro:

Vinculo empregaticio na Universidade privada?

() efetivo
() contrato
Outro:

Jornada de trabalho na Universidade privada?
()10 horas
()20 horas
()30 horas
()40 horas
() néo atua
Outro:

Vinculo empregaticio na rede municipal de educagdo?

() efetivo

() contrato

Outro:

Jornada de trabalho na rede municipal de educacéo?
()10 horas

()20 horas

()30 horas

()40 horas

() néo atua

Outro:

Vinculo empregaticio na rede estadual de ensino?

() efetivo
() contrato
Outro:

Jornada de trabalho na rede estadual de ensino?
()10 horas
()20 horas
()30 horas
()40 horas
() néo atua
Outro:

Vinculo empregaticio na rede privada abrangendo anos iniciais?
( )sim
( )néo

Jornada de trabalho na rede privada dos anos iniciais?
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) 10 horas
) 20 horas
) 30 horas
) 40 horas
) néo atua
Outro:

AN AN AN AN

Jornada de trabalho na rede privada de ensino nos anos finais da educacéo basica e ensino médio?
()10 horas

()20 horas
(
(

) 30 horas

) 40 horas
() néo atua
Outro:

Formacao académica: Em nivel superior: curso - instituicdo e ano de conclusao
R=

Formacéo académica: Mestrado:curso - instituicdo e ano de concluséo
R=

Formacao académica: Doutorado: curso - instituicdo e ano de concluséo
R=

Formacado académica: outros: curso - instituicdo e ano de conclusédo
R=

Possui aperfeicoamento na &rea de Arte?
( )sim
( ) Néo

O aperfeicoamento em Arte que vocé possui € em cursos de extensdo? Qual (is)
R=

O aperfeicoamento em Arte que vocé possui foi realizado na especializagdo? Qual (is)?
R=

O aperfeicoamento em Arte que vocé tem foi realizado em que curso (s)?
R=

Que tipo de experiéncias com Arte (Artes Visuais) vocé teve em sua formacéo de educacgdo basica?
R=

Que tipo de experiéncias com Artes ( Artes Visuais) vocé teve em sua formacédo de ensino superior?
R=

Com quais linguagens artisticas vocé interage nas aulas de ARTE?

( ) Teatro

( ) Danca

() Cinema

() Artes Visuais

() Mdsica

Qual das linguagens vocé considera mais relevante no seu trabalho de formacéo de pedagogos? Por
qué?

R=

O que a (0) levou a atuar na area de conhecimento artistico no curso de licenciatura em Pedagogia?
R=
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Qual é a concepcdao de Arte expressa no PPC?
R=

Qual é a concepcao de curriculo expressa no PPC do curso?
R=

Qual é a base epistemolégica/tedrica do curso de Licenciatura em Pedagogia?
R=

Vocé participou da reelaboracéo do Projeto Pedagdégico Curricular do curso? Como foi?
R=

Qual sua sugestdo para o PPC do Curso de Licenciatura em Pedagogia em relacdo a Arte- Artes
Visuais?
R=

Qual (is) tedrico (s) que vocé usa para fundamentar sua préatica docente?
R=

Sente algum tipo de dificuldade em suas aulas de Arte? Qual (is)? Por que?
R=

Ha alguma restricdo no uso das linguagens no seu trabalho em sala de aula? Qual (is)?
R=

Qual é a importancia da Arte- Artes Visuais para a Educacdo?
R=

De que forma a Arte- Arte Visuais pode contribuir com a formacdo do pedagogo?
R=

Como vocé entende o seu papel de professor de Arte? Justifique.
R=

No decorrer de sua aula, como vocé trabalha com o conceito de criatividade, pensando na atuacéo do
futuro pedagogo?

Qual a relevancia social na sua visdo, a Arte possui?
R=

Existe laboratério/ atelié para desenvolver as aulas de Arte? Como é esse espago?
R=

Nas aulas de Arte é realizado visitas a espagos que saem da universidade como museus, exposicoes,
atelies de artistas, entre outros? Com qual finalidade e tempo entre elas?
R=

Qual das linguagens de Arte — Artes Visuais, Danca, Teatro, Cinema e MdUsica - que mais é trabalhada
na formacdo do pedagogo em sua aula? E por qué?
R=

A situacdo do ensino de Arte em relagdo a: MATERIAIS: Que tipos de materiais vocé utiliza para
ministrar suas aulas? Por qué?
R=

Descreva uma ou mais praticas de aula de Arte no curso de Pedagogia.
R=
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A situacéo do ensino de Arte em relacédo a: METODOLOGIA: Quais séo as principais formas de trabalho
gue vocé adota com os licenciandos em Arte na Pedagogia? Por qué?
R=

Poderia exemplificar essas praticas
R=

A situac&o do ensino de Arte em relacéo a: CONTEUDOS: Como e com base em que critérios voceé faz
a selecao dos conteudos/ conhecimentos a serem trabalhados nas aulas de Arte na Pedagogia?
R=

O processo de elaboracdo das aulas € um momento particular e Unico de cada docente, assim,
descreva como é esse processo para vocé: em relacdo aos objetivos?
R=

Em relacdo a elaboragédo das aulas, descreva como € esse processo para vocé: em relagdo ao
conteudo?
R=

Em relacdo a elaboracdo das aulas, descreva como € esse processo para vocé: em relagdo as
avaliagcbes?
R=

Na sua opinido, quais sdo os impactos do ensino da Arte- Artes Visuais na formacédo do pedagogo?
R=

Existe algum projeto ou trabalho interdisciplinar com as linguagens artisticas no curso de Pedagogia?
Qual (is)? Como foi ou € desenvolvido?
R=

Vocé propicia o ensino dos conhecimentos das linguagens — teatro, artes visuais, danga, cinema,
mausica? O que? Como?
R=

O que vocé compreende por Arte?
R=

Qual sua concepc¢ao sobre o que é curriculo?
R=

Qual é seu posicionamento epistemoldgico/ teérico relacionado a Arte? Justifique.
R=

Como o curriculo do curso vé o ensino da Arte?
R=

A seu ver, como é a relagdo da arte com as demais disciplinas?
R=

Algo a mais que gostaria de acrescentar?
R=

Muito obrigada pelas informacdes prestadas sobre o exercicio da docéncia, sendo ela de grande valor
para nosso estudo.

Deixamos claro, que os dados aqui preenchidos néo vao gerar custo e nem beneficios financeiros, além
de que sera mantido sigilo sobre sua identidade.
Para eventuais dividas estou a disposi¢cao nos contatos: (42) 99965-9208 ou andreiabulat@gmail.com



mailto:andreiabulat@gmail.com
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APENDICE |

AS DISCIPLINAS DO CURSOS DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA DAS IES
PUBLICAS DO ESTADO DO PARANA
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AS DISCIPLINAS DO CURSOS DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA DAS IES

PUBLICAS DO ESTADO DO PARANA

CATEGORIASIES 1 CARGA
HORARIA

Categoria 1: Disciplinas sobre os Fundamentos da Educacdo | ====mmmmmmmees
- Histéria da educacéo - 68
- Filosofia da educacao | - 102
- Psicologia da educacao | - 68
- Sociologia da educacéo | - 68
- Didética | - 68
- Historia da educacéo brasileira - 102
- Filosofia da educacéo I - 68
- Psicologia da educacéo I - 68
- Didatica I - 68
- Sociologia da educacéo |l - 68
- Psicologia da educacéao I - 68
Categoria 2: Disciplinas Didético-Pedago6gicas Gerais e especificas
- Fundamentos teéricos metodolégicos da matematica - 102
- Fundamentos teéricos metodolégicos da lingua portuguesa -102
- Fundamentos tedricos metodoldgicos da historia - 68
- Fundamentos teéricos metodolégicos da geografia - 68
- Educacdo em espacos néo formais - 68
- Fundamentos tedricos da educagéo infantil -102
- Politica e organiza¢éo da educacéo brasileira -102
- Pesquisa e pratica pedagdgica Il -102
- Gestéo educacional Il -68
- Alfabetizac&o e letramento - 68
- Pesquisa e pratica pedagogica lll - 102
- Fundamentos teéricos metodolégicos das ciéncias naturais - 68
- Educacao e curriculo - 68
- Educacéo inclusiva - 68
-Trabalho e educagéo -68
- Planejamento e avaliagéo -68
- Libras -68
- Seminério de docéncia e gestdo na educacéo basica - 102
- Educacéo, diversidade e cidadania -68
- Pesquisa e pratica pedagdgica | -102
- Gestéo educacional | -68
- Ludicidade, corporeidade e arte -68
- Tecnologia da informacdo da comunicacgéao disciplina a distancia - 68
Categoria 3: Estagio
- Estagio curricular supervisionado em docéncia na educacéo infantil - 102
- Estagio curricular supervisionado em gestéo na Educacgéo béasica -102
- Estagio curricular supervisionado em docéncia nos anos iniciais do ensino | - 102
fundamental
- Estagio curricular supervisionado em gestao na educacéao basica Il -102
Categoria 4: Disciplina de Formacéo em Pesquisa
- Trabalho de conclusao de curso — TCC -34
- Metodologia da pesquisa em educacao - 68

Categoria 5: Optativas
- Disciplina de diversificag&do e aprofundamento
- Disciplina de diversificacdo e aprofundamento
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| Carga horaria subtotal geral disciplinas | 3.298
CATEGORIAS IES 2 CARGA

HORARIA

Categoria 1: Disciplinas sobre os Fundamentos da Educacdo | ===mmmmmmmmees

- Sociologia - 68

- Sociologia da educacéo -136

- Filosofia - 68

- Filosofia da educacao - 136

- Historia da educacéo | - 136

- Historia da educacéo |l - 136

- Psicologia da educacao | - 136

- Psicologia da educacéo I - 102

- Fundamentos didéaticos pedagdgicos | - 68

- Fundamentos didéaticos pedagogicos Il -102

Categoria 2: Disciplinas Didatico-Pedago6gicas Gerais e especificas

- Politica educacional - 136

- Politica educacional brasileira Il -68

- Fundamentos da educacéo especial - 136

- Trabalho e educagéo - 68

- Teoria e pratica do ensino da histéria e geografia - 102

- Teoria e pratica do ensino da lingua portuguesa - 68

- Teoria e pratica do ensino de ciéncias - 68

- Teoria e pratica do ensino de matematica - 102

- Alfabetizacéo - 136

- Libras - 68

- Fundamentos da educagéo infantil -136

- Literatura Infantil -68

- Teoria das organiza¢des da gestédo escolar -136

- Estado e organizagdo -68

- Organizacéo do trabalho pedagdgico - 68

Categoria 3: Estagio

- Estagio supervisionado sob a forma de prética de ensino | -136

- Estagio supervisionado sob a forma de pratica de ensino Il - 136

- Estagio supervisionado sob a forma de pratica de ensino Il - 136

Categoria 4: Disciplinade Formacéo em Pesquisa

- Metodologia da pesquisa - 68

- Pesquisa educacional - 68

- Trabalho de concluséo de curso - 68

Categoria 5: Optativas | e

- N&o especificado a-ae-

Carga horaria subtotal geral disciplinas 3.128

CATEGORIAS IES 3 CARGA

HORARIA

Categoria 1: Disciplinas sobre os Fundamentos da Educacdo | —=—=mmmmmmmmes

- Histéria da educacéo | -72
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- Sociologia da educacéo | -72

- Psicologia da educacao | -72

- Didatica -72

- Filosofia da educacéao | -72

- Histéria da educacéo Il -72

- Sociologia da educacéo |l -72

- Psicologia da educacéo I -72

- Filosofia da educacéo Il -72

- Psicologia da educacao I -72

Categoria 2: Disciplinas Didatico-Pedago6gicas Gerais e especificas

- Estrutura e funcionamento do ensino -72

-Biologia educacional -72

- Lingua portuguesa -72

- Producéao textual -72

- Principios teoricos e metodoldgicos da educacao infantil -72

- Principios te6ricos e metodoldgico do ensino da arte -72

- Pedagogia e movimento jogos e brincadeiras -72

- Fundamentos da alfabetizagéo -72

- Libras -72

- Principios tedricos e metodoldgicos do ensino de ciéncias e educagao ambiental -72

- Principios tedricos e metodoldgicos do ensino de histéria e geografia -72

- Principios teoricos e metodoldgicos do ensino da matematica -72

- Principios teéricos e metodolégicos do ensino da lingua portuguesa e literatura | - 144

infanto juvenil

- Introducéo a psicopedagogia -72

- Seminérios tematicos e trabalho pedagdgico na educacdo ndo-escolar -72

- Educacéo do campo e EJA -72

- Estatistica aplicada a educacéo -72

- Avaliacéo educacional -72

- Gestao escolar - 144

- Fundamentos e metodologia da educacéo especial inclusiva -72

Categoria 3: Estagio

- Orientagao de estagio | -72

- Orientacéo de estagio Il educagéo infantil -72

- Orientagéo de estagio Ill docéncia nas disciplinas pedagogicas do ensino médio e | - 72

EJA

- Orientacéo estagio IV anos inicias do ensino fundamental -72

Categoria 4: Disciplinade Formacéo em Pesquisa

- Pesquisa em educacéo | -72

- Pesquisa em educacéo I -72

- Producédo de monografia -72

Categoria 5: Optativas | e

- N&o especificado ~eeae

Carga horaria subtotal geral disciplinas 2.880
CATEGORIAS IES 4 CARGA

HORARIA
Categoria 1: Disciplinas sobre os Fundamentos da Educacdo | —=—=mmmmmmmmes
- Didética | - 68
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- Fundamentos da educacéo | - 160

- Psicologia da educacao | - 102

- Didatica Il - 68

- Fundamentos da educacéo Il -102

- Psicologia da educacéo I -102

- Fundamentos da educacéo llI -102

- Fundamentos da educacéo IV - 150

Categoria 2: Disciplinas Didatico-Pedagogicas Gerais e especificas

- Fundamentos da educacao infantil -80

- Lingua brasileira de sinais libras - 68

- Organizacao do trabalho pedagégico -80

- Pedagogia identidade e praticas -68

- Pratica de ensino de artes -102

- Prética de ensino de jogos e brincadeiras -68

- Educacéo e tecnologias -68

- Fundamentos da gestéo educacional -102

- Prética de ensino de alfabetizacéo e letramento -80

- Pratica de ensino de educacéo especial e inclusiva | - 68

- Prética de ensino de educacéo infantil - 68

- Pratica de ensino lingua portuguesa - 68

- Prética de ensino de matematica -80

- Prética de ensino de ciéncias -80

- Pratica de geografia -80

- Pratica de ensino de historia -80

- Politicas e gestdo da educacéo bésica - 100

- Lingua portuguesa - 68

- Pratica de ensino de educacéo especial e inclusiva Il - 150

Categoria 3: Estagio

- Estagio supervisionado na educagéo infantil -80

- Estagio supervisionado em gestdo escolar e ndo escolar -80

- Estagio supervisionado nos anos inicias do ensino fundamental -80

Categoria 4: Disciplina de Formacdo em Pesquisa

- Pesquisa em educacéo | - 68

- Pesquisa em educacéo |l - 68

Categoria 5: Optativas | e

- Nao especificado e

Carga horaria subtotal geral disciplinas 2.808
CATEGORIAS IES 5 CARGA

HORARIA

Categoria 1: Disciplinas sobre os Fundamentos da Educacdo | ==—=mmmmmmmmes

- Filosofia da educacao na antiguidade - 68

- Histéria da educacéo e da Pedagogia -34

- Filosofia da educacdo medieval - 68

- Filosofia da educacdo na modernidade - 68

- Histdria da educacgéo do Brasil coldnia -34

- Histéria da educacgéo do Brasil Império -34

- Filosofia da educacdo contemporanea - 68

- Psicologia da educacao: abordagens comportamental e histérico-cultural - 68

- Histéria da educacédo do Brasil Republica - 68
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- Historia da educacéo publica -34
- Sociologia da educacédo: pensamento classico - 68
- Histdria do Pensamento educacional -34
- Sociologia da educacéo e transformacéo social -34
- Psicologia da Educacao: aspectos neuropsicoldgicos e afetivos - 68
- Psicologia da educacéo: abordagens humanista e epistemologia genética - 68
- Psicologia da Educacéo: temas da vida contemporéanea -34
- Psicologia da educacao: abordagem Walloniana -34
Categoria 2: Disciplinas Didatico-Pedago6gicas Gerais e especificas

- Educacao e Literatura Infantil na escola - 68
- Didatica e teorias pedagdgicas - 68
- Prética de ensino de arte na escola - 68
- Introducao a Libras - 68
- Prética de ensino na educacao infantil -68
- Fundamentos filoséficos da educacéo infantil -34
- Planejamento, gestdo Educacional e atuacdo do pedagogo como gestor na educacédo | - g8
bésica

- Curriculo como espaco de construcéo de identidade -34
- Praticas de gestéo, planejamento e avaliacdo escolar -34
- Alfabetizacgéo: historico, politicas e funcéo social - 68
- Histéria da Infancia no Brasil -34
- Metodologia do ensino de lingua portuguesa: 1 a 4 série do Ensino Fundamental - 68
- Praticas de Ensino nos anos iniciais do ensino fundamental -102
- Politicas publicas e gestao da educacéo brasileira -34
- Organizacao da gestédo escolar -34
- Alfabetizacgéo, letramento e escolarizagéo - 68
- Metodologia do ensino de ciéncias: 1 a 4 série do ensino fundamental | -34
- Metodologia do ensino da matematica: 1 a 4 série do ensino fundamental | - 68
- Metodologia do ensino de ciéncias: 1 a 4 série do ensino fundamental I| -34
- Metodologia do ensino de matematica: 1 a 4 série do ensino fundamental Il - 68
- Planejamento da pratica docente - 68
- Politicas publicas e gestédo educacional - 68
- Préticas de gestdo: organizagéo do trabalho pedagdgico -34
- Praticas de Ensino Médio: modalidade normal - 68
- Educacao e informatica - 68
- Educacéo e novas tecnologias -68
- Concepcédo paradigma das teorias curriculares -34
- Metodologia e préatica de ensino de histéria nas series iniciais do ensino fundamental | - g8
- Metodologia para o ensino de geografia nas series iniciais do ensino fundamental -68
- Politicas publicas e gestdo Educacional: identidade do pedagogo nos processos | - 68
escolares e ndo-escolares

- Introducéo a educacédo e comunicacdo -68
- Politicas, gestao e diversidade -34
- Educacéo e trabalho -34
- Problemas de aprendizagem - 68
- Necessidades educacionais especiais -34
Categoria 3: Estagio

- Estéagio curricular supervisionado na educacéo infantil -102
- Estéagio curricular supervisionado de gestao | -34
- Estéagio curricular supervisionado nos anos iniciais do ensino fundamental - 136
- Estéagio curricular supervisionado de gestao |l - 68
- Estéagio curricular supervisionado de Ensino Médio modalidade normal - 68
Categoria 4: Disciplina de Formacéo em Pesquisa

- Metodologia da pesquisa em educacéo -34
- Iniciacéo a Ciéncia e a pesquisa - 68

- Trabalho de conclusao de curso
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- Métodos e técnicas de pesquisa -34

Categoria 5: Optativas ] e

- N&o deixa especificado - -

Carga horaria subtotal geral disciplinas N&o consta

CATEGORIAS IES 6 CARGA

HORARIA

Categoria 1: Disciplinas sobre os Fundamentos da Educacdo @ | —=—==mmmmmmmmee

- Filosofia geral -72

- Historia da educacéo -72

- Sociologia geral -72

- Psicologia geral -72

- Filosofia da educacéo -72

- Didatica -72

- Filosofia da educacao brasileira -72

- Sociologia da educacéo -144

- Psicologia da educacéo -144

- Didatica -72

- Histdria da educacéo brasileira -144

Categoria 2: Disciplinas Didatico-Pedago6gicas Gerais e especificas

- Estrutura e funcionamento da educacéo brasileira -72

- Portugués -72

- Organizacao da escola -72

- Educacéo especial e incluséo -72

- Fundamentos da educagéo infantil -72

- Metodologia da educacéo infantil - 144

- Planejamento e avaliacdo em educagdo -72

- Fundamento te6rico metodoldgicos em arte e educacéo fisica - 144

- Fundamentos da gestéo escolar -72

- Alfabetizac&o e letramento -72

- Fundamentos teérico metodoldgicos de matematica e ciéncias - 144

- Fundamentos tedrico metodoldgicos em educacao de jovens e adultos -72

- Fundamentos tedrico metodoldgicos em alfabetizacao e lingua portuguesa - 144

- Lingua brasileira de sinais libras -72

- Fundamentos teérico metodolégicos em histéria e geografia - 144

Categoria 3: Estagio

- Orientacéo de estagio -72

- Orientacéo de estagio -72

- Estagio supervisionado - 150

Categoria 4: Disciplina de Formacéo em Pesquisa

- Metodologia da pesquisa cientifica -72

- Planejamento e organizac¢éo de trabalho de conclusédo de curso -72

- Planejamento e avaliagcéo de trabalho conclusdo de curso -72

Categoria 5: Optativas | e

N&o especifcado aaa

Carga horaria subtotal geral disciplinas 2.958
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CATEGORIAS IES 7 CARGA
HORARIA
Categoria 1: Disciplinas sobre os Fundamentos da Educacéo
- Sociologia da Educagéol | e
- Filosofia da educacéo Il - 60
- Psicologia da educacéo I - 60
- Sociologia da educacéo | - 60
- Histéria da Educacao |l - 60
- Histéria da educacéo | - 60
- Psicologia da educacao | - 60
- 60
Categoria 2: Disciplinas Didatico-Pedagogicas Gerais
- Profissionalidade do pedagogo -30
- Biologia da Educagéo -60
- Neurociéncias e educagéo -30
- Metodologia de ensino Artes musica -30
- Educacéo do corpo e infancia -30
- Alfabetizacéo -60
- Estudos da infancia: concepgdes e praticas - 60
- Metodologia do ensino de ciéncias -60
- Metodologia do ensino da matemética -30
- Trabalho pedagdgico na educacgao nao formal -30
- Educacéo de jovens e adultos - 60
- Educacdo ambiental -60
- Organizacdo e acompanhamento dos processos escolares -60
- Avaliacéo educacional -60
- Libras - 60
- Projetos interdisciplinares para os anos iniciais do ensino fundamental
- Etica, educaco e direitos humanos - 60
- Tecnologias e cultura das midias na escola -30
- Fundamentos da Educacéo Especial - 60
- Metodologia de ensino das artes visuais - 60
- Linguistica e ensino -30
- Metodologia do ensino da lingua portuguesa -30
- Didética -30
- Metodologia do ensino de educacao fisica -60
- Metodologia do ensino de histéria -30
- Metodologia do ensino de geografia -30
- Diversidade étnico-racial, género, sexualidade -30
- Politicas educacionais -60
- Educacéo, juventude e trabalho - 60
- Curriculo: teoria e pratica -60
-OGEB| - 60
- OGEBII -60
- 60
Categoria 3: Estagio
- Estagio docente na educacao infantil - 120
- Estagio docente nos anos iniciais do ensino fundamental - 120
- Estagio supervisionado na organizacéo escolar - 120
Categoria 4: Disciplina de Formacéo em Pesquisa
- Pesquisa | -30
- Pesquisa Il -30
- Pesquisa lll -30
Categoria 05: Optativas | e
- Optativa - 60
- Optativas - 150
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Carga horaria subtotal geral disciplinas 3000
CATEGORIAS IES 8 CARGA
HORARIA
Categoria 1: Disciplinas sobre os Fundamentos da Educacdo | —==mmmmmmmmees
- Histéria da educacéo; - 60
- Psicologia da educacéo; - 30
- Fundamentos da educacéo |, -45
- Filosofia da educacao; - 60
- Sociologia da educacéo; - 60
- Fundamentos da Educacéo |l - 60
- 30
Categoria 2: Disciplinas Didatico-Pedagodgicas Gerais e especificas
- Leitura e producéo textual | -30
- Informatica basica, -60
- Didatica Geral; -60
- Educacéo Infantil | - 60
- Teorias da Aprendizagem e do Desenvolvimento Humano; -15
- Organizacgéo do trabalho Pedagdgico: Ensino Fundamental - 1° ao 5° ano -15
- Organizacéo do trabalho pedagdgico: extenséo escolar; - 15
- Organizacéo do trabalho pedagdgico: educacéo infantil; -15
- Leitura e producéo textual Il -60
- Educacéo Infantil 1l -60
- Matematica A -30
- Organizacéo do Trabalho Pedagdgico -15
- Linguagem e Alfabetizacéo -60
- Didatica na Educacéao Infantil -30
- Curriculo e Avaliagéo da Educacéo Basica -30
- Lingua Brasileira de Sinais (Libras) - 60
- Fundamentos teérico metodoldgicos do Ensino da matemética na educacao infantil | - g0
e anos iniciais do ensino fundamental
- Fundamentos Tedrico Metodologicos do Ensino da Arte na Ed. Infantil € Anos - 60
Iniciais do Ensino Fundamental o
- Fundamentos Tedrico Metodolégicos do Ensino de Lingua Portuguesa na Ed. -60
Infantil e Anos Iniciais do Ensino Fundamental
- Fundamentos Tedrico Metodolégicos do Ensino da Histéria na Ed. Infantil e Anos -60
Iniciais do Ensino Fundamental
- Fundamentos Tedrico Metodolégicos do Ensino de Ciéncias na Ed. Infantil e Anos -60
Iniciais do Ensino Fundamental
- Fundamentos Tedrico Metodolégicos do Ensino da Educacéo Fisica na Ed. Infantil | - g0
e Anos Iniciais do Ensino Fundamental
- Fundamentos Tedrico Metodolégicos do Ensino da Geografia na Ed. Infantil e Anos | - 60
Iniciais do Ensino Fundamental
- Organizacao do Trabalho Pedagogico: Magistério para formacao de professoresno | - 15
Ensino Médio
- Curriculo: Fundamentos Tedricos - 60
- Organizacao do Trabalho Pedagdgico: Educacgao ndo formal e profissional -15
- Introducao a Pedagogia; - 60
-Educacéo Especial; -30
- Educacéo Inclusiva; -30
- Politica Educacional e Legisla¢éo do Ensino no Brasil - 45
- Gestéo da Educacao Basica - 45
-Organizacao do Trabalho Pedagdgico: Educacéo de Jovens e Adultos -15
- Avaliacdo: Fundamentos Tedricos - 60
- Seminario: Educacdo Ambiental -15

- Educacéo e Trabalho
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- Seminério: Direitos Humanos - 60
- Meio Ambiente, Economia e Sociedade -15
- Histéria da Fronteira Sul - 60
- Agroecologia e Cooperagdo na Escola - 60
- Direitos e Cidadania - 30
- Histéria e cultura afro-brasileira e indigena e relagdes étnico raciais na escola - 60
- 30
Categoria 3: Estagio
- Estagio Curricular Supervisionado | -30
- Estagio Supervisionado na Educacéo Infantil -15
- Estagio Curricular Supervisionado |l -15
- Estagio Supervisionado no Ensino Fundamental - 1° ao 5° ano -15
- Estagio supervisionado no ensino médio/docéncia para o magistério -30
- Estagio supervisionado na Educacéo de Jovens e Adultos -30
Categoria 4: Disciplina de Formacdo em Pesquisa
- Iniciacéo a Prética Cientifica; -60
- Trabalho de Concluséo de Curso | - 45
- Trabalho de Concluséo de Curso I -30
Categoria 05: Optativas
- Metodologia e Pratica da Alfabetizagéo; - Todas as
- Praticas ludicas; disciplinas
- Literatura Infantil e a socializagéo da crianca; tem30h
- Etnomatematica; - Sao
- Experiéncia de Aprendizagem Mediada na ofertadas 6
Educacéo Basica; optativas
- Educacao e Alfabetizag&o cartogréfica;
- Fundamentos da Pedagogia Socialista;
- Educacdo em Soberania e Seguranca Alimentar e
Nutricional;
- A Alimentacéo Escolar no Curriculo Escolar;
- Tépicos Especiais I, 1l e lll;
- Musicalizag&o na Educacéo;
- Novas Tecnologias, Midias e Educacéo;
- Leitura e escrita em Lingua Portuguesa.
Carga horaria subtotal geral disciplinas 2.550
CATEGORIAS IES 9 CARGA
HORARIA
Categoria 1: Disciplinas sobre os Fundamentos da Educacdo @ | —==-mmmmmmmmems
- Histéria da educagédo surgimento da escola moderna - 60
- Historia da educacéo brasileira séculos XVIII e XIX - 60
- Histdria da educacéo brasileira século XX - 60
- Filosofia e educacgéo aspectos antropoldgicos - 60
- Filosofia e educacéo aspectos epistemoldgicos - 60
- Filosofia e educac&o no Brasil - 60
- Filosofia e educacéo aspectos axioldgicos - 60
- Sociologia da educacéo - 60
- Psicologia do desenvolvimento - 120
- Psicologia da aprendizagem - 60
- Didéatica do trabalho pedagdgico docente - 60
- Didatica organizac&o do trabalho pedagégico - 60
- Didatica avaliag&o e ensino - 60
Categoria 2: Disciplinas Didatico-Pedagogicas Gerais e especificas
- Topicos especiais em histéria da educacao - 60
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- Politicas educacionais - 60

- Educacao e diversidade - 60

- Educacéao especial - 60

- Libras - 60

- Saberes e fazeres do professor diante das dificuldades de aprendizagem - 60

- Trabalho pedagdgico na gestéo escolar - 60

- Coordenacgéo do trabalho pedagogico escolar e ndo-escolar - 120

- Gestéo escolar e curriculo - 60

- Coordenacéo do trabalho pedagdgico em espacos de educacéo nao formal - 60

- Educacao e trabalho - 60

- Educacao e tecnologia - 60

- TOpicos especiais em didatica - 60

- Educacao infantil - 60

- Organizacéao do trabalho pedagdgico em educacao infantil - 60

- Praticas educativas com criancas de 0 a 3 anos - 60

- Saberes e fazeres da educacao infantil - 60

- Alfabetizacédo - 60

- Didética das ciéncias da natureza para as series inicias do ensino fundamental - 60

- Didéatica da matematica para as series inicias do ensino fundamental - 60

- Didatica da lingua portuguesa para as series inicias do ensino fundamental - 60

- Didatica da geografia para as series inicias do ensino fundamental - 60

- Didatica da histdria para as series inicias do ensino fundamental - 60

- Educacéo de jovens e adultos - 60

Categoria 3: Estagio

- Estagio supervisionado na educacéo infantil - 100

- Estagio supervisionado nas series inicias do ensino fundamental - 100

- Estagio supervisionado em gestéo da educagédo escolar -72

- Estagio supervisionado em gestéo da educagdo nédo formal -72

Categoria 4: Disciplina de Formacdo em Pesquisa

- Metodologia do trabalho cientifico em educacéo - 60

- Pesquisa educacional -60

-TCC1 - 120

-TCC2 - 160

-TCC3 -60

Categoria 05: Optativas | s

- ndo especificado -

Carga horaria subtotal geral disciplinas 3.142

CATEGORIAS IES 10 CARGA

HORARIA

Categoria 1: Disciplinas sobre os Fundamentos da Educacdo | —==-mmmmmmmmem-

- Sociologia da educacéo | - 80

- Psicologia da educacéo | - 80

- Histéria da educacéo | - 80

- Didatica | - 80

- Sociologia da educacéo |l - 80

- Psicologia da educacéao I - 80

- Historia da educacéo |l - 80

- Filosofia da educacao | - 80
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- Didética Il -80
- Filosofia da educacao I - 80
Categoria 2: Disciplinas Didatico-Pedago6gicas Gerais e especificas

- Matemética -80
- Lingua portuguesa -80
- Histdria da pedagogia no Brasil - 40
- Fundamentos tedrico-metodolégicos da educacao infantil -80
- Fundamentos tedrico-metodolégicos da alfabetizacdo -80
- Fundamentos tedérico-metodolégicos da Lingua Portuguesa e Literatura Infantil -80
- Fundamentos tedricos e metodoldgicos da matematica -80
- Fundamentos tedrico- metodolégicos de ciéncias -80
- Fundamentos tedrico-metodolédgicos de histéria e geografia -80
- Fundamentos tedrico-metodolégico de artes -80
- Gestao Educacional | - 40
- Gestéo educacional Il -80
- Politicas educacionais e organizacdo da Educacéo Basica | -80
- Trabalho e educacéo | -80
- Curriculo: teoria e pratica | -80
- Seminario interdisciplinar | - 40
- Fundamentos tedérico- metodolégicos da Educacéo Especial e inclusiva -80
- Politicas educacionais e organizacao da Educacéo Basica Il -80
- Avaliagédo educacional -80
- Curriculo: teoria e pratica Il -80
- Educacdo em tempo integral -80
- Fundamentos tedricos e metodologicos da Educacao de Jovens e Adultos -80
- Trabalho educacéo Il -80
- Organizacao do trabalho pedagégico -80
- Educacédo do Campo - 40
- Seminario interdisciplinar II -80
- Educacédo comunicagéo e Tecnologia -80
- Fundamentos teérico-metodolégicos de libras -80
- Educacéo em direitos humanos e diversidade -80
- Educacéo ndo formal e movimentos sociais -80
Categoria 3: Estagio

- Pratica pedagdgica social Inicial: estagio curricular supervisionado - 40
- Estéagio curricular supervisionado na educacéo infantil -80
- Estéagio curricular supervisionado nos anos iniciais do Ensino Fundamental- 1°ano | - 80
- Estéagio curricular supervisionado nos anos iniciais do Ensino Fundamental- 2 e 3 -80
anos

- Estagio curricular supervisionado nos anos iniciais do ensino fundamental- 4 e 5 -80
anos

- Estagio supervisionado nas disciplinas pedagogicas de ensino médio - 40
- Estagio supervisionado em gestdo educacional -80
Categoria 4: Disciplina de Formagéo em Pesquisa

- Metodologia da pesquisa cientifica - 40
- Pesquisa Educacional | - 40
- Pesquisa educacional Il - 40
- Pesquisa educacional IlI - 40
- Pesquisa educacional IV -80
- Trabalho de curso -80
Categoria 05: Optativas | e
- Educacéo para a saude - Todas tem
- Informatica e educacao carga
- Educacéo a distancia horaria de
- Gestéo e 6rgédos colegiados da escola 40 h

- Psicomotricidade
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- Educacao e sustentabilidade

- Educacao e cooperativismo

- Marxismo e educacéo

- Educacéo infantil e anos iniciais do ensino fundamental na perspectiva de pedagogia
historico-critica

- Teorias da Educacéo

- Desafios da educacdo contempornea

- tem
optativalell

Carga horaria subtotal geral disciplinas

3.344
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ANEXO A

PARECER APROVACAO CEP
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8o
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE
PONTA GROSSA - UEPG

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O curriculo do curso de Licenciatura em Pedagogia das instituicdes de ensino
superior publicas do Estado do Parana: o que diz da arte e o que a arte diz o curriculo

Pesquisador: Andréia Bulaty

Area Tematica:

Verséo: 1

CAAE: 10468719.0.0000.0105

Instituicdo Proponente: Universidade Estadual de Ponta Grossa
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.274.440

Apresentacdo do Projeto:

O curriculo do curso de Licenciatura em Pedagogia das instituicdes de ensino superior publicas do
Estado do Parana: o que diz da arte e 0 que a arte diz o curriculo
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Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

O objetivo geral da pesquisa é: Analisar os curriculos dos Cursos de Licenciatura em Pedagogia das
Instituicdes de Ensino Superior publicas do

Estado do Parana, em relagdo ao conhecimento de Arte- artes visuais, na formag&o do pedagogo

Obijetivo Secundario:

Os objetivos especificos do estudo é: - Identificar os Cursos de Licenciatura em Pedagogia das IES
publicas no Estado do Parang; - Analisar os fundamentos tedrico/pedagdgico e curriculares do
Projeto Pedagdgico Curricular do Curso de Licenciatura em Pedagogia das IES publicas do Estado
do Parana e as implicagdes na formacgao do pedagogo;- Analisar e 0 qué, como, porque e de que
forma o curriculo insere a disciplina de Arte - Artes Visuais como conhecimento na formacao do
pedagogo nas IES publicas do Estado do Parana.

Avaliagcéo dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

N&o ha existéncia de riscos, tendo em vista que a pesquisa ndo é de natureza experimental, mas
de carater heuristico. O maior incbmodo vai ser o sujeito de pesquisa responder ao questionario
ou a entrevista a sua escolha, compartilhando algumas informag8es pessoais basicas e
informacdes acerca de sua pratica pedagogica com o pesquisador. Nao havera exposi¢édo da
identidade dos participantes em nenhum momento da pesquisa sendo utilizado nomes ficticios
para os sujeitos de pesquisa na hora da analise.

Beneficios:

Quanto aos beneficios diretos ou indiretos os participantes ndo vao pagar e nem receber dinheiro
para participar da pesquisa. O grande beneficio ao contribuir com a pesquisa é possibilitar futuros
estudos nas préprias instituicdes sobre as considera¢cdes que a referida trara para a area do ensino
da arte na formacdo do pedagogo do Estado do Parand, permitindo a Pedagogia repensar seus
curriculos.



Comentérios e Consideracdes sobre a Pesquisa:

Pesquisa relevante e exequivel

Consideracdes sobre os Termos de apresentacédo obrigatoéria:

Todos os termos foram devidamente apresentados.

Recomendacgdes:

Nenhuma

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgdes:

Projeto Aprovado

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
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Justificativa de

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor [Situacé@o
Informagdes PB_INFORMACOES_BASICA
Béasicas S DO P 19/03/2018 Aceito
do Projeto ROJETO 1245981.pdf 12:10:56
Projeto Detalhado Andréia
/ projeto_tese.docx 19/03/2018 Bulaty Aceito
Brochur
a 12:10:05
Investigador projeto_tese.docx 19/03/2018 |Andréia Bulaty | Aceito

12:10:05

TCLE/ Termos de |TCLE_PROFESSOR.docx 19/03/2018 |Andréia Bulaty | Aceito
Assentimento / 11:50:34
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Auséncia
TCLE/ Termos de |TCLE_Coordenador.docx 19/03/2018 |Andréia Bulaty | Aceito
Assentimento / 11:50:25
Justificativa de
Auséncia
OFICIO_ABERTURA_CAMP
Outros 0O.docx 19/03/2018 |Andréia Bulaty | Aceito
11:47:31
Outros Termo_prograd.docx 19/03/2018 |Andréia Bulaty | Aceito
11:31:26
questionario_entrevista_prof
Outros essor.docx 19/03/2018 |Andréia Bulaty | Aceito
11:26:55
guestionario_entrevista_ CO
Outros ORDENADO 19/03/2018 |Andréia Bulaty | Aceito
R.docx 11:24:01
Cronograma Cronograma_pesquisa.docx 19/03/2018 |Andréia Bulaty | Aceito
11:19:25
Folha_de_rosto_pesquisa.pd
Folha de Rosto f 19/03/2018 |Andréia Bulaty | Aceito
07:57:44

Situacéo do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:

Nao

PONTA GROSSA, 21 de Abril de 2018

Assinado por:

ULISSES COELHO

(Coordenador(a))
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ANEXO B

DECLARACAO DE CORRECAO GRAMATICAL
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DECLARACAO DE CORRECAO GRAMATICAL

Declaro para os devidos fins que se fizerem necessarios, que realizei a correcéo
gramatical da Tese de doutorado intitulada “ O CURRICULO E AS ARTES VISUAIS
NOS CURSOS DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA DAS INSTITUI(;OES DE
ENSINO SUPERIOR PUBLICAS DO ESTADO DO PARANA”, realizado pela
pesquisadora ANDREIA BULATY do Programa de Pds- Graduagdo em Educacéo da

Universidade Estadual de Ponta Grossa.

Por ser verdade, firmo o presente

Curitiba, 16 de junho de 2019.

Professora Alexsandra Finkler
Graduada em Letras

Mestre em Letras



