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RESUMO

COLLARES, S. A. A arte na formacao do professor de Educacdao Infantil: o olhar
para a pedagogia nas instituicdes de ensino superior. Dissertacdo (Mestrado em
Educacéo). 172 f. Universidade Estadual de Ponta Grossa, Ponta Grossa, 2025.

A pesquisa investiga a formacédo de professores da Educacédo Infantil com foco na
arte, analisando como os cursos de Pedagogia das instituicdes de ensino superior do
Parana abordam essa tematica e quais sao 0s impactos dessa formacéo na pratica
docente dos egressos. A motivacdo do estudo surgiu da constatacdo do
distanciamento das criancas em relacéo as expressdes artisticas e da dificuldade dos
professores em integrar a arte ao cotidiano escolar. O objetivo geral do estudo foi
compreender como as experiéncias com a arte se desenvolvem na formacao de
professores durante o curso de Pedagogia. Como objetivos especificos, delimitou-se:
identificar como a arte é abordada nas estruturas curriculares dos cursos de
Pedagogia; refletir sobre a arte como elemento da formacao docente, com vistas a
instauracao de outras praticas; e verificar o que 0s egressos dos cursos de Pedagogia
relatam sobre a formacéao voltada as propostas com arte. A pesquisa apresenta uma
abordagem qualitativa, utilizando a analise documental dos curriculos dos cursos de
Pedagogia e questionarios com egressos, buscando identificar lacunas e
potencialidades no ensino da arte. A fundamentacéo tedrica baseia-se em autores
como Malaguzzi (1999), Rinaldi (2012), Ostetto (2011, 2016), Martins (2016) e Cunha
(1999; 2001), que discutem a importancia da arte na Educacdo Infantili e a
necessidade de um repertorio estético para os professores. No estudo, ficou evidente
que, apesar da presenca nos documentos curriculares oficiais, sua abordagem nos
cursos de Pedagogia ainda é limitada, muitas vezes restrita a uma visao instrumental
e técnica, sem aprofundamento na experimentacao estética e cultural. Os resultados,
categorizados a partir da andlise de conteudo (Bardin, 1977) e discutidos a partir do
referencial tedrico, indicam espacos importantes de vivéncia com a arte (mesmo
quando nao estdo descritas nos curriculos). Verificamos que alguns dos professores
egressos enfrentam desafios na implementacdo de praticas artisticas, devido a falta
de vivéncias concretas com a arte durante a formacao, enquanto outros indicam que
as discussodes teodricas (ainda que reduzidas) e as vivéncias durante o estagio
permitiram outras formas de pensar e propor experiencias com a arte na Educacao
Infantil.

Palavras-chave: Arte na Educacao Infantil; Formacéo de Professores; Pedagogia,;
Expressao Artistica; Repertorio Cultural.



ABSTRACT

COLLARES, S. A. A arte na formacao do professor de Educacdao Infantil: o olhar
para a pedagogia nas instituicdes de ensino superior. Dissertacdo (Mestrado em
Educacéo). 172 f. Universidade Estadual de Ponta Grossa, Ponta Grossa, 2025.

This research investigates the training of Early Childhood Education teachers with a
focus on art, analyzing how Pedagogy courses in higher education institutions in
Parana address this topic and what impacts this training has on the teaching practice
of graduates.The motivation for the study arises from the observation of children's
distance from artistic expressions and the difficulty teachers have in integrating art into
their daily school routine.The study's general objective is to understand how the study
and experiences with art develop in teacher training during the Pedagogy course.The
specific objectives we set are: to identify how art is addressed in the curricular
structures of Pedagogy courses; to reflect on art as an element of teacher training, with
a view to establishing other practices; and to verify what graduates of Pedagogy
courses tell us about training for proposals with art.The research presents a qualitative
approach, using documentary analysis of the curricula of Pedagogy courses and
guestionnaires with graduates, seeking to identify gaps and potential in the teaching
of art.The theoretical basis is based on authors such as Malaguzzi (1999), Rinaldi
(2012), Ostetto (2011, 2016), Martins (2016) and Cunha (1999; 2001), who discuss
the importance of art in early childhood education and the need for an aesthetic
repertoire for teachers.The study shows that, despite its presence in official curricular
documents, its approach in Pedagogy courses is still limited, often restricted to an
instrumental and technical view, without deepening aesthetic and cultural
experimentation.The results, categorized based on content analysis (Bardin, 1977)
and discussed based on the theoretical framework, indicate important spaces for
experiencing art (even when it is not described in the curricula).We found that some of
the teachers who graduated face challenges in implementing artistic practices due to
the lack of concrete experiences with art during their training, while others indicate that
the theoretical discussions (although limited) and the experiences during the internship
allowed for other ways of thinking and proposing experiences with art in Early
Childhood Education.

Keywords: Art in Early Childhood Education; Teacher Training;Pedagogy;Artistic
Expression; Cultural Repertoire.



Criancas fazem poesia com a palavra, com o0s
objetos, com o corpo inteiro. Elas pensam
metaforicamente e expressam seu conhecimento
do mundo valendo-se das muitas linguagens
criadas e recriadas na cultura em que estédo
inseridas. As criangas sao poetas, sim! Mas, que
triste, lembra-nos Drummond em sua crénica: “[...]
a escola ndo repara em seu ser poético, ndo o
atende em sua capacidade de viver poeticamente o
conhecimento e o mundo” (Andrade, 1976, p. 593).
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1 INTRODUCAO

1.1 SOBRE MIM, MEUS PROCESSOS E ESBOCOS PARA SEGUIR

Eu amo a educacéo infantil, mas falo do amor ndo romantizado e sim do amor
forjado e batalhado para se construir. Quando iniciei na Pedagogia, pensei que ia
mudar o mundo, mal sabia eu, que seria mudada por cada crianga, cada aluno(a),
cada professor(a) que cruzasse o meu caminho.

Para mim, ser professora é o trabalho mais importante do mundo. A ciéncia ja
comprovou que numero de sinapses ocorridas na infancia superam qualquer outra
fase de desenvolvimento do ser humano. E na primeira infancia que nos tornamos
sujeitos, e todo estimulo, toda experiéncia pode contribuir para a construcdo de um
ser humano completo; qualquer desestimulo pode marcar um ser humano para toda
vida. Compartilho com vocés um pouco do meu caminho até chegar aqui, talvez esses
passos ajudem a explicar o porqué desse amor batalhado.

Ao entrar no ensino médio com 14 anos incompletos, deparei-me com a
seguinte davida: fazer magistério ou seguir com o ensino médio regular? Conversando
com 0s mais experientes, disseram-me gue no magistério teria que fazer muitos
recortes e cartazes. Lembro-me até hoje que, na minha avaliagdo da pré-escola, na
habilidade de recorte eu ndo era boa o bastante, tirei “regular’ nesse quesito e me
recordo da minha mée me mostrando o cartdo azul, de onde vinha o parecer com as
habilidades com as marcacdes: “excelente, bom e regula”. Recebi um grande “R”.
Entéo, optei pelo ensino médio regular.

Adiante, mais amadurecida (trés anos depois, contém ironia) precisei escolher
0 que ser quando crescer, o vestibular “batia a porta”. Minha primeira opcao foi
Pedagogia, mas fui logo desencorajada pelo meu pai, que me disse que esse era um
Curso gue nao serviria de nada, a nao ser que um dia fosse presa, pois poderia ficar
numa cela separada. Passei no concurso vestibular para a graduacao em Engenharia
de Alimentos na Universidade Tecnoldgica do Parana (UTFPR). Entéo, a boa aluna,
gue nunca tinha reprovado, passa a tirar zero, a ficar de exames em quase todas as
disciplinas, e decido entdo a parar o curso e ingressar no mercado de trabalho. Como
€ bom ser dona do préprio dinheiro! Poder comprar o que quer, sem culpa. Para que,

entdo, estudar? Primeiro, trabalhei no comércio e depois no mercado financeiro, e ai



16

a frustracdo comecou. Meus pais se separaram, e minha mae e irma sempre me
cobraram para fazer uma faculdade, mas eu ndo dei ouvidos. Apenas aos 30 anos
volto para a sala de aula, no curso que eu sempre quis: Pedagogia.

Meu caminho académico foi lindo, parece que tudo se encaixou e fluiu. Logo
no primeiro ano, ja sai da financeira em que trabalhava e fui trabalhar na secretaria
de uma escola e era ali que eu queria estar, em meio as criancas. Nas aulas, tudo
fazia sentido, € magico quando vocé se encontra. Na disciplina de Ludicidade e
Corporeidade, conhegco a professora Daiana, agora minha orientadora e minha
inspiracdo, como ela defendia a importancia da infancia e o amor que ela tinha pelas
criangas, era contagiante, eu queria ter aquele mesmo brilho nos olhos.

N&o vou romantizar todo o processo, tive grandes desafios, com disciplinas
dificeis, que demandavam muito estudo, abstracéo, diferentes teorias e teoricos, por
vezes sem encontrar sentido. Contudo, no 2° ano, veio a oportunidade de realizar um
estagio nao obrigatério na Educacao Infantil do Servigco Social do Comércio (SESC),
mas lembrem-se que eu ja tinha mais de 30 anos, e largar um trabalho formal por um
estagio, trouxe muitos julgamentos e criticas, mas fui mesmo assim e foi a minha
melhor escolha.

O SESC é uma instituicao criada por empresarios para assistir os funcionarios
do comércio, e aqui na cidade de Ponta Grossa mantém um espaco de Educacédo
Infantil (El). Foram dois anos de muito, mas muito aprendizado. A abordagem deles é
construtivista, trabalham com a Pedagogia de Projetos, e ali eu vi a “crianca
protagonista” na relacéo teoria e pratica. Ver um projeto nascer na sua esséncia €
inspirador. Durante a roda de conversa, a professora ouve atentamente o que cada
crianga quer dizer, afinal, a crianga sempre tem muito o que dizer. Aroda de conversa
€ repetida diariamente, e as criancas trazem davidas, certezas e possibilidades. Ali, a
professora identifica uma questdo que todos tém curiosidade e emerge, entdo, um
projeto.

Lembro de um projeto onde as criangas sempre conversavam na roda sobre
seus machucados, a professora com sua sensibilidade identificou ali que eles queriam
entender porque a gente se machuca e ela trabalhou corpo humano,

psicomotricidade, arte, linguagens e as criangas estavam realmente envolvidas. No
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SESC nédo ha personagens em EVA!, as decoracdes séo feitas a partir do que as
criancas produzem, e eles se sentiam orgulhosos e queriam mostrar para todos o que
construiram.

Agora volta ao inicio desse texto. Lembram que desisti de cursar magistério
porque nao sabia recortar certinho? E se, ao invés da professora declarar que eu era
regular em recortar, ela me incentivasse a recortar mais, fazer outros trabalhos
artisticos, eu ndo seria mais segura e até poderia ter escolhido o magistério?
Entendem o poder da educacdo? Entendem o poder da educacdo na primeira
infancia?

Foi a partir dessas vivéncias e dessas indagacoes que fomos para o Estagio
de Docéncia no terceiro ano do curso, provocados novamente pela professora Daiana,
a resgatar o trabalho artistico, a levar propostas diferenciadas para as criancas da
rede municipal. E o resultado, foi o0 mais positivo possivel. As criancas aguardavam
ansiosas pelas propostas legais que a outra “Profe” levaria, as professoras regentes
de sala, paravam para observarem as propostas, encantadas com propostas que,
segundo elas nunca pensariam. E ai surge o meu Trabalho de Conclusdo de Curso
(TCC), falando da arte na El a partir do estagio de docéncia, um trabalho lindo com
parceria da colega Flavia Levandowski e orientadas pela professora Daiana.

E agora vocé deve estar pensando, ela se formou e viveu feliz para sempre.
N&o, apés formada, fui convidada a trabalhar como pedagoga em um colégio militar
privado. Entdo, o envolvimento com as criangas pequenas e a aproximagcado com a
arte foram substituidos pela gestéo e por pré-adolescentes e adolescentes. Nao quero
soar ingrata, o trabalho no Colégio foi fundamental para me constituir como pessoa,
me proporcionou um crescimento gigantesco. Mas o trabalho burocréatico da gestao
somado a pandemia de Covid 19, que obrigou a escola a se reinventar, mostraram-
me um lado da Pedagogia em que ndo me encontrei. Dizem que € na inquietacdo que
a criatividade ganha forca, e em 2022 resolvo participar do processo seletivo do
mestrado no Programa de Pos-graduacdo em Educacéo da Universidade Estadual de
Ponta Grossa (PPGE-UEPG), resgatando o projeto da arte na educacao infantil, afinal

LEVA. (etil-vinil-acetato, ou etileno-acetato de vinila) € um polimero de lenta decomposicdo. O
descarte de residuos de E.V.A constitui um sério problema ambiental, como o tem uma massa unitaria
baixa, o volume gerado é muito grande e as &reas para a sua armazenagem (aterros sanitarios)
comecam a ficar escassas. Além disso, ndo é biodegradavel e leva de 250 a 400 anos para se
decompor. O uso desse material como matéria-prima para a producdo de objetos de decoracdo
colabora para um grave dano ambiental.
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ele fez meu coracdo pulsar e, em paralelo, me inscrevi no concurso municipal de
professora de Educacao Infantil (40 horas). Aprovada no concurso, em 2023 volto a
atuar com as criangas, assumo o cargo como co-regente do infantil IV e IVC e inicio
meus estudos no mestrado.

Pensando em meu processo de constituicdo enquanto pesquisadora, o TCC
surgiu da experiéncia do estagio de docéncia, que ocorreu no 3° ano do curso de
Pedagogia, ainda em formacao, e agora essa dissertagdo nasceu no meu reencontro

com a Educagéao Infantil.

Imagem 1 — Estagio de docéncia

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025).

Imagem 2 — Estagio ndo obrigatorio no Sesc

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025).
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1.2 SOBRE O TRABALHO DESENVOLVIDO

Como professores de educagéo infantil egressos do curso de Pedagogia,
percebemos um distanciamento das criancas em relacdo as expressoes artisticas,
assim como uma dificuldade por parte dos educadores em integrar a arte nas suas
propostas pedagogicas. Com base nisso, dedicamo-nos a pesquisar 0 processo
formativo dos professores de El, especialmente no que se refere a arte, para entender
melhor as razBes desse afastamento e as dificuldades encontradas na pratica

pedagdgica.

Identificamos uma lacuna significativa entre as criancas e as atividades
artisticas, assim como os desafios enfrentados pelos professores formados em
Pedagogia para articular a arte de maneira eficaz em seu trabalho cotidiano.

A presente pesquisa tem como pergunta norteadora: de que maneira a
formacao oferecida nos cursos de Pedagogia influencia o desenvolvimento de préaticas
artisticas na educacéo infantil?

Dessa forma, o objeto da nossa pesquisa é a formacdo dos professores de
educacao infantil em relacéo a arte, com foco em como o ensino de arte € abordado
nos cursos de Pedagogia e de que maneira essa formacao influencia a prética
pedagdgica dos egressos, especialmente no uso de atividades artisticas no cotidiano
com criancas. Ressaltamos que nosso olhar no processo da escrita direcionou-se
para as artes visuais, mas € importante mencionar que nos curriculos analisados néo
encontramos espaco de discusséo de outras representacdes de artes, como musica,
teatro, danca, fotografia.

Nosso objetivo geral é compreender como o estudo e as experiéncias com a
arte se desenvolvem na formacédo de professores durante o curso de Pedagogia.
Queremos investigar até que ponto a arte € abordada nesses cursos e como isso
impacta a pratica pedagogica de professores que atuam na educacao infantil. Para
alcancar esse intento, tragamos os objetivos especificos:

1. Identificar como a arte € abordada nas estruturas curriculares de cursos de

Pedagogia

2. Refletir sobre a arte como elemento de formacao de professores, com vistas a

instauracdo de outras praticas
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3. Verificar o que os egressos de cursos de Pedagogia nos dizem sobre a
formacéo para propostas com arte.

Para a fundamentacgédo tedrica, buscamos apoio em autores(as) que discutem
a formacgdo docente e seus reflexos na pratica pedagogica com arte na El (Rinaldi,
2012; Malaguzzi, 1999), além de estudiosos que exploram a relacdo entre arte e a
formacéo de professores de criancas (Romanelli, 2009; Ostetto, 2011; Martins, 2011;
Cunha, 1999; 2001, entre outros). Esses autores nos ajudam a compreender 0s
desafios e as potencialidades da formacao em arte, tanto em termos teéricos quanto
praticos. Os escritos de Névoa (1992; 1997) que nos trouxe embasamento para a
formacao dos professores na analise das vozes dos egressos.

A escolha por referenciais italianos, com destaque para Malaguzzi (1999) e
Rinaldi (2012) esta vinculada a constituicdo profissional da pesquisadora,
considerando base tedrica que sustenta a proposta pedagogica da Educacéo Infantil
do SESC.

Figura 1 - A Influéncia da Pedagogia de Malaguzzi

Fonte: Projeto Politico Pedagdgico do Sesc Educacéo Infantil, Ponta Grossa, Parana (2025).

Essa pesquisa pretende contribuir para o debate sobre a formacdo de
professores, oferecendo uma reflexao critica sobre a importancia da arte na El e como

ela pode ser mais bem incorporada na formacao pedagogica, aprimorando a formagéo
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de professores e possibilitando a construcdo de outras propostas com as criancas,
valorizando contextos, experiéncias e a exploracdo de materiais e materialidades.

Como egressos do curso de Pedagogia, e agora professores de El,
percebemos um distanciamento de professores de criancas em relacéo as expressoes
artisticas e uma certa dificuldade em articular a Arte nas propostas no cotidiano. A
partir disso, nos dedicamos a pesquisar o processo formativo do professor de El em
relagdo a arte.

A constituicdo deste estudo contou com a contribuicdo de diversas vozes e
optamos entdo pelo uso do questionario como instrumento de geracdo de dados,
entendendo que inspiracdo para seguir, para pensar a arte, pode alimentar-se dos
dizeres e fazeres dos professores de criangas.

Foram delineadas algumas perguntas, repensadas, apagadas e reescritas até
a versao do questionario (online) a ser enviada para teste piloto junto aos participantes
do GEPEEDI (Grupo de estudos, pesquisa e extensdo na Educacdo Infantil da
Universidade Estadual de Ponta Grossa - CAPES/ CNPQ). Analisando as respostas
obtidas e indagando alguns respondentes, pudemos nos assegurar da validade do
instrumento de pesquisa.

Assim, o questionario foi encaminhado para os egressos do curso de
Pedagogia de duas instituicdes publicas paranaenses: UEPG e Universidade Estadual
do Parana (Unespar) (campus Unido da Vitéria e campus Paranavai)

Em paralelo a escrita desse texto, tivemos a disciplina obrigatéria de Seminario
de Dissertacdo, que contribuiu imensamente para o avanco da escrita. A disciplina
proporcionou momentos de debates e trouxe outros olhares, tirando-nos da “zona de
conforto” e possibilitando outras perguntas, sugestdes de referenciais tedricos e um
refinamento do estudo. Também nos preparou para a qualificacdo, momento esse
temido por nés académicos, mas essencial para quem pesquisa.

A qualificacdo fortaleceu-nos e, diante das sugestdes e criticas, deparamos
com novas possibilidades, o que desencadeou movimento valioso de reviséo.

Reorganizamos nossas sec¢des, respiramos e seguimos... desenhando o estudo.
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Figura 2 - Desenhando - linhas

Fonte: “O Ponto” (2005), de Peter Reynolds.

Assim, apresentamos a pesquisa, que se desdobrou em 3 secoes:

No secdo 2, intitulada: “A arte: conceitos, reverberacbes e composicoes
para/no cotidiano de professores de criangas”, abordamos alguns conceitos
relacionados a arte, considerados fundamentais para a constituicdo do professor de
El (Barbosa, 2001; Cunha 2012; Pillotto 2016; dentre outros), discutimos a formacao
de professores de ElI com um olhar para a arte e as linguagens, amparados nos
escritos de Malaguzzi (1999) e Rinaldi (2012), além de buscar compreender como/se
a arte integra os documentos norteadores e referenciais para a El.

Na secdo 3: “Linhas, curvas e outros tracados do processo formativo do
professor de Educacdo Infantil’, procurando entender a formacédo do professor de
crianca, olhando inicialmente para o processo de escolarizacao na Educacédo Basica,
considerando que Garcia (1999) nos diz das marcas que levamos do processo
educativo na constituicdo da docéncia, abordamos a arte e formacédo de professores
de criangas considerando 0os marcos historicos e organizacgdo curricular do curso de
Pedagogia, amparados em documentos e diretrizes da formacéo de professores de
criangas; apresentamos as contribuicdes de pesquisadores que dialogam com a arte
e a Pedagogia, a fim de pensarmos marcas da formacéo e as intervencdes possiveis
com/para as criancas, amparadas em Cunha (2012), Ostetto (2024), Cunha e
Carvalho (2017); Martins (2015); Meira e Pillotto (2010), além de construirmos um

estado do conhecimento (Kohl-Santos; Morosini 2021), apresentando os estudos ja
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desenvolvidos no campo da Educacéao e identificando possibilidades para a ampliacéo
das discussdes sobre arte e formacao de professores na Pedagogia.

Na ultima secdo: “Vozes, saberes e fazeres de professores de criancas: da
formacgéo ao cotidiano na Educacéo Infantil”, trazemos a analise dos curriculos dos
cursos de Pedagogia de trés universidades paranaenses, buscando verificar se (e
como) a arte constituiu a formacdo dos professores, bem como apresentamos as
vozes dos egressos sobre seu processo formativo, a arte e a El. Categorizamos o0s
dados gerados e discutimos os achados, amparados na anélise de contetdo de Bardin
(1977) e dialogando com o referencial tedrico do estudo, destacando Novoa (1992;
2017) para a fundamentacao tedrica sobre a formacgéo do professor.

Nas consideracdes finais, retomamos o caminho percorrido para a construgao
desta dissertacdo, contamos daquilo que nos impactou, nossos achados de pesquisa
e olhamos para o possivel, entendendo a arte como poténcia, na formacdo de
professores e na pratica educativa com criancas.

Estamos falando de arte e ndo podemos deixar de colorir, ilustrar essa escrita,
pensar a partir de imagens, textos e contextos. Para isso, recorremos a literatura
infantil, de Peter Reynolds. Na apresentacdo das secfes trazemos ilustracdes das
obras O museu, Ish e O ponto, enlacadas aos termos ponto, linha, tracos, desenho
gue estdo presentes nos titulos e subtitulos da pesquisa, considerando que, a
literatura infantil e as imagens podem constituir-se um potente recurso para propostas

e experimentacdes com a arte.
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Quadro 1 - Sobre os livros

O museu

Quando vocé vé uma obra de arte, o que
acontece em seu coracao?

«Quando vejo uma obra de arte, algo acontece
no meu coracdo.» Uma menina danca e rodopia
pelas salas de um museu. Ela sente que esta a
viver uma aventura fantastica. Cada obra de arte
provoca algo de novo dentro de si: divertimento,
curiosidade, alegria e inspiracdo. Quando se
encontra diante de um quadro em branco, ela é
levada a criar e a expressar-se - que € 0 maior
sentimento de todos...

PEVER 4 REYNOLDS

ISH
Vocé tem acendido e cuidado das suas chamas
criativas com cuidado?

Ramon adorava desenhar. A qualquer hora.
Qualquer coisa. Em qualquer lugar.

Desenhar é o que Ramon faz. E o que o faz feliz.
Mas em uma fracéo de segundo, tudo isso muda.
Um Gnico comentario imprudente do irmao mais
velho de Ramon, Leon, transforma os esbogos
despreocupados de Ramon em lutas sem
alegria. Felizmente para Ramon, porém, sua
irmédzinha, Marisol, v& o mundo de forma
diferente.

Ela abre seus olhos para algo muito mais valioso
do que fazer as coisas "certas". Combinando a
economia da fabula com a poténcia da parabola.

O ponto

Qual marca vocé tem deixado no mundo?

Faca s6 uma marca e depois veja no que da.
Vashti diz que nédo sabe desenhar. A professora
acha que ela sabe. A professora sabe que todos
sdo capazes de criar. Onde ha um ponto, ha um
caminho... Este livro mostra que todo o mundo
tem uma marca para deixar em algum lugar.

Fonte: Site das editoras (2024).
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2 A ARTE: CONCEITOS, REVERBERACOES E COMPOSICOES PARA/NO
COTIDIANO DE PROFESSORES DE CRIANCAS

Figura 3 — O ponto
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Fonte: “O Ponto” (2005), de Peter Reynolds.

No decorrer desta primeira secédo, dedicamo-nos a pensar sobre a arte e 0s
principais conceitos que se enlacam a pratica artistica, no contexto das artes visuais,
olhando também para a arte (ou a auséncia dela) nos fazeres do cotidiano de
professores de criancas. O intuito é refletir sobre os fazeres desses professores a
partir do processo formativo, tensionando os curriculos, projetos pedagdgicos e
referenciais teoricos dos cursos de Pedagogia, em direcdo a uma acao voltada a arte,
a fim de refletir acerca das possibilidades construidas (ou ndo) na formacao inicial no
que diz respeito a arte (repertérios, cultura, estética, dentre outros elementos) que

sustentem a construcdo e a composicao de outras praticas.

2.1 OLHANDO PARA A ARTE E OUTROS CONCEITOS: ENLACES NECESSARIOS

Quando pensamos em arte, possivelmente acionamos, em nossas memarias,

as experiéncias vividas e aquilo a que essa ideia nos remete. Geralmente, a

relacionamos a quadros pintados por grandes artistas; depois, pensamos em

esculturas; e, mais profundamente, podemos associa-la ao teatro e aos concertos

musicais. O senso comum traz a sensagao de que a arte € restrita e criada apenas

para a elite — e por ela. Estes pensamentos e sensa¢cdes ndao sdo neutros. Para

Barbosa (2007), a maneira como compreendemos, vivemos e sentimos a arte esta
relacionada e ela ndo esta distante da nossa realidade:

[....] Apesar de ser um produto da fantasia e imaginagéo, a arte ndo esta

separada da economia, politica e dos padrdes sociais que operam na

sociedade. Ideias, emocdes, linguagens diferem de tempos em tempos e de
lugar para lugar e ndo existe visao desinfluenciada e isolada. Construimos a
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histéria a partir de cada obra de arte examinada pelas criancas,
estabelecendo conexdes e relacdes entre outras obras de arte e outras
manifestacdes culturais (Barbosa, 2007, p.19).

Martins (2011) chama atencdo a respeito do patriménio cultural, como um
conceito amplo, que compreende uma diversidade de elementos, representativos da
identidade e da memaria de um povo. Permite que funcione como um elo entre a arte,
a cultura e a histéria, mostrando-se como um campo fértil para a nutricdo estética e a
educacao através da arte. Por meio dessa intersecdo, emergem oportunidades para
desenvolver uma compreensdo mais profunda e significativa da producéo cultural,
extrapolando o que nossas lembrancas, experiéncias e 0 senso comum dizem.

Enquanto professores e pesquisadores da educacgao, podemos contribuir para
a constituicdo de outros entendimentos quanto a arte, outras experiéncias e a
aproximacdo com a arte enquanto construcdo cultural e linguagem, ampliando o
patrimonio cultural da nossa crianga.

Contudo, do que se trata a arte? No dicionario da lingua portuguesa a arte €
definida como um substantivo feminino: producdo consciente de obras, formas ou
objetos voltados para a concretizacdo de um ideal de beleza e harmonia ou para a
expressdo da subjetividade humana e habilidade ou disposi¢cdo dirigida para a
execucdo de uma finalidade prética ou tedrica, realizada de forma consciente,
controlada e racional.

Fischer (1977) sugere que a funcao da arte € recriar a experiéncia individual a
plenitude daquilo que o individuo nédo é, proporcionando-lhe uma visédo da experiéncia
humana, em geral. A arte permite que cada pessoa vivencie a totalidade da
experiéncia humana, revelando a realidade como algo que pode ser transformado,
dominado e reinterpretado:

Assim como a linguagem representa cada individuo a acumulagédo de
milénios da experiéncia coletiva, assim a ciéncia equipa cada individuo com
0 conhecimento adquirido pelo conjunto da humanidade, da mesma forma a
funcdo permanente da arte é recriar para experiéncia de cada individuo a
plenitude daquilo que ele nédo é, isto &, a experiéncia humanidade em geral.
A magia da arte esta em que, nesse processo de recriacdo, ela mostra a

realidade como passivel de ser transformada, dominada e tornada brinquedo
(Fischer,1977).

A arte extrapola a simples representacdo do mundo, oferecendo uma forma de

transformar e compreender a realidade, tanto individual quanto coletivamente,
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portanto, ndo se resume a retratar o mundo, mas sim a expressar ideias e conceitos.

Para Barbosa:

Se pretendemos uma educacdo ndo apenas intelectual, mas
humanizadora, a necessidade da Arte é ainda mais crucial para desenvolver
a percepcdo e a imaginacdo, para captar a realidade circundante e
desenvolver a capacidade criadora necessaria modificacdo desta realidade
(Barbosa, 2007, p.5)

Ainda nesse sentido, consideramos que a insercao da arte na pratica educativa

nao tem por objetivo a reproducdo de imagens ou a transformacédo das criancas em

artistas, mas sim a ampliagéo da leitura de mundo dessas criangas, para que possam

ser criticas, reconhecer e interpretar o que o outro Ihes diz, valorizando suas origens,

seu espaco e sua comunidade, como afirma Martins (2011).

Para compreendermos a arte e as suas reverberacdes, faz-se necessario

compreendermos conceitos como estética, criacdo, imaginacao, fruicdo, expressao,

cultura e repertério. Estes conceitos relacionados contribuem ao entendimento da arte

e sua poténcia na formacédo humana e sensivel:

Imagem 3 — Arte - conceitos
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Fonte: a autora (2024).

Consideramos, amparadas nos escritos de Martins (2011) e Barbosa (2007),

que a arte € condicdo fundamental para a formagdo humana. Assim, apresentamos
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termos e conceitos que podem contribuir para a formacao e constituicdo das praticas
de professores de EI no que diz respeito a arte e as possibilidades com/para as

criangas.

2.1.1 Entre Conceitos e Concepcdes: a Estética e a Expressao

A associacdo da dimensédo estética as demais atividades humanas, tem se
fundamentado desde as primeiras discussdes, tendo sido debatida por filosofos
importantes na nossa historia.

O termo estética vem da palavra grega aisthetiké, que se refere a tudo aquilo
que pode ser percebido pelos sentidos. Kant definiu a estética como a ciéncia que
trata das condicbes da percepcdo dos sentidos. Estética parte da experiéncia
sensorial e seu principal objeto de investigacdo € a obra de arte. A beleza esta
relacionada com a estética. Sao termos distintos, mas que se complementam. Alguns
filosofos debateram sobre o que é beleza, mas divergem sobre essa questdo. Cotrim
(2002) afirma que existe uma divisdo, para alguns a beleza é algo que esta
objetivamente nas coisas, para outros, a beleza € apenas um juizo subjetivo, pessoal

e intransferivel. Segundo o autor:

Para os filosofos materialista empiristas, a beleza ndo esta no objeto, (ndo é
algo objetivo, portanto), mas depende do gosto de cada um, da maneira como
cada pessoa Vvé o objeto, ou seja, 0 juizo do que é ou nao belo é subijetivo.
Esse gosto estético €, em grande parte, formado pela cultura que se vive
(Cotrim, 2002).

Nessa perspectiva, tanto a definicdo do que é beleza quanto a capacidade
individual de percebé-la sdo constru¢cdes histdricas sociais. O carater expressivo da
arte também significa que as possibilidades de ver, contemplar e fruir que a arte
realiza, as novas aberturas para o mundo que ela revela, quando expressas na obra,
estdo a disposicdo de qualquer um que tenha condi¢cdes de entender a obra. A
expressao €, por natureza, sua comunicacao. Read (2001, p. 8) pontua que:

[...] a crianca comega a se expressar desde o nascimento. Este mesmo
fildsofo foi um entusiasta da educacao pela arte, isto €, a arte fundamentando
a educacdo geral e ndo s6 como area especifica, por considerar que a
educacdo estética é a educacao dos sentidos nos quais a consciéncia, e em

tltima instancia, a inteligéncia e o julgamento do individuo humano estéo
baseados.
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No que diz respeito ao contexto educativo na EIl, Hoyuelos (2020) ressalta a
poténcia da estética no pensamento e na obra de Loriz Malaguzzi ao construir e
constituir as instituicbes e 0 pensamento pedagdgico na cidade italiana de Reggio
Emilia. Para o pesquisador, a estética de malaguzziana é dividida em trés principios:

Principio 1: A escola € um ambito estético habitavel, a partir da concepc¢ao de
aprendizagem e desenvolvimento da crianca como um motivo de prazer e a qualidade
do espago-ambiente.

Principio 2: Construir pedagogia é sonhar a beleza do insdlito, apresentando a
ideia da metafora e do atelié no ambiente escolar.

Principio 3: Educar implica desenvolver as capacidades narrativas da seducéo
estética através da documentacdo e da criatividade das cem linguagens de Loris
Malaguzzi.

Ainda sobre a estética, Dias (2012) afirma que a formacdo estética €&
apresentada como um direito essencial tanto para criancas quanto para adultos,

destacando a importancia de transformar esse direito em uma pratica real:

Ao construir um projeto de formacdo estética e artistica destinado as
criangas, € preciso pensar na sensibilizacdo do educador que com elas
convive e a quem caberd a responsabilidade de mediar tal processo de
formag&o, pelo menos no ambito da escola. E preciso lembrar que essa
formacéo é direito ndo sé das criancas, mas também dos adultos, e mais do
gue simplesmente lembrar, é preciso transformar essa lembranca em
realidade (Dias, 2012 p. 176).

Entendemos a necessidade de sensibilizar os professores para resgatarem
e/ou construirem sua expressividade e criatividade, elementos fundamentais para a
formacdo estética. A educacéo estética e artistica surge como uma oportunidade para
gue adultos e criancas se conectem com o belo, com o feio, com o intrigante, com o
diferente e desenvolvam suas capacidades criativas. Essa abordagem propde que o
ambiente de aprendizagem se torne um espaco de vida, expressdo e criacao,
contribuindo para a formacéo de sujeitos criticos e participativos.

Considerando que a crianga est4d imersa em um processo continuo de
interacdo com a cultura existente, ao mesmo tempo em que participa ativamente da
construcédo e ressignificacdo de elementos culturais, destacamos a responsabilidade
do(a) professor(a) neste processo. Ressalta-se a importancia de sua preparacéo e

sensibilizacdo para mediar a formacdo estética, promovendo uma educagédo que
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valorize a sensibilidade e contribua para a formacéo integral de todos os participantes

do processo educativo.

2.1.2 O Que é Cultura?

A cultura € um conceito complexo, que abrange muitos aspectos e que se
manifesta de diversas maneiras na vida social. Como objeto de estudo, a cultura é
compreendida como uma construcdo social, ou seja, um produto resultante das
interacdes e das relacdes previstas entre individuos dentro de um contexto especifico.
Esse carater construido da cultura indica que ela €, em grande medida, moldada pelas
praticas sociais e pela convivéncia entre as pessoas, como destacam Barbosa (1991)
e Pareyson (2001).

Um dos aspectos centrais da cultura € sua capacidade de reunir formas
simbdlicas, como linguagem, arte, valores e ideias, que servem ndo apenas como
expressdo, mas como meio de comunicacao e de transmissao de significados. Esses
simbolos tornam-se elementos fundadores da construgédo cultural e revelam a riqueza
das diversas formas de referéncia. Nos estudos da denominada histéria cultural,
encontramos as contribuic6es de Chartier (2002, p. 16-17):

[...] precisamos perceber que as formas simbodlicas consistem em todas as
categorias e todos os processos que constroem o mundo como representagdo, “a
histéria cultural, tal como a entendemos, tem por principal objeto identificar o modo

como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social é
construida, pensada, dada a ler”.

Além disso, a cultura ndo é estética; ao contrario, ela varia conforme o tempo
e 0 espaco, refletindo a especificidade de diferentes sociedades e grupos sociais. As
experiéncias culturais acumuladas ao longo de geracdes influenciam profundamente
a forma como as pessoas percebem e se relacionam com o mundo. Assim,
compreender a cultura como uma musica sonora e relacional nos permite apreciar a
pluralidade das praticas humanas e as particularidades das comunidades em seus
contextos histéricos e sociais, como afirmam Barbosa (1991) e Pareyson (2001).
Amparados nas reflexdes dos autores, consideramos a poténcia da cultura no

processo educativo de criancas e na formacéo de professores.
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2.1.3 Criacgéao, Criatividade e Imaginacao

Como afere Tavares (1998), a criacdo € o processo pelo qual algo novo é
trazido a existéncia. Ela é dindmica e esta em constante movimento, desdobra-se em
multiplas etapas e se manifesta de formas distintas tanto na arte quanto na ciéncia.

Historicamente, a criagcao artistica passou de uma concepcao divina para uma
perspectiva mais humana. No inicio, a inspiracéo era atribuida a uma forca divina que
atuava através do artista, mas, com o tempo, essa visao evoluiu para uma abordagem
laica, onde o criador assume um papel central. O ato de criar pode ser entendido como
uma construgdo em movimento constante. Trata-se de um processo que se molda e
se transforma ao longo do tempo, nunca estando verdadeiramente finalizado.

Para Cotrim (2002) com o Renascimento, surgiu a ideia do "sujeito criador",
aguele que assume o controle do processo criativo e se torna o autor da obra. Nesse
contexto, subjetividade e racionalidade passam a se entrelacar no ato artistico. A obra
de arte, entdo, emerge como uma manifestacéo singular da individualidade do artista.
Essa criacdo pode ser analisada a partir de diferentes perspectivas, como a
psicoldgica, que considera as caracteristicas individuais do criador; a sociolégica, que
aborda o contexto cultural e social da obra; e a estética e poética, que examina 0s
processos mentais, teorias e técnicas envolvidos.

Por sua vez, Tavares (1998) sublinha que a criatividade é definida como a
capacidade de reorganizar elementos de maneira original, gerando solucdes
inovadoras aos problemas. Ela manifesta-se tanto na formacdo mental de ideias
guanto na materializacéo de algo novo e unico.

A partir dos escritos de Giradello (2011), compreendemos que a imaginacao é
um espaco de liberdade que permite a crianca explorar o possivel, seja ele abstrato
ou irrealizavel. E nessa dimensdo que ela vislumbra o novo, pressente e esboca
futuros possiveis, desenvolvendo sua criatividade. Essencial a educacdo, a
imaginagdo transcende meras estratégias e recursos, sendo fundamental para o
desenvolvimento estético, afetivo e cognitivo. Embora ndo seja um “dom inato”, a
imaginacéo pode ser cultivada e inspirada.

Assim como a inteligéncia ou a sensibilidade, a imaginagédo precisa ser
constantemente exercitada para que ndo se atrofie. E uma experiéncia vital,
superando em importancia aquelas obtidas exclusivamente pelo pensamento racional.

A importancia da imaginagdo vai além do campo das artes, abrangendo todas as
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areas do conhecimento. Como destaca Giraderllo (2011), a imaginacéo é a base de

toda atividade criadora, manifestando-se em aspectos artisticos, cientificos e técnicos.

2.1.4 Ana Mae Barbosa e o Conceito de Fruicéo

Na Proposta Triangular, criada por Ana Mae Barbosa, a fruicao é trabalhada de
forma articulada com os outros dois eixos fundamentais: o fazer artistico e a
contextualizacéo histérica. Essa integragdo procura proporcionar uma experiéncia de
aprendizagem mais completa e significativa, permitindo que o aluno ndo apenas
experimente a arte de forma pratica, desenvolvendo suas habilidades criativas e
expressivas, mas também compreenda a arte em seu contexto histérico e social,
ampliando sua visdo de mundo e sua capacidade de analise critica.

A fruicdo, nesse sentido, ndo se restringe as artes visuais, podendo ser
aplicada a outras linguagens artisticas, como musica, danca, teatro e literatura.
Assim, a fruicdo, como componente essencial da Proposta Triangular, rompe com a
passividade na relagdo com a arte, promovendo a participagéo ativa, a interpretacao
critica e o desenvolvimento da sensibilidade estética. Esse enfoque torna o
aprendizado artistico mais rico e significativo, estimulando a construcao de sentidos e
a ampliacéo do repertério cultural das criancas.

Silva e Nardi (2017) trazem-nos o conceito que vai além da observacéo
passiva, propondo uma participacao ativa do observador na construcao de sentido e
na interpretacdo da obra. Trata-se de um processo que integra o sensorial, o
emocional e o intelectual, permitindo ao(a) observador(a) estabelecer significados a
partir da interacdo com a obra, considerando suas experiéncias, conhecimentos
prévios e bagagem cultural. E uma experiéncia subjetiva que pode levar a
compreensao, a critica e ao desenvolvimento da sensibilidade estética. Nesta
perspectiva, compreendemos que a interacdo plena, sensorial e sensivel imbuida na
fruicdo constitui-se um elemento essencial para as praticas/experiéncias artisticas
com criangas, respeitando os sujeitos que, em suas especificidades, aprendem com

0 corpo todo, vivenciando a arte em sua inteireza.
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2.1.5 O Professor, a Construcéo e Criacao de Repertorio em Artes Visuais

O repertério cultural de um professor € um conjunto de conhecimentos,
experiéncias e vivéncias artisticas que ele acumula ao longo da vida, afirmam
Cordeiro, Aradjo e Anjos (2021), sendo que esse repertorio € fundamental para o
ensino de arte, pois permite que o professor ofereca aos alunos uma educacédo mais
completa e significativa.

Ao possuir um repertério rico, o professor consegue proporcionar as criangas
uma diversidade de atividades artisticas, instigando a criatividade, a sensibilidade e o
senso estético. Ele pode explorar diferentes linguagens artisticas, como a musica, a
danca, o teatro e as artes visuais, e apresentar aos alunos obras de arte de diversos
periodos e culturas. Além disso, o repertério cultural permite que o professor
estabeleca relacdes entre a arte e outras areas do conhecimento, como a historia, a
literatura e as ciéncias, tornando o aprendizado mais interdisciplinar e significativo. O
professor com um repertorio amplo também é capaz de ir além do que é apresentado
pela indastria cultural, oferecendo aos alunos uma visdo mais critica e abrangente
sobre a arte, destacam Cordeiro, Araujo e Anjos (2021).

Nota-se que nenhum conhecimento se constroi de forma isolada. Para Dias
(2015), a formacao profissional dos professores deve contemplar ndo apenas o fazer
pedagdgico, mas também aspectos relacionados a cultura. E necessario criar
condi¢cOes e assegurar o acesso dos docentes aos bens culturais, possibilitando que
construam sua identidade profissional por meio de sua prépria trajetéria educativa. O
sistema educacional, além de considerar a crianca como foco, precisa também
reconhecer a importancia da formacdo continua dos adultos, em especial dos
professores (Dias, 2015).

Embora o tema da arte e suas relacdes e possibilidades na educacdo venha
ganhando espac¢o nos estudos, documentos orientadores e articulagdo com praticas
de professores comprometidos com a formagdo humana integral, Martins (2011)
argumenta que a arte € frequentemente limitada a sala de aula e vista apenas como
expressao da beleza. Compreendemos entdo que, arte, beleza, expresséao, cultura,
fruicdo, imaginacéo vao além de retratar o mundo ou realidade, estéo ligados ao outro,
0 que ele quis dizer ou retratar com sua obra, sua escultura, sua poesia, sua musica,
sobre a sua atuacao. O que para um individuo é belo, é arte, para outro ndo pode ser

e isso nao necessariamente envolve “certo” e “errado, mas sim com o acervo cultural
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gue acessamos ao longo da vida (Martins, 2011). Na educacéo, entdo, precisamos
qgue o repertério cultural seja amplo e diverso, ndo sendo 0 mesmo para todos(as),

mas garantindo o acesso democratico e valorizando a diversidade.

2.2 ARTE E LUDICIDADE

Massa (2015) afirma que o conceito de ludicidade € complexo, abrangendo
diversas perspectivas historicas, culturais e cientificas. Apesar de sua importancia, a
palavra “ludicidade” ndo é encontrada em muitos dicionarios, e nenhuma outra
expressao traduz completamente o seu significado.

Sua compreensao exige um retorno ao termo "jogo", derivado do latim ludus,
gue engloba significados variados como brincadeiras infantis, competicdes, jogos de
azar e representacdes artisticas. Ao longo da histodria, a ludicidade foi interpretada de
maneiras distintas: na Grécia Antiga, era vista como uma expressao vital, enquanto
na Roma antiga, assumia um carater de espetéaculo. Ja na Idade Média, era reprimida,
sendo resgatada nas artes da modernidade e mais tarde condicionada pela Revolucao
Industrial a fins utilitaristas.

Abordagens contemporaneas analisam a ludicidade sob diferentes prismas. Na
antropologia, Huizinga (2008) destaca o jogo como um elemento central da cultura.
Na sociologia, ele é entendido como um fenémeno social, e na psicopedagogia, como
um processo subjetivo essencial ao desenvolvimento humano. Por sua vez, Luckesi
(2002; 2003; 2005; 2007), define a ludicidade como um estado interno de leveza e
prazer; ja Lopes (1998, 2012) propde o Modelo Orguestral, que a associa aos
processos de interagcdo humana.

Massa (2015) remete a no¢do de que, na educacdo, a ludicidade vai além das
atividades rotineiras. Ela deve ser incorporada a pratica pedagdgica de maneira
intencional e integrada, promovendo um espaco de aprendizagem que conecte mente,
corpo e emocgao. Isso requer do professor uma vivéncia ludica que inspire e transforme
0 ambiente educacional em um contexto significativo e prazeroso para o aluno. Assim,
a ludicidade, mais do que um meio, torna-se um fim em si mesma, essencial ao
desenvolvimento integral da crianca.

Gobbi (2010) afirma que a associacdo da dimensao ludica as demais
atividades expressivas das criancas encontra seu fundamento na valorizacdo da

expressdo de sentimentos, invencgdes, imaginacdo e no desenvolvimento da
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sensibilidade — esta, compreendida como a capacidade de sentir, buscar e exteriorizar
sensagbes. No entanto, esses aspectos muitas vezes sdo negados as criancas
quando o0s espacgos das creches e pré-escolas sdo organizados de maneira
empobrecida.

Destacamos também as contribuicbes de Fochi (2015) articulando a
ludicidade, como uma forma propria de as criancas descobrirem e construirem
sentidos, uma vez que quando “favorecido pelo clima de relativa liberdade permitido
pelo ambiente onde se encontra inserida” (Bondioli; Mantovani, 1998, p. 32), a
possibilidade de acdo dos meninos e das meninas parece mais bem legitimada.
Ladico, como a propria etimologia sugere, engendra a ideia de exercicio, do drama
(como o teatro) e da iluséo. O autor defende o papel da ludicidade na reflexdo sobre
0s campos de experiéncia como um jeito de favorecer a criangca ao exercicio criador,
a um espaco e tempo para formulagdes de teoria provisérias, conforme proposto por
Malaguzzi (1999).

2.3 FORMAR PROFESSORES(AS) PARA ESTAR COM CRIANCAS NA EDUCACAO
INFANTIL: SABERES, FAZERES, LINGUAGENS

Dentre as diversas abordagens teoricas possiveis para a formacdo do
professor de El, recorremos as contribui¢cdes do italiano Malaguzzi para a abordagem
das criancas e da(s) linguagem(ns). Trazemos entdo, como tema fundante na
formacao de professores, a necessidade de reconhecimento do que é e faz uma
crianga, demarcando a necessidade de reconhecer a crianga como sujeito?, a partir
desse principio entendemos que elas pensam, sentem, constituem e fazem parte de
sua historia, da cultura. As criangas comunicam-se o tempo todo, a partir de suas
brincadeiras, seus desenhos, seus gestos, suas falas. Elas estdo sempre em
movimento e aptas a nos dizer qualquer coisa, a essas multiplas maneiras de se
comunicar, que Malaguzzi denomina por linguagens.

Para Malaguzzi (1999), ndo s6 o pensamento da crianca é considerado, mas,
sao também validas as multiplas linguagens da infancia e a forma como as criancas

pesquisam, formulam expressdes com coesao e conhecimento. A grande beleza disso

2 A Plataforma Brasil é uma base nacional e unificada de registros de pesquisas envolvendo seres
humanos para todo o Sistema CEP/Conep.
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tudo € que uma linguagem nédo é isolada da outra, elas se comunicam e somam,
favorecendo o desenvolvimento completo da crianca. Rinaldi (2012) usa como

exemplo o desenho:

Quando vocé desenha, da sustentacdo ndo apenas a sua linguagem gréfica,
mas também a sua linguagem verbal. Porque vocé aprofunda o conceito. E
guando o conceito € aprofundado, as linguagens séo enriquecidas - mais uma
vez, tem-se esse tipo de processo permanente (Rinaldi, p.341, 2012).

Malaguzzi, fundador da pedagogia “Reggio Emilia”, tem uma perspectiva
profunda sobre os "fazeres" na El. Para ele, os fazeres nao se limitam a atividades
isoladas ou mecanicas, mas envolvem a crianga em um processo ativo de construcao
de conhecimento, valorizando a participacao e a expressao criativa. Ainda, o educador
acreditava que as criancas sdo protagonistas de seu proprio aprendizado, e 0s
"fazeres" surgem de suas interacbes com o ambiente, os materiais e as outras
pessoas.

Como ressalta Rinaldi (2012), Malaguzzi percebia a crianga como um ser
competente e curioso, dotado de “cem linguagens”, ou seja, inuUmeras maneiras de
expressar e explorar o mundo. Os fazeres infantis — como desenhar, brincar, construir
ou investigar — sao formas legitimas de manifestacdo de ideias e pensamentos, sendo
experiéncias centrais para o desenvolvimento. Malaguzzi defendia também que as
criancas aprendem por meio da acdo e da experimentacao direta, e ndo apenas pela

recepcao passiva de conhecimentos.

2.3.1 Dos Fazeres aos Saberes: Investigar e Experimentar

Os fazeres, segundo Malaguzzi, envolvem o processo de investigacdo e
experimentacdo. Criancas exploram materiais, interagem com o ambiente e, através
dessas interacOes, constroem significados e conhecimentos. Elas aprendem ao
manipular objetos, engajarem-se em projetos colaborativos e resolver problemas. O
papel do adulto é apoiar, observar e documentar essas experiéncias, ajudando a
conferir profundidade ao processo de aprendizagem (Edwards; Gandini; Forman,
2016).

Para Edwards, Gandini e Forman (2016), outro aspecto nas discussdes e
praticas de Malaguzzi, € a documentacgéo dos fazeres das criancas. Professores(as)

documentam o que as criangas fazem e dizem durante suas atividades e interagoes,
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registrando esse processo em fotos, videos e textos. Essa pratica ndo sé valoriza os
fazeres das criancas, mas também permite que professores, pais e as proprias
criangas reflitam sobre o aprendizado e facam ajustes nas praticas pedagogicas.

A arte possibilita um novo olhar para o nosso cotidiano. Uma simples atividade
rotineira, quando incorporada a arte, permite a transformacéo do que € comum a algo
novo, encantador. As atividades artisticas com as criancas favorecem o
desenvolvimento e a exploracéo de sua imaginacao e criatividade.

Experienciar as artes significa adentrar um universo de diversidade,
compreendendo as sutilezas dos tons, a complexidade dos sons e a riqueza dos
movimentos. Esse entendimento contrasta com uma visdo reducionista
frequentemente presente na educacdo, que limita o aprendizado infantil ao
reconhecimento das cores primarias e secundarias, a execucao de musicas
simplificadas e repetitivas concebidas por adultos e a mera reproducdo de

movimentos padronizados amplamente difundidos pelas midias sociais.

2.3.2 A Educacéao e a Arte: Entre Professores(as) e Criancas

Consideramos que o trabalho com arte é essencial para a crianca, tanto na El
guanto nos anos iniciais, ao possibilitar a crianga em seus aspectos reflexivos,
sensiveis, expressivos e culturais, dessa maneira, social e pessoal se encontram.
Almeida afirma que, “as artes sao produgdes culturais que precisam ser conhecidas e
compreendidas pelos alunos, jA que € nas culturas que nos constituimos como
sujeitos humanos” (Almeida, 2001, p. 15).

Essa interacéo, social e pessoal, provoca reflexdes acerca de si e do outro.
As préticas artisticas ensinadas nas escolas, além de ajudarem no desenvolvimento
da aprendizagem e na maneira como a crianca ird se socializar no ambiente escolar,
auxiliam da mesma forma na elaboracdo do sujeito, pois através dela a crianca se
reconhece, estimulando a sua natureza, elevando a autoestima, e reconhecendo o
seu valor.

Fusari e Ferraz (2009) afirmam que a educacgdo através da arte, é, na
verdade, um movimento educativo e cultural que busca a constituicdo de um ser
humano completo, total, nos moldes do pensamento idealista e democratico,

“valorizando no ser humano com os aspectos intelectuais, morais e estéticos, tem em
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vista despertar sua consciéncia individual, harmonizada ao grupo social ao qual
pertence” (Fusari; Ferraz, 2009, p. 17).

A arte potencializa a criatividade. Contudo, muitas vezes, nas escolas, 0
potencial criativo das criancas é entendido como inato, ndo como um exercicio arduo
de conhecimento e elaboracao continua.

A ideia sobre criatividade como um dom individual ainda persiste nas escolas,
em especial na El. Encontramos, em planos de ensino, objetivos como “desenvolver
a criatividade”. Na prética, professores acabam disponibilizando materiais e fazendo
algumas perguntas para as criancas desenvolverem a sua dimensao criativa. Basear-
se no pressuposto de que todas as criancas pequenas sdo potencialmente criativas
induz a formulacéo de propostas pedagdgicas com poucos desafios. Criangas, como
adultos, precisam ser agucadas, desafiadas para serem mais criativas.

No universo escolar, a arte possibilita entrecruzar diversas areas do
conhecimento. A partir de uma ideia (conceito, projeto) ou da experiéncia com
materiais, o0 sujeito pode expressar o que sente, observa, imagina e deseja. E
necessario que o educador também seja pesquisador e criador, que se indague sobre
o mundo e os assuntos estudados. Barbieri (2012) acredita que a arte na EIl ajuda
cada crianca a descobrir como é seu mundo de invencdes, abrir a porta para novos

conceitos e assim, imaginar e fazer.

O papel do professor de artes é observar e escutar as postas que as criangas
deixam ao longo do percurso. Cada crianca € um universo potente de
expressdo, que oferece alguns pontos de partida para o professor criagcdes
poéticas e momentos de interacdo. Tais acles, por sua vez, ampliam as
ideias e aimaginacao das criangas, e a encorajam a fazer perguntas, projetos
e a buscar sua realizagdo. E importante que o professor crie condigdes e
ofereca tempo para que as criancas possam realizar seus trabalhos (Barbieri,
2012).

As praticas pedagogicas que compdem a proposta curricular na educacgéo da
primeira infancia devem reconhecer e promover a imersao das crian¢as em diferentes
linguagens e propiciar o dominio paulatino de varios géneros e formas de expressao,
bem como vivéncias com outras criangcas e grupos culturais. Pertencer a um
determinado espaco relaciona-se a identidade cultural que, por sua vez, remete a
aspectos de nossas identidades construidas coletivamente. Vao construindo

identificacbes, a0 mesmo tempo, em que se distinguem dos demais. Assim, a
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identidade e a alteridade, a semelhanca e a diferenca marcam o sentimento de
pertencer ao todo (Edwards; Gandini; Forman, 2016)

Rinaldi (2012) e Edwards, Gandini, Forman, (2016) ressaltam a importancia
de garantir ambientes em que sejam respeitadas as especificidades das criancas na
El, bem como, dos saberes que elas portam quando chegam as creches e pré-escolas
e aqueles que constroem durante o tempo de permanéncia nesses espacos. As
creches e pré-escolas constituem-se também como lugares nos quais o valor cultural
e artistico dos diferentes grupos sociais estéo inseridos e na forma como o espaco é
organizado, em materiais com 0s quais as criancas brincam e criam desenhos,
esculturas, dancas e pinturas cotidianamente. Sobre a expresséo e as possibilidades

de representacao e criacao das criangas:

As manifestagdes linguageiras das criangas e dos artistas convidam a
reorganizar o mundo e experimenta-lo em outras versdes, mediados pelos
corpos que se mexem, que nem sempre falam com palavras e letras, mas
que tanto dizem, provocando a conhecer o desconhecido ao mesmo tempo
em gue se constroem outros lugares de experiéncias, estranhando e
conhecendo a todo instante (Gobbi, 2010, p. 2).

Gobbi ainda ressalta que as criancgas reescrevem a realidade em seus tracos
e cores, dessa forma, estar com as criancas, observar, preparar com elas espacos
privilegiados para se expressarem é algo fundamental que estamos aprendendo e
temos que aprender ainda mais. Olhar detidamente seus desenhos, pode, de certa
maneira, desestabilizar praticas profissionais cuja preocupacdo encontra-se em
pendurar nos varais as criagbes e nem mesmo dialogar com quem os fez, ou, ainda
pior, coloca-los em saquinhos plasticos que emudecem criadores e obras, deixando-
0s em armarios. E imprescindivel que tenhamos diversos suportes para o desenho a
disposicéo das criangas, com cores, texturas, formas de tamanhos diversos.

Concordamos com Rinaldi (2012) quando ela afirma que além dos lapis de
cor, canetas hidrocor, giz de cera, o carvao, cacos de tijolos e pedras porosas, fios de
barbante, nylon, cobre, conduites, sdo 6timos materiais para realizar os tracados e
possibilitar que saltem do papel tornando-se tridimensionais. Tintas variadas,
compradas ou feitas na unidade educacional, comestiveis para os bebés, encorajam
as “lambuzagens” tdo caras a todos, delineando percursos de buscas pelas cores,

pelas misturas, pelas formas, sem esquecer, que, entre 0s pequenos, 0 corpo é um
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dos suportes sobre os quais as tintas podem ser usadas criando novos modos de
exploracéo e interacao.

A autora destaca também que a criacdo de texturas proporciona descobertas
interessantes pelas criancas. Podem ser feitas diretamente sobre as superficies que
se pretende caracterizar, obtendo relevo ou tracados inusitados, basta sair a procura
pelos espacos externos ou internos, tendo em punho papel sulfite, cartolinas, kraft,
tecidos ou outros suportes, e lapis, giz, cacos de telha ou tijolo. A professora pode
determinar o tema a ser procurado ou mesmo deixa-los livremente “a caga de
texturas”, € um divertimento, associado as descobertas e conhecimento que podem
ser seguidos de observacdes visuais e tateis das texturas, analises de suas
caracteristicas, observa¢cfes dos percursos realizados, reflexdes. Sem esquecer que
tais descobertas sao feitas por todos, independentemente da faixa etaria, embora
tenhamos que considerar os limites de cada um.

As indagacdes de Rinaldi (2012) nos permitem olhar para a complexidade das
intervencdes artisticas e nos instigam a pensar as minucias de cada proposta, de cada
criacao da crianga, seja desenho, pintura, modelagem, ou outras composic¢des. Arte
nos possibilita uma comunicacdo além da linguagem e da escrita, podemos ensinar e
ser ensinados por meio de outras manifestacdes, mas mais do que isso, podemos
conhecer internamente 0 que se passa ha nossa crianga, sem que ela precise se

expressar diretamente.

2.4 ASPECTOS LEGAIS DA EDUCACAO INFANTIL, DOCUMENTOS
NORTEADORES E REFERENCIAIS: AMARRAS OU POSSIBILIDADES PARA AS
PRATICAS ARTISTICAS?

Tomamos como ponto de partida o ano de 1996, com a promulgacao da atual
Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo Nacional (LDB n° 9.394/96), que estabelece
no artigo 26 § 2° que “o ensino da arte especialmente em suas expressoes regionais,
constituird componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educacéo basica,
de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”, assim como o § 6°
demarca queque “as artes visuais, a dang¢a, a musica e o teatro sdo as linguagens
que constituirdo componente curricular de que trata o § 2°” (Brasil, 1996). Buscamos

entdo compreender como foram os desdobramentos nos documentos e textos
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orientadores no decorrer dos anos seguintes, a fim de verificar se/como a arte passou
a ser abordada.

Considerando o contexto historico dos documentos e orientacdes para a El, os
Referenciais Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil - RCNEI (Brasil, 1998),
citam que o ensino da Arte permite a aproximacao da criangca com o mundo artistico,

desenvolvendo sua imaginacéo, expressao e sensibilidade. O texto ainda afirma que:

As criangas tém suas préprias impressoes, ideias e interpretacdes sobre a
producédo de arte e o fazer artistico. Tais constru¢des séo elaboradas a partir
de suas experiéncias ao longo da vida, que envolvem a relagdo com a
producdo de arte, com o mundo dos objetos e com seu proprio fazer. As
criangas exploram, sentem, agem, refletem e elaboram sentidos de suas
experiéncias. A partir dai constroem significacdes sobre como se faz, o que
€, para que serve e sobre outros conhecimentos a respeito da arte (Brasil,
1998, p. 82).

Portanto, vemos gque este processo de construcao pela crianca esta baseado
em suas experiéncias pessoais advindas do contexto em que ela vive. Destacamos
que reconhecemos o valor histérico deste documento, mas reiteramos as criticas
tecidas por Arce (2001) e em especifico a arte, as abordagens de Ferri (2008), que
discorda da definicdo de arte como linguagem apresentada no RCNEI, argumentando
gue nem toda expressao artistica é arte e que, a énfase na comunicabilidade ndo
justifica a insercao da arte na educacdao; critica a énfase no “como” ensinar arte em
detrimento do “o que” ensinar, que limita a reflexdo do professor e prioriza o
conhecimento instrumental e questiona a relacdo direta entre arte e sensibilidade
estabelecida no RCNEI, argumentando que essa noc¢do decorre de uma visao
idealizada da cultura e ignora as complexidades da formacéo da sensibilidade. No que
diz respeito a arte, nos RCNEIs:

[...] as concepcdes de cultura do RCNEI e suas indicacGes para o trabalho
docente foram transformadas em métodos pedagdégicos pelas professoras,
sem que elas se dessem conta dos contetdos selecionados e das
concepcoes elitistas, excludentes, racionalistas e tecnicistas implicitas nessa
abordagem. No RCNEI, as orientac8es para desenvolver propostas em torno
das imagens da arte com as criancas, em geral, eram prescritas no sentido
de que vao indicando as etapas passo a passo que a professora deveria
seguir com as crianc¢as. O guia de instru¢des do RCNEI, formulado como uma
receita pedagdgica bem-sucedida, passa a ter o estatuto de verdade e serve
para que as professoras desenvolvam seus trabalhos pedagdgicos em Arte,
conforme suas indicacdes. Com o poder de produzir verdades sobre como se
deve ensinar Arte as criancas, esses receituarios metodoldgicos acabaram
formatando as propostas pedagoégicas, ndo levando em conta os contextos
educacionais e as culturas infantis, suas visdes, percepcdes, entendimentos
(Cunha 2023, p. 161).
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A primeira versao das Diretrizes Curriculares Nacionais de Educacéao Infantil &
promulgada no ano de 1998. O texto do Parecer CNE/CEB n.° 22/98 ndo faz mencéo
ao termo arte. O referido documento menciona os termos “artisticas” e “linguagens”

superficialmente. Ao falar do planejamento:

Assim, desde as énfases sobre mdltiplas formas de comunicacdo e
linguagens até as manifestacdes ludicas e artisticas das criancas, passando
pelas relacbes com as familias, seus bairros ou comunidades, a cidade, o
pais, a nacdo e outros paises serdo objeto de um planejamento e de uma
avaliagdo constante de creches, escolas e centros de Educacgdo Infantil
Brasil, 1998, p. 15).

Ja no documento das Diretrizes Curriculares Nacionais de Educacéo Infantil -
(Resolucédo n.° 5, del7 de dezembro de 2009), observamos as proposi¢des para o
trabalho com a Arte, visiveis nos principios orientadores “Estéticos: da sensibilidade,
da criatividade, da Iudicidade e da liberdade de expressdao nas diferentes
manifestacdes artisticas e culturais” (Brasil 2010, p.88). O parecer ainda destaca a
participacdo em diversificadas experiéncias.

Os principios estéticos direcionam a pratica pedagoégica na Educacao Infantil
de maneira profunda, impactando a organizacdo do espaco, a selecdo de materiais,
as propostas de atividades e a prépria relacdo professor-aluno.

Souza, Vasconcelos, Scmidt (2021) destacam a grandeza da estética e sua
conexdao com a e€tica, trazem a importancia do brincar, e o papel das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacéo Infantil (DCNEI) e da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) na promocédo de uma educac¢ao que valorize 0s principios estéticos
e culturais. Para os autores a estética nao se limita ao campo artistico, mas esta
presente em todas as experiéncias humanas, desde a apreciacdo de um objeto até a
organizacao de uma brincadeira, “[...] a experiéncia estética, enquanto um modo de
conhecer pela sensibilidade, em que se refugiam a pluralidade e a diferenca, passa a
se constituir uma via de acesso para a vida ética” (Hermann, 2002, p. 11). Essa
abordagem estética esta ligada a ética, ao promover valores como 0 respeito, a
liberdade e a sensibilidade humana. A brincadeira é vista como a principal forma de
expressao da infancia.

No que se refere a estética na El, Barbosa afirma que esta € relacionada pela
propria crianca, mediante atos como a brincadeira. Ainda: “as criangas brincam

porque gostam de brincar, e € precisamente no divertimento que reside sua liberdade
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e seu carater profundamente estético” (Barbosa, 2009, p. 31). A autora pondera que
a brincadeira é uma expresséao da prépria cultura da infancia, sendo um processo que
compreende relacdes, interacdes, criacdes e transformacgdes, o que envolve também

aspectos estéticos, ja que as criancgas:

[...] com tintas, cores, sons, palavras, pincéis, imagens, rolos, agua, exploram
ndo apenas o mundo material e cultural a sua volta, mas também expressam
e compartilham imaginarios, sensacdes, sentimentos, fantasias, sonhos, ideias,
através de imagens e palavras. A compreensdo do mundo da crianca pequena se
faz por meio de relacdes que estabelece com as pessoas, 0s objetos, as situacdes
que vivencia, pelo uso de diferentes linguagens expressivas (Barbosa, 2009, p. 31).

A organizacdo do espaco escolar também é um elemento importante na
promocao da estética e da aprendizagem. O ambiente deve ser agradavel e refletir as
construcBes pedagdgicas e culturais da escola.

Outro aspecto relevante no que tange a relacdo entre a arte e a escola
circunscreve-se no debate sobre a constru¢do da Base Nacional Comum Curricular
da El (BNCC), homologada pela Resolucdo CNE/CP n° 2/2017 e que instituiu a BNCC
para a Educacao Infantil e o Ensino Fundamental. Esta, estabelece os direitos de
aprendizagem e os campos de experiéncias que devem orientar as propostas
pedagogicas para criancas de 0 a 5 anos. Conforme pontua Santaiana, Silva e
Goncalves (2021, p. 1.184):

A BNCC é fruto de uma longa caminhada feita paulatinamente para nortear
sua construgdo, elucidado na apresentacdo do proprio documento, que
mostra que ndo é uma ideia que surgiu recentemente, mas prevista por
diversos documentos anteriores, como “na Constituicdo de 1988, na LDB de

1996 e no Plano Nacional de Educacéo de 2014” (BRASIL, 2017, p. 5). E
necessario lembrar que a homologacéo refere-se a terceira versao, visto que
em 2015 foi apresentada a primeira versdo e, no ano de 2016, a segunda
versao.

Essa terceira versdao da BNCC ampliou as possibilidades de contato com a
arte e sugeriu que os alunos fossem estimulados a expressar seus sentimentos e
percepcdes de mundo atraves de suas proprias criacdes. Ainda, a proposta da BNCC
para a El estd estruturada a partir dos campos de experiéncias, que explicitam o0s
objetivos de aprendizagem e desenvolvimento da crianga, propiciando diferentes
formas de vivenciar o mundo. Estes campos de experiéncias possibilitam que a

crianga se expresse por meio de diferentes linguagens e explore sua criatividade e
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sua interacdo social, explorando todo o universo ao seu redor. Sao organizados da

seguinte forma:

Quadro 2 - A educacgéo infantil na BNCC

O eu, o0 outro e 0 nés Percepcdo de si mesma e do outro, reconhecendo e
respeitando as diferencas enquanto seres humanos.

Corpo, gestos e movimentos Expressar-se por meio da musica, danga, teatro,
relacionando corpo, emogéo e linguagem.

Tragos, sons, cores e formas Vivenciar diferentes manifestagbes artisticas, culturais e
cientificas, como as artes visuais (pintura, modelagem,
colagem, fotografia etc.), a masica, o teatro, a danca e o
audiovisual, entre outras.

Escuta, fala, pensamento e Participacdo em conversas e narrativas, sejam individuais ou
imaginacéo em grupos, contato com livros de diferentes géneros
literarios, iniciando a linguagem escrita com rabiscos e

garatujas.

Espacos, tempos, quantidades, | Conhecer e manipular diferentes objetos, investigar e
relacdes e transformacdes explorar o meio fisico e sociocultural, aplicando os
conhecimentos adquiridos em seu cotidiano.

Fonte: Base Nacional Comum Curricular (2017), organizado pela autora (2024).

Quanto aos campos de experiéncia trazidos pela BNCC, Finco, Barbosa e Faria
(2015) contextualizam a proposta com base nas experiéncias educativas italianas e
destacam as contribuicdes destas abordagens para pensar 0 processo de construcao
de conhecimentos, um curriculo amparado no reconhecimento das trocas crianca-

crianga e adultos-criancga:

Algumas vezes o0 professor encanta-se tanto pelos conhecimentos
sistematizados, organizados, disciplinares, hierarquizados, ocidentais e
racionais que seu olhar acaba se voltando apenas para eles, abandonando o
olhar para as criangas, para o grupo, para o fluxo de vida que transcorre.
(Barbosa; Richert, 2015, p. 194)

Assim, o trabalho com os campos de experiéncia se constitui como desafio
para os professores e incide também sobre a formacéo, seja inicial ou continuada. O
propdésito € ver 0s campos nao apenas como objetivos de educagdo, mas como seu
proéprio processo que acaba sendo criador.

Consideramos importante destacar que o termo “Campos de Experiéncia”,
gue tem origem nas experiéncias italianas e passaram a compor o documento da

BNCC em suas versdes iniciais, a partir dos estudos do grupo de trabalho inicial,
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composto por pesquisadores brasileiros como Maria Carmen Silveira Barbosa, Paulo
Fochi e Daniela Finco. Contudo, tal termo perdeu o sentido na medida em que as
versfes foram editadas, revisadas e impactadas por percursos politicos, ficando
empobrecidas de seu conteudo.

Finco, Barbosa e Faria (2015) também destacam que a introducdo dos Campos
de Experiéncia na El italiana ocorreu por meio da lei conhecida como “Novas
Orientagbes para uma Nova Escola da Infancia”, promulgada em 1991. Essa
legislacdo representou um marco significativo para a educacao italiana, ao trazer uma
perspectiva curricular que colocava a crianga e suas vivéncias no centro do processo
educacional.

Os Campos de Experiéncia, conforme Finco, Barbosa e Faria (2015) sao
descritos como um conjunto de objetos, situacgdes, imagens e linguagens que
estimulam a aprendizagem em mudltiplas areas. Eles sdo desenhados para
proporcionar as criancas oportunidades de desenvolvimento cognitivo, social e
emocional, por meio de interacdes que exploram diferentes saberes e sentidos.

Posteriormente, as “Indicacdes Nacionais para o Curriculo da Escola da
Infancia e do Primeiro Ciclo de Instrucdo” (2012) consolidaram a relevancia dos
Campos de Experiéncia e ajustaram esses conceitos a realidade educacional
contemporanea. Esse documento reafirmou a importancia de uma EI que promova o
desenvolvimento integral da crianca, sempre considerando seu contexto social e
cultural, e adaptando as préaticas pedagogicas para refletir as necessidades e
potencialidades dos tempos atuais.

Ao analisarem os curriculos italianos, Barbosa e Richter (2015) ressaltam que,
em direcdo oposta aos modelos tradicionais, que costumam dividir o conhecimento
em disciplinas isoladas, os Campos de Experiéncia buscam integrar os saberes e as
vivéncias das criancas em contextos significativos, promovendo uma educa¢cao mais
conectada com a realidade e o desenvolvimento infantil. Uma das caracteristicas
principais dos Campos de Experiéncia € a énfase na vivéncia pratica: o aprendizado
ocorre por meio da acéo, da exploracéo e do contato direto com o mundo, valorizando
o brincar como uma forma essencial de interagéo e construcdo de conhecimento.

Esse enfoque coloca a experiéncia concreta no centro da aprendizagem,
permitindo que as criancas desenvolvam suas capacidades de maneira natural e
estimulante. Outro aspecto central é a atencdo dada as criangas como protagonistas

do processo educacional. O curriculo é construido com base em suas curiosidades,
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exploracdes e propostas, e o professor atua como mediador e facilitador, incentivando
a observacao, a descricédo, a narracao e a formulacao de hipéteses. Essa abordagem
coloca a criangca no centro do aprendizado, respeitando seus interesses e
promovendo uma relagdo de confianca e apoio entre educadores e educandos
(Barbosa; Richter, 2015).

A organizacao pedagdgica dentro dos Campos de Experiéncia, de acordo com
Fochi (2015) é flexivel e contextualizada, adaptando-se aos ritmos, estilos de
aprendizagem e interesses de cada crianca, além de valorizar as culturas locais. Essa
flexibilidade permite que o curriculo seja moldado conforme as necessidades e
caracteristicas dos(as) alunos(as), oferecendo um ensino mais personalizado e
sensivel ao contexto social e cultural em que estéo inseridos. Além disso, os Campos
de Experiéncia promovem uma abordagem interdisciplinar, rompendo com a
fragmentacao disciplinar tradicional e buscando conectar diferentes areas do
conhecimento.

Fochi (2015) ainda pontua que a organizagao curricular baseada em campos
de experiéncia centraliza o fazer e 0 agir das criangas como elementos essenciais no
projeto educativo. Essa abordagem prioriza as interagcdes das criancas com 0s
diversos saberes construidos pela humanidade. Segundo o autor, essa perspectiva
demanda a construcdo de uma nova pratica docente, capaz de reavaliar os modelos
pedagdgicos tradicionais das escolas e de propor atividades que possuam significado
para as criangcas. Fundamentado nas contribuicdes de Bondioli e Mantovani (1998),
Fochi (2015) defende a implementacdo de uma “didatica do fazer”, cujo objetivo é
valorizar as experiéncias cotidianas das criancas, promovendo situacdes pedagdgicas
que estimulem a exploracdo e a transformacdo do ambiente.

Essa integracéo torna o aprendizado mais proximo da realidade cotidiana das
criancas, ao relacionar saberes e experiéncias praticas de maneira organica e
relevante. A documentacao dos processos de aprendizagem, tanto individual quanto
coletiva, € também uma caracteristica essencial. Registrar e documentar essas
vivéncias permite uma reflexdo continua sobre o processo de ensino e aprendizagem,
além de tornar visiveis as conquistas e os desafios enfrentados pelas criancas. A
pratica da documentacdo contribui ainda para uma avaliagdo formativa, focada no
desenvolvimento integral e no acompanhamento das jornadas individuais de cada

crianga.
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A partir da compreenséao conceitual e histérica, podemos inferir que, vinculado
as articulacdes politicas, a auséncia da publicacdo de um referencial tedrico que
sustente a BNCC da Educacédo Infantil corrobora para o carater instrumental e
fragmentado do documento, restrito a quadros e orientagdes procedimentais:

A forma como, na BNCC, o trabalho a partir dos campos de experiéncias é
desmembrado em competéncias e habilidades que devem ser objetivadas
por docentes com as crian¢as no cotidiano, mostra uma contradicdo latente
em relagdo aos campos de experiéncias da proposta italiana, que tomam a
crianga na integralidade de desenvolvimento (Santaiana; Silva; Gongalves,
2021, p. 1198)

Nesse sentido, Cunha (2023) ressalta que:

No entanto, apesar de as Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacéo
Infantil, em seu Artigo 4° (BRASIL, 1999, 12), entenderem a crian¢ga como:
“Sujeito histérico e de direitos que, nas interagbes, relagbes e praticas
cotidianas que vivencia, constréi sua identidade pessoal e coletiva, brinca,
imagina, fantasia. deseja, aprende, observa, experimenta, narra, questiona e
constroi sentidos sobre a natureza e a sociedade, produzindo cultura” os
modos de pensar e desenvolver o trabalho pedagdgico em Arte com as
criangas ainda estéo fundados em concepcdes de Arte, criancas, pedagogias
da Arte ultrapassadas e sem sentido na contemporaneidade. Ao pesquisar
no Google "atividades de arte para El de acordo com a BNCC", encontrei
atividades que objetivam controle motor, reconhecimento de formas e cores,
copias de modelos, informacdes técnicas, releitura, entre outras atividades
gue s6 servem para as criangas afastarem-se de seus processos de criagao
e invencéo (Cunha, 2023 p.165).

Pereira (2020) traz a discussédo de que ndao ha um aprofundamento suficiente
sobre como abordar a diversidade cultural, étnica e social, 0 que pode resultar em
praticas tradicionais que desconsideram 0s contextos regionais e limitam a
criatividade dos educadores. A falta de um curriculo integrado leva a fragmentacao do
processo educativo, comprometendo aprendizagens significativas. A BNCC também
ignorou 0s avangos cientificos relacionados ao desenvolvimento infantil, além das
abordagens pedagodgicas fundamentadas em experiéncias. Por ultimo, o documento
expressou a auséncia de orientacdes claras para avaliagdo criar espago as
metodologias inadequadas.

Ainda sobre a legislacéo vigente, a Resolucdo CNE/CEB n.° 5/2016 (Brasil,
2016), que estabelece as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo Basica,
nao especifica uma carga horéria fixa destinada ao componente curricular da Arte. Em

vez disso, a resolucdo orienta que a arte deve ser incluida de maneira obrigatoria e
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continua em todas as etapas da educacéo basica, desde a EI até o ensino médio. A
auséncia de uma carga horaria fixa possibilita que as redes de ensino e as escolas
personalizem o curriculo de acordo com suas préprias realidades e demandas locais.
No entanto, essa liberdade também pode resultar em grandes diferencas na maneira
como o ensino de arte € abordado, variando conforme os recursos e prioridades de
cada sistema educacional.

No que tange a legislacdo que impacta na organizacao do trabalho pedagogico
na El, destacamos que o ensino de arte passa a componente curricular obrigatério da
educacao basica a partir da Lei 13.278/2016 que altera o 8 6° do art. 26 da Lei de
LBD (Brasil, 1996) referente ao ensino da arte, e vigora como area de conhecimento
e trabalho com as varias linguagens, visando a formacéo artistica e estética dos
alunos por meio das linguagens artisticas, como as Artes Visuais, a Musica, o Teatro
e a Danca. A legislacdo ja prevé que o ensino da arte, especialmente em suas
expressodes regionais, seja componente curricular obrigatorio na educacéao basica, “de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.

Ao abordarmos a legislacdo vigente e os documentos norteadores,
percebemos que a arte € citada; a partir das DCNEIs (2011), os aspectos estéticos
passam a ser incorporados e discutidos. No entanto, sua efetivacdo no contexto
educacional ainda requer atencéo, especialmente no que se refere a formacao de
professores que atuam com criangas — tanto no entendimento da arte em suas
diversas dimensdes quanto nas possibilidades de promover experiéncias e praticas
significativas com ela.

No decorrer do da sec¢do 3, dedicamo-nos a discutir sobre os espacgos de
formacao de professores de criangas, no que diz respeito a arte como componente
curricular dos cursos de Pedagogia.
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3 LINHAS, CURVAS E OUTROS TRACADOS DO PROCESSO FORMATIVO DO
PROFESSOR DA EDUCACAO INFANTIL

Figura 4 — A jornada de Vashti

Fonte: “O Ponto” (2005), de Peter Reynolds

Nesta secdo, buscamos questionar e refletir sobre o processo de formacéo do
professor de El, especificamente no que diz respeito a arte como poténcia para a
construcdo do educativo de criancas. Iniciamos olhando para o contexto de
escolarizagdo, apresentando elementos da arte no curriculo da educacgéo basica no
decorrer das Ultimas décadas, a fim de interrogar e compreender a arte durante as
vivéncias do sujeito-professor na escola. Finalizamos secao apresentando um estado
do conhecimento acerca da arte, a formacéao de professores e o curso de Pedagogia,

considerando as producdes de programas de Pds-graduacdo em Educacao.

3.1 A ESCOLARIZACAO DO(A) PROFESSOR(A): A ARTE E AS (NAO)
EXPERIENCIAS QUE ANTECEDEM O PROCESSO FORMATIVO

Retomando a ideia da importancia de um repertério para a formacdo do
professor de El, nos dedicamos a olhar a constituicdo deste sujeito/profissional em
experiéncias escolares que antecedem o processo formativo na universidade.
Amparados em Garcia (1999), compreendemos que esta escolarizacdo é parte
marcante na constituicdio do docente. Assim, apresentamos alguns aspectos
histéricos quanto a arte na educacdo basica, a fim de pensarmos as marcas,
limitagGes e/ou conhecimentos dos futuros professores.

A preocupacédo com a dimensao estética ha educacdo passa a ser considerada
no Brasil na era industrial. O objetivo geral da escola era preparar o ser humano para
o mercado de trabalho. As praticas, por vezes tecnicistas, eram voltadas para o

“estimulo e resposta”. A arte como livre expressdo somente alcangou a educagéo
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durante os anos 1930, quando outra crise politico-social, na transicdo da oligarquia
para a democracia, exigiu reformas educacionais (Barbosa, 1991, p. 13)

Com o movimento da Escola Nova, nas décadas de 50/60, influenciados por
John Dewey, comecou-se uma mudancga no “pensar” a educacdo. Muitos educadores
defendiam a importancia da arte na educacao para o desenvolvimento da imaginacéo
e cognitivo da crianca. Quando o movimento estava crescendo e sendo difundido, o
Estado Novo iniciou a repressdo. Somente depois da queda de Getulio Vargas e da
luta pela redemocratizacéo, a preocupacéo pela educacéo foi retomada. Duarte Jr

(2006) contribui para compreendermos a construcao historica:

Na década de 60, especialmente apds 1964, nossos dirigentes passaram a
valer dos valores técnicos e pragméticos da moderna tecnologia norte-
americana. A censura abateu-se especialmente sobre a producao artistica
Nacional. No sistema de poder que passou a dominar o pais em 1964 se
propbs a eliminar ou controlar o espirito critico inerente a toda atividade
intelectual, jornalistica, artistica, filosdfica ou cientifica. Manifestagfes
artisticas regionais e folcldricas foram gradativamente sendo esvaziadas, ja
que o ‘moderno’ e civilizado foram mensagens estéticas televisionadas.
Quando a lei Federal 5.962, de 1971, tornou a arte disciplina obrigatéria na
escola de primeiro grau e em alguns cursos de segundo grau, os professores
de arte correram as Escolinhas em busca de orientagdo. Organizada de
maneira formal e burocratica, a estrutura da lei n° 5692, relegou a arte a uma
disciplina mais dentro dos curriculos tecnicistas, com uma pequena carga
horaria semanal. A arte continuou sendo encarada, como mero lazer, uma
distracéo entre as atividades mais ‘sérias’ das demais disciplinas (Duarte Jr.,
2006).

Segundo Barbosa (1991), somente em 1973 foram criados pelo governo
federal os cursos universitarios para formacdo dos arte-educadores. O curriculo,
entretanto, baseava-se, na prética, em atelié seguido de alguma informacao tedrica,
principalmente acerca da histéria da arte. As disciplinas na area pedagodgica
limitavam-se a Psicologia, a Didatica e a estrutura e funcionamento do Ensino, visando
a uma abordagem relacionada aos problemas do ensino da arte ou ao
desenvolvimento do aluno por meio da arte, ndo havendo preocupagdo com uma
teoria da arte-educacgdo no curriculo.

Barbosa (1991) destaca que foi durante esse periodo favoravel a renovagéo da
educacéo brasileira que o artista Augusto Rodrigues criou a escolinha de arte do

Brasil:

As préticas das Escolinhas comecaram a acontecer nas escolas por meio das
classes experimentais criadas no Brasil depois de 1958. Até 1973, as
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Escolinhas eram a Unica instituicdo permanente para treinar o professor de
Arte para atuar em sala de aula (Barbosa, 1991).

Ferreira (2012) pontua que, nas Ultimas décadas, houve algumas tentativas de
melhoria do ensino da arte. Nos anos 1980, foi criado um movimento Arte-Educacéo,
onde os professores se mobilizaram para conscientizar e organizar profissionais da
Arte para a valorizagao da sua disciplina.

ApoOs a elaboracdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) dos anos
2000, a arte na educacdo passou a ser vista ndo sO como autoexpressao, mas
também como conhecimento. O(a) aluno(a) deveria conhecer o passado para
entender o presente, fundamentando a proposta de ensino da arte no fazer artistico,
na leitura da obra de arte e na contextualizacdo da historia. Esta proposta foi
introduzida no Brasil pela arte-educadora Ana Mae Barbosa. Denominada
metodologia triangular, foi sugerida depois pelos PCNs como abordagem triangular,
isto é, a producao do aluno, a fruicdo das obras e a reflexao.

Em 1988, com a promulgacdo da Constituicdo, comeca-se a discutir a
nova LDB (Brasil, 1996), que seria sancionada em 1996. Discutiu-se, entdo, a
importancia do acesso escolar dos(as) alunos(as) de ensino basico também a area da
arte. Essa nova concepcao para o ensino de arte é trazida a partir dos PCNs/Arte:

Art. 26, paragrafo 2°: com a Lei n® 9.9394/96, revogam-se as disposicdes
anteriores e a Arte é considerada obrigatéria na educacgao basica: ‘O ensino
da Arte constituira componente obrigatorio, dos diversos niveis da educacao
bésica, de forma de promover o desenvolvimento cultural dos alunos (Brasil,
2000).

A Lein®9.394/96 (PCNs/Arte, 2000, p. 30) destaca como caracteristicas desse
novo marco curricular a reivindicacdo de identificar a &rea como Arte (e ndo mais como
Educacdo Artistica) e de inclui-la na estrutura curricular como uma area de
conhecimento, com conteudo préprio ligado a cultura artistica, e ndo apenas como
atividade.

Os PCNs (2000) também incluem como objetivo expandir as artes visuais, a
danca, a musica e o teatro nas escolas. Por muito tempo, essas préaticas foram
consideradas atividades importantes apenas para a recreacao, equilibrio psiquico,
expressao criativa ou treino de habilidades motoras. Nos PCN/Arte (Brasil, 2000), a
arte é apresentada como area de conhecimento e requer espago, constancia,

planejamento, reflexdo, como todas as areas do curriculo escolar.
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Ainda sobre o documento, destaca-se a fundamental importancia que, na
disciplina de arte, os educandos tém ao dar continuidade aos conhecimentos praticos
e tedricos sobre a area, ampliando sua visdo do mundo por meio do saber sobre a
producdo, apreciacdo e historia, em musica, artes e audiovisuais. Ferreira (2012)

afirma que:

Os educandos, ao desenvolverem atividades por meio das linguagens
artisticas, podem aprender a desvelar uma pluralidade de significados, de
interferéncias culturais, econdmicas e politicas. Podem também analisar as
relacdes de forma e contelidos presentes na sua producdo em linguagem
visual e audiovisual, fazendo trabalhos artisticos: desenhos, pinturas,
gravuras, modelagem, esculturas, fotografias, artes graficas.

Ao analisarmos como a arte se estruturou historicamente na educacao
brasileira, identificamos elementos que permitem refletir sobre os professores
egressos dos cursos de Pedagogia como sujeitos formados dentro de um modelo
escolar especifico. O ensino de arte, em seus primordios, foi implementado sem a
devida preparacéo, o que levou muitos docentes a buscarem formacao complementar
em escolinhas de arte. Como resultado, os contetudos oferecidos aos alunos
consistiam, em grande parte, em atividades descontextualizadas, como o desenho
livre, caracterizando uma educacdao artistica carente de intencionalidade pedagdgica.
Nesse contexto, a arte era compreendida, tanto por alunos quanto por professores,
como uma disciplina de carater essencialmente recreativo.

No que diz respeito ao Estado do Parana, € importante destacar que a
existéncia de formacdo em Ensino Médio (formacdo de docentes, no caso), na
Modalidade Normal, constituiu-se como um espaco formativo diferenciado ao futuro
professor, podendo impactar as experiéncias dos estudantes com a arte,
considerando que a matriz curricular € composta de disciplinas que abordam
Metodologia do Ensino da Arte3.

As préximas geracfes de estudantes terdo, em sua formacéo, o impacto de
outros documentos/normativas e praticas de/com a que incorporam a importancia da

Arte, tendo em vista a atual organizagao curricular amparada na BNCC, na reforma

3 S50 entendidos como competéncia: utilizar-se do pensamento cientifico, critico e criativo, repertorio
cultural, comunicacdo e cultura digital para expressar os conhecimentos no ensino da Arte.
Compreender a importancia da ludicidade, percepcao, expressividade e imaginacao, ressignificando
espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte. Desenvolver autonomia, autoria, trabalho coletivo
e colaborativo
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do Ensino Médio e na intensa plataformizacdo* da educacdo no Estado. Assim,
passamos a discutir a importancia e o desafio de pensar a formacao de professores
de criangas com um olhar atento para a arte, considerando as experiéncias vividas

pelos estudantes e as possibilidades e desafios no espago da Pedagogia.

3.2 ARTE E FORMAGCAO DE PROFESSORES(AS) DE CRIANCAS: MARCOS
HISTORICOS E ORGANIZACAO CURRICULAR DO CURSO DE PEDAGOGIA

Partimos do entendimento de que a arte no processo formativo dos
professores permite conhecer a crianga e ampliar suas formas de aprendizagem,
enriguecendo as praticas pedagogicas dos futuros profissionais e possibilitando a
crianca um contato mais amplo com as experiéncias estéticas, artisticas.

Ao adentrar o curso de Pedagogia, tem-se a ideia de que o requisito basico é
gostar de criangas. A complexidade do curso vai desvelando-se ao longo dos quatro
anos. No primeiro ano, os graduandos enfrentam uma imerséao tedrica intensiva, com
um volume de conhecimento que se revela desafiador.

Aprender, praticar e refletir estdo atrelados por todo o processo de formacéo
e acompanham o professor pedagogo ao longo de sua caminhada profissional. Ser
professor é mais que ensinar, € assumir 0 compromisso com o0 desenvolvimento
humano e isso exige uma renovacao constante de conhecimento.

Conforme pontua Garcia (1999), a formacdao inicial dos professores deve ser
vista como um ponto de partida para uma aprendizagem profissional continua e ndo
como um fim em si mesma.

Ao tratarmos da formacado de professores, é fundamental compreendermos o
processo de estruturacdo dos cursos e as politicas que determinam tanto as Diretrizes
para o curso de Pedagogia quanto as Diretrizes para a formacéo de professores da
Educacédo Bésica, que alteram os Projetos Politico Pedagdgicos (PPCs) dos cursos,
em especifico pensamos como a formagéo dos professores discute e possibilita o
entendimento e as experiéncias de arte com criangcas. Assim, trazemos alguns

elementos da histéria do curso de Pedagogia, que nos permitem reconhecer o

4 Andrada (2010) afirma que, historicamente, a crian¢a era vista como um ser passivo, um "vir a ser",
objeto de tutela e assisténcia. No entanto, a partir do século XX, impulsionado por documentos
internacionais como a Declaracdo de Genebra (1923), a Declaracdo Universal dos Direitos da Crianca
(1959) e a Convencéo dos Direitos da Crianca (1989), emerge o discurso da crianga como sujeito de
direitos.
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caminho percorrido e como eram estruturados os curriculos vividos pelos(as)
professores(as) no periodo da graduacéao, olhando aos movimentos dos professores
e artistas na luta pela arte na educacgao. Pretendemos aqui, detalhar onde a educagéo
e a arte se encontram (e desencontram), como o curso foi caminhando e, no desenhar
de diretrizes e documentos norteadores, no avangco das concepcdes de criancas e
infancias, a necessidade da arte para a formacéao do sujeito.

Durante a década de 1960, diversas reformulagbes ocorreram nos cursos
ofertados pelas Escolas Normais no ambito da Pedagogia. Essas mudangas, no
entanto, levaram a uma reduc&o na demanda por essas instituicées, conforme aponta
Tanuri (2000). Consequentemente, muitas Escolas Normais foram extintas, tornando
necesséria a reestruturacao do curriculo do Curso de Pedagogia. Essa reformulacéo
transformou o foco das habilitagbes técnicas para a formacdo de profissionais
especialistas, elevando a qualificacdo docente para o nivel do Ensino Superior, com
énfase no conhecimento da Metodologia e na Pratica de Ensino.

A seguir, a ditadura militar e todos os seus retrocessos também tiveram
implicacbes na formacdo docente, ao serem necessdrias algumas mudancas no
campo educacional, sendo efetivadas perante a legislacdo (Saviani, 2007). Uma
dessas modificacdes foram as denominacdes das primeiras séries e do Ensino Médio,
ficando como 1° e 2° grau. As Escolas Normais foram deixando de funcionar com essa
nova estrutura de ensino, ocupando-se assim, a habilitacdo especifica de 2° grau para
0 exercicio do magistério de 1° grau.

A partir da publicacédo da Lei n.° 5.692/1971 (Brasil, 1971), que reformulou a
educacao no Brasil, estabelecendo diretrizes e bases para o ensino de 1° e 2° graus,
houve implicacbes ao curso de Pedagogia, pois este foi organizado e mais bem
definido na sua estrutura, ao prever a formacao de profissionais com habilitacoes
especificas para atuar em diferentes niveis e modalidades de ensino. Assim, 0 curso
de Pedagogia teve um certo respaldo que compreendeu sua organizagao enquanto
formar profissionais com habilitacdes para cada grau de ensino. O curso passou a ter
um sistema mais adequado e unico, de acordo com Tanuri (2000, p. 80), “a nova Lei
adotou, pela primeira vez, um esquema integrado, flexivel e progressivo de formacéo
de professores”. Contudo, essa concepcdo sem sempre esteve presente. Em
periodos anteriores, a educagdo assumia um carater predominantemente mais

tecnicista e pragmatico, visando preparar o aluno para o mercado de trabalho:
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As politicas educacionais do regime autoritario monitoradas pelas Leis da
Reforma Universitaria (1968) e do Ensino de 1° e 2° Graus (1971), com
evidente interesse de servir ao mercado, definiram um modelo de formagé&o
de professores compartimentado em dois loci da universidade: de um lado, a
faculdade de educacéo ou unidade académica equivalente, responsavel pelo
curso de pedagogia e a formacao pedagogica dos licenciandos, e, de outro,
os institutos de conteddos especificos, onde se formavam bacharéis e
licenciados (Aguiar et al., 2006, p. 822).

Scheibe (2007) afirma que entre os anos de 1980 e 2000, varias
movimentacgOes e alteracbes foram essenciais para a reestruturacdo do Curso de
Pedagogia no Brasil, impulsionadas pela busca por uma educacéo mais democratica
e pela valorizacédo da formacéo dos professores, a autora cria uma linha do tempo que
nos auxilia a compreender 0os avancos do curso no pais.

Na década de 1980, na 12 Conferéncia Brasileira de Educacéo, realizada na
PUC-SP, foi criado o Comité Nacional Pro-formacdo do Educador, com a finalidade
de unir professores e alunos para debater e sugerir modificacdes no curso. Em 1983,
esse comité se transformou na Comissao Nacional pela Reformulagéo dos Cursos de
Formacgéo dos Educadores, conhecida como CONARCFE, com sede em Goiania. A
comissao seguiu promovendo encontros a nivel nacional e fomentando discussdes
gue se mostravam mais autdnomas em relacéo aos 6rgaos oficiais.

Ainda em 1983, ocorreu em Belo Horizonte o Encontro Nacional para a
Reformulacéo dos Cursos de Preparacdo de Recursos Humanos para a Educacéo,
organizado pela Secretaria de Educacdo Superior do Ministério da Educacéo
(SESU/MEC). Nesse encontro, ficou decidido que o principio da docéncia seria a base
da formacdo pedagodgica. Anos depois, em 1990, no 5° Encontro Nacional da
CONARCFE, os educadores optaram por fundar a Associacdo Nacional pela
Formacéao dos Profissionais da Educacéo, conhecida como Anfope.

Durante a década de 1990, posterior a promulgacédo da LDB (Brasil, 1996),
houve significativas modificacbes na estruturacdo do curso. Aquela legislacéo
estabeleceu a criacao dos Institutos Superiores de Educacéo (ISEs) e determinou que
o Curso Normal Superior seria encarregado da formacgéo de professores para a El e
0s anos iniciais do ensino fundamental, alterando, assim, em parte, o perfil do Curso
de Pedagogia. Em 1997, o MEC, através da SESu, lancou o Edital n® 4, convidando
para a elaboracdo de diretrizes curriculares para os cursos de graduacdo. No ano
seguinte, a Portaria SESU/MEC n° 146 instituiu a Comissdo de Especialistas de

Ensino de Pedagogia (CEEP), que em 1999 apresentou uma proposta apos amplas
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discussbes com entidades da area e recomendacdes de instituicbes de ensino
superior. Entretanto, essa proposta nao foi avaliada pelo Conselho Nacional de
Educacao (CNE).

Nos anos 2000, as discussdes prosseguiram. Em 2001, organizac¢des do setor
educacional, incluindo Associacdo Nacional de PoOs-Graduacdo e Pesquisa em
Educacdo (Anped), Anfope, Associacdo Nacional de Politica e Administracdo da
Educacao (Anpae), Comissao de Especialistas de Ensino de Pedagogia (Cedes) e o
Forum Nacional de Defesa da Formacao de Professores, apresentaram ao CNE uma
declaracdo unificada reafirmando as diretrizes sugeridas pela CEEP. Em 2002, o
CNE/CP lancou as Resolucbes 1 e 2, que estabeleciam diretrizes para a formacao de
professores em nivel superior. Contudo, em 2005, uma proposta de resolu¢do do CNE
foi rejeitada pela comunidade académica por estar associada ao modelo do Curso
Normal Superior.

Ainda em 2005, o Conselho Pleno do CNE ratificou o Parecer CNE/CP n°
5/2005, que, apos varias discussdes e ajustes, resultou na publicacdo da Resolucao
CNE/CP n°® 1/2006 no ano seguinte. Essa resolugdo estabeleceu as Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Curso de Graduacdo em Pedagogia, exigindo que as
instituicbes de ensino encerrassem as habilitacdes entdo existentes, promovendo
uma nova abordagem para a formacédo de professores.

Assim, a partir da Resolucdo CNE/CP n. 01/2006 nos artigos 4° e 5, da, a
finalidade do curso de pedagogia e as aptiddes requeridas do profissional desse curso

passa a:

Art. 4° - O curso de Licenciatura em pedagogia destina-se a formacéo de
professores para exercer fungcfes de magistério na Educacgédo Infantil e nos
anos iniciais do Ensino Fundamental, nos cursos de Ensino Médio, na
modalidade Normal, de Educacao Profissional, na area de servigos e apoio
escolar e em outras areas nas quais sejam previstos conhecimentos
pedagégicos. Paragrafo Unico. As atividades docentes também
compreendem participacdo na organizacdo e gestdo de sistemas e
instituicbes de ensino, englobando:

| - Planejamento, execuc¢édo, coordenacdo, acompanhamento e avaliacdo de
tarefas proprias do setor da Educacéo;

Il - Planejamento, execucdo, coordenagdo, acompanhamento e avaliacdo de
projetos e experiéncias educativas ndo-escolares;

lll - producéo e difusédo do conhecimento cientifico-tecnolégico do campo
educacional, em contextos escolares e ndo-escolares.

O profissional do curso de Pedagogia € entendido como “Professor pedagogo”,
aliando a teoria e a pratica na formagéo do cidaddo critico e completo. E para a
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formacdo de um cidadao critico, faz-se necessario ampliar suas linguagens. Mas,
mesmo com a determinacéo legal, a partir das DCNs de 2006, a insercao da arte como
area de conhecimento na formacdo de professores ainda se constitui um desafio,
como abordaremos no decorrer do estudo.

Para tal, construimos uma imagem a fim de demarcar o processo:
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Figura 5 — Resolucdes e pareceres, formacao inicial e continuada
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Fonte: a autora, gerado com auxilio de IA (2024).

Percebemos que o Parecer CNE/CP n.° 9/2001, que antecedeu a Resolucéo
CNE/CP n° 1/2006, estabeleceu as diretrizes curriculares para a formacao de
professores para a educacdo basica, articulando com as politicas publicas de
educacao. Foca na valorizacao profissional e no desenvolvimento das competéncias
necessarias para a pratica docente.

J4 a Resolucdo CNE/CP N° 1, 2002 tem como objetivo uma abordagem
integrada para a formacao inicial e continuada de professores, alinhando com as
diretrizes nacionais e politicas publicas de educacgéo, evidenciando a importancia da
educacdo em direitos humanos e da valorizagao profissional dos professores. Nessa
resolucdo, a carga horéaria do curso passa para uma reducdo. Ao estipularem uma
carga horaria minima de 2.800 horas para os cursos de licenciatura, apresentaram
uma tendéncia de aligeiramento da formacéo docente e, entre outras questdes, essa
concepcgao foi alvo de grandes discussdes (Scheibe; Bazzo, 2016). Para Freitas

(2002), essa formacédo aligeirada, realizada por pressao do setor privado, acabou
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limitando “as possibilidades de acéo das instituicdes” e ocasionou o “rebaixamento da
formacdo com cursos de menor carga horaria em relacdo aquelas profissbes mais
valorizadas socialmente” (Freitas, 2002, p. 161).

O Parecer CNE/CP n° 9, 2007 trouxe uma reorganizacdo da carga horaria
minima dos cursos de formacao de professores, detalhando as normas e praticas
curriculares necessarias; além da importancia da formacdo inicial e continuada, com
uma atencao especial a pratica pedagdgica e aos estagios supervisionados.

A Resolucdo CNE/CP n° 2, 2015 introduziu as diretrizes especificas para a
formacdo inicial de professores, detalhando os principios e estruturas necessarias
para a formacdo de qualidade e destaca a importancia da articulacdo entre as
Instituicbes de Ensino Superior (IES) e os sistemas de ensino para assegurar a
formacdo contextualizada e interdisciplinar. O processo de elaboracdo dessa
resolucao foi bastante longo, durando cerca de dez anos e envolvendo diversos
especialistas e membros da Camara de Educacao Superior e da Camara de Educacéo
Basica.

Apés as varias reconfiguracfes da comissdo, os membros de 2012, ao se
situarem sobre os estudos e debates ocorridos nos grupos anteriores, aprofundaram
as discussofes acerca da formacao inicial e continuada dos profissionais do magistério
da Educacdo Basica. Entdo, em 2013, o documento preliminar foi aprovado pela
comissdo e submetido ao crivo de especialistas, Secretarias de Educacéo,
Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), entre
outros. Em 2014, a comissao foi novamente recomposta, porém, boa parte dos
membros foi mantida, o que possibilitou a continuidade dos trabalhos iniciados
anteriormente. Nesse cenario, apos varias reunifes e discussdes realizadas pelos
integrantes da comissédo, bem como por diferentes interlocutores em conferéncias,
féruns e audiéncias publicas, o texto final foi aprovado por unanimidade em 2015.

Um dos pontos mais valorizados como um avango dessa resolucao, foi o
aumento da carga horaria minima para os cursos de licenciatura de 2.800 horas para
3.200 horas, aléem do estabelecimento da duragcdo minima de quatro anos.

A resolucdo também teve em vista fortalecer a relacéo entre a teoria e a pratica
na formacdo docente, indicando a oferta de componentes curriculares que
possibilitem essa integracdo, como 0s estagios supervisionados e as praticas como

componentes curriculares.
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Outro ponto destacado foi a énfase na formacdo continuada, reconhecendo
que a formacdo do professor € um processo continuo que ndo se encerra com a
graduagéo, reforgando o objetivo dos cursos de licenciatura em formar professores
especificamente para a Educacdo Basica, buscando aproximar a formacdo das
demandas da realidade escolar.

Por fim, a Resolugdo CNE/CP n.° 4, 2024, definiu as diretrizes para a formacéao
inicial de professores ao nivel superior, promovendo uma visao interdisciplinar e
colaborativa e enfatiza a necessidade de integrar metodologias e tecnologias
inovadoras para melhorar a qualidade da formacao docente.

Sem nos aprofundarmos nas discussdes politicas, € importante demarcar que
este movimento curricular no curso de Pedagogia, gerado pelas imposi¢coes oriundas
das resolucdes e diretrizes ndo sdo neutras e acompanham um projeto de formacéo
com marcas neoliberais, as quais professores e tedricos criam espacos de resisténcia,
a fim de permitirmos uma formac&o humana e integral. Esses espacos sao buscados
e construidos por docentes, pesquisadores(as) e estudantes e sdo fundamentais a
insergéo e valorizagéo da arte em todas as suas formas.

Mesmo com a determinacéo legal instituindo a arte nos curriculos do curso de
Pedagogia e os estudos assegurando a poténcia da arte no desenvolvimento das
criancas, percebemos as lacunas ainda existentes na formacéo dos professores e nos
mobilizamos a desvelar e compreender as reverberacdes destes curriculos/formacdes

para a constituicdo das praticas com/de arte na EI.

3.2.1 As Marcas da Formacdo e as Intervencdes Possiveis com e para as Criancas:

a Dimensao Estética e a Arte

Inspiradas nos escritos de Garcia (1999), compreendemos que os professores
e egressos se constituem de suas diversas experiéncias e aprendizagens, dentro e
fora do espaco formativo, que podem ser positivas ou ndo. As vivéncias no contexto
escolar podem marcar o desenvolvimento das linguagens, expandindo-se ou as
limitando. Quando falamos em linguagem, a maioria dos profissionais (cunhados em
uma escola de pedagogia transmissiva e tradicional) limitam-se as praticas com as
linguagens oral e escrita, seja pela comodidade (na repeticdo do que considera dar

certo) ou por desconhecimento das possibilidades com outras formas de expressao.
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Assim, trazemos para esta pesquisa as contribuicdes teoricas que nos auxiliam
a olhar para a arte como um elemento do processo formativo do professor de criancas,
amparado nos escritos de Ostetto (2011) e Cunha (1999; 2001). Sobre a arte na

formacao do pedagogo:

Quando pensamos nas possibilidades da arte na educacao, reconhecemos
gue a arte pode oferecer outros modos de pensar a formacao do pedagogo
no movimento de aprender a olhar, com novos pontos de vista, a escola, a
arte e a infancia (Momoli; Egas, 2015, p. 72).

Nesta perspectiva, Bulaty e Nunes (2023) destacam que a arte é vista como
conhecimento essencial a formacdo do pedagogo. As autoras pontuam que,
tradicionalmente, o curso de Pedagogia tem duracdo de quatro anos e visa a
qualificacdo de docentes para a El e os primeiros anos do ensino fundamental. No
entanto, a maneira como a arte é incorporada na formacéo pedagdgica passou por
transformacdes significativas. Por muitas décadas, o ensino de Arte restringiu-se a
atividades como o desenho. Com a promulgacao da primeira LDB em 1971 (Brasil,
1971), a inclusdo da Arte na educacao basica se tornou obrigatéria, mas sua
incorporacdo nos cursos de Pedagogia ndo foi assegurada. Somente com as
mudancas introduzidas pela LDB de 1996 (Brasil, 1996) e as Diretrizes Curriculares
Nacionais (DCN) de 2006 e 2015 (Brasil, 2006; Brasil, 2015), a formacao pedagdgica
comecou a valorizar a dimenséo estética e artistica, reconhecendo a Arte como um
conhecimento fundamental.

Bulaty e Nunes (2023) afirmam que as DCNs enfatizam a importancia de uma
formacdo que una teoria e pratica, voltada para o desenvolvimento humano,
sensibilidade estética e criatividade. A arte € considerada uma linguagem que
expressa a interacdo do ser humano com o mundo, incentivando o pensamento critico
e uma transformacéo poética. Para o educador, essa formacéao € crucial, pois a arte
desempenha um papel vital no desenvolvimento cognitivo, emocional e social das
criangas, além de facilitar reflexdes sobre contextos culturais, sociais e politicos.
Contudo, a avaliagdo dos curriculos dos cursos de Pedagogia das instituicdes
analisadas pelas autoras evidencia certos obstaculos. Embora a arte esteja presente
como uma disciplina, seu ensino é abordado de maneira dispersa, com contetudos
fragmentados por conta da carga horaria reduzida. Ainda, as ementas das disciplinas

abordam topicos como legislacdo e linguagens artisticas, mas carecem de
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detalhamento sobre os conteudos a serem explorados em cada linguagem e nivel de
ensino. Essa abordagem limita a formacgéo dos pedagogos, afetando a qualidade do
ensino de arte de forma abrangente e interdisciplinar.

O levantamento das pesquisadoras (Bulaty; Nunes, 2023) concluiu que o
curriculo atua como um dominio de influéncia que controla a maneira como o
conhecimento € acessado na educacao formal. Embora a area de arte esteja presente
nos cursos de Pedagogia, muitas vezes ela é abordada de forma desconectada da
materialidade e com uma formacao rasa. E fundamental ultrapassar essa perspectiva
limitada, aprofundando tanto os saberes tedricos quanto praticos, além de incentivar
vivéncias criativas e estéticas que contribuam para uma formacao mais humanizadora
do educador.

Azevedo (2017) argumenta que a Arte em suas mdultiplas linguagens é
importante na formacéo das pedagogas e dos pedagogos “por ser o lugar em que a
dimensdo da imaginagao poética é profundamente valorizada” (Azevedo, 2017, p.
122). E necessario pensar a arte enquanto um saber que produz divergéncias e
questiona padrdes e hierarquias de conhecimento. Além de préatica pedagogica, a arte

€ um conhecimento:

Destaco que considero o Ensino da Arte como uma das é&reas de
conhecimento necessérias a formacao humana, uma vez que ela estabelece
a inter-relacdo de trés a¢bes que instigam o desenvolvimento da capacidade
critica, a percepgdo da realidade circundante e a possibilidade de
transformacdo, a saber: a producdo, a leitura de imagens e a
contextualizacdo, ou seja, ela possui objetivos e conteddos especificos que
consideram contexto historico, cultural e social dos (as) estudantes, a partir
das similitudes/diferencas com artistas, obras de arte, imagens do cotidiano,
movimentos artisticos ou tematicas em estudo (Barbosa, 2007).

Retomando as possibilidades da arte defendidas por Barbosa (2007), em
especial o desenvolvimento da capacidade critica na realidade circundante e a
possibilidade de transformacao, recorremos a Cunha (2009) para pensarmos as
praticas com as criangas pequenas. A autora destaca que “é na interagédo da crianca
com os objetos de conhecimento (desenho, pintura, modelagem, etc.) que o processo
expressivo se constitui” (Cunha, 2009, p. 10). De acordo com a autora, essas
manifestacdes de diferentes linguagens iniciam-se “através dos cinco sentidos (viséo,
tato, olfato, audicéo, gustacéo), do movimento, da curiosidade em relacédo ao que esta
a sua volta, da repeticao, da imitacao, da brincadeira e do jogo simbdlico” (Cunha,

2014, p. 16). Para que este processo de construg¢do tenha significado, & necessario
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que o professor utilize métodos desafiadores para as criancas, de maneira que ela
perceba uma intencionalidade naquilo que esta fazendo. A autora nos possibilita

pensar sobre as atividades livres, ao escrever que:

Nas atividades livres, ao invés do professor simplesmente disponibilizar
materiais, as criangas devem ser desafiadas a explorar os materiais em todas
as suas possibilidades, como numa atividade banal com lapis de cor e papel.
Podemos transformar esta atividade simplista e comum em uma proposta
instigadora e fonte de descobertas materiais, além de conhecermos as
hipéteses das criangas sobre o que vamos trabalhar (Cunha, 1999, p. 12).

Ao instigar as criangas sobre o que ou por que estado produzindo, podemos
conhecer o mundo em que elas estéo inseridas e compreender sua perspectiva em
relacdo ao que estdo vivenciando. De acordo com Barbieri (2012), a curiosidade das
criancas é movida por aquilo que Ihes é pertinente e as coloca em movimento. O que
esta acontecendo agora é o que lhe interessa, e podem perceber diferentes situacdes
ao mesmo tempo. Para que isso ocorra na escola, € necessario que a crianca se sinta

livre para se expressar e realizar suas ideias:

As criangas pequenas precisam de espaco para se colocar e ser o que séo.
Quanto mais tivermos escuta e abertura, propondo situacbes em que elas
sejam protagonistas, tanto mais contaremos com o envolvimento e alegria de
cada menino e menina (Barbieri, 2012, p.27).

Além disso, é importante que o professor esteja atento a maneira singular de
cada crianca em suas expressdes: “acolher e documentar o que elas dizem, sentem,
pensam e fazem com todos os seus sentidos, de corpo inteiro” (Kolb-Bernardes;
Ostetto, 2016, p. 45), tendo, também, a sensibilidade para entender o que a crianca
esta tentando dizer ao manifestar-se através dos diferentes fazeres artisticos.

Percebemos entdo, que ao vivenciar novas experiéncias, a crianca constroi
também sua identidade e seu pensamento artistico, tornando-se essencial 0 processo
de criacao e ndo o produto da atividade. Consideramos que, para podermos vivenciar
outros processos formativos, outras realidades nos espacos educativos e evoluir da
pratica tradicional — que valoriza unicamente a razdo —, para a pratica que integra as
experiéncias, precisamos um deslocamento de olhar, de acbes que permitam
compreender 0 contexto tanto do professor (suas experiéncias, marcas e desejos)
assim como a realidade das criancas. Neste contexto, de acordo com Cunha (2014),

o discurso de renovagdo pedagogica enfatizava ser imprescindivel planejar
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objetivamente toda e qualquer intervencdo a ser feita na escola, o que s seria
possivel mediante a obtencédo de dados empiricos sobre a realidade social, cultural e
educacional do pais.

Neste sentido, considera-se que a arte € uma importante forma de expressao
e uma linguagem. Embora a crianga possua uma natureza ativa e curiosa, 0(a)
professor(a) desempenha um papel essencial no processo de desenvolvimento das
linguagens. Por meio de situagdes de aprendizagem planejadas, o professor contribui
significativamente para que a crianca possa explorar seu ambiente, aprimorando suas
representacdes simbalicas e desenvolvendo habilidades de resolucdo de problemas,
construindo a base para a leitura e escrita.

Mas o que percebemos hoje nas escolas e ja problematizado por Cunha (1999;
2001) e Ostetto (2024) sdo as atividades prontas e sem intencionalidade, como a
construcdo de painéis, pinturas e comemoracao de datas festivas. A arte € vista no
“‘papel crepom” para fazer bolinhas, pintar os rostos das criancas de indigenas em
comemoracdo ao dia do indio®, do palhaco, ou, quando se busca ir além,
frequentemente o resultado limita-se a releituras de algumas obras, realizadas sem o
devido aprofundamento ou significado para a crianca. Sabemos que a crianca

aprende com aquilo que chama a atencao e Ihe é significativo, assim:

O processo de iniciagdo artistica na infancia é construido pelo lidico, em cuja
dindmica a intuicdo se apresenta no fazer infantil como ponto de partida para
a construgdo do conhecimento em arte. Nessa direcdo, ter espaco para
brincar é condicdo primeira para a apropriagdo e o desenvolvimento de
gostos e atitudes que, respondendo ao convite da imaginagédo, atribuem as
coisas outros sentidos (Kolb-Bernardes; Ostetto, 2016, p. 41).

Amparadas nas discussdes da autora, ressaltamos a poténcia dos espacos,
da variedade de materiais e na importancia do ludico, a fim de inserir a crianga em
diversas experimentacdes, provocacdes e vivéncias. Faz-se necessario problematizar

0 que faz sentido para a crianga e para um espaco educativo. Consideramos relevante

5 Barbosa e Alves (2023) afirmam que a Reforma do Ensino Médio (Lei n® 13.415/2017), implementada
a partir de 2022, introduziu mudancas significativas no curriculo, financiamento e organizacdo do
trabalho pedagdgico, incluindo a possibilidade de oferta de parte do curriculo a distancia e parcerias
com o setor privado. Essa reforma abriu caminho para a plataformizacdo da educacéo, caracterizada
pela adocdo de plataformas digitais e recursos tecnolégicos nas escolas. A plataformizagéo é vista
como uma oportunidade para a expansao de novos nichos de mercado e padronizacao dos curriculos
e processos pedagoégicos.A implementacado da reforma e da plataformizacéo tem gerado controvérsias
e protestos, com preocupacdes sobre perdas formativas e a desqualificacédo do trabalho docente.
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indagarmos a existéncia (ainda) de murais prontos, personagens da inddstria cultural,
decoracdes que se assemelham a bufés infantis, como ja problematizado por Cunha
(2005; 2012) — realidade ainda pulsante nos contextos educativos 20 anos depois da
abordagem da pesquisadora —, dos modelos e demais propostas por vezes
produzidas em um processo exaustivo das professoras. Ainda, € importante destacar
gue muitas vezes as professoras agem seguindo exigéncias institucionais,
considerando que as discussdes sobre a arte, 0 estético e as experiéncias nem
sempre integram o movimento de organizar espagos e ambientes, nem 0 processo

formativo da equipe gestora:

[...] os modos pelos quais constituimos nossos processos de ver o mundo —
€ mediada pela cultura. Assim, encetamos nossos olhares, atribuindo
significados ao mundo visual, para aquilo que faz sentido dentro de nossas
vivéncias socioculturais. Deste modo, a visualidade estd imbricada com os
contextos imagéticos culturais e com os significados que construimos em
torno desses inumeros artefatos que participam do nosso cotidiano. Sendo o
universo visual negociador, criador, instituidor de significados sobre o mundo
social, proponho a discussdo sobre a constante presenca das imagens nas
escolas infantis. (Cunha, 2005, p. 165)

Nesta perspectiva de constituir significados sobre 0 mundo social, recorremos
a Choairy e Hora (2023). As autoras afirmam que a arte-educacao tem como finalidade
fornecer experiéncias que auxiliem a crianca a refletir sobre a arte, desenvolver
valores, sentimentos, emocgdes e uma visdo critica do mundo que a cerca. O papel
do(a) professor(a), na concepcao de Vigotski e pontuada por Choairy e Hora (2023),
€ um papel mediador, que incentiva e valoriza a criacao infantil, assumindo, assim, a
responsabilidade de uma educacdo critica, criativa e prazerosa. Neste sentido,
consideramos que uma crian¢a incentivada a trabalhar sua criatividade (que esta
ligada a sua emocéo) pode criar com seguranca e ser mais segura de si. Contudo, é
imprescindivel que o professor esteja em sintonia e preparado para atuar como
mediador da arte na El.

Sobre a criatividade, Rinaldi (2012) enfatiza que n&o € somente a qualidade
de pensamento de cada individuo, € também um projeto interativo, relacional e social,
ou seja, além de assumirmos a cultura que nos € passada, também a produzimos. A
autora também destaca que a criatividade exige um contexto que lhe permita existir,
expressar-se, tornar-se visivel. Nas escolas, a criatividade deveria ter condigbes de
se manifestar em todo lugar e em todo momento. O que percebemos, por vezes, &

que a rotina no contexto educativo e as exigéncias da instituicdo da qual o professor
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faz parte diminui esse encantamento. A dimensao criadora, curiosa e descobridora
dos professores esta adormecida: ndo brincam, ndo cantam e ndo se encantam, tém
medo de seguir pelos caminhos do desconhecido, entregando-se a imaginacao,
experimentando a invencgéo, a criagdo; estdo habituados, com sentidos aprisionados
(Ostetto, 2011). Segundo Ostetto (2011), justamente para acolher e acompanhar
meninas e as criancas que dancam, brincam, imaginam, os professores precisam

também ser capazes de brincar, de imaginar, de inventar.

Para seguir compondo com as criang¢as, o educador precisa, primeiramente,
reconhecer-se e descobrir sua musicalidade, sua possibilidade criadora,
acreditar, enfim, que é possivel (e urgente) fazer educacdo com alegria,
cores, sons e movimentos. Que é preciso articular razdo e emocédo para
podermos acompanhar as tantas criangcas que estardo junto conosco na
aventura que é ensinar e aprender. E essencial recuperar nossa dimensio
criadora, inventiva, brincalhona, “cantante”, ousada, aventureira, corajosa
(Ostetto, 2011, p. 93-94).

Para o desenvolvimento e/ou aprimoramento da sensibilidade, consideramos
importante refletir sobre o processo formativo que instigue o(a) professor(a) e articule
razao e emocao, como menciona Ostetto (2004), a fim de que as experiéncias ludicas,
corporais e criativas possam atingir e transformar o professor durante o processo
formativo (seja na formacao inicial ou na formagé&o continuada), retomando o que nos
diz Bondia (2002, p. 21): a experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que
nos toca”.

A inclusdo de experiéncias multissensoriais, artisticas e culturais para o
processo de formacédo de professores, desperta o desejo pela busca de outros
sentidos, provocando a consciéncia critica acerca da importancia de perceber-se para
perceber o outro, mover-se para induzir a0 movimento, encantar-se para encantar
(Ostetto, 2010). Isso possibilitara uma ampliacdo do seu repertério e,
consequentemente, “seu acervo para a criagdo — uma vez que s6 se cria a partir da
combinacdo de elementos diversos que se tenha —, tornando sua pratica mais
significativa, autoral e criativa” (Leite; Ostetto, 2012, p. 23).

Gobbi (2014) ressalta que a especificidade da profissao docente, para termos
as manifestacbes humanas e suas formas de expresséo diluidas nos territorios da
infancia, € necessario té-los em nossa vida. Considerando que essa formacéo pode

incidir diretamente na pratica tedrica — as quais 0s conhecimentos que foram e que
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estdo sendo produzidos sobre a crianca e as areas que a estudam — aos campos da
pratica é fundamental.

Em nosso percurso académico de formacdo de professoras, somos
distanciadas dessa forma de conceber as criangas e suas criagdes, e muitas vezes,
também nos reduzimos a receptaculos de informacbes. Perdemos, assim, a
oportunidade de aprender com elas, para, dessa forma, construir novos elementos
para o debate sobre as orientagcGes curriculares para a El, uma porta aberta para
outras discussoes.

Trata-se de tomar a crianca e suas criacdes como pontos de partida para que
ela seja compreendida. Para tanto, faz-se necessario conhecer que isto envolve o
afeto, o prazer, o desprazer (Gobbi, 2014). Reconhecendo e acreditando na arte e sua
poténcia no processo formativo, dedicamo-nos a um levantamento acerca dos
estudos desenvolvidos sobre o tema. O que dizem os(as) pesquisadores(as)?
Apresentamos no tépico a seguir um estado do conhecimento acerca das pesquisas

envolvendo Formacao de professores, Arte e Pedagogia.

3.3 PARA DESENHAR UM ESTUDO, UM PONTO DE PARTIDA: IDENTIFICANDO
AS PESQUISAS E OS(AS) PESQUISADORES(AS)

O conhecimento esta em constante movimento, em cada realidade, espaco e
condicdo, temos a possibilidade de produzir novas interpretacdes, construindo outros
pensamentos e entendimentos. Com o avanc¢o das discussdes sobre a El e a crianca,
o fortalecimento dos grupos de pesquisa e 0s estudos desenvolvidos por
pesquisadores, ampliacdo das vozes que discutem sobre as linguagens na El, e em
especifico, sobre a arte no espaco educativo.

Assim, a fim de lancarmos um olhar mais atento ao nosso objeto de pesquisa,
visamos identificar as pesquisas realizadas nos ultimos anos, delimitar o estado do
conhecimento - EC e nos aprofundarmos no estudo da arte no universo da formacao
de professores de El.

As pesquisas do estilo estado do conhecimento nos permitem reconhecer
autores, teorias e diferentes contextos de um mesmo tema de pesquisa. Essa pratica

de nos aproximarmos das pesquisas ja realizadas envolvendo nosso objeto de estudo
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€ considerada pelas autoras Morosini e Fernandes (2014) como estado do

conhecimento:

[...] estado de conhecimento é identificacdo, registro, categorizacdo que
levem a reflexdo e sintese sobre a producéo cientifica de uma
determinada area, em um determinado espaco de tempo, congregando
periodicos, teses, dissertacoes e livros sobre uma tematica especifica. Uma
caracteristica a destacar é a sua contribuicdo para a presenca do novo [...]
(Morosini; Fernandes, 2014, p. 155).

O estado do conhecimento refere-se a uma abordagem de pesquisa voltada
para examinar a producdo académica em relagcdo a um tema particular, considerando
especificidades de espaco e tempo. Seu principal foco € aprimorar a avaliacdo das
contribuicdes académicas, visando apoiar novas pesquisas e promover o0 avanco do
saber na area investigada (Morosini; Fernandes, 2014).

Ainda de acordo com as aulas, a implementacao do estado do conhecimento
acontece por meio de quatro etapas metodolégicas. Na fase inicial, o(a)
pesquisador(a) busca e seleciona recursos correspondentes, como teses,
dissertacBes, artigos e livros, usando descritores de pesquisa previamente
estabelecidos. E realizada, entdo, uma leitura basica dos resumos visando decidir
quais trabalhos fardo parte do conjunto a ser analisado. Devem ser definidos
claramente critérios de incluséo e exclusdo, como ano de publicagéo, disciplina e local
de pesquisa. O resultado dessa fase € um panorama inicial da literatura atual sobre o
assunto.

Os materiais que foram escolhidos sdo organizados de forma sistematica,
apresentando informacfes detalhadas sobre cada producéo, como identificacdo, ano
de publicacdo, autor, titulo, nivel académico (mestrado ou doutorado), objetivos,
métodos e resultados. A leitura cautelosa dos resumos permite avaliar a relevancia
dos materiais para o objetivo do estado do conhecimento, levando a excluséo de
publicacdes que ndo se alinham ao propdésito da pesquisa. Depois da sistematizacao,
ocorre uma analise detalhada dos resumos, objetivos, metodologias e resultados das
obras selecionadas. Essa selecdo permite agrupar os trabalhos em categorias
tematicas, criadas com base nos descritores utilizados na pesquisa inicial ou pela
interpretacdo do material coletado. As categorias devem ter fundamento em

referenciais tedricos e serem descritas de forma clara e justificada.
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Kohls-Santos e Morosini (2021) explicam como fazer a divisdo das categorias
e as dividem em quatro etapas: bibliografia anotada, bibliografia sistematizada,
bibliografia categorizada e bibliografia propositiva. Que sé&o assim descritas, segundo

as autoras:

1. Bibliografia anotada: esta € a primeira etapa e envolve a identificacdo e
selecao inicial de materiais relevantes para a pesquisa. A busca é realizada utilizando
descritores ou palavras-chave. E importante que os descritores sejam definidos de
acordo com a tematica da pesquisa e 0 objetivo do estudo. A selecdo inicial dos
materiais € feita por meio de uma leitura flutuante dos resumos. A leitura flutuante
nesta etapa tem o objetivo de fornecer um panorama do campo em estudo. E
importante notar que a leitura flutuante no estado do conhecimento difere daquela
utilizada na analise de conteudo, pois no estado do conhecimento, ela serve para
selecionar os trabalhos mais relevantes. Nesta fase, € essencial definir os critérios de
inclusdo e exclusdo dos documentos, como periodo de publicacdo, area de
conhecimento, idioma etc. Ainda, o objetivo principal desta etapa é obter um
panorama do campo de estudo. Os dados coletados sao organizados em uma tabela
qgue inclui o niamero de identificacdo do trabalho, ano de publicacdo, autor, titulo,
palavras-chave e resumo. A referéncia completa de cada trabalho também é coletada
nesta etapa. A bibliografia anotada oferece o cenario inicial da pesquisa, com dados
demograficos, contexto sobre o material a ser analisado.

2. Bibliografia sistematizada: nesta etapa, ocorre uma selecdo mais
direcionada e especifica dos trabalhos para a tematica da pesquisa. A partir da leitura
flutuante dos resumos da etapa anterior, 0 pesquisador seleciona os trabalhos que
realmente se adequam ao objetivo do estudo. Caso algum trabalho ndo esteja
alinhado com o objetivo do estudo, este ndo deve ser incluido nesta etapa. Os
trabalhos selecionados sao organizados em uma tabela que inclui informac¢des como:
namero do trabalho (0 mesmo da etapa anterior), ano, autor, titulo, nivel (mestrado,
doutorado etc.), objetivos, metodologia e resultados. A tabela da bibliografia
sistematizada deve ser construida com os mesmos numeros de identificagdo da
bibliografia anotada. A leitura dos resumos nesta etapa visa verificar a adequacao da
publicacdo ao objetivo do estado do conhecimento proposto. A bibliografia

sistematizada apresenta uma relacdo dos trabalhos a partir dos itens mencionados, e
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também pode apresentar outros indicadores segundo o objeto de estudo do
pesquisador.

3. Bibliografia categorizada: A terceira etapa consiste na reorganizacdo e
agrupamento do material selecionado em categorias tematicas. E feita uma analise
mais aprofundada do conteddo dos resumos, metodologias, objetivos e resultados das
pesquisas selecionadas na etapa anterior. Os trabalhos sédo reagrupados em blocos
tematicos, que podem ser baseados nos descritores utilizados inicialmente ou em
outras unidades de sentido identificadas durante a andlise. A construcdo das
categorias pode ser baseada nos conhecimentos prévios do pesquisador e em
unidades de registro, como palavras-chave ou temas. A definicdo das categorias deve
ser clara e justificada teoricamente, com a explicitacdo do viés epistemoldgico que a
constitui.

As categorias podem ser construidas, a priori, a partir do material empirico ou
de forma hibrida. As unidades de sentido s&o retiradas da leitura da tabela da
bibliografia sistematizada, e ferramentas de marcagéo podem ser usadas para realcar
as unidades.

4. Bibliografia propositiva: esta € a etapa final da metodologia, onde a analise
é refinada, sendo elaboradas proposicfes a partir do material analisado. A anélise se
baseia nos achados, nas proposi¢cdes dos estudos analisados e nas proposicdes
emergentes, formuladas pelo autor do estado do conhecimento. Os achados s&o as
informagdes mais relevantes para a pesquisa, utilizadas para explicar as pesquisas
analisadas. Este conteudo pode ser usado como citacdo direta ou indireta no texto
final, sempre dialogando com os tedricos. As proposicbes dos estudos sdo as
sugestbes ou conclusdes apresentadas pelos autores das pesquisas analisadas,
como indicadores, acBes pontuais ou politicas. As proposi¢cdes emergentes sao as
novas ideias ou propostas que surgem a partir da andlise do autor do estado do
conhecimento. E nesta etapa que se busca ir além da categorizacdo e apresentar
inferéncias sobre as informacdes analisadas. A organizacdo dos dados e a analise
podem ser auxiliadas por softwares de analise qualitativa como NVivo e Iramuteq.

A andlise do conhecimento pode ser realizada a partir de métodos qualitativos,
guantitativos ou uma combinagao de ambos. A pesquisa qualitativa concentra-se na
interpretacdo das significacdes presentes nos textos examinados, enquanto a
pesquisa quantitativa enfatiza a analise estatistica de dados numéricos vinculados a

producdo cientifica, afirmam Kohls-Santos e Morosini (2021). Além disso, buscar
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pesquisas ja produzidas, para posteriormente desenvolvermos nosso trabalho,
auxilia-nos a reconhecer e compreender o que estd sendo pesquisado no ambito
académico/cientifico e no que diz respeito a formacéao de professores, arte e docéncia
na El.

A partir deste entendimento, realizamos um levantamento das pesquisas
realizadas envolvendo o tema Arte e docéncia na Educacao Infantil, consultando
alguns portais como o Banco de teses e dissertagcdes do Instituto Brasileiro de
Informacdo em Ciéncias e Tecnologia (IBICT)® e da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES)’, considerando as pesquisas
realizadas nos ultimos cinco anos (2019-2024). Ao recorrermos a duas bases de
dados, tivemos em vista ampliar o contato com os estudos recentes, considerando
gue pode haver descompassos nos tempos de alimentacao destas plataformas, como
verificamos na atualizacdo do Estado do Conhecimento, realizada em 16 de janeiro
de 2025, ressaltamos que na base BDTD ja identificamos registros de pesquisas 2024,
0 gque néo foi identificado no banco de teses e dissertacdes da Capes.

Justificamos a organizagao da pesquisa pelo recorte temporal de 5 anos, tendo
em vista que estudos desenvolvidos para a pesquisa de conclusao de curso - TCC ja
abordavam a producdo académica anterior (2015-2018), no que diz respeito aos
escritos/estudos sobre arte, formacédo de professores e Pedagogia.

Delimitamos para a pesquisa nos portais 0s seguintes descritores: “Formacéo
de Professores” + “Arte” + “Educacédo Infantil”. A partir dos resultados obtidos,
organizamos quadros para melhor organizacdo e visualizacdo, classificamos as
pesquisas em dissertacfes e teses, para filtrar o que foi encontrado durante o
levantamento nas bases de dados. Organizamos a apresentacdo por tipos de
pesquisa, excluindo as que se repetiam, iniciando por estudos de doutoramento -

teses, apresentados nos quadros 3 e 4, conforme segue.

6 Reconhecemos a necessidade de abordar o termo indigena, as contribuicdes dos povos originarios
em detrimento do termo indio, de uso ainda comum nos espacos educativos.

7IBCT - O Ibict desenvolveu e coordena a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertac6es (BDTD),
que integra os sistemas de informacao de teses e dissertacfes existentes nas instituicdes de ensino e
pesquisa do Brasil, e também estimula o registro e a publicacdo de teses e dissertacdes em meio
eletrénico
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Quadro 3 — Teses - Formacao de Professores / Arte / Educacao Infantil

(Continua)

Ano Titulo e autoria Palavras-chave Programa e Orientador(a)

Conhecimento e

“Arte e praticas educativas na o o
vivéncia artistica,

educacéo infantil: rupturas e

Programa de Pds-graduacdo em
Educacao — Universidade Federal de

201 o . E ao infantil, ., ) ~
019 continuidades”, de Milna du;zg::; aoa Goias (UFG), sob orientacdo da
Arantes. . ¢ Profa. Dra Ivone Garcia Barbosa.
continuada.
" . Arte como Programa de Pds-Graduacao em
Arte como conhecimento no . . .
Curso de Pedadogia: ensino Conhecimento: Artes — Universidade Estadual
2019 gogia ' |Ensino da Arte; Curso| Paulista Julio de Mesquita Filho

formacéo e humanizacéo" de

Rosemeri Berki. de Pedagogia; (UNESP), sob orientagédo do Prof. Dr.

Formacéo. Jodo Cardoso Palma Filho.

"Existéncia e resisténcia da Arte/educacio Programa de Pds-Graduacao em

Creche/Pré-Escola Oeste da L ¢ Artes Visuais — Universidade de Sao
dialdgica,; cultura de . ~

2019 USP sob o olhar da Paulo (USP), sob orientacéo da

~ . ares; pedagogia . -
Arte/Educacdo" de Radamés P 'p. .g g Prof2. Dra. Maria Christina de Souza
participativa.

Alves Rocha da Silva. Lima Rizzi.
"(Re)pensando as artes visuais Formacéao de Programa de Pés-Graduacdo em
na formacéao do pedagogo: professores; Educacéo — Universidade Federal do
2019 | estratégias para a leitura de Pedagogia; Artes Rio Grande do Sul (UFRGS), sob
imagens" de Tatiana Telch visuais; Semiética orientacdo da Prof2. Dra. Analice
Evalte. discursiva. Pillar Dutra.

Programa de Pds-Graduacao em

"Travessias no artistar- ~ . .
Educagédo — Universidade Estadual

docenciar: trajetérias de uma | Arte; Autoformacdo;

2019 ) S . do Ceara (UECE), sob orientagdo do
atriz-bailarina-educadora” de Artista-docente. ( ,) . ! . ¢
. . . Prof. Dr. José Albio Moreira de
Jacqueline Rodrigues Peixoto.
Sales.
"O que pode um caderno? Arte-educacéo Programa de Pés-Graduacdo em
Experiéncias de corpo e palavra| Coletivo; Educacgéo Artes — Universidade Estadual
2022 |contadas por uma coordenadora dos corpos; Paulista Jalio de Mesquita Filho
pedagégica" de Natalia Formacédo de (UNESP), sob orientacdo da Profa.

Tazinazzo Figueira de Oliveira. professores Dra. Luiza Helena da Silva Christov.
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Quadro 3 —Teses - Formacao de Professores / Arte / Educacéo Infantil

(Conclus&o)

Ano Titulo e Autor (a) Palavras-chave Programa/Orientador
e ria ~ Formacao estética |Programa de Pés-Graduacao
Ateliés de espacos efémeros na d . Ed N . idad
formacao estética docente: ! ocente; espacos  |em Educac&o — Universidade
2022 ‘ efémeros de formacgdo; | Federal Fluminense (UFF),

atravessamentos e ressonancias" de
Vilma Justina da Silva.

educacéo infantil;
Pedagogia e arte

sob orientacdo da Prof2. Dra.
Luciana Esmeralda Ostetto.

2022

"Poéticas negras, formacao e pratica
docente na educacao infantil: arte e
estética (empre)tecidas” de Greice

Duarte de Brito Silva.

Formacao Estética

Docente; Educacgéo

Infantil; Professoras
Negras; Poética e
Estética Negras.

Programa de Pés-Graduacao
em Educacéo - UFF, sob
orientacdo de Prof2. Dra.

Luciana Esmeralda Ostetto.

2022

"Experiéncia estética infantil: arte,
brincadeira e narrativas de
resisténcias" de Fernanda Ferreira de
Oliveira.

Experiéncia estética;
educacéo infantil; arte,
narrativas; pandemia

Programa de P6s-Graduacgéo
em Educacéo — Universidade
Metodista de Piracicaba
(UNIMEP), sob orientacdo da
Profé. Dra. Luciana Haddad
Ferreira.

2022

"Professoras das infancias e museus
de arte: tecendo encontros,
entrelacando saberes na rede" de
Simone Bibian.

Educacdo museal;
Educacéao Infantil e Arte;
Formacéao Estética de
Professores; Educacgéo e
novas midias; Pesquisa
na pandemia

Programa de Pés-Graduacao
em Educacéo - UFF, sob
orientacdo de Prof2. Dra.

Luciana Esmeralda Ostetto.

2022

"Entre o visivel e o invisivel: tempos e
espagos da arte nas narrativas de
professoras da educacéo infantil” de
Xénia Frées da Motta.

Arte na Educacéo
Infantil; Dimenséao
estética do Ambiente
educativo; Conversa
como dispositivo de
pesquisa.

Programa de Pés-Graduacao
em Educacéo - UFF, sob
orientacdo de Prof2. Dra.

Luciana Esmeralda Ostetto.

2024

"Emergéncias Estéticas: Pistas Para
O Redesenhar E Repintar A
Formacédo Docente Como Devir Da
Pandemia" de Lucila Guedes De
Oliveira.

Estética da existéncia.
Docéncia. Cartografia.
Mecanismos de Poder.
Subjetivacao.
Dessubjetivacao.
Formacgé&o Docente.

Programa de Pés-Graduacao
em Educacédo — Universidade
de Caxias do Sul (UCS), sob
orientacao do Prof. Dr.
Geraldo Antbnio da Rosa.

Fonte: bancos de teses e dissertacdes CAPES e BDTD, elaborado pela autora (2024).
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O quadro 4 apresenta as pesquisas realizadas ao nivel de mestrado —

dissertacdes:

Quadro 4 — Dissertacoes - Formacgéo de Professores / Arte / Educacéo Infantil

(Continua)

Ano

Titulo e autor(a)

Palavras-chave

Programa/Orientador

2019

"Apesar de tudo: indUstria cultural,
ensino de arte e suas intersecdes no
processo de (semi) formacéo
docente para a educacéao infantil e
anos iniciais" de Guiomar Gomes
Pimentel dos Santos Pestana.

Arte e educacao, Arte -
Estudo e ensino, Industria
cultural, Professores —
Formacéo.

Programa de Pés-
Graduacéo em
Educacéo - UEL, sob
orientacdo de Prof2 Dra.
Marta Regina Furlan de
Oliveira.

2019

"Arte, infancia e praticas
pedagdgicas: o que dizem as teses e
dissertagbes?"

Erica Rodrigues Vieira

Arte. Infancia. Pratica
pedagédgica. Pesquisa tedrica
bibliografica.

Programa de Pos-
Graduacéo em
Educacéo - UFSC, sob
orientacao de Prof2.
Dra.

Luciane Maria
Schlindwein

2019

"Apesar de tudo: indUstria cultural,
ensino de arte e suas intersecdes no
processo de (semi) formacéo
docente para a educacao infantil e
anos iniciais" de Guiomar Gomes
Pimentel dos Santos Pestana.

Arte e educacéao, Arte -
Estudo e ensino, Indlstria
cultural, Professores —
Formacéo.

Programa de Pos-
Graduacéo em
Educacéo - UEL, sob
orientacdo de Prof? Dra.
Marta Regina Furlan de
Oliveira.

2019

"Experiéncias estéticas na educacao
infantil; praticas pedagdgicas
desenhadas pela arte" de
Rosy Gongalves.

Educacao, Arte, Educacéo
infantil, Experiéncias
estéticas, Formacgao docente

Programa de Poés-
Graduacéo em
Educacao - UFPel, de
Profé. Dra. Laura Noemi
Chaluh.

2020

"O desenho na escola: esbogcando
uma compreensao a partir de alguns
professores de arte de
Pirapozinho/SP" de Patricia da Silva
Martins.

Desenho
Ensino/aprendizagem
Formacédo docente

Programa de Pés-
graduacdo em Artes da
UNESP, sob orientagdo
de Prof2 Dra. Maristela

Sanches Rodrigues.
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Quadro 4 — Dissertacdes — Formacao de Professores / Arte /Educacéao Infantil

(Continuacéo)

Ano Titulo e Autor (a) Palavras-chave Programa/Orientador(a)
" L Autobiografia Professores Programa de Pdés-
Percurso (auto)biografico como ~ - .
) de arte Professores graduacdo em Educacéo:
professora de artes: um olhar sobre o ~ . o ;
. Formacéo Artes e Teoria e prética do ensino
2021 |desenho das criancas e seus momentos

conceituais" de Eva Bernadete Budniak
Tozato.

criangas; Arte - Estudo e
ensino Escolas municipais
- Curitiba (PR) Educagéo

- UFPR, sob orientacao
de Prof. Dr. Rossano
Silva.

"Préticas educativas culturais/artisticas:
um olhar para os processos migratérios

Praticas educativas; Arte;

Programa de Poés-
Graduacdo em Educacao

2021 nas escolas municipais de Boa Educomunicacso - UFRR, sob orientacéo
Vista/RR" de Patricia de Sousa Silva & de Profé. Dra. Leila
Monteiro. Adriana Baptaglin.
"Arte, infancia e praticas pedagdgicas na|Arte na Educacao Infantil; Progr? ma de Pos- ~
~ e ; . Graduacdo em Educacao
educagéo infantil: narrativas de Docéncia em arte na . ~
2021 " . o - - UFF, sob orientacéo de
professoras de arte” de lasmim educagéo infantil; ;
X . N o Prof2 Dra. Luciana
Cavalcanti Caballero Lira. Formacéo estética.
Esmeralda Ostetto.
"Arte e educacgdo: um olhar para a Arte e educacao, Prongama de Pos- =
aprendizagem, o desenvolvimento e a | Educacéo de criancas Graduagao em Educagao
2022 ! " | - UEL, sob orientacéo de

humanizacédo das crian¢as na educacéo
infantil" de Maira Dellazeri Cortez.

Professores - Formacao,
Brincadeiras

Prof2. Dra. Marta Silene
Ferreira Barros.

"Tessituras do imaginéario das infancias:
memodérias docentes em aproximacgao

Cultura visual Formacgéo

Programa de Poés-
Graduacédo em Artes
Visuais - UFPel, sob

2023 com as artes visuais" de Ana Paula Idrggemgr;oﬁ?%rﬁ;gz orientacdo de Prof2. Dra.
Necchi Ribeiro. 9 Claudia Mariza Mattos
Brandéo.
Programa de Pos-
"Aprendizagem e Desenvolvimento Formacdo continuada. |Graduagédo em Educacéo
2024 Mentoria Em Arte Para Professores De | Necessidades formativas. |- UMP, sob orientacédo de

Educacéo Infantil" de Melissa Delazari
Bellini.

Educacéao Infantil.
Mentoria. Arte.

Profa. Dra.
Maria da Graca Nicoletti
Mizukami.
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Quadro 4 — Dissertacdes — Formacao de Professores / Arte /Educacéao Infantil

(Conclusao)

Ano Titulo e Autor (a) Palavras-chave Programa/Orientador(a)

Pés-graduacao em

Crianca; Musica e AP
Docéncia para a

"Pedagogias musicais ativas e suas movimento; Artes ~ L
R . . o Educacao Basica -
contribuicdes para o ensino da Arte no 1| integradas Arte e ludico . N
2019 . h . . UNESP, sob orientacéo
ano do ensino fundamental” de Ensino e aprendizagem 1 de Profe. Dra
Karina Marques Torquato da Cunha. ano do ensino . ' o
Maria do Carmo Monteiro
fundamental )
Kobayashi.
"Experiéncias estéticas na educacao Programa de Pos-
P ! o >ducag Arte; Educacéo Infantil; | Graduac&o em Educacéo
infantil — praticas pedagdgicas . i ; 4
2019 X e Experiéncias Estéticas; | - UFPel, sob orientacdo
desenhadas pela arte". Andréia Haudt ~ a . :
Formacéo Docente de Prof2. Dra. Maristani

da Silva Polidori Zamperetti

Fonte: Banco Digital de Disserta¢fes de Teses (BDTD) e Portal de Periddicos da CAPES.

As pesquisas foram identificadas em Programas de PéOs-Graduacdo de
diferentes areas, sendo 6 em Programas de POs-Graduagdo em Artes e 17 em
Programas de P6s-Graduacao em Educacédo. Verificamos que as pesquisas de Tese
ainda sdo minoria (10), enquanto as dissertacdes estdo em maior nimero (13).

Durante o ano de 2020, identificamos a producdo de trés trabalhos
relacionados ao tema. O primeiro foi uma dissertacao do Programa de P4s-Graduacéao
em Artes, intitulada "O desenho na escola: esbocando uma compreenséo a partir de
alguns professores de arte de Pirapozinho/SP". O segundo trabalho foi uma
dissertacdo do Programa de Artes Visuais, chamada "Praticas ludico/pedagodgicas de
duas artes/educadoras de Pelotas/RS". O terceiro, por sua vez, foi uma dissertacéo
do Programa de Educacdo, com o titulo "Experiéncias estéticas na formacdo de
professores na escola: mediagao da professora coordenadora”.

No ano de 2022, houve um aumento na produgéo de pesquisas, com um total
de sete trabalhos — seis dissertacdes e uma tese —, com destaque para 0 nimero
de produgdes realizadas na Universidade Federal Fluminense (UFF).

Em comparacdo com o estado do conhecimento produzido por Collares e
Levandoski, em 2019, identificamos um crescimento significativo das pesquisas sobre

a tematica. Entre 2019 e 2024, as investigacdes passaram a apresentar discussoes
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mais robustas a respeito da arte na Educacéo Infantil. Diversos trabalhos encontrados
possibilitam leituras, reflexdes e conhecimentos iniciais que contribuem para o
aprimoramento das reflexdes sobre arte e infancia, reiterando a importancia da
tematica "arte e formagao".

Quanto aos espacos de realizacdo das pesquisas, destaca-se a Universidade
Federal Fluminense (UFF), instituicdo em que o tema Arte, Educacéao e Infancia vem
sendo discutido com frequéncia. A universidade tem promovido o debate e
apresentado as multiplas possibilidades que a articulagéo desses temas pode agregar
a formacdo integral da crianca. A professora e pesquisadora Luciana Esmeralda
Ostetto aparece como orientadora em quatro trabalhos. Com formacao inicial em
Pedagogia e experiéncia tanto em sala de aula quanto na gestéao escolar, a professora
alia vivéncia pratica a teoria, contribuindo de forma significativa para a préaxis no
campo educacional.

Depreendemos que uma questao é recorrente em diversas pesquisas: o artista-
professor (professor especialista de arte atuando na EI) ou o professor-artista
(professor com formacao em Pedagogia que trabalha com arte). Antes de aprofundar
essa discusséo, é necessario compreender o que o professor da crianca entende por
arte, pois essa concepcdo é o que definirA os caminhos e escolhas em seu
planejamento pedagdgico. Assim, a partir do levantamento realizado, nos dedicamos
a identificar a formacdo inicial desses profissionais/pesquisadores, a fim de
compreender o interesse e a aproximacao deles com a arte na educacao da crianca
pequena.

O que encontramos foram 16 pesquisadores licenciados em pedagogia, 8
licenciados em arte, 2 profissionais formados em Arte e Pedagogia, 1 em licenciatura
em letras e 2 profissionais licenciados em educacéo fisica. Encontrar pesquisadores,
além de pedagogos e licenciados em artes, foi uma surpresa muito positiva, e vai ao
encontro do que pensamos. Trazer a arte como eixo transversal e ultrapassar o
componente curricular, ndo € uma preocupacéao isolada, mas traz essa inquietacdo a
outros profissionais da educacéo.

Nossos critérios para selecdo dos estudos a serem analisados envolveram a
inclusdo de trabalhos de teses e dissertagbes com foco em arte e El, a analise de
relevancia com base em descritores como "Formacdo de Professores”, "Arte" e

"Educacédo Infantil" produzidas em Programas de Pds-Graduagdo em Educacdo,
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seguindo as orientacdes de Kohls-Santos e Morosini (2021) quanto a delimitacédo de
area de conhecimento, justificando a demarcacé&o em azul nos quadros acima.

As pesquisas incluidas na categorizacdo investigaram a formacdo de
professores quanto a arte, praticas pedagdgicas, formacéo estética de professores,

além de pesquisas sobre narrativas estéticas e culturais em contextos educacionais.

3.4 CATEGORIZANDO AS PRODUCOES ACADEMICAS: ARTE-FORMACAO DE
PROFESSORES(AS) DE PEDAGOGIA (2019-2024)

A constituicdo de categorias permite ao pesquisador um olhar cuidadoso para
os dados refinados, possibilitando a anéalise dos estudos por tema e especificidade.
Seguindo as possibilidades de categorizag&o definidas por Bardin (1977) organizamos
0s estudos a partir da caracteristica semantica (a significacao dos enunciados). Assim,
a partir do levantamento realizado, separamos as pesquisas em 4 categorias,
conforme orientam Kohls-Santos e Morosini, (2021): Arte e Formacao de Professores;
Arte e Préatica Pedagdgica; Experiéncias Estéticas e Narrativas; Arte e Educacao
Transdisciplinar.

3.4.1 Arte e Formacéo de Professores

Essa categoria abrange pesquisas focadas na formacéao inicial e continuada de
professores para trabalhar com arte na Educacéao Infantil. Inclui analises sobre como
as vivéncias e metodologias artisticas sao incorporadas ao processo formativo e como
isso impacta as praticas educativas.

A tese “Ateliés de espacos efémeros na formacdo estética docente:
atravessamentos e ressonancias” de Vilma Justina da Silva (2022), discute o espaco
da arte, abordando sobre os ateliés, para analisar a contribuicdo da organizagcéo de
ateliés de espacos efémeros, como dispositivos de formacéo estética docente. O
conceito de espaco efémero de formacédo estética docente, um dos resultados do
estudo, construido no didlogo com os campos da arte, da arquitetura e da educacéao,
€ enunciado como um atelié expandido, sem base fisica fixada e sem fronteiras, no
qual ndo apenas a atividade proposta € importante, mas o espaco em si, com suas
propriedades, funciona como um dispositivo para ativar a experimentacao de
sensacoOes distintas das usuais, para provocar fruicdo na relagcdo com os elementos

disponiveis, fecundar sentimentos, pensamentos, intuicdes, sensa¢cdes, em rupturas
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de sentidos, tendo como referencial teérico Edwards e Gandini (2016); Josso (2004);
Bernardes e Ostetto (2015), Malaguzzi (2016).

Greice Duarte de Brito Silva (2022) em sua tese intitulada “Negras, formacéo e
pratica docente na educacgdo infantil: arte e estética (empre)tecidas” apresenta
histérias, bordadas pelas vivéncias da negritude, pelos sentidos da memoria.
Irrompem a partir da poética de mulheres-artistas negras, caracterizada pela beleza
descolonizada, vivida e fértil, que vem de Oxum, orixa-simbolo do poder feminino. No
coracdo da pesquisa, encontram-se as artes visuais de Rosana Paulino, as
escrevivéncias de Conceicdo Evaristo, as cirandas de Lia de Itamaraca, dentre outras
gue incorporam culturas negras. No referencial adotado pela pesquisadora destaca-
se Gomez e Mignolo (2012), Alban Achinte (2013; 2017); Josso (2010); Ba (1982), e
Kolb-Bernardes e Ostetto (2019).

Ja na tese de Jacqueline Rodrigues Peixoto (2019), “Travessias no artistar-
docenciar: trajetérias de uma atriz-bailarina-educadora”, a autora explora o0s
processos de autoformacgdo em Arte e Educacao, enfocando a constituicao identitaria
e formativa da pesquisadora como artista-docente-pesquisadora. O estudo analisa,
por meio de relatos pessoais e experiéncias significativas, como as interacées com
grupos, pessoas e criacdes artisticas impactaram seu desenvolvimento. A
metodologia é fundamentada nas Historias de Vida e Formacao, apoiada na pesquisa-
formacao e histéria oral, com o uso de entrevistas, narrativas autobiogréaficas, anélise
documental e relatos orais e escritos.

Os resultados apontam que a Arte, especialmente por meio da Danca e do
Teatro, tem um papel crucial no autoconhecimento, transformando a relacdo do corpo
consigo mesmo, com o0 outro e com o mundo. A pesquisa destaca a importancia da
heteroformacao no trabalho artistico, evidenciando a capacidade dessas linguagens
de promover experiéncias estéticas transformadoras. Peixoto (2019) também
desenvolveu uma metodologia propria chamada artistar-docenciar, que integra as
dimensdes de ser artista-docente e docente-artista, baseada em uma pratica dialdgica
com os estudantes, como propdem autores como Josso (1988; 2004), Warschauer
(2001; 2004), Pineau (2012) e No6voa (1995, 1988). A trajetdria da pesquisadora foi
marcada pela heteroformagéo e ecoformacdo, por meio de aprendizagens com
artistas-docentes, grupos de teatro e projetos de danca. Essas vivéncias reforcaram

seu papel como artista-educadora, criando um saber-ser e saber-fazer que
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potencializa sua inventividade, reafirmando a Arte como um campo de transformacao
pessoal e profissional.

Na dissertacdo “Experiéncias estéticas na formacgéo de professores na escola:
mediagdo da professora coordenadora” de Rosy Gongalves (2019) tem como tematica
as experiéncias estéticas potencializadas nos processos formativos de uma escola
municipal de Educacéao Infantil e Ensino Fundamental em Rio Claro/SP. O objetivo
geral foi analisar os processos formativos desencadeados nos encontros de Hora de
Trabalho Pedagogico Coletivo (HTPC), considerando a utilizacdo de diferentes
linguagens estéticas: literaria, cinematografica e visual. Especificamente, buscou-se
compreender o conceito de experiéncias estéticas a partir de referenciais tedricos e
explicitar suas contribuicées para a formacédo docente. De abordagem qualitativa e
com base na perspectiva narrativa (Lima; Geraldi, 2015), a pesquisa teve como foco
a pratica da pesquisadora enquanto professora coordenadora, analisando sua relacéo
com os professores no contexto das HTPCs. Os sujeitos participantes incluiram 10
professores da El e Ensino Fundamental, 3 professores especialistas (Arte e
Educacéo Fisica) e gestores escolares.

Os dados foram gerados por meio de diversas fontes, como diario de bordo da
pesquisadora, registros e atas das HTPCs, gravacoes, fotografias e fichas avaliativas.
Também foram consultados documentos institucionais, como o Projeto Politico-
Pedagdgico da escola e legislacdes municipais. Inspirada no paradigma indiciario
(Ginzburg, 1989), a andlise revelou detalhes significativos sobre as vivéncias
formativas e estéticas. Os resultados evidenciam que as experiéncias estéticas no
contexto das HTPCs promoveram reflexdes coletivas e contribuiram para uma
formacdo docente humanizadora e sensivel, considerando a integralidade dos
sujeitos. A pesquisa também destacou o impacto dessas praticas na formacdo da
pesquisadora como coordenadora e na construcdo de uma pratica educativa reflexiva
e sensivel.

Melissa Delazari Bellini (2024) fundamentou em sua dissertacao,
“‘Aprendizagem e desenvolvimento profissional da docéncia: mentoria em arte para
professores de educacdo infantil”, conceitos de formagdo continuada e
desenvolvimento profissional docente de Marcelo Garcia (1999), teve como objetivo
investigar as dificuldades e necessidades formativas de professores licenciados em
Pedagogia que atuam na El no ensino de Arte. A partir do pressuposto de que a

formacdo continuada promove a troca de saberes, o aperfeicoamento e a pratica
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docente fundamentada em pensamento analitico e critico, o estudo prop6s a mentoria
como uma estratégia de desenvolvimento profissional no ambiente de trabalho. A
metodologia incluiu pesquisa bibliografica, analise de documentos institucionais
alinhados as normativas regulatorias nacionais e entrevistas semiestruturadas com
cinco professoras voluntarias. Os dados coletados evidenciaram uma caréncia
formativa que compromete a pratica docente na area de Arte. No entanto, as
professoras demonstraram interesse em aprofundar seus conhecimentos e aceitar o
apoio técnico de um especialista, conforme apontado por Garcia. Nesse contexto, o
trabalho de mentoria surge como uma solucdo para auxiliar no desenvolvimento

pedagdgico, considerando as necessidades individuais e coletivas dos docentes.

3.4.2 Arte e Pratica Pedagdgica

Essa categoria inclui estudos que exploram o uso da arte no cotidiano das
escolas, abordando metodologias especificas e os impactos da arte na aprendizagem
infantil. E voltada para praticas que conectam arte, educacdo e desenvolvimento
infantil.

A pesquisa de doutorado: “Arte e préaticas educativas na educacao infantil:
rupturas e continuidades” de Milna Martins Arantes (2019) investigou a relacdo entre
a qualidade das praticas educativas voltadas a vivéncia artistica na Educacéao Infantil
e a formacéo continuada dos professores, com foco no curso Educacao Infantil,
Infancia e Arte, desenvolvido pelo NEPIEC/FE/UFG. Vinculada a Linha de Pesquisa
Formacéo, Profissionalizacdo Docente e Trabalho Educativo, do Programa de Pos-
Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Goias, a tese utilizou como
referencial te6rico o materialismo histérico-dialético e estratégias metodoldgicas como
revisdo bibliogréfica, aplicacdo de questionarios, pesquisa participante e analise de
documentos, entrevistas e produgdes de campo. O estudo abrangeu dissertacdes e
teses defendidas entre 2010 e 2016, bem como praticas de professores de municipios
goianos, buscando delinear o perfil dos educadores e analisar as concepcdes e
metodologias empregadas na formag&o continuada e na pratica educativa. Os
resultados evidenciaram um cendrio dialético, no qual coexistem praticas
estereotipadas e outras comprometidas com a imaginagao, a criacdo e a expressao
artistica das criangas. Concluiu-se que a praxis artistica requer um envolvimento

profundo com a producéo cultural e artistica, 0 pensamento simbdlico e a experiéncia
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criadora, além de processos formativos consistentes que integrem teoria, pratica e
analise critica.

Xénia Frées da Motta (2022) investigou em seu trabalho “Entre o visivel e 0
invisivel: tempos e espacos da arte nas narrativas de professoras da educacao
infantil”, os fundamentos do trabalho com arte na EI, mapeando e analisando
referéncias tedricas e artisticas evocadas nas narrativas de trés professoras da Rede
Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro. Fundamentada nas abordagens
(auto)biogréficas (Abrah&o, 2003; Josso, 2004) e no dialogo freiriano (Freire, 2007), a
pesquisa utilizou conversas virtuais, mediadas pela fotografia, como recurso para
rememorar e narrar experiéncias docentes, seguindo perspectivas de Delory-
Momberger (2014), Viadel e Roldan (2012) e Momoli e Egas (2015).

Realizada durante a pandemia de Covid-19, a pesquisa contou com quatro
encontros virtuais, nos quais as professoras compartilharam fotografias dos espacos
de trabalho e relataram suas praticas pedagogicas relacionadas a arte. As conversas
foram transcritas e organizadas em cinco grandes grupos narrativos: retrato das
professoras; didlogos sobre o cotidiano; espacos da pratica docente em fotografias;
escolhas estéticas; e propostas artisticas partilhadas com as criancas.

A andlise revelou que as professoras concebem a arte de forma ampliada,
rompendo com visdes tradicionais de beleza e materialidade. Segundo as
participantes, arte ndo se restringe a pintura ou a escultura, mas inclui literatura,
manifestacdes populares, contacao de historias e o0 uso de materiais ndo estruturados.
A pesquisa evidenciou que a arte permeia o cotidiano escolar, sendo uma ferramenta
para criacdo, expressao, emocao e experimentacdo, conforme apontado pelas
professoras e pelos marcadores visuais registrados nas fotografias das salas de aula.

O trabalho “Praticas ludico/pedagodgicas de duas artes/educadoras de
Pelotas/RS” de Renata Lopes Sopefia foi desenvolvido em torno de praticas
centradas no ludico como dinamica instigadora do fruir, refletir e do fazer artistico. A
abordagem metodologica segue por uma pesquisa bibliografica e documental a partir
de estudo de caso que se detém sobre as duas professoras selecionadas: Luciana
Leitdo e Rita Patricia de Laforet. A motivacdo incide sobre as relagdes educacionais
gue se estabelecem entre arte, jogos e brincadeiras, bem como no resgate dos
processos de trajetdrias importantes para a formacdo e desenvolvimento do ensino
da Arte em Pelotas. A dissertacéo foi organizada de forma a construir um panorama

sobre o lidico e seu papel na educacdo e na arte, apresentando conceitos,
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contribuicbes para o desenvolvimento infantil, praticas de ensino e formacdo. A
discusséo se apoia em autores referenciais como Huizinga (2008), Luckesi (2002;
2005), Duarte Jr (2006), Kishimoto (1997; 1988; 1999; 2001; 2014), Meira (2003;
2010), Ferraz e Fusari (2009) entre outros e outras. Os relatos das professoras, seus
documentos de trabalho, as contribuicbes de alunos, fotografias e ilustracbes séo
apresentadas e problematizadas para evidenciar o diferencial de suas praticas na

formacéo de alunos e futuros profissionais da arte.

3.4.3 Experiéncias Estéticas e Narrativas

Essa categoria relne pesquisas sobre as vivéncias estéticas e as narrativas
geradas por criancas e educadores no contexto da arte. Inclui a exploracdo de
sensacoes, emocdes e significados que a arte proporciona nos ambientes escolares.

Fernanda Ferreira de Oliveira (2022) buscou compreender em “Experiéncia
estética infantil: arte, brincadeira e narrativas de resisténcias” as experiéncias
estéticas infantis de um grupo de criancas pequenas da El publica de Piracicaba,
explorando as reacdes estéticas advindas de proposituras artisticas realizadas no
contexto do ambiente virtual, imposto pela pandemia de Covid-19. Essas propostas
artisticas foram organizadas por meio de uma curadoria realizada pela pesquisadora,
e as criancas responderam as atividades por meio de audios, videos e desenhos
enviados pelo WhatsApp de seus familiares. Os sentidos estéticos produzidos pelas
criancas, por meio de suas sensibilizacdes e criagcdes, foram interpretados como
Narrativas de Resisténcia, revelando a importancia da criacdo estética infantil em
contraponto a uma sociedade produtivista e mecanizada que frequentemente subjuga
a infancia, sobretudo a mais vulneravel, as ldgicas do capital.

O estudo fundamentou-se em referenciais tedricos e metodoldgicos que
permitiram uma andlise critica e aprofundada das narrativas estéticas infantis. A
Pesquisa Narrativa foi central na metodologia, valorizando as experiéncias narrativas
das criancas como fontes de investigacao e interpretacdo. Esse método possibilitou
articular dois movimentos teoricos: o Paradigma Indiciario, conforme proposto por
Ginzburg, que busca decifrar indicios quase imperceptiveis e interpretar a realidade
por meio de sintomas, detalhes e fontes marginais; e a Hermenéutica Alegorica
Fragmentaria, baseada na perspectiva de Walter Benjamin (1984), que orientou a

percepcdo e exposicdo das narrativas infantis como fragmentos alegoéricos e
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inventivos. Além disso, as reflexdes sobre as criacdes e invencdes das criancas foram
aprofundadas com base nas teorias de Vigotski (2001).

A concepcéo de infancia, o papel da brincadeira e a relacdo das criangas com
a experiéncia estética e a arte foram analisados a partir das ideias desses autores,
gue destacam a criatividade e a inventividade como aspectos centrais da infancia. Os
dados coletados foram organizados em Catalogos Singulares, estruturados como
intrigas poéticas interdependentes, que permitem uma leitura ndo linear,
possibilitando interpretacdes livres e maltiplas. A pesquisa enfatizou a importancia de
escutar e valorizar os saberes estéticos produzidos pelas criancas, destacando como
suas criacbes podem resistir as imposicbes de uma educacdo mecanizada e
revelando o potencial transformador da arte no desenvolvimento infantil. O estudo
contribuiu para a compreensao critica das experiéncias estéticas infantis e reforcou a
relevancia da arte como ferramenta de expressao, criacao e resisténcia.

A pesquisa de Andréia Haudt da Silva (2019), “Experiéncias estéticas na
educacéo infantil: praticas pedagdgicas desenhadas pela arte”, foi desenvolvida em
uma escola de educacéo infantil da rede municipal de Pelotas, no Rio Grande do Sul,
a partir da problematica: Que espacos e tempos sdo promovidos pelos professores de
El para favorecer a ocorréncia de experiéncias estéticas no cotidiano das criancas?
Foi possivel perceber que para a promoc¢ao de tempos e espacos que possibilitem
experiéncias estéticas faz-se necessario educar o olhar e a escuta docente. Este é
um trabalho que comeca desde a formacgé&o do professor de educacao infantil e ocorre
também no exercicio de sua pratica. O trabalho apresentado no artigo utiliza diversos
referenciais tedricos, com foco em autores que abordam a estética, a El e a
importancia da arte no desenvolvimento das criancas: Duarte Jr. (2006, 2012), Paulo
Freire (2007), Ostetto (2011, 2017), Gandini (2016), Vecchi (2017), Peixoto (2017),
Gerhardt e Silveira (2009), Oliveira (2012), Vigotsky (2010), Barbieri (2012), Nogueira
(2005), Perissé (2014), Meira e Pilloto (2010).

N&o tivemos acesso ao trabalho de Erica Rodrigues Vieira (2019), “Arte,
infancia e praticas pedagogicas: o que dizem as teses e dissertacbes?”, pois na
plataforma Sucupira o registro encontra-se na condicdo de “ndo possui divulgacéo

autorizada”.
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3.4.4 Arte e Educacéao Transdisciplinar

Essa categoria aborda estudos que conectam a arte a outras areas do
conhecimento, promovendo préaticas educativas interdisciplinares que integram
diferentes disciplinas ao contexto artistico.

Rosemeri Berki (2019) em sua pesquisa “Arte como conhecimento no Curso de
Pedagogia: ensino, formagao e humanizacao” foi desenvolvida no ambito da Linha de
Pesquisa "Processos Artisticos, Experiéncias Educacionais e Mediac&o Cultural”, tem
como tema central a Arte como conhecimento na formacdo do pedagogo. Nesse
sentido, delimitou-se como objeto de investigacao o ensino da Arte na formacao dos
académicos e egressos dos Cursos de Pedagogia, tendo como base empirica o
Instituto Tocantinense de Educacdo Superior e Pesquisa Ltda. (ITOP/Palmas) e a
Universidade Federal do Tocantins, Campus de Miracema. O estudo foi
fundamentado em andlises de fontes bibliograficas, documentos institucionais,
legislag@es pertinentes e dados coletados na pesquisa empirica. Seu principal objetivo
foi aprofundar a compreensédo sobre o problema de pesquisa, investigando qual
perspectiva formativa esta presente nos curriculos desses cursos e se tal perspectiva
prioriza uma formacdo humanizadora do pedagogo.

O foco central consistiu em compreender a Arte como forma de conhecimento
e sua relevancia para a formacgéo de pedagogos que atuam na El e nos anos iniciais
do Ensino Fundamental. Ao longo da investigacdo, foi adotado o método do
materialismo historico-dialético, que, por meio de uma analise tedrico-pratica, integrou
as abordagens sociopolitica e educacional em nivel nacional com aspectos
especificos dos dois cursos estudados, especialmente no que tange ao ensino da Arte
na formacdo pedagogica. O processo de tratamento dos dados utilizou a Andlise de
Conteudo como principal estratégia investigativa. No contexto da pesquisa de campo,
aplicou-se um gquestionario aos académicos e egressos dos cursos mencionados. Ao
adotar a concepcado de Arte como conhecimento e criagcdo, enfatizando sua
capacidade de promover a formacao e humanizacéo dos sujeitos, o estudo identificou
um esvaziamento tedérico e de conteudos nos curriculos analisados.

Essa constatacdo sustenta a tese de que a arte, nos Cursos de Pedagogia,
configura-se como um conhecimento rarefeito, voltado predominantemente para um

fazer pedagogico instrumentalizado. Tal abordagem, contudo, distancia-se de uma
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concepcao formativa que valorize a apropriacdo do conhecimento produzido pela
humanidade, indispensavel para a formacéo integral e humanizadora do pedagogo.

A pesquisa “Apesar de tudo: industria cultural, ensino de arte e suas
intersecdes no processo de (semi) formacao docente para a educacao infantil e anos
iniciais” escrita por Guiomar Gomes Pimentel dos Santos Pestana (2019) teve como
objetivo principal analisar e refletir sobre as imagens geradas pela industria cultural e
a degradacédo da formagéao cultural presentes tanto na sociedade quanto no ambiente
escolar. A pesquisa reconheceu a necessidade de um ensino de arte voltado para a
reflexdo critica, que abrangesse tanto a formacéo dos professores da El e dos anos
iniciais do ensino fundamental, quanto a pratica docente emancipatoria.

O estudo explicitou o papel da experiéncia no desenho dos propésitos de vida
e sua contribuicdo para a autonomia do pensamento, com énfase na humanizacéo
das relacbes como um contraponto a barbéarie. Considerou, ainda, o contexto da
industria cultural e da semiformacédo, suas influéncias e implicacbes no processo
educacional e na formacao de identidades. A pesquisa se dedicou a caracterizar e
analisar as experiéncias formativas em Arte, conforme as percepc¢des dos professores
da El e dos anos iniciais do ensino fundamental, dialogando com o processo de
formacao e semiformacéo desses profissionais.

A metodologia utilizada teve como fundamentacao tedrica a Teoria Critica, com
énfase em autores como Hernandez (1942) e Barbosa (1978; 2007), assim como
outros representantes da arte-educacdo brasileira. Foi realizada uma pesquisa de
campo gqualitativa com graduandos de Pedagogia e professores da educacéao infantil
e dos anos iniciais do ensino fundamental do municipio de Londrina e arredores. Os
participantes foram divididos em trés grupos: formacgédo inicial em Pedagogia,
formacdo em servico por meio de cursos livres para professores da El e dos anos
iniciais, e formacao continuada por meio de pds-graduacado Lato sensu em Trabalho
Pedagogico em El.

A coleta de dados foi realizada por meio de narrativas de autorreflexdo critica
sobre as experiéncias artisticas, estéticas e formativas em Arte dos professores,
complementadas por um questionario com perguntas abertas. A analise dos dados foi
conduzida a luz da Teoria Critica, que revelou aspectos relevantes sobre a formacéo
docente, como a presenca da industria cultural, a predominancia do fazer em
detrimento do pensar, e a fragilidade da formac&o cultural. A pesquisa também indicou

gue essa vulnerabilidade tem um percurso histérico, sendo um fenbmeno néo recente.
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Por fim, foram apresentadas as contribuicdes da Teoria Estética para o ensino da Arte,
com o intuito de promover a ressignificacdo do processo formativo docente,
favorecendo a emancipacdo e sensibilizacdo do individuo por meio da experiéncia

formativa.

3.4.5 Reflexdes e Proposicoes

Ao retomarmos os achados da Categoria 1: Arte e Formacgao de Professores,
verificamos que os trabalhos apresentados destacam a centralidade da formacéo de
professores e a importancia da arte nesse processo, especialmente no contexto da
El. Essas pesquisas exploram diversas metodologias e abordagens voltadas para o
aprimoramento da préatica docente, com énfase em experiéncias estéticas e reflexivas
gue impactam tanto o desenvolvimento profissional quanto pessoal dos educadores.

Um dos pontos recorrentes nos estudos € a relevancia das vivéncias artisticas
e estéticas como ferramentas cruciais para a transformacédo e o autoconhecimento
dos professores. A arte é amplamente abordada como um meio para potencializar
praticas educativas e promover uma formacao mais sensivel e criativa. Além disso,
muitas pesquisas evidenciam a importancia da pesquisa como um processo formativo,
onde os proprios pesquisadores, em suas Vvivéncias como professores ou
coordenadores pedagdgicos, refletem sobre suas préticas, valorizando metodologias
participativas e dialdgicas que incentivam a construcdo coletiva do conhecimento.

Ha, ainda, uma preocupacao constante com a qualidade da educacao e com a
superacao de modelos de formacao padronizados. Os trabalhos sugerem alternativas
pedagdgicas que valorizem a subjetividade, a criatividade e as especificidades dos
docentes. Neste sentido, destacam-se as perspectivas de autoformacdo e
heteroformacao, nas quais o desenvolvimento dos professores ocorre tanto por meio
de experiéncias individuais quanto em interacbes e aprendizagens compartilhadas
com outros profissionais.

Outro aspecto relevante nas pesquisas € 0 uso de diferentes linguagens
artisticas, como literatura, cinema, artes visuais, danca e teatro, para a formacao
docente. Essas linguagens séo vistas como ferramentas essenciais para estimular a
sensibilidade, o0 senso critico e 0 engajamento emocional dos professores. Além disso,

as pesquisas abordam a relacao entre arte, corpo e emocgdes, enfatizando como as
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experiéncias artisticas impactam a dimenséo emocional e corporal dos professores, o
que, por sua vez, influencia diretamente suas praticas pedagogicas.

Por fim, destaca-se a necessidade de suporte e mentoria no processo
formativo, especialmente na area de arte. Algumas pesquisas apontam para a
caréncia de formacdo especifica nessa area e propfem a mentoria como uma
estratégia eficaz para apoiar o desenvolvimento pedagdgico dos professores,
auxiliando na superacdo de dificuldades e no atendimento as suas demandas
individuais e coletivas. Assim, os estudos convergem para a busca de praticas
formativas que aliem a arte e a reflexdo como instrumentos transformadores,
contribuindo para uma educacao mais significativa e de qualidade.

Na Categoria 2: Arte e Pratica Pedagdgica as pesquisas apresentadas
compartilham um interesse comum na interse¢&o entre arte e educagéao, com especial
foco no contexto da El e do ensino de arte. Apesar de abordarem diferentes aspectos
e empregarem metodologias variadas, convergem em pontos cruciais que destacam
a relevancia da arte como componente central na formacdo e nas préticas
pedagdgicas dos professores.

Um dos principais focos das investigacfes é a analise da pratica pedagdgica,
explorando como a arte é incorporada ao cotidiano escolar e como as metodologias
podem ser aprimoradas para integrar a arte de forma mais eficaz. Além disso, as
pesquisas valorizam a experiéncia artistica como meio de expressao, criagdo, emocao
e experimentacdo, destacando o papel transformador do envolvimento com a
producao cultural e artistica.

Outro ponto em comum é a investigacdo das concepcdes dos professores
acerca da arte e da educacgéo, com a analise de como essas visdes influenciam suas
praticas pedagodgicas e o desenvolvimento do ensino de arte. Esse interesse €&
reforcado pela utilizacdo de abordagens metodoldgicas diversificadas, incluindo
revisdes bibliograficas, estudos de caso, questionarios, entrevistas e analise de
documentos. Algumas pesquisas se destacam por adotarem abordagens
(auto)biogréficas e utilizarem conversas virtuais mediadas por fotografias, ampliando
os horizontes investigativos.

Um aspecto relevante € a énfase no carater ludico da pratica artistica, em que
a arte & explorada em associagdo com jogos e brincadeiras, contribuindo para o

desenvolvimento integral das criancas. Além disso, as pesquisas promovem uma



88

ruptura com concepcoes tradicionais de arte, frequentemente limitadas a pintura e a
escultura, e defendem uma visdo ampliada que inclui literatura, manifestacdes
populares e o0 uso de materiais nao estruturados.

Essas investigacdes compartilham o objetivo de refletir e aprimorar a pratica
pedagodgica da arte na educacédo, promovendo uma valorizacdo da experiéncia
artistica, da reflexao critica e da diversidade de abordagens, contribuindo para uma
educacdo mais sensivel, criativa e transformadora.

A Categoria 3, Experiéncias Estéticas e Narrativas, as pesquisas abordam a
intersecdo entre arte, educacao infantil e experiéncias estéticas, com foco nas
vivéncias de criancas e educadores no contexto escolar. Elas compartilham o
interesse em compreender como as criangas vivenciam a arte, destacando a
importancia da escuta e dos saberes estéticos gerados pelas criangas. Valorizam a
criatividade e a inventividade como aspectos essenciais da infancia, com base em
teorias de autores como Benjamin (1984) e Vigotski (2001; 2010), e enfatizam a
brincadeira e a livre expressao no desenvolvimento infantil.

As metodologias utilizadas incluem a pesquisa narrativa, que valoriza as
experiéncias das criancas, e ambas as pesquisas questionam a educacéo
mecanizada, destacando o potencial da arte como forma de resisténcia e
transformacao. Também ressaltam a importancia da formacao docente para promover
espacos de experiéncias estéticas. As referéncias tedricas incluem autores como
Paulo Freire (1989; 2007), Vigotski (2001), Edward et. al. (2016) e Malaguzzi (1999;
2016), entre outros. Além disso, as pesquisas reconhecem a arte como uma
ferramenta central para o desenvolvimento infantil, enfatizando sua funcdo como meio
de expresséo, criagcao e resisténcia.

Na ultima Categoria: Arte e Educacdo Transdisciplinar, compartiiham-se
semelhancas em seus objetivos e abordagens. As pesquisas dessa categoria tém
como objetivo conectar a arte com outras areas do conhecimento, promovendo
praticas educativas que integram diferentes disciplinas ao contexto artistico. Um ponto
central nas investigacdes é a énfase na formacgéo dos pedagogos, com foco em como
a arte é abordada nos cursos de Pedagogia e como essa abordagem influencia a
pratica pedagdgica. As pesquisas analisam se a formagdo oferecida prioriza uma
perspectiva humanizadora e integral do futuro educador, reconhecendo a arte como
uma forma essencial de conhecimento, capaz de promover a humanizacdo dos

sujeitos por meio da experiéncia e da criacao.
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Uma critica recorrente entre os estudos € a constatacéo de que, nos cursos de
Pedagogia, a arte frequentemente se apresenta de maneira "rarefeita" e
instrumentalizada, voltada apenas para o "fazer" pedagdgico, sem valorizar
adequadamente o conhecimento produzido pela humanidade. Além disso, uma das
pesquisas analisa a influéncia da industria cultural na formacdo educacional,
destacando a necessidade de um ensino de arte que fomente a reflexao critica e a
emancipacdo dos individuos. Para abordar essas questdes, algumas pesquisas
adotam a Teoria Critica como base tedrica, visando analisar a formagéo docente e a
necessidade de um ensino de arte que sensibilize e promova a emancipacédo dos
estudantes.

As metodologias de pesquisa empregadas variam, incluindo analise de
contelido, questionarios, narrativas de autorreflexdo e pesquisa de campo qualitativa,
visando coletar dados sobre as percepcfes e experiéncias dos participantes em
relacdo a arte e a sua formacéo. Nas pesquisas, ha uma preocupacao com a formacao
integral do pedagogo, que deve abranger ndo apenas o conhecimento técnico, mas
também o desenvolvimento humano, a sensibilidade e a capacidade de reflexdo
critica.

Assim, os trabalhos na categoria “Arte e Educacdo Transdisciplinar”,
convergem na busca por uma abordagem mais profunda e significativa da arte na
educacao, com foco na formacgéo de pedagogos capazes de promover uma educacéo
humanizadora e emancipadora. As pesquisas criticam a instrumentalizacao da arte
nos cursos de Pedagogia e exploram seu potencial como ferramenta de
conhecimento, experiéncia e transformacéo.

Considerando as instituicdes de realizagcdo da pesquisa e o campo deste
estudo (UEPG, localizada no Parand), verificamos no levantamento duas pesquisas
desenvolvidas na Universidade Estadual de Londrina - UEL: “Apesar de tudo: industria
cultural, ensino de arte e suas interse¢des no processo de (semi) formacao docente
para a educacao infantil e anos iniciais” de Guiomar Gomes Pimentel dos Santos
Pestana; “Arte e educacao: um olhar para a aprendizagem, o desenvolvimento e a
humanizacgéo das criancas na educacao infantil” da autora Maira Dellazeri Cortez e
uma pesquisa vinculada a Universidade Federal do Parana (UFPR): “Percurso
(auto)biografico como professora de artes: um olhar sobre o desenho das criancas e
seus momentos conceituais” escrita por Eva Bernadete Budniak Tozato (2021).
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Quanto a UEPG, Universidade sede desta pesquisa, ressaltamos que
identificamos no repositorio institucional a tese “O curriculo e as artes visuais nos
cursos de Licenciatura em Pedagogia das Instituicbes de Ensino Superior Publicas do
Estado do Parana” desenvolvida por Bulaty no ano de 2019. Ressaltamos que o
estudo nado foi identificado nas buscas nas bases de dados que integram este
levantamento, considerando os descritores utilizados para este estado do
conhecimento, mas a pesquisa apresenta relevantes discussodes e contribui para a
sustentacao tedrica deste estudo.

Os trabalhos listados mostram-nos que a Arte € um tema que vem ganhando
espaco nas pesquisas em Educacéo, em sua maioria as pesquisas estdo relacionadas
aos estudos sobre arte e pratica pedagdgica, e que nos instiga ainda mais, a entender
como a arte na formacéo dos professores repercutird nas praticas pedagdgicas das
professoras. Considerando a validade da construcédo de um estado do conhecimento
(EC):

[...] o objetivo da analise do EC é ir além do que esta escrito, a analise deve
levar a inferéncias sobre a realidade pesquisada e demonstrar, também, o
viés epistemolégico da pesquisa, por isso a importancia de se realizar o
recorte dos objetivos, metodologia e resultados na Bibliografia Sistematizada,
pois permite ao pesquisador ter maior consciéncia sobre a delimitagdo do
corpus de andlise (Kohls-Santos; Morosini, 2021, p. 127).

Os textos que compdem este EC trazem contribui¢cdes importantes a respeito da
arte, os quais iremos utiliza-los para aprimoramento dos estudos e reflexdes durante
a analise de dados da pesquisa, ja que, tratam sobre a formacéo inicial do professor,
da, arte como direito da crianca, enfatizam a importancia da arte para o
desenvolvimento da crianga e o professor como elemento central desse processo. Por
fim, a busca mostra-nos a relevancia do tema, considerando um namero significativo
de trabalhos levantados, certificando que o tema vem sendo discutido nas ultimas
décadas. Percebemos pesquisas recentes, com novas informacdes, pontos de vista
diferentes e inovacdes, além da ampliacdo de estudos que recorrem a metodologias
que consideram histérias de vida, narrativas e demais possibilidades na linha de
estudos auto-biograficos, valorizando vozes e histérias de professores.

Na secdo a seguir, apresentamos 0 percurso metodologico da pesquisa, a
analise das matrizes curriculares dos cursos de formacao de professores - Pedagogia
no que diz respeito a arte e a El, com discussdes acerca dos espacos de formacéo e

as reflexdes tecidas a partir das vozes dos professores, egressos do curso.
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4 VOZES, SABERES E FAZERES DE PROFESSORES DE CRIANCAS: DA
FORMACAO AO COTIDIANO NA EDUCACAO INFANTIL

Figura 6 — A arte liberta

Fonte: “O Ponto” (2005), de Peter Reynolds.

No decorrer desta quarta secéo, abordaremos o processo de desenvolvimento
da nossa pesquisa, desde as questfes metodologicas até a discussdo dos dados,
trazendo as vozes dos egressos de Pedagogia para discutirmos arte a partir da

formacdo inicial do professor de El.

4.1 O DESENHAR DE UM ESTUDO

Bogdan e Biklen (1994) nos dizem que a investigacdo qualitativa € uma
abordagem metodoldgica que enfatiza a compreenséo aprofundada dos fenémenos
sociais, valorizando as percepcgdes, significados e experiéncias dos sujeitos
pesquisados. Caracteriza-se por sua flexibilidade, natureza descritiva e foco na
descricéo rica e detalhada de pessoas, lugares e interacdes. Diferentemente de
métodos quantitativos, que empregam dados estatisticos, a investigacao qualitativa
utiliza palavras, imagens e registros interpretativos para explorar e compreender as
complexidades de um determinado fenbmeno em seu contexto natural. Essa
abordagem busca perceber os significados visiveis e latentes que surgem da
convivéncia atenta com 0s sujeitos, locais e eventos estudados, sendo o pesquisador
o principal instrumento de coleta de dados, cuja sensibilidade e competéncia
interpretativa sdo essenciais para traduzir as descobertas em textos cientificamente

elaborados:
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Investigadores qualitativos famosos na tradicdo académica também
sugeriram que o investigador deve falar sobre o papel que desempenha.
Rosalie Wax (1971), por exemplo, refere que um autor deve explicar a
maneira como foi pessoalmente afetado pela investigacdo que realizou
(Bogdan; Biklen, 1994).

Nessa abordagem, a analise dos dados € predominantemente indutiva,
permitindo que a teoria se constitua a partir das informacfes coletadas, sem
imposicdes prévias. Assim, o pesquisador acompanha e adapta o processo de coleta
e andlise de dados simultaneamente, valorizando o contexto e as relacdes que déo
forma ao objeto de estudo.

A investigacdo qualitativa destaca-se pela atencdo ao processo, priorizando o
entendimento das interacdes e significados, em vez de apenas resultados ou produtos
finais. A coleta de dados nesta investigacdo inclui entrevistas, notas de campo,
documentos, fotografias e videos, que sdo analisados respeitando sua riqueza e
complexidade originais. Os dados dessa pesquisa foram obtidos por meio de
guestionario Google com egressos do curso de Pedagogia, 0 que nos permitiu uma
maior interatividade com os sujeitos da pesquisa, respondendo as perguntas de forma
rapida e eficaz, tendo em vista que ouvimos também egressos de universidades de
outras regifes do Parana.

Assim sendo, nossa pesquisa se enquadra no carater qualitativo.
Concordamos com os autores Bogdan e Biklen (1994) quando afirmam que a
investigacdo qualitativa é uma ferramenta indispensavel na pesquisa social, pois,
além de promover uma andlise detalhada e sensivel dos fenbmenos, permite que
pesquisadores compreendam os significados subjacentes as ac¢des humanas,
contribuindo para um conhecimento mais amplo e integrado da realidade estudada.

Os autores nos dizem que a pesquisa bibliogréfica na investigacao qualitativa
€ um processo dinamico e flexivel, que ocorre em paralelo com a coleta e analise dos
dados. A literatura serve como um guia para a andlise e para a interpretacdo, sendo
utilizada de maneira estratégica e iterativa. A reviséo bibliografica enriquece a analise,
sem a limitar, auxiliando na compreensao do contexto e na construcdo de novas

perspectivas.

[...] acreditamos que, depois de ter estado algum tempo no campo de
investigacao, a leitura da bibliografia substantiva sobre a area que esta a
estudar contribuira mais significativamente para a anda lise. Quais sao os
aspectos mais relevantes da bibliografia? Que resultados ja encontrados por
outros investigadores tém pertinéncia para o seu estudo? Em que medida a
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sua perspectiva difere da apresentada pelos autores que esta a ler? Em que
medida se aproxima? Que aspectos foram negligenciados na literatura? Para
além dos artigos relacionados com a sua area de estudo, a leitura de material
menos circunscrito ao tema podera ajuda-lo na sua andlise [...] (Bogdan;
Biklen, 1994).

Ao analisar os curriculos das universidades, recorremos a anélise documental,
cujo objetivo é identificar, em documentos primarios, informagfes que sirvam de
subsidio para responder alguma questdo de pesquisa. Por representarem uma fonte
natural de informacgéo, os documentos “ndo sdo apenas uma fonte de informacéo
contextualizada, mas surgem num determinado contexto e fornecem informacdes
sobre esse mesmo contexto” (Ludke; André, 1986, p. 39).

Quanto aos meios, a pesquisa segue o que Gil (1999) denomina como
pesquisa de campo. O autor destaca que a pesquisa de campo envolve o contato
direto com a realidade pesquisada, permitindo ao pesquisador observar e analisar
fenbmenos sociais em seu contexto natural. A pesquisa de campo € caracterizada por
sua flexibilidade, permitindo que o pesquisador adapte seus métodos e técnicas de
acordo com as patrticularidades de cada situacao.

A fim de acessarmos os professores, egressos do curso de Pedagogia,
recorremos ao questionario apresentado como um instrumento composto por
perguntas escritas, com discussao sobre tipos de questdes (fechadas e abertas), além
da importancia de sua construcao cuidadosa e do pré-teste para verificar sua eficacia
como afirma Gil (1999).

Optamos, assim, pela pesquisa envolvendo os egressos do curso de
Pedagogia — UEPG e UNESPAR (Campus Unido da Vitoria e Campus Paranavai) a
partir da necessidade de aprofundarmos os estudos relacionados a arte, a El e a
formacéo do professor de criancas.

Para a realizacdo da pesquisa com 0s professores, egressos dos cursos de
Pedagogia, seguindo os principios éticos, submetemos o projeto de Pesquisa a

Plataforma Brasil®. Quanto aos procedimentos de ética em pesquisa:

No Brasil, a resolucdo CNS 196 (1996), que trata de pesquisa com seres
humanos, incorporou os principios da Bioética em suas recomendaces e 0s
relaciona ao consentimento livre e esclarecido, a ponderagéo entre riscos e

8 CAPES - A CAPES (Coordenagéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior) € um 6rgdo
do Governo Federal do Brasil, ligado ao  Ministério da Educacéo, responsavel por esse sistema de
avaliacéo.
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beneficios, a garantia de que o0s riscos previsiveis serdo evitados e a
relevancia social da pesquisa. O principio da autonomia deve ser
contemplado no desenvolvimento de experimentos com seres humanos
através da obtengdo do consentimento livre e esclarecido do sujeito, objeto
da pesquisa. Ele representa um dos pilares éticos na execugdo dessa
modalidade de pesquisa. O consentimento € o livre exercicio da autonomia
do voluntério (Araujo, 2003).

O processo numero 6.607.781 foi aprovado no dia 08/01/2024 nos permitindo
assim estabelecer contato com as universidades, campo de pesquisa para a obtencéo
dos contatos dos egressos e prosseguir com 0os encaminhamentos de geracdo de
dados. Apresentamos, a seguir, as particularidades das instituicdes, campo deste
estudo, a fim de contextualizarmos cada universidade e a discussdo dos documentos

(PPCs e ementas de disciplinas).

4.2 VOLTAR-SE PARA O CONTEXTO FORMATIVO: OS CURRICULOS E AS
PARTICULARIDADES DOS CURSOS DE PEDAGOGIA DE TRES UNIVERSIDADES
PARANAENSES

Os municipios de Paranavai, Ponta Grossa e Unido da Vitoria compartilham
caracteristicas que destacam sua relevancia no contexto regional do Parana, mesmo
estando localizados em diferentes regiées do estado. Um fator comum entre as trés
cidades € seu papel estratégico como polos regionais, desempenhando funcdes
importantes no campo econdmico, cultural e de prestacao de servigos.

A selecdo dessas cidades permite uma abordagem abrangente e
representativa das diversas realidades do Parana. Paranavai traz a perspectiva rural
e agricola; Ponta Grossa oferece o ponto de vista de um centro industrial e académico
consolidado; e Unido da Vitoria contribui com uma visdo cultural e ambiental
diferenciada. Essa diversidade enriquece a pesquisa, garantindo que os resultados
contemplem diferentes dimensfes do desenvolvimento regional no estado.

Apresentamos um breve recorte histérico apresentando a trajetoria das
universidades no estado do Parana, justificando a escolha das instituicdes, devido as
suas localiza¢cbes. Para compreender o contexto formativo no Parana, analisamos o
projeto pedagogico do curso de Pedagogia em trés instituicdes localizadas em regides

distintas do estado, com caracteristicas historicas particulares.



95

O Parana possui sete universidades estaduais publicas, criadas em diferentes
momentos. As primeiras, fundadas em 1969 durante o governo de Paulo Pimentel,
sao a Universidade Estadual de Londrina (UEL), a Universidade Estadual de Maringa
(UEM) e a Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG). Em seguida, surgiram a
Universidade Estadual do Oeste do Parana (UNIOESTE), em 1987, e a Universidade
Estadual do Centro-Oeste (UNICENTRO), em 1990. Posteriormente, vieram a
Universidade Estadual do Norte do Parana (UENP), em 2006, e a Universidade
Estadual do Parand (UNESPAR), em 2013.

O ensino superior publico no estado iniciou com a federalizacdo da
Universidade do Parana (UP) em 1950, transformada na Universidade Federal do
Parana (UFPR). A federalizacdo representou um marco, garantindo maior
investimento federal, ampliacdo de cursos e melhorias estruturais. Até entéo, o ensino
superior paranaense estava restrito a capital, Curitiba.

Na década de 1960, o movimento de interiorizacdo do ensino superior ganhou
forgca com a criagao das trés primeiras universidades estaduais, conforme demonstra
a Imagem 4. Esse avanco foi impulsionado por liderancas politicas e comunitarias. A
partir da década de 1980, o debate sobre o financiamento do ensino superior se
intensificou. A Lei n.° 8.675/1987 (Brasil, 1987) garantiu a gratuidade nas instituicées
publicas, mas sua regulamentacéo trouxe impasses sobre quais servicos deveriam
ser efetivamente gratuitos. Tentativas de reintroduzir a cobranga enfrentaram
resisténcia de estudantes e da comunidade académica, consolidando a defesa pela
gratuidade. A trajetéria das universidades publicas paranaenses € marcada pela
expansao e pelos desafios na busca por um ensino superior publico, gratuito e de

qualidade, refletindo tens@es financeiras e politicas ao longo das décadas.
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Imagem 4 — Localizacdo do campus sede das universidades estaduais do Parana

Fonte: Indicadores de producéo cientifica e geragdo de conhecimento nas Universidades Estaduais

paranaenses, editado pela autora (2024).

4.2.1 Universidade Estadual de Ponta Grossa — UEPG

Segundo o Projeto Politico Pedagégico do Curso de Pedagogia da
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), a universidade localizada na regido
centro-sul do Parana e abrangendo 22 municipios, foi criada pelo Governo do Estado
do Parana através da Lei n° 6.034 em 6 de novembro de 1969 (Parana, 1969) e pelo
Decreto n®18.111 em 28 de janeiro de 1970. A UEPG surgiu da juncéo de faculdades
estaduais que antes funcionavam de forma independente, tornando-se uma das
principais instituicdes de ensino superior do estado.

O Curso de Pedagogia da UEPG foi criado pela Resolu¢cdo CA n° 111 em junho
de 1961, reconhecido pelo Decreto n° 62.690 em 10 de maio de 1968, e teve seu
Projeto Politico-Pedagogico publicado no Diario Oficial da Unido em 16 de maio de
1968. O curso tem em vista formar profissionais para a docéncia na El, nos anos
iniciais do ensino fundamental, e para fungbes de gestdo na educacdo bésica.
Segundo a Resolugdo CNE/CP n° 1 de 15 de maio de 2006, a docéncia é vista como
uma acao educativa e processo pedagogico metodico e intencional, influenciado por
relacdes sociais, étnico-raciais e produtivas, articulando conhecimentos cientificos e

culturais, valores éticos e estéticos, no dialogo entre diferentes visdes de mundo.
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Imagem 5 - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Fonte: Repositdrio da Universidade Estadual de Ponta Grossa (2024).

Atualmente, o curso de Pedagogia UEPG conta com trés matrizes curriculares
vigentes®, sendo: denominados de Curriculo 2, curriculo de adaptacgdo, que atende a
curricularizacéo da extenséo e a matriz curricular reformulada, apds as discussdes da
CNE/CP n° 2 de 20 de dezembro de 2019.

O Curriculo 2, vigente desde 2013 é composto por 36 disciplinas obrigatorias
distribuidas ao longo de 4 anos divididas em 10 areas de conhecimento: Educacéo,
Ensino e Pesquisa, Tecnologia, Pratica de Ensino, Pratica de Ensino e Gestédo
Educacional, Ensino, Educacdo Educacional, Gestdo educacional, Pesquisa em
Educacao e Estagio Curricular.

O académico estard habilitado para atuar na Linha Formag¢do Docéncia na
Educacdo Infantil, Anos Iniciais Do Ensino Fundamental e Gestdo na Educagao
Basica, devera perfazer um total minimo de 3.498 (trés mil, quatrocentas noventa e
oito) horas, sendo 1.088 (mil, e oitenta oito) horas em disciplinas de Formagéo Basica
Geral, 408 (quatrocentas oito) horas em disciplinas de Pratica como Componente
Curricular, 1.258 (mil, duzentas cinquenta e oito) horas em disciplinas de Formacéao
Especifica Profissional,408 (quatrocentas oito) horas em Estagio Curricular

Supervisionado,136 (cento e trinta seis horas disciplinas de Diversificacdo

9 O documento completo pode ser acessado em: https://www?2.uepg.br/prograd/projetos-pedagogicos-
em-vigencia/ Acesso em 13 de abr. 2025.
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Aprofundamento, 200 (duzentas) horas de Atividades Complementares, incluidas nos
grupos anteriores, distribuidas em, no minimo, 4 (quatro) anos, no maximo,06 (seis)
anos letivos.

Analisando a matriz curricular 2 (Anexo 3), encontramos a palavra arte em
apenas uma disciplina de Formacao Especifica Profissional na area de conhecimento
de Ensino com 68 H. A disciplina é denominada Ludicidade, corporeidade e arte,
ministrada no 1° ano do curso.

O Curriculo ainda oferta as disciplinas de fundamentos metodoldgicos em
Portugués, Matematica com carga horaria de 102h cada, Historia, Geografia e
Ciéncias Naturais com carga horéaria de 68h. As disciplinas de Fundamentos, as quais
sdo disciplinas de areas especificas, que acontecem no 3° ano da graduacéo,
abordam as concepcgbes tedricas e metodolégicas do processo de ensino e
aprendizagem do conhecimento na El e nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental,
objetivos e funcéo social do conhecimento, analise de curriculos para o ensino. O
papel do professor e 0 ensino das disciplinas na Educacéao Infantil e nos Anos Iniciais
do Ensino Fundamental como eixo central para andlise e reflexdo da praxis
pedagdgica, elaboracdo de recursos e materiais didaticos para o ensino, avaliacdo e
analise critica do conhecimento nas propostas apresentadas nos livros didaticos.

Analisando a ementa da disciplina de Ludicidade, Corporeidade e Arte (Anexo
6) verificamos que as referéncias que nao aportam elementos de arte. S&o
direcionadas 5 bibliografias que falam sobre mdasica, ludicidade, cultura, jogos.
Compreendemos que arte esta presente na masica, na cultura, mas sentimos falta de
uma abordagem mais direta, que garanta que o discente entre esse componente
curricular e para mais, que ele saiba associa-lo a sua prética, garantindo que a
crianga, 14 na ponta, consiga ter acesso as multiplas linguagens que a arte possibilita.

O curriculo que compde o Projeto Pedagdgico - Curriculo 2 (adequacao
curricular), vigente a partir de 2023 apresenta como diferencial somente a carga
horéaria referente a curricularizacdo da extensédo, sem alteracdo em disciplinas e
ementas.

O Projeto Pedagégico - Curriculo 3, vigente a partir de 2024 apresenta
alteracdes significativas na estrutura curricular. O Curriculo atual conta com o minimo
de 3655h e esta organizado em trés grupos a fim de atender a Resolu¢cdo CNE/CES
n° 07, de 18 de dezembro de 2018, formacao basica geral (Grupo 1), abrangendo as

areas de conhecimento como: Didatica e Fundamentos da Educacdo, formacao
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especifica profissional (Grupo Il), com éareas de conhecimento como Infancia,
Psicologia e Didatica e pratica pedagogica (Grupo Ill) com disciplinas de estagio. A
extensdo universitaria passou a integrar o curriculo do curso, com a destinacdo de
carga horaria para o desenvolvimento de praticas extensionistas, com 366 h.

Analisando esse Curriculo, percebemos a mudanca na disciplina que era
denominada Ludicidade Corporeidade e Arte e agora passa a se chamar Ludicidade,
Corpo em Movimento e Arte, que aborda conceitos e concepc¢des de ludicidade, corpo
em movimento e arte nos processos educativos da crianga, destacando as areas de
conhecimento na constituicdo desses eixos. A disciplina também explora as criancas,
seus brincares, seus corpos e manifestacdes culturais, aspectos tedrico-praticos da
ludicidade, do corpo em movimento e da arte na Educagéo Infantil e Anos Iniciais do
Ensino Fundamental também séo abordados, com carga horéaria de 68h.

O que também nos chama a atencdo é que a bibliografica foi atualizada
incluindo autores como Brougére (2004), Camargo (2014), Cunha (2014), Huizinga
(2008) e Ostetto (2021). Autores que trazemos em nossa pesquisa e defendem a arte
na educacao. Sabemos da importancia e do avanco que essa bibliografia trar4 aos
académicos, enriguecendo os debates e trazendo a arte para reflexdes de campo
tedrico e préatico (considerando que o0s autores apontam a importancia das
experiéncias).

Observamos que essa atualizacdo do Curriculo trouxe mudancas importantes,
especialmente em aspectos como as linguagens na educacao infantil. Nesse ambito,
diferentes linguagens — incluindo dimensdes ludicas, estéticas, sonoras e gréaficas —
sdo reconhecidas como elementos essenciais para a constituicdo da crianca enquanto
sujeito socio-historico e dialégico. Tais linguagens abrangem diversas formas de
expressao, entre as quais a arte ocupa um papel de destaque.

No que se refere a formacao do leitor de literatura infantil, a diversidade de
suportes e linguagens presentes nesse género literario é destacada como um recurso
indispensavel. A literatura infantil, frequentemente enriquecida por elementos
artisticos, desempenham um papel crucial no estimulo a leitura e na construcéo de
sentidos pela crianga.

As préticas pedagogicas, conforme enfatizado no novo documento curricular,
devem articular diferentes areas do conhecimento, incluindo a arte, de forma

integrada. A utilizacdo de recursos e materiais didatico-pedagogicos adequados ao
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trabalho docente € um aspecto central nesse processo, valorizando abordagens que
explorem as potencialidades expressivas e criativas dos estudantes.

Embora a arte ndo seja explicitamente nhomeada como um eixo do curriculo,
ela se revela como um elemento transversal aos eixos interdisciplinares que
estruturam o curso. Esses eixos — docéncia e processos de aprendizagem, inclusédo
escolar e social, educacdo e tecnologias, e organizacdo e gestdo do trabalho
pedagdgico — buscam conferir unidade a formacé&o ao longo dos quatro anos de curso,
permitindo que a arte permeie e enriquega os diversos campos do saber.

A préatica pedagdgica, abordada nas disciplinas de “Pesquisa e Pratica
Pedagogica”, deve ser planejada de forma articulada com os referenciais tedricos e
as demais disciplinas do curso, inclusive aquelas relacionadas a arte. Essa integracéo
contribui para a formacao de profissionais reflexivos e preparados para lidar com as
complexidades do campo educacional.

Destacamos que no Curriculo 3, vigente desde 2024, encontramos o termo
“‘infancia” como area de conhecimento, nos quadros de estruturagdo dos grupos de
disciplinas (PPC, p. 45 a 49). Tal &rea € composta pelas disciplinas: Organizacdo da
pratica pedagdgica na Educacéo Infantil e a disciplina optativa Concepcdes e praticas
em El.

Podemos apontar um avanco significativo entre os documentos analisados,
apontando ampliacdo da abordagem da arte na formacéo do professor. A énfase na
arte reflete a importancia da expressao, da criatividade e da cultura nos processos de
ensino e aprendizagem, especialmente na educacao infantil e anos iniciais do ensino
fundamental. A presenca da arte visa formar um profissional capaz de utilizar
diferentes linguagens e manifestacdes culturais como ferramentas pedagdgicas,

assim:

Interessa-nos, de imediato, destacar o campo disciplinar Arte-Educacdo
como componente curricular essencial a formacédo docente, especialmente
por ser campo que parece mobilizar e integrar, de modo mais substancial, as
dimensbes tedricas e praticas numa intervencdo docente. Variadas
pesquisas sobre essa tematica ja foram por nés realizadas, como forma de
aprofundarmos saberes, bem como de garantirmos maior visibilidade e forca
politica no jogo de for¢cas que perpassa pela legitimagcdo desse campo de
saber nas instituicbes educativas e demais espacos da sociedade (Moraes et
al., 2020, p. 45).
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Sendo assim, precisamos compreender a Arte como um componente curricular
essencial a formacao docente, capaz de mobilizar e integrar as dimensdes tedrica e

pratica da intervencao pedagogica.

4.2.2 Universidade Estadual do Parana — UNESPAR, Campus Unido da Vitoria

A Proposta Pedagogica Curricular (PPC) da Universidade Estadual do Parana
Campus Unido da Vitéria apresenta que na década de 1950, o municipio de Unido da
Vitéria era uma das cidades mais prosperas do Parana, destacando-se no sul e
sudoeste do estado por sua influéncia social e cultural. A cidade era culturalmente
diversificada, com contribuicdes de indigenas, negros e imigrantes. Sua economia era
baseada principalmente na exploracdo da madeira e da erva-mate, com 0 comércio
como segunda maior fonte de renda.

O Curso de Pedagogia foi criado pelo Decreto-Lei n° 1.190 de 1939,
inicialmente com um curriculo de trés anos para bacharelado e mais um ano de
Didatica para licenciatura, esquema que durou até a década de 1960. A Faculdade
Estadual de Filosofia, Ciéncias e Letras de Unido da Vitéria foi autorizada a oferecer
0s cursos de Pedagogia e Histéria pelo parecer n°® 562 de 1959 do Conselho Nacional
de Educacéo, oficializado pelo Decreto Federal n® 47.666 de 1960.

O curso de Pedagogia da Universidade Estadual do Parana, campus de Unido
da Vitoria (Unespar/UV), € o curso superior mais antigo da regido do Vale do Iguacu.
Autorizado em 1960 e reconhecido em 1967, o curso busca formar profissionais que
integrem teoria e pratica, capazes de prever e solucionar questdes em seu campo de
atuacdo e desenvolver um ensino de qualidade alinhado aos contextos sociais,

politicos, econémicos e culturais.
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Imagem 6 — Universidade Estadual do Parana Campus Unido da Vitoria

Fonte: Repositdrio da Unespar, campus de Unido da Vitéria (2024)

A carga horéria do curso é de 3.270 horas (Anexo 5) distribuidas ao longo de
4 anos com 36 disciplinas. Artes constitui a matriz do 3° semestre, na disciplina de
Metodologia do Ensino da Arte na Educacao Infantil e nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental, com carga horaria de 68h., como apresentamos no Anexo 6.

Notamos que, embora seja uma disciplina de 60h, € uma ementa com um
enfoque para a arte e as referéncias trazem pesquisadores referéncia como Ana Mae
Barbosa como leitura complementar, porém ndo integra textos que anunciem arte com
criangas, arte na formacdo de professores de criangas envolvendo as discussdes
recentes da &rea.

Santomé (1995) nos chama a atencédo para o fato de os curriculos planejados
e desenvolvidos nas salas de aula apresentarem grande parcialidade no momento de
definir os contetdos que valem a pena serem trabalhados, ou seja, a cultura legitima
que sera cultivada. Segundo o autor, € muito dificil encontrarmos curriculos que
proporcionem aos professores e alunos refletir e investigar questées sobre as culturas
negadas e silenciadas e que os capacitem para refletir e analisar criticamente sobre
a sociedade da qual fazem parte, preparando-os para intervir e participar nela de
forma mais democratica, responsavel e solidaria.

Explorar, experimentar e construir propostas de arte com a crianga extrapola o
pensar em desenhos, recortes e pinturas, e exige do professor, uma leitura da
realidade em que essa crianca esta inserida, lembrando que ela precisa conhecer a
cultura que faz parte e ela também produz cultura. E para tanto durante a graduacgéao
0 professor precisa ter contato com autores que o inspirem a pensar, compreender,

vivenciar a Arte com a crianga, consideramos fundamental uma formacéo estético-
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cultural como demarcam estudiosos como Susana Rangel Vieira da Cunha, Mirian
Celeste Martins, Luciana Ostetto, Silvia Pillotto, Rodrigo Saballa de Carvalho dentre
outros pesquisadores, cujos estudos e produgdes ndo aparecem nas referéncias da
maioria das disciplinas analisadas.

4.2.3 Universidade Estadual do Parana — UNESPAR, Campus Paranavai

A Faculdade Estadual de Educacao Ciéncias e Letras de Paranavai (FAFIPA)
€ uma instituicdo publica de ensino superior, com sede na cidade de Paranavai, no
Parana. Criada em 1965 como uma ferramenta para formacédo de profissionais em
nivel superior e diminuicao das deficiéncias culturais da regido em que se localiza. Em
2001 com a criacdo da Unespar, a entdo Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de
Paranavai (Fafipa) passou a ser um dos sete campi da instituicao.

O projeto politico pedagodgico do curso de Pedagogia da Unespar, Campus
Paranavai, esclarece-nos que o curso de Licenciatura em Pedagogia, foi implantado
em 1966 sendo voltado para a formacdo de profissionais capazes de atuar na
docéncia da El, nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, no Ensino Médio (na
modalidade Magistério ou Formacéo de Professores) e na Gestdo Escolar.

O curso tem como objetivo formar profissionais criticos e reflexivos, capazes
de atuar de forma ética e consciente nos diferentes espacos educativos. Promove a
articulacao entre ensino, pesquisa e extensdo, contribuindo para a construcdo de uma
educagéo transformadora, comprometida com os direitos humanos e a justi¢a social.

A proposta pedagodgica do curso esta alinhada com as diretrizes nacionais para
a formacao inicial em nivel superior, destacando-se pela integracdo entre teoria e
pratica, pela énfase em abordagens inovadoras e pelo incentivo a investigacao

cientifica como base para a pratica docente.
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Imagem 7 — Universidade Estadual do Parana Campus Paranavai

Fonte: Site da Unespar (2024).

A carga horaria total é de 4080 horas-aula, correspondendo a 3400 horas-
relégio, distribuidas ao longo de um regime seriado anual. A duragcdo minima é de
quatro anos, contemplando 400 horas de estagio supervisionado, 150 horas
destinadas ao Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), 130 horas de atividades
tedrico-préaticas e 100 horas voltadas para atividades cientificas, culturais e préticas
especificas, como na disciplina de Alfabetizacao.

A matriz curricular combina disciplinas que integram teoria e préatica, abordando
temas como Alfabetizacdo, Metodologias de Ensino, Psicologia da Aprendizagem,
Sociologia da Educacdo, Gestdo Escolar, Educacdo Especial e Relacbes Etnico-
Raciais. Também séo inseridas disciplinas praticas como Libras, além de atividades
voltadas para a pesquisa e extensdao, com projetos que respondem as demandas
regionais e nacionais.

Analisando as ementas e as matrizes curriculares, ndo encontramos nenhuma
disciplina que aborde a Arte diretamente. Encontramos na proposta pedagogica uma
disciplina, intitulada “Brinquedo e Brincadeira na Educac&o Infantil’, de carater
optativo do 1° ano do curso, com uma carga horaria total de 72 horas tedricas e carga
horéria semanal de 2 horas. A ementa desta disciplina (Anexo 6) aborda o estudo e a
compreensao do jogo, do brinquedo e da brincadeira como recursos pedagogicos
essenciais para o desenvolvimento integral e a interacdo social das criangcas. Também
explora a vivéncia ludica do pedagogo, a recreagdo infantil e a psicomotricidade,

destacando a importancia desses elementos para o ensino na Educacao Infantil.
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Entendemos que a disciplina possui uma relagéo intrinseca com a arte, ao
utilizar praticas ladicas, criativas e simbdlicas como ferramentas pedagogicas. Uma
conexdo que se revela na expressdo criativa, pois brincadeiras e jogos
frequentemente incorporam elementos artisticos, como musicas, historias, desenhos
e a construcdo de brinquedos, os quais sdo formas de expressédo essencialmente
ligadas a arte. No entanto, ao analisar as ementas, nada se refere ou menciona a arte,
e ainda reforcamos ser uma disciplina optativa no primeiro ano do curso, néo
impactando na formagé&o de todos os professores.

Destacamos a existéncia de uma disciplina denominada Metodologia do Ensino
de Historia e da Cultura Afro-Brasileira (Anexo 6), oferecida no terceiro ano do curso
e possui uma carga horaria total de 122 horas, dividida em 72 horas teéricas e 50
horas préticas, com uma carga semanal de 2 horas. O objetivo da disciplina é fornecer
fundamentos teoricos e metodologicos para o ensino da histéria e da cultura afro-
brasileira na Educacao Infantil e nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental. Por meio
dela, os estudantes sdo capacitados a desenvolver praticas pedagdgicas que
valorizem a diversidade étnico-racial, promovendo a inclusdo e a igualdade no
ambiente escolar. O texto da ementa cita o termo cultura, porém, analisando o
referencial tedrico, identificamos fragilidades nos materiais indicados, visto que néo
ha literatura especifica para abordar o tema. Esta consideracao é pertinente, devido
ao espaco que a discussao da cultura poderia abrir para a abordagem da arte.

As disciplinas de Metodologia do ensino das diferentes areas (Portugués,
Matematica, Historia, Geografia e Ciéncias) sdo disciplinas obrigatérias de carga
horéria de 72h distribuidas ao longo dos 4 anos do curso, has quais nao identificamos
nas ementas e referéncias, mencdo a temas como arte, cultura, expressao,
linguagens ou temas que remetam a formacao estética do professor. Retomando as
DCNs — 2006, verificamos que a arte ndo aparece na organiza¢ao curricular quanto
as areas de conhecimento que compdem a formagao do “professor pedagogo”.

Notamos o aumento de novas pesquisas que indicam a importancia da
formacdao estético-cultural docente. Trazemos as contribuicdes da pesquisa de Gomes
(2017), que se ocupou em analisar matrizes curriculares de 144 cursos de Pedagogia
oferecidos por instituicdes publicas e privadas do estado de S&o Paulo, identificando
gue a carga horéria dedicada a conteudo especificos da Educacéao Infantil & infima:
em relacédo a carga horaria total dos cursos analisados, ela representa menos de 2%.

Além disso, foi observado que:
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[...] os campos de conhecimento, de experiéncias, as linguagens expressivas
e as culturas da infancia que caracterizam a organizacdo do trabalho
educativo e pedagogico na educacéo infantil, assim como as dimensdes da
educacdo e dos cuidados estdo dispersos ou ndo estdo contemplados
explicitamente na maioria dos cursos pesquisados (Gomes, 2017, p. 7-8).

A preocupacdo com formacdo estética ndo € isolada e tampouco uma
necessidade apenas do estado Parana, acontece também em outros estados.
Demonstrado que, mesmo com a determinagdo legal, os cursos de formagao de
professores ainda apresentam brechas a serem preenchidas.

Na Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), a disciplina que abrange
aspectos relacionados a arte esta organizada sob o titulo “Ludicidade, Corpo e
Movimento e Artes”, com uma carga horaria de 68 horas, ofertada no primeiro ano do
curso. Essa estrutura diferencia-se da abordagem adotada pela UNESPAR — campus
Unido da Vitéria, onde a carga horaria destinada a Arte é de 60 horas, aproximando-
se da UEPG em termos quantitativos. Entretanto, na UNESPAR, a organizacao
curricular inclui uma disciplina voltada exclusivamente para “Corpo e Movimento”,
enquanto os fundamentos artisticos estdo concentrados em uma disciplina
denominada “Fundamentos Metodoldgicos”.

Na UEPG, os académicos tém contato com uma introducdo as dimensdes
estéticas e artisticas desde o inicio do curso, mas essa abordagem inicial, ainda que
significativa, é dissociada de uma aplicacdo pratica imediata em contextos escolares.
O estagio, que permite o contato direto com a pratica docente, ocorre apdés um
intervalo consideravel e de forma paralela a outras disciplinas. Essa organizacao pode
dificultar a percepgédo do potencial transformador que o trabalho com a arte oferece
dentro do ambiente escolar, limitando a compreensdo sobre como as praticas
artisticas podem ser efetivamente incorporadas ao cotidiano pedagogico.

Outra possibilidade de analise € o reconhecimento das particularidades da
formacéo e do campo de pesquisa dos formadores (professores da disciplina), a fim
de identificarmos as relacdes dos professores universitarios com a arte, além da
formacdo exigida para ocupar a disciplina, em caso de teste seletivo ou concurso
publico.

Entramos no embate arte-pedagogia, podemos nos indagar: quem deve/pode
atuar na disciplina de arte na Pedagogia? O(a) professor(a) licenciado em Arte ou 0(a)
professor(a) licenciado(a) em Pedagogia? De um lado temos o profissional
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especialista em Arte, com todo o aporte tedrico/pratico direcionado a arte, porém este
nem sempre conta com conhecimento especifico quanto aos sujeitos da educacao
bésica, em especifico as criancgas, a El e suas particularidades.

Do outro lado, temos o(a) profissional com a formagdo em pedagogia, cuja
formacdo aborda especificidades das criancas em suas diferentes idades e niveis
escolares, mas por vezes distante da formacdo em arte, suas teorias e praticas, sem
vivéncias e aperfeicoamento quanto a dimensao estética, como pudemos indagar ao
analisar as matrizes curriculares/disciplinas e referencial tedrico das disciplinas
destinadas a formacéao especifica na arte, pois identificamos que os textos indicados
nas bibliografias por vezes ndo dialogam e ndo apresentam uma linha de trabalho
com arte, pesquisadores reconhecidos na area da educacgdo e arte, com um sélido
trabalho nas ultimas décadas séo pouco indicados como referencial para a formacgéo
de professores no que diz respeito a arte com criancas.

Consideramos que as trés universidades tém curriculos que apresentam
(mesmo que de forma reduzida) mencdo a formacdo em arte, porém enfatizamos a
baixa carga horaria das disciplinas e abordagens que, muitas vezes, ndo aprofundam
a relacdo da arte com a pratica pedagogica e com o universo infantil. As disciplinas
gue tangenciam a arte, como as de cultura, ludicidade e expressdo, nem sempre séo
integradas de forma explicita ou aprofundada com a arte. Além disso, a auséncia de
referenciais tedricos especificos sobre arte para criancas € uma lacuna em alguns
curriculos.

Observamos um avanco na atualizacdo do Curriculo da Uepg, com a
atualizacao da bibliografia, trazendo autores tdo importantes e defensores da arte. O
curriculo do curso de Pedagogia da UEPG passou por transformacdes importantes,
buscando alinhamento com as exigéncias legais e as demandas do cenario
educacional contemporaneo. A formacéao de profissionais completos, aptos a atuar na
docéncia, gestdo e pesquisa, com uma perspectiva critica e comprometida com a
transformacao social, constitui o foco central das mudancas. Além disso, essas
alteracdes visam estreitar os vinculos entre a universidade e a escola, por meio de
experiéncias praticas, estagios e atividades de extensdo, promovendo uma formagéo
integrada e socialmente engajada.

Ao olharmos para as ementas e referenciais que sustentam as disciplinas, e
identificarmos as lacunas e fragilidades, recorremos aos escritos de Martins (2011) ao

argumentar que a arte é essencial para a formacédo humana e a escola deve ampliar
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o patriménio cultural das criancas. A autora ainda enfatiza que a insercéo da arte na
pratica educativa ndo deve ter como objetivo a reproducéo de imagens ou a formacao
de artistas, mas sim ampliar a leitura de mundo das criancas. Entendemos que esta
ampliacdo do patriménio cultural e a superacdo das praticas de reproducéo estao
relacionadas a formacao dos professores (na universidade e na vida).

Neste sentido, retomamos a necessidade (e as possibilidades) da formacéao de
professores e trazemos as contribuicdes de Ostetto (2019) ao discutir sobre a
formacao estética dos professores e as pesquisas de Cunha (2001) e Carvalho (2010)
gue demarcam a importancia da arte na El, a fim de reiterarmos a poténcia da arte
para o processo formativo de professores de criancas.

Identificamos a fragilidade no que diz respeito a arte como componente
curricular dos cursos analisados, bem como verificamos avangos nos processos de
estruturacdo curricular de algumas instituicbes. Conhecendo este contexto, nos
dedicamos a ouvir 0s egressos dos cursos de Pedagogia, a fim de identificarmos
possiveis brechas, lacunas pela qual a arte adentrou o processo formativo, para além

do que nos dizem os documentos.

4.3 PARA SABER SOBRE A FORMACAO EM OUTRA PERSPECTIVA: O
QUESTIONARIO COMO RECURSO PARA GERACAO DE DADOS JUNTO AOS
EGRESSOS

Visando identificar se, e de que forma, a arte foi articulada no processo
formativo dos professores, a partir das perspectivas dos egressos do curso de
Pedagogia, optou-se pela aplicacdo de um questionario. Segundo Strauss e Corbin
(2008), a boa pergunta é aquela que conduz o pesquisador a respostas que favorecem
o desenvolvimento de formulacdo tedrica, as questbes que guiam entrevistas,
qguestionarios e observacdes sdo denominadas orientadoras. A partir disso,
organizamos o questionario com perguntas que tracassem o perfil dos participantes
da pesquisa, no total de 9 perguntas, sendo 5 perguntas abertas (Anexo 2).

Para a distribuicdo do questionario, usamos o formulario do Google
considerando que este € um recurso rapido e pratico e permite o acesso no aparelho

de telefone celular. Para Frei (2017 p. 6),
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O Formulario do Google tem como objetivo a criacdo de questionarios online
usados para construir avaliagdes. Seu processo é facil, intuitivo e proporciona
a automatizacdo de design e traz varios estilos de perguntas pré-elaboradas
[...] os resultados obtidos apds o preenchimento dos questionarios podem ser
facilmente exportados para planilhas eletrénicas.

Ainda sobre o0 uso do Google Forms para a geracao de dados, Torini (2016)
destaca as vantagens da utilizacdo de questionarios on-line: alcance global; baixo
custo; obtencao de grandes amostras; economia de tempo de aplicacéo; flexibilidade
no preenchimento; menor erro de fluxo; agilidade na tabulacdo; acompanhamento
simultineo do campo; oportunidade de correcdes imediatas no questionario;
possibilidade de apresentar diversos estimulos audiovisuais.

Para a divulgacdo da pesquisa, recorremos ao e-mail, ao aplicativo de
mensagens Whatsapp e a divulgacdo de convite para a pesquisa em redes sociais
com autorizacdo prévia do Programa de Pos-Graduacédo, a fim de atingirmos um
significativo nimero de participantes, considerando as dificuldades de acesso aos

egressos de algumas instituicoes.

Imagem 8 — Card convite para a pesquisa

El, VOCE! EGRESSO DO CURSO DE
PEDAGOGIA UEL, UNESPARE UEPG
2020 A 2023

Colabore com a pesquisa de
mestrado da orientanda STEPHANY
ALVES COLLARES (PPGE - UEPG)

Queremos ouvir/ saber sobre arte-
formagaoe a partir de professores de El
Agradecemos imensamente o
contribuicao de cada
professor/egresso, respondendo o
questiondario da pesquisc:

Fonte: Criado pela autora (2024).

Quanto ao Termo de consentimento livre e esclarecido — TCLE (Anexo 2),

este foi disponibilizado como anexo ao formulario, contando também com uma
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questao referente a concordancia com a pesquisa. Enviamos o questionario para
egressos dos anos de 2020 a 2023, contemplando 97 professores/egressos e

obtivemos vinte e quatro respostas.

4.3.1 A Organizacéo dos Dados

Os dados coletados no desenvolvimento da pesquisa seréo analisados com
auxilio da metodologia da andlise de conteudo, de Bardin (1977), que constitui no
estudo do significado do que os atores sociais exteriorizam no discurso, apontando
ainda a frequéncia ou auséncia de determinadas caracteristicas do conteudo. A
andlise de conteudo consiste em um conjunto de técnicas utilizadas para a analise do
conteldo das mensagens, e estes conteudos podem ser considerados em seus
aspectos quantitativos ou qualitativos (Bardin, 1977).

Bardin (1977) apresenta a ideia de inferéncia, as informacdes contidas nos
dados, sistematizadas e interpretadas, possibilitam conclusdes. Trivifios (1987)
destaca que a inferéncia pode partir das informac¢es do conteddo da mensagem ou
de premissas levantadas do resultado do estudo dos dados.

O processo de uso da andlise de conteudo compreende etapas distintas,
denominadas como pré-analise, descri¢cao analitica e interpretacéo referencial. A pré-
analise consiste na organizacdo do material, a partir da leitura flutuante, para contato
e conhecimento do material a ser analisado; a descricdo analitica consiste em
codificar, classificar e categorizar os dados obtidos, portanto se refere a organizacao
de quadros ou diagramas para a visualizacdo das informacdes; e a interpretacao
referencial consiste no processo de articulacdo dos dados com os demais materiais,
estabelecendo relagbes com a fundamentagdo tedrica do estudo (Bardin, 1977).
Amparadas nas indicacfes da autora, delimitamos duas categorias de analise das
respostas: reconhecer/olhar para si e marcas da formacao inicial.

A seguir, apresentamos os egressos do curso de Pedagogia, demarcando o

perfil dos participantes da pesquisa.
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4.3.2 O Perfil dos Egressos do Curso de Pedagogia

Para além do que nos dizem 0s egressos, consideramos pertinente reconhecer
o perfil destes participantes da pesquisa. Assim, indagamos inicialmente sobre o0 sexo
dos participantes, sua formacéo atual e a atuacédo na educacao basica.

Brandao e Pardo (2016) dizem que o perfil do(a) estudante de pedagogia, é
caracterizado por uma forte crenga na importancia social do professor, mas também
por uma consciéncia das dificuldades e da desvalorizacdo que marcam a profissao.
Os estudantes costumam enxergar o professor como um educador comprometido,
responsavel por formar cidaddos e atuar como mediador no processo de
aprendizagem. Esse reconhecimento reflete a importancia do professor na construgéo
de uma sociedade mais consciente e preparada para enfrentar os desafios do mundo.
Os dados da pesquisa nos mostram que a maioria dos respondentes da pesquisa sdo
mulheres (95%).

Quanto a maioria feminina na pesquisa e no curso de Pedagogia, percebe-se
que a feminizacdo da docéncia ocorre também pela transferéncia dos cuidados da
casa e familia, cuidado, carinho, amor, dedicacéo, vocacéao, para esse fim. A docéncia
acaba sendo considerada uma continuidade da educacéo primaria do lar e esses
atributos, no senso comum, séo de responsabilidade da mulher.

E fato, no que se refere ao género, como discute Carvalho (2010), que 0s
homens, quando permanecem no sistema educacional, especialmente nas séries
iniciais, dificilmente atuam nas salas de aula. Homens que adotam o magistério como
profissdo, em grande maioria, direcionam sua carreira para outros cargos e
abandonam o espaco das salas. Com isso, € importante problematizar até que ponto
eles se direcionam, ou sdo direcionados, para tal. Quais discursos sao produzidos em
torno do magistério infantil como o néo lugar do masculino?

Ainda de acordo com Carvalho (2010), os professores homens elegem como
altima opgdo o magistério. As principais conclusdes de estudos recentes vao na
direcdo de que os homens optam tardiamente pela carreira de magistério, muitas
vezes tendo percorrido outras opgdes profissionais; tendem a sofrer maiores pressdes
tanto em direcdo a outras ocupacodes, quanto no sentido da ascensao na carreira,
guase sempre para deixar a sala de aula e ocupar cargos administrativos; e, em geral,
fazem planos mais amplos que as mulheres, envolvendo mais frequentemente

atividades fora de sala de aula.
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Quanto a idade das participantes da pesquisa, na UEPG o0s respondentes
estdo na faixa etaria entre 24 e 42 anos; na UNESPAR Paranavai, de 23 a 35 anos,
ja na UNESPAR — Unido da Vitoria temos os respondentes mais jovens, com idade
de 22 a 25 anos.

Identificamos que os egressos da UEPG e da UNESPAR, Unido da Vitéria
apresentam o maior tempo de servi¢o, o que pode estar relacionado aos concursos
municipais'® e as possibilidades de atuagdo para os profissionais que cursaram a
formacgéo de docentes — nivel meédio.

Em relacéo a formacao, 60% dos participantes da pesquisa possuem somente
a graduacdo em Pedagogia, 25% ja possuem alguma especializacdo e 15% possuem
curso de Mestrado. N&do foram apontados respondentes com licenciaturas de outra
area ou outro curso na area de humanas, nem doutores ou doutorandos. Verificamos
nas respostas quanto ao processo de formacdo a mencao de varios respondentes
guanto ao curso de formacéo de docentes - nivel médio.

Os participantes do estudo serdo denominados pela palavra “Egresso”
acompanhado da sigla da instituicdo de formagao, numerados conforme a quantia de
respondentes, a fim de preservar a identidade dos mesmos. A partir deste perfil,
buscamos a seguir dialogar sobre arte e formacéo de professores a partir das vozes

dos egressos e de seus olhares para suas experiéncias com arte na El.

4.4 RETRATOS DE UM PROCESSO FORMATIVO: O QUE DIZ O EGRESSO DE
PEDAGOGIA SOBRE A ARTE?

Compreendendo a constituicdo deste professor como um processo que enlaca
as experiéncias pessoais e profissionais (Garcia, 1999), como discutidas no decorrer
da terceira secédo, consideramos importante abordar tanto elementos formativos que
remetem ao processo de escolarizacdo e as experiéncias pessoais destes
professores, quanto indagar sobre os conhecimentos constituidos no processo de

formacao na graduacao, desses agora professores, egressos do curso de Pedagogia.

10 No municipio de Ponta Grossa, ha possibilidade de ingresso na rede municipal de educagéo por
concurso de atendente de creche, com formacdo determinada em edital como ensino médio. Os
concursos para professores realizados nos Ultimos anos apresentam com requisito formacéao em nivel
médio - formacao de docentes.
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A partir dos dados gerados no questionario, estabelecemos a analise em duas
categorias: olhar para si: experiéncias e escolarizacdo; marcas e possibilidades da

formacao inicial.

4.4.1 Olhar Para si: Experiéncias e Escolarizacao

Nesta categoria, abordamos as respostas/narrativas que dizem da arte como
construcdo que antecede a formagédo académica, as construcdes pessoais e as
marcas do processo de escolarizacdo. Apresentamos, assim, registros que remetem
a uma dimensado pessoal, a fim de entender a concepcao de arte que o professor
construiu. Para a geracao de dados, indagamos: Qual a importancia do trabalho com
a arte na pratica pedagogica com criangas? Em sua trajetéria escolar, como vocé
lembra do trabalho com arte?

Inicialmente, analisamos todas as respostas obtidas, a fim de identificarmos os

termos de maior recorréncia, que apresentamos na imagem a seguir:

Imagem 9 — Arte e trajetoOria escolar

possibilita

L\l)rL\S.ll oficines

“mpeatividades o
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educa;ao v {forma
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s & Escolanzm.
metors™ K @ X pressao
imaginacao
3T AR R Nt -~nmmcm(’)~ P
Y \ %
recordo desenhar sertimantos E
materiais
importancia ho_]e

contribusi lUd|C‘de

socializagao

Fonte: Criado pela IA Wordclouds, sistematizado pela autora (2025)

A analise da nuvem, elaborada a partir das falas dos egressos, revela termos

centrais que orientam a compreensao das experiéncias relatadas. Destacam-se as
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palavras como “criancas”, “arte”, “escola”, “criatividade” e “desenvolvimento”, cuja
recorréncia aponta para eixos estruturantes das vivéncias. Podemos inferir que a forca
do termo “crianca’ refere-se as narrativas de seus processos de escolarizacao. Ainda,
por aquela terminologia ter destaque, o que se evidencia é a centralidade da infancia
nos discursos dos(as) egressos(as), alinhando-se as discussfées de Barbosa (2012),
para quem a crianca € sujeito ativo na construcao de saberes, inserida em contextos
que valorizam sua singularidade.

A presenca marcante da palavra "arte" vincula-se ao tema da pesquisa, a
estruturacdo das respostas em relacdo ao enunciado, a questdo da pesquisa. A
palavra “criatividade”, também destacada, reforca a ideia de que processos criativos
sdo indissociaveis da formacdo humana, conforme defende Cunha (2018), ao
relaciona-la a capacidade de ressignificar realidades e construir novos repertérios.

A mencdo a "escola" situa o ambiente institucional como espaco de mediacdo
pedagodgica como um espaco que deixa marcas, que ajuda a constituir positiva ou
negativamente o que os(as) professores(as) sabem e fazem com a arte, articulando-
se as reflexdes de Barbosa (2012) sobre a escola como locus de interacdes sociais e
culturais. Ja o termo "desenvolvimento" pode ser entendido tanto como no que atribui
a arte funcdes especificas de desenvolver esta ou aquela capacidade, bem como
pode indicar uma concepc¢ao holistica, abarcando dimensdes cognitivas, afetivas e
sociais, perspectiva que converge com Cunha (2018), ao defender que o
desenvolvimento infantii se da em didlogo com experiéncias significativas e
intencionalmente organizadas.

Entre os termos complementares, "expressao” e "imaginacdo" destacam-se
como elementos constitutivos do entendimento de arte dito pelos egressos, reiterando
os escritos de Ostetto (2000), que as associa a liberdade de explorar multiplas
linguagens.

A palavra "lembrancas” denota a permanéncia de registros afetivos e cognitivos
duradouros, reforcando a ideia de que vivéncias pedagdgicas marcantes se fixam na
memoria, tal como aponta Cunha (2018). Por fim, o termo "ludico" ressalta a
importancia do brincar e da ludicidade, principio amplamente defendido por Barbosa
(2012) como eixo estruturante da aprendizagem na infancia.

A analise pode indicar que as experiéncias e/ou os conhecimentos dos
egressos reconhecem a importancia de propostas com arte, criatividade e ludicidade,

indagando as auséncias e as possibilidades com a arte no ambiente escolar. Tais
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achados alinham-se as perspectivas teoricas de Barbosa (2012), Ostetto (2000) e
Cunha (2018), que destacam a infancia como tempo de exploracao sensivel, a escola
como espaco de mediacao cultural e a arte como ferramenta transformadora.

Além da andlise em nuvem de palavras, as respostas obtidas junto aos
egressos nos permitiram a organizacdo em subcategorias, definidas como:
experiéncias limitadas e padronizadas; descoberta da arte além da pintura; mudanca

de perspectiva; o papel do professor, que apresentamos a seguir:

4.5 EXPERIENCIAS LIMITADAS E PADRONIZADAS

A analise das falas dos egressos nos diz de suas lembrancas da trajetéria
escolar com arte, enfatizando o uso de atividades padronizadas, com pouca
expressao artistica. Os professores nos dizem que as aulas de arte muitas vezes se
resumiam a pinturas com lapis ou giz, com foco em “passar o tempo”.

Em algumas situagdes, o trabalho com arte era restrito a atividades em
apostilas ou reproducdo de desenhos ja estruturados. Alguns lembram de aulas de
educacao artistica com foco em desenhos padronizados, como Mickey e sua turma.
A arte era trabalhada em raros momentos, muitas vezes apenas uma vez por semana,
com desenhos prontos e cores definidas. Em alguns casos, a arte era vista apenas
como carimbos ou atividades similares,vé-se:

[...] Em minha trajetoria escolar lembro apenas das aulas de Educagéo
Artistica a partir do Fundamental Il, lembro que a professora nos ensinava
passo a passo de como desenhar de forma "facil' os desenhos padrbes
(Mickey e sua turma, turma da Ménica, entre outros) sempre gostei muito de
desenhar, tinha facilidade e achava que meu "dom artistico" se resumia a
isso, demorei para compreender que meus poemas, can¢cfes que mantive

guardadas, as coreografias de danca que criava, também sao arte. (Egressa
da UEPG 07).

A arte € importante como forma de expresséo da crianga, e quanto mais cedo
comeca a trabalhar € melhor para a crianga. Eu como auxiliar lembro da arte
apenas como carimbos e atividades nesse segmento, mas atualmente com
atividades mais diferenciadas e que trabalham a arte de forma ladica
(Egressa da Unespar, UVA-03).

As declaracOes das egressas reforcam a discussdo apresentada na terceira
secao, fundamentada em Garcia (1999), acerca das marcas deixadas pela trajetéria
de escolarizacdo. O autor analisa como essas experiéncias e 0S processos

vivenciados durante a formacdo influenciam significativamente a identidade
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profissional dos professores, destacando o impacto da escolarizagdo em sua
construcdo profissional, o que fica evidenciado na fala da Egressa da UEPG 07:
“sempre gostei muito de desenhar, tinha facilidade e achava que meu "dom artistico"
se resumia a isso, demorei para compreender que meus poemas, cancdes que
mantive guardadas, as coreografias de danca que criava, também s&o arte”. A
egressa ainda afirma que durante a sua trajetoria escolar tinha aulas de desenho na
disciplina de Educacéo Artistica e acreditava que arte era apenas desenhar.

Essa percepgdo, comum em muitas escolas, reflete uma viséo reducionista do
ensino de arte, que por muito tempo limitou a pratica técnica, sem explorar a riqueza
e a diversidade que a arte pode oferecer. Foi justamente contra essa ideia que Ana
Mae Barbosa propés uma abordagem que vai além do simples “fazer artistico” e assim
introduziu a Abordagem Triangular, metodologia que integra trés eixos fundamentais:
o fazer artistico (a producdo prética), a leitura da obra de arte (a apreciacdo e
interpretacdo) e a contextualizacdo (o entendimento da obra em seu contexto
histérico, social e cultural). Essa proposta transformou a Educacao Artistica em uma
disciplina mais completa e significativa, que ndo se restringe ao desenho, mas abre
espaco para a reflexdo, a critica e a expresséo pessoal, como vimos na sec¢ao 2.

A experiéncia da egressa, associando a arte apenas ao desenho, ilustra bem
as discussdes que Barbosa (2012) nos apresenta quanto ao ensino de arte e
discutimos na secao 2. Para a autora, a arte € uma forma de conhecimento e uma
linguagem que permite ao individuo expressar-se, interpretar o mundo e desenvolver
um pensamento critico e criativo. Ao ampliar o entendimento da arte, Ana Mae
mostrou que a Educacao Artistica pode ser um instrumento poderoso para a formacéao
integral do ser humano, contribuindo para o desenvolvimento da sensibilidade, da
criatividade e da autonomia.

Quando a Egressa da UEPG 07 se refere a arte como “dom artistico”, faz-os

refletir sobre o que Cunha (2014) afirma:

[...] as concepcbes de arte dos professores direcionam seus modos de
ensina-la, sendo que estes modos de compreender e ensinar arte estdo
disseminados em varias outras instancias, como nos museus, nas
publicacdes especializadas, nos documentos oficiais governamentais (leis,
diretrizes curriculares, programas escolares, etc), entre outros materiais.

A autora também problematiza as imagens midiaticas e de entretenimento,

como a imagem do personagem Mickey citada pela Egressa. De acordo com com
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Cunha, elas sédo apontadas como grandes formadoras do imaginario infantil, uma vez
que, cada vez mais a conduta infantil é destaca-se pelos clichés, pelas citacdes e
imagens emprestadas. Ainda, “a TV traz o mundo para vocé”, no imaginario
contemporaneo € entregue em domicilio. Essa exposi¢cao excessiva a certos tipos de
imagens pode anestesiar a sensibilidade para o diferente e o inusitado, afirma Cunha
(2014).

Quando a Egressa da Unespar UVA-03 menciona os carimbos de méo, ela traz
um ponto critico discutido por Cunha (2023): a contradicdo entre o discurso de
valorizac&o da arte infantil e a realidade de um ensino que transforma a crianca em
instrumento passivo. Nas palavras da autora:

Outro trabalho recorrente com pinturas nas escolas € a utilizacao das maos
das criangas como carimbos, porém sao as professoras que colocam as
maos das criangas na tinta e escolhem como e onde carimbar sobre o papel

[...] as criangas so6 tiveram a oportunidade de ter contato com a tinta pelas
maos dirigidas das professoras” (Cunha, 2023, p.45,46).

Essa pratica, aparentemente inofensiva, expde um desrespeito ao corpo da
crianca e a sua capacidade de explorar o mundo sensorialmente. Ao direcionar 0s
gestos infantis definindo onde carimbar, como segurar o pincel ou qual animal
“‘completar” com patas e focinhos, o adulto nega a crianca o direito de experimentar a
materialidade da arte: a textura da tinta escorrendo entre os dedos, o cheiro da tinta,
a surpresa de uma mancha inesperada no papel. Como afirma Cunha (2023), “o
trabalho em Arte com criangas também é uma experiéncia do corpo com os materiais”,
e ndo um exercicio de obediéncia motora.

A egressa reconhece que, atualmente, ha propostas “diferenciadas” e “ludicas”,
sugerindo uma mudanca em curso. No entanto, a critica de Cunha permanece
urgente: atividades como os carimbos dirigidos perpetuam uma légica no qual a
crianca é objeto, ndo sujeito do processo artistico. Isso refor¢ca uma viséo instrumental
da arte, reduzida a um produto (um “desenho de mé&o” decorativo) em detrimento da
experiéncia sensorial e cognitiva.

O desrespeito ao corpo citado pela autora ndo se limita a restricdo motora, ele
esta ligado a negacgéao da crianga como ser criativo e curioso, ao controle e a limitacéo
de espacos e materiais, como discutem Camargo e Dornelles (2023). Quando o adulto
controla cada movimento, ele silencia a voz corporal infantil, aquela que descobre, por

exemplo, que a tinta pode ser espalhada com os cotovelos, que o papel rasga sob
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pressdo dos dedos, ou que misturar cores gera novos tons. A arte, nesse sentido,
deveria ser um espaco de liberdade, onde 0 erro e a experimentacdo sao parte do
aprendizado.

A persisténcia de atividades como os carimbos dirigidos revela, ainda, uma
visdo adultocéntrica da arte, que prioriza a “beleza” do produto (um desenho
reconhecivel) em vez do processo (a exploracao ludica). Essa abordagem nao apenas
desrespeita 0 corpo da crianga, mas também reproduz desigualdades simbdlicas: ao
definir o que é “arte correta”, exclui formas de expressao que fogem aos padrdes
esperados.

Dessa forma, é possivel perceber que as concepcbes de arte, enraizadas na
formacéao inicial dos professores e amplamente disseminadas em diversas esferas
culturais e institucionais, moldam significativamente as praticas pedagdgicas. A fala
das egressas evidencia a necessidade de repensar e ampliar a visdo sobre o que é
arte, compreendendo-a como um campo diverso e cheio de possibilidades que vai
além do desenho, de carimbos, de habilidades técnicas, dons ou “trabalhinhos”.

Assim, € fundamental promover uma formacdo docente que valorize as
multiplas linguagens e incentive praticas pedagogicas que despertem nos alunos a
capacidade de explorar e ressignificar o mundo a sua volta, contribuindo para uma
educacao mais critica e sensivel.

Em contrapartida, encontramos em uma das respostas uma professora que nos

diz de marcas positivas da sua formacéo.

Na minha trajetéria escolar, a arte era algo maravilhoso. Estudei em um
colégio que a arte era fundamental no processo de ensino. Logo, participei
de oficinas de danga, musica, pintura, literatura e teatro. A participagao
nessas oficinas mudaram minha vida (Egressa da Unespar PVA-06).

Como relatado, sua vivéncia em um colégio que valorizava profundamente a
arte, por meio de oficinas de danca, musica, pintura, literatura e teatro, teve um
impacto transformador em sua vida e destacamos a pluralidade das linguagens
artisticas citadas pela professora. Esse exemplo reforca a necessidade de repensar o
ensino de arte, conforme proposto por Cunha (2014), para estar em consonancia com
teorias pedagogicas contemporaneas que promovam a experimentagao, a cultura e a
expressado individual. Assim, o ensino da arte deve ultrapassar a reproducao de

praticas convencionais, assumindo o papel de instigar questionamentos e despertar
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um novo olhar critico e criativo sobre o mundo, permitindo que educadores e

educandos ressignifiqguem suas vivéncias e construam sentidos poéticos para a vida.

4.6 DESCOBERTA DA ARTE PARA ALEM DA PINTURA

A compreensao da arte como fenbmeno que transcende a pintura, abarcando
multiplas linguagens como poesia, danga, musica e teatro, revela-se um marco
transformador na trajetéria educacional. Experiéncias vivenciadas em oficinas de
expressao corporal, criacdo literaria e exploracdo sonora demonstram o potencial da
arte na formacdo integral, tanto pessoal quanto profissional. Momentos de
experimentacdo em ambientes abertos, marcados pela liberdade criativa, s&o
lembrados com singular afeto, evidenciando como tais vivéncias ressignificam o
cotidiano e ampliam a percepcao estética.

A Egressa - Unespar PVA-06 relata:

A arte € um elemento que possibilita a crianca aflorar sua imaginagéo,
criatividade, habilidades e entre outras coisas, que serdo essenciais nos
outros niveis de ensino e até mesmo na vida da crianga. Na minha trajetoria
escolar, a arte era algo maravilhoso (Egressa da Unespar PVA-06).

Contudo, nem todas as experiéncias sédo positivas. A Egressa da UEPG 09
contrasta lembrancas de uma arte reduzida a “pinturas a lapis ou giz, sem suijeira,
apenas para passar o tempo”, com a compreensao atual de que a arte “desperta

sensacoes, criatividade e aprendizagens profundas”:

A arte vai além da pintura, desenvolve habilidades que despertam inUmeras
sensacdes e aprendizagens, além de despertar a criatividade da crianca.
Infelizmente, ao que lembro da arte como aluna, o foco eram pinturas a lapis
ou giz (sem sujeira) a fim de "passar o tempo" (Egressa da UEPG 09).

As menc¢des a marcas e vestigios destacados pela egressa ndo séo resquicios
isolados do passado, mas sintomas de estruturas que persistem na educacao,
revelando como a arte foi historicamente reduzida a instrumento de controle, e ndo de
libertacao.

Romper com essa heranca exige uma formacéo docente que supere a ideia de
‘sujeira” e pense em marcas, vestigios, como parte do processo criativo,

reconhecendo que as experimentagdes que ultrapassam os suportes [e descobrem
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outros suportes] sao valiosas, como discute Cunha (2023). Retomamos o0s escritos de
Barbosa (1991) que nos instigam a pensar praticas que desafiem hierarquias de
saber, transformando a arte em territorio de resisténcia e reexisténcia.

Nesse espaco, crian¢as e educadores podem ressignificar memorias, narrar
existéncias e criar linguagens que superem a logica do "passatempo”. S6 assim a arte
deixara de ser atividade secundaria para tornar-se ato politico, capaz de despertar
ndo apenas criatividade, mas consciéncias criticas e coletivas, tecendo uma educagéo
onde a sensibilidade e a transformacao social caminhem juntas.

A arte, entendida como parte do desenvolvimento motor, emocional e cultural

aparece na fala das egressas:

Considero a arte como uma ferramenta importante para o desenvolvimento,
seja ele motor, criatividade ou imaginacdo, uma forma de expressar
sentimentos, emocdes o0 que resulta em auto estima, confianga e ainda
contribui na socializacdo da crian¢a, a arte também é o meio pelo qual a
crianga pode se aproximar de diferentes culturas (Egressa da UEPG 07).

Essas narrativas expdem uma tenséo entre concepcgoes restritivas e visoes
ampliadas da arte. Enquanto algumas instituicbes ainda a tratam como atividade
decorativa ou ferramenta para habilidades motoras, outras a reconhecem como
linguagem investigativa e transformadora. Cunha (2014) problematiza essa dualidade,
afirmando que "se acreditamos que ndo somos capazes de desenhar ou que so é
possivel reproduzir esteredtipos, permitimos que nossos alunos também se limitem”
(Cunha, 2012, p. 34). Tal critica ressoa nos relatos das egressas, que denunciam a
persisténcia de praticas pedagdgicas essencialistas, nas quais a arte é reduzida a
dom inato ou exercicio técnico.

Assim, faz-se necesséario repensar as abordagens educativas, compreendendo
a arte como meio de expressao criativa e dialogo intercultural. Para além da pintura,
€ necessario integrar linguagens como teatro, danga e musica, criando espac¢os onde
criancas e educadores explorem texturas, movimentos e narrativas plurais. Como
aponta a Egressa da UEPG 07, a arte ndo apenas desenvolve habilidades, mas
"aproxima de diferentes culturas”, tornando-se ferramenta de empoderamento e
critica social. A superacao de visdes limitadas exige, portanto, formagéo docente que
valorize a arte como eixo de investigagdo e transformacdo, rompendo com
estereotipos, permitindo experiéncias e ampliacdo de repertorios e abrindo caminhos

para uma educacao verdadeiramente sensivel e inclusiva.
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4.7 MUDANCA DE PERSPECTIVA DO EGRESSO EM RELACAO A ARTE

A mudanga de perspectiva sobre a arte na educagdo evidencia uma
transformacao significativa na compreensao dos egressos sobre o papel da arte na
educacdo. Apesar de experiéncias limitadas durante sua formacdo escolar, muitas
vezes restritas a atividades mecanicas como colorir desenhos mimeografados ou
reproduzir modelos, os relatos demonstram uma visédo critica, na qual a arte passa a
ser reconhecida meio indispensavel ao desenvolvimento integral na Educacéao Infantil.

A Egressa da Unespar PVA 05 ilustra essa transicao:

A arte na educacéo infantil é abordada geralmente de maneira mais sutil, e
por meio da vivéncia das criancas sobre elementos artisticos. Na minha
infancia, lembro que na escola arte era uma "disciplina" onde geralmente
faziamos desenhos, e nada além disso. Hoje é mais compreensivel que a
arte esta presente na musica, nas artes plasticas e obras que podem ser
apresentadas, na danca e etc. (Egressa da Unespar PVA 05).

Essa nova configuracdo esta ligada ao rompimento com praticas tradicionais,
como o diretivismo técnico (focado em habilidades mecéanicas) e o laissez-faire
(expresséo livre sem mediacao), criticados por Cunha (2014) por limitarem o potencial
educativo da arte. Como aponta a Egressa - Unespar PVA 02:

A arte € um meio de colocar as criangcas em desenvolvimento através da
cultura. Por isso € fundamental a presenca de praticas artisticas na educacao
infantil. Eu lembro dos professores reprodutores (onde tinhamos que copiar
obras classicas) hoje temos outro cenario dentro da educagdo gracas as
pesquisas e novos professores na graduacao (Egressa da Unespar PVA-02).

A mudanca reflete-se na valorizacdo do protagonismo infantil, substituindo
modelos impositivos por praticas que colocam a crianca como criadora ativa, capaz
de explorar cores, texturas e formas em processos investigativos, como discutimos na
secdo 2, amparadas nos escritos de Cunha (1991; 2012), Ostetto (2011; 2013) e
Rinaldi (2012).

A articulacdo entre ludicidade e arte emerge como eixo central nessa nova
perspectiva, coincidindo as abordagens de Barbosa (2009) ao dizer que “as criangas
brincam porque gostam de brincar, e é precisamente no divertimento que reside sua
liberdade e seu carater profundamente estético” e Ostetto (2013) ao abordar o ladico

como fundamental no processo de iniciagao artistica na infancia.
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Atividades que incentivam a experimentacdo com materiais diversificados nao
apenas estimulam a criatividade, mas também ampliam repertérios expressivos e
culturais, como destaca a Egressa da Unespar PVA 02: “A arte coloca as criangas em
contato com a cultura, sendo fundamental na Educacgéo Infantil”. Essa abordagem
alinha-se a critica de Cunha (2014) a praticas que negligenciam a linguagem visual e
o imaginario, defendendo que “a arte deve ser espaco de dialogo entre
intencionalidade pedagdgica e liberdade criativa” (Cunha, 2012, p. 78).

Assim, a arte, nas narrativas dos egressos, consolida-se como elemento
transformador, capaz de construir praticas pedagogicas mais inclusivas e sensiveis.
A superacao de visdes ultrapassadas, que se restringiam a exercicios de passatempo,
abre caminho para uma educacéo que reconheca a arte como meio de expresséao,

investigagéo e conexao com o mundo.

4.8 O PAPEL DO(A) PROFESSOR(A)

A integracd@o consciente da arte na pratica docente, revela-se como um eixo
transformador, capaz de engajar alunos e despertar interesse por meio da criatividade
e do protagonismo infantil. Quando o professor assume o papel de mediador, criando
ambientes que favorecem a experimentacao e a livre expressao, a arte transcende
sua funcdo decorativa, tornando-se instrumento de desenvolvimento cognitivo,
cultural e emocional.

A Egressa da UEPG 01 contrasta experiéncias passadas com a atualidade:

A arte hoje caracteriza como um despertar para a criatividade e a cognigéo
das criangas. Um potencializador para esse desenvolvimento. Mas isso
depende do profissional que conhece essa importancia de forma a propor
investigacdes a fim de explorar essas potencialidades da infancia. Na minha
trajetdria escolar isso ndo era caracterizado e sim uma reprodugéo e pintura
de acordo com desenhos ja estruturados. N&o tinha a exploracdo da
criatividade humana (Egressa da UEPG 01).

Essa transicdo de um modelo reprodutivo marcado pela copia de obras
classicas, para uma abordagem investigativa também é destacada pela Egressa da
Unespar PVA 02:

A arte € um meio de colocar as criancas em desenvolvimento através da
cultura. Por isso é fundamental a presenca de préticas artisticas na educacgéo
infantil. Eu lembro dos professores reprodutores (onde tinhamos que copiar
obras classicas) hoje temos outro cenario dentro da educacéo, gracas as
pesquisas e novos professores na graduacéo (Egressa da Unespar PVA-02).
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A mudanca reflete a necessidade de praticas pedagodgicas que substituam a
mera técnica por processos criativos, nos quais as criangas sejam coautoras de suas
experiéncias artisticas. Nesse sentido, Ostetto (2000) alerta:

A acao docente ndo se reduz a transmissao de saberes prontos, mas exige

uma postura investigativa, que reconheca a crianga como sujeito ativo e a
arte como territorio de dialogo entre corpo, mente e mundo.

Como destaca Meira e Pilotto (2010), “a arte na educacdo nado se limita a
producéo de objetos estéticos, mas € um ato politico de escuta e reconhecimento da
voz da crianca”.Nesse contexto, a formacdo docente emerge como pilar central.

Conforme Anténio Novoa (1992):

Nao ha formacdo de professores sem um forte trabalho sobre a sua
identidade e sobre a sua insercédo profissional. Mas também néo ha formacao
sem a construcdo de uma sensibilidade pedagdgica, que lhes permita
compreender as emocgdes, 0s sentimentos e 0s gestos da relacdo educativa.
(Novoa, 1992 p. 17.)

O autor enfatiza que a preparacdo do educador deve ir além do dominio
técnico, integrando uma visdo humana e reflexiva sobre o ato de ensinar. Essa
perspectiva corrobora a critica das egressas a modelos tradicionais, nos quais a arte
era reduzida a exercicios de motricidade, sem explorar seu potencial imaginativo ou
cultural.

A sensibilidade do professor, portanto, € decisiva para a arte cumprir seu papel
transformador. Como afirma No6voa (1992), a formacdo deve desenvolver a
capacidade de "compreender os aspectos subjetivos da educacdo”, preparando
docentes para criar espacos onde a arte seja ferramenta de autonomia e expressao.
Assim, a arte na educacado consolida-se ndo como disciplina isolada, mas como
pratica transversal, que exige professores capazes de unir intencionalidade
pedagdgica e liberdade criativa. A sintese entre teoria e pratica, defendida por Névoa
(1992), revela-se essencial para formar educadores que, como mediadores,
transformem a sala de aula em laboratorio de investigacao estética, onde criangas

possam "ser arte" e ndo apenas reproduzi-la.
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4.8.1 Marcas da Escolarizacdo e Possibilidades da Formac&o Inicial em Pedagogia.

Nesta categoria, abordamos o que os egressos do curso de Pedagogia nos
dizem do processo formativo, suas aprendizagens, impressoes e experiéncias durante
a formacéo inicial. Para a geracéo dos dados, recorremos ao questionamento:

Em algum momento da sua formacéo inicial, vocé teve acesso a destaca a
necessidade de um processo formativo que desenvolva ndo apenas o conhecimento
técnico, mas também a sensibilidade e a capacidade de compreender 0s aspectos
humanos e subjetivos da educacao, discussdes e experiéncias acerca da arte na
pratica pedagogica com criancas? Se sim, como foi? Quais 0s impactos dessa

formacdo para a professora que vocé se tornou?

Os termos de maior impacto nas respostas, apresentamos na imagem 10:

Imagem 10 — Pedagogia - Discussdes e experiéncias em arte
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Fonte: Criado pela IA Wordclouds, sistematizado pela autora (2025)

Para a elaboracéo dessa segunda nuvem de palavras, empregou-se 0 mesmo
site Wordclouds e o mesmo procedimento. Inicialmente, as respostas coletadas foram

compiladas em um unico escrito, do qual foram excluidas classes gramaticais como
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pronomes, preposicoes, artigos e interjeicbes. Essa etapa inicial resultou em uma
versao preliminar da nuvem, ainda sujeita a ajustes.

Com o objetivo de aprimorar a imagem, procedeu-se a remoc¢ado de termos
mencionados apenas uma vez. Em seguida, realizou-se o agrupamento de palavras
com significados equivalentes, como singular e plural (“ideia”, “ideias” — “aluno”,
“alunos”), variacdes de género (“professora” e “professores”), e termos relacionados
a contextos académicos (“formacédo” e “graduacao”). Expressbes como “musica’ e
“‘musicalizacado” foram unificadas, assim como variacdes verbais (“aprendemos’,
“aprendi” e “aprender”).

A juncédo dos termos “escola” e “escolas”, além da consolidacdo de conceitos
como “ludicidade e ludico”, visou evitar fragmentacdes e garantir uma coeréncia.
Esses ajustes permitiram destacar os termos mais recorrentes, como: “professores”,
“‘criancas” e “arte”, entre “pedagogia”’ e “formacao”, sem perder a riqueza discursiva
das respostas.

A andlise da nuvem 2, pode nos mostrar que a formacao docente € percebida
como um processo diversificado, no qual a arte se destaca como eixo articulador entre
teoria e pratica. A centralidade do termo ‘professores’ evidencia a preocupagao com
o desenvolvimento profissional desse professor, alinhando-se as discussdes de
Névoa (2017), que defende uma formacéo integradora de saberes cientificos, éticos
e estéticos, superando, modelos fragmentados. Ja a recorréncia da palavra ‘criangas’
reforca a necessidade de praticas pedagdgicas centradas na infancia, conforme
proposto por Pilloto (2018), que enfatiza a crianca como sujeito cultural e produtor de
significados, rompendo com perspectivas adultocéntricas.

A énfase no termo “arte” ressalta seu papel como linguagem transformadora,
conforme definido por Ostetto (2000), que a caracteriza como meio de expressao e
comunicacao que transcende a racionalidade, permitindo a exploracdo de dimensdes
sensiveis e simbdlicas por criancas e educadores. Essa perspectiva € corroborada
pelos egressos, que associam a arte ao desenvolvimento integral, abarcando
aspectos cognitivos, emocionais e sociais. Tal concepcao dialoga com Infantino
(2021), que relaciona a arte a processos de criagao coletiva, nos quais a imaginagéao
se torna ferramenta pedagdgica para estimular autonomia e criticidade.

A palavra ‘pedagogia’, presente na nuvem, nos mostra a importancia de uma
formacdo inicial que vincule teoria e pratica, preparando os professores para integrar

a arte ao cotidiano escolar. Nesse sentido, o termo formacdo, especialmente
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associado a formacédo continuada, remete a Novoa (1995; 1992), que defende um
processo permanente de reconstrucdo identitaria, no qual a reflexdo critica sobre a
pratica pedagogica é essencial. Os relatos dos egressos, que destacam vivéncias
artisticas como marcantes em sua trajetéria, ecoam Kolb-Bernardes e Ostetto (2016),
para quem a formacao docente deve incluir experiéncias estéticas que sensibilizem o
olhar do educador.

O destaque para “prética” e “ludico” reforca a ideia de que a arte ndo se
restringe a atividades pontuais, mas deve permear o cotidiano escolar como estratégia
de humanizacédo, conforme Infantino (2021). A palavra “expressao”, presente na
analise, corrobora essa visao, indicando que a arte permite as criancas externalizar
sentimentos e pensamentos, enquanto os professores aprendem a escutar além das
palavras, como mencionado pelos egressos. Essa dinamica alinha-se ao que Costa,
Pillotto e Silva (2018) defendem: uma pedagogia baseada no diadlogo entre culturas
infantis e adultas, valorizando a criatividade como ato politico.

A andlise demonstra que a arte, na perspectiva dos egressos, ndo € um
componente acessorio, mas um dispositivo pedagdgico, conforme Ostetto (2000), que
estrutura praticas inovadoras e inclusivas. A formacdo continuada, associada a
reflexdo critica, emerge como condi¢cdo para os professores transcenderem modelos
técnicos e adotem abordagens sensiveis, tal como propde Névoa (2019). Por fim, a
centralidade da ‘infancia’ e do ‘ludico’ refor¢ca a urgéncia de uma pedagogia que, nas
palavras de Costa, Pilotto e Silva (2018), honre a crianga em sua poténcia criadora,
integrando arte, brincadeira e escuta ativa como pilares de uma educacdo
transformadora.

As respostas obtidas também nos permitiram a organizacao em subcategorias,
definidas como: “Formacéo”, “Experiéncia com arte”, “materiais para expressao e
Experiéncia na Educacdo Infantil”, “Abordagem dos Professores/disciplinas” e

“Diferenca entre Magistério e Universidade”.

4.9 FORMACAO

A trajetéria formativa em Pedagogia é marcada pela busca de equilibrio entre
teoria e pratica, com énfase na construcdo de um repertério que ultrapasse o
conhecimento técnico. Os egressos destacam a importancia de disciplinas que

integram reflexdes sobre ética, diversidade e subjetividade, assim como oficinas
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praticas que exploraram metodologias participativas. No entanto, ressaltam-se
lacunas na abordagem de temas como arte e expressao criativa, apontando que a
formacdo, em muitos casos, priorizou modelos tradicionais em detrimento de
experiéncias interdisciplinares capazes de ampliar a sensibilidade pedagdgica.
Conforme pontuado:

Na formacdo teve poucas. Apenas numa matéria ou outra, mas nada

especifico para o trabalho com as criancas. Tive que procurar formacdes
externas para que pudesse conhecer melhor sobre. (Egressa da UEPG 01).

Nao me recordo de uma discussdo acerca de arte na pratica pedagoégica
durante minha graduacgéo. Se houve, ndo me impactou. (Egressa da Unespar
PVA 05).

Essas narrativas dialogam com as criticas de Barbosa (1991), que defende
uma formacéo docente em arte capaz de superar a mera transmissao de técnicas ou
reproducéo de modelos estéticos. A autora afirma que “o ensino da arte ndo pode se
limitar a exercicios mecanicos, pois sua funcdo é despertar a capacidade de pensar e
sentir o mundo de forma critica e sensivel” (Barbosa, 1991, p. 41).

A auséncia de espacos para reflexdo sobre arte na graduacao, como relatado
pelas egressas, reforca o que Barbosa (1991) problematiza: a persisténcia de
perspectivas elitistas que tratam a arte como "dominio de poucos"”, em vez de
compreendé-la como fenémeno social e histérico. Para a autora, a escola deve formar
individuos capazes de "ler o mundo através da arte", interpretando criticamente suas
multiplas linguagens, o que exige docentes preparados para incluir diversidades
culturais em suas praticas.

Assim, a obra de Barbosa (1991) reitera a urgéncia de uma educacao artistica
“inclusiva, critica e transformadora”, que prepare professores para enfrentar os
desafios de uma sociedade plural. A dissonancia entre essa proposta e as
experiéncias formativas das egressas, evidencia a necessidade de repensar
curriculos, integrando a arte ndo como "enfeite curricular", mas como instrumento de
democratizagéo cultural e valorizacdo de identidades locais, conforme defende a
autora.

Nesse contexto, reiteramos a importancia dos escritos de Ostetto (2010; 2011,
2015; 2024) ao abordar a arte na formacgéao de professores de criancas e resgatamos
para a analise a pesquisa de Vilma Justina da Silva (2022), apresentada no nosso

estado de conhecimento (sec¢édo 3), que oferece um contraponto criativo ao propor
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‘Ateliers de espacgos efémeros como dispositivos de formagéao estética docente’. Silva
(2022) entende o ambiente educativo ndo como mero suporte, mas como agente ativo
de transformacédo pedagodgica, integrando arte, arquitetura e educacao para provocar
fruicdo estética, fomentar interdisciplinaridade e um descolonizar da formacao.

Essa proposta ressoa com a urgéncia apontada por Barbosa (1991) de uma
educacao artistica "inclusiva, critica e transformadora”, mas avanc¢a ao sugerir que a
formacao docente deve incluir experiéncias estéticas como estrutura metodoldgica,
ndo apenas como conteudo. Os ateliés efémeros, por exemplo, poderiam ser espacos
para vivenciar, na pratica, como a arte democratiza a cultura, desestabilizando
padrdes estabelecidos por meio de materiais ndo convencionais e contextos fluidos.
Ao priorizar a experimentagéo, 0 erro e a intuicdo, valoriza-se o0 processo sobre 0
produto, inspirando uma pedagogia libertadora.

A disparidade entre as experiéncias das egressas e as proposicdes tedricas de
Barbosa (1991) e Silva (2022) evidencia a necessidade de repensar curriculos de
Pedagogia, integrando a arte ndo como “enfeite curricular’, mas como eixo
estruturante de uma formacao sensivel e politica. A incorporacao de dispositivos como
os ateliés efémeros, espacos ricos de invencgao e escuta, poderia transpor as lacunas
apontadas, transformando a formacdo docente em um processo continuo de
(re)existéncia estética. Nesse modelo, teoria e pratica se entrelacam na construcao
de educadores capazes de ler, sentir e transformar o mundo através da arte,
rompendo com hierarquias de saber e afirmando a educagéo como ato de liberdade

e criacao coletiva.

4.10 EXPERIENCIA COM ARTE-MATERIAIS PARA EXPRESSAO

A exploracdo de materiais artisticos, como argila, colagens, instrumentos
musicais e recursos digitais, configura-se como um eixo transformador na formacéo
pedagdgica, conforme evidenciado nos relatos dos egressos. Atividades que
envolvem texturas, cores e sons demonstraram estimular ndo apenas a criatividade
infantil, mas também a capacidade dos futuros docentes de improvisar e adaptar-se a
contextos educativos diversos. Contudo, destaca-se a caréncia de espacos dedicados
a experimentacao livre, limitando o contato com linguagens artisticas capazes de

enriquecer a pratica docente, como observamos nos relatos a seguir:
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Sim, a importancia do disponibilizar tintas, pincéis e outros suportes para
pinturas para expressao livre e dirigida das criancas (Egressa da UEPG 03).

[...] Lembro da dificuldade da professora em nos fazer entender que somos
arte, que nao é o desenho esteticamente bonito, ou que o E.V.A que
usavamos que faria nosso trabalho belo. Havia muitas reclamacfes das
demais colegas que queriam optar pelo uso desses materiais ao invés de
criar possibilidades nos trabalhos. No segundo ano tivemos uma disciplina
voltada para Educacéo Infantil, e meu grupo apresentou um trabalho sobre
Léris Malaguzzi, e possibilitamos elas criarem com materiais diversos, e o
momento foi lindo, ali eu compreendi que somos criatividade, somos arte, e
tudo é arte, eu diria que viver é uma arte, arte é ser livre, entdo me pergunto
por que nés como professoras ainda néo possibilitamos essa liberdade para
nossas criancas? Ainda ndo atuo como professora, mas as contribuicdes da
Pedagogia e agora do Mestrado tem possibilitado diversas reflexdes sobre
arte, e eu espero que quando estiver em sala possa fazer muita arte com
meus pequenos (Egressa da UEPG 08).

[...] Uma atividade que marcou muito a minha docéncia foi a ideia de fazer
uma arte no papel com elementos naturais (terra, folhas de arvore, flores...)

(Egressa da UEPG 10).

Embora as narrativas demonstrem vivéncias positivas com materiais diversos
e inovadores, muitas egressas apontam a auséncia de um aprofundamento tedrico

que sustente a prética.

Durante a graduacdo participei de alguns dialogos sobre o tema, porém
considero que foram poucos momentos. Dois anos da minha graduacgéo
foram EAD por conta da pandemia o que prejudicou o estdgio na educacgéo
infantil. Acredito que a arte deve ser mais trabalhada tanto na graduacao
como nas escolas, pois possibilita novos caminhos para os alunos
expressarem a aprendizagem dos conteldos (Egressa da UNESPAR PVA

9).

Em nenhum momento da minha formacéo docente tive acesso a discussdes
e experiéncias com arte, tanto € que em meu trabalho iniciei com aulas de
arte de uma forma inusitada. Mas de acordo o que adquirimos na formacgéo
docente, que todo trabalho deve se iniciar com fundamentagéo tedrica,
pesquisa e subsidios, tenho buscado ampliar meus conhecimentos para
assim desempenhar um bom trabalho a partir da realidade das criangas. Em
minha concep¢ao como docente para atuar com a arte na préatica pedagdgica
€ de suma importancia que nos cursos de pedagogia na grade curricular
esteja presente a metodologia de arte (Egressa da UNESPAR PVA 10).

Os relatos das egressas da UNESPAR PVA, dizem-nos da auséncia de uma
experiéncia com arte e materiais para expressao e entendem que essa experiéncia
articulada ao conhecimento teérico fez falta no processo de formacdo. Quanto a
importancia das experiéncias em arte na formacéo de professores, destacamos as

discussdes apresentadas na pesquisa de Motta (2022) “Entre o visivel e o invisivel:
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tempos e espagos da arte nas narrativas de professoras da educacgao infantil”,
também presente no estado de conhecimento (secéo 3).

A investigagdo de Motta (2022), ao analisar narrativas de professoras da rede
publica do Rio de Janeiro, evidencia que a arte, em suas multiplas linguagens e
suportes, é reinventada cotidianamente pelas docentes, que ultrapassam nocdes
tradicionais de beleza e materialidade. Para elas, a arte ndo se restringe a técnicas
ou produtos acabados, mas se manifesta na literatura, nas manifestacdes populares,
na contagdo de histérias e no uso de materiais ndo estruturados, como tecidos,
sucatas e elementos da natureza, que se tornam ferramentas para a expressao
infantil.

Essa concepcao ampliada de arte reverbera com a fala da Egressa da Unespar
PVA 9, que defende que a arte "possibilita novos caminhos para o0s alunos
expressarem a aprendizagem dos conteddos". No entanto, as egressas também
destacam que suas formacdes iniciais pouco as prepararam para trabalhar com esses
materiais e linguagens. A Egressa da Unespar PVA 10, por exemplo, relata que iniciou
suas aulas de arte de forma "inusitada”, sem referéncias teéricas ou metodoldgicas,
buscando subsidios por conta propria. Essa lacuna expde uma contradicdo: mesmo
reconhecendo o potencial expressivo da arte, as docentes sdo obrigadas a improvisar
suas praticas, em um movimento que, embora criativo, reforca a invisibilidade da arte
como componente essencial da formagéo docente.

Os depoimentos das egressas e as narrativas das professoras na pesquisa de
Motta (2022) convergem em um ponto: a arte como experiéncia corporal e coletiva,
gue depende de materiais acessiveis e significativos. A Egressa UNESPAR PVA -10
menciona que, apesar de nao ter tido contato com discussdes sobre arte na
graduacéo, busca "desempenhar um bom trabalho a partir da realidade das criancas”,
sugerindo que a escolha de materiais esta ligada ao contexto local e as identidades
dos estudantes. Essa perspectiva dialoga com o que Motta (2022) identifica como
"escolhas estéticas” das professoras, que integram elementos da cultura popular e do
cotidiano em suas praticas, rompendo com hierarquias que privilegiam materiais
industrializados ou técnicas eurocéntricas.

A pandemia, citada como um periodo de desafios, também aparece como
catalisadora de reinvencgdes. Enquanto Motta (2022) realizou encontros virtuais
mediados por fotografias para manter o dialogo sobre arte, as egressas enfrentaram

a falta de estagios presenciais, essenciais para experimentar materiais e interacdes.
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A Egressa UNESPAR-PVA-10, por exemplo, relata que a auséncia de fundamentacao
metodoldgica em arte a levou a buscar "ampliar conhecimentos” por conta prépria.
Como observado, a experiéncia com materiais, ainda que relevante, torna-se
insuficiente sem uma formacéo que articule reflexdo pedagdgica e liberdade criativa.
Nesse contexto, Rinaldi (2012), referéncia na abordagem de Reggio Emilia, defende
gue os materiais artisticos transcendem a funcéo técnica, assumindo o papel de
"linguagens expressivas" que permitem as criangas comunicar pensamentos,
emocdes e hipbteses sobre o mundo. Para a autora, a interacdo com materiais
diversificados (tintas, argila, elementos naturais) deve ser aberta, exploratéria e nao
direcionada, incentivando processos de experimentacao e reconstrucao de sentidos.
Rinaldi (2012) apoia-se no principio de que a arte ndo € um produto finalizado,
mas um "dialogo continuo" entre a crianga, 0 material e o contexto, destacando que
“a crianca tem cem linguagens, mas a escola e a cultura Ihe roubam noventa e nove.
[...] O atelié é o espaco onde essas linguagens séo restituidas, onde os materiais se
tornam parceiros do pensamento” (Rinaldi 2022, p. 45). Essa perspectiva reforca a
necessidade de ambientes educativos que valorizem e inspirem a pratica pedagogica.
Assim, as experiéncias das egressas, aliadas ao referencial teérico de Rinaldi
(2012), evidenciam a urgéncia de uma formacédo docente que integre a exploracdo
material a uma reflexdo critica, rompendo com visdes reducionistas da arte como mero
componente curricular. Como aponta a Egressa da UEPG 08, é fundamental que os
educadores compreendam que “viver € uma arte”, e que a liberdade criativa deve ser

um direito na pratica pedagdgica.

4.11 EXPERIENCIA NA EDUCACAO INFANTIL

A vivéncia pratica na Educacéo Infantil, especialmente por meio de estagios e
projetos pedagdgicos, revela-se fundamental para a compreenséo do papel do ludico,
da afetividade e da arte no desenvolvimento integral das criangas. Relatos de
egressos destacam que atividades como contacao de histérias com fantoches, rodas
de mdusica e jogos simbolicos em espacgos abertos permitiram perceber a arte como
elemento estruturante da aprendizagem, rompendo com visdes tradicionais do ensino.
No entanto, criticas surgem quanto a superficialidade no tratamento teérico de temas
como cultura infantil e expressao corporal, evidenciando lacunas na formacao inicial.
A Egressa da UEPG 05 relata:
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Nao temos formacgédo da arte, uma Unica experiéncia que tive foi durante a
nossa formacao os estagios obrigatorios em que a professora nos desafiou a
realizar a nossa docéncia, trazendo formas diferentes para a educacao
infantil, mas foi assustador porque ndo sabiamos por onde comecar (Egressa
da UEPG 05).

Essa fragilidade formativa € sustentada por outras narrativas. A Egressa -

Unespar PVA-07 menciona:

Durante a graduacdo participei de alguns dialogos sobre o tema, porém
considero que foram poucos momentos. Dois anos da minha graduacédo
foram EAD por conta da pandemia, o que prejudicou o estagio na educagao
infantil. Acredito que a arte deve ser mais trabalhada tanto na graduagéo
como nas escolas, pois possibilita novos caminhos para os alunos
expressarem a aprendizagem dos contetdos (Egressa da Unespar PVA-07).

Ja a Egressa da UEPG-12 ressalta experiéncias positivas:

Sim, sou formado na UEPG e tive a oportunidade de ter aulas com as
professoras Daiana e Manu. No estagio nos anos iniciais, trabalhei a arte de
forma ludica e percebi os resultados que a arte trds instantaneamente
(Egressa - UEPG- 12).

Nesse contexto, o estagio surge como eixo transformador. Conforme Bianchi
et al. (2005), trata-se de um momento em que o aluno demonstra criatividade e
independéncia, integrando saberes académicos a realidade educativa. Infantino
(2022) reforca que, na Educacao Infantil, a pratica é indissociavel da reflexdo: "Nao
se pode imaginar a educacdo de uma criangca pequena separando acédo e
intencionalidade refletida" (Bianchi, 2008, p. 10). A observacdo atenta do cotidiano
escolar, como aponta a autora, permite compreender a relagéo entre espaco, tempo
e interacdes, elementos cruciais para uma pedagogia sensivel.

A articulacdo entre teoria e prética, no entanto, demanda mais que experiéncias
pontuais. Como destacam as egressas, a arte — embora reconhecida como
ferramenta essencial para a expressdo e o desenvolvimento infantii — ainda é
escassa na formacdo docente. A Egressa da UEPG-08 questiona: “Por que nao
possibilitamos liberdade criativa as criancas?”, reflexdo que ressalta a urgéncia de
curriculos que preparem professores(as) para aléem de técnicas, incentivando uma
postura investigativa e aberta as multiplas linguagens artisticas.

Weffort (1996) pontua que a observacgao apura o olhar e todos os sentidos,

reforcando que a documentacdo e a reflexdo sobre as praticas sdo centrais para
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superar modelos engessados. Assim, embora os estagios oferecam vivéncias
significativas — como a exploracdo de materiais diversificados e a criacdo de
experiéncias criativas —, € necessario repensar a formacao inicial, garantindo que a
arte seja abordada ndo como acessoério, mas como eixo estruturante de uma
educacéao integral e humanizadora.

No que se refere ao estagio, destacamos que esta pesquisa surgiu a partir das
inquietacdes advindas das experiéncias vividas pela pesquisadora enquanto aluna do
curso de Pedagogia. Durante esses estagios, observou-se um distanciamento entre a
arte e as criancas, o que motivou uma investigacao acerca das lacunas existentes na
formacéo do professor da EI no que diz respeito ao ensino de arte. Diante disso, é
fundamental compreender o estagio como um campo fértil de observacéo e reflexao,
além de um espaco propicio a formulacdo de questionamentos e a construcao de
novos estudos.

Drummond (2014) afirma que o estagio desempenha um papel essencial na
formacao de professores, especialmente na El, pois possibilita a articulagdo entre
teoria e pratica, contribuindo para a construcdo da identidade docente e o
desenvolvimento de competéncias pedagdgicas. A experiéncia do estagio permite que
os(as) futuros(as) educadores(as) vivam a realidade escolar, aproximando-os dos
desafios e complexidades do ambiente educacional. Dessa forma, eles podem
observar e interagir com criangas e professores, compreender diferentes abordagens
pedagdgicas e testar estratégias didaticas, promovendo uma analise critica das
metodologias de ensino e das relacdes.

Para a autora deste trabalho, além de fornecer conhecimentos praticos, o
estagio incentiva uma postura reflexiva e investigativa, possibilitando a compreenséao

aprofundada das dindmicas escolares e das politicas educacionais vigentes.

4.12 ABORDAGEM DOS(AS) PROFESSORES(AS)/DISCIPLINAS

A postura docente e a estrutura das disciplinas exercem influéncia na
assimilacdo de conceitos e préticas pedagogicas pelos egressos, conforme
evidenciado em suas narrativas. Professores que adotaram metodologias dinamicas,
como projetos interdisciplinares envolvendo teatro, literatura e intervencgdes

comunitarias, sdo destacados como catalisadores de uma pedagogia criativa e
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humanizada. A Egressa da Unespar PVA 01 reforca esse impacto: “sim, nas aulas de
ludicidade, docéncia e pratica pedagogica. Foram 6timas as discussfes que me
fizeram repensar sobre a Arte na educacao” (Egressa da Unespar PVA 01).

Ja a Egressa - UEPG-10 relata como a disciplina de Ludicidade a inspirou a
ampliar suas praticas: “sim, lembro especificamente da matéria de Ludicidade,
trazendo a arte em forma de danca, imaginacdo e expressdo, busquei levar a arte
para as criangas dessa forma mais ampla” (Egressa - UEPG- 10).

Essas experiéncias ilustram a importancia de abordagens que conectem teoria
e pratica, estimulando a reflexao critica. Por outro lado, disciplinas excessivamente
conteudistas, centradas em modelos avaliativos tradicionais, sdo apontadas como
limitadoras da articulag&do entre conhecimento académico e os desafios reais da sala
de aula, especialmente em contextos de diversidade social. A Egressa da Unespar
UVA 05 ressalta que, mesmo em casos positivos, persiste a necessidade de maior
aprofundamento: “Sim, teve uma disciplina que abordou isso. Foi de grande valia pois
por meio das discussdes entendemos melhor a importancia desse trabalho (Egressa
da Unespar UVAOS5, grifo nosso). Tal afirmacgé&o revela uma lacuna formativa, na qual
a arte, quando abordada, muitas vezes carece de integracdo com dimensdes
socioculturais e pedagdégicas mais amplas.

Trazemos as reflexdes de Ostetto (1996), que defende uma formacédo docente
pautada na observacdo reflexiva e na integracdo entre acdo educativa e
intencionalidade pedagdgica. Para a autora, o professor deve assumir-se como
"pesquisador de sua propria pratica”, rompendo com modelos engessados que
separam teoria e vivéncia enfatiza que "a observacdo apura o olhar para a leitura
diagndstica da realidade pedagogica” (Ostetto, 1996, p. 12), destacando a importancia
de disciplinas que incentivem a analise critica do cotidiano escolar. Essa perspectiva
reforca a relevancia de abordagens interdisciplinares, como as citadas pelas
egressas, que transformam a sala de aula em espaco de experimentagéo e dialogo
com as multiplas linguagens artisticas.

As narrativas das egressas evidenciam que a qualidade da formacao docente
estd intrinsecamente ligada a capacidade dos(as) formadores(as) na Pedagogia de
ampliar seu repertério cultural e atuar como mediadores reflexivos, reiterando a
discussédo desencadeada durante a analise dos curriculos da Pedagogia no inicio
desta secédo. O contato dos formadores com multiplas expressdes artisticas, literarias,

musicais e populares, tanto durante a formacao inicial quanto ao longo da carreira, é
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fundamental para que possam articular saberes académicos com as realidades
complexas das salas de aula. Um repertorio cultural diversificado ndo apenas
enriquece as praticas pedagogicas, mas permite que os docentes reconhecam e
valorizem as identidades, histérias e linguagens presentes nos contextos em que
atuam, transformando a mediacdo educativa em um ato de didlogo critico com o
mundo.

Conforme Ostetto (1996, p. 22), é essencial que as disciplinas promovam
"momentos de problematizacéo das situagdes rotineiras”, permitindo que os futuros
docentes reconhecam a arte ndo como atividade complementar, mas como eixo
estruturante do desenvolvimento infantil. As limitacdes apontadas reforcam a urgéncia
de curriculos que, seguindo a proposta da autora, integrem observacgéao, planejamento
e acgao criativa, garantindo que a arte seja vivenciada como ferramenta de expressao

e transformacéo social.

4.13 DIFERENCA ENTRE O CURSO DE MAGISTERIO E A UNIVERSIDADE

Essa subcategoria evidencia o contraste entre a formacdo técnica do
Magistério, centrada em habilidades praticas imediatas, e a abordagem critica e
reflexiva proporcionada pela graduacdo em Pedagogia. As egressas destacam que,
enguanto 0 magistério priorizou métodos tradicionais e a reproducéo de técnicas, a
universidade ampliou sua compreensdo da arte como ferramenta pedagdgica
integrada ao desenvolvimento integral da crianca. A Egressa da Unespar PVA 02

relata:

Sim, desde o magistério tive professora que valorizavam uma nova
concepcéo de arte. Os impactos foram positivos, pois influenciaram minha
pratica, valorizando a arte desde as obras classicas, até as manifestacdes
mais singelas por parte das criancas . Fui professora de arte e movimento e
consegui adequar minha pratica pedagogia a uma concepg¢édo voltada pro
desenvolvimento integral das criangas e valorizando o histérico, cultural e
sociais de cada individuo (Egressa da Unespar PVA 02).

Ja a Egressa da UEPG 09 ressalta a transformacédo provocada pela formagéo
universitaria:

Sim. No Magistério foi mais um contetido tradicional, teorias e técnicas a
serem ensinadas. Ja na Universidade, pude descobrir um novo mundo, onde
a Arte é vista de uma maneira diferente, moderna e significativa. Também
houve a teoria, mas sempre com reflexdes acerca da pratica pedagégica com
e para as criancas. Essa formacao universitaria mudou completamente as
minhas concep¢Bes pedagodgicas, e refletem na minha pratica com as
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criancas. Sempre tento levar propostas diferentes e atuais para a minha
pratica. E isso acaba sempre influenciando as demais professoras ao redor
(Egressa da UEPG 09).

7

Essa dicotomia entre o "saber fazer" e o "saber refletir" é criticada pelas
participantes, que defendem a integracdo entre a base teorica da universidade e a
sensibilidade préatica desenvolvida no Magistério. A Egressa - Unespar UVA-03
sintetiza: “no magistério ndo tinha tanta discussao sobre, porém na faculdade foi mais
comentado e discutido sobre assim facilitando a compreenséo do que € arte e de qual
maneira deve ser trabalhada sem estereétipos” (Egressa da Unespar UVA - 03).

Uma divisdo que NGvoa considera artificial e empobrecedora. Para o autor, “a
separacao entre teoria e prética é artificial e empobrecedora; o professor deve ser um
intelectual que pensa a pratica e pratica o pensamento” (Névoa, 2017, p. 12),
integrando teoria e acao.

As egressas, ao defenderem essa integragao, reforcam a necessidade de uma
formacao docente que ultrapasse modelos separados, preparando educadores para
atuar em contextos marcados por diversidade e complexidade.

Sobre o magistério/formacdo de docentes, retomamos a necessidade de
considerar a formacao/repertorio que antecede a formacdao inicial, como abordamos
na secao 3, no que diz respeito ao processo de constituicdo do docente. Podemos
também demarcar a existéncia de uma formacéao instrumental, técnica, relacionada a
estes cursos de nivel médio.

Esta formacdo pode impactar negativamente as praticas com criancas,
considerando que: ha municipios em que estes professores acessam a carreira de
professor de ElI com nivel médio, podendo reproduzir modelos de reproducao [e outros
ja discutidos no decorrer do texto] no espaco da pratica com as criancgas; a formacéo
inicial em Pedagogia apresenta fragilidades quanto a discusséo da arte com criancas,
podendo este estudante formar-se sem problematizar as praticas de arte aprendidas
no curso de formacao de docentes.

Novoa defende que “a formacdo ndo se constréi por acumulagéo (de cursos,
de conhecimentos ou de técnicas), mas sim através de um trabalho de reflexividade
critica sobre as praticas e de (re)construcédo permanente de uma identidade pessoal”
(Novoa, 2009, p. 25), perspectiva que vemos no relato da Egressa UEPG da 09. Ela
descreve como sua visdo sobre a arte se transformou na universidade, ilustrando a

passagem de uma ldgica instrumental, herdada de formacdes técnicas como o
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Magistério, para uma postura critica, capaz de questionar modelos reducionistas e
integrar saberes plurais. Essa trajetéria reflete a ideia de que a docéncia exige nao
apenas competéncias praticas, mas uma reflexdo profunda sobre o sentido social e
cultural do ensino.

O impacto negativo de formacgdes técnicas precoces evidencia-se quando as
egressas relatam que muitos docentes ingressam na Educacdo Infantil com

repertorios limitados, reforgando praticas alienantes. N6voa (2019), alerta que:

N&o podemos permitir que a formacdo de professores seja redefinida por
modelos praticistas que defendem o regresso a uma mera formacédo prética,
no terreno, no chdo da escola, junto de um professor mais experiente,
corroendo assim as bases intelectuais, criticas, da profissao docente (N6voa,
2019, p. 13).

Neste sentido, os cursos devem preparar profissionais para interpretar
contextos e reinventar praticas. Essa critica ressoa no depoimento da Egressa da
Unespar PVA 02, que, gracas a graduacado em Pedagogia, passou a entender a arte
como ferramenta de expressao cultural, ndo como mero passatempo. Sua experiéncia
ilustra a importancia de uma formacao inicial que problematize o papel da arte na
educacao, evitando que se mantenha como atividade secundaria.

Além disso, o autor enfatiza que a aprendizagem docente € um processo
permanente, construido no cotidiano escolar e nas trocas coletivas. Segundo N6voa
(2017), a profissado de professor se constréi na relagdo com 0s outros, no espaco da
escola e no didlogo com as criangas. Essa ideia ganha vida no relato da Egressa
UEPG 09, que menciona como sua pratica influencia outras professoras,
demonstrando que a formacao se da em rede, por meio da partilha de experiéncias e
da reflexdo. No entanto, esse movimento depende de bases soélidas: quando a
universidade negligencia discussfes sobre arte, como destacam as egressas, 0S
docentes sdo levados a buscar referenciais de forma solitaria, muitas vezes
reproduzindo a légica de que a pratica deve ser subsidiada por teorias distantes da
realidade escolar.

A articulacdo entre as narrativas das egressas e as ideias de Novoa revela a
necessidade de romper com dualidades, como técnica versus critica ou Magistério
versus universidade. Para o autor, superar essa dicotomia exige uma formagéo que
articule “saber, saber-fazer e saber-ser” (Névoa, 2009, p. 41), preparando professores

nao como executores de metodos, mas como intelectuais reflexivos, capazes de
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dialogar com a diversidade dos contextos educativos. As egressas, ao defenderem a
integracao entre teoria e pratica, reforcam a urgéncia de curriculos de Pedagogia que
vivenciem a arte como experiéncia estética transformadora, e ndo como contetdo
isolado. Isso implica repensar a formacao inicial, com estdgios significativos e
discussdes sobre culturas locais, bem como a formacéo continuada, criando espacos
onde os professores possam, nas palavras de Novoa, “partilhar saberes, refletir sobre
praticas e construir juntos projetos educativos” (Novoa, 2017, p. 18).

A analise das vozes dos egressos evidencia a interacdo entre experiéncias
pessoais, formacao académica e praticas pedagogicas no contexto da arte. Os relatos
apontam a importancia da arte na EI, reconhecendo seu potencial para o
desenvolvimento da criatividade, da expressdao e da autonomia das criangas.
Entretanto, as falas também evidenciam lacunas significativas na formac&o inicial dos
professores, tais como a auséncia de debates aprofundados sobre a arte e de
experiéncias que mobilizem a reflexdo, a permanéncia de abordagens tradicionais e
reducionistas, e a necessidade de uma reformulagao curricular, de modo a integrar a
arte como um eixo estruturante da educacéao.

Nesse sentido, a reflexdo critica sobre a pratica docente emerge como
elemento fundamental para os professores superarem modelos técnicos, adotando
perspectivas mais sensiveis e inclusivas. Dessa forma, a valorizacdo da arte como
linguagem investigativa e transformadora pode contribuir para a construgdo de
praticas pedagdgicas mais significativas.

A partir dessas contribuicbes, apresentamos as consideracfes finais da
pesquisa, sintetizando os principais resultados e apontando caminhos para futuras

reflexdes e aprofundamentos.
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5 PINTANDO ALGUMAS CONSIDERACOES E RABISCANDO POSSIBILIDADES

O interesse pela pesquisa envolvendo a arte nos espagos educativos surgiu do
olhar enquanto estagiéria, ainda no processo de formacéo inicial desta pesquisadora.
Foi um privilégio estar com criancas em uma instituicao cujo cotidiano € pensado a
partir de principios éticos, estéticos e politicos. Outra realidade foi vivida no espaco
do estégio obrigatorio durante o curso de Pedagogia, no qual, desde as primeiras
observagbes, verificamos um distanciamento dos professores com as praticas
artisticas, um desacreditar na poténcia das criancas, nos trazendo o questionamento:
de que maneira a formacdo oferecida nos cursos de Pedagogia influencia o
desenvolvimento de préticas artisticas na educacao infantii e quais os desafios
enfrentados pelos professores egressos ao tentar integrar a arte em suas atividades
pedagogicas?

Para alcancar tais respostas, tracamos como objetivo principal compreender
como o0 estudo e as experiéncias com a arte se desenvolvem na formacdo de
professores durante o curso de Pedagogia. Para isso, definimos objetivos especificos,
entre eles: identificar como a arte é abordada nas estruturas curriculares dos cursos
de Pedagogia; refletir sobre a arte como elemento formativo do professor, com vistas
a instauracdo de outras praticas; e verificar o que 0s egressos desses Cursos nos
dizem sobre a formacao para propostas com arte. A partir desses objetivos, o estudo
foi estruturado em trés secdes, que possibilitaram a aproximacdao com tedricos da
area, pesquisas recentes e dados relevantes sobre a formacgéo docente.

Iniciamos o0s nossos estudos refletindo sobre conceitos essenciais para o
entendimento de arte, como: estética, expressao, imaginacao, fruicdo, cultura,
repertdrio e criacdo. A partir dos conceitos, os relacionamos com a El, entendendo as
linguagens, a ludicidade e a sensibilidade.

Trouxemos também a legislacdo da Educacédo Infantil para compreender o
percurso da arte na educacao. A LDB, o RCNEI, as DCNEI, a Lei n® 13.278/2016 e a
BNCC contribuiram para esse entendimento. A partir disso, compreendemos a
importancia da arte na Educacéo Infantil e a necessidade de uma formagéo docente
que valorize tanto a arte quanto as manifestagbes culturais, assim como o
protagonismo das criancas em seus processos de aprendizagem. Destacamos
Barbosa (1978; 1991; 2007; 2012) como figura central no campo da arte e educacéao,

cujas ideias e propostas tedricas influenciaram significativamente a compreensao da
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importancia da arte na formacao de criancas e professores no Brasil. Rinaldi (2012)
nos auxilia a compreender os pensamentos de Malaguzzi, autor que acreditava no
poder da arte na educacao.

No contexto da Pedagogia, as contribuicbes de Ostetto (2010; 2015; 2019;
2022) destacam a importancia de uma abordagem na Educacéo Infantil que valorize
a expressao, a criatividade, o ludico e o protagonismo da crianca. Para isso, €
essencial que os professores estejam atentos e preparados para mediar esse
processo de maneira sensivel e reflexiva. Ostetto (2019) também enfatiza a relevancia
de uma formacgéo docente que integre teoria e pratica, com énfase na observacao e
na reflexdo sobre o cotidiano escolar.

Ao pensar na relagéo entre educacéo e arte, € necessario compreender que a
arte, na El, pode ser abordada como forma de valorizar a expressividade e a
criatividade das criancas, com o professor atuando como mediador e facilitador desse
processo. Isso reforca a importancia da formacéo estética dos docentes e da criacédo
de um ambiente de aprendizagem que promova a participacéo e a criticidade dos
alunos.

Em seguida, buscamos compreender o processo formativo do professor,
reconhecendo que essa formacdo antecede a graduacdo. NOs, professores,
carregamos marcas da nossa formacao inicial e, muitas vezes, as perpetuamos. Por
isso, faz-se necesséario entender o caminho percorrido. A discussdo sobre as
vivéncias escolares que antecedem o curso de Pedagogia, apresentada na secao 3,
além de permitir uma reflexdo sobre o que os estudantes ja sabem e/ou
experienciaram em relacdo a arte antes de ingressar na formacao inicial, contribuiu
para a compreensao do contexto das respostas dos participantes ao relatarem suas
experiéncias escolares — dados que foram analisados na sec¢éo 3.

Sendo assim, analisamos 0 contexto escolar e a presenca da arte no contexto
da educacao bésica ao longo das ultimas décadas, buscando compreender como a
experiéncia escolar moldou a percepcéo dos futuros professores sobre a arte, Garcia
(1999) nos ajudou nessa analise. Em seguida, revisitamos a historia do curso de
Pedagogia, refletindo sobre a evolugdo do curriculo e as contribuicbes dos
movimentos de professores e artistas para a inclusdo da arte na educacao.

A andlise também incluiu as resolucdes e diretrizes que orientam a formacéo

docente, como a Resolucdo CNE/CP n° 01/2006. Embora a legislagdo tenha
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avancado, ainda existem lacunas nos conteudos artisticos, o que limita a formacéao
dos professores da El.

Destacamos o papel do ludico no processo de aprendizagem com a arte,
considerando a brincadeira e 0 jogo como elementos essenciais para 0
desenvolvimento humano. As autoras Ostetto e Cunha contribuiram
significativamente para esse entendimento.

Realizamos um levantamento de pesquisas recentes sobre a formacéo de
professores e a arte na Pedagogia, o que indicou que a arte vem ganhando espaco
no campo académico. No entanto, a maioria dos estudos concentra-se na pratica
pedagogica com arte. O estado do conhecimento foi fundamental para esta pesquisa,
pois permitiu reconhecer a arte como um campo legitimo de investigacdo para
pedagogos e professores da El, além de servir como base teorica para a anélise das
vozes dos colegas egressos.

Por fim, apresentamos o percurso metodoldgico da pesquisa, o contexto das
instituicBes participantes, as vozes dos egressos e as principais categorias de analise,
evidenciando as tensdes entre a formacao inicial e a préatica docente. A analise dos
dados revelou a importancia da arte na El, mas também apontou para lacunas na
formacdo dos professores, destacando a necessidade de curriculos que integrem
teoria e pratica e que valorizem a arte como um elemento essencial no processo
educativo.

Fizemos o movimento de trazer a analise das ementas do curso de pedagogia
para perto das vozes dos egressos, a fim de aproxima-los, 0 que nos permitiu um
olhar diferenciado para compreensdo de suas experiéncias, saberes, angustias,
incertezas.

Os resultados evidenciaram uma contradicdo entre o reconhecimento teorico
da arte como elemento fundamental para o desenvolvimento infantil e a fragilidade de
sua abordagem na formacao docente. A andlise curricular revelou que a arte ocupa
espaco reduzido nos cursos de Pedagogia, com disciplinas reduzidas em carga
horaria e enfoque excessivamente técnico, desvinculado de reflexdes criticas sobre
seu papel como linguagem essencial na educacao. Essa superficialidade reflete-se na
pratica dos egressos, que relatam inseguranca para inovar e tendem a reproduzir
atividades padronizadas, limitando a expresséao criativa das criancas.

Mas também percebemos um avanco, universidades revendo seus curriculos

considerando a crianca (e demais temas relacionados a EI) no processo formativo.
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Inferimos que, tanto a auséncia da arte nos curriculos quanto a inseguranca de se
trabalhar arte com criancas pode estar ligada a concepcédo de crianca que 0O
profissional sustenta, se acreditamos que a crianga ndo € um sujeito capaz de realizar,
construir e pensar, limitamos as escolhas quanto as préticas pedagogicas
desenvolvidas.

As falas dos egressos remetem a um processo em que, historicamente, a arte
para criangas foi tratada de maneira restritiva, muitas vezes considerada uma
atividade secundaria, voltada para o desenvolvimento de habilidades técnicas e a
reproducédo de modelos. As praticas pedagogicas eram centradas em atividades como
colorir desenhos mimeografados e fazer copias de modelos, utilizando materiais
limitados como giz e lapis. O foco estava no produto final, em detrimento do processo
criativo e da experimentacédo, e a arte era vista mais como uma forma de "passar o
tempo” ou de desenvolver habilidades motoras, sem considerar seu potencial
expressivo e cognitivo.

Além disso, as atividades eram padronizadas, ndo proporcionando espaco para
que as criancas explorassem 0s materiais ou expressassem suas proprias ideias.
Exemplos disso séo as atividades de carimbo de méos, onde a autonomia da crianca
era ignorada em nome de um produto “bonito”. A falta de reflexdo sobre o significado
da arte para as criancgas resulta em praticas sem intencionalidade, como a producao
de murais e painéis decorativos para datas comemorativas, muitas vezes sem a
participacéo ativa das criancas.

A visao tradicional da crianca, como um ser passivo e “‘em formacao”,
desconsidera sua capacidade de pensar, sentir e influenciar o mundo ao seu redor.
Defendemos que a crianca € ativa e curiosa, necessitando de um ambiente que
favoreca sua expresséao e exploragéo sensorial. O desenvolvimento infantil ocorre por
meio da interacdo com o ambiente, com 0s outros e com a cultura, e as criangas
pequenas se expressam por meio de diversas linguagens, como 0O corpo, O
movimento, a musica, o desenho, a pintura e a brincadeira. O ludico, por sua vez, é
fundamental no processo de aprendizagem e desenvolvimento, sendo a brincadeira a
cultura da infancia e um meio poderoso para exploragéo e criagao.

A fundamentacédo tedrica do estudo nos auxiliou a defender o brincar, pois
guando integrada a arte, a brincadeira potencializa a criatividade e a imaginacao,
promovendo um ambiente de desenvolvimento mais rico. Contudo, a pouca discussao

sobre a El e a crianga contribui para a desvalorizagcdo das experiéncias infantis,
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privilegiando praticas pedagdgicas que restringem a autonomia e as possibilidades de
exploracdo das criancas, em vez de incentiva-las a experimentar e criar.

O estudo também apontou pontos positivos, como as experiéncias praticas
durante a graduacdo, como estdgios e projetos pedagdgicos interdisciplinares,
mostraram-se decisivas para a construcdo de repertorios artisticos mais sensiveis e
contextualizados. Essas vivéncias destacam a importancia de integrar teoria e pratica,
formando professores capazes de articular arte, educacdo e realidade social,
evidenciando a importancia das experiéncias que mobilizem outras sensacodes e
outras aprendizagens a estes professores.

Diante dessas conclusdes, inferimos a urgéncia de repensar os curriculos dos
cursos de Pedagogia, ampliando a presenca da arte por meio de disciplinas que
associem fundamentacéo tedrica, experimentacao criativa e reflexao critica. Propde-
se, ainda, a criacéo de espacos formativos que valorizem a arte como eixo transversal,
conectando-a a outras areas do conhecimento e as demandas cotidianas da EI. Outra
possibilidade que identificamos € a inser¢cdo da curricularizacdo da extensdo, que
pode vir a constituir-se um espacgo de proposi¢cao de experiéncias de/com arte em
diferentes espacos educativos, contribuindo para a formacéo de professores.

Paralelamente, reiteramos a necessidade de investir em formacao continuada,
oferecendo aos professores em exercicio oportunidades de atualizacdo, na
construgdo de espacos formativos que mobilizem o questionamento, a
desnaturalizagcao das acgdes e “tradigdes” enraizadas nos espacos de Educacao
Infantil, como a decoracéo, o preenchimento de desenhos prontos, os carimbos de
maos, as propostas com datas comemorativas, dentre outros temas discutidos
durante a pesquisa.

A arte ndo é um acessorio no processo educativo, mas um campo rico para
despertar sensibilidade, pensamento critico e autonomia nas criancas. Para cumprir
esse papel, & essencial que os docentes tenham uma formacéo inicial solida e
coerente com as complexidades do trabalho pedagodgico. Esta pesquisa espera
contribuir para esse debate, inspirando reformas curriculares, politicas publicas e
novas investigacdes que coloquem a arte no centro das discussbes sobre qualidade
na Educacéo Infantil.

Retomamos também a questdo da construgcdo de repertorios destes
professores, ao entendermos que, se estes estiverem instigados a pensar,

experienciar e indagar a arte, poderéo buscar outras formas de “apreender”, de sentir-
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se parte de um contexto cultural e constituir conhecimentos que agreguem a sua
pratica, que permitam outras propostas, outros materiais, outras

producdes/construcoes.

5.1 A PESQUISADORA

E fundamental demarcar a importancia desta pesquisa para a constituicio e o
fortalecimento da Stephany, professora de Educacéo Infantil. Acreditar na arte e na
poténcia da crianca € um ato de resisténcia. Somos professores subordinados a uma
rede, a uma equipe gestora, e, durante o processo de mestrado, vivi a angustia do “ter
que fazer’, mesmo quando isso ia contra as minhas convicg¢des, contra tudo aquilo
gue eu aprendia, escrevia e indagava ao construir este texto.

Seriamos(as) ingénuos(as) se acreditassemos que a mudanca pela qual
lutamos acontecerd de forma imediata. Ela acontece na prética lenta, cotidiana,
aguela que fecha a porta e luta em cada acédo e gesto. Acontece cada vez que
inserimos no planejamento uma proposta “diferente”, que os colegas consideram dar
muito trabalho ou que a diregao julga inconveniente, porque “vai fazer muita sujeira”.
A professora-pesquisadora, ao resistir, ao realizar a proposta (a bagunca, a
experimentacao) e vivenciar o encantamento das criancgas, sente-se duplamente feliz:
feliz pela oportunidade dada as criancas, e feliz se consegue provocar o0
guestionamento, quando alguém naquele espaco educativo percebe que é possivel e
se permite ressignificar.

A arte entrou na minha vida como encantamento, trouxe cores, trouxe alegria
e muitos questionamentos. Com eles, fui me tornando mais critica, estudando mais, e
finalizado essa etapa com a plena convic¢ao de que a arte transforma. A estagiaria
tornou-se professora. E a professora ousa colocar, nos “murais perfeitos” dos Centros
Municipais de Educacéao Infantil (CMEIS), as producdes feitas pelas criancas e, se foi
feito por elas, € bonito, sim (e pode ser feio, intrigante, questionador... e tantas outras

coisas)!
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APENDICE B — TERMO PLATAFORMA BRASIL

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE ™ Plataformo
PONTA GROSSA - UEPG asil

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titule da Pesquisa: A arte no processo de formagio do professor de educagio infantik caminhos a partir da

Pedagogia
Pesquisador: Stephany Alves Collares
Area Temitica:

Versdo: 2

CAAE: To440723.2 0000.0105
Instituigdo Proponente: MUCLED DE ESTUDOS DE SAUDE PUBLICA
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER
MNumero do Parecer: 8.807.781

Apresentagio do Projeto:

Projeto de Pesquisa:

A arte no processo de formagdo do professor de educagdo infantil: caminhos a partir da Pedagogia.
Pesquisa gualitativa, delineamento de levantamento bibliografico e estado do conhecimento. Pesquisa de
campo; observagSo; pesquisa com os professores. O presente projeto apresenta como objeto de estudo da
art como pratica pedagogica, tendo como sustentacio tedrica as contribuicies das teorias de formagio de
professores (GOBBI, FORMOSINHO, INFANTIMNG), formagio do professor de Educagdo Infantil (OLIVEIRA-
FORMOSINHO,GOMES) e a arte na educag3o infantil (OSTETTO, INFANTING). Buscamos compreender
quais os desafios e dificuldades do professor da educagdo infantil na pratica pedagogica com a arte, por
meio de suas falas e reflexdes, problematizar a relagdo tedrico-pratica a partir do cotidiano da escola, das
vivéncias e atividades realizadas, valendo-se da andlise documental & compreensio do processo formative
inicial dos professores de El por

meio de narrativas, amparadas na metodologia de historias de vida [ JOSSO0, 2007).

Objetive da Pesquisa:

Ohbjetive Primaria:

Analisar o processo formative do professor pedagoge no gue diz respeito a arte na El e os impactos na
pratica com criangas.

Enderego.  Av. Gen. Caros Cavalcant], n® 4748, UEPG, Campus Uvararanas, Bloco da Reltora, sala 22

Balmo: Uvaranas CEP: 34030-900
UF: PR Municiplo: PONTA GROSSA
Talefone: [42)3220-3252 E-mall: propespsecretan afiuepg or

Prigirea 31 a5
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DE. Platoforma
PONTA GROSSA - UEPG asil

Consinuagio do Parecer: 6,607 781

Assentimento / Termo.pdf 08:29:53 |Collares Aceito
Justificativa de
Auséncia

Folha de Rosto FOLHA_DE_ROSTO_PARA_PESQUIS | 17/11/2023 |Stephany Alves Aceito
A_ENVOLVENDO_SERES_HUMANOS 07:41:42 |Collares
2 assinado.pdf

TCLE/ Termos de  |TCLE pdf 13/11/2023 |Stephany Alves Aceito
Assentimento / 19:48:17 |Collares
Justificativa de
Auséncia

Projeto Detalhado /! |PROJETO.pdf 13/11/2023 |Stephany Alves Aceito
Brochura 18:46:00 |Collares

| Investigador

Situagao do Parecer:
Aprovado
Necessita Apreciagao da CONEP:
Nao
PONTA GROSSA, 08 de Janeiro de 2024

Assinado por:
ULISSES COELHO
(Coordenador{a))

Enderego. Av. Gen. Caros Cavaicantl, n® 4748. UEPG, Campus Uvararanas, Bioco da Reltoria, saia 22

Balrro: Uvaranas CEP: 34030900
UF: PR Municiplo: PONTA GROSSA
Telefone: (42)3220-3282 E-mali: propespsecretariag@uepgor

Pigne 04 5o 04



ANEXO A — MATRIZ CURRICULAR DA UEPG

3.1.2 DISCIPLINAS DE FORMACAO ESPECIFICA PROFISSIONAL

161

N°DE | ; CODIGO
ORDEM AREA DE CONHECIMENTO DEPART® :: ANUAL DISCIPLINAS C/H
01 Ensino 509 2 X | Alfabetizacdo e Letramento 68
509 3? X |Fund, Teédricos Met. da Lingua Portu- 102
guesa
509 * X |Fund. Tedricos Met. da Matematica 102
509 3 X | Fund. Teoricos Met. da Historia 68
508 an X  |Fund. Tedricos Met. Da Geografia 68
509 38 X |Fund. Tedricos Met. das Ciéncias Na- 68
turais
509 18 X | Ludicidade, Corporeidade e Arte 68
509 1@ X |Didatica | 68
509 28 X |Didatica Il 68
02 Educagao 509 4 X | Planejamento e Avaliagao 68
501 32 X |Educagdo e Curriculo 68
501 |47 X | Educagdo Inclusiva 68
501 28 X | Pdlitica e Organiza¢ao da Educacao 102
Brasileira
501 28 X |Fundamentos Teéricos da Educagdo 102
Infantil
03 Gestao Educacional 509 18 X | Gestao Educacional | 68
509 28 X | Gestao Educacional Il 68
04 Pesquisa em Educacao 509 43 X | Orientac@o ao Trabalho de Conclusdo 34
de Curso (OTCC)
TOTAL HORAS 1258




3.1.1 DISCIPLINAS DE FORMAGAO BASICA GERAL
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EREIEE AREA DE CONHECIMENTO | SSPIC0 | cane | anuaL DISCIPLINAS C/H
[TI Educacéo 501 19 X | Histona da Educacéo 68
501 2 X |Historia da Educacéo Brasileira 102
501 12 X |Filosofia da Educacéo | 102
501 22 X | Filosofia da Educacéo I 68
501 19 X | Psicologia da Educacéo | 68
501 2 X |Psicologia da Educacéo Il 68
501 3 X | Psicologia da Educacéao |l 68
501 19 X | Sociologia da Educacéo | 68
501 22 X | Sociologia da Educacéo I 68
501 (49 X |Educacéo em espacos nédo-formais 68
505 4a X | Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS) 68
501 42 X | Trabalho e Educacéao 68
02 Ensino e Pesquisa 509 19 X hrletodologia de Pesquisa em Educa- 68
501 12 X %%ELJJCE]QQO, diversidade e cidadania 68
03 Tecnologia 509 12 X Tec[lologia de Informacéo e Comuni- 68
cacéo
Sub total de horas 1088
DISCIPLINAS ARTICULADORAS
04 Pratica de Ensino 509 19 X | Pesquisa e Pratica Pedagogica | 102
509 2 X | Pesquisa e Pratica Pedagogica |l 102
509 | 32 X | Pesquisa e Pratica Pedagagica Il 102
05 Pratica de Ensino e Gestéo| 509 | 42 X | Seminario de Docéncia e Gestéo na 102
Educacional Educacéo Basica
Sub total horas 408
TOTAL HORAS 1496
3.1.3 ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO
oRomy | AREA DE CONHECIMENTO | SOPISO se- | AwuaL DISCIPLINAS CH
01 Estagio Curnicular Supervisi-| 509 |32 X Estagio Curricular Supervisionado em | 102
onado Docéncia na Educacéo Infantil
509 |49 X Estagio Curricular Supervisionado em | 102
Docéncia nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental
509 |3 X Estagio Curricular Supervisionado em | 102
Gestdo na Educacéo Basica |
509 |47 X Estagio Curricular Supervisionado em | 102
Gestéo na Educacéo Basica |l
Total horas 408




3.1.4 MODALIDADE DE ESTAGIO

163

Disciplina de Estadio C.H. Sem. Modalidade de Estagio
p 9 T P Direto Semi Direto | Indireto
Estagio Curricular Supervisionado em Docéncia na Educacéo |51 |51 X
Infantil
Estagio Curricular Supervisionado em Docéncia nos Anos Ini- |51 |51 X
ciais do Ensino Fundamental
Estagio Curmricular em Gestio na Educacéo Basica | 5 (51 X
Estagio Curricular em Gestdo na Educacéo Basica ll 51 |51 X
3.1.5 DISCIPLINAS DE DIVERSIFICAGAO E APROFUNDAMENTO
J-DF | AREA DE CONHECIMENTO | S905O, |série | anuat DISCIPLINAS CH
Educacéo 501 43 X Antropologia e Educacéo 68
a01 4a Educacéo de Jovens e Adultos 68
501 42 X Psicologia da Adolescéncia 68
501 4a X Processos de Aprendizagem e Dificul- 68
dades Escolares
501 4a X Sexualidade Humana e Educacéo 68
501 42 X Direito Educacional 68
506 40 X Leitura e Producéo de Texto no Contex- | 68
to Académico
509 42 X Violéncias e Indisciplina na Escola 68
509 4a X Praticas Educativas do/no Campo 68
509 4a X Financiamento da Educacéo 68
Total em horas a serem cursadas 136




ANEXO B — MATRIZ CURRICULAR DA UNESPAR (CAMPUS UNIAO DA
VITORIA)

Quadro 5 — Matriz Curricular do Curso de Pedagogia — Unespar.

cédig - Pr_é: Carga Horaria (horas relégio) chfne'l?t:e
- Nome da Disciplina r?yt;g.ltn* — » — TExtenzal Sem. lAnual
(Codigo) (Tedrica| PCC Estagio ° (s) (A)
1° Semestre
Introducdo a Pedagogia 45 15 S
Historia da Educacdo 60 S
Psicologia da Educacdo | 45 15 S
Filosofia da Educacdo 60 S
Infroducdo & Pesquisa 30 S
Lingua Portuguesa 30 S
Subtotal 270 30
2° Semestre
Didatica 45 15 S
Historia da Educagdo 60 S
Brasileira
Psicologia da Educacdo Il 45 15 S
Sociologia da Educacdo 60 S
Pesquisa em Educacdo | 30 S
Producao Textual 30 S
Subtotal 270 30
3° Semestre
Fundamentos e Metodologia 60 S
do Ensino da Arte
Fundamentos da Alfabetizacdo 60 S
e Letramento
Politicas Educacicnais 60 =
Fundamentos da Educacdo 30 S
Inclusiva
Fundamentos da Educacio 30 S
Infantil
Fundamentos do Ensino de 30 S
Ciéncias
Seminario Integrador e 15 90 20 |s
Interdisciplinar |
Subtotal 285 90 20

4° Semestre
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EUUCHLEHD, LUIPU € MUVIITIENW buU =
Metodologia da Alfabetizacdo 60 S
e Letramento
Educagdo e Curriculo 60 S
Metodologia da Educacdo 30 S
Inclusiva
Metodologia da Educacdo 30 S
Infantil
Metodologia do Ensino de 30 S
Ciéncias
Seminario Integrador e 15 90 20 S
Interdisciplinar Il
Subtotal 285 90 20
5° Semestre
Fundamentos do Ensino de 30 S
Lingua Portuguesa
Fundamentos do Ensino de 60 S
Matematica
Seminarios da Educacdo 60 20 |5
Infantil |
Gestdo Educacional SIM 60 S
Fundamentos e Metodologia 60 S
do Ensino de Geografia
Pesquisa em Educacdo Il [SIM 30 S
Estagio Curricular em 80 S
Educacao Infantil |
Subtotal 300 80 20
€° Semestre
Metodologia do Ensino de 30 S
Lingua Portuguesa
Literatura Infantil 30 S
Metodologia do Ensino de 30 S
Matematica
Seminarios da Educacdo 60 20 |5
Infantil 11
Seminarios de Gestdo 60 20 |s
Educacional
Fundamentos & Metodologia 60 S
do Ensino de Historia
Pesquisa em Educacdo Il [ISIM 30 S
Estagio Curricular em 80 S
Educac&o Infantil Il
Estagio Curricular em Gestdo 80 S
Educacional
Subtotal 300 160 40



7° Semestre

Modalidades da Educacao 60 5
Seminarios do Ensino 60 20 |s
Fundamental: Anos Iniciais |
Trabalho de Conclusdo de  |SIM 30 S
Curso |
Seminario Integrador e 30 90 20 |s
Interdisciplinar il
Libras | 30 S
Optativa | 30 S
Optativa Il 30 S
Estagio Curricular 80 5

Supervisionado no Ensino
Fundamental — Anos Iniciais |

Subtotal 270 90 a0 40
8° Semestre )
Pedagogia em espagos ndo 60 S
escolares
Seminarios do Ensino 60 20 S
Fundamental: Anos Iniciais Il
Trabalho de Conclusdo de 30 S
Curso |l
Seminario Integrador e 30 90 20 S
Interdisciplinar IV
Libras Il 30 S
Optativa Il 30 S
Optativa IV 30 S
Estagio Curricular a0 S
Supervisionado no Ensino
Fundamental — Anos Iniciais Il
Subtotal 270 90 a0 40
TOTAL/TIPO DE CARGA HORARIA 2.250h 420h 400h 180h**
Atividades Complementares 200
TOTAL GERAL 3.270h |

Fonte: Colegiado de Pedagogia da Unespar, 2018.

* A Disciplina de Pesquisa em Educacdo Il constitui-se como pré-requisito para cursar a Disciplina de
Pesquisa em Educacdo Ill. A Disciplina de Pesquisa em Educacdo Il constitui-se como pré-requisito
para cursar a Disciplina de Trabalho de Conclusde de Curse Il. A Disciplina de Gestdo Educacional
constitui-se como pré-requisito para cursar a Disciplina de Seminarios de Gestdo Educacional. A
Disciplina de Trabalho de Conclusdo de Curso | constitui-se como pré-requisito para cursar a
Disciplina de Trabalho de Conclusdo Il

** A carga horaria de extensao, de acordo com a legislagdo, ndo € acrescida a carga horaria total do
curso, mas sim, permeiam atividades regulares do curso. Ou seja, algumas atividades regulares sdo
também atividades de extensao.

*** PCC - Pratica do Componente Curricular.
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6. ESTRUTURA CURRICULAR - CURRICULO PLENO

DESDOBRAMENTO DAS AREAS/MATERIAS EM DISCIPLINAS

Area/Matéria Codigo | Disciplinas C/H
(relégio)
12. Atividades Formativas | 1 Histéria da Educagio 120
—de Formac&o GERAL | 2 Histéria da Educacgio
(forma o perfil nacional, de Brasileira 60
acordo com a diretriz 3 Filosofia da Educagao | 120
nacional) 4 Filosofia da Educagao I G0
5 Psicologia da Educagéo | 120
G Psicologia da Educagdo Il G0
7 Sociologia da Educagao 60
8 Estado, Politica e
Organizagio da Educagio G0
9 Politicas Educacionais G0
10 Didatica | 60
11 Didatica Il G0
12 Fundamentos da Educagdo
Infantil 60
13 Fundamentos da Educagdo
Especial 120
14 Metodologia da Pesquisa
em Educagdio G0
15 Metodologia do Ensino da
Lingua Portuguesa 60
16 Metodologia do Ensino da
Matematica G0
17 Metodologia do Ensine de
Ciéncias e Meio Ambiente G0
18 Metodologia do Ensino da
Histdria e da Cultura Afro-
brasileira G0
19 Metodologia do Ensino da
Geografia 60
Lingua Brasileira de Sinais
20 [LIBRAS) G0
Sub Total 1.440
2_ Atividades Formativas —de | 21 Trabalho e Educagio G0
formacdo DIFERENCIADA 22 Fundamentos da Educagio
(forma o perfil especifico de de Jovens e Adultos
cada Campus) Organizagdo do Trabalho G0
23 Pedagdgico e Gestdo
Escolar
Ensino e Estagio na 120
24 Educagdo Infantil
Ensino e Estagio nos Anos 120
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25 Iniciais do Ensine
Fundamental
Estagio e Metodologia do 120
26 Ensino da Alfabetizagao
Ensino e Estagio em 120
27 Organizagio do Trabalho
Pedagogico
Seminarios de Elaboragao 120
do TCC
28 Produgdo Orientada de TCC 60
29
120
Sub total 500
3. Atividades Formativas —de | 30 Optativa 60
formagdo INDEPENDENTE
{op¢do individual, escolhida
pelo aluno dentre as
disciplinas ofertadas pelos
Cursos)
Sub Total 60
4. Pratica como Componente Pratica 1 50
Curricular Pratica 2 50
Pratica 3 50
Pratica 4 50
Pratica 5 50
Pratica 6 50
Pratica7 50
Pratica 8 50
Sub Total 400
5. Estagio Supervisionado Estagio Supervisionado na
Educagao Infantil 100
Estagio Supervisionado nos
Anos Iniciais do Ensino
Fundamental: alfabetizagao
Estagio Supervisionado nos 100
Anos Iniciais do Ensino
Fundamental
Estagio Supervisionado em 100
Organizagio do Trabalho
Pedagogico e Gestdo
Educacional
100
Sub Total 400
6. Atividades tedrico-praticas Atividades tedrico-praticas
de Aprofundamento de Aprofundamento
200
Sub Total 200
TOTAL GERAL 3.400
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ANEXO D - EMENTA “LUDICIDADE, CORPOREIDADE E ARTE” DA UEPG

509

LUDICIDADE, CORPOREIDADE E ARTE

CARGA HORARIA: 68 horas

EMENTA: O papel da arte, da ludicidade e dos jogos na escola e no processo de
constituicédo dos sujeitos. Fundamentos, conteudos basicos e metodologia do trabalho
com a musicalizacéo, artes visuais, danca, teatro e jogos. Estudo das relactes enire
corpo e educacéo. A expresséo corporal como dimenséo da linguagem na Educacéo
Infantil & nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental. Resgate historico das brincadeiras
e musicas infantis e suas relacdes na constituicdo da infancia.

BIBLIOGRAFIA BASICA:

BRITO, T. A. Masica na Educagao Infantil: propostas para a formacéo integral da
crianca. S&o Paulo: Fundac&o Petrépolis, 2003.

BROUGERE, G. Brinquedo e cultura. 5 ed. S0 Paulo:Cortez, 2004.

KISHIMOTO, T. M. Jogos tradicionais infantis: o jogo, a cnanca e a educacéo. Per-
topolis: Vozes, 2002

MACEDQO, L.; PETTY, A. L. 5; PASS0S, N. C. Os jogos e o ludico na aprendiza-
gem escolar. Porto Alegre: ArteMed,2005.

SANTOS, S. M. P. dos (Org). A ludicidade como ciéncia. Petropolis, RJ: Vozes,
2001.
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ANEXO E — EMENTA “FUNDAMENTOS E METODOLOGIA DA ARTE -
UNESPAR (CAMPUS UNIAO DA VITORIA)

DISCIPLINA: || FUNDAMENTOS E METODOLOGIA DO ENSINO DA ARTE

C/H TOTAL: 60

C/H TEORICA: 60 || C/H PRATICA: - | C/H EXTENSAQ: - | C/H SEMIPRESENCIAL: -

EMENTA:

A trajetéria histérica e conceitual do ensino da Arte na educacdo basica brasileira. Legislacéo do
ensino da Arte na Educacdo Infantii e nos anos iniciais do Ensino Fundamental. Diferentes
linguagens artisticas. A inter-relac@o entre arte, cultura e educacédo. Expressdes artisticas nacionais,
estaduais e regionais, afro-brasileira e demais etnias. Conteudos, metodologias, planejamento e
avaliacéo para o ensino da Arte na Educac&o Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental.
BASICA:

BARBOSA, A. M. A imagem no ensino da arte: anos oitenta e novos tempos. 8.ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2009.

FELIPE, D. A.; TERUYA, T. K. Cultura Afro-Brasileira e Africana nos Curriculos da Educacéo Basica.
In: Revista Educacdo e Linguagens, Campo Mourdo, v. 3, n. 4, jan./jun. 2014. Disponivel
em:<http:/iwww.fecilcam.br/revista/index. php/educacacelinguagens/article/view/656>.

JAKIMIU, V. C. L. Formacéo de professores de Arte no Brasil: sensos, consensos e dissensos. In:
Anais... V Coléquio Internacional de Educacéo. [l Seminario de Estratégias e Acdes
Multidisciplinares. || Encontro de Egressos e Egressas do PPGEd. Joacaba: Unoesc, 2016, 24-26
out. Disponivel em: <http://www.unoesc.edu.br/images/uploads/editora/\VColoquio_2016.pdf=.

COMPLEMENTAR:
BARBOSA, Ana Mae Barbosa. Arte-Educacdo no Brasil: Realidade hoje e expectativas futuras.
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ANEXO F — EMENTA “BRINQUEDO E BRINCADEIRA” DA UNESPAR (CAMPUS
DE PARANAVAI)

1. IDENTIFICAGAQ

NOME DA DISCIPLINA:  Brinquedo e Brincadeira na Educagio
| Infantil DNE 33-02 (optativa)
SERIE/PERIODO: | 1 ano
CARGA HOR. TOTAL: |72 TEORICA- | 72 PRATICA: |0
CARGA HOR. SEMANAL: 2

2. EMENTA

Estudo e compreensao do jogo, do brinquedo & da brincadeira como recursos
pedagogicos essenciais 3o desenvolvimento integral e interac3o social do sujeito. A
formagdo do pedagogo e sua vivencia lidica e a recreagdo

Infantil & Psicomotricidade.

3. BIBLIOGRAFIA
BASICA
CUNHA, Nylse Helena da Silva &KRAFT Sandra. Brincando- Aprendendo e
Desenvolvendo o pensamento matematico. Editora: Vozes, Ano: 2005. Numero
de paginas: 141.
FRIEDMANN, Adriana.[et al] O direito de Brincar: a brinquedoteca. S3o Paulo:
Scritta, 1802
KISHIMOTO, Tizuko Morchida O jogo e a educagao infantil. S3o Paulo. Pioneira,
2002.
SANTOS, Santa Marli Pires dos. Brinquedoteca: Sucata vira brinquedo. Porto
Alegre: Artes médicas, 2002.
COMPLEMENTAR
KISHIMOTO, Tizuko Morchida (org.). Jogo brinquedo, brincadeira e a
educagao. S3o Paulo: Cortez, 1097
SANTOS, Santa Marli Pires dos {org.). Brinquedoteca: o lidico em diferentes
contextos. Petropols, RJ.: Vozes, 2002.
LEBOVICLS. & DIATKINE.R O significado e fungdo do brinquedo na crianga.
Porto Alegre: Artes Médicas, 2002.
WINNICOTT, D. W. A crianga e seu mundo. §.ed.LTC, Rio de Janeiro: Zahar.
--——--_ 0 brincar e a realidade. Rio de Janeiro: Imago, 1975,
WAJSKOP, Gisela. Brincar na pré-escola. 2.ed. 330 Paulo: Cortez, 1023,
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ANEXO G — EMENTA “METODOLOGIA DO ENSINO DE HISTORIA E CULTURA
AFRO-BRASILEIRA

1.IDENTIFICAGAO

NOME DA DISCIPLINA:  Metodologia do Ensino de Historia e da Cultura
afro-brasileira

SERIE/PERIODO: 37 ano
CARGA HOR. TOTAL: 122 TEORICA: 72 PRATICA: 50
CARGA HOR. SEMANAL: 2

2.EMENTA

Estudos dos Fundamentos Tedrico/Metodologicos para o ensino de Historia e da
Cultura afro-brasileira na Educacdo Infantil € nos Anos Iniciais

3.BIBLIOGRAFIA
BASICA

BITTENCOURT, Circe Maria Femandes. Ensino de historia: fundamentos e
metodos. 4. BEd. S3o Paulo: Cortez, 2011.

BORGES, V. P. O que é histéria. S3o Paulo: Brasiliense, 2003,

FERMIANO, Maria Belintane; SANTOS, Adriana Santarosa dos. Ensine de
histéria para o fundamental 1- teoria e pratica. Sdo Paulo: Contexto, 2013
Ki-Zerbo, Joseph. Metodologia e Pré-historia da Africa. In: Silvério, Valter Roberto:
Sintese da Colecdo da HGA: Pré Histdria ao Séc. XVI Brasilia: Unesco, Mec,
Ufscar, 2013.

COMPLEMENTAR

COLLET, Célia; PALADING, Mariana, RUSS0, Kelly. Quebrando preconceitos:
subsidios para o ensino das culturas e historias dos povos indigenas. Rio de
Janeiro: Contra Capa; Laced, 2014.



