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RESUMO

Esta pesquisa faz parte da linha de pesquisa Ensino e Aprendizagem do Programa de Pos-
Graduacdo em Educacdo — PPGE/Ponta Grossa-PR. Investigar o planejamento de ensino de
Artes Visuais critico compartilhado com criangas do Ensino Fundamental 11 é o objeto de
pesquisa desta dissertacdo. Para tanto, indagamo-nos: Quais desafios e possibilidades emergem
no planejamento de ensino de Artes Visuais critico com a participacdo da crianca, no ensino
fundamental 11, em um colégio da rede estadual paranaense? Para responder a esta questéo,
partimos do objetivo geral de analisar os desafios e possibilidades do planejamento de ensino
de Artes Visuais critico com a participacdo da crianca no ensino fundamental 1l, da rede
estadual paranaense de ensino. Deste objetivo geral decorrem os especificos que sdo: a) Rever
a producdo cientifica sobre o planejamento de ensino de Artes Visuais, compartilhado com
crianga, numa perspectiva critica; b) Tracar caminhos no e do planejamento de ensino de Artes
Visuais compartilhado com a crianca pela perspectiva da sociologia da infancia; c)Refletir
criticamente os desafios e possibilidades da participagdo da crianga no planejamento de ensino
de Artes Visuais compartilhado, na educacdo fundamental 11, da rede estadual paranaense. Para
a construcdo do referencial tedrico, utilizamos autores que nos dao suporte para tais discussdes,
Padilha (2017), Libaneo (1991), Menegolla e Sant’Anna (2002) e Vasconcellos (2010), para
discutir o planejamento de ensino; Nunes (2022, 2024) e Barbosa (2018, 2020), para explorar
0 ensino de Artes Visuais critico; Corsaro (2011), Sarmento (2003, 2013, 2015), Fernandes
(2005, 2016) e Kramer (2000, 2002), para nos sustentar nas pesquisas com criancas pautadas
na nova sociologia da infancia e Adorno (1995, 1996, 2001, 2009) para nos embasar na
perspectiva da Teoria Critica. O locus de pesquisa se deu em um colégio da rede estadual de
ensino paranaense, com criancas matriculadas no 6° ano do Ensino Fundamental Il que, através
de observagdo participante, entrevistas individuais, rodas de conversa e intervengédo
pedagogica, puderam produzir dados para a pesquisa. Como resultados, encontramos desafios
guanto a sistematica pela qual vem se apresentando a aula de Artes Visuais para um ensino
critico, em uma visdo em que o planejamento é pensado de forma Unica e exclusivamente a
partir do mundo adulto, sem a participacdo da crianca. Como possibilidades, pensamos a
pluralidade da acdo pedag6gica em Artes Visuais que, abracando a cultura infantil daquele
contexto, possa trazer aulas mais dindmicas em movimento para 0 corpo crianga, com
ensinamentos sobre as culturas locais e do mundo, que apresente linguagens variadas do mundo
das Artes Visuais e que as aulas também se desloquem para outros ambientes (Atelié), que
desconstruam a sistemética de como as aulas de Arte sdo caracterizadas no ensino fundamental
Il na rede estadual paranaense de ensino.

Palavras-chave: Planejamento de Ensino; Planejamento compartilnado; Ensino de Artes
Visuais critico; Pesquisa com criancas; Sociologia da Infancia.



ABSTRACT

This research is part of the Teaching and Learning research line of the Graduate Program in
Education — PPGE/Ponta Grossa-PR. The object of this dissertation is to investigate the
planning of critical Visual Arts teaching shared with children in lower secondary education. To
this end, we ask: What challenges and possibilities emerge in the planning of critical Visual
Arts teaching with children’s participation in lower secondary education, in a public state school
in Parana? In order to address this question, the general objective is to analyze the challenges
and possibilities of critical Visual Arts teaching planning with children’s participation in lower
secondary education within the Parana state public school system. From this general objective,
the following specific objectives unfold: (a) to review the scientific production on Visual Arts
teaching planning shared with children from a critical perspective; (b) to trace pathways within
and through the planning of Visual Arts teaching shared with children from the perspective of
the sociology of childhood; (c) to critically reflect on the challenges and possibilities of
children’s participation in shared Visual Arts teaching planning in lower secondary education
in the Parana state public school system. For the construction of the theoretical framework, we
draw upon authors who provide support for these discussions: Padilha (2017), Libaneo (1991),
Menegolla and Sant’Anna (2002), and Vasconcellos (2010) for discussions on teaching
planning; Nunes (2022, 2024) and Barbosa (2018, 2020) to explore critical Visual Arts
education; Corsaro (2011), Sarmento (2003, 2013, 2015), Fernandes (2005, 2016), and Kramer
(2000, 2002) to ground research with children based on the new sociology of childhood; and
Adorno (1995, 1996, 2001, 2009) to support the Critical Theory perspective. The research locus
was a public state school in Parand, involving children enrolled in the 6th grade of lower
secondary education who, through participant observation, individual interviews, discussion
circles, and pedagogical intervention, contributed to the production of research data. The results
reveal challenges related to the prevailing structure of Visual Arts classes for critical teaching,
in which planning is conceived exclusively from the adult perspective, without children’s
participation. As possibilities, we envision a plurality of pedagogical action in Visual Arts that,
by embracing the children’s culture of that context, may foster more dynamic and embodied
classes, incorporating knowledge about local and global cultures, presenting diverse languages
of the Visual Arts world, and expanding classes into other environments (such as the
studio/atelier). Such movements may deconstruct the traditional structure through which Art
classes are characterized in lower secondary education within the Parana state public school
system.

Keywords: Teaching Planning; Shared Planning; Critical Visual Arts Education; Research
with Children; Sociology of Childhood.
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CONSIDERACOES INICIAIS

“Numa folha qualquer/ Eu desenho um sol amarelo/ E com cinco ou seis retas/ E facil
fazer um castelo/[...]” (Toquinho, 1983). Um menino brinca, desenha, pinta. Nos entremeios
dos dias passados, canta. Esse menino sonha e seus olhos se enchem d’agua, ontem e hoje, pelo
simples fato de se imaginar com um papel sulfite em branco, um pincel e um Sol posto a
iluminar vidas. A emoc¢do vem também ao cantarolar Aquarela de Toquinho (1983),
imaginando a poténcia da Arte para si e para 0 mundo, para criancas que também possam ser
criancas. Esse menino hoje traz inquietacdes, emocdes, vivéncias e a busca por contribuir com
e no mundo da educacdo, apenas um pedacinho que seja, através desta dissertacdo. O caminho
até aqui foi sinuoso, como um pincel carregado de sonhos que desliza sobre uma tela que anseia
por cor, forma e textura.

No meu caminhar académico, o ponto de partida foi a tecnologia em Design de Moveis
na Universidade Tecnoldgica Federal do Parana (UTFPR), o qual me aproximou amorosamente
da Histéria da Arte e do Design. Posteriormente passando também pelo bacharelado em
Administracdo com linha de formagdo em Comércio Exterior pela Universidade Estadual de
Ponta Grossa (UEPG), que me levou a compreender os principios de planejar, organizar, dirigir
e controlar os meios para chegar a determinados fins. Na sequéncia, revisitando minha casa,
percebi que precisava de mais, queria voltar a sala de aula, continuar estudando, entdo a
especializacdo em Historia da Arte, pela Rede de Educacdo Claretiano veio, e assim como veio,
logo em seguida, me encontrei professor. Dois anos atuando na docéncia do ensino superior no
curso de Arquitetura em Ponta Grossa me fizeram perceber o amor pela profissdo e a
gratificacdo que era poder mediar ensinamentos vividos. Historia da Arquitetura e
Representagdo Grafica eram meus componentes curriculares.

N&o me contentei em estar em sala de aula e ndo saber, na teoria, sobre a didatica e
como ser um bom professor, tendo em vista que nenhuma das minhas formagdes anteriores era
da licenciatura. Estas questfes, em minha viséo, eram o basico para lecionar. O mestrado entdo
apontou como destino. Para tanto, fui cursar Licenciatura em Artes Visuais (UEPG) que,
atravessada por uma pandemia global, nos fez enfrentar situacGes, momentos e medos, que hoje
sdo motivacOes para aproveitar a vida ao maximo.

Quando entrei na licenciatura, o0 caminho estava esbocado, nas primeiras aulas ja
anunciava que a meta, que o planejamento para minha vida, era desaguar no Mestrado em

Educagdo. Ca estou. Neste meio tempo, me aproximei dos estudos da nova sociologia da



13

infancia pelo Grupo de Estudos das criancas, Culturas e Educacgédo (GEICE), do qual faco parte
desde o seu comeco e que vem até hoje desvelando olhares rigidos que o mundo adulto tem
para com as criancas e as infancias. Quando fiz meu Trabalho de Conclusdo de Curso em Artes
Visuais, também sob a orientacdo da Profé. Dr2. Ana Luiza, entrei também no Grupo de Estudos
e Pesquisa em Artes Visuais, Educacéo e Cultura (GEPAVEC), no qual desenvolvemos estudos
para o ensino de Artes Visuais. Como nas retas tracadas num papel, somadas a mistura de linhas
sinuosas, mesmo parecendo apontarem para lados opostos, cria-se uma garatuja, eu crio esta
casa, este corpo, este castelo, que sou eu.

Pelo que fui e pelo que sou, floreei as paginas com uma escrita académica que se
desconstroi metaforicamente em verbos do mundo das Artes Visuais, buscando desenhar,
esculpir, gravar, fotografar e pintar as paginas procurando um deleite, isento de neutralidade,
pois quando abordamos planejamento, este ndo é neutro e se constitui pela perspectiva critica
e, sendo assim, assume um posicionamento politico. Também conduzi uma cantoria contigo
por entre os capitulos, junto a Toquinho, mas buscando, acima de tudo, analisar uma producao
de dados de forma critica, para um mundo em que a educacdo seja ainda esperanca de
democracia e emancipacao do ser. Um mundo que veja a crianga em sua poténcia genuina e
que as Artes Visuais sejam parte destas vivéncias em que o ser humano possa, também, se
desenvolver. Aquarelamos esta dissertacao.

Nesta pesquisa de mestrado do Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo (PPGE),
da UEPG, temos como objeto de pesquisa investigar o planejamento de ensino de Artes Visuais
critico compartilhado com criangas do ensino fundamental Il, dentro da perspectiva da nova
sociologia da infancia, assim como da Teoria Critica de Adorno (1995, 1996, 2001, 2009). Essa
confluéncia de cores ocorre a partir dos meus estudos prévios sobre a crianca, sujeito de direitos,
e por aprofundar a abordagem que busca entender a poténcia da formacdo humana critica
através da cultura, junto a Adorno (1995, 1996, 2001, 2009). O que vale ressaltar € que o eixo
condutor desta pesquisa se concentra na perspectiva critica, trazendo as contradi¢fes presentes
na realidade das criangas que sdo sujeitos desta pesquisa, junto ao objeto central que é a
investigacdo sobre o planejamento de ensino de Artes Visuais. Procuramos, com nuances da
nova sociologia da infancia, ampliar o didlogo na pesquisa académica com as criancas.

Nesta tessitura, a dissertacdo traz a seguinte questdo problematizadora: Quais desafios
e possibilidades emergem no planejamento de ensino de Artes Visuais critico com a
participacao da crianga, no ensino fundamental I1, em um colégio da rede estadual paranaense?

Nesta direcdo o objetivo geral é analisar os desafios e possibilidades do planejamento de ensino



14

de Artes Visuais critico com a participacdo da crianca, no ensino fundamental Il, da rede
estadual paranaense de ensino. Deste objetivo emergem os objetivos especificos: a) Rever a
producdo cientifica sobre o planejamento de ensino de Artes Visuais, compartilhado com
crianga, numa perspectiva critica; b) Tragar caminhos no e do planejamento de ensino de Artes
Visuais compartilhado com a crianga pela perspectiva da sociologia da infancia; c) Refletir
criticamente os desafios e possibilidades da participacdo da crianca no planejamento de ensino
de Artes Visuais compartilhado, na educacao fundamental I1, da rede estadual paranaense.

Caminhamos assim com uma pesquisa de abordagem qualitativa, de estudos de campo
em um colégio do Nucleo Regional de Educacdo na cidade de Ponta Grossa/PR, com a escuta
das criancas de até 12 anos de idade incompletos, matriculadas em uma turma do 6° ano do
ensino fundamental 11, procurando responder nossa questdo problema. Neste dialogo abrimos
espaco para que a crianga revele o que pensa sobre e do planejamento de ensino e aprendizagem
de Artes Visuais. De forma dialdgica critica, através dos estudos de Nunes (2022, 2024),
Adorno (1995, 1996, 2001, 2009), Ferraz e Fusari (2009), produzir dados, em relacdo as
experiéncias e vivéncias criativas protagonizadas em seu cotidiano escolar para e na
aprendizagem das Artes Visuais. Como instrumentos metodoldgicos, a observacéo participante,
as rodas de conversa, entrevistas individuais e intervencao didatica de ensino de Artes Visuais
na sala de aula buscam compreender essa voz de forma mais genuina. Procurou-se nesta
dissertacdo amarrar as possibilidades de uma pesquisa que assuma uma postura ética de respeito
e legitimacéo da voz da crianga, escutando-a, para que juntos se possa compor planejamentos
compartilhados no ensino de Artes Visuais.

Por uma questdo de ética na pesquisa, destacamos que o projeto foi protocolado na
Plataforma Brasil e aprovado pelo conselho de ética da pesquisa da UEPG no ano de 2024, de
nimero CAAE: 84959924.4.0000.0105, que podemos apreciar no Apéndice A. E importante
ressaltar que utilizamos o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e o Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) (Apéndices B e C, respectivamente), para poder
fazer as pesquisas com as criangas, respeitando sua integridade e participacdo na pesquisa,
seguindo os preceitos éticos ontoepistemologicos (Mainardes, 2022) da nova sociologia da
infancia. Somados a isto, deixamos claro que entendemos que a crianga € capaz de se pronunciar
e optar pelo uso do préprio nome ou de um codinome o qual ela mesma veio a escolher, para
sua identificacdo dentro da pesquisa.

Ressaltamos tambeém que, além de todo o parecer previsto para a Plataforma Brasil, o
qual o Nucleo Regional de Educacdo de Ponta Grossa (NRE/PG) autorizou nosso campo de



15

pesquisa, optamos por formalizar um termo de aceite de campo de pesquisa para a professora
regente da disciplina de Arte do Colégio ao qual se abriu o locus de pesquisa e que visualizamos
no Apéndice D. Fizemos isso por entender que, mesmo com autoriza¢cdes em niveis superiores
da hierarquia educacional dentro da instituicdo de ensino, compreendemos a professora como
uma autoridade que também deve ser consultada para a liberacdo da pesquisa formalmente,
mesmo que o aceite tivesse ocorrido de modo informal, entre pesquisador e professora regente
antes mesmo das autorizacdes legais.

Para que esta dissertacdo fosse esculpida de forma coesa, nos embasamos em alguns
autores fundantes para discutir as tematicas que se atravessam junto ao objeto de estudo,
somado a uma reflexao critica. Deste modo, exploramos e problematizamos o planejamento de
ensino de Artes Visuais compartilhado em uma perspectiva critica, que entende sua dimenséo
intencional. Para tanto, nos apoiamos em Padilha (2017), Libaneo (1991), Menegolla e
Sant’Anna (2002), Vasconcellos (2010), Nunes (2022, 2024), Barbosa (2018, 2020) e Fischer
(2007). Para compreendermos o mundo da crianca, sujeito de direitos, as infancias, a escuta
ativa e as culturas infantis, nos fundamentamos em Corsaro (2011), Sarmento (2003, 2013,
2015), Fernandes (2005, 2016), Kramer (2000, 2002), Beltrame (2021) e Camargo (2020),
autores que nos possibilitam pensar a pesquisa com criancas de uma forma ética, que a respeite
e as inclua democraticamente nos palcos em que atua. Por fim, procuramos enraizar toda a
pesquisa a partir da epistemologia da Teoria Critica junto a Adorno (1995, 1996, 2001, 2009),
pensando sobre a poténcia da Arte e do ensino emancipador pela cultura, as problematicas da
semiformacéo e a industria cultural que orienta as massas pela razdo instrumentalizada que hoje
deixa as cegas a formacdo do homem.

Deste modo, ousamos um neom para destacar que entendemos a crianga como um
sujeito histérico-cultural, de direitos e deveres, assim como a viabilidade possivel do ensino de
Artes Visuais compartilhado com as criancas do ensino fundamental Il, numa perspectiva
critica de ensino. Baseada na epistemologia da Teoria Critica e da dialética negativa de Adorno
(2009), pontuando reflexdes e as possibilidades de pensar o ensino de Artes Visuais na escola
da educagdo basica estadual paranaense, que se firma cada vez mais sistematizada e
pragmatista, numa perspectiva de planejamento tradicional, numa logica neoliberal de ensino.
Segundo Costa (2024),

A légica neoliberal, inerente ao sistema capitalista, sustenta o discurso da educacéo
como prioridade para diminuir as desigualdades entre os trabalhadores que disputam
oportunidades no mercado de trabalho. Nessa l6gica, todo cidaddo que se esforce

poderia definir as suas posi¢des sociais (mérito). (Costa, 2024, p. 62)
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A formacéo aqui em jogo coloca todos no mesmo patamar de igualdade, a partir do
momento em que as aulas, que buscam padronizar a educacdo estadual, acabam por nédo
considerar os contextos especificos e vividos das criancas. Suas culturas sdo deixadas de lado
e cada vez mais, suas vozes ndo séo ouvidas nem respeitadas.

Neste sentido, entender que quando abordamos sobre a voz da crianca, ndo estamos
restritos a oralidade da mesma, como um conceito hermético, de interpretacao direta do que foi

“falado”. Fernandes e Souza nos explicam que

[...] quando falamos de voz, no caso das criancas, hdo podemos considera-la enquanto
sinbnimo de oralidade, sob pena de sermos profundamente desrespeitadores da
alteridade da crianca; ela deve ser considerada a partir da heterogeneidade de todas as
possiveis formas que as criancas utilizam para comunicar (Fernandes; Souza, 2020,
p. 973).

E entdo possivel entender que esses discursos maltiplos e heterogéneos que partem das
criangas acontecem nas mais diversas localidades nas quais elas estdo presentes, seja na esfera
familiar, escolar, social, ou até mesmo no seu mundo material, ou seja, suas relacdes de pares.
Neste campo, todos o0s atores envolvidos nesta relacdo devem estar atentos para compreender o
discurso inclusive nestas falas que ndo sdo somente orais. Entendemos a crianga como um corpo
em movimento, que se expressa em suas mais variadas linguagens, a crianga € corpo e 0 Corpo
¢ a crianca, como nos afirmam Camargo e Garanhani (2025).

O escopo desta dissertacdo entdo assim se compde: No primeiro capitulo, que se
intitula “Planejamento de ensino escolar de Artes Visuais na perspectiva critica”, construimos
0 pensamento para a compreensdo do planejamento de ensino de Artes Visuais escolar,
fundamental para este processo foi o Estado de Conhecimento (EC), que abriu a paisagem,
clarificou ideias e reconduziu o caminhar desta dissertacdo. ASSim, procuramos uma
compreensdo das intencionalidades presentes e das possibilidades de incluir a crianga como
participe deste processo de planejar numa relacdo dialégica e horizontalizada. Para tanto,
trilhamos pelo o ensino de Artes Visuais, numa perspectiva critica, entendendo o seu ensino
como meio emancipador e que esta sendo negligenciado na rede publica de ensino paranaense.

Posteriormente, no segundo capitulo, que leva o titulo de “Esculpindo a pesquisa com
criangas — a nova sociologia da infancia”, procurou-se compreender a pesquisa com criancgas e
a poténcia da escuta de suas vozes, suas culturas e afirmar sua participacdo e protagonismo.
Caminhamaos por entre conceitos da nova sociologia da infancia que nos respaldam para pensar
a crianga sujeito de direitos, que ainda vem sendo negligenciada na sociedade. Nos
aproximamos dos conceitos éticos da pesquisa com criangas, assim como discutimos a

desconstrucdo deste olhar engessado para com as criangas que as percebem como seres
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inferiores ao mundo adulto, numa posicdo que vem se construindo de forma nao-horizontal.
Também tencionamos, numa anéalise de documentos oficiais vigentes, a crianca como sujeito
de direitos.

No capitulo terceiro, “Desenho metodoldgico da pesquisa: linhas que se conjugam para
a escrita”, fomos, como eixo estruturante da pesquisa académica, discorrendo sobre o caminhar
metodoldgico, abordando a tematica, problematica, objetivos, contextos e sujeitos da pesquisa,
para a nossa producdo de dados junto a crianca.

Ja no quarto capitulo, “Nesta galeria agora temos a critica de arte: Resultados e
discuss@es sobre o planejamento de ensino de artes visuais com a crianga”, conhecemos o que
dizem as criancas do ensino fundamental Il sobre o planejamento de ensino de Artes Visuais,
assim como a analise tematica encontrada para um planejamento que seja compartilhado com
a crianca. Posteriormente, procuramos em conjunto construir um planejamento que seja um
trabalho artistico compartilhado, em que professor-pesquisador e criangas produzam vivéncias,
experiéncias e planejamentos numa perspectiva democratica, horizontal e emancipadora para
se planejar o ensino para a aula de Artes Visuais que se entende critico. Finalmente, vamos
analisar os desafios e as possibilidades deste planejamento de ensino de Artes Visuais
compartilhado em uma Otica critica.

Por fim, tecemos nossas consideracfes finais, compreendendo a perspectiva de
inacabamento das questbes levantadas. Possibilitando a partir desta pesquisa que novas
inquietacdes surjam nas mentes curiosas. Que o planejamento de ensino de Artes Visuais
compartilhado seja pauta de mais pesquisas académicas, para que se aprofundem na sua
concepcao, sua pratica e acdo. Que as criancas se facam cada vez mais participes, nas esferas
em que atuam e ndo somente por entre as linhas de uma pesquisa académica que pode ser
esquecida e ficar empoeirada numa prateleira digital. N&o é o que queremos. Imaginamos que
esta dissertacdo ganhe novos olhares, campos, horizontes e cores, e que, por fim, se levantem

mais duvidas do que certezas.
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1 PLANEJAMENTO DE ENSINO DE ARTES VISUAIS ESCOLAR NA
PERSPECTIVA CRITICA

[...]

Corro o lapis em torno da mao

E me dou uma luva

E se faco chover

Com dois riscos tenho um guarda-chuva

[]
Toquinho, 1983

Um esboco na tela, riscos sobre a pedra a ser esculpida, estudos para um desenho no
papel, escopo de uma peca teatral. Em todos os aspectos das nossas vidas, estamos pensando e
planejando Nnossos passos, nossas acdes e 0s nossos sonhos. E natural do homem pensar,
observar seu passado, analisar seu presente e projetar-se para o futuro: “o homem hoje e sempre
fez e faz planejamento de suas agcdes” (Menegolla; Sant’ Anna, 2002, p. 16).

Nas mais simples acGes, encontramos o ato de planejar. Como nos conduz Toquinho
(1983) em sua cancao, ao imaginar colocar a médo no papel e riscar por entre os dedos com um
lapis, estou, antecipadamente, planejando um resultado possivel, e se o fagco, obtenho um
resultado, esperado ou ndo, e que, para nosso imaginario, neste exemplo nos da o desenho de
uma luva no papel. Entendemos que planejar se configura como uma necessidade intrinseca ao
ser humano, um exercicio de projecdo imaginativa sobre modos possiveis e praticaveis de agir
no mundo (Menegolla; Sant’Anna, 2002). E através do planejamento que podemos trilhar
nossos caminhos, definir nossas acoes e possibilitar nossos sonhos e utopias.

Planejar, entdo, consiste em analisar uma realidade situada, elaborando reflexdes sobre
suas condicBes vigentes e propondo trajetorias alternativas de acdo capazes de transpor
obstaculos ou alcancar objetivos almejados. Trata-se, portanto, de um processo mental
complexo que convoca a analise, a reflexdo e a previsdo. Nesse horizonte, o ato de planejar
revela-se como uma préatica eminentemente humana, entrelacada ao cotidiano de todos os
individuos, nas mais diversas circunstancias da existéncia. (Haydt, 2006)

Neste sentido, entendemos que em todos os palcos em que o homem atua, o
planejamento se faz presente, seja ele em sua vida pessoal, no trabalho e na educacdo. Os
planejamentos podem ser simples ou bem elaborados, mas todos buscam determinados fins,
partindo de uma avalia¢do da situacdo original. Como afirmam Menegolla e Sant’ Anna (2002),

planejar € um movimento de prever necessidades, sendo um processo de racionalizagdo dos
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meios e dos usos humanos e materiais, que visa alcancar objetivos em prazos e etapas bem
definidas, através da avaliacdo de determinada realidade.

Deste modo, podemos vislumbrar como o planejamento de ensino atualmente se faz
importante para que possamos atingir 0s objetivos propostos para uma educagdo que se volta a

formagéo humana. Ainda segundo Menegolla e Sant’ Anna,

a educacdo, a escola e o0 ensino sdo os grandes meios que 0 homem busca para poder
realizar o seu projeto de vida. Portanto, cabe a escola e aos professores o dever de
planejar a sua acdo educativa para construir o seu bem viver. (Menegolla; Sant’ Anna,
2002, p. 11)

Portanto, nos cabe uma determinada indagacdo: De que projeto de vida estamos
falando? Estas decisGes, que envolvem o planejamento de ensino, estdo diretamente ligadas a
civilizagcdo do homem e podemos levantar inimeras reflexdes.

Para tanto, neste capitulo, vamos sondar as producdes feitas quanto ao planejamento e
ao ensino de Artes Visuais, assim como nos debrucamos mais especificamente no planejamento
de ensino, a génese do entendimento do termo planejamento, segundo a antropologia do projeto
de Boutnet (2002), desaguar também nas conceituacdes sobre o planejamento de ensino
propriamente dito junto a Vasconcellos (2010) e Padilha (2007) e, por fim, discorrer sobre
implicacdes e interconexdes no ensino de Artes Visuais principalmente pelos estudos de Nunes
(2022).

1.1 CONSTRUINDO TEXTURAS ATRAVES DA REVISAO DE LITERATURA: UMA
BUSCA PELO ESTADO DO CONHECIMENTO DO PLANEJAMENTO E O ENSINO DE
ARTES VISUAIS

No processo de pesquisa académica, as possibilidades teéricas, campos e areas de
conhecimento sdo inumeros e se desdobram em multiplicidades de investigacdes cabiveis, elas
surgem através das inquietudes dos pesquisadores. Sobrepondo cores tedricas para encontrar
novos matizes do conhecimento, possibilitamos o desenvolvimento do saber cientifico humano.
Para isso, buscar o que se vem produzindo em um determinado campo tedrico é mister para que
se desenvolvam pesquisas embasadas em um conhecimento prévio, que é pertencente a um
determinado tempo e local. Assim, construir um Estado do Conhecimento (EC) é fundamental
para esta dissertacdo para que se avance nestes saberes.

Segundo Teixeira (2023), podemos entender o EC também como estado da arte, por ser
uma modalidade de pesquisa em si mesma, que ndo tem distingdo plausivel entre si. O autor

discorre que estes termos séo sinbnimos, no sentido da busca pelas produgdes académicas que
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vao auxiliar a fundamentacéo tedrica de um determinado estudo. Ele se pauta nos estudos de
alguns autores latino-americanos que discutem as convergéncias conceituais e que utilizam
ambos para 0s mesmos procedimentos. Para a nossa pesquisa, seguimos com o uso do termo
EC, para também compactuar com Morosini e Fernandes (2014).

Desta forma, podemos compreender sobre esta modalidade na pesquisa académica que
o EC ¢ um processo de “identificacdo, registro, categorizagao que levem a reflexdo e sintese
sobre a producdo cientifica de uma determinada area, em um determinado espago de tempo,
congregando periddicos, teses, dissertagdes e livros sobre uma tematica especifica”. Morosini
e Fernandes (2014, p. 155). E ainda, com as autoras, o0 EC possibilita que a escrita da dissertagéo
esteja analoga aquilo que esta se produzindo de novo, sobre determinado objeto de pesquisa.
Assim, essa andlise de producdes académicas e cientificas, dentro de um determinado campo
especifico, vem constituindo uma base solida, que nos auxilia a estruturar as paisagens
particulares criadas por cada um de nds em suas pesquisas.

E importante notar que, assim como também acontece numa escolha de um
enquadramento fotografico, que registra, em seus mais variados suportes, um determinado
momento de tempo e local especificos, também o fazemos em nosso EC. Na fotografia,
eternizamos paisagens visuais, e, através delas, posteriormente, sdo permitidas inimeras
analises e interpretacdes especificas dentro dagquele contexto observavel. Temos ali o registro
de uma cultura, uma paisagem, objetos, pessoas, cores e formas que pertencem a uma sociedade
especifica. Assim nds também podemos nos relacionar com o EC e como ele se configura, pois
“sdo estudos dedicados a investigar a dindmica evolutiva das pesquisas dentro de uma area, em
uma determinada regido (pais, continente, etc.), conforme o recorte temporal definido para o
levantamento dos trabalhos pertencentes ao escopo de interesse” (Teixeira, 2023, p. 6).

Desta forma, podemos enquadrar nossa pesquisa, conforme a necessidade dos objetos a
serem estudados, direcionando o foco para um recorte geografico e temporal préprio e
investigando a temética conforme o nosso objeto de pesquisa, problematica e objetivos. E por
meio de um levantamento e andlise profunda que vai além de uma revisdo exploratoria
bibliografica (Teixeira, 2023), que procura entender o desenvolvimento das pesquisas em um
recorte de tempo e local. Assim, num circulo delimitado, recortamos, e neste recorte fazemos
um mundo, dentro de outros mundos, temos desta forma uma totalidade, nos parametros
estipulados.

Para tanto, os autores de que langamos méo para embasar metodologicamente o EC nos

permitem trilhar caminhos que nos auxiliam nesta composicdo de literatura académica.



21

Morosini, Nascimento e Nez (2021) falam de fases metodoldgicas para a construgdo de um EC,
que versam sobre a bibliografia anotada, sistematizada, categorizada e por fim a propositiva,
com as reflexBes sobre produgdes encontradas. Ja Teixeira (2023) nos fala em design
metodoldgico que compde esse trilhar dentro das pesquisas existentes. Essas duas abordagens
se relacionam entre si, mas para esta pesquisa nos aproximamos mais do design metodoldgico
de Teixeira (2023), por possibilitar ajustes no processo, conforme cada pesquisa, COmo nos
afirma o autor.

Buscaremos mapear as producoes relativas a temética desta investigacao que, durante o
processo de escrita, foi se reconfigurando conforme novas apropriacfes do objeto investigado.
Assim apresentaremos as etapas metodoldgicas que nos auxiliaram a catalogar e analisar as
pesquisas realizadas sobre o planejamento e o ensino de Artes Visuais. Para isso, entendemos

queo EC

é imprescindivel e tem a vantagem de oferecer as bases para processos de descrigdo,
mapeamento, acompanhamento e avaliacdo da trajetdria de desenvolvimento e de
consolidacéo da area. Sem isso, voamos no escuro e é grande a chance de perdermos
0 rumo ao longo do caminho. (Teixeira, 2023, p. 9)

Desta forma, exploramos aqui as etapas que compreendem esta abordagem, mas que,
segundo o autor, sdo possiveis de adaptacdes conforme a necessidade de cada projeto, como ja

afirmado acima. Assim temos como etapas de acordo com Teixeira (2023),

(i) definir o escopo da producdo examinada; (ii) delimitar as fontes utilizadas como
base de dados para a realizacdo do estudo; (iii) estabelecer o recorte temporal
focalizado para a investigacao; (iv) estabelecer o enfoque metodoldgico e as técnicas
de andlise empregadas para tratar os dados obtidos; (v) definir os descritores e
categorias de analise utilizadas; (vi) buscar os trabalhos de interesse nas bases de
dados disponiveis; (vii) classificar os trabalhos obtidos conforme os descritores
estabelecidos; (viii) analise do conteido dos trabalhos e organizagéo dos principais
dados obtidos (fichas de analise, planilhas, tabelas e graficos); (ix) analise qualitativa
em relaco a aspectos e categorias de interesse para a investigagdo; (x) producéo de
sinteses, resultados parciais e conclusdes que ajudem a caracterizar a producdo
investigada. (Teixeira, 2023, p. 11)

O design metodoldgico assim nos ampara, pois nas idas e vindas da nossa pesquisa,
fomos reconduzindo nossas maos e corpos no espaco a partir do escopo inicial, para garantir,
de uma forma metodoldgica, que o EC fosse realizado. Para tanto, partimos de leituras prévias,
a partir das orientacdes realizadas para o entendimento do objeto de pesquisa, para conduzir
nossas escolhas e ndo riscarmos a olhos vendados um caminho no papel da pesquisa.
Consideramos pertinente ressaltar que, em primeira instancia, 0 nosso objeto de pesquisa e 0s
descritores versavam sobre o conceito de planejamento compartilhado, o que, dentro das
producdes académicas relacionadas ao ensino de Artes Visuais, ndo obteve resultado positivo.

Os resultados foram um papel em branco, carecendo de discussdes futuras pela auséncia de
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grafias sobre o tema pesquisado. Assim fomos reconduzindo nosso pensamento. O movimento
foi dinamico junto ao nosso problema de pesquisa, que busca compreender: Quais desafios e
possibilidades emergem no planejamento de ensino de Artes Visuais critico com a participacéo
da crianca, no ensino fundamental Il, em um colégio da rede estadual paranaense? O EC nos
ajuda a construir o pensamento neste sentido, em buscar, teoricamente, 0 que vem sendo
produzido sobre planejamento de ensino de Artes Visuais.

Optamos entdo por outros materiais, trocamos 0S NOSSOS piNcéis e arriscamos novas
paletas. Ajustamos entdo nosso objeto de investigacdo, em funcdo das respostas das pesquisas
junto aos descritores. Percebemos que e os descritores Planejamento, Planejamento
compartilhado, Planejamento dialdgico, somados aos termos Ensino de Arte, Ensino de Artes
Visuais, Arte ou somente Artes Visuais, alem de somarmos as tentativas junto aos termos
relacionados ao estudo das infancias, como crianga, pesquisa com crian¢a, infancia(s) e
sociologia da infancia, em suas iniumeras possibilidades, ndo trouxeram resultados satisfatérios,
ficamos numa imensidao de cores palidas, assim reorganizamos 0 nosso pensar. Percebemos
isso, j& como um dado latente para a pesquisa, pois mostra varios caminhos que podem ser
percorridos em pesquisas futuras. Assumimos entdo esse papel de ineditismo, em pensar a
crianca participe no processo de planejamento para o ensino de Artes Visuais no ensino
fundamental 1.

Achamos pertinente reforcar que, para esta pesquisa, entendemos a crian¢ga como um
sujeito histdrico de direitos, assim como historicamente referenciados em contexto cultural e
social, que precisa ter sua participacdo e protagonismo junto as esferas em que atua, somado ao
respeito as culturas infantis, como nos afirmam Corsaro (2011) e Sarmento (2003, 2015). Neste
sentido, percebemos como a crianga ndo é participante dos processos escolares, ndo sendo um
sujeito ativo junto a esfera escolar no ensino fundamental. Entendemos também que mesmo na
formagédo académica de Artes Visuais, as problematizacfes sobre a devida participacédo e
protagonismo infantil, acaba por ser negligenciado.

Partindo entdo do design metodoldgico de Teixeira (2023), definimos que a area de
pesquisa aconteceria no campo das productes académicas da educacdo e do ensino de Artes
Visuais. Posteriormente, delimitamos nossas fontes como Dissertagdes e Teses (DT), artigos e
outras fontes de materiais que surgissem em nossas pesquisas, tendo em vista a baixa producéo
encontrada nas DTs. Queremos deixar claro que, previamente, a partir de uma leitura
aprofundada de Padilha (2017), através do livro “Planejamento dialogico”, pudemos nos alinhar

quanto aos descritores desta pesquisa, pois 0 autor se debruca sobre defini¢cdes pertinentes sobre
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planejamento. Portanto, definimos Planejamento e Ensino de Artes Visuais, para harmonizar

(134

com nosso pensamento. Para tanto, utilizamos os operadores booleanos aspas (“”’) € o conector
AND, para refinarmos nossa pesquisa nos portais selecionados.

Nossos descritores entdo se compuseram como: “Planejamento” + Ensino de Artes
Visuais. Mesmo com estas especificacOes, tivemos que definir nosso recorte temporal de forma
mais ampla, para que pudéssemos trazer trabalhos pertinentes ao nosso estudo. Deste modo,
definimos nosso recorte temporal entre os anos de 2000 a 2025.

Nos portais que nos disponibilizam acesso as escritas académicas sobre os temas
correlatos desta pesquisa, buscamos aquarelar aquelas que nos eram préximas e que nos trariam
inimeras contribuicdes. O escavar foi arduo no comego. Os descritores propostos inicialmente,
entre pesquisador e orientadora, ndo obtiveram grandes resultados, principalmente no portal da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), assim como na
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacbes (BDTD). Desta forma, fomos abrindo o
leque de ranhuras e decidimos reconduzir nossas goivas com o punho mais firme, mais bruto,
somando novos blocos para escavarmos nesta pesquisa. Nos propusemos entdo, pesquisar
também no Portal de Periddicos da CAPES, no Google Académico e no Scientific Electronic
Library Online (SciELO), como base de dados para nossa pesquisa.

De antemdo, esclareco que através dos descritores propostos, no portal Scielo, ndo
encontramos nenhum resultado, mesmo com uma pesquisa mais aberta, removendo 0s
operadores booleanos, assim como explorando as varias formas de se pesquisar dentro deste
portal, usando todos os indices disponiveis e como filtro, selecionado automaticamente pela
plataforma, apenas as colecdes do Brasil. Nada foi encontrado. A auséncia de publicacdes nos
mostra um dado importante para a nossa pesquisa, pois a planicie se mostra aberta, de um campo
longinquo, que pode ser explorado por varios caminhos, por varios meios.

Dos portais que nos trouxeram resultados, mesmo ndo tdo expressivos, conseguimos
organizar os trabalhos de interesse para nosso objeto de pesquisa. No banco de teses e
dissertagdes da CAPES, tivemos somente 46 resultados, sendo que néo foi definida data, visto
que os resultados ja traziam, automaticamente, producdes de 2011 a 2022, também nao foi
delimitada a area de conhecimento. Mesmo com este caminhar, somente 2 textos apareceram
que se alinhavam nesta pesquisa. No banco digital de teses e dissertacbes BDTD, 80 resultados
foram computados, selecionando a area de conhecimento educagdo e com recorte temporal de
2000 a 2025, sendo que destes, apenas 3 se alinharam com a pesquisa, sendo que dois deles ja
apareceram na pesquisa junto ao portal da CAPES.
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A fim de identificarmos outros escritos, recorremos ao Google Académico, fazendo o
recorte temporal e filtrando apenas para trabalhos revisados por pares, encontramos 763
resultados, dos quais apenas 1 dissertacdo se repetia. Pela extensdo de fontes indicadas no
Google Académico, 0 pesquisador, a partir do momento em que 0s termos descritores ndo
apareciam nem nos titulos, nem nos textos presentes junto aos resultados, foi deixado de dar
sequéncia a abertura das paginas de resultados.

Dentro dos resultados, classificamos entéo os trabalhos encontrados, direcionando para
os descritores e 0 objeto de nossa pesquisa. Como enfoque, procuramos producfes com as
palavras Planejamento e/ou ensino de Artes Visuais, que fossem contempladas nos titulos dos
trabalhos académicos e/ou em seus resumos, no que competia aos resultados das teses e
dissertagdes. Quanto aos artigos encontrados, percebemos que os titulos ndo se aproximavam
do nosso objeto de estudo num primeiro olhar, precisamos entdo analisar seus resumos, para
entender o porqué de aparecerem em nossos resultados, junto aos descritores selecionados.
Deste modo, aqueles artigos que continham a palavra “planejamento” em seus resumos foram
separados para uma leitura mais aprofundada posteriormente.

Desta forma, a analise do contetdo dos trabalhos e organizacdo dos principais dados
obtidos (Teixeira, 2023) se configuraram da seguinte maneira. Para o Quadro 01 de teses e
dissertacdes que compdem este EC, ficaram sistematizadas 2 dissertacOes e 1 tese, datadas de
2002, 2017 e 2023, respectivamente, 0 que nos apresenta uma grande lacuna temporal
consideravel entre as pesquisas realizadas, assim como uma disparidade regional, pois as
producdes foram realizadas na UFRGS, UFU e UFMS, como apresentamos a segui:

Quadro 01 - Teses e Dissertacdes encontrada nos catdlogos BDTD, CAPES e Google
Académico

Teses e Dissertagdes - Descritores: “Planejamento” AND Ensino de Artes Visuais - 2000-2025
N° | ANO | TITULO PALAVRAS- AUTOR AREA IES PORTAL
CHAVE TIPO

1 ]2002 [ Planejamento a | Epistemologia; PORTNER, | Educacéo UFRGS | BDTD
forca, pensa-agdo | Filosofia; Cristiano Tese
que se apresenta; a | Planejamento; Goergen
fraqueza, pensa- | Planejamento
acdo pela auséncia: | educacional; Teoria.
metateoria de
planejamento e
improviso.

2 2017 | Jogo digital | Jogos educativos; REIS, Educacdo UFU BDTD /
educativo: Jogos  eletronicos; | Valéria Dissertacdo CAPES
planejamento e | Tecnologia Patricia
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construcdo de | educacional; Artes; | Martins dos
narrativas no ensino | Jogos digitais;
de artes visuais. Objetos de
aprendizagem; Artes
visuais;
Tecnologia e
educacao.

3 | 2023 | "Planejamento no | Vigotski;  Catarse; | MORAES, | Artes UFMS | BDTD /
ensino de artes | Artes Visuais na | Neddy Dissertacdo CAPES /
visuais na | escola; Vivéncias Eester Google
perspectiva artisticas; Pache de Académico
histdrico-critica: criatividade. Souza
objetivacdo e Asseff de
elevacdo estética"

Fonte: Organizado pelo autor

A partir deste quadro, pudemos inferir que as produgfes quanto ao planejamento de
ensino para as aulas de Artes Visuais sdo escassas e carecem de aprofundamentos maiores, ndo
somente no campo das Artes Visuais, mas no campo de conhecimento da Arte em geral.
Pudemos também verificar que as produgdes por vezes ndo relacionam titulo as palavras-chave
das pesquisas, o que pode nos dificultar seu encontro dentro dos catalogos académicos.

Assim, percebemos que em nossa pesquisa, abre-se espaco proficuo para interconexdes
e reflexBes sobre a temaética, tendo em vista as lacunas que acabam por ndo conduzir discussdes
cientificas e que ndo sustentam o campo do planejamento de Artes Visuais. Precisamos reunir
pesquisas semelhantes para fortalecer o campo e abrir mais e mais discussdes sobre objetos

correlatos. Assim,

Diante do desenvolvimento histérico e mesmo da expansao da producéo de trabalhos
ao longo do tempo, sem a realizagdo dessas sinteses, a tendéncia € que se desenvolva
um movimento dispersivo, no qual fica dificil compreender avancos, retrocessos,
tendéncias, lacunas e tantas outras caracteristicas associadas a producéao de pesquisas.
Afinal, o escasso conhecimento dos pesquisadores e grupos de pesquisa sobre as
tendéncias reinantes em suas respectivas areas, torna o processo de producdo de
conhecimento isolado, fragmentado e desconectado das discussdes mais relevantes, o
que tende a pulverizar a escolha de temas de investigacdo; limitar as contribuic6es dos
estudos realizados; e, dificultar a criacdo de tradigdes de pesquisa que ajudem no
processo de consolidagdo da area, como um campo consistente e tedrico-
metodologicamente amadurecido. (Teixeira, 2023, p.9)

Pudemos, através desta etapa da pesquisa, alinhavar os fios soltos dos estudos realizados
no tempo historico proposto, procurando uma interlocucao sobre o que se vem produzindo neste
campo de forma critica. Assim como, entendendo 0s campos vazios da paisagem, podemos
tracar novos caminhos para que se firmem, cada vez mais, as discussdes sobre o ensino das
Artes Visuais e seus delineamentos epistemologicos junto ao seu planejamento.

No que diz respeito aos resultados encontrados sobre os artigos cientificos, nos valemos

do Portal de periddicos da Capes, Scielo (de que ndo obtivemos resultados como mencionado
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acima) e do Google Académico. Quando demos luz aos filtros de pesquisa no Portal de
periddicos da Capes, colocando a definicdo temporal para 2000-2025, assim como definindo
que seriam producdes nacionais, obtivemos 185 resultados, dos quais somente 4 se alinhavam
com a pesquisa. No Google Académico, tivemos um nimero expressivo de 763 resultados, mas
que apareceram ndo somente artigos, mas outras fontes. Isso nos possibilitou criar um terceiro
quadro, que se costurou com nosso objeto de pesquisa, dentre esse resultado expressivo,
somente 2 artigos foram selecionados, assim como 4 outras fontes, que se caracterizam como
materiais online (ebooks 2 unidades) e 2 capitulos de livro em pdf.

Dos artigos selecionados para o EC, 3 deles advém da UFSM, da Revista Digital do
Laboratorio de Artes Visuais (LAV), 1 de um seminario nacional de Arte de Montenegro, 1
resultado em uma revista internacional europeia, denominada European Review of Artistic
Studies (ERAS) e 1 presente nos anais do evento Enlic Sul, demonstrando a predominéncia das
pesquisas quanto ao planejamento e as Artes Visuais, na regido sul do Brasil. Quanto a
temporalidade, temos também lacunas expressivas, visto que os dois primeiros sdo de 2012,
2013, e os 3 ultimos de 2021, 2022 e 2024. Desta forma, assim tingimos o Quadro 02, dos
periddicos encontrados:

Quadro 02 - Publica¢es em Periddicos e Eventos encontrados nos catalogos Periddicos
da CAPES e Google Académico

PERIODICOS - Descritores: “Planejamento” AND Ensino de Artes Visuais - 2000-2025

Ne | ANO | TITULO PALAVRAS- AUTOR AREA LOCAL/ PORTAL
CHAVE TIPO PERIODICOS
1 | 2012 | Planejamento Ensino de Artes | CAPRA, Educacdo | 28°  Seminério [Google
Pedagdgico e Ensino | Visuais, Carmen e Arte Nacional de Arte |académico
de Artes Visuais planejamento Lacia Artigo e Educacéo e 9°
pedagogico, projetos Encontro de
escolares. Pesquisa em Arte

Montenegro n.23

2 | 2013 | Os incomodados que | Educacdo da cultura | DE Artes UFSM - |Periddicos
se desloquem: | visual, Metodologia, [ CASTRO, | Visuais REVISTA da CAPES
problematizando o | Projeto  educativo, | Rosana Artigo DIGITAL DO
ensino das artes | Visualidade LAV -
visuais LABORATORIO

DE ARTES
VISUAIS, n.11

3 | 2017 | Planejamento Interdisciplinaridade; | FERRAZ, Arte Il ENLIC SUL, | Google
interdisciplinar: Ensino de Arte; [ Murilo Artigo 2017 académico
perspectivas para o | PIBID Arte; | Alves;
trabalho integrado no | Planejamento VEBER,

ensino da arte integrado; Andréia;
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5 | 2021 | Formacdo de | Formacéo de | MOSSI, Artes UFSM - |Periddicos

professores nos | Professores de Artes | Cristian Visuais / | REVISTA da CAPES
Ccursos de | Visuais. BNCC. | Poletti; Artigo DIGITAL DO
Licenciatura em | Pratica  Educativa, | OLIVEIRA, LAV -
Artes Visuais apos a | Projeto/Planejamento | Marilda LABORATORIO
BNCC: davidas, | De Ensino, Estagio | Oliveira de DE ARTES
desafios, apostas e | De Docéncia VISUAIS, V. 12
ensaios Obrigatdrio. n.34

6 |2022 | O ESTAGIO | "Ensino de Artes | SOUZA DA| Artes ERAS - European Periodicos
SUPERVISIONADO | Visuais; Estagio | SILVA, Visuais / | Review of pda CAPES
COMO Supervisionado; Ivete; LUGE | Artigo Artistic  Studies.
DISPOSITIVO Formacéo de | OLIVEIRA, V.8 n. 3
FORMATIVO: Professor; Vinicius.

REFLEXOES A | Universidade Federal
PARTIR DO | de

CURSO DE ARTES | Roraima, Brasil. "
VISUAIS DA

UNIVERSIDADE

FEDERAL DE

RORAIMA -

BRASIL

7 | 2024 | Planejar, recortar e | Arte; Estagio | STEIN, Arte UFSM - Periddicos
compor: 0s | Supervisionado; Vinicius; Artigo REVISTA da CAPES
movimentos de uma | Formagédo de | PINTO, DIGITAL DO
docéncia em | professores; Beatriz da LAV -
formacéo Colagem. Silva; LABORATORIO

LIMA, DE ARTES
Carol VISUAIS, v.17
Eduarda nl

Schavaren

de; COSTA,

Emanuelle

Dalécio da;

Fonte: Organizado pelo autor

Da paisagem apresentada, pudemos entdo verificar que as producdes também sdo

escassas na tessitura dos periodicos, o que nos levanta algumas reflexdes. Primeiramente, pela

questdo da distribuicdo geografica e temporal, assim como pela importancia da tematica ndo

estar presente de forma mais evidente nas pesquisas académicas. Por se tratar de algo tdo

rotineiro enquanto procedimentos metodoldgicos para a docéncia em Artes Visuais, sua nao

problematizacdo nos faz reafirmar a importancia da discussao do tema.

Por fim, quanto as outras fontes que encontramos dentro do portal Google Académico,

devido a pouca luz e sombra presente nos demais trabalhos, optamos por trazer estes materiais

para compor a colagem do nosso EC, com a distribuicdo das fontes como descritas

anteriormente. Assim entdo se emoldura o Quadro 03:
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Quadro 03 - QOutras fontes — livros online e ebooks de formagao encontrados no Google

Académico
Outras Fontes - Descritores : “Planejamento” AND Ensino de Artes Visuais - 2000-2025
Ne [ ANO | TITULO CAPITULO AUTOR AREA EDITORA | PORTAL
1 | 2011 | Contetdos do Ensino | Capitulo 5 - | Org.: UFMG Google
Fundamental :Artes | Planejamento e | CORAGEM, académico
visuais nos anos | Avaliagdo  em | Amarilis;
iniciais Arte. pag. 25-27 | DALBEN,
Angela
Imaculada
Loureiro  de
Freitas;
COSTA,
Ténia
Margarida
Lima.
2 | 2019 | Metodologia e | Capitulo2—Com | PIANOWSKI, | Arte e | UECE Google
Técnica do Ensino de | quantos nortes se | Fabiane; Educagdo académico
Artes 22 ed faz uma bussola? | GOLDBERG,
Orientac6es Luciane
Pedagdgicas para | Germano
0 ensino de Artes
Visuais. 2.3.3 -
Observagdes
essenciais sobre
planejamento. Pg
71
3 | 2019 | Ebook: ESTAGIO | Planejamento em | SANTOS, Artes Unicentro | Google
SUPERVISIONADO | arte Katiane dos académico
EM ARTE
4 | 2019 | Ebook: Metodologias | Unidade 4 - | COLA, Ceésar | Artes CRIAR- Google
para o ensino de | Planejamento. Pereira Visuais UFG académico
Artes Visuais Pg.: 165 - 169

Fonte: Organizado pelo autor

Ao olhar atentamente o Quadro 03, identificamos reflexos da paisagem, que podemos
aproximar com a leitura do Quadro 02 que foi visto anteriormente. Sobretudo no que diz
respeito as datas das publicacbes e espacamentos geograficos. Ambos apresentam algumas
aglomeraces de anos, assim como uma distancia grande entre outros. Da mesma forma, quanto
as regides das produgdes que se espalham pelo Brasil, ndo demarcam um polo especifico da
producdo cientifica nas Artes Visuais.

No que condiz somente com o Quadro 03, como estamos tratando de materiais digitais,
sdo de datas mais recentes e pertencentes a formagao académica nos cursos de Artes e/ou Artes
Visuais. E pertinente notar que a primeira fonte data de 2011, posteriormente trés deles sdo do

ano de 2019, mostrando um salto temporal de 8 anos, assim como uma aglomeracdo de



29

lancamentos no ano de 2019. Quanto as regides, o primeiro arquivo é de Minas Gerais, 0
segundo do Ceard, o terceiro do Parana e por fim o ultimo sendo de Goiés, 0 que nos mostra
que os materiais ndo seguem uma linha regional, mas demonstram também a escassez nos
demais estados brasileiros.

Um dado que nos salta a nossa leitura é que a maioria das pesquisas sao realizadas por
mulheres, compreendendo apenas dois resultados feitos por homens. O que mostra a
disparidade de género nas pesquisas dentro deste recorte.

Dentro do que foi posto em tela, pudemos inferir que as pesquisas presentes no campo
do ensino das Artes Visuais sdo recentes, por se tratar da sistematizacdo do ensino de Artel
recente junto as esferas municipais, estaduais e federais, devido a configuracdo de como a
disciplina de Arte se firmou em territdrio brasileiro. Tendo em mente que Arte foi considerada
como disciplina no ano de 1996, atraves da LDBEN (Brasil, 1996). Do exposto, podemos inferir
que as discussdes passam a ser recentes dentro deste campo de conhecimento, pois as
problematizacfes passam a acontecer com a vigéncia desta lei.

Outra informacéo pertinente para nossa analise é o fato de que somente a partir dos anos
2000, é que se implementam os cursos de graduacdo para o ensino das quatro linguagens da
Arte, sendo elas as: Artes Visuais, Musica, Danca e Teatro (Adena, 2017). Esta trajetoria,
segundo a autora, é recente e comeca com a Lei n® 5.692/1971, com a criacdo dos Cursos de
Licenciatura em Educacdo Artistica — Licenciatura curta, porém de perfil polivalente. Com a
lei n®9.394/1996 (LDBEN), altera-se a disciplina para o nome de “Arte”, ja com a necessidade
de formacao especifica nas quatro linguagens e como componente curricular obrigatério. Desta
lei, comecam as implementacGes das graduacdes de Artes Visuais, que apenas sdo firmadas
através das Diretrizes da Resolucdo CNE/CES 1/2009. (Adena, 2017)

Segundo Barbosa (2018), a histéria do curso de Artes Visuais no ensino superior no
Brasil é tdo extensa quanto o curso de Medicina, Direito e a escola militar, pois é no contexto
da chegada da familia real ao Brasil que sdo implementados estes cursos no ensino superior.
Porém, o descaso com a Arte também é remoto e ndo se estruturou como os demais saberes.
Apenas nos anos de 1980 ¢é que surge a primeira pos-graduacdo em Artes, com trés linhas de
pesquisa definidas, sendo: Poéticas Visuais, Historia e Critica e Ensino/Aprendizagem,
decorrente do Curso de Artes Plasticas da Universidade de Sdo Paulo (USP). Com isso,

podemos pressupor que esta falta de publicacGes decorre da auséncia de pesquisadores Stricto

1 Utilizamos este termo no sentido da disciplina de Arte, componente curricular (assim como portugués,
matematica, entre outros) que tem dentro do seu ensino a linguagem das Artes Visuais.
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Sensu na area de Artes Visuais nos mais variados programas brasileiros de mestrado e
doutorado. Os ineditismos de pesquisa sdo0 compreensiveis nessa tessitura académica.

A partir deste ponto, passamos a sistematizacdo e categorizacdo mais aprofundadas das
pesquisas encontradas, fazendo aglutinagbes pertinentes conforme fomos realizando leituras

criticas do que foi encontrado, as quais elencamos a seguir:

1.1.1  Uma curadoria textual: Categorizando autores e suas perspectivas

Apobs nossa andlise dos contelidos 2dos trabalhos cientificos apresentados, em que
organizamos os principais dados em tabelas e pudemos ja levantar algumas reflexdes, partimos
para a analise qualitativa com relacdo aos aspectos e categorias de interesse para a investigacao,
assim como pressupde Teixeira (2023). Desta forma, pudemos, através de uma leitura mais
aprofundada dos textos, organizar o pensamento, agrupando 0s autores e suas perspectivas
tedricas de pesquisa, no que compete ao planejamento e ensino de Artes Visuais.

Mesmo com a leitura prévia dos resumos, que nos conduziram a selecionar estes textos
para nosso EC, foi no momento de leitura mais profunda que pudemos nos aproximar dos
objetos de pesquisa de cada investigacdo. Deste modo, percebemos que alguns textos, mesmo
com um anuncio de problematizacao sobre o planejamento, acabavam por nao contempla-los
em suas fundamentacOes tedricas, deixando de lado a que concepc¢des de planejamento se
referiam, sejam elas criticas ou metodoldgicas do uso. Portanto, trés pesquisas, que, apos leitura
total, foram recortadas e afastadas do nosso escopo inicial para a categorizagdo, por ndo se
alinharem ao nosso objeto de estudo.

S&o os textos de Portner (2002), De Castro (2013) e Reis (2017) que ndo foram levados
em conta para a categorizacao final, por ndo problematizar o planejamento ou em relacéo a sua
epistemologia ou com relacdo ao seu método de uso para o ensino de Artes Visuais de forma
mais aprofundada. De Castro (2013), em seu texto, nos estampa apenas os resultados alcan¢ados
em um projeto realizado em escolas publicas de Brasilia, citando apenas a presenca de
planejamento das atividades pedagdgicas. Neste sentido, o planejamento é pincelado
suavemente apenas como recurso didatico para o ensino de Artes Visuais, que é atravessado
pelos temas transversais, propostos pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC), sem

maiores problematizagdes. Ja no texto de Reis (2017), esculpe-se o planejamento de um jogo

2 Nesta categorizagdo optou-se pela analise dos dados que seguem técnica e procedimentos especificos de Bardin
(2004), sendo eles, a pré-analise, a exploracdo do material e por fim, o tratamento de resultados, inferéncias e
interpretagdes.



31

digital educativo em Artes Visuais, sendo o termo utilizado no sentido das etapas necessarias
para a construcdo do jogo de forma colaborativa com os estudantes. Também ndo alinha com
planejamento de ensino e nem problematiza de que concepcdo de planejamento estd se
abordando na pesquisa. Por fim, Portner (2002), em sua tese, com cunho poético-filoséfico, vai
abordar a metateoria sobre o planejamento, mas envolvendo as esferas governamentais e
empresariais, sem aproximar-se de nosso objeto de pesquisa. O que os excluiu das andlises
qualitativas pertinentes.

A partir destes recortes de exclusdo, reunimos entéo os autores que séo coerentes com

a tematica de pesquisa e se assemelham em discussdes ou formas de abordar o planejamento,
seja ele em um pensamento mais critico ou no seu uso metodoldgico e instrumental.
Entendemos que planejar ndo € uma acdo neutra e, portanto, exige um repertorio de
conhecimento para, de forma consciente e intencional, desenvolver um planejamento para um
ensino de Artes Visuais que se quer critico, que busque apresentar as contradi¢cdes da realidade
concreta vivida e busque sua superacdo, para uma transformacédo social. Assim, as categorias
qgue elencamos, através das leituras criticas, foram: Planejamento Critico, Politico e de
Resisténcia; Planejamento com intencdo educativa, ensino para elevacdo estética e
emancipacao humana e, por fim, Planejamento como processo metodolégico e interdisciplinar.
Assim, damos continuidade a analise qualitativa a partir destes espacos expositivos.

a) planejamento critico, politico e de resisténcia: esta categoria entende a acdo do
professor, capaz de resistir, subverter e modificar as normas curriculares, através
de um pensamento critico e reflexivo, procurando promover experiéncias aos
estudantes que estejam engajados com a realidade concreta. Aqui, o planejamento
ndo € visto apenas como uma ferramenta técnica, que organiza saberes para a rotina
diaria escolar.

Neste sentido, Santos (2019), em seu ebook, intitulado “Estagio Supervisionado
em Arte”, no capitulo “Planejamento em Arte”, entende o planejamento pelo Viés
metodoldgico, que possui etapas essenciais e sistematizadas, para o bom éxito das
atividades em sala de aula, sem tracar uma concepcdo que fundamenta este
planejamento, mas que se aproxima de um viés critico e reflexivo. A professora
entende que o planejamento deve estar de acordo com a realidade em que esse
planejamento serd ou foi aplicado, o que nos mostra que ha um pensamento
reflexivo sobre o seu uso, que ndo é apenas de forma instrumental. A autora ainda

complementa que o planejamento deve estar alinhado com o Projeto Politico-
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Pedagogico (PPP) da escola, por ser um documento que vai dar diretrizes sobre a
realidade vivida, assim como sobre os pressupostos tedricos com 0s quais a escola
estd proposta a se firmar.

A abordagem de Stein et al. (2024) nos parece muito pertinente neste sentido, pois
se alinha ao conceito rizomatico de Deleuze e Guattari, que pensam o planejamento
de forma mais horizontalizada e ndo hierarquica, através de um movimento de

acdo-reflexdo-acao constante, conforme as vivéncias em sala. Para os autores,

o0 planejamento das ac¢des, fundamentado em referenciais tedricos e na
constante reflexdo sobre a pratica, ganhou uma dimenséo rizomatica. A
necessidade continua de planejar e replanejar nossas a¢des frente aos
desafios da pratica pedagogica refletiu o carater dindmico e mutavel da
experiéncia docente. (Stein et al, 2024, p. 18)

Podemos perceber assim que a reflexdo é motriz do pensamento para os autores, a
partir do momento em que as experiéncias trazidas no espa¢o docente sdo mutaveis
e por isso carecem de constante criticidade. E na a¢do que se percebem os ajustes
necessarios do ato de se planejar e assim sucessivamente, em contradi¢cdo aos
planejamentos que se entendem como processos fixos e inalteraveis em busca de
um determinado fim. Os autores entendem a diferenca entre o planejamento de
ensino e a acdo em si mesma, pois estas oportunizam mudancas no decorrer das
aulas e da experiéncia docente, para que seu funcionamento ocorra de forma
dindmica e adequada. (Stein et al., 2024).

Para 0s mesmos autores, busca-se “criar um espaco onde o planejado e o
imprevisto pudessem coexistir e se enriquecer mutuamente, reconhecendo que o
percurso ¢ tdo importante quanto o destino” (Stein et al., 2024, p. 14). Entendemos
esse movimento também como um ato de resisténcia, tendo em vista 0s
engessamentos presentes em documentos oficiais da educagdo brasileira,
principalmente na acdo da Secretaria de Estado da Educacdo do Parana
(SEED/PR)3. O que podemos afirmar é que os autores, em sua investigagio, ndo
atribuem um eixo epistemoldgico evidente que conduz o planejamento, mas
percebemos o Vviés critico para com o ensino de Artes Visuais em sala de aula, por

pensar sua adaptabilidade conforme a reflexdo do dia a dia.

3 Nos referimos a plataformizacéo de ensino, na rede estadual paranaense, que engessa 0s conteddos e
planejamentos de ensino, tendo em vista que estes vém prontos da Secretaria, através da plataforma RCO.

(Costa, 2024)
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Mossi e Oliveira (2021) séo a expressdo da resisténcia em sua pesquisa publicada
NA Revista Digital LAV — Laboratério de Artes Visuais de V. 12. Em seu texto
apresentam uma critica 8 BNCC de 2018, utilizando o planejamento como um
movimento de pensar a resisténcia para o ensino de Artes Visuais, tanto para a
educacdo infantil e fundamental quanto para o médio. As professoras
pesquisadoras em seu artigo, pensam o planejamento como oportunidade para criar
experiéncias unicas, sabendo que nem todos aprendem da mesma forma, apostando
assim, na singularidade do processo de aprendizagem. As autoras se debrugam
sobre o conceito da sala de ecossistema (Mossi; Oliveira, 2021), por pensar o
projeto/planejamento de ensino, as aulas e os espacos, de forma fluida e nédo
engessada. Utilizam os termos projeto e planejamento de forma conjunta e como
sinbnimos, mas sem tecer demais consideracfes sobre essa relacdo. Apresentam
no corpo do texto a expressdo projeto/planejamento de ensino (Mossi; Oliveira,
2021).

As autoras também pensam o planejamento como um ato politico e de
intencionalidade, utilizando os pressupostos tedricos de Corazza e Mossi, que

sugerem um pensamento para o ensino critico. Assim,

criamos didaticas e modos de pensar em projetos/planejamentos de
ensino — ou, para dizer de outro modo, apostamos com Corazza (1997,
p. 121) que “a agdo pedagdgica ¢ uma forma de politica cultural,
exigindo por isto uma intervencdo intencional que é, sem ddvida, de
ordem ética”. Assim, a intencionalidade de que nos fala a autora diz
respeito ao planejamento comprometido que fazemos de nossas préaticas
educativas/projetos de ensino. (Mossi; Oliveira, 2021, p. 621)

Nesta paisagem compreendemos o planejamento como um ato politico, critico e
de resisténcia, que, através da ética, venha a auxiliar o corpo docente num ensino
que ndo se percebe neutro, frente as realidades estudantis, colocando em
contradi¢do os modelos que sdo estandardizados e padronizados para todos. Isso
para nés, € uma acdo excludente dos varios atores que compdem a esfera escolar.
Neste sentido, Santos (2019) na sua pesquisa, nos diz que, mesmo que o papel do
professor se destaque no ato do planejamento, é preciso entender que esta atividade
compete a toda comunidade escolar, sejam os professores, gestores, pedagogos,
funcionarios, pais e alunos. Pois a escola € um ambiente de gestdo democratica e

que todo seu processo deve ser previsto e avaliado por todos os envolvidos.
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Capra (2012) em seu artigo publicado nos anais do 28° Seminario Nacional de Arte
e Educacdo e 9° Encontro de Pesquisa em Arte Montenegro, de certa forma,
corrobora com essa perspectiva horizontalizada de planejamento e de ecossistema
do sistema escolar, mas por se aproximar de espagos interterritoriais, colocando o
planejamento como um ato critico e reflexivo do ensino de Artes Visuais que se
entende pertencente a um meio. A professora, faz atravessamentos em seu texto,
elucidando temas e contetdos para Artes Visuais que vdo além de sua versao
conteudista. A autora, compreende o papel da Arte na sociedade e sua verdadeira
importancia para a liberdade do homem, analisa criticamente um ensino que ndo é
critico e esvaido de conceitos claros do seu caminhar, ou seja, um caminhar que

ndo se percebe politico. Desta forma,

Definir conceitos é um tema central para a promogao de compreensoes,
pois ndo podemos mais aceitar uma educacdo que aconteca sem uma
reflexdo profunda sobre as praticas pedagdgicas. Os transitos,
rebaixamento de fronteiras, processo artistico, criacdo, heterogeneidade
sdo estimulos sugeridos com vistas a promover uma acdo educativa ou
mudancas de atitude. Parece-nos que é num “golpe de atitude” —
interdisciplinar, interterritorial, autoral, audacioso —, que se encontra
0 movimento necessario para promover a criagdo docente em meio ao
planejamento pedagégico de artes visuais e, sobretudo, que tenha
continuidade (modificacdo, ampliacdo, transformacdo) junto aos
estudantes. (Capra, 2012, p.18)

O viés tedrico da professora é critico, pois percebe-se a necessidade de movimento
e transformacdo continuos para a educacdo em Artes Visuais. Desta forma,
entende-se o planejamento como um texto que se articula com a intencionalidade
do professor, sendo utilizado como uma acdo politica e cultural, que é capaz de
gerar resisténcia a curriculos oficiais, criando espacos para a singularidade e
reflexdo critica sobre a realidade, possibilitando assim experiéncias Unicas e
significativas, em oposicdo a modelos padronizados de se planejar o ensino de
Aurtes Visuais.

Para Coragem, Dalben e Costa (2011), através do ebook “Contetidos do Ensino
Fundamental: Artes Visuais nos anos iniciais”, apresentam o planejamento no

capitulo 5, com o titulo “Planejamento e Avaliacdo em Arte”, e nos dizem que,

Nessa direcdo, ao elaborar sua proposta de ensino, o educador deve
considerar os aspectos mais relevantes que envolvem os conhecimentos
especificos da cultura artistica, levando em conta o contexto
sociocultural de sua producdo e a relagdo desses conhecimentos com o
desenvolvimento cognitivo e expressivo do aluno. Desse modo, o aluno
serd estimulado a assumir um posicionamento critico e sensivel diante
da producdo artistica de diversos grupos sociais, em diferentes culturas,
tempos e espacos. (Coragem; Dalben; Costa, 2011, p.17)
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As professoras possuem suas concepc¢des de planejamento em prol da finalidade
educativa, ndo sendo imutaveis e adaptadas sempre ao exercicio da pratica. As
pesquisadoras, referidas acima, entendem o plano de ensino como um produto do
planejamento, o qual ndo se configura como algo acabado, corroborando com os
autores ja citados nesta categoria. Ao contrério, entendem sua elaboragdo como
orientacdo a acdo docente de uma forma a indicar um caminho possivel que venha
a permitir o didlogo constante com a realidade, assim, entendem o planejamento
como um processo continuo. Permite-se alteracbes que atualizem seu
desenvolvimento no exercicio da pratica (Coragem; Dalben; Costa, 2011)

Por fim, entendemos que, atravées da producao cientifica analisada e agrupada nesta
categoria, potencializam-se a autoria do planejamento, a reflexdo e a capacidade
de intervencdo do professor, considerando sempre as particularidades de cada
contexto, subvertendo I6gicas padronizadoras e procurando caminhos alternativos;
faz-se aqui um campo de criagéo;

planejamento com intencdo educativa, ensino para elevacdo estética e
emancipacdo humana: nesta categoria elencamos apenas um dos textos presentes
em nosso EC, da autora Moraes (2023), que em sua dissertacdo de mestrado, mais
se assemelha ao nosso objeto de pesquisa, por trabalhar diretamente o
Planejamento no ensino de Artes Visuais. Porém, a perspectiva da professora é
através da Pedagogia Historico-Critica (PHC), que nos ajudou a pensar 0S
caminhos da construcao das conceituacdes de planejamento para um ensino que se
percebe critico.

Esta categoria aborda o planejamento a partir de necessidades intencionais de
selecionar e sistematizar 0s contetdos, historicamente produzidos para o
desenvolvimento e emancipacdo do individuo, procurando, através do ensino em
Artes Visuais, 0 seu aprimoramento estético. Pautada na PHC, a professora Moraes
(2023) entende o planejamento como um instrumento que € fundamental para a
sistematizagdo do ensino, assim como garantir 0 acesso dos estudantes aos
conhecimentos e conteddo mais recentes e elaborados produzidos pela
humanidade. Neste sentido, a professora entende que os saberes devem ser aqueles,
como postulados pelo professor Demerval Saviani, como o0s classicos, que

perduraram na historia do homem.
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A autora, fundamenta-se em autores como Duarte, Ferraz e Fusari, Paes, Vygotsky,
assim como Saviani, na constru¢cdo do seu pensamento. Em sua pesquisa, a
professora busca levantar através do estado da arte o planejamento para 0 ensino
de Artes Visuais. E importante ressaltar que a professora também teve as mesmas
dificuldades que a nossa atual pesquisa, com relagéo ao levantamento de fontes,
atraves dos bancos de dados e repositdrios online. Segundo a autora, esse objeto
de estudo é necessario, pois “Os resultados desta busca acabaram por justificar a
pesquisa, pois tanto na plataforma Sucupira quanto no catalogo de dissertacGes da
Capes nao foram encontrados estudos sobre o planejamento de ensino de artes”
(Moraes, 2023, p.10). O que colabora também para a afirmacdo do ineditismo de

nossas pesquisas. E diz a pesquisadora,

Pode-se concluir a relevancia do planejamento e a importancia de
pesquisar o planejamento do ensino de artes, tendo como base tedrica a
Pedagogia Histérico-Critica. Esta é uma lacuna encontrada, ou seja, um
espaco para investigacdo que precisa ser trabalhado fortalecendo este
estudo que, ao seu final, mostrara como o professor se objetiva para
possibilitar o desenvolvimento do aluno e a elevacédo estética, e como a
PHC é uma teoria que contribui para o desenvolvimento do ensino, da
educacgdo. (Moraes, 2023, p.13)

Em nossa perspectiva, os eixos epistemologicos que conduzem a abordagem deste
objeto de estudo apenas reforcam a necessidade de problematiza¢Ges quanto ao
planejamento no ensino de Artes Visuais. Tendo em vista que em nossa pesquisa,
que, através da perspectiva da teoria critica, entende as problematizacdes, critica e
reflexdo necessarias ao planejamento de ensino, percebe como o planejamento é
um instrumento isento de neutralidades e que pode, a partir do momento de sua
ndo-reflexdo, ser meio para a manutencdo da razédo instrumentalizada (Adorno,
1995) junto as forcas de dominacdo homogéneas vigentes, sem perspectivas para
sua superacdo. Assim, o estudo de Moraes (2023) soma a nossa perspectiva critica
de se pensar o planeamento de ensino,

Do exposto, a professora e pesquisadora Moraes (2023), nos diz que “cada um de
nos e conduzido pelos conhecimentos historicos ja produzidos e posteriormente
desenvolvidos pelo individuo em decorréncia de suas necessidades” (Moraes,
2023, p.18). O planejamento deve ser espaco para a objetivacdo dos conteddos

classicos do ensino de Artes Visuais. Em sua pesquisa a professora apresenta a
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dialética entre a objetivacdo* e a apropriacio, que € geradora do processo historico
de formacdo do género humano, no qual o planejamento esta inserido. O homem,
atraves do trabalho (atividade vital), produz-se, e nesta formacdo temos que nos
apropriar do saber histérico para nos tornarmos criticos e ndo alienados no
trabalho. (Moraes, 2023)

O planejamento neste palco € instrumento de elevacdo estética e emancipacgéo
humana, pois “Para produzir um objeto o individuo precisa conhecer, ter
consciéncia, se apropriar das objetivacdes deixadas pelas outras geracdes”
(Moraes, 2023, p.19), no campo das Artes Visuais se possibilita que o individuo
se perceba critico para com sua realidade vivida, a partir da sua educacao estética.
A autora ainda nos diz que,

Estar em contato com obras classicas conduz o psiquismo da crianca a relacionar-
se com as experiéncias anteriores e contemporaneas da humanidade. O ensino de
arte com base na educacao estética visa, portanto, promover o desenvolvimento da
potencialidade de criacdes artisticas, assim como a construcdo de um repertorio
rico partindo de vivéncias e experiéncias artisticas de criacdo e recriacdo em arte.
(Moraes, 2023, p. 44)

Esculpir entdo um planejamento que seja articulado com os interesses dos alunos,
assim como os da comunidade valorizara o ensino, pois o espacgo escolar ndo ficara
indiferente ao que acontece em seu interior. Assim sendo, o planejamento estaréa
também relacionado com o desenvolvimento dos docentes, discentes e da escola
em sua totalidade. Portanto, os planos podem ser sistematizados e elaborados junto
aos saberes classicos, com vivéncias artisticas potentes, que instiguem a
imaginacdo e criagdo, utilizando uma metodologia que objetiva ao
desenvolvimento, a elevacdo estética de seus estudantes e que valorize o dialogo
entre 0s pares, sem deixar de trazer a sala de aula, o dialogo com a cultura
acumulada historicamente. (Moraes, 2023).

Por fim, a professora, se insere nesse contexto de sua pesquisa e nos diz que,

o0s planejamentos levardo em conta os interesses dos alunos, os ritmos
de aprendizagem e desenvolvimento psicologico, mas sem perder de
vista a sistematizacdo légica dos conhecimentos, sua ordenacdo e

4 Entendemos a objetividade como realidade material, producéo e reproducéo social que incluem as relacGes
econdmicas, sociais e politicas, que é historicamente determinada e ndo estatico, que esta em constante
transformacdo. (Xardo, 2018)
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gradacdo para efeitos do processo de transmissdo-assimilacdo dos
conteidos cognitivos e artisticos. (Moraes, 2023, p. 50)

Nesta colagem de ideias, entendemos que a pesquisa da professora Moraes, néo
busca definir metodologicamente o que seria um planejamento, analisando sua
estrutura de forma tecnicista, mas sim, em pensar o planejamento como poténcia
critica para a formagdo do Homem em sua plenitude através da problematizacéo
de seus conteudos. Corroboramos com este Viés, por pensar nas possibilidades de
se produzir um planejamento que busca, ndo somente a apropriacao de saberes da
estética e sensivel do Homem, mas com a preocupacao latente de sua emancipacéo.
Pudemos perceber assim, através deste trabalho, a articulagdo entre o
planejamento, os contetdos (saberes classicos), a necessidade da elevacao estética
e a emancipacdo do homem, através do instrumento do planejamento do ensino
de Artes Visuais. O cenario que se monta € de uma escola que cumpra seu papel
de ensinar e repensar constantemente o legado cultural e cientifico da humanidade,
que visa a formacao plena e critica do ser. Neste recorte, entendemos que o foco
estard sempre na qualidade e sistematizacdo dos conteidos como motor da estética
e da emancipacéo dos estudantes;

planejamento como processo metodolégico e interdisciplinar: nos encaminhando
para os corredores finais desta andlise dissertativa da producdo cientifica em
relagdo ao planejamento de ensino de Artes Visuais, com as categorias que
emergiram ap6s a leitura e andlise do material do EC, que nos mostra um
pensamento mais direcionado a metodologia ou instrumentalizacdo do
planejamento, de uma forma técnica. Sdo autores que apresentam conceitos de
planejar, assim como desdobrar as etapas necessarias para sua composicao. Nesta
construcdo escultérica, o planejamento € entendido como tecnicista e instrumental,
por apresentar seus conteudos, objetivos, atividades, recursos e avaliacdo, como
nos apresenta Corazza apud Mossi e Oliveira (2021) em seu artigo e detectados na
maior parte destas producdes.

Para estes autores 0s aspectos estruturais e praticos do planejamento sdo levados
em conta em suas etapas € em sua composicao. Pensam o planejamento como util
para a metodologia de projetos e também para articular com outras areas do
conhecimento. Assim, essa vertente de pensamento, concentra-se em seus aspectos

mais praticos e organizacionais, incluindo discussdes sobre 0s seus componentes,
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procurando um planejamento que seja ativo e integrador em busca de um ensino
dindmico, contextualizado e significativo.

Dentre estes autores, o professor César Pereira Cola (2019) através do seu ebook
“Metodologias para o ensino de Artes Visuais”, se ancora nos estudos de Libaneo,
(1991) e Haydt (2006), para moldar o pensamento sobre o planejamento para o
ensino de Artes Visuais. O autor, baseado nos estudos de Nélio Parra apud Haydt
(2006), nos contextualiza dizendo que “planejar consiste em prever e decidir sobre:
que pretendemos realizar; o que vamos fazer; como vamos fazer; o que e como
devemos analisar a situagdo, a fim de verificar se o que pretendemos foi atingido”
(Cola, 2019). Podemos perceber aqui, que as concepg¢des de planejamento séo
ténues, 0 que nos desafia para a presente pesquisa, objeto e problema que
intentamos contribuir, em relacdo ao planejamento de ensino de Artes Visuais
compartilhado.

Ademais, o professor, através do seu texto, vem nos aflorar com uma
sistematizacéo do planejamento, em seus niveis (sistema educacional e na escola),
assim como no planejamento didatico ou de ensino, que se divide em planejamento
de curso, unidade e aula. Em que tece consideragdes conceituais e metodoldgicas.
No que compete aos niveis, o professor nos diz que o planejamento de um sistema
educacional compreende a uma determinada area de atuacdo da educacdo, a
exemplo, o sistema das Universidades Federais do Brasil, que mesmo seguindo
uma estrutura unica (a federal), possui suas particularidades regionais. Quanto ao
planejamento de uma escola, o autor nos traz o conceito de trabalho em equipe, e
também de suas particularidades, sendo eles publicos ou privados. E interessante
notar que, quando o professor estd abordando este nivel de planejamento, ele traz
0 conceito de planejamento participativo, com busca para escutar os estudantes e
também seus pais (dependendo da faixa etaria).

Com relacdo ao planejamento didatico, Cola (2019) o equaliza com o termo

planejamento de ensino, nos dizendo que

a palavra didatica, antes de tudo, diz respeito ao que é desenvolvido em
sala de aula. Se o assunto é planejamento didatico, fica claro que ird
incidir sobre aspectos que serdo trabalhados em sala de aula, acdes que
dizem respeito a professor e aluno. Nesse sentido, trata-se do plano
curricular em operacionalizacdo. (Cola, 2019)
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O professor entdo subdivide o planejamento de ensino, a comecar pelo
planejamento de curso, que é planejamento que pode existir de forma livre na
escola, e que tem seis itens, sendo eles: sondagem; objetivos gerais e especificos;
conteudos; procedimentos ou metodologia; recursos materiais e avaliagdo. O autor
n&o se debruca sobre trabalhar as conceituac6es dos termos, mas somente trazé-los
na composicao do planejamento. (Cola, 2019)

Ja o planejamento de unidade, esta dentro do planejamento de curso, e segue uma
linha temética, que pode abarcar uma ou mais aulas, mas que seguem um fio
condutor. Ele exemplifica sobre o ensino de Historia da Arte, trazendo a ideia de
unidades, como: 1 - O barroco no Brasil; 2 - Neoclassicismo no Brasil; 3 - Final
do Séc. XX - Influéncias do Impressionismo no Brasil e por fim, 4 - Modernismo
no Brasil. Determinadas estas unidades, se passa ao planejamento de aula.

Em vista disso, o professor entende “a aula como o momento mais significativo
em tudo que diz respeito a escola, pois, a0 mesmo tempo em que € um local de
ensinar, € também um local de aprender” (Cola, 2019). No planejamento de aula,
o professor delimita objetivos imediatos, organiza contetdos, define
procedimentos de ensino e aprendizagem, seleciona recursos didaticos e estabelece
critérios de avaliagdo para garantir a concretizacdo dos planos de curso® e de
unidade. (Cola, 2019). Como percebemos, essa forma metodoldgica de se pensar
o planejamento, sem atravessamentos epistemoldgicos ou criticos sobre 0 seu uso
no espago escolar, acaba por ser limitada e ndo busca uma critica ou reflexdo para
a realidade vivida.

Somados a esse pensamento, Pianowski e Goldberg (2019), nos trazem similar
definicdo, nos conduzindo por entre estas salas expositivas tedricas, que o

planejamento é o

momento em que Vocé ird organizar um roteiro preciso e detalhado
contendo elementos fundamentais como objetivos, conteddos,
metodologia, recursos e avaliagdo. Isso compora o que chamamos de
plano de ensino ou plano de acdo docente e é extremamente importante
de ser realizado com antecedéncia para que todos os elementos
necessarios a pratica sejam organizados previamente. (Pianowski;
Goldberg, 2019 p. 70)

> Para o presente estudo, o interesse é focado em cursos ministrados em escola. Um plano de curso abrange
geralmente um ano letivo, mas pode também ser de um semestre. Ele prevé os temas que serdo desenvolvidos,
subdivididos em planejamento de unidades e planejamento de aulas.” (Cola, 2019)
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Percebemos como as autoras trazem as mesmas concepcdes tecnicistas e
metodoldgicas de se pensar o planejamento de ensino de Artes Visuais, assim
como nos apresenta Cola (2019), mas as professoras ainda complementam gque,

O Plano de Ensino deve ser um guia de orientacdo, apresentar uma ordem
sequencial, ter objetividade, ter coeréncia e apresentar flexibilidade. Os modelos
séo diversos e variam de instituicdo para institui¢cdo, mas os elementos principais
devem ser sempre 0s citados acima. (Pianowski; Goldberg, 2019, p. 70)

O que nos parece é que existe uma forma de engessamento para com a estrutura do
planejamento por este viés. As autoras citam o fato de que ‘os elementos principais
devem ser sempre os citados acima’, o que nos mostra uma perspectiva
metodoldgica do uso deste recurso didatico de forma prefixada. As autoras, mesmo
assim, ndo se aprofundam em mais consideragdes, problematizando o plano de
ensino, atravessado por algum viés epistemolégico, pensando-o apenas de forma
pragmatica.

Na sequéncia dos textos costurados nesta categoria, temos Ferraz e Veber (2017)
que, em sua pesquisa, aproximam o planejamento da interdisciplinaridade através
dos seus relatos praticos, apontando essa conjungdo como um dos processos com
maior dificuldade para se executar na pratica, em um estagio no ensino de Artes
Visuais. Planejar de maneira interdisciplinar convoca a equipe a tecer uma
integracdo ampla, a afinar o olhar para as especificidades das outras areas e a
ampliar o tempo dedicado ao didlogo entre os participantes. Esse movimento
possibilita a assimilacdo ndo apenas dos conteudos de cada campo do saber, mas
também das estratégias para entrelaca-los, evitando que, na experiéncia escolar do
aluno, o conhecimento se apresente de forma fragmentada. Dessa maneira,
destaca-se a necessidade de impulsionar ag0es formativas que problematizem a
interdisciplinaridade no contexto do planejamento docente. (Ferraz; Veber, 2017)

Para as autoras, professoras da disciplina de Estagio Curricular,

o0 planejamento interdisciplinar requer: a) a compreensdao mais solida
dos conceitos relacionados as  distintas  propostas  de
integracdo/interdisciplinaridade; b) requer a construcdo de
conhecimentos mais solidos em relagdo a area com a qual se deseja
atuar; c) requer abertura e disponibilidade por parte dos sujeitos
envolvidos nessas praticas. Esses fatores apontam para a problematica
do tempo de planejar de forma integrada, para que se consolide uma
prética interdisciplinar. (Ferraz; Veber, 2017, p.4)
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As autoras também nédo problematizam epistemologicamente o planejamento, nem
se debrucam sobre quais concepcdes de planejamento estdo abordando em sua
pratica. Porém, percebe-se que procuram explicar as necessidades a serem
contempladas para que, de fato, o planejamento seja considerado uma interconexao
entre areas de conhecimento.

Pudemos perceber que para estes autores o planejamento segue uma linha de
pensamento metodologico, assim como interdisciplinar em alguns pontos,
envolvendo atores que contracenam no espaco escolar. H4 uma preocupacgédo aqui
quanto a instrumentalizacdo, estruturacdo e operacionalizacdo do planejamento
junto ao ensino de Artes Visuais, em que estes atores buscam como planejar e quais
metodologias e/ou técnicas devem ser utilizadas para alcancar os objetivos
propostos. Assim percebemos que se constréi uma instalacdo de saberes que
permeiam a pratica docente de forma planejada e que pode ser transversalizada
pela interdisciplinaridade. Porém, & notdério perceber que a crianca, nestas
discussbes, mesmo que pautadas num planejamento que busca uma conexao de
saberes, acaba por deixar de lado um dos atores essenciais para esta peca teatral, a
crianga. Mesmo se tratando de um espago que é composto e voltado para elas, o
pensamento ainda segue adultocéntrico.

Do exposto dentro desta categorizacdo, pudemos delimitar um viés de pensamento
para com as produc@es académicas no que tingem o tecido construido deste EC.
S&o nuances de cor, que se mesclam, e assim vao nos embasar para reflexdes junto
a pesquisa. A seguir apresentamos uma producédo de sinteses, resultados parciais
e conclusBes que ajudem a caracterizar a producdo cientifica investigada, ainda

segundo Teixeira (2023).

1.1.2  Espaco expositivo final no museu: A producdo de sintese das producdes investigadas.

Essa arte agora vai para as ruas.

Pudemos através deste caminhar, atravessar por entre obras textuais as quais passaram
anos ser familiares. De um texto a outro, pudemos passar num segundo. A cada passo, pudemos
nos aproximar de conceitos, teorias e pensamentos que sao Unicos dentro dos mundos préprios
de cada investigador. Fomos de um autor a outro e nos circulos que fizemos, criamos categorias

e novos mundos categorizados. Novas aproximagoes.
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Poder pesquisar o campo do planejamento no ensino de Artes Visuais nos mostrou que
a paisagem ainda nao foi desbravada. Falta muito a ser contemplado pelos mais variados pincéis
dos pesquisadores que possam Vir a atravessar este campo com seus objetos de estudo.
Caminhamos um pouco mais, mas muito ainda ha que ser feito. Novas problematizagdes seréo
necessarias e estudos constantes séo essenciais para o desenvolvimento do campo.

Para esta pesquisa, pudemos visitar a antecamara expositiva das producdes encontradas,
mostrando o design metodoldgico de Teixeira (2023) como método para 0 caminhar da nossa
investigacdo académica e que devemos seguir um caminho proprio dentro de nossas pesquisas
para 0 nosso EC. Através das pesquisas encontradas, pudemos sistematizar, ler e reler as fontes
encontradas e aproximar nosso objeto de pesquisa, de forma a compreendé-lo e apropria-lo de

forma mais profunda. Assim,

desejamos exaltar o papel desses estudos como fonte de informagdes e reflexdes sobre
a propria area. Eles oferecem subsidios para que, & luz dos referenciais tedricos e do
confronto dos dados obtidos com o conhecimento acumulado por outros estudos que
versam sobre o desenvolvimento investigativo em determinado campo, possamos
aprofundar as descrigdes e analises em busca de uma compreensdo mais acurada da
producéo, iluminando nossa trajetoria, avaliando nossos rumos e tragcando novas
perspectivas para o desenvolvimento da &rea enquanto campo de conhecimentos e
praticas. (Teixeira, 2023, p.12)

Quando chegamos as exposi¢cdes propriamente ditas, as categorias que encontramos
nestas pesquisas, mesmo que em pouco nimero, se comparado a demais outras pesquisas, nos
mostram que ja existe um caminho sendo trilhado para pensar no planejamento critico,
reflexivo, que busca a emancipacdo Humana. Um esfor¢o para combater as hegemonias e
pensar em como este planejamento esta sendo instrumentalizado em prol da razéo, que ha muito
tempo foi eclipsada.

O que nos toca profundamente é que, mesmo muitos trabalhos citando a participacdo
da comunidade escolar junto ao planejamento, na realidade, as criancas acabam sendo
silenciadas. Elas passam despercebidas nos processos escolares e se fazem ausentes também
destes trabalhos investigativos. O planejamento de ensino é para o estudante, é para a crianca.
Ela esta implicada diretamente neste processo, podemos assim perceber como essa ndo-
visibilizag&o ainda se perdura, tanto na esfera escolar, quanto nas pesquisas, o que reforga nossa
busca por trazer ao seio desta investigacdo entender o que nos dizem estas criancas sobre 0
planejar. A crianga pode ser tudo, menos colaborar. A crianga, assim como a razdo humana,
tambem é negada em nossos tempos.

Em sequéncia, tecendo consideracdes sobre a pesquisa Mossi e Oliveira (2021), estas

foram centrais em pensar o planejamento critico, politico e de resisténcia, nos problematizando
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a BNCC de 2018 e seus atravessamentos junto ao curriculo. O planejamento deve ter
intencionalidade, ser um ato politico, procurando produzir diferentes significacoes,
conhecimentos e identidades (Mossi; Oliveira, 2021). Como autor que nos ajudara a pensar o
nosso objeto de estudo, as autoras nos apresentam Corazza apud Mossi e Oliveira (2021), que
nos auxiliard na compreensdo do planejamento numa perspectiva critica.

Ja Moraes (2023) trouxe o trabalho que mais se aproximou ao tato da pesquisa, que
nos fez fruir por entre as paginas de uma discussdo direta e profunda sobre o planejamento no
ensino de Artes Visuais na perspectiva da Pedagogia Historico-Critica. Compreender como 0s
saberes classicos, atualizados e firmados pela histéria do homem devem estar consoantes com
0 ensino, que se percebe como meio de modificacdo da realidade social vivida, conversando
com Demerval Saviani sobre a catarse, nos faz caminhar a frente e enfim emancipar-se.

Por fim, o professor Cola (2019), foi aquele que de forma pratica e técnica, nos
aproximou da exposi¢do dos conceitos mais puros do planejamento, trazendo conceitos sobre
plano, o planejamento em seus mais variados niveis, e 0 desmembramento do planejamento
didatico ou de ensino, até chegar ao plano de aula. O problema em abordagens assim € que, se
pautamos nossa compreensdo de planejamento meramente como um ato formal, passamos a
usé-lo a favor das esferas dominantes que regem o aparelho de estado, o que ainda é muito
recorrente em nossa realidade escolar. O uso do documento de planejamento acaba sendo
realizado apenas como uma formalidade, “sem a importancia devida e como um documento
burocratico cobrado por coordenadores” (Moraes, 2023). Precisamos ser criticos, entender a
importancia do planejamento e suas mais variadas formas de se aplicar em sala de aula.

Nesta bricolagem que fizemos em forma de texto, procuramos trazer questées que se
ampliam em novas questdes. O fato do ensino de Artes Visuais ser um campo recente de estudo,
principalmente na esfera stricto sensu, por se tratar de uma graduacao recente em nossa unidade
federativa, nos traz compreensdo da necessidade de que novos estudos se abram e se
aprofundem para firmar nossa area de conhecimento de forma cientifica. Apenas como titulo
de curiosidade, o primeiro curso de Artes Visuais do estado de Roraima, abriu somente no ano
de 2009 (Souza da Silva; Luge de Oliveira, 2022). Estamos falando de um estado brasileiro. A
abertura deste campo, € muito recente. Muito ainda temos que caminhar e desbravar nas
técnicas e expressdes tedricas no campo das Artes Visuais.

Do exposto, pudemos perceber como as Artes Visuais, a crianga participe e 0
planejamento de ensino para Artes Visuais, no campo académico veem sendo negligenciados.

A Arte sendo secundarizada como uma area de conhecimento no ensino publico, através das
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suas lutas constantes e pela sua recente afirmacdo como campo de conhecimento, tendo em
vista as demais ciéncias, tanto os naturais, exatas, quanto as também recentes na historia do
homem, as humanas. A crianca que, apesar das pesquisas e textos publicados, é convidada a
participar do processo de planejamento, ndo aparece nas pesquisas como sujeito ativo, € mero
receptor daquilo que o mundo adulto considera coerente para sua educagdo. Por vezes,
atravessadas por uma razdo instrumentalizada em prol do status quo social, pelo engessamento
de planejamentos do ensino estadual.

Que este EC ndo se finde numa pagina online de repositorio apos a aprovacao final do
texto e que nossos esforcos continuem a gerar frutos e discussoes, para pensar um planejamento
e ensino de Artes Visuais que se percebe critico e reflexivo para a emancipacdo do Homem.
Que esta exposicdo agora ganhe as ruas, 0s espacos publicos, os cantos da cidade e que a Arte

aqui encontrada floresca e nédo se petrifique entre quatro paredes de uma biblioteca-museu.

1.2 RABISCOS INICIAIS: A CONCEPCAO DO TERMO PLANEJAMENTO

A ponta do lapis no papel, seja em qualquer posicao definida, escolhida ou aleatoria,
define o tracar do grafite daquele ponto a diante em suas singularidades. E uma escolha do
artista que determina a dindmica das acdes subsequentes. A partir do momento em que vocé
escolhe ponto e tracgo, é singular e vamos obter um resultado especifico neste desenho, que € de
propriedade somente sua.

A pesquisa, para tentar compreender o planejamento de ensino em sua totalidade e
contradicdo, vai ter como ponto de partida duas vertentes, uma antropologica de projeto
entendida como planejamento, como nos fundamenta Boutnet (2002) e outra dialdgica a partir
de Padilha (2017) quanto ao planejamento, escolhas do nosso caminhar.

De inicio, vamos entender a fotografia feita por Boutnet (2002) em seu livro,
“Antropologia do projeto”. O autor discorre sobre acepc¢des do termo, porém utilizando como
referéncia a palavra “projeto”. No entanto, cabe ressaltar, que ja em suas primeiras linhas, o
autor coloca em similitude, entre outros termos, a palavra planejamento. Desta forma, podemos
clarificar como o termo passou a ser utilizado e entendido, tendo, a partir da renascenca até o

presente momento, o0 conceito como o compreendemos hoje. Segundo o autor,

Em nossa cultura, o termo "projeto™ é de invenc¢do relativamente recente. Alias, nem
sempre apresenta homélogo em outras linguas. Devemos entdo, de saida, precaver-
nos de um ponto de vista metodol6gico; faremos isso, primeiramente, considerando
em nossa propria lingua todos os sinbnimos de projeto, tais como designio, intencéo,
finalidade, objetivo, alvo. planejamento e programa. Em seguida, deveremos
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estabelecer uma comparacdo entre o que nossa lingua diz do projeto e o que dizem as
linguas vizinhas. Nesse sentido, € o italiano progetto que parece mais préximo do
francés projet, porque recobre diferentes acep¢des, principalmente o propoésito
(inten¢do), o disegno (esquema), o piano (plano); a Gnica nuance que parece trazer o
italiano é a oposicao entre o progetto (atividade intelectual de elaboracdo do projeto)
e 0 progettazione (atividade de realizagcdo do projeto). No que concerne ao inglés e ao
alemédo, ambos op6em, de modo um tanto dualista, o projeto-designio ao projeto-
programa através, respectivamente, dos termos purpose e project em inglés, e
entwurfe projekt em alemdo. (Boutnet, 2002, p 33).

Abracamos esta perspectiva do autor em defender o significado de
planejamento/projeto como sindnimos, assim como da aproximagdo com os termos designio
e/ou intencdo. O que podemos levar em consideracdo, ainda segundo 0 mesmo autor, € que 0
termo projeto, ndo era compreendido pelos gregos ou latinos, como em nossa atual concepgéo
que termo o possui. Junto aos latinos, ndo havia uma definicdo através de uma palavra Unica,
mas sim através de perifrases®, dos quais o autor destaca o uso de “quid cogitant (o que eles
pensam), quid mente agitavi (0 que me preocupa), ou ainda mihi est propositum (meu designio
¢)” (Ibidem). Quanto aos gregos, apenas marcavam uma diferenca enquanto a proairesis
(escolha moral) e a boulésis (escolha encaminhada a um objetivo determinado). Para ambas
culturas, se ignorava a acepcao do termo conforme a utilizamos hoje. (Boutnet, 2002)

O termo projeto somente entrara em uso frequente na arquitetura, quando do uso dos
termos franceses pourjet e project, que ganham espaco por volta do séc. XV, possuindo uma
conjuntura espacial de sentido e com vinculo a etimologia do verbo latino projicio, que significa
langar para a frente, expulsar. Balcdes em fachadas ou pilares se revestiam deste significado,
lancar-se para frente (Boutnet, 2002), uma projecao do edificio arquitetdnico.

Em nosso entendimento, o planejamento, assim como o termo projeto, comegam a ser
orientados para uma concepcao gue arremete a frente de algo, que vai desvelar como o conceito
se configura nos tempos seguintes. Ainda segundo 0 mesmo autor, o projeto entdo ganha uma
nova roupagem através de F. Brunelleschi, quando este separa a agdo do arquiteto, que se afasta
do canteiro de obras e passa a ser responsavel apenas pela documentacdo do projeto de
execucdo, pois “desde o Quattrocento, aparece uma primeira tentativa de formalizagdo do
projeto através da criagdo arquitetonica” (Boutnet, 2002, p.34). Neste sentido, o
projeto/planejamento passa a ser entendido como uma estrutura que vai pensar agoes a serem
realizadas a seguir, 0s projetos arquitetdnicos, buscam, através dos desenhos, resolver
problemas técnicos de execucdo, que anteriormente eram resolvidos apenas no momento das

construgoes.

® Perifrase, segundo o diciondrio Saraiva Jovem (2010) é “expressdo ou oragiio que tem o mesmo sentido que uma
palavra” (Jovem, 2010, p. 871)
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Através deste horizonte, caminhamos e chegamos ao Iluminismo em que o homem e
a razdo se tornam ponto central das discussdes tedricas e que elevam o projeto a uma concepgao

também social, em que o pensamento de projeto de sociedade moderno, comeca a ganhar corpo,

é nesse contexto do lluminismo organizado em torno do progresso, inspirado pela
razdo, que se deveria seguir a genealogia do conceito de projeto, a qual parte de uma
primeira ancoragem arquitetdnica na época da Renascenca. Prossegue através de uma
nova ancoragem, agora social, na aurora do século XVII1. E nessa época que o projeto
chega a ser utilizado para caracterizar a nova temporalidade cientifica e técnica avida
de progresso. (Boutnet, 2002, p. 38)

Deste modo, se abre espaco para pensar o projeto com uma certa intencionalidade de
ser, com o proposito de desvelar o homem perante a sociedade, pois, se em Jean-Jacques
Rousseau 0 homem nascia bom e a sociedade o corrompia, numa perspectiva liberal de
entendimento, para Johann Gottlieb Fichte, através de um projeto de sociedade, 0 homem
poderia chegar a liberdade e ao progresso social (Boutnet, 2002). O contexto no qual surge a
nogdo de projeto, desvincula-se um processo critico, em que projeto e acdo devem estar
correlacionados e coexistentes.

Assim, o0 projeto passa a ser entendido como uma forma de antever aquilo que o
homem pode se tornar dentro da sociedade e desta forma é conduzido por um pensamento que
anteveé possibilidades futuras, esperando resultados que sejam condizentes com a liberdade do

homem,

0 projeto esta presente para indicar que as coisas em seu desenrolar ndo sdo guiadas
por um automatismo cego. Essas coisas, tanto para o melhor quanto para o pior,
podem deixar-se ir a seu proprio declinio, como podem ser reorientadas por um
projeto - por mais precario que seja que possa dar-lhes um sentido. (Boutnet, 2002,
p.59)

Nesta seara, 0 pensamento do autor, pautado na antropologia, nos permite pensar em
como o projeto/planejamento é ato critico carregado de intencionalidade social, que pode servir
as razdes hoje instrumentalizadas, entendendo que esta € uma perspectiva mais ampla para
compreendermos o termo, mas o que nos permite levantar reflexdes futuras.

Por fim, o que podemaos refletir por essa perspectiva, € que o projeto de sociedade pode
ser corrompido por visdes dispares das quais defendemos, que isolam o homem e sdo voltadas
para 0 mundo do mercado, regidos pelo capital, em que aquele que pensa sobre as acdes do
cotidiano se afastam daqueles que as executam, perdendo-se assim em suas verdadeiras
intencionalidades. Do exposto, entendemos que planejamento é designio e intencdo, que traz
consigo a perspectiva de acOes futuras, pautadas em escolhas para determinados fins de formas

isoladas.
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Na sequéncia, como nossa segunda perspectiva de entendimento do termo
planejamento, abracamos a fotografia feita por Padilha (2017) em seu livro “Planejamento
Dialdgico”. A partir desta leitura, que ja nos orienta 0 agir e a pensar o planejamento no campo
da educacdo, o autor, através de uma perspectiva dialdgica’, vem nos apresentando varias
definicbes as quais considera pertinentes, para compreendermos o termo em seu significado,
assim como na educacao e formagdo humana.

Somando cores ao estudo de Padilha (2017), o autor Vasconcellos (2010), nos diz que,
apesar do planejamento sempre fazer parte da vida do homem, a sua sistematizacdo esta
diretamente ligada a0 mundo da produgéo, tangenciando a | e Il Revolugéo Industrial. E nesse
contexto que emerge a ciéncia da Administracdo, ao final do séc. XIX. E na area de
conhecimento da Administracdo que se passam a utilizar termos, como objetivos e estratégias,
para configurar o planejamento. Estes termos, segundo o autor, advém de um outro campo ainda
mais ancestral: A guerra! E neste contexto que a tarefa do planejamento se separa da execucao,
ou seja, segundo os tedricos da administracdo, organizar o trabalho implicava na distincdo entre
concepcao e realizacdo. Elementos esses que sdo um complicador em termo de alienacdo do
trabalho, pois segrega-se, aqueles que concebem, daqueles que executam.

Para Padilha (2017, p.33), “os termos “Planejamento”, “Plano” e “Projeto” t€ém sido
compreendidos de muitas maneiras. Durante o regime autoritario (1964-1985), eles foram
utilizados com sentido autocratico”. Percebemos assim, que o autor, também parte de uma
abordagem historica, porém recente, para podermos tentar definir como compreendemos o
planejamento. O autor, utiliza o contexto brasileiro da ditadura militar, para apresentar uma
determinada aversdo causada a atividade do planejamento que surge neste periodo, pois “toda
acao politica era centralizada e justificada tecnicamente por tecno-burocratas a sombra do
poder”. A elaboragdo de planos, nesse sentido, era entendida como uma pratica de
autoritarismo.

Aqui ja nos cabe uma reflexdo pois, a orientacdo atual da SEED/PR, se assemelha a
uma perspectiva ndo-critica para a realidade vivida, quando um grupo planeja e o professor
executa na escola, o professor perde sua autonomia didatica e sua criatividade docente. Neste
sentido, planejamento configura-se como um ato tecnocréatico, em que a decisdo e controle esta

ndos maos de outrem, que ndo daquele proprio agente que executa a agdo. (Vasconcellos, 2010)

" Padilha (2017) traz aproximacOes com a educacdo dialégica de Paulo Freire para discutir o termo do
Planejamento.



49

E importante ressaltar, que todo o trabalho do professor Padilha, esta atrelado ao

pensamento freiriano, o

Para o autor,

que ja o posiciona em uma perspectiva critica em suas constatacdes.

As propostas de Paulo Freire coincidem com a busca da autonomia escolar e da
garantia dos direitos a todos os cidaddos, contrapondo-se a pratica da administracéo
pUblica e da gestdo da administracdo do pais que, historicamente, tem se baseado
numa tradicdo colonialista, positivista, tecnocratica, liberal e, como
contemporaneamente se considera, fundamentada no ideério neoliberal. (Padilha,
2017, p.17)

Assim, podemos compreender que para o autor, a busca do sentido de se planejar esta

diretamente ligada a acdo social em defesa da autonomia do ser, podendo assim compreender

seu posicionamento para a compreensdo do termo planejamento de uma forma que seja mais

socialmente compartilhada.

A partir desta

gravura, Padilha (2017) entdo compdem um quadro de definigdes que

nos ajuda a compreender, a partir de varias abordagens, algumas definicbes do termo

planejamento, além des

te, apresentado como ponto de partida para sua tipologia. E através do

Quadro 04 que procuramos sintetizar as maltiplas concepg¢des e abordagens que Padilha (2017)

enfoca a partir dos seus

e rabiscar possiveis cen

estudos. Trabalhando autores e conceitos, buscaremos nos aprofundar

arios para entendermos o planejamento.

Quadro 04 — Multiplas concepcdes e abordagens sobre planejamento segundo Padilha (2017)

Autor Conceito de planejamento
Coloca o significado de planejamento como muito ambiguo, mas que em seu
uso trivial, deve ser utilizado com um minimo de conhecimento de condi¢des
Azanha (1993)

existentes, sem um esforgo de previsao de alteragdes possiveis destas condicdes,
nenhuma acéo de mudanca serd eficaz ou eficiente.

Sobrinho (1994)

Planejamento é um processo de busca equilibrada entre meios e fins, entre
recursos e objetivos, na busca de melhorias funcionais de um sistema. O autor
ainda complementa “Os problemas, as reivindica¢des ndo tém hora nem ligar

para se manifestarem. Assim decide-se a cada dia, a cada hora” (Sobrinho apud
Padilha, 2017, p.34)

MST (1995)

Para o Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), o planejamento
€ um “processo de tomada de decisdes sobre a acdo”. Aqui abragam o
planejamento de forma coletiva, envolvendo a busca de informacdes, criagdo de
propostas, encontros para discussdes, reuniées para tomada de decisdes e
permanente avaliagéo.

Vasconcellos (1995)

O autor entende o planejamento como processo de reflexdo e tomada de
decisfes, mas enquanto processo, € permanente.

Martinez & Lahore (1977)

Entende o planejamento como um processo de previsdo de necessidades,
racionalizando a utilizacdo dos meios materiais e recursos humanos para tingir
objetivos concretos, com prazos estipulados e etapas também definidas,
partindo de conhecimento prévio e avaliacéo cientifica do contexto analisado.
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O planejamento é entendido de forma metodoldgica, com a preocupagdo com:
Coroacy (1972) para onde ir e quais as maneiras de se chegar |4, também conectada a realidade
concreta, em vista de possibilidades futuras.

Planejamento como processo de analise critica, de acOes e intencoes,
Fusari (s.d) procurando ampliar consciéncia em relacdo a problemas do cotidiano, suas
origens, como aparecem e como superar futuramente 0s mesmos.

Planejamento como processo continuo, e também sistematizado. Busca projetar
e decidir agdes futuras, levando em consideragdes os objetivos politicos, sociais
e também administrativos. E processo de tomada de decises e avaliagio, numa
perspectiva de que se acdes apropriadas forem tomadas, o resultado favoravel é
mais provavel. Para a Secretaria Municipal de Educacédo de Sao Paulo, os
principios que caracterizam o planejamento sdo: ineréncia, globalidade,
viabilidade, pertinéncia e participaco. E também um instrumento de
mobilizacdo popular.

SME (1992)

O planejamento é colocado como atividade exclusiva e essencialmente humana,
racional e complexa, é o pensar antes de agir, organizando a acéo. E
Fonseca, Nascimento & considerado como técnica, uma ferramenta utilizada para a agdo. O autor
Silva (1995) destaca o aspecto utilitario do termo, sendo “global, integrado, continuo,
realista, flexivel, interdisciplinar e multiprofissional, participativo”, apresenta
estes aspectos como algumas das condic¢Ges para um bom planejamento.

Fonte: Sintese de Padilha (2017, p. 34).

Rasgamos a massa escultérica com esta apresentacdo de defini¢es de planejamento,

buscando trazer acepcdes as quais contribuem para nosso entendimento do conceito. Assim,
tendemos a totalidade dos estudos de Padilha (2017) que também relaciona as concepcfes de
planejamento advindas do campo da Administracdo e seus atravessamentos, mesmo que com 0
uso de perspectivas liberais, buscam uma concepcdo de uma definicdo maior que parta de uma
perspectiva critica e dialdgica.

Neste sentido, procuramos nos aproximar do conceito de constelacdo, trazida por
Adorno (Pucci, 2012), para uma melhor compreenséao do termo planejamento, pois

Os elementos singulares e dispersos do fendmeno sdo colocados em diferentes
ordenacdes, até que se juntem em uma figura, da qual se salta para fora a solugéo; do
mesmo modo a filosofia, na analise de um particular concreto, tem de dispor seus
elementos em constelagBes mutaveis, em diferentes tentativas de ordenacdo, até que
eles se encaixem em uma figura legivel como resposta. (Pucci, 2012, p. 9)

Abracando esta perspectiva, podemos levantar algumas consideracbes para
entendermos o planejamento, num movimento de dialogo com o que nos apresenta Padilha
(2017). Nesta tessitura de conceitos, podemos dizer que o planejamento é uma atividade
humana que exige um conhecimento prévio, racional, critico e complexo, assim como conhecer
o contexto o qual ele revela uma cultura e da necessidade de desvel&-lo na mediagéo da prética.
Em um processo de tomada de decisdes equilibradas entre recursos e objetivos, que deve ser

revisitado constantemente através de avaliacdes e revisitagdes sistematizadas continuas, que
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possuem caracteristicas como: ineréncia, globalidade, viabilidade, realista, multiplicidade e
interdisciplinaridade, metodologia, pertinéncia e participacéo.

Somando conceitos, retornando a Boutnet (2002), podemos afirmar que se esse
planejamento acontecer para um projeto de sociedade, ele possui uma intengdo, uma nao-
neutralidade, que pode ser pensada para a liberdade e autonomia do homem, pela raz&o. Nessa
perspectiva procuramos incluir as criancas e infancias, com suas culturas préprias, através de
processos de escutas mais ativas, que de fato abracem a participacdo das mesmas, em seus mais
variados contextos, entendendo que a categoria geracional infancia tem suas especificidades as
quais, 0s préprios peritos nestas questdes, as criancas, devem ser consultadas, como nos fala
Fernandes (2005). Neste sentido € licito indagar: Que projeto de sociedade temos? Qual projeto
de sociedade queremos? E por decorréncia que planejamento de ensino de Artes Visuais, critico

e compartilhado, pretendemos numa sociedade democratica de direito?

1.3 ESCOPOS ESTRUTURADOS: O PLANEJAMENTO DE ENSINO

“[...] Se um pinguinho de tinta/ Cai num pedacinho azul do papel/ Num instante
imagino/ Uma linda gaivota a voar no céu/ [...]” Toquinho (1983). Um professor que sonha,
que luta, que busca através da sua praxis pedagdgica mover e transformar o mundo. Ao encarar
0s inimeros contextos sociais em cada novo ciclo, se percebe a poténcia de instigar a
transformacéo na vida de pessoas. Numa noite, quer planejar, quer organizar o pensamento para
por em pratica uma aula que seja espaco de partilha, conhecimento e novas conexdes. Como
uma metéfora a Toquinho (1983), suas ideias sdo gotas azuis que caem no papel e explodem
em um prisma de novas possibilidades d’o qué, quando, para quem e como ensinar. Jovens?
Adultos? Meninos? Meninas? Criancas! Essas pequenas gaivotas merecem o céu.

Nossas acOes estdo, de forma direta ou indireta, constantemente sendo planejadas, e
no ensino nao poderia ser de forma diferente. Acdo-reflexdo-acao € um processo continuo para
se pensar e planejar uma educagdo que estd em constante movimento reflexivo e que busca

transformacdes sociais. Para Libaneo,

O planejamento escolar é uma tarefa docente que inclui tanto a previsdo das atividades
didaticas em termos da sua organizacdo e coordenagdo em face dos objetivos
propostos, quanto a sua revisdo e adequacdo no decorrer do processo de ensino. O
planejamento € um meio para se programar as agdes docentes, mas é também um
momento de pesquisa e reflexdo intimamente ligado a avaliacéo. (Libaneo, 1991, p.
221)

Percebemos como planejar, agir, refletir e reorganizar nossas acdes é inerente do

processo escolar, para a transformacdo necessaria dentro do contexto vivido pela crianca,
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entendemos que o processo de aprendizagem ocorre da relacdo entre o vivido, percebido e
concebido, em que a crianca se apropria do mundo a sua volta. Esta dindmica dentro do espaco
escolar, potencializa a acdo docente que enxerga, através de sua realidade, as necessidades e
problematicas que surgem daquele determinado contexto, atraves de constante avaliacdo e
autoavaliacdo, perceber como a crianga, maior interessada nesse processo educacional, vem
sendo esquecida em sua participacdo, afasta-se de uma educacao que se quer e percebe critica
para com a realidade vivida.

Planejar o ensino exige, a priori, algumas questdes fundamentais, sendo elas: O que
ensinar? Para quem ensinar? e como ensinar? (Vasconcellos, 2010). Nesta perspectiva,
entendemos que na educagao o ensino se da “em ato”, ou seja, ndo se pode separar planejamento
e ensino como momentos distintos e isolados neste processo educativo. O professor planeja
com, e executa em, ato pedagdgico, como nos afirma Nunes®. E o que estamos percebendo na
realidade vivida dentro do estado paranaense, € um afastamento do ato de planejar do ato
pedagdgico, pois 0s materiais, disponibilizados para a acdo docente, vém prontos e ao professor
cabe apenas a execucdo de algo distante e desconexo de sua realidade vivida.

Nesta paisagem de campos, vales e montanhas de saberes, a educacao carrega consigo
um papel fundante na transformacdo da vida humana. E através dela que o homem se destitui
de sua animalidade e passa a humanizar-se. Por entre este caminho, Menegolla e Sant’Anna

(2002), nos fazem pensar a educacao,

Como processo de transformac&o e de aperfeicoamento da cultura e do viver humano,
por exigéncia da sua propria esséncia, € uma visao que se projeta além do momento
presente. Sendo que a educagdo ndo se limita e ndo tem por objetivo apenas conhecer
e analisar o presente, ou querer conservar o “status quo” da cultura e do saber, ela
tende a pensar o futuro, a buscar novos horizontes e novas perspectivas para 0 homem
(Menegolla; Sant’Anna, 2002, p. 29)

Podemos aqui perceber como a educacdo é ponto chave para a discussdo da
emancipacio do ser humano e da transformagéo das realidades vividas. E pelo ensino que o
homem, em seu pensamento critico e reflexivo, compreende o meio ao qual esta inserido. Para
tanto, é necessario que as acdes dentro da escola sejam coordenadas e pensadas para tal. A
educacdao deve ter um propdésito maior do que manter a dominagdo hegemonica, que prepara o
homem apenas para 0 mercado de trabalho, atraves de sua alienacdo, e cala memorias, afetos,
movimentos e expressdes das criangas, num processo de aculturagéo.

Entende-se por alienagdo uma condicdo em que 0s sujeitos se tornam estranhos a si

mesmos e a0 mundo que o0s cerca, perdendo a capacidade de intervir conscientemente na

8 Texto em elaboracéo, ainda a ser publicado.
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organizacdo da realidade e de atribuir sentido pleno as préprias a¢fes, pensamentos e emocdes.
Trata-se de um estado, em maior ou menor grau, de esvaziamento existencial, marcado pela
desorientacdo, pela perda de autonomia interpretativa e pelo enfraquecimento da compreensao
critica das multiplas dimensdes da vida social, cultural e subjetiva. (Vasconcellos, 2010)
Assim, pensar o planejamento de ensino, em uma perspectiva critica, € entender a
intencionalidade existente e a que proposito esta sendo usando dentro das escolas, ou seja,
“evidencia-se que ndo ha neutralidade, pois ndo existe nenhum conhecimento desinteressado,
o conhecimento sempre esta servindo a algum interesse” (Medeiros, 2022, p. 193). Desta
maneira, podemos dizer que no planejamento de ensino carrega em Si uma antecamera

epistemoldgica que orienta o seu uso em sociedade. Neste sentido

a atividade tipicamente humana, consciente, esti constantemente marcada por um ato
de planejamento. Planejar, de alguma forma, com maior ou menor rigor, o professor
sempre planeja (por escrito, mental ou oralmente). O que estamos buscando agora é
uma forma mais adequada a realidade educacional. A questao que se coloca é superar
tanto o planejamento espontaneo, ingénuo, ndo sistematizado, quanto o formal mas
alienado, em direcéo ao consciente, critico, intencional. (Vasconcellos, 2010, p. 102)

Por esse entrelacar de fitas, entendemos que varios sdo os atores que se fazem presente
nesta dinamica que conduz o ato do planejamento, seja ele a estrutura hierarquica escolar, o
professor e sua praxis, que pode ser critica ou ndo, assim como os estudantes, aqueles ao qual
o planejamento tem seus olhos voltados para. Entendemos que o planejamento “quanto mais
estiver articulado a realidade dos educandos, a esséncia significativa da area de saber, aos outros
educadores (trabalho interdisciplinar) ¢ a realidade mais geral” (Vasconcellos, 2010, p.103), ele
serd melhor e mais bem situado,

Corrobora neste trabalho artistico, Menegolla e Sant’Anna (2002) quando nos dizem
que,

Planejar uma educacdo que configure a pessoa dentro das estruturas sociais, que
oprima a pessoa pelas dire¢des definitivas e acabadas, é barrar a libertagdo da pessoa.
E fazer da educagio um instrumento de conformismo de massas. E impedir o
comprometimento e o desenvolvimento integral da pessoa humana. E dar espago &
indiferenca e a inércia, distanciando-se da problematica do homem, tornando-o um
verdadeiro alienado, incapaz, de assumir uma atitude critica diante da problematica
social, econdmica, politica e religiosa. (Menegolla; Sant’Anna, 2002, p. 26)

Reforcamos entéo neste conjunto de autores a importancia da intencionalidade e da nao-
neutralidade perante o planejamento de ensino. Poder pensar em préaticas escolares que sejam
inclusivas nos coloca em uma posicao de luta por direitos e pertencimento e, acima de tudo, em
busca de uma sociedade mais democratica.

Vasconcellos (2010), também nos ajuda a pensar como se configura um planejamento

de ensino, nos apresentando uma visao geral do projeto de ensino-aprendizagem. Para o autor,
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0 planejamento serd melhor quanto mais estiver articulado com a realidade dos educandos,
assim como a realidade social mais geral. Alguns pontos podem ser considerados como
apresentados pelo autor no Quadro 05, sendo eles:

Quadro 05 — Esquema: Estrutura e Processo do Projeto de Ensino-aprendizagem segundo
Vasconcellos (2002)

Anélise de Realidade
e Conhecimento da Realidade
e Sujeitos (Quem, para quem)
e Objeto (O qué/Disciplina)
e Contexto (Onde, quando)
® Necessidade (Porqué)

S

Projecéo de Finalidades
» e Objetivo (Para qué)
ELABORACAO e Geral

e Especifico

S

Formas de Mediacao
e Conteldo (O qué)
e Metodologia (Como, onde, quanto tempo)
® Recursos (Com qué)

4 —

Projeto
& ¢

Acdo Pedagdgica +«——

e Confronto: Realizado Elaborado
(Como esta evoluindo)
+ Tomada de Decisao

¢ ¢

AVALIACAO DE CONJUNTO Analise do Processo e do Produto——*
Fonte: Vasconcellos (2002, p. 103)

Através deste quadro, que nos auxilia a visualizar o processo do planejamento que esta

\ 4

voltado para sua realidade vivida, num processo constante de acao-reflexdo-acdo, podemos
refletir, junto ao autor sobre algumas das etapas da elaboracéo do planejamento.

Na analise de realidade, VVasconcellos (2010) nos tece que é um esforco investigativo
e também hermenéutico, para captar e entender a realidade, como ela se encontra, suas

articulacGes histdricas, tendo em vista a sua transformacdo. O autor nos diz que devemos ir
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além das percep¢des imediatas, buscando sempre o como é (descricdo) e o porqué é
(explicacdo). Almeja assim tomada de consciéncia, apreensédo radical (ir a raiz) da realidade
vivida. Para o autor "enquanto abordagem multirreferencial, envolve analise pedagdgica,
psicoldgica, além de politica, econdmica, social, antropoldgica, psicanalitica, histérico-cultural,
etc." (Vasconcellos, 2010, p.104). Ou seja, esta anélise vai nos ajudar a apontar limites e
possibilidades, ajudando-nos a equacionar problemas, identificando as contradicdes da
realidade vivida e localizando suas necessidades. (Vasconcellos, 2010).

Somados a isto, o professor/pesquisador nos diz que devemos partir da realidade
concreta dos sujeitos, do objeto de conhecimento e também do contexto em que a acao
pedagdgica acontece. Ao professor cabe o autoconhecimento, pois a crianca se educa, atraves
dos modelos de comportamento que V&, assim o professor deve conhecer seus varios pontos de
vista, sendo 0 humano, ético, intelectual e profissional o que mais vao interferir no contexto
escolar. E neste processo que nos aproximamos das discussdes da nova sociologia da infancia,
que luta por uma sociedade mais democratica, numa relacdo ética com a crianca, respeitando
seus saberes e suas culturas (Fernandes, 2005).

J& quanto aos estudantes, presentes no cotidiano escolar, e em contato direto com o
professor, ao qual deve estar atento a realidade dos mesmos, Vasconcellos (2010) nos afirma
que,

O conhecimento da realidade do aluno é essencial para subsidiar o processo de
planejamento numa perspectiva dialética. Devemos ter em conta o aluno real, de carne
e 0sso que efetivamente esta na sala de aula, que é um ser que tem suas necessidades,
interesses, nivel de desenvolvimento (psicomotor, sécio afetivo cognitivo), quadro de
significacOes, experiéncias anteriores (historia pessoal), sendo bem distinto daquele
aluno ideal, dos manuais pedagégicos (marcados pelos valores de classe) ou do sonho
de alguns professores. (Vasconcellos, 2010, p.107)

E importante ressaltar é que no dia-a-dia da sala de aula que essa relacdo e essa
compreensdo se dé, € no ato concreto que se percebe o ponto de vista do outro e se descentrar
(Vasconcellos, 2010), o que vai de encontro com tudo aquilo que prezamos para esta
dissertagdo. Entender a crianga como poténcia participe dos processos, conectada com sua
realidade e culturas préprias. E ndo um estudante universal, padronizado que atende as
demandas da educacédo de leste a oeste do estado do Parana através de uma educacao que se
transforma em um servigo com indices a serem batidos de forma hegemdnica por todo o estado.

Ja no que compete ao objeto de conhecimento, Vasconcellos (2010) nos diz que é
necessario conhecer o objeto que estd em questdo, na busca de sua apropriagdo. Em suas
palavras, este objeto se desdobra em dois niveis, que seria 0 dominio do contetudo pelo

professor, e 0 segundo em relacéo ao processo pedagogico na dicotomia sujeito-objeto. Assim,
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consideramos que todo conhecimento novo se constroi a partir do prévio, propiciando "a
elaboracdo de um conhecimento mais sistematizado e critico™ (Vasconcellos, 2010, p. 108).
Percebemos como essencial essa abordagem, por se tratar da relacdo dos saberes classicos da
educagdo com a emancipacdo do ser. E através destes saberes que podemos propiciar um
pensamento critico para com a realidade vivida, do que contetdos que s&o desconexos para a
problematizacdo dos contextos pertencentes a crianga. O objeto de conhecimento é fundamental
para gque se problematize os processos historicos, em busca do entendimento da sua realidade
vivida com fins da sua superacéo.

Neste sentido, compreendemos como 0 ensino e planejamento de ensino de Artes
Visuais pode ser campo de poténcia para a reflexdo e critica para com a realidade vivida tendo
uso de seus saberes classicos, pois entendemos que a Arte, quando compreendida
simultaneamente como expressao subjetiva e como producdo cultural, configura-se como um
dispositivo formativo decisivo para a constituicdo identitaria e para a expansdo das
potencialidades individuais. As praticas artisticas instigam a percepc¢ao, ativam a imaginacgéo e
mobilizam processos interpretativos que permitem ao sujeito decifrar criticamente o ambiente
em que vive. Nesse movimento, a experiéncia estética nutre a capacidade analitica, favorecendo
leituras complexas da realidade, ao mesmo tempo em que estimula a invencéo e a criatividade,
possibilitando ao individuo reconfigurar e ressignificar o mundo que observa (Barbosa, 2012)

Retornando agora a analise do planejamento feita por Vasconcellos (2010), quanto ao
conhecimento do contexto, ao qual o professor deve procurar sempre se relacionar e se

aproximar, o professor/pesquisador nos avisa:

Devemos atentar para o fato de que a aprendizagem ndo ocorre no vazio, no abstrato,
num mundo a parte, mas, pelo contrario, num determinado contexto, numa
determinada realidade, quer se contemple a propria sala de aula, a escola, bem como
a comunidade préxima, ou ainda a sociedade como um todo. (Vasconcellos, 2010,
p.108)

E ainda,

Em termos de contexto, o professor precisa ter clareza das. pressdes a que esta sujeito,
pois ndo ter clareza ndo é, como pensam alguns ingenuamente, ficar livres delas;
muito pelo contrario, quanto menos consciéncia se tem, maior é a probabilidade de
por elas ser dominado, ainda que 'sem intencdo'! (Vasconcellos, 2010, p. 109)

Nesta perspectiva, 0 professor que nao esta atento ao contexto inserido, que nao busca
um pensamento critico e reflexivo a concretude da vida de seus pares, se desprende das lutas
para superacao da sociedade neoliberal e dos apagamentos epistémicos culturais, em busca de
uma sociedade democratica de direito que de fato se faca presente. Formar professores com
essa consciéncia, € fundamental para um ensino que ndo se deixa levar pelas estruturas de

dominacéo e oportuniza relagdes horizontalizadas, sem disputas de poder.
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Ja com relacéo a projecdo de finalidades, o autor subdivide o objetivo (para qué?), em
objetivo geral e especifico. Nesta paisagem, encontramos a "dimensdo relativa aos fins da
educacdo, aos objetivos de ensino, aos valores, a visdo de homem e de mundo. Expressa a
intencionalidade, o desejo do grupo™ (Vasconcellos, 2010, p. 109). A educacdo critica neste
sentido, tem como objetivo quebrar com sistemas que mantém o carater reprodutor da realidade.

Assim,

Busca-se a superacdo da situacdo atual, naquilo que ela tem de negativo, de
contraditorio. Por outro lado, expressa a “consciéncia possivel" do grupo naquele
momento histérico. Influencia todo processo educacional, dando a diregcdo, como
"ponto futuro'. (Vasconcellos, 2010, p.109)

Pensar nos objetivos atrelados ao planejamento de ensino, é entender que estes ajudam
na elaboracgdo da estratégia de acdo (atraves da avaliacdo), permitindo uma postura do sujeito
que é ativa, pois,

N&o é possivel educar a ndo ser partindo de certos valores, de uma visdo de homem
como sujeito histdrico, sociedade democratica e conhecimento na perspectiva critica.
Assim, os objetivos das disciplinas e das aulas devem ter estreita ligagdo com o
Projeto Politico-Pedagdgico da Escola (Vasconcellos, 2010, p.111).

Ou seja, as relacdes e interdependéncia entre as etapas da elaboracdo do planejamento
e sua finalidade é que vao caracterizar o ensino dentro de determinado contexto. Assim,
procuramos dialogar sobre um Projeto Politico Pedagdgico que esteja interligado com a
epistemologia da nova sociologia da infancia, assim como do ensino critico de Artes Visuais.

Com relacdo aos objetivos declarados e as praticas realizadas, VVasconcellos (2010)
nos diz que, muitos ndo se ddo conta de que a pratica antecede, e por vezes ultrapassa, a
consciéncia e a vontade. Estamos inseridos em uma engrenagem social cujo movimento, em
um primeiro momento, opera de forma relativamente autbnoma em relagdo aos nossos desejos
individuais, assumindo um carater determinante. Isso implica reconhecer que a possibilidade
de contrariar essa determinacdo s6 se inaugura quando alcancamos um certo nivel de
consciéncia critica, a partir do qual podemos nos mobilizar em oposicdo a essa ldgica
dominante. O cerne da questdo, portanto, ndo reside apenas no que pensamos ou almejamaos,
mas sobretudo no que efetivamente praticamos.

Desta forma, sobre os objetivos do planejamento, Vasconcellos (2010) compartilha
que "sdo resultado de um profundo perscrutar da realidade, de perceber, localizar, identificar
seus limites e suas possibilidades, tendo em vista desenvolver, explorar, fazer avancar estas
ultimas" (Vasconcellos, 2010, p. 112). Percebemos assim, como diz o autor, que isto é um
desafio para a pratica de ensino-aprendizagem, mas que ndo deve ser transpassada, com vistas

a educar para o amanh@, sabendo-se onde quer chegar. E € neste sentido que acreditamos que
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a crianca é um sujeito competente para estabelecer objetivos, tracar metas, organizar
suas atitudes, modificar pensamentos, criar condicdes e se reinventar ao ler o contexto
em que esta inserida. Ela utiliza aspectos préprios de sua cultura para desenvolver
estratégias de participacéo e superacdo dos conflitos e constrangimentos encontrados
nas situacdes em que ha predominancia da cultura adultocéntrica. (Camargo, 2020, p.
32)

Ou seja, toda a formulacdo de objetivos, ainda que pautadas nos saberes do professor,

numa relacdo dialdgica, deve estar também atrelada aos saberes da crianca, pois a construcdo
conjunta da realidade se faz no ato de atender, junto aos sujeitos participes aquela realidade em
especifico, somando-se saberes para que a construcdo do ensino em sala de aula seja de fato
mais democratico.

Agora quanto a elaboracdo das formas de mediacdo, entende-se que é o
encaminhamento das intervengdes feitas na realidade, ou seja, como viabilizar as finalidades as
quais foram postas, a partir das realidades e condicdes existentes. E importante notar que essa
dimensao, leva a reflexdo para a pratica, "sendo um instrumental que ajuda a superar a postura
meramente intuitiva ou o risco da fragmentacdo da acdo em funcdo dos elementos da ideologia
dominante presentes no senso comum" (Vasconcellos, 2010, p. 112).

Para finalizar essa abordagem ao plano de ensino-aprendizagem trazida por
Vasconcellos (2010). Temos que ele "devera dar conta do trabalho pedagdgico em toda sua
abrangéncia, qual seja, tanto do trabalho com o conhecimento, como da organizacdo da
coletividade e do relacionamento interpessoal” (Vasconcellos, 2010, p. 113. Assim para 0
relacionamento interpessoal, temos que é algo que pouco se consegue planejar em acdes
concretas, salvo através de algumas atividades. O desafio maior é o professor respeitar e acolher
0 estudante, na sua forma de ser e de se expressar, mediando o conhecimento através da praxis
artistica e seu ensino, por exemplo, interagindo com viés para ajuda-lo a ampliar a sua
consciéncia, em seu carater e sua cidadania.

Ja a organizacdo da coletividade, o autor entende que,

A educacdo verdadeira se d& pelo grupo; formacdo do carater estara em jogo na
amizade, nas relacdes que se estabelecem na coletividade. No processo de constituicdo
das pessoas (valores, percepcdo, memoria, afetos, etc.), a convivéncia, o grupo de
trabalho desempenha fungdo muito importante. (Vasconcellos, 2010, p. 114)

Sendo assim, o autor nos traz que o ser humano se distingue dos demais animais por
sua condicdo de ser cultural, pois trabalha com o conhecimento. Em razdo de suas
singularidades, € capaz de arquitetar formas proprias de solucionar problemas, elaborar visdes
de mundo e gestar expressdes artisticas, as quais se constituem como produces historicas que
vao sendo incorporadas pelas novas geracdes. Tais criacOes culturais podem atender tanto as

demandas da sobrevivéncia quanto a necessidade de atribuir sentidos ao mundo e a existéncia,
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incluindo manifesta¢fes mais sutis, como as que se traduzem no campo da arte. (VVasconcellos,
2010)

Nesse contexto, a apropriacdo da heranca cultural torna-se fundamental. O acesso a
essa heranca pode se configurar de multiplas maneiras, sendo a escola um espago singular,
justamente por promover 0 engajamento com o saber sistematizado. A mediagdo escolar com o
conhecimento baseia-se na dinamica de apropriacdo e (re)construcdo ativa por parte dos
sujeitos. Essa processualidade configura uma das dimensdes fundamentais da contribuicéo da
escola para a formacao da cidadania. (Vasconcellos, 2010)

Entdo o professor/pesquisador Vasconcellos (2010) resume que os elementos
fundamentais para organizar as formas de mediacéo seriam:

e - 0O que ensinar (contetdos);

e - Como ensinar (forma, quando, com que, onde);

e - Como acompanhar (como vai 0 processo, como saber se estamos chegando onde
desejamos);

e - Como integrar o seu trabalho com o dos demais e da escola;

e - Como organizar a coletividade de sala de aula (regras e normas);

e - Como registrar (memoria). (Vasconcellos, 2010, p.115)

E nesse contexto que percebemos a poténcia da crianca, sob a Otica da participaco
efetiva, pode ser consultada em seu dia a dia escolar, pois ela nos ajudara, atraves dos seus
saberes como conduzir os processos de ensino-aprendizagem que de fato ndo negligenciem sua
devida participacdo. Buscamos nos esquivar de sistemas tradicionais de ensino, que formatam
salas de aula, que calam vozes e que consideram as criangcas como meros receptores culturais.

Por fim, podemos compreender como o plano de ensino se constitui numa perspectiva
dialdgica, critica, com viés de emancipacdo do ser e superacdo das condi¢fes da concretude
vivida. E a partir do momento em que o professor entende a poténcia presente no planejamento
de ensino, que, de forma autbnoma, venha a interferir em seu meio e seja um instrumento
pedagdgico para a construcdo de uma educacdo e sociedade mais justa. O que cabe ressaltar
aqui é que os conteudos que sdo postos para o ensino da rede basica estadual paranaense estao
presentes no Referencial Curricular do Parana de forma sistematizada para todo o estado,
retirando a autonomia do professor e dos interessados naquele determinado contexto escolar.

Assim entendemos que

Neste documento, ou seja, Referencial Curricular do Parana: Principios, Direitos e
Orientaces, a proposta, para cada ano, € uma organizacgdo de conhecimentos de forma
que o estudante tenha um percurso continuo de aprendizagem. Nos anos iniciais do
Ensino Fundamental, embora os contetidos de Arte sejam os mesmos do 1° ao 9° ano,
0 que altera em cada ano, é o grau de complexidade e a diversidade em Arte: obras de
arte, musica, danca, teatro e seus produtores, ampliando, assim, o repertdrio
imagético, sonoro, corporal, dentre outros” (Parana, 2025a)
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Poder entdo pensar o ensino de Artes Visuais, nesta perspectiva, soma valores e
saberes e que, se somados a participacdo da crianca, vado elevar as possibilidades e a pratica
docente a novos patamares de participacdo e de democracia critica emancipadora. A
participacdo e o protagonismo da crianga, serdo discutidas pela perspectiva da nova sociologia
da infancia, no préximo capitulo, principalmente aos niveis de participa¢do, segundo Fernandes
(2005).

1.4 TEXTURIZANDO O ENSINO DE ARTES VISUAIS

“[...] Vai voando/ Contornando a imensa curva, norte, sul/ Vou com ela viajando/
Havai, Pequim ou Istambul/ Pinto um barco & vela branco, navegando/ E tanto céu e mar num
beijo azul/ [...]” Toquinho (1983). Artes Visuais. Na Historia do homem veio se construindo,
se ressignificando e se firmando, junto as outras linguagens, como a danca, musica e o teatro,
as fundantes da area de conhecimento Arte. Nesta linguagem, exploramos aquilo que ha de
visual no mundo. Ao olharmos aquela gaivota que vai voando e contornando curvas, como nos
diz Toquinho (1983), poetizamos o mundo, aprendemos, conhecemos, compartilhamos. Somos
convidados, sob essa 6tica, e para além dela, a conhecer 0 mundo, viajar por entre praias,
prédios ou ruinas. Ha beleza na vida, ao poder contemplar, num fim de tarde, céu e mar.

Assim, a Arte acompanha o homem h& muito tempo e desagua em tempos
contemporaneos, se revisitando e se ressignificando conforme o homem, ser historico, se
constroi. Medeiros (2024) assim nos ajuda, dizendo que,

ARTE: Substantivo feminino. Contemporaneamente, a palavra "arte" mantém um
senso lato e um senso stricto, ambos rastreaveis historicamente, derivada do latim ars,
por sua vez originada do grego techne. Da raiz grega, permanece a ideia de arte como
técnica e habilidade mecéanica, de um saber artesanal ou aplicado. Da raiz latina,
resultou a ideia de criacdo e perfei¢do, de um saber intelectual relativo a reflexdo das
coisas do espirito. Dessas fontes resulta sua mais ampla acepgao no contexto histérico
euro-ocidental desde o século XV: criacdo, técnica, habilidade, apuro, perfeicéo,
producdo fincada tanto em saberes préticos (as artes mecanicas) quanto em saberes
intelectuais (as artes liberais). Foi com essa acepcdo greco-latina ampla, maturada por
aculturacgdes reciprocas entre 0s povos que margeiam o Mediterraneo e ja relacionada
ao estatuto social do artista entdo amparado pelo mecenato e pelo colecionismo (ou
seja, por um sistema especifico), que tal nocdo de arte foi exportada no bojo do
colonialismo europeu, gerando ndo s6 um mercado global de bens e servigos, como
também fricgBes conceituais interculturais que perduram ainda hoje. (Medeiros, 2024,
p. 17)

Saberes praticos e saberes intelectuais, Medeiros (2024) nos apresenta um meio de
perceber a Arte como movimento da vida humana. Assim entendemos que €, também, pelo

olhar que vamos nos humanizando, vivendo, percebendo e concebendo conhecimentos. Mas
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este olhar, precisa ser ensinado, precisa aprender a olhar o mundo com clareza, criticidade e

reflexdo interna. Assim, nos indagamos, junto de Egas (2024)

Voce ja se deu conta de que nossa visdo ndo basta para perceber 0 mundo ao nosso
redor? E ainda, que o nosso olhar ndo é neutro nem imparcial na ardua e complexa
tarefa de nos revelar o mundo? E certo que através do olhar abrimos uma janela
pessoal para observar, apreciar, assimilar informagfes e descobrir modos de ver.
Através da visdo, isto ¢, da funcionalidade bioldgica do 6rgao olho, aprendemos a nos
relacionar com dados visuais que nos fazem sentir e pensar. Ao realizar nosso
inventario do mundo a partir do visual, cabe ao cérebro decodificar e articular as
informacdes, influenciando sobremaneira o que nossos olhos conseguem codificar ou
ndo. (Egas, 2024, p. 97)

Alfabetizar-se visualmente é essencial para 0 homem se construir enquanto ser
racional. Educar numa perspectiva critica, é perceber e refletir sobre as contradi¢fes que a razéo
instrumental conduz o homem a manutencao de desigualdades. Refletir sobre 0 meio visual,
hoje, é essencial para que as criangas crescam sendo sujeitos ativas do seu préprio contexto.

Assim, o ensino de Artes Visuais nos contempla com possibilidades de ensino e
aprendizagem, para gque a crianca se eduque de forma critica e sensivel no criar e fazer artistico.

Neste sentido, o ensino de Artes Visuais, busca

o0 entendimento de como as formas artisticas sdo construidas, suas representacoes e
significados, sendo necessario compreendé-las por meio de um percurso sensivel e
cognitivo de analise que considere tanto as percep¢fes como 0s conceitos e suas
relagBes compositivas, contextualizadas no cotidiano das culturas e no processo e
producdo das obras/imagens. (Ledur, 2024, p. 41)

E neste sentido, pensar em um ensino que se percebe critico, carrega em si uma
compreensdo de mundo necesséria, para 0 processo de humanizacdo e emancipagdo. Assim,

Nunes (2022), nos diz que

O ensino da arte na educacdo escolar, para ser critico e emancipatério ndo pode se
restringir aos meios desvinculados dos fins sociais da educacdo escolar, pois estes
propiciam o movimento histdrico da arte mediado por uma compreensdo de mundo,
inserida em um contexto social mais amplo e com diferentes realidades culturais,
interculturais e multiculturais, no Brasil. (Nunes, 2022, p. 134)

Nesta aquarela brasileira, em que o ensino de Arte veio se configurando, podemos
levantar brevemente alguns pontos de sua trajetoria, para a compreensdo de como hoje se
caracteriza o ensino em Artes Visuais nas escolas brasileiras e mais especificamente no
contexto do estado do Parand em como vem se apresentando.

Ledur (2024) em seus estudos nos contempla dizendo que no Brasil este ensino
remonta do barroco que aqui se desenvolve, trazido pelos jesuitas de Portugal, com o conceito
de artes e oficios, com posicdo subalterna aos outros saberes, inclusive os artisticos.
Posteriormente a 1808, com a coroa estabelecida no Brasil, entram as belas artes, que reforcam

a visdo eurocéntrica da arte visual. Em 1816 cria-se a Escola Real de Artes e Oficios através da
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vinda da missdo francesa. Ja em 1826, se estabelece a chamada Imperial Academia e Escola de
Belas Artes, com atividades voltadas para a arte mimética do desenho, em suas variacoes.
(Ledur, 2024)

Assim, ainda com Ledur (2024), a autora nos diz que o ensino de desenho ocupa seu
espaco no século XIX com rela¢do ao progresso industrial. Com a percepcéao da necessidade do
ensino de desenho para classes menos favorecidas. Conhecimentos artisticos sdo incluidos no
curriculo da educacéo bésica para o desenvolvimento de habilidades técnicas para o trabalho.
E visto como algo (til para a sociedade. Ou seja, em nosso entendimento, percebemos como o
ensino de Arte aqui ja vem para contemplar também as necessidades de mercado, colocando o
individuo como um ser que precisa atender as necessidades industriais do pais.

Jano inicio do Sec. XX, influenciado pelo movimento escolanovista, a livre expressao
ganha forca até a criacdo das escolinhas de arte. Porém essa tendéncia ndo teve muita aplicacéo,
pois prevaleciam os trabalhos manuais, canto orfebnico e desenho geométrico no ensino da
Educacao Basica. Porém este movimento contribuiu para a inclusao das atividades artisticas na
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN), de N° 4.024/61, que comeca a
normatizar a educacao no Brasil a partir de 1961 (Ledur, 2024). Mesmo assim, entendemos que
esse ensino era desprovido de critica para com a realidade vivida, o que acaba pela manutencao
da sociedade vigente.

Desaguamos, entdo, nos estudos de Nunes (2022), que nos auxilia a compreender o
ensino de Arte no periodo da década de 70 e 90 no Brasil, a professora/pesquisadora nos diz

que

Na década de 1970, o ensino da Educacdo Artistica se limitava, com algumas
excecOes, a fazer inovagdes apenas na execucdo de técnicas de arte, no estudo de
elementos formais da linguagem plastica e visual, refletindo uma preocupacao tedrica
do estruturalismo pragmatico e instrumental. Privilegiava-se a dimensdo técnica em
detrimento da tedrica e resultava, e ainda resulta, em muitos casos, em um ensino
compartimentalizado, unilateral e de carater reprodutivista (Nunes, 2022, p 123)

Com a reforma de ensino da de 1° e 2° graus da educacdo basica, da Lei n® 5.692, de
1971, que tornou a Arte uma atividade obrigatoria nos curriculos do ensino de 1° e 2° graus,
institucionalizou-se a nomenclatura "Educacdo Artistica”. Essa designacdo foi amplamente
questionada por reduzir a Arte a condigdo de mero apéndice da Educacdo, reforcando uma
I6gica utilitarista que relegava as praticas artisticas a funcdo de enfeite escolar, como se a
presenca da arte se restringisse a ornar murais ou embelezar festas (Barbosa; Lima, 2024).
Sendo assim, esvaziando seu potencial formativo e critico.

Neste sentido, Weber e Nunes (2022), somam suas pinceladas, nos contando que
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A primeira contradicdo corresponde a sua obrigatoriedade como disciplina, pela Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional - Reforma de 1° e 2° Grau 5.692/71, em
plena Ditadura Militar. Podemos pensar que isso teria sido um avan¢o, mas de fato o
teor critico e reflexivo foi esvaziado, devido ao contexto daquele momento histérico
e aos objetivos que a lei cumpria, que eram os de adaptar o sujeito as exigéncias do
mercado. Assim, a referida Lei serviu para acentuar um estigma para o ensino de Arte
como secundaria, acessoria, com vistas a formacédo de habilidade para o mercado de
trabalho. (Weber; Nunes, 2022, p. 168)

E entfo no contexto dos anos 80, que se inicia um pensamento mais critico para com
0 ensino de Arte no Brasil, principalmente vindo dos estudos de Ana Mae Barbosa (Ledur,
2024). E neste contexto, que o termo Arte-Educacdo comeca a ser utilizado.

O termo arte-educacgé@o emerge no Brasil na década de 1970, enraizado no contexto das
Escolinhas de Arte do Brasil (EAB), em especial, do Movimento Escolinhas de Arte (MEA),
que se disseminou por diversas regides do pais. A expressao foi inicialmente cunhada pelos
fundadores da Escolinha de Arte do Rio de Janeiro: o artista plastico Augusto Rodrigues e a
entusiasta norte-americana da cultura brasileira Margaret Spencer. Posteriormente, o termo
passou a ser grafado com hifen pelas professoras/pesquisadoras Ana Mae Barbosa e Noémia
Varela, como forma de enfatizar a indissociavel conexdo entre 0s processos criativos e a
formacdo integral dos sujeitos. Essa concepcdo foi particularmente evidenciada no Curso
Intensivo de Arte na Educacdo (CIAE), promovido pela EAB, cujo proposito era forjar docentes
em artes a partir de uma abordagem integradora e sensivel as potencialidades expressivas do
educando (Barbosa; Lima, 2024).

A Grande atuacdo e luta da Federacdo de Arte/Educadores do Brasil (FAEB) é outro
ponto chave no contexto do final dos anos 80 e inicio dos anos 90, que nos ajuda a entender a
luta pela manutencéo da Arte nas escolas, assim como de colocar a Arte como uma area de
conhecimento (Nunes, 2022).

E neste contexto marcado pelo processo de redemocratizacio do Brasil e pela
revalorizacdo dos direitos sociais, que comecam a emergir de forma mais articulada as primeiras
organizacOes de arte-educadores. Esses coletivos passam a se mobilizar ativamente em defesa
da presenca da Arte no curriculo escolar, diante da iminente excluséo da area nas discussoes
iniciais da nova LDBEN (Lei n°® 9.394/96), cujos primeiros esbogos ndo contemplavam a Arte
como componente obrigatério da Educacdo Basica. Foi por meio de intensas manifestacdes,
debates publicos e articulagdes politicas que se conseguiu inscrever a Arte de maneira efetiva
na versdao final da LDBEN de 1996, assegurando sua legitimidade no campo educacional
(Weber; Nunes, 2022).

Barbosa e Faria (2024) nos ajudam a refletir entéo sobre a perspectiva desse ensino,
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que une saberes e vivéncias em contextos multiplos, nos dizendo que

Arte/Educacdo, como utilizamos no Brasil, é epistemologia da arte. Arte/Educacao,
em nosso entendimento, é arte, é educacéo, refere-se ao que da arte e ao que da
educacdo sdo convocados para 0 ensino e aprendizagem. Mas, de modo ampliado,
também se refere aos processos de criacdo, as teorias, as experiéncias plurais nas
aulas, nas pesquisas, nas mediac@es culturais, que revestem esta designacdo, Arte/
Educacdo, de significacdes do nosso proprio e de outros tempos. (Barbosa e Faria,
2024, p. 22)

Nesta perspectiva criada, agora comegamos a perceber os rumos mais contemporaneos
que o ensino de Arte toma, e que seguem até hoje. Segundo Nunes (2022, p. 124), é nesse
contexto da LDBEN de 1996 que “concebe a area de arte como conhecimento e ndo mais como
atividade e destaca as linguagens e expressfes das Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, e
estabelece a disciplina das Artes como obrigatéria na educagdo basica escolar”. Este ganho,
deriva de toda uma soma de forcas e lutas constantes as quais, Weber e Nunes (2022) e Nunes
(2022) problematizam.

E interessante validar, que, mesmo n&o sendo especificado, o ensino de Artes Visuais,
outrora chamado de Artes Plasticas, ou até mesmo designado pelo nome de Desenho, sempre
esteve presente na educacdo em Artes no Brasil, também se tratando em sua composi¢do
curricular, mesmo que ndo de uma forma critica e em boa parte desta histdria, alinhado ao
pensamento liberal para a formacdo do homem para o mercado de trabalho. Andrade (2024),

nos diz que

A partir da LDB 9.394/1996, os documentos que balizam a construcdo curricular
passam a apresentar um conjunto de diretrizes e principios que orientam a elaboragéo
dos curriculos de Arte nas escolas brasileiras e estes se relacionam diretamente com
os interesses das politicas dominantes. (Andrade, 2024, p. 37)

Somados a LDBEN, os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), foram formulados
pelo governo federal, a fim de serem referenciais para o curriculo escolar, que coloca a Arte em
funcdo tdo importante quanto as demais areas do conhecimento (Panho, 2019).

Chegando agora em nosso século, o ensino de Artes Visuais comeca a perceber e
considerar a necessidade de incluir os saberes assim como os fazeres da riquissima cultura
popular brasileira, sendo a arte do cotidiano, a arte indigena e africana, assim como perpassando
pelo universo da cultura visual e entrando no mundo simbdlico contemporéneo dos estudantes.
(Ledur, 2024). E importante notar que, mesmo aproximando a realidade e contextos sociais
especificos do Brasil, 0 ensino ainda se vé esvaziado de uma luta critica pela superacdo da
sociedade vigente.

Entre os anos 2006 e 2013, pincelam-se texturas mais unificadas para a educacao

nacional, com a discussdo em torno da formulacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais
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(DCN), que orienta, para a educagdo basica, os curriculos por etapa e modalidade em prol de
atender a diversidade brasileira (Panho, 2019). Ainda segundo o autor, é importante reforcar
que

Com as DCN das etapas e modalidades da Educacdo Basica aprovadas, garantiu-se a
norma para sistemas de ensino e professores organizarem seus curriculos alinhados a
um projeto de nagdo que tenha como referéncia a Constituicdo Federal de 1988, uma
nacdo voltada para o bem comum, na qual interesses privados ndo se sobreponham ao
publico. (Panho, 2019, p. 50)

Porém, como veremos a diante essas politicas nacionais acabam sendo atravessadas
pelo hegemdnico da sociedade, reforcando as estruturas neoliberais.

Continuando nossa tessitura da educacdo basica, entendemos como marco para a
educacdo brasileira atual a BNCC, que forja-se ao longo dos anos de 2016-2018 e vem para
centralizar esforgos e indicar objetivos de aprendizagem e do desenvolvimento estudantil
nacional da educacéo bésica, sendo para a educacdo infantil, fundamental I e 11 e Ensino Médio
em todo o territorio nacional (Panho, 2019). Neste mesmo periodo, a politica brasileira estava
enfrentando sérios ataques, com o golpe dado a entdo presidenta Dilma Rouseff, o ensino de
Artes também sofre reviravoltas consideraveis e que, devido aos esforgos e pressdo popular,
conseguem a manutencao da mesma. Assim nos explica Weber e Nunes (2022) que

recentemente, pds-golpe, a disciplina de Arte ja sofreu seu primeiro e arrasador golpe,
antes mesmo da finalizacdo do documento da BNCC. O ensino de Arte e seus
profissionais mais uma vez foram afrontados, pois a Arte como disciplina foi retirada
do curriculo, por meio da Medida Proviséria 746/2016. Essa mesma medida que
propds a reformulacdo do Ensino Médio retirou e depois voltou atras e incorporou
novamente a Arte nesse nivel de escolaridade. Embora tenham recolocado a Arte no
Ensino Médio, isso demonstra o retrocesso oscilante e os desafios que esse campo do
conhecimento enfrenta. (Weber; Nunes, 2022, p.169)

Percebemos como é fragil o ensino de Artes no Brasil, 0 que nos da suporte a
permanecer na luta para sua validacdo como uma area de conhecimento que € central para a
educacdo humana, principalmente em meio a tecnologia disponivel e ao bombardeamento de
imagens as quais sofremos diariamente. Faz-se necessario entdo educar-se na alfabetizacéo
visual para que possamos ser criticos e reflexivos em nossos contextos vividos.

O cenario tecnologico contemporéneo, ao adentrar a escola, revela de forma
contundente o descompasso entre as exigéncias da cultura digital e a precariedade dos
instrumentos disponiveis para o ensino da Arte. Persistimos, muitas vezes, com instituicdes
carentes de estrutura técnico-tecnologica, incapazes de dialogar de forma potente com as
expressoes artisticas de seu tempo. Tal lacuna compromete ndo apenas a democratizacdo do
acesso as préaticas culturais contemporaneas, mas também o direito & apropriacdo dos chamados

“conteudos classicos”, entendidos em sua complexidade historica, social e simbolica, como
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parte constitutiva das multiplas dimensdes da formacdo humana. (Nunes, 2022)

Mesmo com todo um aporte e luta para garantir que a Arte esteja presente na educacao
basica brasileira, muita luta ainda precisa ser feita. Principalmente para que se entenda o
potencial critico e reflexivo de trabalhar a sensibilidade, experiéncia e estética. Mas o caminho
ainda esta sendo trilhado.

Segundo a BNCC,

a area de Linguagens é composta pelos seguintes componentes curriculares: Lingua
Portuguesa, Arte, Educacdo Fisica e, no Ensino Fundamental — Anos Finais, Lingua
Inglesa. A finalidade é possibilitar aos estudantes participar de praticas de linguagem
diversificadas, que lhes permitam ampliar suas capacidades expressivas em
manifestacBes artisticas, corporais e linguisticas, como também seus conhecimentos
sobre essas linguagens, em continuidade as experiéncias vividas na Educacdo Infantil.
(Brasil, 2017)

Em uma leitura mais atenta da BNCC, € possivel entrever um movimento de
rebaixamento da centralidade da Arte no curriculo. Ainda que apresentada como componente
obrigatorio, a &rea é atravessada por propostas que retomam concepcdes reducionistas, como a
énfase em atividades desvinculadas de intencionalidade. Além disso, propGem-se projetos
integrados com outras disciplinas que, embora aparentemente se configurem em um casamento
perfeito, acabam por deslocar os conteudos e procedimentos especificos da Arte para um plano
secundario. Tal apagamento evidencia uma fragilidade de pensamento critico para o ensino
assim como de uma base epistemoldgica mais aprofundada, uma vez que nem mesmo a
concepcao de experiéncia estética, que é fundamental para a constituicdo da linguagem artistica,
é devidamente abordada no documento. (Weber; Nunes, 2022).

Hoje, na educacdo paranaense, somamos as politicas especificas estaduais que
procuram estar em convergéncia com a BNCC. Os referenciais curriculares, que cabe a cada
estado determinar, trazem a sistematizacao e unificacdo do ensino.

Os documentos curriculares oficiais da educacao brasileira, e em especifico a regional
estadual paranaense, trazem consigo o discurso de uma acao pedagogica liberta, que prioriza a
agéncia da crianca e o protagonismo do estudante (Parand, 2025a). Na prética, os professores
acabam sendo conduzidos a uma agdo engessada, que é atravessada por decisdes verbalizadas
e ndo documentais. Essa a¢do, conduz a uma metodologia em sala de aula que na teoria se diz
promover a participacdo estudantil, mas que insere materiais pre-formulados em sala de aula,
como livros, slides, entre outros, que amarram a acdo docente.

Dentre as plataformas educacionais disponiveis para a educagéo basica do Parana, pelo
site Escola Digital-Professor, destacamos, segundo Parana (2025b): Desafio Parana, EJA EaD

Parana, Enem Parana, Inglés Parana High, Inglés Parana Teens, Inglés Professor, Leia Parand,
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Matematica Parand (Khan Academy), Matematica Parana (matific), Programacdo Parana,
Redacao Parana, Robotica Parana e Sala Virtual Parana.

Somados a estes, também encontramos ferramentas educacionais através de
aplicativos, ferramentas web e os canais educacionais, sendo os aplicativos: Acervo Digital,
Escola Parana Professor, mBlock IDE, Sere, Arduino Editor, Expresso, Registro de Classe
Online (RCO), Sistema Presenca, Classroom, GitHub, RH Seed, VS Code, Corrige, Google,

Scratch e Web Editor-p5.js. Ja entre as ferramentas Web, destacamos: Canva,
ChatGPT, Gemini, Geniallly, Mentimeter, Padlet, Prezi, Youtube. J& os canais educacionais,
todos presentes no site Youtube, sdo: Canal do Professor — Formagdo Continuada SEED PR,
Aula Parana e YouTube Edu. (Parana, 2025c)Nestas pinceladas expressivas de atravessamentos
tecnoldgicos dentro da educacao paranaense, Costa (2024) nos ajuda a compreender 0s rumos

que esta educacéo se engendra, pois,

As politicas educacionais do estado do Parana se encontram em estado de constantes
retrocessos, isso quando consideramos sob a perspectiva da defesa de uma educagéo
emancipadora. S0 muitas as politicas de desmonte que perpassam a educagdo. Para
este modelo de gestdo empresarial, neoliberal, a formagdo do professor deve estar
limitada ao treinamento burocratico, conhecer as ferramentas tecnolégicas e operar 0s
inimeros aplicativos e plataformas as quais os alunos sdo submetidos. (Costa, 2024,
p.131)

Como estreitamento desta pesquisa, volta-se o olhar para o Referencial Curricular do
Parana (Parand, 2025a), para os desdobramentos do que compete o ensino de Arte, assim como
as premissas para a conducdo de uma sala de aula participativa e de ensino critico. Neste
sentido, é importante ressaltar que para o Referencial Curricular do Parana (Parana, 2025a), a
Arte desempenha um papel fundante na formagdo humana, e busca promover o pensamento

critico e a abertura aos pares, assim,

O contato com a arte promove conhecimento, reflexdo e fruicdo de manifestacoes
artisticas culturais diversas, levando os estudantes a entenderem a realidade e a
realizarem novas interpretacdes desta, por meio de suas expressdes. Desse modo, a
escola pode contribuir para que eles construam identidades plurais, menos fechadas
em circulos restritos de referéncia e para a formagdo de sujeitos atuantes diante da
sociedade (Parana, 2025a).

Percebe-se que a documentacdo oficial vigente no estado do Parana, reconhece a
importancia da Arte para o desenvolvimento de uma educacéo formativa e critica para com seus
estudantes, assim como a contribuicdo da escola para o desenvolvimento do pensamento
coletivo e social do homem. Da mesma forma, quando se aborda as competéncias especificas
para o campo da Arte no Ensino Fundamental, (e que est&o definidas pela BNCC), o referencial

cita, entre outros direitos do estudante,

7. Problematizar questfes politicas, sociais, econémicas, cientificas, tecnolégicas e
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culturais, por meio de exercicios, producdes, intervencdes e apresentacdes artisticas.
8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e
colaborativo nas artes (Parana, 2025a).

Neste sentido, podemos levantar inimeras reflexdes no que tange a verdadeira agdo
conduzida na sala de aula de Arte. Em primeiro lugar, o espago que de direito para a
problematizacdo de questdes politicas e sociais, entre outros assuntos. Estes, nos abrem portas
para falar da ndo-neutralidade da acdo docente que esteja voltada para humanizacdo do ser.
Oliveira-Formosinho e Formosinho, corroboram com uma acéo pedagdgica que seja voltada
para ampliacdo da visdo do mundo por parte dos estudantes, nos afirmando que

N&o h& dimensdes neutras na pedagogia. A maneira como se pensa e concretiza as
dimensGes centrais da pedagogia esta imbuida de uma visdo do mundo, da vida, do
homem e da sociedade, do conhecimento e, sobretudo, da relacdo entre ser humano e
conhecimento (Oliveira-Formosinho; Formosinho, 2013, p. 31).

Da mesma forma, Bagio e Tigre (2020), nos conduzem o pensamento a acdo do
professor que esta a servico da mediacdo no processo educativo, fazendo o caminhar do saber
de mundo a um saber estruturado e critico. Desta forma, no processo de mediacdo, aplicado
através da atividade de ensinar, o professor pode criar as mais variadas possibilidades para que
o0 estudante chegue as fontes de conhecimento que estdo disponiveis na sociedade. Assim, 0
professor sistematiza, resume, interpreta de forma colaborativa e valoriza as informacdes a
mediar. Sua acdo é a da aproximacdo ao conteudo cientifico, fazendo perguntas sugestivas,
dialogando, problematizando o contetdo e orientando o estudante a como iniciar e desenvolver
suas atividades.

Em segundo plano, de importancia fundamental para esta pesquisa, é a afirmacdo do
direito do estudante em desenvolver sua autonomia e critica, assim como preconiza a sociologia

da infancia e que procuramos construir durante esta pesquisa. Desta maneira,
Ao revermos algumas questdes pertinentes no que diz respeito as exigéncias
educativas a serem seguidas podemos enunciar a finalidades de promover na crianca
o desenvolvimento da linguagem, da potencialidade, da totalidade, da especificidade,
do brincar de faz de conta, do conhecimento, das suas identidades, dos processos de
convivio social, da criticidade, da afetividade, da aprendizagem e desenvolvimento,

da autonomia, da liberdade de expressdo para que possa exercer sua cidadania
(Beltrame, 2021, p 89).

Neste sentido, pensa-se que o professor deve, através da sua agdo pedagogica,
oportunizar as dindmicas que podem enfatizar a autonomia do ser. Assim, possibilitar acdes
que, aplicadas no campo das Artes Visuais, visem a participacdo mais efetiva da crianga, vem
de encontro com esta premissa, pois a crianca-estudante se encontra em posi¢do ativa que

desenvolve a sua consciéncia de si frente a sociedade de forma critica. E na relagio entre
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professor-crianga, crianga-crianca e crianga-objeto, que as no¢bes de mundo vdo sendo
mediadas e construidas de forma reflexiva.

O componente curricular Arte, faz parte de todo o caminhar discente brasileiro, desde
0 ensino infantil, perpassando o ensino fundamental | e Il e desaguando no Ensino Médio. Vale
ressaltar, que essa obrigatoriedade, €, em relacdo aos outros componentes curriculares, uma
conquista recente, como mostrado anteriormente no decorrer histérico do ensino de Artes no
Brasil. No que compete aos saberes envolvidos a Arte, principalmente o de Artes Visuais, 0 Uso
das imagens, como meio de conhecer, ler, interpretar e reinterpretar o mundo, é essencial para

estimular a crianca a refletir sobre si, seus pares e sobre o seu lugar na sociedade. Desta forma,

Ao oportunizar ao estudante o contato com as manifestag@es artisticas diversas, de
diferentes tempos e locais, possibilitamos uma experiéncia estética, que é um olhar
subjetivo, carregado de significado diante de uma imagem, de um objeto, de uma cena,
de uma musica, de uma danca, de um filme ou da vida, dele mesmo e do outro (Parana,
2025a).

Assim, pode-se fazer um paralelo sobre as questdes contemporaneas que hoje sao
latentes nas discussdes que envolvem o sistema das Artes. Busca-se neste campo também, a
multiplicidade e a viabilidade de vozes que a muito foram caladas e que hoje, através de uma
nova postura da critica e curadoria de Arte independente contemporanea, vem se instaurando e
dando espaco para debate e mediacao de conhecimentos relativos a propria histéria do homem.
Se, também nas Artes, procura-se viabilizar vozes das minorias, antes caladas. Abre-se espaco
para abordar a voz da crian¢a, como campo valido para insercao nas discussdes da emancipacdo
do ser.

Se as questdes contemporaneas da Arte, e também da educacao, prezam pela voz ativa,
colaboracdo entre pares e acdo democratica dos participantes envolvidos, é através de propostas
metodoldgicas diarias, que vdo oportunizar voz e vez, na relacdo entre sujeito-objeto e sujeito-
sujeito. Assim, possibilitamos mais um meio da crianca-estudante se entender como cidadéo
participe da sociedade e ator critico e protagonista das suas relacdes de pares. Zagonel, nos

afirma que

O ensino de Arte ndo se encerra na escola, nem com relacdo aos conhecimentos, nem
quanto as habilidades adquiridas. Ele deve ser forte e profundo o suficiente para que
o individuo o leve para sua vida toda, para que possa usar sua sensibilidade e sua
criatividade em suas atividades profissionais e nas relagdes sociais e familiares. Eis ai
mais uma importante funcdo do ensino da Arte: contribuir para o preparar o cidadado
para viver em sociedade (Zagonel, 2012, p.36).

No que compete ao ensino da Arte, é indispensavel aproximar-se do pensamento de
Barbosa (2020), que em sua proposta triangular, vem para nos mostrar uma abordagem que

auxiliara o estudante a um pensamento de leitura e fruicdo de mundo, eficaz e critico. Que este
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se complete em sua sensibilizacdo de mundo, que conheca sua historia, que possa fruir
esteticamente a Arte e que ndo tenham as imagens em sala de aula, apenas como uma

instrumentalizacdo de apoio. Neste sentido, Martins (2006), nos fala que

O processo de ensino/aprendizagem ainda é visto numa perspectiva tradicional: o
professor transmite conhecimentos através da linguagem escrita e/ou verbal e utiliza
as imagens apenas como ilustragdo, como recurso facilitador, de uma forma
premeditada e ndo partilhada com os alunos (Martins, 2006, p.6).

Para quebrar essas amarras, a professora/pesquisadora Barbosa (2020) propbe uma
abordagem para a educacdo e letramento visual. E pela integracdo do contexto, da leitura da
obra de Arte (ou das imagens no geral) e do fazer artistico, que se configura a abordagem
triangular tdo veiculada para o ensino de Artes Visuais no Brasil. Esta abordagem, por muitos
ainda incompreendida, passa agora a ser entendida em seu teor critico-reflexivo para um ensino
de Artes Visuais, que se potencializa em sala de aula para pensar a imagem na
contemporaneidade.

A contextualizagdo histérica implica a compreensdo da Arte com estudo de sua
historiografia, o que proporciona ao individuo uma apreenséo de conhecimento dentro de um
contexto temporal e espacial especifico. Nesse processo, hd também a analise da sociedade na
qual a Arte esta inserida. A leitura da obra, por sua vez, refere-se a capacidade de analisar e
apreciar a Arte, desenvolvendo a habilidade de observar com atencéo e identificar as qualidades
da obra de arte e do mundo visual. Este aspecto também contribui para a formacdo do senso
estético do individuo, capacitando-o a julgar objetivamente a qualidade das imagens com
critérios especificos. A prética, terceiro componente, corresponde ao ato de criar Arte (producéo
artistica), o que estimula o desenvolvimento do potencial criativo, a capacidade de concepcéo
de imagens e a experimentacdo de recursos, técnicas e novas formas de expressao artistica.
(Barbosa, 2020)

Nesta gravura realizada por Barbosa (2020) em meio as teorias de ensino e
aprendizagem para as Artes Visuais, percebemos a conexd que podemos fazer com a
perspectiva historico-critica de Vygotsky (1989), por entender a aprendizagem como um
processo social que € mediado e também de cultura situada em tempo e espago. Meio esse que
a criancga se desenvolve interagindo, interpretando e produzindo sentido em suas relagdes no e
do conhecimento mediado.

Assim, como um recorte, para entender a relacdo dialdgica de aprendizagem da
crianga, abraga-se também nesta pesquisa, 0 pensamento desenvolvido por Vygotsky (1989),

em que se defende o desenvolvimento infantil a partir de uma abordagem Historico-cultural.
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Ou seja, ela vem para analisar os aspectos da cultura, do social e da economia em que 0
individuo se insere e que impactam diretamente na formacao do ser e em sua cultura. S&o essas
condicdes culturais, de concretude de vida, seu contexto, seus costumes e valores que véo ditar
a formacéo deste homem.

Entendemos como a cultura, neste cenério que vamos conquistando, como um meio
de manutenc&o de massas, como nos explana Adorno (2001). E através da definicio de indUstria
cultura, que nos aproximamos do conceito de que a cultura das massas € capaz de sustentar o
status quo da sociedade e ndo desenvolver o pensamento critico para com a realidade vivida.
Adorno (2001, p. 17) nos diz que “cada manifestacdo particular da industria cultural reproduz
homens como aquilo que ja foi produzido por toda a industria cultural”. Entendemos assim, que
as condicdes culturais ajudam a determinar a formacdo humana e a manutencdo da mesma, se
esta ndo é pautada na critica e reflexdo para a sua emancipag&o.

Nesse contexto, Nunes (2022), também problematiza o ensino de Artes numa

perspectiva critica, nos dizendo:

Como fica, entéo, o ensino da arte com a "indUstria cultural” e a divisdo social do
trabalho e 0 acesso a tecnologia? Para os arte-educadores (criticos) é evidente que a
indUstria cultural vai diminuindo, cada vez mais, as condi¢cGes necessarias para o
trabalho de criacdo, diversidade de formas de expressdo, dentro da mesma época.
Nesse contexto, a arte, como outras areas de conhecimento, e, principalmente as Artes
Plésticas e Visuais sdo fortemente atingidas em sua estrutura e fungdo. Dai as
transformacdes do ensino da arte quanto aos mecanismos estruturais. Mas é preciso
um enfrentamento para exercer o ensino da arte enquanto realidade educacional
indissociavel da realidade social (que neste momento vé-se tecnoldgica), isto é, a
prética social e a pratica pedagogica artistica como uma totalidade para a superacdo
de uma escola para 0 monopolio da classe dominante, quanto aos instrumentais de
acesso técnico-tecnolégicos ao saber classico, escolar. (Nunes, 2022, p. 143)

E neste bordado de vivéncias e concretude que se constroi a realidade social e, neste
sentido, Vygotsky defende que os processos historicos também impactam na situacdo atual do
individuo, ou seja, ele se insere dentro de uma perspectiva material-dialética marxista. Neste

sentido, podemos dizer que

a crianga é um ser social, enraizado num tempo e hum espago que tem, portanto, uma
historia, uma geografia. Nasce numa determinada classe social pela qual nem sequer
optou, mas que lhe foi preestabelecido e que por viver também num determinado meio
fisico e social sera capaz de influencia-lo e ser influenciado por ele (Beltrame, 2021,
p. 67).

Entendemos assim que é nesse contexto mediado que a crianga comega a pertencer a
cultura vigente, mas que também produz cultura propria e que por muitas vezes € silenciada em
seu cotidiano. Diante da complexidade das linguagens que atravessam a contemporaneidade,

torna-se evidente a urgéncia de uma concepc¢édo de arte e de educacdo em Artes Visuais que
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possibilite ao educando desvelar criticamente 0s mecanismos ideoldgicos presentes nas culturas
artistico-visuais e audiovisuais veiculadas pelos meios de comunicacdo. Para isso, €
imprescindivel fomentar uma relacdo dialética entre escola e sociedade, que reconheca as
tensdes, contradigcOes e potencialidades do tempo presente. (Nunes, 2022)

Dentro da perspectiva vygotskyana, a Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP) é
fundamental para entendermos a relacdo da aprendizagem com a mediacdo do conhecimento.
Esta teoria nos diz que a aprendizagem ocorre quando a crianca se envolve em atividades com
0 auxilio de outro individuo, geralmente um adulto ou uma crianca mais experiente. A ZDP
representa a zona existente entre o que a crianga tem poténcia de realizar de forma independente
(nivel de desenvolvimento real) e o que ela pode alcancar com a assisténcia de um orientador
ou parceiro (nivel de desenvolvimento potencial). Nesse contexto, cabe ao adulto ou ao seu
parceiro mediador fornecer apoio e desafios apropriados para que a crianga avance dentro da
sua ZDP. Nas palavras de Vygotsky a ZDP

[...] é a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma determinar
através da solucdo independente de problemas, e o nivel de desenvolvimento
potencial, determinado através da solucéo de problemas sob a orientagéo de um adulto
ou em colaborac¢do com companheiros mais capazes (Vygotsky, 1989, p. 97).

Além disso, Vygotsky (1989) atribui grande importancia a linguagem e ao dialogo no
processo de formacdo do pensamento e no desenvolvimento cognitivo infantil. Ele argumenta
que a linguagem é uma ferramenta essencial para a reflexdo e a autorregulacdo do pensamento.
Através da interacdo social, a crianca internaliza conceitos, adquire habilidades linguisticas e
desenvolve processos mentais mais complexos.

De acordo com a proposta, o aprendizado desempenha um papel fundamental ao
estabelecer a ZDP, em que 0s processos internos de desenvolvimento s&o ativados por meio da
interacdo da crianga com os individuos de seu ambiente e da cooperacdo com seus pares. Apds
a internalizacdo, tais processos passam a integrar as aquisicdes do desenvolvimento de forma
independente para a crianca (Vygotsky, 1989).

Em suma, Vygotsky (1989) é um dos autores renomados para entendermos a
aprendizagem numa perspectiva Historico-cultural, em que se concebe o ser humano, e entéo,
a crianga como um ser social, cujo desenvolvimento é fortemente influenciado pelas interaces
sociais, contexto cultural e pela linguagem. Ele ressalta a relevancia da ZDP e da mediacéao
social no processo de desenvolvimento infantil, reconhecendo a infancia como um periodo

critico para a construcdo do conhecimento e das habilidades cognitivas.
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Desta forma, podemos entender, através das cores propostas por Vygotsky, que,
embasada na obra de Marx, nos mostra que o modo de producéo impacta na vida social, politica
e espiritual do homem. Deste modo, Furlanetto (2008, p. 2705) nos afirma que “o conceito de
infancia também é determinado socialmente, ou seja, estd intimamente relacionado a maneira
como o homem produz seu modo de existéncia e se organiza em sociedade”, assim, entende-Se
gue o homem nasce bioldgico e se transforma em um ser sécio-historico, através de uma relagédo
mediada de troca de conhecimento, ou seja, uma sintese dialética.

Neste sentido, entendemos que as perspectivas Socio-cultural e a Histérico-cultural se
complementam, a partir do momento em que a crian¢a é entendida como um ser que possui
seus fatores bioldgicos, mas que o que vai determinar o seu modo de pensar € seu grupo social,
assim como 0s objetos pertencentes a sua cultura. O comportamento infantil se constrdi a partir
da interacdo entre processos elementares, de base bioldgica, e as funcbes psicoldgicas
superiores — como sensacdo, percepcdo, atencdo, memoria, pensamento, linguagem,
imaginacdo, sentimentos e emog¢des — que tém origem sociocultural (Beltrame, 2021).

Outro ponto que podemos levantar, € que o ensino de Artes Visuais, e aqui
especificamente para a turma do 6° ano, compreendendo criancas de até 12 anos, abraga um ser
que, em desenvolvimento comeca a se perceber pertencente uno e coletivamente ao grupo, e
gue busca, representar em suas linguagens das Artes Visuais, o realismo visual, Lowenfeld e

Brittain (1977), nos dizem que

Um jovem, desta idade, comeca a captar, cada vez mais, a consciéncia de seu mundo
real, um mundo repleto de emocgdes, mas emocdes que estdo ocultas dos adultos; um
mundo real com amigos, planos e recordac¢@es; um mundo real que sé a ele pertence.
Faz-se, as vezes, certa confusdo no emprego do termo realismo, pois, frequentemente,
é confundido com naturalismo. Entretanto, ambos os termos se explicam por si
mesmos, quando lembramos que o naturalismo se refere, diretamente, & natureza, e 0
realismo diz respeito ao que é real. (Lowenfeld e Brittain, 1977, p. 231)

Esta etapa se apresenta significativamente no desenho da crianca, pois ela passa a
observar e investigar o0 mundo com maior atencdo perceptiva e na vontade de reproduzir a
verossimilhanca. Nesta faixa etéria a crianca deixa de lado os simbolismos das representacées
visuais e passa a detalhar as formas visiveis, buscando aproximagdes com o que vé e aquilo que
representa.

Segundo os mesmos autores, nesta fase, temos que ter em mente que,

A questdo nao estd em julgar se a crianga deve desenhar em forma fotografica ou se
deve ser forcada a confiar em padrdes imaginativos. O essencial é saber se a
experiéncia artistica Ihe proporciona oportunidade de identificar-se com sua propria
experiéncia e a encoraja em sua criacdo artistica, pessoal e sensivel (Lowenfeld e
Brittain, 1977, p. 232)
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Para a educacdo em Artes Visuais, este momento ndo deve ser compreendido como
um momento necessario de aperfeicoar a técnica, mas como campo fértil de investigacdo
estética. Ao copiar o mundo, a crianga interpreta, seleciona e coloca em hierarquia aquilo que
visualmente considera significativo. Assim, cabe a educacdo em Artes Visuais, estimular o
olhar investigativo para a reinterpretacdo do mundo a sua cultura.

No ensino de Artes Visuais, pode-se desenvolver o pensamento critico, reflexivo e
interpretativo. No campo da linguagem visual, pode-se construir uma leitura de mundo e para
isto, alfabetizar-se visualmente é também processo pedagodgico. Para esta mediacdo com as
imagens e obras de Arte em sala de aula, sua selecéo e os planejamentos de ensino das aulas de
Arte vém prontamente formatados pela SEED/PR para as escolas da educacdo basica estadual.

Percebe-se ainda que, mesmo que o professor tenha uma autonomia com relagdo ao
seu trabalho, o planejamento de ensino é visto sob uma perspectiva Unica e exclusiva do
professor, no maximo contemplando uma dialogicidade com seus pares docentes. Assim,
afastando a participacdo das criancas, que estejam envolvidas num processo educacional
metodoldgico dialégico educacional critico. Pensar neste viés, Unica e exclusivamente vinda de

instancias superiores ou do professor, pode ser, por fim, um ensino de Artes Visuais excludente.
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2 ESCULPINDO PESQUISA COM CRIANCAS NO ENSINO FUNDAMENTAL Il - A
NOVA SOCIOLOGIA DA INFANCIA

]

Entre as nuvens vem surgindo
Um lindo avido rosa e grena
Tudo em volta colorindo
Com suas luzes a piscar

[...]
Toquinho (1983)

E tempo de infanciar! (Kohan e Fernandes, 2020). Na construgdo da historia do
homem, a crianga, mesmo que sempre presente, foi renegada em seu papel potente e ativo junto
a sociedade. Nesta nova paisagem explorada, podemos perceber como hoje os estudos da nova
sociologia da infancia nos ajudam a compreender esse papel ativo, carregado de direitos e que
busca, através de momentos como este, na pesquisa, que vozes e culturas infantis sejam
respeitadas. Este lindo avido vem se aproximando, ganhando discussdes académicas, grupos de
estudos e pesquisas que revelam um novo mundo colorido, com luzes e teorias a piscar e que
essas luzes alcance longe e a todos. Essas luzes, acreditamos nds, e assim queremos, nao serdo
apagadas jamais. O que esta sendo visto, seré reforcado, entendido, respeitado e difundido.
Assim entendemos,

Infanciar: estabelecer outras relagdes com a infancia, agir, criar condi¢cGes e modos
para expandir e mapear as particulas infantis que se ramificam, se esparramam por
todos lados e tracam cenas infantis outras, ndo costumeiras, que abrem os corpos a
uma infancia ndo cronoldgica, molecular. Infanciar: ampliar o que se vive e 0 que se
diz da infancia pode promover outras vidas infantis, tracar cenas na vida, no cotidiano,
nas telas e nas ruas, que deem passagem a uma infancia do mundo, da vida, de
ninguém em particular, uma infancia qualquer, de qualquer um, uma infancia liberada

dos contornos rigidos e engessadores do preestabelecido, antevisto, prescrito. (Kohan;
Fernandes, 2020, p. 8)

Nesta perspectiva, a nova sociologia da infancia, principalmente pautada nos estudos
através de autores internacionais e nacionais, nos permitem fundamentar a perspectiva de se
pesquisas com e somente com as criangas, para que, de forma genuina, se possa compreender
seus saberes e suas formas de se relacionar nas esferas em que vivem. Afinal de contas, ndo
podemos falar da atual infancia, sem aproximarmo-nos dos maiores peritos neste assunto. As
proprias criancas. (Fernandes, 2005).

Com Corsaro (2011), podemos nos aproximar da crianga entendendo suas culturas de
pares, sobre como esta crianga nao sé reproduz a cultura do mundo adulto, mas a reinterpreta e

contribuem para sua transformacéo e por isso elas também s&o agentes ativos na construgéo da
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sociedade. A infancia entdo deve ser tomada como categoria social permanente, semelhante a
classe social ou de género, e ndo sendo considerada como uma fase transitdria. Os olhares entédo
se voltam para esta crianga, que em seus inumeros contextos mundo a fora, nos trazem
perspectivas, vivéncias e novos olhares para os problemas que as circundam. So vozes que
ecoam aos cantos buscando frestas em que possam escapar e se espalhar para 0 mundo.
Procuramos entdo deslizar nossos pincéis em tela para fundamentar e conceituar essa
crianca sujeito de direito, que vem se transformando com o passar dos tempos na historia do
homem e que hoje se configura também como um agente participe de pesquisas académicas em
gue sua voz e sua presenca, pede por legitimagdo. Vamos, assim, ndo somente coletar dados,

mas produzir dados junto as criancas.

2.1 0 ADULTO (PER)FORMA A CRIANCA: A PERSPECTIVA ADULTOCENTRICA

Um adulto que age na educacédo da crianca pensando que detém a razdo e saber, em
todas as esferas em que a crianga é participadora, acaba por se privar de um relacionamento
dindmico, potente e dialégico em que ambas gera¢Ges aprendem um com o outro.

As criangas sdo individuos inseridos em contextos sociais e historicos e estdo sujeitas
as situacdes presentes nas sociedades em que vivem. Elas ndo devem ser simplesmente
consideradas como seres em processo de desenvolvimento biolégico, subordinados aos adultos
e destinados a se tornarem adultos um dia. E importante adotar uma concepcao de infancia que
reconheca as caracteristicas especificas desse periodo, como o poder de imaginacdo, fantasia,
criacdo e acima de tudo seus direitos e deveres enquanto pertencentes de uma sociedade
contemporanea. (Kramer, 2000)

Ainda segundo Kramer (2000), devemos enxergar as crian¢as como cidadéas e agentes
culturais, capazes de produzir e serem influenciadas pela cultura ao seu redor. Elas possuem
uma perspectiva critica que desafia a ordem estabelecida, subvertendo-a. Essa forma de
compreender as criangas ndo apenas nos ajuda a entendé-las, mas também nos permite enxergar
0 mundo a partir do ponto de vista da infancia, oferecendo-nos a oportunidade de aprender com
elas. Em sala de aula, ndo poderia ser diferente, quando o dialogo se abre para estas perspectivas
de olhar a crianca, as relacOes se intensificam, se tornam plurais, criativas e assertivas no ensino
e aprendizagem.

Fugir da perspectiva adultocéntrica € uma tarefa ardua, mas nao impossivel. A

sociedade como um todo pode buscar meios para entender que a crianga é capaz de falar de si
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e que essas manifestacdes sobre sua vida devem ser validadas nos mais diversos espacos que
ela ocupa, seja ele familiar, escolar ou demais espacos que ela esteja inserida. Desta forma,
devemos

considerar a multiplicidade de experiéncias sociais da infancia para entender como elas
se desenvolvem em cada esfera, mas também como se cruzam em diferentes dominios
de socializagdo — familia, escola, grupos de pares, media, trabalho, consumo — inclusive
em amplos e diversos contextos socio historicos e socioculturais (Sirota, 2021, p. 38).

Quando os adultos, ou os demais atores que se inter-relacionam com as criancgas, se
abrem para essa possibilidade, entendem que estamos falando de criancas e infancias em seu
plural, em que cada contexto vivido vai trazer realidades especificas que devem ser abracadas.
Com esse entendimento da crianga, como o que sonda a sociologia da infancia, aproximamo-
nos dessa concepgéo de crianca plural, que dialoga com seus pares e que se afirma no mundo
através de suas culturas (Corsaro, 2011). Entdo,

Acreditar que é possivel aprender com a experiéncia — também a contemporénea —
pode nos ajudar a abrir espagos concretos de acdo (politicos, culturais, sociais,
educativos, urbanos) onde, tal como fazem as criangas com paus, gravetos, figurinhas,
caixas vazias, pedrinhas, tampas, papéis, destrocos, restos, pedagos de coisas,
saibamos refazer do lixo, ou melhor, saibamos transformar o lixo que o século XX
nos legou em histéria, em outra histéria (Kramer, 2000, p. 13).

Podemos entender, como a autora nos afirma, que todo esse processo que invalidou a
infancia e as criangas, sdo hoje o grande mal para o entendimento como é vista a crianca na
atualidade. E o adulto, que majoritariamente, fala e (per)forma a crianca nos espagos em que
ela ocupa. E através da pesquisa, da conscientizacdo geral da populacdo e principalmente da
acao pedagdgica, que poderemos superar esse historico, trazendo a crianga para o seu local de
fala através da sua participacdo. A percepcdo contemporanea da infancia é resultado das
continuas transformacfes sociais pelas quais temos passado, e € de suma importancia
reconhecermos essas transformacdes, a fim de compreendermos a amplitude que a infancia
adquiriu nos dias atuais (Caldeira, 2010, p.4).

Em periodos historicos anteriores, cometemos o equivoco do etnocentrismo, ao avaliar
grupos com base nas referéncias e valores do colonizador. Assim também, incorremos no erro
do adultocentrismo, ao adotar uma postura superior em relagédo as criancgas, deixando de nos
colocar em sua perspectiva e evitando um verdadeiro contato visual, impedindo-nos de enxergar

0 mundo tal como se apresenta para elas. Segundo Camargo (2020)

Um exemplo disso se revela quando suas falas ndo s&o ouvidas, seus movimentos
corporais ndo sdo validados e/ou interpretados no seio da familia e na escola, quando
as criancas ndo participam das decis@es do seu universo social, quando sdo forcadas
a obediéncia das regras implicitas e explicitas sem o poder de negociacdes,
argumentacdes ou discussBes, quando suas producgdes culturais sdo desvalorizadas,
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quando séo impedidas de interagir com as culturas produzidas por sujeitos de outras
geracgdes. (Camargo, 2020, p. 24)

Assim, por exemplo, aprender com as criangas pode auxiliar a compreender o valor da
imaginacdo, da Arte, do aspecto ludico e da poesia, bem como a importancia de pensar no
futuro. Reconhecer que as criangas possuem uma perspectiva critica capaz de questionar e
desafiar a ordem estabelecida, que séo capazes de subverter o sentido de uma historia e mudar
a direcdo de certas situacOes. Isso requer que nos aproximemaos de nossas criancas, entendendo
suas atividades, suas brincadeiras, suas invengdes e suas falas. Além disso, devemos
proporcionar-lhes mais espaco para se expressarem. (Kramer, 2000, p. 12).

Neste sentido, pode-se dar espaco cada vez maior para que as criangas expressem suas

percepcOes de mundo e,

Entender que as criancas tém um olhar critico que vira pelo avesso a ordem das coisas,
que subverte o sentido de uma histéria, que muda a direcéo de certas situagdes, exige
que possamos conhecer nossas criancas, 0 que fazem, de que brincam, como
inventam, de que falam. E que possam falar mais (Kramer, 2000, p.12).

E nessa abordagem da crianca que fala e que é ouvida que se sustenta a definicdo de
infancia contemporénea a qual compartilhamos e reafirmamos na pesquisa: A nova sociologia
da infancia busca compreender a infancia como uma fase socialmente construida e dotada de
significados proprios. Ao invés de considerar a infancia como um estagio preparatdrio para a
vida adulta, essa abordagem reconhece as criangas como agentes sociais ativos e participantes
plenos da sociedade. Ela destaca a importancia das relagdes sociais e culturais na formagéo da
identidade infantil, bem como a influéncia dos contextos familiares, educacionais e
comunitarios na experiéncia das criancas. A sociologia da infancia também enfatiza a
necessidade de néo silenciar as infancias, conferindo-lhes espago e considerar suas perspectivas
e experiéncias como legitimas e valiosas. (Fernandes; Souza, 2020).

Neste prisma que se expande em cores e luzes, podemos entender que,

Pensar a infancia numa perspectiva socioldgica critica implica a desconstrugdo da
concessdo normativa da infancia e a focalizacdo dos fatores sociais que, em
simultaneo, contribuem para a justificacdo da universalidade dos direitos da crianca e
para a desigualdade da sua aplicacdo (Sarmento; Tomas, 2020, p. 17).

E valido ressaltar, que neste sentido, os mundos geracionais comegam a se separar de
forma mais evidente, o adulto passa a entender, mesmo que de forma vagarosa, que o0 mundo
da crianga deve ser respeitado e as discussbes se ampliam no sentido de respaldar essa
perspectiva, a agéncia infantil comeca a ser enfatizada em nossa contemporaneidade

desconstruindo a perspectiva adultocéntrica. Segundo Pereira e Souza,
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Criancas e adultos ja ndo se misturam. Constituem suas historias separadamente. Se
antes as criancas estavam misturadas com os adultos, e toda reunido para o trabalho,
0 passeio ou 0 jogo juntava criangas e adultos, hoje, como desde o fim do século XIX,
percebemos a tendéncia crescente de separar 0 mundo das criangcas do mundo dos
adultos (Pereira; Souza, 1988, p. 37).

A grande questdo é a tensdo criada a partir deste ponto de separagdo, em que se entende
as independéncias necessarias para o desenvolvimento e aprendizagem pleno da crianca e até
que ponto o adulto deve prover os encaminhamentos para um aprendizado saudavel, seguro e
de participagdo e protagonismo, pois a crianca esta condicionada socialmente e dependente do

adulto, e portanto ndo é natural. Desta maneira,

Em outra direcdo, o significado ideologico da crianca e o valor social atribuido a
infancia tém sido objeto de estudo da sociologia, ajudando a entender que a
dependéncia da crianca em relacéo ao adulto é fato social e ndo natural. A distribuicdo
desigual de poder entre adultos e criangas tem razdes sociais e ideoldgicas, que
repercutem no controle e na dominacdo de grupos (Kramer, 2000, p.2).

Desta forma, hoje, “deveriamos nos ocupar e responsabilizar pelas populagdes infantis
para além de contextos locais e especificos: afinal, se existe uma histéria humana é porque o
homem tem uma infancia” (Kramer, 2000, p.2). Devemos repensar como essa infancia ¢
construida e legitimada frente a sociedade contemporanea. A autora ainda brada neste sentido,
e nos faz refletir sobre essa condicdo da criangca em nossos dias, a perspectiva se intensifica e
aprofunda-se, mas apenas para balizar, que as infancias, mundialmente falando, detém de suas
especificidades de tempo e local, mas que em via de regra estdo sujeitas ao poder e a¢do do
adulto.

Isso contribui para o entendimento de que essa abordagem da criancga precisa ainda ser
fortalecida. Ainda temos caminhos a seguir para garantir um ambiente geral em todos os
contextos e locais, para um crescimento saudavel. Ndo podemos de forma alguma generalizar
os entendimentos de crianca, sem delimitar seus tempos e espacos, principalmente no que se
compete as estruturas sociais que circundam o desenvolvimento infantil. A crianca deve ser
compreendida como um sujeito detentor de direitos fundamentais, que incluem o direito ao
brincar, & educagdo, a salde e a assisténcia. Esses direitos visam atender as necessidades de
uma parcela da populagdo historicamente marginalizada. E crucial reconhecer o direito da
crianga de viver plenamente sua temporalidade como uma fase de desenvolvimento presente,
em vez de focar exclusivamente em uma educacdo orientada para o futuro adulto (Beltrame,
2021, p. 25).

Desta forma, podemos destacar que ser crianca, e ter infancia, sdo concepcdes que

devem ser constantemente atualizadas e repensadas, e acima de tudo, procurar levar essas
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garantias previstas por leis, aos mais diversos cantos, passar a entender a infancia como uma
temporalidade multipla e que se caracteriza dentro de um espaco sociocultural proprio. Neste

sentido,

a infancia como construcdo social; a infancia é uma variavel de analise social que deve
ser compreendida relacionada a outras variaveis (género, classe social, etnia etc.); as
culturas da infancia e as relacBes das criangas devem ser estudadas no presente, e ndo
no futuro; as criangas séo seres ativos; a etnografia € uma das principais metodologias
para pesquisar a infancia; a sociologia da infancia é marcada pelo novo paradigma da
necessidade de reconstituigdo da infancia na sociedade (Beltrame, 2021, p. 70).

Do exposto acima, pode-se construir um pensamento critico e de entendimento da
negligéncia que a crianca passou na historia do homem, pois as variaveis, como nos aborda a
autora acima, nos conscientiza a compreender que ha muitas culturas infantis e ndo apenas uma,
e essa compreensao nos da uma visdo de como a crianca e as infancias foram se delineando na
historia ocidental em cada contexto.

Apresentou-se principalmente, no contexto da Idade Média, sobre o papel que esta
crianga representava e era vista, um adulto em miniatura, assim como posteriormente, com o0
advento do iluminismo e do antropocentrismo, a perspectiva da criangca como um ser que
necessitava de paparicacdo. A posteriori com a idade moderna a visdo de uma crianca que
necessitava de cuidados especiais e mediacdo. Por fim, na contemporaneidade ja se tém a
perspectiva da crianga como um sujeito de direitos.

Do exposto acima entdo, pode-se dizer que temos que levar em consideracdo que todos
nos, seja qual geracdo a qual pertencemos, estamos sempre em processo de aprendizagem, como
afirmado acima. Em nenhuma das etapas geracionais paramos de nos desenvolver, de aprender,
e isso faz com que o discurso de que a crianca é de menor importancia, ou de menor
conhecimento frente aos seus pares, seja entdo uma falécia, pois a crianga neste sentido néo é
inferior.

Visto isso, devemos entender que a crianca é sujeito equivalente e igualitario para gerar
0 seu conhecimento. Este € o convite para que os adultos passem a compreender 0s niveis de
participacdo infantil. Nos estudos de Fernandes (2005) nos é apresentado um quadro
informativo, sobre os niveis de participacdo infantil, em que Soares (2003), traduz e adapta, 0
modelo de participacao infantil de Shier (2001), nele podemos compreender as possibilidades
da participacdo da crianca.

Para nosso estudo apenas vamos elencar os niveis que sdo apresentados nos estudos
de Fernandes (2005), na forma crescente:

a) as criangas sdo ouvidas;
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b) as criancas sdo apoiadas no sentido de expressarem as suas perspectivas;

C) as perspectivas das criangas séo tidas em conta;

d) as criangas sdo envolvidas nos processos de tomada de decisao;

e) as criangas partilham poder e responsabilidade na tomada de decisao.

Nesta pintura que procuramos realizar, o adulto-professor que esta em contato direto
com a crianga tem um arcabouco de acGes possiveis para que a crianca se torne de fato participe
nos processos decisérios. Devemos compreender como este sujeito social pode, e deve, ser
consultado sobre os assuntos que estdo diretamente relacionados a eles.

Desta forma, perceber que a crianga produz uma cultura prépria socialmente, assim
como os demais atores das sociedades, em suas variadas faixas etarias, faz com que olhemos
com mais atencdo as dindmicas de imersdo histdérico-social nas quais estes atores estdo
inseridos, ajudam a construir nossa nogao de crianca.

Compreende-se a dinamica do ensino e aprendizagem como uma espiral, dentro da
perspectiva historico-cultural de Vygotsky (1989), em que determinado conhecimento é
vivenciado e absorvido, outro se inicia e assim por diante, num processo continuo. Nesta relacdo
mediada de mundo, “os atores hibridos, pessoas e coisas, que se movimentam em e entre
diferentes locais, todos t€ém um papel na constru¢do daquilo que emerge como “infancia”.”
(Prout, 2010, p. 744), ou seja, a construcao € social e coletiva.

Assim, busca-se um amparo teérico-pratico para basear nossas a¢fes junto ao sujeito
crianga, procura-se desconstruir uma pedagogia tradicional, em que a crianga € vista como uma
tabula rasa, e em que o adulto é pilar central estruturante deste modelo, com uma visdo
estritamente adultocéntrica. Em uma perspectiva critica também, o modelo escolanovista, em
que “O ensino de arte, [...], direciona-se para a expressao livre da crianca e o reconhecimento
de seu desenvolvimento natural” (Ferraz; Fusari, 2009, p. 49), ndo aprofunda-se na mediagéo
de saberes com a finalidade da emancipacao social, pois a énfase esta Unica e exclusivamente
no educando e nao apenas no conhecimento (Ferraz; Fusari, 2009).

Para tanto, no proximo capitulo, vamos abordar o que discute especificamente a nova
sociologia da infancia, enquanto essa crianca sujeita de direito, voz, participacédo, providéncia,
que busca sua legitimacao de fala e lugar. Assim nos instiga ao estudo e a pesquisa sobre a
sociologia da Infancia e nos desafia: de que infancia estamos tratando? E o que a sociedade
pensa e diz da infancia contemporanea, que é diversificada culturalmente, pois ndo ha uma

cultura da infancia e sim culturas, e mais, injusta socialmente.
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2.2 (FRU)IR COM A CRIANCA NO TEMPO: DOS PRIMORDIOS DA INFANCIA A
CONTEMPORANEIDADE

Na Histdria da Arte, podemos construir de forma diacrénica como obras de Arte
sobrevivem no tempo, se apresentam, se reinventam, nos contam historias de tempos passados
e nos fazem refletir sobre o tempo presente e o futuro. Da mesma forma, podemos refletir sobre
como a infancia foi se caracterizando e sendo percebida pelo homem, através do tempo e veio
se construindo historicamente e socialmente em suas concepgdes, para, entdo, chegar a
contemporaneidade e como podemos refletir sobre o papel da crianca em nossos dias em seu
movimento historico, vivido de desenvolvimento e aprendizagens.

Nossos primeiros passos se dao na antiguidade classica, em que podemos encontrar 0s
primeiros discursos, mesmo que vagos, sobre a compreenséo da crianga naquele determinado
tempo. Para aquele periodo historico, era atraves do seio da familia que se davam os primeiros

passos quanto ao cuidado da crianca. Furlanetto nos diz que

Na cultura grega, as criangas vivem sua primeira infancia em familia e sdo submetidas
a autoridade do pai, seu tutor legal, que pode reconhecé-las ou abandona-las. A
educacdo da crianga, durante os primeiros sete anos de vida, estava inteiramente a
cargo da familia, considerada o primeiro lugar de socializagdo do individuo, portanto,
o regulador de sua identidade fisica, psicologica e cultural (Furlanetto, 2008, p. 2706).

Podemos compreender que a esfera familiar, desde o tempo da antiguidade classica, ja
é peca fundamental neste quebra-cabeca, para compreendermos como a crianga se apresentava
socialmente. E um ambiente proprio da crianca. Da mesma maneira, na familia romana,
compreende-se a educacdo como centro da formacao infantil, ao qual a crianca se integrava ao

mundo. Pois,

A familia também é o centro da educa¢do romana (735-250 a.C), que dava especial
importancia a formacdo do carater moral dos individuos. O pai é o principal
responsavel pela educagdo dos filhos, mas a mulher exercia grande autoridade dentro
da familia, embora ndo chegasse a participar da vida publica (Furlanetto, 2008, p.
2706).

Assim percebe-se que a agéncia do mundo adulto sobre a crianga, advém ja desde
muito tempo, frente a uma crianga que se manteve renegada, aos cuidados do outro e
depositando no mundo adulto a responsabilidade total sobre si. Mesmo com o passar dos anos
e com o advento da idade média, nada mudou: “a infancia é concebida como inoperante,

incapaz, por ser a crianga um ser que nada pode realizar, dai a necessidade de ser guiada pelo
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adulto” (Furlanetto, 2008, p. 2706). Podemos perceber como nesta construcédo social, a crianca
ndo era percebida como agente do seu proprio mundo, ou participe de assuntos sociais.

E somente em tempos subsequentes, em que 0 homem comega a racionalizar sobre sua
presenca no mundo, que vamos entender de forma melhor como esta crianga se apresentava e
representava para a sociedade. E neste contexto que comegam 0s registros mais evidentes da
construcdo social pela qual se encontravam as criancas e as infancias. Ainda segundo a mesma
autora “para Santo Agostinho a imagem da infancia ¢ dramatica: a crianga € o simbolo da forca
do mal, um ser imperfeito que carrega em seu seio todo o peso do pecado original, e o batismo
era uma tentativa de redimi-la” (Furlanetto, 2008, p. 2706). Esta pesquisa vai carregar toda uma
forca teologica para os tempos que se seguiram a antiguidade classica para a compreensao deste
ser. A crianca era vista como um ser carregado de imperfeicdes, pautadas na defesa biblica em
prol da salvagdo humana através do batismo.

Anteriormente a era iluminista, esta crianca, que de certa forma era negada enquanto ser
social, passa a ser objetificada na estrutura do medievo, tamanha era a mortalidade e também a
natalidade da época. Essa crianca era renegada até 0 momento em que atingisse uma maturacao
que a sustentasse no mundo em que vivia. Naquela época, era comum a crenca de que se
poderiam conceber varias criancas, mas apenas algumas seriam preservadas, o que ilustra a
falta de reconhecimento do sentimento de infancia naquela sociedade. A crianca ndo era
considerada como possuidora de uma personalidade distinta e muitas delas morriam sem que
isso causasse grande comocdo. Essa atitude pode ter sido influenciada pela situagédo
demogréfica da época, caracterizada por uma alta taxa de natalidade. (Beltrame, 2021, p.59).
Neste sentido, pode-se perceber como a crianga estava desvinculada de sua subjetividade e
presenca e era objetificada na sua participacdo no mundo. Neste sentido, Caldeira (2010) nos
diz que

as criangas que conseguiam atingir uma certa idade ndo possuiam identidade propria,
s6 vindo a té-la quando conseguissem fazer coisas semelhantes aquelas realizadas
pelos adultos, com as quais estavam misturadas. Sendo assim, dos adultos que lidavam
com as criangas ndo era exigida nenhuma preparagdo (Caldeira, 2010, p. 1).

Essa crianga objetificada apenas ganhava atengédo depois que atingia uma determinada
idade, quando ganhava aos olhos da sociedade o carater de adulto em miniatura, podendo ele
participar de todas as esferas em igual proporcéo que os demais.

Na ldade Média, as criangas desempenhavam um papel social marginalizado,
caracterizado por uma participagdo minima. Nas representacdes pictoricas e nas praticas

culturais da época, elas eram comumente retratadas como “pequenos homens"”, tanto na
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vestimenta quanto na sua interacdo com a vida social. Contrariamente a sua natureza infantil,
eram-lhes atribuidos brinquedos semelhantes aos dos adultos, e elas assumiram papéis de
espectadores e protagonistas em festividades de cunho religioso, sazonal e civil. (Furlanetto.
2008 p. 2707).

Assim, Beltrame (2021), nos diz que o mundo infantil nem sempre foi entendido como
é olhado nos dias atuais, em que a crianca é detentora de cultura e conhecimentos préprios, pois
foi aos poucos que ela passou a ser vista com suas especificidades e inclusive suas
temporalidades particulares. E deste momento em diante que ela deixa de ser concebida apenas
como um adulto em miniatura como era vista nos tempos medievais e comega a viver a sua
infancia de forma mais independente.

O pesquisador e escritor Philippe Ariés é fulcral para pensarmos as concepcOes de
crianca, do qual vérios autores tém como base tedrica em sua construcdo e pensamento, de
como compreendemos a crianca através da histéria. Ariés é um dos autores que nos fala sobre

0 sentimento de infancia que ainda ndo existia no medievo. Ele explica:

Na sociedade medieval, que tomamos como ponto de partida, o sentimento da infancia
ndo existia - 0 que ndo quer dizer que as criangas fossem negligenciadas, abandonadas
ou desprezadas. O sentimento da infancia néo significa 0 mesmo que afei¢do pelas
criangas: corresponde & consciéncia da particularidade infantil, essa particularidade
que distingue essencialmente a criancga de adulto, mesmo jovem, Essa consciéncia ndo
existia. Por essa raz&o, assim que a crianga tinha condi¢des de viver sem a solicitude
constante de sua mée ou de sua ama, ela ingressava na sociedade dos adultos e ndo se
distinguia mais destes (Aries, 1981, p. 156).

A sociedade medieval acabava entdo vendo nesta crianca um pequeno adulto, que era
considerado incompleto, mas que estava apto a frequentar todos os espacos que as demais
geragdes, incluindo nos meios de trabalho necessérios para a época. Ainda em Caldeira (2010),
podemos dizer que

No século XII1, atribuiram-se a crianca modos de pensar e sentimentos anteriores a
razdo e aos bons costumes. Cabia aos adultos desenvolver nelas o caréater e a razéo.
No lugar de procurar entender e aceitar as diferencas e semelhancas das criancas, a
originalidade de seu pensamento, pensava-se nelas como paginas em branco a serem
preenchidas, preparadas para a vida adulta (Caldeira, 2010, p.6).

Percebemos aqui, que a crianca era renegada em sua cultura e em seu mundo, difundida
socialmente como um adulto ignorante, que ndo detinha conhecimento algum sobre a cultura
ou detinha algum tipo de fala prépria, que respaldassem as suas agdes, ela era uma tabula rasa.
Ainda segundo o mesmo autor, podemos identificar inclusive essa concepcao atraves das
representacdes pictdricas das criancgas, pois “até o fim do século XVIII, ndo existem criancas
caracterizadas por sua expressdo particular, sendo retratadas entdo como homens de tamanho

reduzido” (Caldeira, 2010, p. 3). A Arte, neste sentido, contribui para contar uma historia que
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se apresenta para nos de forma visual. Nos mostrando que podemos compreender, através da
Arte, como a sociedade foi se moldando atraves do tempo e como a cultura se formatava nos
mais variados periodos histéricos do homem.

Neste contexto surge entdo, uma nova imagem da crianca a partir da igreja. Ela passa a
ser entendida como um ser inocente. Com a crianga pertencendo completamente a0 mundo
adulto e desenvolvendo atividades do cotidiano, com a forte acdo da igreja na sociedade, o
clero, que de forma hierarquica conduzia o pensamento sobre o povo, comeca a pensar a crianga
sob uma nova concepgéo, inicia-se assim uma transformacéo na relagdo das criangas com o
mundo adulto. Estas, agora, comegam a ser separadas das mais diversas atividades que eram
consideradas nao pertencentes ao seu mundo. Se anteriormente as criancas obtinham
conhecimento e se desenvolviam com as mais variadas atividades coletivas, é com o surgimento
desse pensar da infancia inocente que as esquivam das mais diversas situagdes reais do mundo
adulto e elas passam a imitar a vida ao seu redor, através da invencdo e também do mundo de
faz de conta. (Beltrame, 2021, p. 61). A ludicidade comeca a ser evidenciada na vida da crianca

em virtude da inocéncia revelada pelo clero. Neste sentido, Furlanetto nos diz que

A influéncia de Santo Agostinho prolongou-se durante séculos na cultura ocidental,
sendo permanentemente retomado até fins do século XVII. Porém, se por um lado a
crianga € vista como um ser malvado e inferior, por outro, ela é ingénua e inocente —
papel simbdlico exaltado com a infancia de Cristo nos Evangelhos — revelando uma
tensdo presente, neste periodo, no ideario do cristianismo (Furlanetto, 2008, p.2706).

A crianca neste contexto passa entdo a ser entendida como ser inocente, puro, que esta
mais proximo a Deus e entdo, temos um novo olhar para o que significava ser crianca com 0
fim do medievo. Somente com a chegada do pensamento iluminista e de uma ciéncia
antropocéntrica é que os olhares comecam a se voltar para a infancia, ndo pelo viés da igreja.
Assim, pode-se dizer que “embora a crianga tenha ocupado o pensamento filos6fico como
Platdo e Santo Agostinho, entre outros, € com o projeto iluminista que se amplia o leque das
preocupagdes com a infancia de modo sistematizado” (Pereira; Souza, 1998, p. 28). A
centralidade no homem e em sua razdo passa a compor os estudos para o entendimento da
sociedade.

E entdo com o advento do iluminismo e da racionalizacio do homem, que as
percepcdes quanto ao mundo da crianga comegcam a ganhar campo de estudo e também de
distingbes dentro da sociedade. Nos afirmam Pereira e Souza (1998, p. 29) que “¢ a partir do
idedrio iluminista que a crianga serd reconhecida como objeto de estudo da ciéncia”. O
pensamento do homem iluminista, que busca, através da razdo, compreender o mundo, passa a

olhar a crianca como uma oportunidade de pesquisa para o desenvolvimento da sua
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compreensdo do homem enquanto ser social. Porém, neste contexto, a crianca era vista de forma

também objetificada, ndo dando olhar a seus interesses e sua cultura. Assim,

O lluminismo, em seu projeto de livrar os homens do mal que representa a ignorancia
ou o “ndo-saber” e torna-los senhores do mundo por meio da razéo, inaugura, num
certo sentido, a preocupacdo com a crianca e sua formacao. Essa preocupagéo, embora
pioneira, ndo tinha por objetivo tratar das peculiaridades dessa “etapa” de vida. Ao
contrario, olhava-a negando-a, uma vez que 0 que interessava € que ali estava um
pequeno adulto, 0 homem de amanha (Pereira; Souza, 1998, p. 29).

Nesta nova fotografia que se apresenta a nossos olhos, a razéo e o cientifico eram os
meios pelos quais as criangas eram vistas neste periodo. Comegam sim a olhar esta crianga, mas
numa perspectiva racionalizada, em que a educacdo deve fazer parte desta etapa de vida para
que a mesma se desenvolva para a fase adulta, se firmava entio o pensamento do devir. E nesse
contexto que Rousseau (1973) em sua obra Emilio ou “Da educa¢ao”, nos contextualiza sobre
essa crianca que necessita de liberdade e que seja respeitada em seu desenvolvimento natural,
ou seja, ndo podemos condicionar a crianga a um processo de desenvolvimento que ndo esteja

apto para o0 seu momento, ela precisa de uma educacéo processual, que respeite a sua natureza.

Assim, sua obra Emilio ou Da Educacéo propde-se a descoberta da condigdo essencial
da crianga, como ser em si, como conceito e como categoria analitica. Nesta obra,
Rousseau elabora o principio fundamental da “educag@o natural”, ou seja, a educacao
deve ocorrer de modo “natural”, longe das influéncias corruptoras do ambiente social
e valorizando as necessidades espontaneas das criangas (Furlanetto, 2008, p. 2709).

Com esse pensamento cientifico voltado para a crianca, a infancia comeca a se
caracterizar e se evidenciar na sociedade. A taxa de mortalidade, que era de grandes taxas na
idade medieval, comega a cair e esta crianga comega a ser mais cuidada. Caldeira (2010, p. 4)
nos diz que “A mudanca de paradigma no que se refere ao conceito de infancia esta diretamente
ligada com o fato de que as criangas eram consideradas adultos imperfeitos. Sendo assim, essa
etapa da vida provavelmente seria de pouco interesse.”. Com 0s olhos voltados agora para a

crianca de uma nova forma, a infancia passa a ganhar uma nova tratativa social.

Assim, até Rousseau, a crianca era considerada um pequeno adulto, um adulto em
miniatura, a ser tratada por padrdes adultos, vestindo-se com roupas de adultos,
aprendendo coisas de adultos. Rousseau foi praticamente o primeiro a considerar a
crianga enquanto tal, com ideias préprias, diferentes do adulto, e a partir dele
intensificou-se a tendéncia a ver a educacdo a partir da crianca, da sua natureza, dos
seus instintos, das suas capacidades e tendéncias, em oposi¢do aos padrdes e hormas
impostos pela sociedade (Furlanetto, 2008. p.2710).

Kramer (2000, p.3) nos esclarece que “a ideia de infancia surge no contexto histérico
e social da modernidade, com a reducgdo dos indices de mortalidade infantil, gracas ao avanco
da ciéncia e a mudangas econdmicas e sociais.” Destaca-se que ndo é de forma generalizada na

sociedade que essa preocupacéo se estende, cabendo somente a elite essa preocupagdo com a
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infancia e seus respectivos cuidados. Desta forma “a ideia contemporanea de infancia, como
categoria social, emerge com a Modernidade e tem como principal ber¢o a escola e a familia”

(Beltrame, 2021, p. 64). Kramer ainda nos complementa, dizendo:

Sabemos que a ideia de infancia, da maneira como hoje a conhecemos, nasceu no
interior das classes médias que se formavam, no interior da burguesia. Era a ideia de
uma crianga que precisava ser “moralizada” e “paparicada”, esse duplo modo de ver
a infancia, de que falava Ariés (Kramer, 2000, p.3).

Kramer (2000) reflete o pensamento de Aries (1981) e comecamos a perceber a
atencdo dada a crianga, a partir do fim do século XVI, através das reag¢des causadas e que entdo
foram denominadas de paparicacao:

Esse sentimento da infancia pode ser ainda melhor percebido através das reagdes
criticas que provocou no fim do século XVI e sobretudo no século XVII. Algumas
pessoas rabugentas consideram insuportavel a atengdo que se dispensava entdo as
criancas: sentimento novo também, como que o negativo do sentimento da infancia a
que chamamos "paparicagdo" (Aries, 1981, p. 159).

E entdo a partir do século XVIII, que consideraveis mudancas comegam a surgir na
concepcao da infancia para a sociedade, sendo assim, as criangas passam a ter uma posicao e
uma imagem mais aceita e positiva, frente ao que foi outrora. Esse espaco foi conquistado e
construido junto do papel constituinte da familia, que s&o resultado das suas relagdes sociais
que eram estabelecidas pela sociedade que também se firmava de forma capitalista (Beltrame,
2021, p. 61). Os meios de trabalho ja irdo impactar diretamente nesta construcdo social do
entendimento do que € ser crianca e do que € ter infancia e a escola comeca a fazer parte deste

cenario na formacdo do homem. Segundo Furlanetto (2008),

A Modernidade p6s em relevo o papel social da educagéo: as criancas passaram a ter
valorizagdo no meio em que viviam e a infancia deixou de ser interpretada a partir do
discurso religioso e passou a ser vista & luz do naturalismo filoséfico, do
desenvolvimento bioldgico e da responsabilidade moral e juridica (Furlanetto. 2008,
p. 2715).

Mesmo assim, cabe ressaltar, dessas estruturas em transformacao, € que também néo
sO questdes sociais, culturais ou econémicas eram difundidas e reforcadas, mas também
questdes de género ja impactariam na vida das criangas ja no contexto do seu nascimento. E
neste periodo também que temos uma importancia maior que se dava a crianca do sexo
masculino do que a do sexo feminino.

Podemos observar isso no que nos diz Caldeira (2010, p.2) sobre a comemoragéo de
quando uma crianca nascia, que se diferenciava pelo seu sexo biologico. Na Bretanha do século
XIX, por exemplo, quando nascia uma crianga do sexo masculino, os grandes sinos da igreja
local badalavam trés vezes, enquanto que do sexo feminino os sinos pequenos badalavam

apenas por duas vezes. Percebemos assim, historicamente, que as questdes ndo somente sociais
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vao se firmando, mas também as questdes de género. A crianca, mesmo que muito
negligenciada, vai deixando o lugar de invisibilidade e comeca a conquistar espacos nas esferas
junto as construcdes sociais de cada época. Neste contexto, rabiscamos em folhas soltas que a
cultura ocidental que se legitima é apenas do homem branco, heterossexual, alto e rico.

Por conseguinte, com o fortalecimento da estrutura capitalista, que comeca a reger a
sociedade, é no século XIX, juntamente com a revolucgdo industrial, que a crianca passa a ser
estudada mais profundamente, principalmente pelo vies médico-cientifico e também
psicologico. Com o trabalho latente que atinge todas as familias, os espacos de cuidado para
com as criangas precisaram se ampliar e com isso, se fortalece a necessidade da educagéo
escolar. Segundo Beltrame (2021, p.63) “foi no final do século XVIII ¢ inicio do XIX que os
educadores compreenderam a particularidade da infancia e a necessidade de instituicdes
especiais de educacdo para a formagdo moral e social das criangas.” Assim, comecam a se
formatar as estruturas educacionais como as conhecemos hoje.

Somados a isso, 0 intenso desenvolvimento cientifico vem para contribuir com a
compreensdo da crianca, dos seus aspectos naturais, sociais e histéricos, mas acima de tudo,

psicoldgicos com o advento desta ciéncia. Desta maneira,

Como um desdobramento da maxima de que a ciéncia é o critério da verdade, ao
especialista ¢ conferida a autoridade da producdo de “verdade” sobre a educacao da
crianca na época moderna. Portanto, o psicdlogo, o psicopedagogo, o fonoaudidlogo,
0 psicomotricista, o pediatra e até mesmo os profissionais da midia assumem a funcéo
de caracterizar a crianca e suas necessidades, definindo metas para sua educagéo e seu
desenvolvimento (Pereira; Souza, 1998, p.31).

Mais uma vez, dentro da Historia, a visdo da crianca parte do mundo adulto, mesmo
que pelo viés cientifico. Entdo, a estrutura basilar dos fundamentos da educacédo de hoje, que
percebe essa crianca com etapas de formacdo, remete a este periodo, em que pesquisadores e
estudiosos se debrucam sobre a crianca pela ciéncia. Segundo Kramer (2000, p. 3), essa
abordagem a partir do desenvolvimento psicossocial “[...] deste século assistiu a busca de uma
psicologia baseada na historia e na sociologia: as ideias de Vygotsky e Wallon e o debate com
Piaget mostram este avango e revolucionam os estudos da infancia”. Estes autores nos ajudam
e muito na compreensédo do desenvolvimento da crianga, mas ndo em sua totalidade e sobre os
fatores externos que atravessam este crescimento.

A partir deste ponto historico, em que a crianga passa a ser objeto de estudos, ela ainda
estd sujeita a uma visdo completamente adultocéntrica, envolta em pesquisas que ndo ddo

espaco de manifestacdo genuina. Mesmo que se compreendam as questdes psico-sociais do seu
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desenvolvimento, a crianca em si é apenas um ser objetificado. Esse desenvolvimento

observado, é explicado por Pereira e Souza (1998, p. 31), quando nos afirma que

Muito mais do que compreender e explicar o desenvolvimento humano, o que se
evidencia é a racionalizacéo da infancia legitimada pelo conhecimento cientifico. O
que poderia ser compreendido como uma construgdo do sujeito, mediada por sua
insercdo historico-cultural, adultera-se num processo de “assujeitamento” da crianga
a um modelo de desenvolvimento cientificista, universalizante e a-histérico (Pereira;
Souza, 1998, p. 31).

Isso nos coloca numa situacdo de andlise, de como tém sido tratadas as nogdes de
infancia e a compreensdo do que é ser crianga atraves dos tempos. Pois historicamente, a forma
como a infancia tem sido abordada mantém uma perspectiva naturalista e bioldgica, retratando
a crianca como um ser incompleto, cujo desenvolvimento é principalmente determinado pelo
seu crescimento bioldgico. Consequentemente, todas as acfes da crianga sdo interpretadas
apenas em relacdo a sua idade (Kramer, 2000, p. 3).

Do exposto nesta galeria, com o desenvolver das pesquisas e das atencbes dadas as
criangas, passamos cada vez mais a compreender como a conceituagdo de infancia e o
entendimento do que € ser crianca se caracterizam através da histdria e que esse entendimento

tem local e tempo especificos. Segundo Caldeira

a maneira como a infancia é vista atualmente é consequéncia das constantes
transformacdes pelas quais passamos, e que é de extrema importancia nos darmos
conta destas transformacdes para compreendermos a dimensdo que a infancia ocupa
atualmente (Caldeira, 2010, p. 4).

Essas transformacdes sdo historicas e estdo em constante mudanca. As perspectivas se
alteram conforme as ciéncias, a psicologia, a antropologia e principalmente a sociologia vém
alocar e definir essa crianca nos tempos de hoje.

Para passar a entender a crianca e a infancia como nos debrucamos nesta pesquisa,
precisamos entender o que perpassou nos Ultimos anos, para entdo discuti-las como detentoras

de direitos e de voz prépria na contemporaneidade.

2.3 UMA COLAGEM DE DOCUMENTOS: O QUE DIZEM AS LEGISLACOES SOBRE A
PARTICIPACAO DA CRIANCA E A NOVA SOCIOLOGIA DA INFANCIA?

“[...] Basta imaginar e ele esta partindo/ Sereno indo/ E se a gente quiser/ Ele vai
pousar/ [...]” Toquinho (1983). Pensar nas criangas, sobre as criangas e com as criangas € uma
tarefa que vem sendo discutida pela sociologia da infancia, que, através de seus autores
renomados e principalmente através da obra de Sarmento (2003, 2013, 2015), vem nos trazer

luz a essa concepgéo de crianga na contemporaneidade. Temos aqui um esforgo para que toda
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uma concepcao da crianga, a partir dos olhos da nova sociologia da infancia, pouse, cada vez
mais, nos mais variados cantos do globo. Que esse avido, aqui trazemos a alusdo a Toquinho
(1983), que respeita a crianca de fato, em suas culturas, expressdes e vozes, continue sereno e
constante e cada dia mais, com um bagageiro repleto de boas histdrias.

Podemos explorar aqui a magica e a ludicidade do mundo infantil como poténcia para
fazer pesquisas em Arte, assim como explorar caminhos multiplos em saberes, linguagens e
culturas que possam se aproximar do mundo das criangas de forma mais horizontalizada. Desta
forma, respeitar o mundo infantil precisa ganhar os campos em que ela esté inserida.

Assim, temos um amplo mosaico de pedras preciosas com legislacGes que podem nos
ajudar a compreender como essa crianca € vista legalmente. Dentro desta pesquisa, utiliza-se
do viés da sociologia da infancia, que tem como centro de discusséao a crianga que é protagonista

do seu proprio mundo. De acordo com o Sarmento,

“[...] a sociologia da infancia elabora seu programa de trabalho cientifico a partir da
desconstrugdo de uma imagem social da infancia que, tradicionalmente, (...), remeteu
para o limbo as criangas e a infancia enquanto objetos sociolégicos: as criangas
tradicionalmente sdo tematizadas ndo como seres sociais plenos, mas como entes em
transicdo e desenvolvimento, sofrendo, ora de modo passivo ora, em casos
minoritarios, de modo desviante, o processo de socializa¢do que os conduzia a meros
preceptores da reproducdo social (Sarmento, 2013, p. 35).

O que procuramos nesse estudo é validar este conceito de crianga sujeito do seu proprio
mundo, deixar para tras essa estrutura de sociedade que, em teoria, defende maior participacdo
onde elas estdo inseridas e por consequéncia, da crianca, nas decisfes que pautam a atividade
pedagdgica em sala de aula e pb-las efetivamente em pratica, o que ainda nos parece distante.

Para tanto, assuntos basilares no que tange a sociologia da infancia e que possam
sustentar esse pensamento da criangca como protagonista do seu saber, sdo fulcrais para nosso
entendimento de crianca e infancias, pois é neste campo vasto de conceitos a ser pintado, que
entende-se a crianga como sujeito competente e experts do seus mundos e modos de vida. Neste

sentido, Kramer (2002) nos diz que

muitos pesquisadores tém buscado conhecer a infancia e as criangas com um conceito
de infancia e uma pratica de pesquisa que podem ter enfoques tedrico-metodoldgicos
diversos, mas com 0s quais as criancas jamais sdo vistas ou tratadas como objeto
(Kramer, 2002, p.45).

Procura-se entdo promover um pensamento que néo infantilize a voz da crianca, no
sentido de menosprezar o que ¢ dito e afirmado por ela, pois ndo podemos privar a crianga de
ser ela mesma livremente. Sabemos por essa perspectiva que a crianga sempre vai mostrar ao

adulto aquilo o que ela busca saber, 0s seus interesses e as suas pautas, e entdo o adulto, em



91

consonancia com a crianca, influenciada pelos seus dizeres variados, vai propiciar 0s meios
para permitir que essa infancia aconteca em toda sua plenitude.

A sociologia da infancia busca também aprofundar-se no papel dos profissionais, e
demais atores, que estdo em contato direto com estas criancgas a fim de estarem comprometidos
em seu olhar para com a crianga, como sujeito do seu mundo. Para tanto, os 3 P”’s, a Protegao,
a Provisdo e a Participacdo (Fernandes; Marchi, 2020), séo pilares desta acdo consentida junto
a crianca, que vao garantir a dindmica correta da relacédo entre pares, no que condiz as formas
de pensar a dualidade crianga-adulto, tendo a crianga como o centro deste processo. E neste
momento que se observa a possibilidade de acdo influenciada por parte do adulto, na relagdo de
mediacdo, para promover uma educacdo pautada na relacéo dialdgica, que busca a participacdo
de todos. Nao se procura aqui, uma acdo deliberada, liberta e desprendida, mas sim, uma

visualidade da maior autonomia da crianga neste processo dialégico assistido. Assim,

Com argumentos que se consolidaram no campo académico, esse percurso parece ter
caminhado de uma quase invisibilidade das criangas como objetos ou sujeitos de
pesquisa para a sua centralidade, sendo seus direitos de provisdo, de protecdo e de
participacdo mobilizados de forma interconectada nesse processo (Fernandes; Marchi,
2020, p.3).

Por este ponto de vista, a participacdo € entendida ndo apenas como um modelo de
permissao de fala da crianca, mas sim a partir do momento que sua fala influencia a acéo do
adulto, que a compreende, aceita e redefine as situacfes cotidianas em prol do protagonismo

em seu préprio mundo. Segundo Larkins (2021, p. 388),

A participagdo é entdo, mais do que um direito, um conceito, que ajuda a pensar as
formas como as pessoas comunicam, exercem poder, adquirem influéncia e
socialmente contribuem ou experienciam a exploragdo. O posicionamento critico em
relagdo a da participagdo implica afastar-se das ideias do mundo liberal minoritario
que sugere que a participacdo € uma performance que acontece em determinados
lugares. As criangas comunicam e exercem influéncia nos espagos familiares, nas
ruas, nas comunidades, nas instituicdes e nos relacionamentos entre
profissionais-crianca. Isto é alcancado através das suas agdes dentro e com 0s seus
ambientes, quando podem estar sozinhos ou com 0s outros, assim como através do
seu envolvimento emocional e das formas de comunicacdo escolhidas. Modos
relacionais de explorar aquelas experiéncias vividas foram desenvolvidas, tendo como
foco o tentar entender as dindmicas crianga-crianga, crianga-adulto, e crianga-relagdes
(ndo) materiais. Estas abordagens relacionais ajudam a expandir a ideia de voz, para
que as ideias da comunicacdo ndo se foquem somente no que a crianga diz, mas
naquilo que ela comunica através das suas ac¢oes e nos siléncios daquilo que nao diz.
Estdo também focadas naquilo que as criangas fazem. (Larkins, 2021, p. 388).

Assim, “a participa¢do das criangas ¢ um meio de aprendizagem com valor em si
mesmo e um direito fundamental da infancia que reforca os valores democraticos” (Fernandes;
Tomas, 2011, p.259), desta maneira, busca-se transformar 0 mundo que a cerca, em que ela
constrdi sua propria aprendizagem de uma forma mais engajada e com sua agéncia sobre as

acOes do cotidiano que as competem. Frequentemente, as criangas sdo consideradas



92

participantes mesmo quando estdo engajadas em atividades que ndo escolheram, ou quando
apenas cumprem a exigéncia legal de presenca em contextos educativos. Nesse uso, o0 termo
‘participacdo’ necessita ser problematizado, exigindo atencdo cuidadosa quanto ao seu
significado real. E fundamental questionar em que medida tal participacéo se refere, de fato, ao
envolvimento auténtico, ou se mascara outras dindmicas como trabalho, obediéncia, influéncia
ou ativismo. (Larkins, 2021)

N&o podemos deixar de reforcar que hoje existem infancias, das mais diversas e que

elas divergem das preconizadas genericamente pela viséo ocidental adultocéntrica,

é sobretudo nos paises do Sul Global que se encontram criancas que ndo cabem nas
definicBes estandardizadas em que a normatividade de matriz europeia estipula o que
é ainfancia. Na verdade, elas estéo fora da norma ocidental e eurocéntrica que positiva
uma concessao de crianga protegida (Sarmento; Tomas, 2020, p. 21).

Pensar que através das convencfes e estatutos se confere de forma global o
reconhecimento do protagonismo e da participacao da crianca, quando séo assuntos referentes
a sua presenca no mundo, passa a se tornar foco de discussdo critica, quando pensamos que as
realidades ndo sdo as mesmas, que as criangas devem ser vistas em suas especificidades,
principalmente no que se compete a estrutura infantil brasileira. Esta visdo de mundo é como
um avido que parte, sereno, calmo, por entre as nuvens, cruzando nosso azul do céu, em busca
de lugares que o0 acolham e o deixem pousar.

Furlanetto nos diz que

ha criancas inseridas em realidades sociais diversas, cujo desenvolvimento, tanto
fisico como psicologico e intelectual, é influenciado pelas condi¢cbes do meio
ambiente em que vivem, pela classe social e pela cultura familiar. Assim, podemos
afirmar que coexistem, na atual sociedade brasileira, multiplas compreensfes de
infancia (Furlanetto, 2008. p. 2714).

Deste modo, a sociologia da infancia é uma abordagem inovadora, se comparada as
demais ciéncias, que busca compreender a infancia como uma categoria socialmente construida
e dindmica.

Percebe-se por esse Vviés a infancia ndo apenas como um estagio de vida, mas também
para as experiéncias, relacbes sociais e significados que as criangas constroem em suas
interacbes com o0 mundo ao seu redor. Essa perspectiva destaca a importancia de reconhecer as
criangas como atores sociais ativos, dotados de agéncia e capazes de influenciar e moldar o

ambiente social em que estdo inseridas. Assim,

A este propdsito, no esforgo de alargar o exercicio da cidadania a grupos sociais que
tradicionalmente se encontravam a margem, reivindica-se, a semelhanca de outros
grupos, a construgdo de uma cidadania que considere o grupo geracional das criancas,
reafirmando a sua condicgéo de atores sociais. Defende-se a emancipacgéo, neste caso
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geracional, através da construcdo de uma cidadania que inclua as criancas e do
exercicio de uma democracia participativa (Fernandes; Tomas, 2011, p. 252).

Entdo, neste contexto participativo em sociedade, saber falar de si, relacionar-se com
seus pares e explorar 0 seu mundo com a garantia de que vai ser ouvida, validada e respeitada
pelo adulto, € o se discute e propde nesta pesquisa, dar o devido protagonismo e participacdo
coerentes, com as novas concepgdes de crianca e infancias que se fazem presentes nos nossos
dias.

E neste momento que passamos a nos debrucar sobre o viés das convencoes e estatutos
que vém para colaborar com a ascensdo da nogéo de crianca sujeita de direitos dentro de uma
sociedade que é estruturada democraticamente e enraizada no campo legislativo. Neste sentido,
sobre as convencdes e estatutos, Sarmento e Tomas (2020) ampliam a performance no palco
dos estudos da infancia e dizem que “No século XX, assistimos a emergéncia e
desenvolvimento dos Estudos da Crianca, dos Estudos Criticos da Infancia, da Sociologia da
Infancia, dos Estudos dos Direitos da Crianca ou dos Estudos Legais das Criangas” (Sarmento;
Tomas, 2020, p. 22). Desta forma a crianca comeca a ser olhada através do mundo legislativo
mundial e comeca a ganhar espaco no cenario de direito, que sustentam as prerrogativas da
sociologia da infancia, no sentido de pertencimento, voz e tentativa de legitimacdo por parte do
mundo que se firmou adultocéntrico.

Analisando por essa perspectiva, de cuidado e atencdo com a crianca, é que podemos
compreender como esse conceito de crianga e de infancia passa a ser vista em nossa realidade,
com seu espago e local determinados. E assim que podemos relacionar como essa concepgao
de crianga € vista no ocidente e para n6s, como ela € vista no Brasil, principalmente a partir da
década de 1980, em que essa infancia passa a ser assumida com seu tempo de direito e suas
peculiaridades afirmadas e defendidas (Beltrame, 2021).

Para tanto podemos observar no predmbulo da Convencéo sobre os Direitos da Crianca
(CDC), postulado pela UNICEF (em inglés, United Nations International Children's
Emergency Fund) que

Tendo em mente que a necessidade de proporcionar protecdo especial a crianca foi
afirmada na Declaracdo de Genebra sobre os Direitos da Crianca de 1924 e na
Declaracéo sobre os Direitos da Crianga, adotada pela Assembléia Geral em 20 de
novembro de 1959, e reconhecida na Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, no
Pacto Internacional de Direitos Civis e Politicos (particularmente nos artigos 23 e 24),
no Pacto Internacional de Direitos Econémicos, Sociais e Culturais (particularmente
no artigo 10) e nos estatutos e instrumentos relevantes das agéncias especializadas e
organizagdes internacionais que se dedicam ao bem estar da crianga (UNICEF. 2025).

Podemos perceber que € no comeco do século XX, que o mundo do direito comeca a

defender o status da crianga em frente a sociedade contemporanea, reforgando seus direitos, em
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prol de um cuidado internacional e generalizado pelos agentes governamentais. E a partir desses
pressupostos que os alicerces que defendem uma crianca que € entendida como um sujeito
participante em sociedade que necessita de espaco para discussdo, com respaldo em suas
expressoes e sua legitimacéo.

No Brasil, ainda segundo Beltrame

Na luta pelos direitos, tem-se produzido muitos avangos, nas diferentes legislacGes e
declarac@es dos direitos da crianca, conhecidas como Declaracdo de Genebra (1923);
Declaracdo Universal dos Direitos da Crianca (1959); Constituicdo Federal (BRASIL,
1988); Convencédo sobre os Direitos da Crianca (1989); Estatuto da Crianca e do
Adolescente (BRASIL, 1990); e, LDB, Lei n. 9.394 (Brasil, 1996) (Beltrame, 2021,
p. 69).

Mas mesmo através desses esforcos, que ja denotam longa data, existe muita
discrepancia em como a crianca € tratada na sociedade. Nos falta o entendimento, a aplicacéo,
e acima de tudo, na reorganizacdo dos mais variados ambientes que fazem pares com a vida
social infantil. Podemos analisar esse fato, pelo que discute Sarmento e Tomas (2020), quando
nos ajuda a entender que, mesmo com todo um sistema j& orientado para a defesa crianca por
direitos e legitimidade da crianga, se ouvimos falar em “crianga que ndo teve infancia”, nos
parece algo que nos soa comum aos ouvidos, pois, nos dias de hoje, ser crianca esta ainda
distante do que entendemos do que é ter infancia. Percebe-se que as infancias sdo multiplas e
possuem culturas e saberes com seu tempo e lugares préprios, mostrando quéo plural pode ser
a geracdo infancia nos mais variados cantos do globo.

No Brasil, é no Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) que encontramos respaldo

para levantar essa discussdo em ambito nacional. Assim,

Considerado o maior simbolo dessa nova forma de se tratar a infancia e a adolescéncia
no pais, 0 ECA inovou ao trazer a protecdo integral, na qual criancas e adolescentes
s80 Vvistos como sujeitos de direitos, em condicdo peculiar de desenvolvimento e com
prioridade absoluta. Também reafirmou a responsabilidade da familia, sociedade e
Estado de garantir as condi¢Ges para o pleno desenvolvimento dessa populacéo, além
de colocé-la a salvo de toda forma de discriminagdo, exploracéo e violéncia (Brasil,
1990, p.9).

Para nos protecdo e participacdo é condi¢do priméria para pesquisar e agir com as
criangas, explorar entdo contextos e realidades em que as infancias sdo participes, € uma
premissa para uma sociedade que de fato ela seja protagonista no futuro. E um passo necessario
a ser dado, rumo a efetiva sociedade democrética.

Para tanto, temos que levar em consideragdo o que entendemos como uma sociedade
democratica de direito, pois € através dela que “todos” acabam por abranger tudo e a todos sem

distingédo, abracando uma sociedade que ¢ diversa e composta por varias fases geracionais. No
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segundo capitulo, do ECA, no que se trata “Do direito a Liberdade, ao Respeito e a Dignidade”,

temos o seguinte:

Art. 15. A crianga e o adolescente tém direito a liberdade, ao respeito e a dignidade
como pessoas humanas em processo de desenvolvimento e como sujeitos de direitos
civis, humanos e sociais garantidos na Constituicao e nas leis (Brasil, 1990, p. 9).

Neste sentido, a crianca estd amparada em lei, para que seja vista como um sujeito de
direito em suas mais variadas instancias e em sua diversidade de pessoa humana. Devemos
entdo, preservar a diversidade, o didlogo intercultural entre os grupos, respeitando os direitos
humanos e acima de tudo o direito de aprender, em busca de uma infancia comum a todos, com
sucesso educativo para estes, pois, segundo Prout (2010, p. 737) “tanto os adultos quanto as
criancas podem ser vistos como devires, sem deixar de lado a necessidade de respeitar seus
estatutos como seres ou pessoas”. Assim, procura-se democratizar a participacdo das criangas,
visto que tanto elas, quanto os adultos estdo em constante processo de aprendizagem e isso
confere a ambos a participacdo plena em sociedade. Sendo entdo a criangca um ator social
competente que tem pontos de vista que precisam ser considerados no que se referem ao seu
mundo.

Neste sentido, devemos entdo, respeitar a condicdo de sujeito ativo da crianga,
garantindo sua expressdo e que este possa ser sujeito critico da historia que produz, que é
consciente de si, compreende o0 mundo e o seu redor, tendo meios de se expressar ativamente,
desenvolvendo e explorando o conhecimento do ambiente que vivencia. Ressalta-se entdo, o
décimo sexto artigo do ECA, quanto ao direito de liberdade da crianca corresponder aos

seguintes aspectos:

I - ir, vir e estar nos logradouros publicos e espagos comunitarios,
ressalvadas as restricoes legais;

Il - opinido e expresséo;

111 - crenca e culto religioso;

IV - brincar, praticar esportes e divertir-se;

V - participar da vida familiar e comunitaria, sem discriminag&o;
VI - participar da vida politica, na forma da lei;

VII - buscar refdgio, auxilio e orientagdo (Brasil, 1990, p.21).

Atraveés destas deliberacdes respaldadas na lei, podemos entender que a crianca esta
sustentada para compreender-se sujeito ativo na sociedade e que pode expressar-se para
constituir a sua propria perspectiva de vida e sua propria historia. Nas concepcdes de Kramer
(2002, p.46) “Conhecer a infancia passa a significar uma das possibilidades para que o ser
humano continue sendo sujeito critico da histéria que o produz.” Sendo assim, um sujeito social
que possui competéncias e agdes que constroem a sua propria cultura e acima de tudo é cidadé&o,

que é detentor de direitos garantidos pelo ECA e também pelo CDC. Prout (2010) nos diz que
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ndo é necessario separar arbitrariamente as criancas dos adultos, como se fossem
espécies de ser diferentes. Em vez disso, a tarefa consiste em saber quantas versdes
distintas de crianca ou adulto emergem da complexa interacdo, rede e orquestracao
entre diferentes materiais naturais, discursivos, coletivos e hibridos (Prout, 2010. p.
740).

Isso nos mostra quéo plural e diversa é a comunidade humana ndo podemos segregar
grupos por condicdes etarias, de género, raca ou classe. Mas sim, potencializar vozes e remover
amarras que impossibilitam uma relacdo mais harménica e horizontalizada, em que estes, que
cooperam entre si, sejam levados a exercer & maxima da cidadania democratica.

J& no palco da educagdo no Brasil, em que atua a BNCC, encontramos uma visao de
desenvolvimento completo da crianga, com uma perspectiva democréatica de ensino que se

descortina,

Nesse contexto, a BNCC afirma, de maneira explicita, o seu compromisso com a
educacdo integral. Reconhece, assim, que a Educacdo Bésica deve visar a formagdo e
ao desenvolvimento humano global, o que implica compreender a complexidade e a
ndo linearidade desse desenvolvimento, rompendo com visdes reducionistas que
privilegiam ou a dimensdo intelectual (cognitiva) ou a dimensdo afetiva. Significa,
ainda, assumir uma visdo plural, singular e integral da crian¢a, do adolescente, do
jovem e do adulto — considerando-0s como sujeitos de aprendizagem — e promover
uma educagdo voltada ao seu acolhimento, reconhecimento e desenvolvimento pleno,
nas suas singularidades e diversidades. Além disso, a escola, como espago de
aprendizagem e de democracia inclusiva, deve se fortalecer na pratica coercitiva de
ndo discriminacdo, ndo preconceito e respeito as diferencas e diversidades. (Brasil,
2017)

Neste delinear, podemos perceber que a crianga aparece como um ser integral e
integrado socialmente, compreendido de forma plural, que é sujeito de sua aprendizagem, o que
nos ancora a pensar acdes e contextos em que a crian¢a possa desenvolver no maximo a sua
poténcia enquanto forc¢a cidada.

Somados a isso, a BNCC traz a participacdo democratica como uma premissa para a
educacdo que, quando vamos perceber na pratica, suas contradices mostram um apagamento
e esquecimento destas culturas, em detrimento de uma educacéo ainda enraizada nas estruturas
vigentes e em sistemas nacionais e estaduais de ensino mais tradicionais. Assim, pela
perspectiva critica, entendemos que o sistema de ensino trazido pela BNCC, acaba por nédo
priorizar a transformacdo social e sua emancipacdo, tendo em vista que nem a palavra
emancipacao é citada no texto original.

A BNCC também nos traz um entendimento da crianga como um sujeito historico e de
direitos (Brasil, 2017), 0 que vem a corroborar 0 nosso pensamento junto aos autores da nova
sociologia da infancia. Apesar de ndo explorar este conceito para a educa¢do como um todo,

citando apenas na etapa da educacéo infantil, compreendemos a importancia de encarar o sujeito



97

ativo e de direitos, como consideramos as criancas, dentro da sala de aula para todos os periodos
da educacéo basica.

Nesta mesma fotografia revelada, a BNCC, desaguando sobre o ensino fundamental,
nos diz que “Nesse periodo da vida, as criangas estdo vivendo mudangas importantes em seu
processo de desenvolvimento que repercutem em suas relacées consigo mesmas, com 0s outros

e com o mundo” (Brasil, 2017). Ou seja,

Elas sdo capazes de ler o universo social em que estdo inseridas e organizar suas
relacdes, acatando, subvertendo ou até modificando as regras implicitas no contexto.
Ou seja, a crianga é capaz de participar, por meio de sua expressao corporal, da cena
social nos mais diversos niveis e instituigdes. Alias, esse € também um direito da
crianga — a participacdo. (Camargo, 2020, p. 30)

Nesta frotagem de teorias que trago para a pesquisa, da nova sociologia da infancia,
entendemos que € na relacdo de pares que a crianca produz cultura (Corsaro, 2011), sendo assim
mister que se explorem contextos em que a crianca se habitue com a participacdo e a
democracia, com intento de se revestir de seguranca para viver em uma cidade diversa e
multicultural, com respeito ao proximo e consigo mesma.

Assim, a BNCC aquarela uma concepcdo de educacao que abraga a forca inventiva e
a expressividade originaria da infancia, convocando educadores a exercer escutas atentas e
sensiveis, a cultivar vivéncias estéticas e significativas e a semear espacos onde o0 protagonismo
infantil possa florescer em sua pluralidade de formas, gestos e narrativas.

Outra questdo trazida pela BNCC é a defesa por um ensino que € pautado nos interesses
infantis, mas ndo somente, é neste contexto que a crianca pode trazer para a sala de aula um
espaco de participacdo continua, em que o professor, acessando as demandas das criancas,
trabalha em conjunto, numa relacdo mais horizontalizada e mediada. A BNCC nos apresenta
que

As caracteristicas dessa faixa etaria demandam um trabalho no ambiente escolar que
se organize em torno dos interesses manifestos pelas criancas, de suas vivéncias mais
imediatas para que, com base nessas vivéncias, elas possam, progressivamente,
ampliar essa compreensao, o que se da pela mobilizacdo de operacdes cognitivas cada
vez mais complexas e pela sensibilidade para apreender o mundo, expressar-se sobre
ele e nele atuar. (Brasil, 2017)

Entender entdo que a BNCC compreende a crianga que possui interesses que devem ser
levados em consideracdo nos faz pensar até que ponto sua participacao reflete nos processos de
planejamento de ensino e demais atravessamentos escolares dos quais ela faz parte. Se a crianga
precisa de mobilizacdes em que ela compreenda o mundo e se insira nele, é nestes contextos

que podemos explorar essas potencialidades. O que nos cabe criticar é que, no que compete a
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area das linguagens, espaco em que 0 componente curricular Arte esta integrado, apenas uma

citacdo e feita a palavra crianca e as culturas infantis dentro da BNCC. O documento nos diz,

Nessa nova etapa da Educacdo Basica, o ensino de Arte deve assegurar aos alunos a
possibilidade de se expressar criativamente em seu fazer investigativo, por meio da
ludicidade, propiciando uma experiéncia de continuidade em relacdo a Educacéao
Infantil. Dessa maneira, é importante que, nas quatro linguagens da Arte — integradas
pelas seis dimensdes do conhecimento artistico —, as experiéncias e vivéncias
artisticas estejam centradas nos interesses das criancas e nas culturas infantis.
(Brasil, 2017, p. 199, grifo nosso).

Percebemos assim, como 0s documentos oficiais trazem em seu texto a defesa de uma
crianca plural, que € entendida com seus saberes proprios e que devem ser centradas no processo
de ensino e aprendizagem. Uma educacdo que se desconecta da sua realidade vivida, passa a
reforcar o conceito de que a crianca e sua cultura é universal e que ndo ha necessidade de
aproximacdes com suas interpretacdes do mundo para sua transformacao e superacao.

Por Gltimo, mas ndo menos importante para as questdes de documentacdo que se
atravessam na curricularizacdo da educacdo brasileira para as criancas, € pensar as DCN que
trazem espacgo para pensar a crian¢a também num contexto de respeito as suas culturas. Num

primeiro momento cabe destacar que, assim como a BNCC, as DCN

sdo resultado desse amplo debate e buscam prover os sistemas educativos em seus
varios niveis (municipal, estadual e federal) de instrumentos para que criancas,
adolescentes, jovens e adultos que ainda ndo tiveram a oportunidade, possam se
desenvolver plenamente, recebendo uma formacédo de qualidade correspondente a sua
idade e nivel de aprendizagem, respeitando suas diferentes condi¢fes sociais,
culturais, emocionais, fisicas e étnicas. (Brasil, 2013, p.4)

A grande questdo que nos salta aos olhos, € a constante afirmacdo do respeito as
condicdes sociais e também culturais infantis. Se os documentos buscam uma educacdo que
seja para formacdo humana do povo brasileiro, levando em consideracdo esse respeito,
entendemos que elas devem ser de fato efetivadas nos contextos escolares aos quais as criangas
estdo inserias. Neste sentido, as DCN evidenciam o direito da crianca de estar nestes contextos

que explorem sua formacao integral. Assim, na assemblagem das DCN,

A Educacéo Baésica é direito universal e alicerce indispenséavel para a capacidade de
exercer em plenitude o direto a cidadania. E o tempo, 0 espaco e o contexto em que 0
sujeito aprende a constituir e reconstituir a sua identidade, em meio a transformacées
corporais, afetivo emocionais, socioemocionais, cognitivas e socioculturais,
respeitando e valorizando as diferencas. Liberdade e pluralidade tornam-se, portanto,
exigéncias do projeto educacional. (Brasil, 2013, p. 17)

Sendo as DCN documentos normativos, que vao orientar o planejamento, a organizacéo
e os curriculos da educacéo basica (e também do ensino superior) no Brasil (Brasil, 2013), €
fulcral o entendimento de que elas véo orientar fundamentos, finalidades e procedimentos que

devem ser considerados nos sistemas de ensino. Pensar a possibilidade do planejamento de
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ensino que possa ser compartilhado com a crianca nas DCN corroboraria com um ensino critico
mais conectado com as realidades vividas, valorizando corpos, afetos e valores locais.

E nesta perspectiva de desenvolvimento, que percebemos como a crianca vai sendo
apagada gradualmente dentro do sistema de ensino. Por quantas vezes no ensino fundamental
ndo escutamos professores chamarem a atengdo dos estudantes, que acabaram de chegar no
ensino fundamental II, dizendo que “ndo sdo mais criancas”?

E neste sentido que reforcamos o cuidado necessario entre as transicdes entre etapas do
ensino, tanto da pré-escola para o fundamental I, quanto do fundamental | para o fundamental
I1. Sdo nestes contextos que a criancga se afasta de sua infancia, deixando de lado aquilo que de
fato a faz ser crianca e vivenciar, segundo sua cultura, aquilo que Ihe pertence.

Assim,

esta subentendido que ocorre um distanciamento da crianca aos rituais préprios da
infancia, pois a escola Ihe imputa modificagdes de suas estratégias de ser e estar na
escola. Ela joga o jogo implicito nas rotinas escolares, nas relacfes com seus pares e
com os adultos, aprende as regras que regem o coletivo (ainda que seja para
transgredi-las), molda seu corpo e seus movimentos a fim de adequa-lo ao que €
esperado dela. (Camargo, 2020, p. 21)

Neste sentido, até mesmo as documentagdes vigentes buscam entender esse processo,

através de seus discursos. Vejamos as DCN, elas nos dizem que

Mesmo no interior do Ensino Fundamental, ha de se cuidar da fluéncia da transicéo
da fase dos anos iniciais para a fase dos anos finais, quando a crianga passa a ter
diversos docentes, que conduzem diferentes componentes e atividades, tornando-se
mais complexas a sistematica de estudos e a relagdo com os professores. (Brasil, 2013,
p. 20).

Percebemos como € nesse meio que as culturas infantis sdo mais apagadas e deixadas
de lado. O brincar, a crianga que se expressa pelo corpo, as vozes que sdo caladas, em
contradicdo com um ensino que é mais sistematizado, que exige concentracdo constante,
siléncio e busca por um ensino universal que negligencia estas expressdes e seus contextos
particulares. A professora-pesquisadora Camargo (2020), através dos seus estudos com as
criangas, ainda pigmenta que “se faz necessario aproximar a escola, seus curriculos, suas
culturas, seus professores e as criangas, estreitando os lagos entre os fundamentos da pedagogia
com as teorizacOes que concebem a crianga, seu corpo, sua poténcia” (Camargo, 2020, p. 102).
Buscamos aqui, neste sentido, problematizar que as documentacGes apresentam pautas de
respeito, mas que na pratica e em suas contradi¢des, acabam por manter hierarquias de poder e
hegemonias dominantes de participacéo.

Ser crianca no ensino fundamental Il entdo € momento de contradicdo, de transicéo,

entre aqueles que ainda pertencentes a infancia se deslocam. O brincar, ainda mais, deixa de
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fazer parte das rotinas. A expressao, 0 corpo que se move, que pede por liberdade, se cala.
Aquela poténcia em vida, a cada dia, se dociliza, se acultura e se fecha. Deixam de ser nomes
e passam a ser nameros, indices.

Que aquele avido (Toquinho, 1983), que outrora abriu este subitem da dissertagéo,
pulverize nos campos da educagdo um olhar atento, afetuoso e critico para com as realidades
infantis e que a crianca possa florescer e se humanizar, transformando a sua realidade e sua vida

em um mundo mais aberto, participe, plural e democratico.

2.4 UMA PERFORMANCE DE RESPEITO: A ETICA NA PESQUISA COM CRIANCAS

Pensar as pesquisas académicas que estabelecam relacGes dialdgicas, participativas e
éticas carrega em si um pressuposto de respeito mutuo para aqueles que participam deste
processo. Quando temos uma oportunidade de se pesquisar com criancas, os cuidados devem
ser redobrados para que a autoria e autorizacdo das mesmas sejam de fato respeitadas
(Fernandes, 2016).

Tem-se assim, um compromisso ético com a pluralidade existente e em respeitar, sem
invisibilizar esta voz, saber sim entender o contexto em que essas falas sdo produzidas. Segundo
Fernandes e Souza (2020), o conceito de voz vem ganhando visibilidade, principalmente pelo
viés da sociologia da infancia. Pensando na génese do conceito infancia as autoras nos dizem
que a palavra deriva de “infans” significa alguém que ndo fala e o conceito fala vem do latim
“fari”, que significa dizer, falar. O que nos traz algumas contradi¢Ges pois sabemos que a
crianca se comunica, e muito, pois sdo varios 0s seus modos de producédo de fala, sejam eles
pela oralidade, pelo desenho, pelo corpo, em suas expressdes e em seus momentos de
siléncio.Assim,

A conceitualizagdo da voz da crianca é uma categoria usada, muitas vezes, para falar
de uma voz indiferenciada, independentemente de classe social ou cultura, o que,
portanto, esconde também a questdo da diversidade. O risco é quando ndo se acautela
0 contexto de producdo dessa voz, ou seja, quando ndo se acautelam as condices
adequadas para que a crianca, em sua diversidade existencial, possa falar,
salvaguardando que sua voz ndo seja apenas eco de algumas, porventura aquelas mais
expressivas, que detém mais poder ou maior protagonismo nas relacfes de pares e
com os adultos. Desse modo, em vez de se atribuir a crianca, a todas as criancas,
visibilidade ou audiéncia como ator social, alimenta-se uma retérica vazia de
diversidade, vazia de significado, que deturpa o conceito de voz plural e diversa, que
ndo resgata as experiéncias Unicas de cada crianga em sua individualidade e enquanto
sujeito pertencente ao espaco geracional coletivo que é a infancia (Fernandes; Marchi,
2020, p.5).
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Para tanto, devemos estar atentos aos contextos institucionais para visibilizar
manifestacdes, das mais variadas formas feitas pelas criancas, com dinamicas intra e inter-
geracionais, gerando possibilidades de inclusdo. Outrossim, devemos estar atentos a
importancia que é dada a oralidade da crianca, pois através do uso deste conceito, pode correr
0 risco de exclusdo e silenciamento destes sujeitos, pois 0 termo nédo abraga todos os modos e
significados de comunicacao, como ja explicitado acima. N&o se pode deixar cair no modismo
de “dar voz” a crianca e ndo a entender em toda essa multiplicidade de se expressar no mundo.

Além de tudo, hegemonizar as criancgas e as infancias, numa perspectiva de que todas
sdo iguais em todos os cantos do mundo, também € uma falécia. Entendemos nessas nuances

de cores e saberes que,

A infancia é uma condicéo social do tipo geracional, ndo é uma garantia de felicidade
e bem-estar. Também ndo h& criangas sem infancia. Todas as criangas integram a
infancia, que é uma categoria social com elementos comuns a todas elas (vivem numa
situacdo de alteridade face aos adultos), mas é profundamente atravessada pelas
desigualdades sociais e pelos fatores de diferenciago social (Sarmento; Tomas, 2020,
p. 28).

Os autores, enfatizam também a necessidade de superar visGes tradicionais que tratam
a infancia como uma fase preparatéria para a vida adulta, propondo em vez disso uma Vvisao
que considera a infancia como um periodo valioso e Unico, com suas proprias culturas, praticas
e formas de expressdo. Ndo podemos deixar de reforgar que a crianga tem, sim, a necessidade
de mediacéo por parte do adulto, mas a acéo deve estar equiparada, num ambiente de cocriagdo
de conhecimento, atraves de uma relacdo de pares horizontalizada. Para tanto, nos perguntamos
0 que de fato é necessario para que essa crianca participe ativamente e influencie as acfes do
adulto?

E através da acdo pedagogica engajada e da pesquisa com criangas, que comecamos a
desconstruir todo um sistema que € voltado a homogeneizacdo das escolhas por parte dos

adultos frente as situacBes que envolvam as criancas. Beltrame (2021) nos diz que

Precisamos aprender a interpretar as criancas, pois expressam-se pelo olhar, pelo
toque, pela fala, pelo corpo. E preciso encontrar formas de olhar, ouvir, sentir e
analisar as criancas. O desafio é o de pensar a infancia partindo dela mesma, e ndo da
cultura adulta. (Beltrame, 2021, p. 24)

Neste sentido, entendemos que a fala gestual da crianca, que é meio expressivo do
corpo da crianca, é fala fundamental que nos deve influenciar da mesma forma que as demais.

O termo corpo crianca é defendido por Camargo e Garanhani (2025), e assim a entendemos:

A crianga é, portanto, corpo, e 0 corpo é crianca em suas diferentes expressdes e
comunicagdes. E o corpo crianca que sente, pensa, interpreta, age, se relaciona e vive.
Por ser corpo diferente do corpo adulto ou do corpo idoso, por ter caracteristicas
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particulares e estar menos influenciado pelas codificacdes culturais e sociais, €
denominado como corpo crian¢a. (Camargo e Garanhani, 2025, p.7)

Nesta escultura que vamos dando forma, a expresséo 'corpo crianga’ evoca um sujeito
social que pensa, sente e se manifesta por meio de gestualidades intensas, auténticas e intuitivas,
situadas em contextos especificos. Por ainda ndo estarem completamente atravessadas pelas
normativas sociais, as criangas projetam seus corpos com poténcia e espontaneidade nos
espacgos que habitam, revelando formas singulares de estar e intervir no mundo (Camargo e
Garanhani, 2025).

Nesta relacdo de pares, a crianga se expressa no mundo e constroi, em constante

movimento, sua cultura. Ainda com as mesmas autoras, podemos dizer que

O corpo crianca é, entdo, condutor de acéo, sujeito, mas também ator social no mundo
em que vive. Na relacdo com o outro, gerencia relagdes, negocia, cria, troca,
(re)produz, aceita, contesta e infringe normas sociais. Tal agéncia social se materializa
de diferentes formas, mas ha poténcia na expressdo de sua existéncia, traduzida em
seus movimentos, que poderdo ndo ser apenas interpretacdes e, ndo a priori, imitacdes
advindas de processos culturais. (Camargo e Garanhani, 2025, p. 7)

Por isso, dentro das esferas em que a crianga atua, assim como dentro das pesquisas
académicas, ndo se pode ignorar o fato de que a crianca também comunica através do seu corpo.
Nesta expressdo, encontramos verdades que sdo ocultas pela leitura que se pode fazer Unica e
exclusivamente através da oralidade, negando aqui também, suas formas de se relacionar com
0 mundo pelo seu corpo. Desta forma, utilizamos o termo “corpo crianga” como defendem as
autoras acima referenciadas dentro desta pesquisa.

A soma do entendimento de que a crianca fala por diversas formas, é fulcral para uma
pesquisa com criancas, como exploraremos a diante. E neste vasto espaco que podemos escavar
formas, cores, texturas e tessituras da linguagem infantil. Fernandes e Souza (2020) corroboram

também nesta grafitagem quando nos dizem que

da linguagem gréfica, a linguagem simbélica, a linguagem motora ou ainda a
linguagem oral, todas elas devem ser consideradas, de acordo com Malaguzzi, como
formas dignas de comunicacdo, de modo a tornar visivel e audivel o que a crianga
quer comunicar (Fernandes; Souza, 2020, p. 973).

Agora pensando num viés de pesquisa académica e a crian¢a, Fernandes e Souza
(2020) nos dizem que, a sociologia da infancia enfatiza também o modo como se fazem estas
pesquisas, nos ressaltando que as formas de investigar uma problemética tém diferencas na
tratativa das mesmas, pois podemos ter pesquisas sobre criancas em que o adulto fala pelas
criancas, a pesquisa com criangas, num processo colaborativo entre pesquisador e crianga, em
gue estes partilham a pesquisa e 0 pesquisador mais ouve do que fala, sendo assim um método

sensivel para saber ler e interpretaram varias falas infantis e, por fim, a pesquisas por criangas,
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em que o pesquisador principal é a propria crianca, numa dinamica de colaboracdo com o
adulto, em que este é apenas um redator e possui uma sensibilidade vigiada para com a crianca.

Nestes dois ultimos métodos de se fazer pesquisa, € que se da a possibilidade de
audicdo da criancga, assegurando condigdes para que isso acontecga, de uma forma subordinada
a condi¢des metodologicas, mas de meios variados a fim de se adaptar as inimeras formas das
criancas fazerem, falarem, serem e sentirem sobre as suas relacdes de pares, seu mundo e sua

vida. Ou seja, como nos afirmam Fernandes e Marchi (2016),

0 mesmo nado acontecera se a inten¢éo do investigador for a de envolver a crianca em
dindmicas de pesquisa que pretendem ir além da interpretagdo e que também ja
considerem a transformag&o (investigacao participativa). Nesse processo, a crianga é
um ator principal na definicdo do andamento da pesquisa. E isso mobiliza o
pesquisador a considerar dindmicas inclusivas que deem espago e tempo & crianga
para se apropriar do processo de investigagio e para o reinventar & sua medida
(Fernandes; Marchi 2020, p. 13).

Neste sentido, a corrente de pesquisa interpretativa e critica, da qual se referem
Fernandes e Marchi (2020), é o espaco mais significativo para se pesquisar, com e por criangas,
pois é campo aberto para ouvir as falas infantis, e as possibilidades metodologicas. Temos como
exemplos a etnografia, os estudos de caso, os métodos biograficos, a investigacdo-acao e a
investigacgdo participativa, que permitem a fala dos atores que as comp8em. Assim, através das
mais variadas ferramentas para contribuir com a participacdo ativa das criancas, € que se
encontram desafios para que, dentro de abordagens qualitativas, se dé espaco a crianca para
além de métodos e técnicas, num compromisso epistemolégico. Ainda nas palavras de
Fernandes e Marchi (2020), as

Pesquisas responséaveis e comprometidas eticamente com os sujeitos nela envolvidos
sdo devedoras da atitude metodolégica escolhida, ou seja, dos pressupostos
ontoldgicos, epistemoldgicos e éticos que estdo na base das opgles que 0S
pesquisadores fazem. Sendo coerentes com estes, seremos coerentes com todo o
roteiro metodoldgico que mobilizamos, com os sujeitos que envolvemos e com o tipo
de acdo que eles serdo chamados a assumir no processo da pesquisa. A adoc¢do de uma
acdo mais delegada ou mais ativa da parte das criancas ter4 sempre lugar nos modos
de producgdo de conhecimento (Fernandes; Marchi, 2020, p. 13).

Temos que levar em consideracdo que, em contrapartida, existe hoje no mundo da
pesquisa uma cultura da consulta que faz com que as interpretacdes de pontos de vista sejam
impostas aos grupos investigados, em que questdes éticas da ordem da previsibilidade sobre o
outro se reforcam no momento em que se fala por dentro das pesquisas existentes e no local do
outro.

Busca-se aqui entdo trazer a perspectiva auténtica destas falas e principalmente das

criancas. Fernandes e Marchi (2020, p.3) também nos dizem que isso “significa, ainda, que esse
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investigador devera mobilizar um comprometimento ético apurado para convocar de forma
respeitosa as vozes das criangas, sem as deixar subsumidas na voz do adulto que as interpreta.”.
Deve-se entdo encontrar formas mais adequadas de escutar ativamente estas falas com
autenticidade, pois dentro da cultura da consulta, a relacdo entre adulto e crianca é
desequilibrada, pois ha uma relacdo de sujeito-objeto presente, em que o objeto de estudo é a
prépria crianca. Nao ha entdo uma relacao entre pares de sujeito-sujeito.

O que nos faz repensar a acdo metodoldgica nas pesquisas académicas, assim como

nos processos dentro das salas de aula. Assim,

Interessa, sobretudo, assumir que o modo de producdo de conhecimento é feito
apoiados em quadros socio-histdricos dialéticos, alterando-se os tradicionais papéis
de investigadores e participantes da pesquisa, valorizando-se, sobretudo, uma relacéo
sujeito-sujeito, na qual a crianca assume um papel tdo ou mais importante que o do
adulto-investigador (Fernandes; Marchi, 2020, p.11).

Por esta perspectiva, o professor/pesquisador que estd engajado em trabalhar a
participacdo infantil, através da escuta ativa destas vozes, deve trazer um carater de pesquisa
para com sua acao pedagdgica, em que se gere reflexdo em cima da pratica investigada, usando
instrumentos que sejam pontes que evidenciem os processos de subjetificacdo, sabendo que é
um processo aberto e imprevisivel.

Neste palco performaético, nos defrontamos com um cenario que nao nos parece
convidativo para estabelecer o dialogo com as criangas, mesmo que os documentos oficiais da
educacéo, tanto nacionais quanto estaduais, afirmem o protagonismo e a participacdo infantil
nas esferas escolares. Neste sentido, concordamos com Alboz (2016, p. 46), quando nos diz que
“o desafio constitui-se em como construir uma Pedagogia da Educacdo Infantil nas escolas
brasileiras, que tenha como fonte principal as teorias, questdes, desejos, fantasias, brincadeiras
e necessidades das criangas”. Para construir este cendrio, a acdo da escuta ¢ fulcral para
estabelecer esse didlogo democratico.

Guterres, Souza e Gongalves (2019), ainda nos afirmam que, se tratando de pesquisas
académicas que buscam escutar a voz da crianca, as pesquisas sobre a infancia, em diferentes
campos do conhecimento, evidenciam que a voz da crianca ainda € frequentemente
desconsiderada, sendo, por vezes, reduzida ao que o adulto deseja escutar.

Na escola, espaco em que as infancias estdo presentes, em que suas culturas plurais se
fazem e se refazem na relacdo de pares, ainda hoje encontramos caminhos ceifados de voz e
participacdo, € na relacdo de pares que a crianga produz cultura (Corsaro, 2011), sendo assim

mister que se explorem contextos em que a crianca se habitue com a participacdo e a
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democracia, com intento de se revestir de seguranca para viver em uma cidade diversa e
multicultural, com respeito ao proximo e consigo mesma. Alboz (2016) nos diz que

a escola é o local em que a maior parte das criangas vive a infancia, desta forma,
deveria ser o espaco para exercicio de sua cidadania e de participacéo nas decisdes cotidianas
em que esta inserida. Para tal, os adultos que se relacionam com elas, os educadores, tém um
papel fundamental, pois somente por meio de sua escuta atenta, podem aprender a entender
esses individuos de pouca idade, com suas caracteristicas proprias, seu mundo, sua cultura
(Alboz, 2016, p. 71)

Devemos entender que a crianga nao se expressa Unica e exclusivamente pela sua fala,
mas também pelo seu corpo. Este é meio de expressdo e gestos, recusas, ou siléncio, também
sdo formas de comunicacdo. Assim, entendendo a crianga com suas cem linguagens como nos
afirma Malaguzzi, citado por Fernandes e Souza (2020). Podemos nos aproximar mais e mais

da cultura propria da crianca, é neste sentido que segundo as mesmas autoras,

da linguagem gréfica, a linguagem simbdlica, a linguagem motora ou ainda a
linguagem oral, todas elas devem ser consideradas, de acordo com Malaguzzi, como
formas dignas de comunicacdo, de modo a tornar visivel e audivel o que a crianga
quer comunicar (Fernandes; Souza, 2020, p. 973).

A escuta se faz presente quando estas vozes séo validadas, entendendo que as infancias
possuem tempo, espaco geogréafico, género e classe e que isso conduz a¢des educacionais mais
assertivas, se estdo abertos a esse dialogo. Desta forma, entendemos que “a escuta também deve
gerar atitudes de contencdo e estabelecimento de regras e combinados, caso desejos individuais
possam ferir principios coletivos.” (Alboz, 2016, p. 84). Assim podemos propiciar momentos
em que a crianca sinta-se participe, sabendo que os demais atores das suas relacbes de pares
terdo vez e voz em suas mais variadas instancias. Guterrez, Souza e Gongalves (2019, p. 73)
nos dizem que ““€ preciso pensar na crian¢ca COmo um ser que pensa, age € precisa ser ouvido,
uma vez que ao interagir com 0 outro consegue expressar suas ideias e opinides, tornando-se
um sujeito ativo na construcao de seu conhecimento”, o que nos faz refletir sobre uma formagao
humana que seja de fato democratica e que a crianca habitue-se também com seu protagonismo
e participacdo assim como dos demais atores de seu contexto.

Ressaltamos que através de pesquisas académicas, que empoderem suas vozes, assim
como em espagos e vivéncias educacionais, poderemos falar da real escuta que se abre para
uma expressdo de forma genuina e se possa partilhar dos seus saberes e suas formas de
compreender e se relacionar nas esferas em que vivem. Afinal de contas, ndo podemaos falar da
atual infancia, sem aproximarmo-nos dos maiores peritos neste assunto: as proprias criangas.
(Fernandes, 2005).
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Nesta perspectiva temos entdo um papel de professor-investigador, que passa a ser
uma posicdo de inventor/propositor de realidades compartilhadas dentro do processo
investigativo. “O investigador devera mobilizar a sua imagina¢d0o objetivando conceber
aproximacgdes metodoldgicas que respeitem a alteridade das criangas: seus tempos, suas
agendas, suas linguagens” (Fernandes; Marchi, 2020 p. 3), nesse ambiente a crianca é
competente e reflexiva sobre 0s processos aos quais esta envolvida.

O que se procura é evitar o desenvolvimento da relacdo de poder do adulto sobre a
crianga, pois é através destas situagdes que se criam tensdes. A crianga deve ser constantemente
questionada sobre as coisas as quais quer e deseja participar, e isto é um desafio para o meio

adulto. Assim, a professora-pesquisadora Camargo (2020) nos diz que

Do ponto de vista do corpo crianga, considerando-a como sujeito competente e
criativo, que participa, interpreta a realidade em que esta inserido e a influéncia,
defendo que ela deve ser colocada ao lado dos adultos no processo de organizagéo da
escola, num patamar de compartilhamento de tomada de decisGes e a¢des. (Camargo,
2020, p. 103)

Desta forma, entender que esse sujeito crianca tem suas mais variadas maneiras de se
relacionar com seus pares, e que suas manifestacdes frente ao mundo exigem respeito, e esta €
uma prética que deve ser difundida e estimulada, compreendendo também que o siléncio néo é
uma auséncia de fala, mas ela é significativa e também intencional por parte das criancas.

Percebemos que

Estas abordagens relacionais ajudam a expandir a ideia de voz, para que as ideias da
comunicagdo ndo se foquem somente no que a crianca diz, mas naquilo que ela
comunica atraves das suas acdes e nos siléncios daquilo que ndo diz. Estdo também
focadas naquilo que as criangas fazem (Larkins, 2021, p. 388).

Assim, entendemos que nas interagdes entre pares, a crianga se expressa livremente,
através da sua oralidade, siléncio e expressao corporal e € o local em que essas relagdes sdo
percebidas. A grande questdo do caminho da afonia a voz das criancas, trabalhada por
Fernandes e Souza (2020), é a perspectiva da acdo do adulto que impdem situacbes em que as
criancas se sentem obrigadas a compartilhar seu mundo, e através da oralidade, a crianca apenas
concorda com o que o adulto anseia, respondendo as perguntas da forma com que o adulto quer
ouvir, principalmente através das perguntas que podem induzir respostas prontas, sua fala desta
forma n&o é genuina. Neste contexto, se fortalece o discurso de que nem em todos 0s espacos
esta crianga tem sua voz legitimada e em protagonismo de forma efetiva.

Procura-se, atraves desta pesquisa, reconhecer a crianga como um acontecimento
social e ndo apenas como uma idade cronologica, assim como contribuir para a superacéo da

invisibilidade social das infancias, que nao é hegemonica. Ou seja,
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ao mesmo tempo que as assungdes e normas da infancia estipulam o que é uma
crianga, isto é, ontologizam a condicéo social geracional da infancia, excluem dessa
condigdo criangas que se encontram numa situagdo de desvio face a norma
hegemonica (Sarmento; Tomas, 2020, p. 20).

Afinal de contas, criancas sdo sujeitos sociais como as demais, que se comunicam e
tém cultura propria (Corsaro, 2011). A sociologia da infancia defende que a crianca nasce com
a expressao, mas ela aprende a expressao social, para viver no coletivo, para se adaptar e ndo
ser marginalizada, e sim, ser querida no grupo a qual faz parte, ou seja, um sujeito social

(Bougrine; Buggenhout, 2021), e ainda

a propria infancia passa a ocupar esse outro lugar em uma concepgao de historia que
se V& e se quer critica. Fica instaurada uma nova ruptura conceitual, no entendimento
da inféncia, que tem nitidas repercussdes para a prética de pesquisa (Kramer, 2002,
p.46).

Nesta relacdo dialogica de pesquisa e de acdo para com a crianca, a sociologia da
infancia vem a propor um compartilhamento na tomada de decisdes, pois entende-se que 0
conhecimento da crianca € diferente da do adulto, porém néo inferior. Se temos uma perspectiva
de que somos plurais, e que existe uma multiplicidade de pessoas, devemos valorizar as
potencialidades e ndo as dificuldades. “Assim como a idade adulta, a infancia pode ser vista,
em uma perspectiva de trajetéria de vida, como um conjunto constituido de multiplas fases
decorrentes da experiéncia” (Prout, 2010, p. 747), entdo garantir a participagdo da crianga ¢é
garantir espaco para gue ela perceba que sua fala influencia as decisfes do adulto, que muda
sua atitude. Desta forma, olhamos para a crianca, através de suas individualidades, e para um
corpo que pede movimento, dinamismo e expressao.

Neste bordado que vamos tecendo, legitimar as vozes e a participacdo das criangas
oportuniza o protagonismo e isso é ir muito além de oportunizar escolhas, mas sim deixar a
crianca explorar suas possibilidades, deixar que saia das criancas as opg¢des as quais ela deseja
vivenciar (Carvalho, 2015). Buscam-se que as propostas de pesquisa encontrem as poténcias de

voz, verbal e ndo verbal da criancga.

N&o somente da salvaguarda de contextos inclusivos de protecdo e seguranga, mas
também da criacdo e do desenvolvimento de estratégias metodoldgicas que
possibilitem que as criangas expressem seus pontos de vista e que 0os mobilizem nas
pesquisas com vista a tomadas de decisdo (Fernandes; Marchi, 2020, p12).

Se esta crianga esta, dentro do seu processo de desenvolvimento, falando sobre seu
mundo, suas vivéncias e sua cultura, é através das manifestacdes artisticas, especialmente no
cinema e na literatura, que uma nova perspectiva sobre a infancia emerge, desvelando nao
somente a visdo peculiar desse estagio da vida, mas também o0s pensamentos, emogdes e

imaginacdo que permeiam o universo infantil. Além disso, tais formas de expressdo
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proporcionam um meio alternativo para abordar a infancia e para escutar atentamente as vozes
das criancas. (Kramer, 2002). Em suma, a sociologia da infancia somada ao ensino de Artes
Visuais, € uma abordagem que desafia concepcdes tradicionais da infancia, posicionando as
criangas como agentes sociais ativos e enfatizando a importancia de entender seus pontos de
vista, experiéncias e contribuicdes para a compreensdo mais ampla da crianca, suas culturas e

da sociedade.

2.5 CONSTRUINDO UM MOSAICO COLETIVO: A PARTICIPACAO DA CRIANCA NO
PLANEJAMENTO DE ENSINO DE ARTES VISUAIS

‘[...] Numa folha qualquer/ Eu desenho um navio de partida/ Com alguns bons amigos
Bebendo de bem com a vida/ [...]” Toquinho (1983). A proposta desta pesquisa € que a crianca,
através das suas vivéncias e cultura prépria, tenha um local de fala dentro da aula de Arte, mais
diretamente no que compete ao planejamento de ensino de Artes Visuais, para trazer, de forma
participativa, suas culturas e saberes préprios. Mediados pelo professor, essa abordagem pode
ser uma forma de estimular a autonomia e emancipacdo critica, em que a aula de Arte se torne
mais assertiva, inserida no contexto infantil e que se possa levantar reflexes a partir das

vivéncias e experiéncias particulares dos estudantes. Desta forma,

Ao professor ou professora, cabe desempenhar o papel de mediador entre o universo
cultural do aluno e o universo dos conhecimentos histéricos e culturais sistematizados,
possibilitando um olhar mais pleno sobre a produgdo artistica, favorecendo a
compreensdo do sensivel e o desenvolvimento estético da crianca (Schneider, 2007,
p. 19).

Sensibilizar a crianca entdo é uma premissa da educacao e da Arte, e se esta ¢ feita de
forma critica e reflexiva, oportuniza que o estudante compreenda as dindmicas sociais ao seu
redor e 0 seu papel, sua participacdo e 0s processos democraticos de que tanto falamos. No
campo educacional, os discursos de protagonismo estudantil e de desenvolvimento critico a
partir do contexto do estudante sdo evidentes dentro da literatura estudada.

Porém, no que tange ao ensino fundamental e médio no estado do Parana, varios
materiais sdo disponibilizados pelas secretarias de educacdo, que de certa forma, engessam e
que direcionam, ou até mesmo de forma impositiva, conduzem as aulas, através de uma
perspectiva conteudista e reducionista dos saberes cientificos. Contetdos que sao retalhos da
realidade desconectados da totalidade em que se engendram e em cuja visdo ganhariam
significacdo. (Freire, 2005).
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Para falarmos entdo em protagonismo da crianca, que se faz critica, ndo podemos estar
amarrados com sistematizacGes e curricularizacdo que, por falacias de uma educacdo que é
reflexiva, acabam exigindo que contetdos especificos sejam trabalhados em sala de aula, sem
levar em consideracéo a qual crianca e infancias estamos falando de forma particular para cada
sala de aula e a que projeto de sociedade estamos defendendo.

Pensar em uma sala de aula plural, que busque possibilitar a agéncia discente infantil,
pode ser um meio de explorar, entender, respeitar e difundir essa crianca que € de direito
garantido. E na relagio dialdgica de pares, que 0 homem se forma.

Zagonel (2012, p. 110) ainda nos complementa, dizendo que seria um grande desafio
o professor tentar agir contra essa for¢a, que abraca a cultura da crianga em seu dia a dia, que
ndo estd dentro da escola. O bombardeamento de imagem que hoje vivemos, necessita de
criticidade e analise profunda para uma leitura reflexiva critica de mundo, ou seja o alfabetismo
visual, a poética, a sensibilidade, criticidade e 0s processos estéticos sdo essenciais para 0
desenvolvimento pleno e integral do homem.

Para alcancar o alfabetismo através da leitura da escrita como era outrora, passavamos
por varias etapas: inicialmente letra por letra do alfabeto, depois a combinacéo das letras e dos
sons (palavras) e seus significados e, finalmente, a construcdo, a aprendizagem da sintaxe
comum. De uma maneira imensamente simplificada é que podemos dizer resumidamente do
processo de aprender a ler e escrever, sem pensarmos na necessidade de uma expressdo de
linguagem elevada (Bueno, 2012, p.17). No mundo das Artes Visuais podemos levantar as
mesmas reflexdes sobre o processo de alfabetizacao.

Assim como no mundo das letras e dos textos, inUmeras sdo as interpretacfes
possiveis, que derivam do contexto no qual o leitor esta presente. No alfabetismo visual,
devemos estar atentos as possibilidades de leitura, através das multiplas metodologias de se ler
uma imagem, assim como sdo multiplos os resultados possiveis de interpretacbes. E neste
campo que o ensino de Artes Visuais critico se faz presente, para que, através destas leituras,
se reflita sobre a concretude da vida e sua superagao.

Nesse sentido, a autora ainda continua,

Para lermos uma imagem, também precisamos percorrer um caminho com uma certa
coeréncia. Podemos iniciar conhecendo os elementos basicos das artes visuais, tais
elementos sdo fundamentais. Podemos até dizer que elementos como o ponto, a linha,
a forma, o volume, a luz e a cor séo para as imagens como as vogais e as consoantes,
para a alfabetizagéo verbal. Porém, ndo h4 regra Unica, ndo existe um sistema exato
(Bueno, 2012, p. 17).



110

Pensar assim, em um ensino de Artes Visuais que possibilite um alfabetismo visual e
que também ganhe espaco dentro da proposta triangular de Barbosa (2020) é poténcia para que
a crianca se descubra critica e reflexiva em seu contexto vivido e que acima de tudo ela aprenda
a participar de forma genuina numa relagdo horizontalizada.

Corroboramos com Freire (2005, p. 100), quando nos explana sobre a curricularizagéo
em sala de aula, que "sera a partir da situacdo presente, existencial, concreta, refletindo o
conjunto de aspiracdes do povo, que poderemos organizar o contelddo programatico da
educagéo ou da agdo politica". E a curricularizagio utilizada em prol da voz daqueles aos quais
a educacdo estd a favor. Dar voz, dar espaco, dar protagonismo, € permitir que a crianca-
estudante explore 0 mundo, o seu mundo e se humanize. Uma sala de aula de conteddo
hermético, aprisiona, ndo reflete os pensamentos de uma educacédo que se quer fazer dialdgica.
O professor deve estar disposto a explorar métodos possiveis, em sua poética de sala. Zagonel
(2012) nos afirma que,

O que podemos esperar, sim, e almejar, € um professor sensivel e disposto a enfrentar
desafios. Um professor apaixonado pelo que faz, pelos seus alunos e pela arte. Um
professor disposto a buscar sempre novos caminhos, disposto a interagir, disposto a
aprender (Zagonel, 2012, p. 105)

A sociologia da infancia apresenta-nos uma nova abordagem para a participacao e o
protagonismo da crianca, nos da espaco para realmente nos tornarmos ouvintes e influenciados

pela voz e agéncia da crianga. Pois ela é portadora de cultura prépria, e sendo assim,

N&o ha espectador totalmente ingénuo. Portanto, ha marcas culturais tatuadas nas
pupilas dos olhos dos alunos que ndo devem ser desprezadas, mas sim incorporadas e
ampliadas durante a leitura para que novas interpretacfes e construcdo de sentido
possam ser desveladas (Martins; Picosque, 2003, p. 9).

O professor de arte que abraca essa oportunidade, estd disposto a enxergar a
horizontalidade que existe no processo de ensino e aprendizagem. A Arte pode ser palco para
uma transformacdo social e dar mais visibilidade a crianca. Desta forma, pode-se dizer que a
necessidade de incluir as criangas nos debates e nas tomadas de decisdo em ambientes escolares
é essencial para fomentar uma educacdo participativa e centrada no aluno. Desta forma, a
inclusdo das criangas nesses processos ndo apenas observa os principios maiores dos direitos
da crianga, conforme evidenciado na Convencgéo sobre os Direitos da Crianga, mas também
reconhece sua capacidade de contribuir ativamente para o cendrio educacional.

Deriva-se entdo deste pensamento que a participacdo, se mediada, aproxima o saber
da criancga ao saber cientifico através de uma sala de aula que se quer inventiva e horizontalizada
nas relacdes de pares. Assim, o professor de Arte, num trabalho colaborativo de planejamento

de ensino, caminha junto com estudantes. Pode-se perceber que é neste ponto que o professor,
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em sua dialogicidade, vai aproximar os contetdos estipulados pela curricularizacdo, ndo de
forma engessada, mas através de uma perspectiva critica. Este € o0 momento oportuno para
mediar o saber comum, o saber cientifico, o classico e o critico.

Perceber a poténcia que a sala de aula de Arte tem, para que, através da escuta da
crianga, do ensino critico, se oportunize a participacao de todos. A Arte Visual é plural, humana
e sensibilizadora. E campo aberto para performar, brincar, correr, voar. Um professor de Arte
que estd engajado com a participacdo da crianca dinamiza sua aula, possibilita vivéncias e
desdobramentos destas, para que se atinjam objetivos variados, para que toquem criancas,
estudantes e coragOes. Para que se faca da crianga um "ser humano™ em plenitude.

Possibilitar que as criancas expressem suas opinides, ideias e preocupacdes, propicia
um senso de pertencimento e responsabilidade, fortalecendo sua autoestima e habilidades
sociais. Ademais, a inclusdo nas decisdes escolares auxilia o desenvolvimento do pensamento
critico e cidadania, preparando as criangas para serem membros ativos, reflexivos, ouvintes e
informados da sociedade. Desta forma, ao envolver as criancas nos debates e nas tomadas de
decisdo, cultiva-se um ambiente educacional mais democratico, reflexivo e inclusivo, onde as

vozes de todos os membros da comunidade escolar sdo devidamente valorizadas.
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3 DESENHO METODOLOGICO DA PESQUISA: LINHAS QUE SE CONJUGAM
PARA A ESCRITA

[..]

De uma América a outra

Eu consigo passar num segundo
Giro um simples compasso

E num circulo eu faco o mundo

[.]
(Toquinho, 1983)

Ao desenhar este estudo, nossas linhas se atravessaram, se emaranharam e se
reorganizaram constantemente. Apagamos, redesenhamos e apresentaremos ao decorrer deste
capitulo a metodologia da pesquisa, visitando problematica, objetivos, abordagem e eixo ético-
ontoepistemoldgico, através da dialética negativa de Adorno (2009) e Adorno e Horkheimer
(1985), assim como por um Viés interpretativo no campo epistemoldgico da nova sociologia da
infancia.

Desta forma, podemos ir de um ponto a outro, seguindo determinado método, que se
configura dentro desta pesquisa. De uma América a outra, eu consigo passar num segundo. Se
Toquinho (1983) assim nos faz imaginar, caminhando de um ponto a outro, com um estalar de
dedos, nas pesquisas cientificas, também conseguimos ir de canto a outro, desde que
respeitemos processos metodoldgicos.

Nesse compasso que giro em papel, ha técnica, objetivo, intencdo. E o resultado, o
mundo, no caso da musica Aquarela (Toquinho, 1983), é o resultado obtido com aquela
primeira acdo e suas subsequentes decisdes. Desta forma, vamos caminhar, nesse capitulo, na
metodologia de pesquisa dentro do campo da Educacdo, procurando responder a nossa
problematica inicial: Quais desafios e possibilidades emergem no planejamento de ensino de
Artes Visuais critico com a participacdo da crianga, no ensino fundamental Il, em um colégio
da rede estadual paranaense?

Neste atelié que fomos construindo, buscamos trazer neste capitulo a perspectiva critica
da pesquisa, além de sua tematica, assim como a abordagem e delineamento, também o contexto
e 0s sujeitos da pesquisa, e por fim, os instrumentos da producdo de dados, como veremos a

sequir.
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3.1 COM A CAMERA ESCURA SE REVELAM FOTOGRAFIAS, PENSAMENTOS E
PAISAGENS: A TEORIA CRITICA

Nesta pesquisa, em que procuramos nos aproximar de um pensamento educacional
critico, junto a nova sociologia da infancia, se faz necessario abracar alguns conceitos que vao
orientar a tratativa dos dados produzidos junto as criangas. Como ja discorrido acima,
acreditamos na poténcia infantil de partilhar saberes, de reinterpretar a cultura e também de
produzi-la. A Teoria Critica, mais precisamente nos pensamentos de Theodor Adorno (1995,
1996, 2001 e 2009) e Adorno e Horkheimer (1985), nos proporciona um arcabougo de
pensamentos para que possamos, por fim, pensar no planejamento de ensino de Artes Visuais
critico, compartilhado com a crianca.

Fazemos o uso da Teoria Critica, por entender que ela vai se defrontar com uma
sociedade do capital, que busca, através da industria cultural e da semiformacéo, manter o status
quo social e converter homens em nimeros. Procuramos entender sobre o dominio do saber que
coisifica 0 homem, tornando-o inumado e reprodutor na sociedade. Este homem, domesticado
em seus sentimentos que, mesmo a partir da logica, da técnica e da ciéncia, vieram, através do
tempo, consolidando seu pensamento em uma perspectiva universal de dominacao, perdendo a
potente realizacdo social (Adorno; Horkheimer, 1985).

Ainda segundo Adorno e Horkheimer (1985), devemos compreender 0 pensamento
critico e reflexivo como um viés para libertar-se do pensamento tutelado. O sujeito acaba por
apoderar-se da autonomia, da conscientizacdo e da capacidade de oposicao frente a heteronomia

estabelecida na sociedade. Nesta escultura que vamos lapidando, entendemos que

O comportamento critico consciente faz parte do desenvolvimento da sociedade. A
construcdo do desenrolar histérico, como produto necessario de um mecanismo
econdmico, contém o protesto contra esta ordem inerente ao préprio mecanismo, mas
de suas proprias decisGes. O juizo sobre a necessidade da historia passada e presente
implica na luta para a transformacdo da necessidade cega em uma necessidade que
tenha sentido (Adorno; Horkheimer, 1985, p. 153).

Nesta escultura, procuramos um caminho e um instrumental conceitual em que
podemos tencionar e refletir sobre os modos contemporéneos de producdo de conhecimento,
principalmente na educacdo em Artes Visuais. Aqui, entendemos que esta educacdo ajuda o
homem a emancipar-se e pensar por conta propria, sem ter seu pensamento vinculado a outro,
sendo um sujeito ativo, participante e criativo. Adorno (1995, 1996, 2001 e 2009) compreende

a cultura como meio para emancipagdo do homem.
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Neste momento, nos questionamos sobre autonomia que buscamos em nossa formacao
educativa junto as criangas. Pensamos em um modelo social, em que a crianca, participe da
democracia, seja elevada a um status de equidade social e de saberes partilhados, para sua futura

emancipacdo. Ou seja,

A exigéncia de emancipacdo parece ser evidente numa democracia. Para precisar a
questdo, gostaria de remeter ao inicio do breve ensaio de Kant intitulado 'Resposta a
pergunta: o que é esclarecimento?'. Ali ele define a menoridade ou tutela e, deste
modo, também a emancipacdo, afirmando que este estado de menoridade é auto-
inculpavel quando sua causa ndo é a falta de entendimento. mas a falta de deciséo e
de coragem de servir-se do entendimento sem a orientacdo de outrem. Esclarecimento
é a saida dos homens de sua auto-inculpavel menoridade? (ADORNO, 2001, p. 169).

A partir do momento em que entendemos o0s atravessamentos da dominagao
hegemadnica que se apresentam em nossa cultura, Adorno (2001) nos ajuda a pensar em como
a razdo instrumentalizada necessita de criticas para seu entendimento, assim como nos faz
pensar o que vamos fazer com a educacdo, para a transformacao social e emancipacao atraves

dos seus métodos e finalidades. Pois, Adorno (1995) concebe como sendo educacao,

[...] ndo a assim chamada modelagem de pessoas, porque ndo temos o direito de
modelar pessoas a partir do seu exterior; mas também ndo a mera transmissdo de
conhecimentos, cuja caracteristica de coisa morta ja foi mais do que destacada, mas a
producdo de uma consciéncia verdadeira. Isto seria inclusive da maior importancia
politica; sua ideia, se é permitido dizer assim, é uma exigéncia politica [...] uma
democracia com o dever de ndo apenas funcionar, mas operar conforme seu conceito,
demanda pessoas emancipadas. Uma democracia efetiva s6 pode ser imaginada
enquanto uma sociedade de quem é emancipado (ADORNO, 1995, p. 141-142)

Neste campo que vamos desbravando, o ensino de Artes Visuais surge ndo como um
aparato técnico para a compreensdo visual da realidade vivida, mas como possibilidade critica
de apreender o mundo de forma racional, autorreflexiva, sensivel, estética, politica e ética. Ou
seja, “é necessario contrapor-Se a uma tal auséncia de consciéncia, é preciso evitar que as
pessoas golpeiem para os lados sem refletir a respeito de si proprias. A educacdo tem sentido
unicamente como educacdo dirigida a uma auto-reflexdo critica (Adorno, 1995, p. 121).”
Assim, pensamos 0s processos educativos em Artes Visuais como poténcia para conhecer a si,
0 outro e 0 mundo de forma reflexiva.

O eixo do pensamento de Adorno (1996) é centrado no conceito de semiformacéao
(Halbbildung), em que percebemos um processo educativo fragil e fragmentado, em que as
experiéncias culturais e formativas ndo ocorrem de forma critica, mas apenas um acumulo de

saberes desprovido de reflexdo. Neste sentido,

A semiformacao € o solo no qual o capitalismo encontrou terreno Umido para germinar
a individualidade, a conformacéo, a represséo e opressdo dos mais fracos, o controle
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dos meios de producdo, manter as hierarquias, garantindo uma semiformacéao
necessaria para a manutencdo do capital e uma acomodacdo a realidade. (Bulaty e
Nunes, 2020, p.84)

A semiformacéo, neste sentido, ndo se afasta da cultura, mas a utiliza de forma
superficial, sem aprofundamentos devidos. A formac&o, por este viés, acaba sendo apresentada
como uma totalidade, mas que no fim acaba por padronizar, amenizar e neutralizar o verdadeiro
potencial critico e reflexivo dos sujeitos envolvidos no processo educacional. Assim

Apesar de toda ilustracdo e de toda informacéo que se difunde (e até mesmo com sua
ajuda) a semiformacdo passou a ser a forma dominante da consciéncia atual [...] a
formagao nada mais € que a cultura tomada pelo lado de sua apropriagéo subjetiva [...]

ela tem um duplo carater: remete & sociedade e intermedia esta e a semiformacéo
(Adorno, 1996, p.389)

Abracar este conceito no campo educacional e também no planejamento de ensino nos
permite desvelar as praticas pedagdgicas que, embora ditas participativas e compartilhadas,
acabam por reproduzir os modelos tradicionais e padronizados de ensino e coisificar o homem,
pois estes passam somente a ser numeros, em frente a légica do mercado do capital. Desta
maneira, “a razao deixou de alimentar o pensamento, ¢ com ele o homem deixou de pensar. A
razdo se formalizou e converteu-se em técnica. Nesse horizonte, 0 homem se tornou coisificado,
quando a légica da tecnologia se apodera do homem, o isola deixando submisso” (Bulaty e
Nunes, 2020, p. 69).

Somando cores complementares a essa pintura, devemos pensar em como a industria
cultural acaba por anestesiar reflexdes na realidade vivida por trazer, até mesmo nos momentos
de lazer, uma cultura que serve as artimanhas do mercado. Outrora conhecida como cultura de
massa, a industria cultural se apresenta, como um mecanismo de docilizagdo social, e a cultura
deixa de produzir estranhamentos, pois a imaginacao e a sensibilidade estdo domesticadas. Pessi

(2019), nos ajuda a entender a industria cultural, quando nos diz que

A Indistria Cultural possui a capacidade de destruir as singularidades sensiveis e
remaneja-las, condicionando os sentidos daqueles que por ela sdo afetados, antes até
que a percepg¢do do verossimil ocorra. Desta forma, a Industria Cultural nada possui
de inocente, visto que age diretamente no desenvolvimento psiquico dos individuos e
ndo lhes permite vislumbrar o que realmente é a verdade por tras de suas mascaras.
(Pessi, 2019, p. 113)

Quando nos aproximamos da Arte e mais especificamente das Artes Visuais, a
industria cultural se torna um alerta. E no campo do alfabetismo e letramento visual que
podemos replicar o poder hegeménico e, as vezes, até do consumo exacerbado, reforcando a

semiformacéo, se 0 ensino ndo estiver voltado para um pensamento critico para as visualidades
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e sensibilidades do dia a dia, mesmo quando sdo tidas como inventivas e criativas junto as
criancas.

Nesta perspectiva que vamos construindo, o0 método da dialética negativa torna-se
entdo uma abordagem que vai nos amparar para analisar criticamente a pesquisa em educagé&o.
Aqui, diferente da dialética tradicional, procuramos a ndo identidade nos conflitos que existem
entre sujeito e objeto. Adorno (2009) nos ajuda a compreender esse pensamento quando nos diz

que

[...] no pensamento o que ele ndo é e, com isso, mostra ao pensamento o que ele, de
fato, deve ser [...] e no lugar do falso conceito, revela-se sua materialidade, é revelado,
entdo, o primado do objeto, esse € 0 momento em que a dialética negativa se instala.
(Adorno, 2009, p. 195)

Assim, procuramos sinteses que apresentassem as fissuras da realidade vivida, nos
permitindo que a reflexdo se demore nas categorizacfes, principalmente em um viés
interpretativo. De forma metodoldgica, isso implica uma postura na pesquisa que se recusa a
aceitar totalizacGes de forma rapida e leviana, valorizando partes, margens e vozes silenciadas.

Quando entdo dialogamos a Teoria Critica com a nova sociologia da infancia, o0s
caminhos epistemoldgicos se aprofundam em cores vivas. Na perspectiva da sociologia da
infancia, com Sarmento (2003, 2013 e 2015) e Corsaro (2011), defendemos uma crianca que é
sujeito social e produtor de cultura, com epistemes préprias e que frequentemente sdo
silenciadas e negligenciadas nas esferas em que atuam.

Pela 6tica de Adorno (2009), podemos dizer que a negacgdo destas infancias e seus
saberes € também resultado de uma semiformacdo humana. Assim, a crianca é per(formada)
para adaptar-se as légicas adultocéntricas, sem critica ou reflexdo sobre esta conduta. Outra
questdo é que suas culturas sdo levadas para o campo da industria cultural infantil de forma
mercantilizada.

Aqui entdo, lancando mao da educacdo em Arte e mais precisamente, no ensino de
Artes Visuais em uma perspectiva critica, entendemos a poténcia do ensino como meio de
possibilitar experiéncias estéticas criticas, que podem funcionar como um ato emancipador.
Segundo Adorno (1995), é necessario que a formacdo humana volte a se nutrir de conteudos
culturais densos e significativos, capazes de lapidar instrumentos criticos de leitura da realidade
e de decifragdo das contradi¢bes sociais, abrindo, assim, a possibilidade de uma educagdo

orientada a emancipacéo do sujeito. Ou seja,

acentua-se a necessidade de um amadurecimento critico-reflexivo e de uma formacéo
do conhecimento sobre Estética e Arte, para que a passagem da experiéncia estética
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espontanea a atitude estética reflexiva se torne cada vez mais importante ou
convergente na Educacéo, intencionando proporcionar inimeras experiéncias aquele
que da estética usufrui. A Educacdo deve proporcionar a reducdo semiformacéao
estética objetivando uma formacdo estética consciente, reflexiva e critica da arte.
(Pessi, 2019, p. 187)

A crianga, ao utilizar as mais variadas linguagens das Artes Visuais, ndo apenas
expressa saberes préprios, mas reconfigura e ressignifica 0 mundo simbolico que a rodeia.
Deste modo, a Arte ndo apenas ilustra conceitos e saberes classicos, mas também acaba por
tencionar, tramar, esculpir, deslocar e reencantar o ensino e a aprendizagem em Avrte.

Desta camera escura, surge uma fotografia em que a Arte cria momentos nao
determinados em que a dialética negativa pode se revelar, permitindo que o ndo idéntico (que
foge as normativas, sistematizacdes e plataformizacbes escolares) nos salte aos olhos.

Entendemos aqui que

A arte é a condicdo necesséria da existéncia, e 0 ponto convergente entre o individual
e o social, nela encontram-se a capacidade de abstraco, de criacdo e de imaginagdo —
que desvelam para o préprio homem a sua percepcdo de mundo enquanto
possibilidade de novo olhar, o que reflete a capacidade prépria do homem de
associacdo, de vivéncia das préoprias experiéncias, bem como a apreensdo das ideias.
(Pessi, 2019, p. 92)

Uma pesquisa académica no campo da educacéo que articula a Teoria Critica, a nova
sociologia da infancia e o ensino de Artes Visuais precisa assumir uma postura ética e de
resisténcia, que busca a transformacdo e emancipacdo do ser, evidenciando as amarras que
impedem as criangas de serem atores ativamente respeitados na sociedade. Tratamos aqui de
processos investigativos de pesquisa que ndo apenas incluam as criangas, mas que aprendam

com elas. Neste sentido, Bulaty e Nunes nos dizem que,

Mais uma vez destacamos a necessidade de um pensamento auto reflexivo
acompanhado pela autocritica, e constatamos que o préprio homem é contraditério,
faltando coeréncia entre o que diz, pensa e vive. Como podemos emancipar o homem
do processo de manipulagdo e escravizacao cultural? (Bulaty e Nunes, 2020, p. 73)

Neste sentido, que 0s processos educacionais ndo apenas ensinem Arte acriticamente,
mas que sejam afetados pelos gestos, pelas expressdes e por suas narrativas. Ao fazermos uma
bricolagem de metodologias sensiveis a dialética negativa, as diferencas e a experiéncia
estética, a educacdo pode abrir espacos para a emancipacdo nao de forma imediata, mas que se

insiste na possibilidade da transformacéo daquela realidade vivida.



118

3.2 POR ONDE TRACAMOS NOSSOS RISCANTES: A ABORDAGEM E
DELINEAMENTO DA PESQUISA

“[...] Um menino caminha/ E caminhando chega num muro/ E ali logo em frente/ A
esperar pela gente o futuro estéd/ [...]” Toquinho (1983). Nossa pesquisa buscou, através da
problemética em questdo, entender quais desafios e possibilidades emergem no planejamento
de ensino de Artes Visuais critico com a participacdo da crianga, no ensino fundamental 1l, em
um colégio da rede estadual paranaense, na periferia da cidade de Ponta Grossa-PR. Esse
interesse guiou nosso caminhar, conduzindo nossos passos para 0s desdobramentos necessarios
da investigacdo académica.

Essa temética assim se esbogou para que possamos compreender as possibilidades e
desafios presentes neste compartilhar, delineados por um ensino de Artes Visuais que se
percebe critico e reflexivo para com a realidade vivida, assim como abracar a defesa da crianca
participe nos processos de pesquisa cientifica e do sistema escolar que tem relacdo a ela,
conforme sugerem os estudos da nova Sociologia da Infancia.

Percurso, caminho. Em suas entrelinhas Toquinho (1983) nos fala sobre método.
Queremos chegar de um ponto a outro, em um percurso pensado e sistematizado, com ganas de
se chegar a um resultado que venha a contribuir para um futuro melhor, transformador. Uma
crianga que vive, explora, conquista e sonha quer desbravar o mundo e trilhar na poténcia das
cores do mundo. Para isso, querendo ou ndo, ela procura e usa de métodos.

Gil (1994), no que compete ao método cientifico, nos diz que “pode-se definir método
como caminho para se chegar a determinado fim. E método cientifico como o conjunto de
procedimentos intelectuais e técnicos adotados para se atingir o conhecimento” (Gil, 1994,
p.27). Assim, nossa pesquisa cientifica se valeu de métodos e procedimentos que nos ajudam a
embasar as discussdes que aqui trazemos, principalmente por se tratar de uma pesquisa feita
com criangas, em que 0S processos eticos devem ser respeitados e revisados constantemente.

Para esta pesquisa 0 método dialético-critico, da acdo-reflexdo-acdo, nos faz pensar
uma pesquisa que, se percebe viva, com base na dialética negativa, em uma pesquisa que
percebe as contradi¢fes da realidade, principalmente em suas amarragdes historicas, assim
como buscamos desvelar mecanismos de dominacdo e alienacdo que ocorrem na sociedade, a

qual propomos transpor.
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Tendo sua base epistemoldgica na Teoria Critica de Max Horkheimer e Theodor
Adorno (1985), assim como textos de Adorno (1995, 1996, 2001, 2009), assim como nos
pressupostos das pesquisas cientificas com criangas da nova sociologia da infancia, com
Corsaro (2011), Sarmento (2003, 2013, 2015) e (Fernandes (2005, 2016) e na investigacao
interpretativa de Graue e Walsh (2003), esta pesquisa se caracteriza como de abordagem
qualitativa, natureza basica, delineada pela pesquisa-agéo.

Demo (2008) nos diz que a pesquisa-acdo, outrora conhecida como pesquisa
participante (PP), também é entendida como pesquisa qualitativa, possui hoje um caréter critico,
sem desmerecer a metodologia cientifica, ou seja, a “Pesquisa participante produz
conhecimento politicamente engajado” (Demo, 2008, p. 8). Com isso, queremos dizer que em
nossa pesquisa, vamos procurar, através de um pensamento critico, olhar o que nosso objeto de
estudo ndo é, do que aquilo que se apresenta aos nossos olhos. Assim, procuramos nao ficar
presos em ideias falsas ou erradas, e sim nos aprofundar na totalidade dos objetos de verdade.

Neste sentido, pensar em uma pesquisa pratica, envolvendo o planejamento de ensino
de Artes Visuais critico, em que temos uma espiral metodologica de acgdo-reflexdo-acéo,
devemos estar atentos a0 compromisso que assumimos nas etapas metodoldgicas-cientificas,

para que se possa compreender o objeto estudado. Assim, Demo (2008), nos diz que,

Trata-se de pratica politico-ideolégica, que assume compromisso com opcdes de
realizacdo histdrica. Ademais, ndo se trata da pratica do senso comum, que poderia
ser simples ativismo ou mero condicionamento externo e objetivo de nossas
pretens@es teoricas. Trata-se de préatica cientificamente contextualizada, ou seja, que
contenha o elemento da pesquisa cientifica como base de sua atuacdo. (Demo, 2008,
p. 40)

Para maior compreensao dos procedimentos metodoldgicos da pesquisa, elencamos
aqui o caminhar que nossos riscantes realizaram até a finalizacdo desta dissertacdo, assim
elencamos:

a) realizacdo de pré-projeto de pesquisa;

b) registro e aprovacgéo da pesquisa no conselho de ética na Plataforma Brasil;

c) abertura do espaco onde foi realizada a pesquisa: Escola publica pertencente ao

nucleo regional de Ponta Grossa-PR, tendo como critério ter um professor com
formacé&o superior em Artes Visuais, lecionando o componente curricular Arte e
que apresenta em sua pratica pedagdgica uma perspectiva critica de educacao, com
autorizacao da direcdo da escola e o aceite do professor de Arte.

d) encaminhamento e assinatura do documento TCLE e TALE aos pais e/ou

responsaveis. Assim como a autorizagdo das criangas.
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realizacdo da observacdo participante nas aulas do componente curricular Arte as
tercas-feiras somente, por conflitos de agenda;

entrevistas semiestruturadas com as criancas, para compreender seus pontos de
vista sobre o planejamento de ensino da aula de Artes Visuais. Assim como Sseus
saberes, seus anseios e as possibilidades para a aula de Artes Visuais;

analise tematica das entrevistas, para compreender criticamente o que esperam as
criancas para as aulas de Artes Visuais;

realizacdo de roda de conversa, com gravacdo de audio e video, autorizada pelas
criancgas, para realizar conjuntamente o planejamento de ensino de Artes Visuais
para uma aula colaborativa;

intervencdo pedagogica em sala de aula com as criancas, a partir do planejamento
de ensino de Artes Visuais critico compartilhado com a crianga do ensino
fundamental I1;

analise, reflexdo e interpretacdo dos desafios e possibilidades do planejamento de
ensino de Artes Visuais compartilhado com a crianca do Ensino Fundamental II;

finalizagdo do texto de dissertagéo.

Neste caminhar, conciliando a nova sociologia da infancia, assim como a teoria critica,

a producdo de dados para o entendimento do planejamento de ensino de Artes Visuais
compartilhado com a crianca do ensino fundamental Il se encaminhou para que pudéssemos

analisar as possibilidades e desafios de sua prética.

3.3 FIGURAS EM PRIMEIRO PLANO: CONTEXTO E SUJEITOS DA PESQUISA

E o futuro é uma astronave

Que tentamos pilotar

N&o tem tempo, nem piedade

Nem tem hora de chegar

Sem pedir licenga, muda a nossa vida
E depois convida a rir ou chorar
(Toquinho, 1983)

Nesta pesquisa, pudemaos, através das reflexdes ja levantadas, entender que a infancia

deve ser compreendida a partir dela mesma. Fomos, por muito tempo, conduzindo agdes,
vivéncias, experiéncias para as criangas: uma nave que tentamos pilotar. Mas esta nave

democratica, sem que todos os seus tripulantes sejam levados em consideracdo, pode nos



121

conduzir a um futuro incerto. A crianca nesta pesquisa é convidada a ser ouvida ativamente, a
ser um copiloto no trilhar das suas experiéncias de vida, no ensino e na sua aprendizagem.
Assim, pensamos com Qvortrup (2010), buscando
concessdo de visibilidade a infancia e de voz as criangas, ou, para usar outra frase
tipica, lidar com a infancia e as criancas por elas mesmas, ou seja, sem ter de

necessariamente fazer referéncia ao seu futuro, quando se tornarem adultas.
(Qvortrup, 2010 p. 634)

O pouco que podemos fazer neste sentido ja € um passo a mais. Ao entendimento e
respeito desta crianga como sujeito da sua propria vida, espera-se que, firmando esta postura, o
futuro destas criancas seja repleto de risos, processos decisorios compartilhados e confianca
para viver em sociedade.

Para tanto, no que tange as infancias para esse estudo, langamos méao da faixa etaria
que define o corte dos sujeitos presentes na pesquisa. Partimos da conceituacdo do ECA para o
gue se compreende como crianga em territorio nacional. Assim, legislativamente, No Art.2° do
Estatuto, "Considera-se crianca, para os efeitos desta Lei, a pessoa até doze anos de idade
incompletos, e adolescente aquela entre doze e dezoito anos de idade™” (Brasil, 1990). Leitura
esta que coloca a crianga como sujeito de direitos, garantidos por lei nacionalmente, até seus
doze anos de idade.

Como estamos falando sobre a educacgéo basica no estado do Parand, para entender o
que a SEED/PR , como gestor administrativo e pedagdgico, compreende como estudante que
deve ser participe do ensino fundamental | e Il, devemos observar o parecer normativo de n°
02/2018. O parecer estipula as faixas etarias para 0 ensino basico paranaense, em que 0
componente curricular Arte se faz obrigatério (além do ensino médio), em que em sua regéncia
esta um professor graduado em uma das linguagens para o ensino de Arte.

Desta forma, estipula-se

O Ensino Fundamental, com duragéo de 9 (nove) anos, abrange a populacéo na faixa
etaria dos 6 (seis) aos 14 (quatorze) anos de idade e se estende, também, a todos os
que, na idade prépria, ndo tiveram condi¢des de frequenta-lo, nos termos da Resolucédo
CNE/CEB n° 7/2010 (Parand, 2018).

O que nos conduziu a uma faixa etaria especifica para esta pesquisa, dos seis aos doze
anos em um primeiro momento. Em continuidade, ao analisar os Referenciais curriculares do
Parana, conseguimos especificar a composicao etaria dos referidos ensinos fundamentais I e I1.
A etapa do ensino fundamental é "Constituida de nove anos, esta etapa é dividida em duas fases:

anos iniciais (do 1° ano ao 5° ano) e anos finais (do 6° ano ao 9° ano)" (Parana, 2025a).
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Atribuimos assim ao fundamental | as criancas matriculadas do 1° ao 5° ano, e as participantes
do ensino Fundamental 11, aquelas matriculadas do 6° ano ao 9° ano.

No que diz respeito a sistematizacdo do componente curricular Arte pelos referenciais
curriculares, a Arte é obrigatdria a partir do 1° ano do Ensino Fundamental até o Ensino Médio.
Porém, a responsabilidade do ensino é dividida entre estado e municipio, com seus referenciais
préprios.

Assim,

No Estado do Parand, a oferta desta etapa de escolarizacdo, nas redes publicas, é
organizada em regime de colaboracdo entre estado e municipios, na qual os anos
iniciais estdo municipalizados em 99,49% e 98% dos anos finais estdo sob a
responsabilidade do estado (Brasil/INEP apud Parana, 2025a).

O ensino de Arte, no ensino fundamental do Parana e mais precisamente no ensino
ponta-grossense, assim se configura: O ensino fundamental | é, majoritariamente, de
responsabilidade da rede municipal de ensino e o ensino Fundamental 11 é de responsabilidade,
majoritariamente, pelo estado do Parana.

Em consonancia com essa divisdo, estd o fato de que, no ensino fundamental I, a
responsabilidade da docéncia em Arte cabe ao professor com formacdo em pedagogia,
contratado diretamente pela rede municipal de ensino sem a necessidade de formacéo especifica
em alguma linguagem da Arte para sua docéncia (seja ela dan¢a, masica, teatro ou Artes
Visuais).

J& no ensino fundamental Il, o componente curricular Arte é lecionado por um
graduado em uma das quatro linguagens da Arte, conforme as diretrizes curriculares nacionais
0 estipulam e de responsabilidade do governo estadual.

Para esta pesquisa, optou-se entdo por compartilhar a pesquisa junto a crianca
estudante do componente curricular Arte, ofertado pelo Estado, sendo a crianga pertencente aos
primeiros anos do Ensino Fundamental I1, entre 10 (dez) e 12 (doze) anos incompletos, que esta
matriculada no 6° ano da rede estadual de ensino, que nédo é de responsabilidade do municipio.

Desta forma, pudemos sistematizar que, para nossa pesquisa, dois grandes eixos
deveriam confluir para obtermos os sujeitos da pesquisa. Primeiramente, através do ECA, o que
compete ser crianga e, segundamente, a idade daqueles que estdo devidamente matriculados no
ensino fundamental 11, na rede pablica estadual do estado do Parand, cursando Arte, com um
professor graduado em licenciatura em Artes Visuais. Para tanto, o diagrama exposto abaixo na

Figura 01, busca representar a qual crianca esta pesquisa se refere.



Figura 01 - Diagrama de definicdo da faixa etaria de pesquisa

Idade do estudante,
no Ensino
Fundamental Il, de
responsabilidade do
estado do Parana.

Idade da S
crianga
segundo o ECA 6

Fonte: O autor
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Desta forma, ao levantar as consideracgdes dentro do ensino do componente curricular

Arte para esta pesquisa, estamos pesquisando a crianca e infancias, que pertencem ao ensino

fundamental 1, que estdo devidamente matriculadas no 6°, entre 10 e 12 anos de idade

incompletos e que possuem como docente no componente curricular Arte um profissional

graduado em licenciatura em Artes Visuais.

Para tanto, o contexto desta pesquisa foi um colégio da regido periférica na cidade de

Ponta Grossa/PR, pertencente ao NRE/PG, a qual podemos apreciar na Figura 02. O colégio

atende a regido do bairro em que esta inserido, com ensino do 6° ano do ensino fundamental até

0 3° ano do ensino médio, com 420 matriculas, sendo dividido em 14 turmas, com

aproximadamente 30 alunos cada, de acordo com o PPP de 2025. Com relagéo ao 6° ano, ha

duas turmas no ano de 2025, identificadas como 6° A e 6° B.
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Figura 02 - Colégio Estadual da pesquisa

Fonte: O Autor

As aulas de Arte estdo presentes do 6° ao 9° ano do ensino fundamental II,
contemplando as quatro linguagens da Arte (Artes Visuais, Dan¢a, MUsica e Teatro), com uma
carga horaria de 2 horas-aula por semana, contabilizando 100 min semanalmente (considerando
50 min/hora-aula). No ensino médio, o colégio mantém a mesma carga horaria de Artes nos
trés anos existentes, por opcao.

Devido aos atravessamentos de carga horéria, tanto do professor-pesquisador quanto
da disponibilidade das aulas, para um correto acompanhamento da turma, optou-se pelo 6° B
para a realizacdo da pesquisa. Assim, a pesquisa se deu inicialmente as tercas-feiras, para a
observacao participante no primeiro semestre, posteriormente, com 0s outros instrumentos de
pesquisa, como a entrevista individual, a roda de conversa e também a intervencédo didatica no
segundo semestre, pudemos alternar os dias de pesquisa entre tercas e quartas-feiras.

A turma do 6° B, que pudemos observar na Figura 03, era composta por 23 estudantes
que frequentam a sala de aula, sendo que em registro constam 28 matriculados, destes, 5 ndo
frequentavam mais o referido colégio. Entre os estudantes que seguiram presencialmente, 12
s&o do sexo feminino e 10 do masculino. Entre esses pequenos artistas, 12 aceitaram participar
da pesquisa, tendo o TCLE e o TALE assinados, sendo uma via para o pesquisador e uma para

a crianca, pais e/ou responsaveis.
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Figura 03 — Turma do 6°B do Colégio Estadual em aula de Arte
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Fonte: O autor

Destes 12 participantes, 7 eram meninas e 5 meninos que foram os sujeitos iniciais
produtores de dados junto a pesquisa. Porém, com a dindmica do ano letivo, um dos
participantes, do sexo masculino, ndo participou mais, pois pediu transferéncia de colégio.
Assim, os sujeitos finais se configuraram entre 4 meninos e 7 meninas, 11 participantes no total.

Ainda na Figura 03, podemos perceber como se configura a organizacao espacial da
sala de aula do 6° B, que segue uma diagramacdo de carteiras enfileiradas. As posi¢cGes dos
estudantes seguem uma pré-organizacdo realizada junto ao professor responsavel daquela
turma. E ele quem define as posicdes e as reorganiza conforme necessidade do cotidiano, por
vezes juntando ou afastando os estudantes, devido a seu julgo, a indisciplina. Essa disposicdo é
registrada em um mapa da sala de aula, que fica disposto logo ao lado da porta de entrada,
contendo quadrados com os nomes enfileirados das criancas. Elas ndo podem sair desta ordem
estipulada pelo professor responsavel da turma.

Percebemos como a disposicdo da sala segue ainda modelos tradicionais de
organizacao, sendo a posicao da lousa, agora somada a presenca da televisdo em pedestal, para
uso dos aplicativos, somada ao projetor, quase sempre utilizado para ampliar as imagens da TV.
Professora em mesa sempre a frente da turma, reproduzindo o mesmo sistema educacional que
h& tanto tempo se perpetua no espaco escolar.

E neste meio que a producdo de dados ocorre, junto as criangas que optaram por
participar da pesquisa, com a qual vamos discutir em conjunto os desafios e possibilidades do

planejamento de ensino em Artes Visuais critico, no ensino fundamental I1.
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Respeitando a autoria e autorizacdo das criancas (Fernandes 2005, 2016) e Kramer
(2002), as criancas puderam escolher fazer o uso de seus nomes ou codinomes, como forma de
respeitar o sujeito e ndo silenciar ou negligenciar suas vozes dentro da pesquisa. Assim meus
sujeitos se autodenominaram: Ana Julia, Jodo, Rafaela, Lauren, Emanuelle, Neguinho do
Borell, Taind, Laura, Christian, Dona do Gldria e Jessé.

Como nossa pesquisa atravessou o0 componente curricular Arte, que ja consideradvamos
curto espaco de tempo, tanto para a pesquisa quanto para o préprio ensino de Arte, ndo nos
aprofundamos com o0s sujeitos em apresentagcdes singulares para descrevé-los em nossa
pesquisa, para nao tomar mais do tempo precioso que a professora regente de Arte tem com as
criancas.

Importante ressaltar que estes sujeitos foram constantemente questionados sobre a sua
participagdo na pesquisa, sendo que até no momento das entrevistas individuais, literalmente a
caminho de encontrar um lugar para a conversa privada, uma das criangas optou por nao
participar da entrevista e retornamos para a sala de aula. Reforcei que isso em nada prejudicava
sua participacdo nas demais etapas e, acima de tudo, que eu respeitava sua decisdo. Nas demais
etapas da pesquisa, a crianga participou tranquilamente.

As criancas sentiram-se participes do processo, sempre consultadas sobre sua
participacdo e sendo ouvidas sempre que possivel e decidindo em consenso coletivo. Em todos
os demais procedimentos metodoldgicos realizados elas aceitavam participar alegremente dos

processos da pesquisa.

3.4 RECURSOS PARA ESSA PRODUCAO ARTISTICA: OS INSTRUMENTOS DE
PRODUCAO DE DADOS

Dentro das pesquisas académicas, podemos encontrar uma variedade de opcOes
metodoldgicas para a coleta de dados junto aos mais variados objetos de pesquisa. Na
investigacdo com a crianca, partindo dos pressupostos da nova sociologia da infancia, acabamos
por repensar alguns termos e instrumentos que venham a contribuir com dados a serem
analisados.

Nesta mesma massa escultorica, defendemos que, com seres humanos, ndo se coletam
dados de pesquisa, mas sim se produzem dados de pesquisa, pelo fato de que onde ha interagéo
entre pessoas ha producdo de dados, como mencionado em nosso referencial tedrico. E em

Nnosso caso, com a crianga, junto ao pesquisador, em um determinado contexto, em uma
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determinada época, com mais ou menos afinidade relacional entre sujeito/pesquisador, se
produziram dados que competem Unica e exclusivamente ao nosso contexto em especifico,
caracterizando aquelas criancas e estas infancias e suas interculturas reveladas e desveladas.
Nos novos estudos da crianca, propde-se cultivar encontros com as infancias
enraizadas em seus contextos especificos, promovendo escutas atentas, traducfes sensiveis e
afirmacdes éticas de suas existéncias como atos de liberdade. Trata-se de forjar, a partir das
préprias criangas, outras imagens de infancia, plurais e situadas, que desloquem os olhares
hegemdnicos e convoquem perspectivas mais locais, alimentadas pela descricdo minuciosa,
pela escuta de suas vozes e pela valorizagdo de sua participacdo ativa no mundo. (Barbosa;
Delgado; Tomas, 2016). Nesta perspectiva, Camargo (2020), nos ajuda a pincelar esta paisagem

nos dizendo que

Os contextos locais se referem as redes de interagdes pessoais, em um espaco e tempo
determinado. Eles sdo mutaveis e dindmicos, pois refletem a interlocugdo entre as
pessoas que partilham um aqui e agora. Ou seja, um quintal, um experimento de
laboratério, uma entrevista, etc., sdo exemplos de contexto local. Nesse sentido, um
contexto local nunca é igual ao outro. Duas salas de aula ndo sdo iguais, visto que sdo
constituidas de acontecimentos e relagdes exclusivas, com sujeitos Gnicos, mesmo que
ambas pertencam & mesma escola. (Camargo, 2020, p. 27)

O que coloca em contradicdo o uso do termo coletar dados, pois estes partem das
pesquisas do campo das exatas principalmente, em que um resultado matematico, partindo de
uma sequéncia metodoldgica de pesquisa igual, tende a ter o0 mesmo resultado, seja onde e em
qual tempo for. As criancas sdo seres Unicos, de tempo e local especificos, que vao produzir
dados Unicos para nossas pesquisas. Por isso, aqui, produzimos dados com as criancas.

Para executarmos esta paisagem em tela, lancamos mao de instrumentos que nos
viabilizaram trabalhar a problematica da investigacdo. Logo, a observacdo participante, a
entrevista semiestruturada individual, a roda de conversa e a intervencdo em sala de aula foram
pré-definidas como meios para nossa producédo de dados, pois desejamos entender a perspectiva
da crianca sobre o planejamento de ensino de Artes Visuais, para sua participacao.

A intervencdo didatica, entra no momento em que, como ja defendemos em nossa
fundamentacéo tedrica, compreendemos o0 planejamento de ensino e o proprio ato de ensinar,
que se faz em ato pedagogico, para que assim possamos tecer nossas consideracoes e reflexdes
sobre a possibilidade e desafios do planejamento de ensino de Artes Visuais compartilhado com
a crianga do ensino fundamental I1.

Pensando nesta colagem, as escolhas metodoldgicas vao caracterizando a pesquisa

com criangas em seus contextos proprios. Para uma maior afinidade com as mesmas, vemos a
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importancia da aproximacdo entre sujeito/pesquisador na pesquisa, para que os dados
produzidos sejam 0s mais genuinos possiveis, dentro de nossas limitacoes.

Entendemos que a crianga em muitos palcos em que performam e que estdo em contato
com os adultos acaba por reproduzir ou passar dados que o adulto desejaria receber, ou seja,
muitas vezes, as criangas modulam seus discursos e coreografam suas agdes em consonancia
com aquilo que percebem como expectativas adultas (Corsaro, 2011).

Para tanto, aproximarmos destas criancas, desconstruindo as relagdes hierarquicas e
procurando uma relacdo mais horizontalizada, contribui para uma pesquisa que tem suas
nuances etnograficas afastando-se do adultocentrismo. Camargo e Garanhani (2025), nos

ajudam a compreender este ponto de vista nos dizendo que

Na pesquisa de cunho etnografico com criangas, o pesquisador deve passar por um
processo de aceitacdo no grupo, o que ndo é tarefa simples, devido a sua condicao de
corpo adulto, com potencial para exercer controle sobre 0s corpos criangas em
algumas situacBes. As criancas reconhecem o esforco dos adultos para se
aproximarem de seus grupos e culturas e, da mesma forma, esforcam-se para acolhé-
los. Entretanto, € importante saber que papel o adulto ird assumir no grupo de criancas.
(Camargo; Garanhani, 2025, p. 9)

Nos vestimos entdo do observador participante, pois, como assim também pontuam as
autoras acima, ir de encontro & postura do adulto atipico® defendida por Corsaro (2011), n&o
nos cabe, pois ja temos proximidades culturais, que nos colocam em outra posi¢do junto aos
sujeitos da pesquisa.

Para que isso seja possivel, em contexto escolar, as observacdes participantes, sdo de
grande valia dentro das pesquisas académicas. Através delas, podemos nos aproximar das
criangas, mesmo que ja produzindo dados em conjunto, mas, acima de tudo, para momentos de
aproximacao entre sujeito/pesquisador, em que se construa, paulatinamente, uma relacdo de
confianca e leveza para possiveis usos de demais outros instrumentos de pesquisa. Assim, nesta

tessitura, costuramos a observacao participante junto a Marchi (2018), em que

utilizar a observacdo participante como técnica central de pesquisa ndo significa
necessariamente que o resultado seja ou tenha que ser uma etnografia no sentido de
uma descri¢do densa com toda a implicacdo semidtica/interpretativa que a expressao
original indica. O que geralmente temos nos resultados das pesquisas com criangas
sdo diferentes niveis de interpretacdo (mais ou menos densos) na analise dos dados,
assim como séo também diferentes os niveis da efetiva participagdo das criancas nas
pesquisas e a participacdo do pesquisador nas observaces que realiza. Em vista disso,
aqui se registra uma dupla necessidade ou duplo elo a ser atingido: a participacéo das
criangas nas atividades do observador (pesquisa) e a participagdo do observador nas
atividades das criancas. (Marchi, 2018, p. 731)

9 Para Corsaro (2011), o adulto atipico seria aquele adulto visto como diferente ou atipico, distante das relacGes
culturas existentes e seria percebido como uma crianga grande.
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Para esta pesquisa, que difere em algumas questdes quanto as pesquisas com crian¢as
da primeira infancia, pertencentes a educacdo infantil, dentro do espaco disponivel para
trabalharmos com nossos sujeitos, o tempo e local se deslocam para um espaco que, diferente
daquele em que pesquisadores podem ficar em contato direto com as criancas por longas horas
dentro do contexto da educacdo infantil, em nosso recorte, assim, néo se configura.

O formato das aulas de Arte, dentro da rede de ensino publico estadual, como ja
mencionado, se formata por duas horas-aula semanais, das quais, devido as agendas externas a
pesquisa, sO se pode presenciar uma hora semanal, para a observacgdo participante. Somamos a
esse fato 0 modelo de ensino que as criangas ja possuem no ensino fundamental 11, que amarra
as acOes metodologicas e do planejamento de aula, que por muitas vezes sdo conteudistas, e
que, enquanto pesquisador/observador, ndo poderia deslocar a atencdo do grupo de criangas
com questdes outras. Assim, como defendeu Marchi (2018), a densidade das observacdes flutua
para momentos de maior ou menor participacao e relacdo entre sujeito/pesquisador.

Na sequéncia da pesquisa, partimos para dois momentos especificos para a producao
de dados, as entrevistas, com roteiro semiestruturado, assim como as rodas de conversa. As
entrevistas partem da premissa de uma conversa mais individualizada entre sujeito e
pesquisador de uma forma mais direta. E importante ressaltar, que no roteiro, adaptamos as
perguntas, para que estas ndo sejam muito objetivas, pois compreendemos como Mafra (2015)
que

entende-se necessario afirmar que a entrevista enquanto procedimento metodologico
de pesquisa com criangas pequenas deveria ser repensada e problematizada a luz de
algumas evidéncias empiricas. Para sustentar tal proposicao, parte-se do pressuposto
de que, nesse processo de busca de suas vozes e opinides, as criancas respondem as
questdes a partir do que elas acreditam que o adulto gostaria de ouvir, ou até mesmo,
no que julgam ser o certo ou errado. Dessa maneira, corre-se o risco delas suprimirem
suas verdadeiras ideias e pontos de vista, temendo estarem fornecendo respostas
“erradas”, ou ndo apropriadas. (Mafra, 2015, 113)

Assim, propusemos, como apresentado no Apéndice E, perguntas que vao trariam um
cunho ladico para as perguntas, desconstruindo o caminho das perguntas objetivas as quais a
crianca possa responder atraves da sua compreensdo do que o adulto/pesquisador gostaria de
ouvir.

Para tanto, as entrevistas serdo desenvolvidas no espago do Colégio Estadual, durante
a hora-aula de Arte, assim como proposto para a professora regente e aceito, para que as
criancas ndo acabem sendo prejudicadas nos demais componentes curriculares. A ordem das
entrevistas serd decidida pelas criangas, assim como 0 espaco a ser realizado as entrevistas,

dentro das dependéncias do Colégio e que garantam a devida protegdo das mesmas, em uma
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decisdo conjunta entre sujeito e pesquisador. Procuramos por este vies, dentro da pesquisa,
proporcionar maior momento de participacdo dos mesmaos.

Com essa abordagem, acreditamos que seja possivel trazer a entrevista para 0 campo
das pesquisas com criangas, atualizando metodologias tradicionais para os novos formatos de
se fazer pesquisa. Ainda em Mafra (2015), ela nos diz que no que se refere a entrevista como
instrumento metodoldgico, reconhece-se que sua principal problematizacdo decorre da
tendéncia, ainda recorrente entre pesquisadores adultos, de subestimar a capacidade intelectual
das criancas. Tal postura as posiciona como sujeitos supostamente incompetentes para elaborar
concepcdes sobre a realidade que experienciam. Com base nessa premissa, compreende-se que
a entrevista tem sido subutilizada nas pesquisas com criancas, ndo por inadequacao
metodoldgica, mas pela desconfianca dos adultos quanto a legitimidade e consisténcia das
expressoes infantis sobre 0 mundo em que vivem.

Neste sentido, nos aportamos da entrevista de forma com que possamos analisar 0S
temas que se atravessam em suas falas e suas expressdes, tendo em vista que o recurso de
gravacdo de audio e video, que também é produtor de dados, é também utilizado para perceber
as nuances dos gestos, assim como os siléncios presentes, entendendo que esse corpo crianga
também fala pelas suas expressdes nas relacdes com seus pares (Camargo; Garanhani, 2025).

A roda de conversa segue 0 mesmo principio, com a diferenca de que neste momento,
vamos partilhar diretamente sobre o planejamento de ensino de Artes Visuais. Segundo
Garanhani e Alessi (2022). Essa decisdo metodoldgica parte do momento em que a escuta das
criangas se faz necessaria em varios contextos para que a producdo de dados seja a mais genuina

possivel.

As rodas de conversa sdo préaticas educativas nas quais as criangas sentam-se em
circulo para dialogar sobre diferentes assuntos e, comumente, o professor utiliza os
chamados disparadores (objetos, imagens ou outros materiais que sirvam como
propulsores para iniciar uma conversa). (Garanhani; Alessi, 2022, p. 122

Entendemos que o uso da roda de conversa, para uma entrevista em grupo com
criancas, € positivo pelo fato de que elas acabam por se soltar mais em suas respostas e interagir
oralmente com seus pares assim como com o adulto/pesquisador com maior liberdade
(Garanhani; Alessi, 2022). Para nossa pesquisa, a proposta € que as criangas previamente ao
momento da roda de conversa escolham nas dependéncias do colégio, ao qual tenhamos acesso,
um lugar para que possamos conversar. Partimos da premissa de que a crianga, tambem
participante da pesquisa, possa escolher por conta prépria o locus fisico da roda de conversa,

assim como foi feito nas entrevistas individualizadas.
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Por fim, mas ndo menos importante, apos a producéo de dados através das observacdes
participantes, da entrevista individual com roteiro semiestruturado, assim como a roda de
conversa, também de roteiro semiestruturado, partimos para um momento particular do
pesquisador, em que foi feita a analise temética, proposta por Graue e Walsh (2003).

Ap0s a transcrigdo dos dados produzidos, lancamos mao da investigacao interpretativa
baseada em Graue e Walsh (2003). A metodologia se aproxima da etnografia com criancas,
sendo uma abordagem que permite as criancas expressarem suas manifestacdes infantis com
liberdade e autonomia em seu préprio contexto local.

Ao utilizar a investigacéo interpretativa, “Os proprios passos do processo transmitem
informacdo uns aos outros para que se atinja a coeréncia através da convergéncia de conceitos
e experiéncias” (Graue; Walsh, 2003, p. 190). Assim, a codificacdo e 0s memorandos emergem
da relacdo direta em contexto especifico, entre as criancas e 0 pesquisador, para posterior
andlise dos dados produzidos. A unidade de analise serd a expressdo verbal e gestual das
criancas captada nos momentos desta producdo de dados. Segundo os autores, este tipo de
pesquisa em educacdo recusa a neutralidade do pesquisador, pois compreende o conhecimento
como produzido na relagéo (Graue; Walsh, 2003).

Com esta analise tematica, o pesquisador retornou a sala de aula, na proposicao de uma
intervencdo pedagogica de Artes Visuais, em que, derivada dos estudos e pesquisa realizados,
necessita da acdo pedagdgica para a devida efetivacdo de um planejamento compartilhado com
acrianca. Foi somente através da acao-reflexdo-acao que pudemos ser criticos para as tematicas
que nos apareceram nas narrativas infantis. Assim, nos silenciamos e procuramos nos despir do
adulto pesquisador, para vestir-se como a crianca e interpretar e significar os dados produzidos
em conjunto. Assim pudemos, em uma perspectiva critica, analisar os desafios e possibilidades
de compartilhar o planejamento de ensino de Artes Visuais com as criangas.

Do exposto nesta galeria, propusemos a anélise tematica critica e tedrica dos desafios e
possibilidades do planejamento de ensino de Artes Visuais compartilhado com a crianga do
fundamental 1l, buscando a partir da problematica desta pesquisa, proporcionar maior
participacao da crianga nos espacos dos quais ela faz parte. Assim, pensamos e defendemos que
0 componente curricular Arte é espaco proficuo para critica, reflexdo e emancipagéo do ser,
procurando através da teoria critica e da nova sociologia da infancia, a acdo transformadora de

realidades.
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4 NESTA GALERIA AGORA TEMOS A CRITICA DE ARTE: RESULTADOS E
DISCUSSOES SOBRE O PLANEJAMENTO DE ENSINO DE ARTES VISUAIS
COMPARTILHADO COM A CRIANCA

Em nossa pesquisa, procuramos trazer uma relacdo horizontalizada, pensada através
da epistemologia dos estudos sociais da crianca, assim como amarrar 0 pensamento da teoria
critica, para a producdo de dados em um viés transformador de realidades. Para tanto,
passaremos, neste capitulo, a nos desdobrar sobre os dados produzidos, aproximando a escuta
ativa da crianca, sua maior participacdo e sobre o planejamento de ensino de Artes Visuais

critico.

4.1 RISCANDO EM NOSSO SKETCHBOOK: A ANALISE TEMATICA

“[...] Nessa estrada ndo nos cabe/ Conhecer ou ver o que vird/ O fim dela ninguém
sabe/ Bem ao certo onde vai dar/ [...]” Toquinho (1983). Para podermos fazer uma analise
tematica de forma ativa e critica, entendendo que nossa realidade € construida nas relacGes de
pares, procuramos nesta pesquisa escutar as criancas ndo somente atraves de falas verbais, mas
também através das observacOes participantes do corpo crianca, assim como tentando dialogar
de forma mais horizontalizada com estes nossos sujeitos.

Quando comegamos nossa pesquisa, ndo imagindvamos onde os caminhos que
tracamos iriam nos levar, pois nessa relacdo mais subjetiva entre pesquisador e criancgas, a
producdo de dados passa a ser incerta, pois depende de cada contexto especifico. Entdo, como
cantarolamos em Aquarela (Toquinho, 1983), nessa nossa estrada ndo podemos antever
resultados ou premeditar respostas, o fim dela, ninguém sabe onde vai chegar. Esse trecho
simboliza muito o processo desta pesquisa, que traz sua analise tematica, a partir dos dados
produzidos com as criancas do 6° B, do colégio Estadual.

Aqui, a diante, a partir da analise temética de Graue e Walsh (2003), procuramos
identificar os padrbes de sentido recorrentes na producdo de dados, através ndo somente das
falas, mas das acOes e das interagOes que ocorreram durante a pesquisa. Assim, procuramos
elencar temas interpretativos e ndo categorias fechadas, pois procuramos articular os dados
empiricos com todo nosso referencial teorico produzido, de forma critica e reflexiva.

Entendemos que nossos temas ndo surgem automaticamente e matematicamente dos
dados, mas sim sdo construidos/desconstruidos e re-construidos a partir, também, de um
movimento de agdo-reflexdo-acdo das observagdes participantes, dos memorandos produzidos

ao longo da pesquisa, dos registros das entrevistas individuais, da roda de conversa assim como
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do nosso quadro tedrico, segundo Graue e Walsh (2003). E importante ressaltar, que neste tipo
de analise, falas, gestos e siléncios também foram levados em conta, pois entendemos a
completude da crianca na expressao do corpo crianca, como nos dizem Camargo e Garanhani
(2025).

Desta forma, em nossa analise temética, foram encontrados os temas para auxiliar a
responder a nossa problematica e aos nossos objetivos, e podermos desenvolver coletivamente
o planejamento de ensino de Artes Visuais compartilhado para uma intervencéo didatica que se
percebe critico e de escuta ativa, sdo eles:

a) O planejamento de ensino é pensar previamente o que sera ensinado em sala de

aula, de forma unidirecional;

b) Planejamento de ensino de Arte que apresente as culturas locais e as culturas do
mundo;

c) Ato em sala de aula para desenvolver as linguagens visuais, mas principalmente o
realismo visual com método de observacdo realista e em espacos externos ou
especificos (atelié de arte);

d) O planejamento de ensino precisa incluir a dinamica e 0 movimento respeitando o
corpo crianga.

Assim, vamos apresentando esta analise tematica, que nos ajudou a compor nosso
planejamento de ensino de Artes Visuais compartilhado com a crianca, aproximando suas falas,
anseios e seu entendimento do mundo. Vamos explorando essas tematicas, entendendo que a
forca dos dados produzidos traduz aquilo que as criangas desejam partilhar para o planejamento

ou entendem sobre o planejamento de ensino de Artes Visuais.

4.1.1 O planejamento de ensino é pensar previamente o que sera ensinado em sala de aula,

de forma unidirecional

PESQUISADOR: O qué que vocé acha que tem no planejamento da aula de Artes
Visuais?

JOAO: Hoje?

PESQUISADOR: Nao. No planejamento. Como que a professora monta (no sentido
de organizar os procedimentos) a aula de Artes Visuais?

JOAO: Primeiro ela vai expricando, dai depois nois vai pra desenhar. Mas como ela
exprica, eu consigo entender. E também é muito bom quando ela exprica. Porque ela
fala devagar, calma.

PESQUISADOR: Legal. Mas e como que vocé acha que a professora se organiza para
dar aula? O que acontece antes dela dar aula? Quando ela esta 14 na casa dela, o que
ela faz?

JOAO: Primeiro ela pega la no RCO, vai l4, vé o que vai ser, ela pega um contedo
na internet, dai ela passa para a conta dela no Google, dai ela vai ja, assim, preparando
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para falar na sala, dai ela vem de manha aqui, dai vai de novo, para ficar mais esperta,
dai ela chega l4 na sala, dai ela fala.

PESQUISADOR: Dai ela da a aula dela. Perfeito, Jodo. A resposta esta sensacional.
(Entrevista individual, 01 de outubro de 2025)

Nesta tematica encontrada com nossos sujeitos, destacamos que as criangas
compreendem o planejamento de ensino como um ato unidirecional, algo que é pensado
previamente a acdo em sala de aula, feita Unica e exclusivamente por via do professor. Nesta
etapa, o professor entdo pensa aquilo que sera passado em sala de aula para as criancas. Em que
se planeja o conteudo e as atividades que serdo ensinados na aula de Artes Visuais.

Nas cores da teoria critica, planejar o ensino de Artes Visuais ndo é prever resultados
objetivos, tecnicista ou positivista, mas compor cenarios de experiéncia, nos quais a diversidade
de linguagens, materialidades, espacos e dindmicas entre as criangas possibilite a construcdo de
aprendizagens significativas, estéticas, criticas e sensiveis para com a transformagdo da
realidade vivida.

Para a crianca, sujeito desta pesquisa, o entendimento do planejamento de ensino
acontece como um ato anterior a acdo da aula em si mesma. De forma unilateral, se decide quais
os contetdos que serdo explorados pelo professor, assim como estudo e preparo através da
transposicao didatica necessaria para 0 momento da docéncia. Libaneo (1991) nos diz que o
professor deve ter “habilidade de expressar ideias com clareza, falar de modo acessivel a
compreensdo dos alunos partindo de sua linguagem corrente”. Neste sentido o professor
direciona o ensino de forma intencional e politica, superando o positivismo conforme nos
orienta Adorno (2009) para uma dialética critica. Assim, para a aprendizagem em uma
linguagem das Artes Visuais em uma compreensao critica, eu, por sua vez, vou impactar com
uma transposicdo didatica, critica na formacdo das infancias. Melhor dizendo, da formacao
destas criangas, colaboradoras e coparticipes com o pesquisador desta pesquisa.

Suas interpretacfes sobre o planejamento de ensino demonstram um sistema rigido,
adultocéntrico, que ndo leva em consideracdo as suas presengas. Jodo, como vimos no didlogo
acima, compreende que a sistematizagao esta atravessando o ato pedagdgico do professor e suas
rotinas. Quando ele nos traz dados sobre o acesso da professora ao RCO, fica evidente que a
plataformizacao e a sistematizacao do ensino estdo presentes na rotina escolar. O professor esta,
em suas a¢0es, atrelado aquilo que o RCO determina para o ensino destas criangas. Assim, 0
planejamento é apenas um ato organizacional conteudista prévio ao momento da aula, tirando
autonomia do professor e do pesquisador, e lamentavelmente a liberdade de catedra do

professor.
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Entendemos nesta aquarela o planejamento em Artes Visuais que funcione como uma
curadoria pedagodgica, na qual a escolha das linguagens, dos materiais e dos contextos de
producdo visual carregue intencionalidades estéticas e ideoldgicas participativas.Assim,
desconstruimos uma nog¢do de que o planejamento seja um ato unilateral, adultocéntrico
positivista e ndo compartilhado, em que a crianga ndo participe dos processos decisorios. Deve
assim ser uma busca tematica conjunta que Se agrega no processo escolar, ou seja, em
colaboracéo, professor e crianga vao construindo os processos de ensino e aprendizagem em
Artes Visuais, em um espaco em que a crianga € entendida como um sujeito ativo.

A temaética surge sempre da observacao, das narrativas das entrevistas e da convivéncia
‘in loco’ com as turmas para as quais 0s projetos de ensino se destinam. Nessa perspectiva, um
projeto de ensino possui sempre uma autoria ou uma assinatura difusa, pulverizada. Néo &,
portanto, a criacdo de uma mente pré-existente (o professor) que daria algo (aulas) a alguém
(os alunos). E mais uma trama ou teia composta por muitas vozes, faces, desejos, afetos. (Mossi;
Oliveira, 2021, p. 623).

Nesse horizonte, acolher a voz da crianca no planejamento de ensino de Artes®® nio é
um gesto de permissé@o, como se 0 adulto deixasse a crianga participar, mas um reconhecimento
epistemoldgico, que horizontaliza as relagdes tanto na pesquisa, quanto nas vivéncias escolares
(Fernandes, 2016). O entendimento maior do que nos dizem as criancas é de que o ato de
planejar é apenas antever os contedos cientificos a serem compartilhados e como a aula sera
configurada em sua acdo (metodologicamente falando), somado ao contetdo programatico
necessario para a aprendizagem, advindo dos documentos oficiais de educacdo. A aculturacdo
sobre como acontece 0 ato de planejar ja esta formada, tendo em vista que compartilhar decisdes
ndo se aplica neste contexto presenciado e que percebemos na maior parte dos didlogos feitos
na pesquisa.

Entender que as criangas compreendem como se compde o planejamento é fulcral,
para conduzir e reorganizar nossas acdes em sala de aula. Pensar a multiplicidade de saberes
gue podem atravessar esse momento processual dentro da sala, é dar corpo a um movimento de
reflex@o sobre a préatica pedagdgica, e inclusdo de vozes hd muito tempo negligenciadas. Para

a maioria dos nossos sujeitos o planejamento de ensino envolve dois grandes blocos de

10 Aqui entendido de forma ampla, o componente curricular Arte, como conhecimento, e contempla as quatro
linguagens, sendo Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, conforme a LDBEN/96 (Nunes, 2022). Em nosso
recorte, usamos a expressao ensino de Artes Visuais (nosso objeto de pesquisa), pois esta inserida dentro do
componente curricular Arte, é conhecimento especifico, articulando-se com as demais linguagens: Dang¢a,
Modsica e Teatro.
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pensamento: a exposi¢cdo do contelido e 0 momento posterior a atividade pratica no ensino de
Artes Visuais. Sdo estes dois alicerces que, para as criancas, fazem parte do planejamento de

ensino, a Emanuelle retrata de forma breve esse entendimento:

PESQUISADOR: O qué que vocé acha que é o planejamento, assim?
EMANUELLE: O planejamento é tipo que planeja as coisas pa nois poder fazer. Por
exemplo, planejar atividades, planejar ja as escritas importantes pra nds poder
escrever.

PESQUISADOR: Aham

EMANUELLE: E, e explicar o contetdo para a gente fazer tudo direitinho.
PESQUISADOR: Entendi. (Entrevista individual, 23 de setembro de 2025)

Neste entendimento, central na tematica e das respostas das criangas, percebemos o
ato de escrever como aguele que esta relacionado com a teoria estudada, com os conteddos
estipulados e, como aqui defendemos, 0s saberes classicos do ensino das Artes Visuais. Esse
momento é presente na maioria dos dialogos que tivemos com as criangas. Assim como o
entendimento sobre o fazer atividade, como a acdo pratica de realizar algo em sala de aula,
utilizando alguma linguagem, no nosso caso a das Artes Visuais, com base em temas, formas,
estilos, dentro da forma de Arte e midia, que, normalmente, esta relacionada aos principais
géneros na escola como o desenho, pintura, escultura.

Nas Artes Visuais trabalhamos em especial com Pintura de Género, como cenas do
cotidiano, trabalho, vida domestica, por exemplo. Como géneros do cinema, temos o drama,
comédia, horror e também documentério. Importante destacar o acima referido para a
compreensdo do conhecimento especifico construido historicamente e acumulado pela
humanidade e transformado em saber escolar a ser sistematizado, denominado de saberes
classicos.

Outra questdo que nos salta aos olhos, é pensar que a crianga entende 0 processo
escolar para o ensino de Artes Visuais, como um meio para os professores ensinarem a forma
correta de pensar, sentir e se expressar nas Artes Visuais, como se houvesse um jeito certo de
realizar as coisas. Resquicios ainda de um ensino tecnicista e objetivo, em que a perfeicdo da
execucdo das praticas artisticas era levada em conta em detrimento de expressdes mais
subjetivas e simbolicas. As criancas ainda compreendem o ensino de Artes Visuais como um
suporte para aprender a fazer direito, correto, com similitude do mundo real, modelo
academicista do ensino de Arte de outrora. Para as criangas, o planejamento de ensino de Artes
Visuais, prevé em como o0s professores irdo ensinar e a forma correta de se produzir em Arte.

Neste sentido, levantamos outro ponto latente no entendimento das criancas, que é a
transposicdo didatica. Os sujeitos da pesquisa compreendem que 0s conteudos devem ser

readequados em linguagem e metodologia para o ensino do 6° ano. Em suas falas, pudemos
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perceber que a compreensdo existe no momento em que a professora necessita estudar
previamente o conteldo curricular, para saber como ajusta-lo as suas aulas com as criancas.

O Jodo nos deixa compreender essa afirmativa, quando diz que “Primeiro ela vai
expricando. Dai depois nois vai pra desenhar. Mas como ela exprica, eu consigo entender. E é
muito bom quando ela exprica. Porque ela fala devagar, calma”. Assim como na parte que Jodao
diz “[...] dai ela vai ja, assim, preparando para falar na sala [...]” (Entrevista individual, 01 de
outubro de 2025). Este € o momento da relagdo com a transposicdo didatica, retratada pela
crianga, € o0 momento de como a professora explica o conteido, ou a didatica que ela usa, que
Jodo diz que consegue entender o contelido, aqui analisando de que se revela, através de sua
transposicao didatica. Essa preparacao € feita sobre o conteudo cientifico a ser compartilhado.

O planejamento de ensino em Artes Visuais, fundamentado na teoria critica e na
sociologia da infancia, configura-se como um mapa aberto, que orienta sem engessar,
compartilha saberes, aproxima afetos e expressoes e potencializa dindmicas de transformacao
social. Ele antecipa possibilidades, mas se mantém permeavel as emergéncias do grupo, as
narrativas infantis, aos imprevistos criativos e as brincadeiras. A variedade ndo é sinbnimo de
dispersdo, mas de pluralidade epistemolégica, na qual diferentes modos de fazer, de estar e de
aprender coexistem. O que vale ressaltar, & que nos Referenciais Curriculares do estado do
Parana, no que compete exclusivamente ao ensino de Arte, a palavra planejamento se quer é
citada no texto do documento.

Desse modo, planejar o ensino de aulas de Artes Visuais com diversidade de vozes,
linguagens, espacos e dinamicas entre as criangas € assumir o ensino de Artes Visuais como
pratica emancipatéria e transformadora. Uma pratica que tece relacBes, expande olhares e
legitima vozes, reconhecendo a crianga como sujeito ético, estético e social. O planejamento de
ensino deixa, entdo, de ser um instrumento de controle para tornar-se um campo de criagao, no
qual a educacdo em Artes Visuais se firma como experiéncia compartilhada, critica, estética,

poética, sensivel e profundamente humana.

4.1.2  Planejamento de ensino de Arte que apresente as culturas locais e as culturas do mundo

Na fala das criangas, pudemos perceber como é o entendimento da aula de Artes
Visuais como aporte para o ensino das mais variadas culturas, sejam elas locais, nacionais ou
do mundo como um todo. As criangas deixaram evidente que a aula de Artes Visuais € um

campo expressivo para o conhecimento de si, do outro e da sociedade como um todo.
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Convocamos aqui o educador a orquestrar um territério pedagdgico em que se
explorem saberes, conhecimento e as mais variadas artes imageticas encontradas pelo mundo.
As criangas, pertencentes a esta pesquisa, nos encaminham o pensamento para uma aula que
abrace culturas nos planejamentos de ensino e que sejam experenciadas em sala de aula, ndo
isolando a aula de Arte como uso instrumental, técnico e objetivo, mas que explore as culturas
populares locais, nacionais e mundiais, além dos saberes classicos com a finalidade da
transformacéo social e aqui somamos as culturas infantis.

A luz da teoria critica do ensino de Artes Visuais, 0 planejamento de ensino emerge
como um gesto politico-estético da ndo-neutralidade curricular e da praxis pedagégica. Busca-
se desnaturalizar hierarquias de saber, ndo segregando atores que podem atuar unidos no espaco
escolar. Neste retrato fotografico realizado, em um processo de acdo-reflexdo-acéo, entendemos
que “o planejamento de ensino da arte ¢ um processo de reflexao e decisdo que deve partir tanto
da realidade dos aprendizes, quanto do objeto de conhecimento e do contexto em que se da a
acdo pedagodgica, incluindo os dados de uma avaliagdo diagnostica.” (Coragem; Dalben; Costa,
2011, p.25). Reconhecendo o ensino de Arte como campo de disputa simbolica e de producéo
de sentidos socialmente situados, podemos, através de um ensino critico das culturas do mundo,
revelar as contradi¢des existentes na sociedade em busca de sua superacao.

Entendemos, nessa massa escultorica, que a conexdo com o planejamento de ensino,
se d& pelo fato de que, em uma perspectiva tradicional de ensino, os planejamentos ocorrem de
forma burocrética, sem observancia das relagdes existentes entre todos 0s atores que compdem
esse cenario e, esquivando-se de trabalhar com as culturas proprias de determinados contextos,
reforca um ensino ndo-dialdgico, tradicional e desprovido de critica e reflexdo. Compreende-
se, aqui nesta pesquisa, o planejamento como um ato politico e de resisténcia, que abrace a fala
da crianca sobre sua cultura e explore a variedade de culturas locais e do mundo no campo das
Artes Visuais, conforme o que foi constatado com estes sujeitos.

Assim, Ana Julia nos ajuda a compreender esse ponto de vista a partir do momento em
que afirma que a aula de Artes Visuais tem significagdo pessoal em sua vida e que ¢ através
dela que tera acesso ao conhecimento das culturas de outros lugares. Assim dialogamos em

nossa entrevista individual:

PESQUISADOR: E o que sera que em Artes Visuais vocé vai aprender? O qué que
vocé acha que...

ANA JULIA: A cultura de todos os paises.

PESQUISADOR: A cultura de todos os paises. Entéo, assim, uma coisa que vocé
acha que vai acabar acontecendo é conhecer a cultura de todos os lugares. Perfeito.
Otima resposta. Nesse sentido, as aulas de Artes Visuais, entdo, sio importantes? E
por qué?
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ANA JULIA: Sim. E... Visuais, né? é aquilo...

PESQUISADOR: Artes Visuais. Visuais € aquilo que a gente pode ver. Visual. E tudo
que esta relacionado aos olhos e ao olhar. Artes Visuais é pintura, escultura, gravura,
colagem, performance. E tudo que a gente consegue ver, assim. 1sso s&o Artes Visuais.
Séo importantes?

ANA JULIA: Sim.

PESQUISADOR: Por qué?

ANA JULIA: Pra gente aprender a entender a cultura dos outros e respeitar elas
também.

PESQUISADOR: Elas também. Perfeito. (Entrevista individual, 01 de outubro de
2025)

Nesta performance dialogada, pudemos perceber que as criancas compreendem o
significado das aulas de Artes Visuais para conhecer as culturas, sejam elas do local (em que
estdo inseridas em seu contexto especifico) ou as mais globais, principalmente por aquilo que
ja vem sendo apresentado em sala de aula. Esta afirmacdo corrobora com o referencial
curricular paranaense de ensino que orienta a apresentacdo das culturas em seus contextos e
praticas (Parana, 2025a).

A grande questao aqui € como a cultura local vem se inserir dentro do contexto de sala
de aula, tendo em vista que as aulas acabam sendo programadas para o ensino de todo o estado
do Parana e que a crianca ndo é envolvida nos processos decisorios em sala. Neste sentido,
talvez a cultura artistica local ja venha sendo trabalhada em sala, mas a cultura infantil, pelo
viés da nova sociologia da infancia, néo.

Neste sentido, pensar o ensino de Artes Visuais de forma critica, atrelado & abordagem
triangular de Barbosa (2020), nos faz imaginar como as demandas pelo ensino das culturas
locais e do mundo, citadas pelas criancas e que existem no campo da Arte, aglutinam-se
diretamente a proposta da Abordagem Triangular (Barbosa, 2020), articulando a
contextualizacdo historica, a leitura da obra e o fazer artistico, conceitos essenciais para o ensino
de Artes Visuais em nossos dias. E no momento das leituras de imagem que podemos
problematizar culturas, momentos historicos, a politica, as participacdes de grupos
negligenciados na sociedade contemporanea, como nos estruturamos e como conhecemos e
apreendemos o mundo, para entdo, através da critica e reflexdo, superarmos o status quo social.

E neste momento que o ensino de Artes Visuais, as culturas locais e as do mundo
convergem para pensar um ensino pautado numa perspectiva critica. Somados a isso, pensando
em um ensino que explore as mais variadas culturas existentes, Coragem, Dalben e Costa
(2011), nos dizem que

Na perspectiva da educagdo intercultural e da abordagem multicultural critica, o
ensino de arte ndo se reduz a inclusdo da arte de outras culturas no curriculo, mas
exige que se questionem as percepcdes rigidas e preconceituosas da realidade,
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buscando novas aberturas e considerando que as formas artisticas envolvem ideias,
necessidades e valores. (Coragem; Dalben; Costa, 2011, p. 13)

Ao incorporar culturas locais e culturas do mundo, o planejamento critico evita tanto
0 eurocentrismo quanto a romantizacao do “local”, pensando numa interconexao entre os
saberes classicos das Artes Visuais e a poténcia que pode emergir dos contextos nos quais
aquela determinada aula de Artes esta inserida, seja pela arte contemporanea popular local, ou
seja, pela cultura visual que faz parte daquela realidade vivida. Neste sentido, abracar as
culturas infantis nos processos educacionais € essencial para tecermos um planejamento que
seja compartilhado com epistemologias proprias daquele contexto, o qual tanto prezamos.

Trata-se de tecer didlogos interculturais, nos quais as producBes visuais da
comunidade, do territério e das infancias sdo colocadas em relagdo com manifestaces artisticas
globais, evidenciando continuidades, rupturas e conflitos, fazendo com que a aula de Artes
Visuais seja campo de critica e reflexdo conjunta historicamente referenciada, entre criancas e
professor, numa performance colaborativa em que a crianca assuma o primeiro plano.

Segundo Ledur (2024, p. 76), “Nao basta aprender a ver a partir do dominio de certos
codigos pré-determinados. Importa pensar criticamente como vemos e de que modo as
interpretacdes sobre o que vemos afetam a maneira como pensamos o mundo que atuamos”.
Assim, defendemos, numa perspectiva critica de ensino, um curriculo que problematize as
visualidades hegemonicas, abrindo espaco para narrativas que ha muito tempo vém sendo
caladas e para a pluralidade de modos de ver e representar, como é o caso do silenciamento das
culturas infantis.

Aqui, podemos nos voltar para o Referencial Curricular Paranaense, que nos diz em

seus objetivos de aprendizagem, que as criangas do 6° ano devem:

Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das Artes Visuais tradicionais e
contemporaneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar a
experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a
percepg¢do, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.
(Parana, 2025a)

Esse movimento se aprofunda quando o planejamento de ensino critico, se deixa
atravessar pelos estudos da nova sociologia da infancia, especialmente pelas contribuicfes de
Corsaro (2011), Sarmento (2005) e Fernandes (2016). Esses autores deslocam a crianca da
posicdo de vir a ser para reconhecé-la como sujeito social pleno, produtor de culturas e saberes

no tempo presente (Corsaro, 2011; Sarmento, 2005; Fernandes, 2016). Suas culturas ndo sao
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inferiores e o professor (adulto), deve abracar esta pluralidade de saberes em seu planejamento
de ensino, é a cultura da crianca afetando também a cultura adulta.

Corsaro (2011), evidencia que as criancas ndo apenas internalizam a cultura adulta,
mas a reinterpretam, ressignificam e reinventam, as colocando como sujeitos produtoras de
culturas prdprias, sendo assim, multiplicando a matize de cores das infancias possiveis pelo
mundo afora em seus determinados contextos. Assim, um planejamento que articule linguagens
e culturas precisa abrir frestas para que as criangas negociem sentidos, proponham temas,
explorem a cultura visual, selecionem obras de Arte, escolham materiais e atribuam novos
significados as referéncias visuais apresentadas.

Sarmento (2003) reforca que as culturas da infancia constituem sistemas simbolicos
préprios, que devem ser considerados no curriculo, sob pena de silenciar experiéncias e
imaginarios infantis, o que vem de encontro com as novas questdes dos sistemas da Arte
contemporanea sobre os epistemicidios e ativismos curatoriais ocorridos na Historia da Arte
(Vieira, 2022). Ja Fernandes (2006) sublinha a dimens&o ética e politica da escuta, defendendo
praticas pedagogicas que legitimem a participacdo infantil nos processos decisorios, que foi
central no processo desta pesquisa e que trazemos nessa tessitura entre saberes académicos e
respeito a cultura dos sujeitos da pesquisa.

Nesse contexto, o planejamento de aula de Artes Visuais se configura como um campo
de escuta sensivel, no qual o educador atua menos como transmissor € mais como mediador e
provocador, buscando sempre colocar-se em mesmo nivel hierarquico que as criancas,
potencializando suas vozes. Planejar criticamente, aqui, € pincelar encontros entre linguagens
artisticas, repertorios culturais diversos e as narrativas das criangas, permitindo que o
aprendizado se dé pela experiéncia estética, critica e socialmente situada naquele contexto. A
aprendizagem das linguagens das Artes Visuais se entrelaca a descoberta de si e do outro e da
relacdo de pares, as culturas locais dialogam com as do mundo e a voz da crianga ecoa como
elemento estruturante do processo educativo compartilhado, principalmente no seu
planejamento de ensino.

Portanto, o planejamento de ensino de Artes Visuais critico atende e abraga as culturas
locais e as do mundo, que, ancorado na teoria critica e na sociologia da infancia, reafirma o
ensino de Artes Visuais como pratica emancipatoria e transformadora de realidades, pois assim,
entendendo a necessidade do aprendizado de linguagens, mas ndo de forma instrumental, traz
aproximacdo e reflexdo sobre culturas locais e do mundo. As criangas nos mostram que o ensino

pode estar mais alinhado com seus interesses, uma pratica que esculpe possibilidades, desenha
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pertencimentos e pinta compartilhamentos, formando sujeitos capazes de ler, produzir e

questionar as imagens que constituem suas vidas e seus mundos.

4.1.3 Ato em sala de aula para desenvolver as linguagens visuais, mas principalmente o
realismo visual com método de observacdo realista e em espagos externos ou
especificos (atelié de arte)

Olhar, observar, apreender e reproduzir fielmente aquilo que estd se vendo. Nesta
tematica trazida pelas criangas, sujeitos desta pesquisa, fica evidente que elas desejam aprender
nas aulas de Arte as mais variadas linguagens do campo das Artes Visuais, como, por exemplo,
a escultura, a gravura, o cinema, o desenho e a pintura, somados a outros atravessamentos que
as aprendizagens possibilitem o uso das Artes Visuais em seu cotidiano. O realismo visual,
através do método do desenho de observacdo, sempre esteve presente nos meios de producéo
de dados junto a pesquisa, seja ele pelas observacdes participantes e pelos memorandos feitos,
assim como nas entrevistas individuais e na roda de conversa realizada.

O desenvolvimento de linguagens das Artes Visuais e, de modo particular, o desenho
de observacdo, com maior grau de realismo visual, em espacos externos ou em atelié, ndo pode
ser reduzido a um exercicio de adestramento do olhar ou de correcdo formal técnica de execucao
da prética (o ato de fazer o desenho em si mesmo). Esse pedido, um anseio latente por aprender
a desenhar bem, advindo das falas infantis, nos mostra que, mesmo sendo uma linguagem téo
utilizada pelos saberes classicos do ensino das Artes, ainda se faz necessario, tendo em vista a
idade dos sujeitos e seu pedido constante em suas falas de aprender, mais e mais, o realismo
visual.

Pensar o planejamento de ensino de Artes Visuais critico, para a turma do 6° ano, que
aproxima essa fala da crianca, aplicada a praxis pedagogica, configura-se como uma acgéo
estética, ética e politica, na qual ensinar a ver e reproduzir é, simultaneamente, ensinar a
questionar o que se v&, como se V€ e a partir de onde se V€, pelo viés do ensino de Artes Visuais
numa perspectiva transformadora de realidades.

Problematiza-se aqui a tradigdo tecnicista do ensino do desenho, frequentemente
marcada por modelos normativos de representacdo, que devem ser diluidos na praxis
pedagdgica, pois reforcam o estigma do bom desenho, pois pode vir a excluir simbolicamente
aqueles que ndo atingirem determinado realismo. Porém, na fala dos nossos sujeitos, é latente
0 pedido para que a aula de Artes Visuais lhes ensine a desenhar bem, voltando entdo para a

pratica do realismo visual, como nos falam Lowenfeld e Brittain (1977), a crianca esta ansiosa
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por transmitir caracteristicas especificas em seus desenhos, fugindo das representagdes
esquematicas de idades passadas.

Nesse sentido, o desenho de observacéo realista em sala de aula, até mesmo quando
deslocado para espacos externos ou para um atelié de Arte, pode deixar de ser um fim em si
mesmo e tornar-se um dispositivo critico de relagdo com o mundo visivel.

Para a professora pesquisadora Susana Rangel Vieira da Cunha, “O olhar e o registro
das criancas ndo € uma acdo mecanica, mas sensivel e singular. Também é importante que as
criangas possam fazer suas escolhas sobre o que querem observar” (Cunha, 2025, p. 84). O ato
pedagogico, entdo, ndo se limita a transmissdo de regras de proporcao, perspectiva ou volume,
mas ativa o olhar como pratica cultural, atravessada por experiéncias, afetos, pertencimentos e
transformacéo social.

Propomos aqui, compreender o ensino de Artes Visuais como prética critica social, na
qual o planejamento deixa de ser mera antecipacao técnica de conteldo, em um sistema objetivo
e positivista, passando a ser um ato curatorial-pedagogico, que seleciona, articula e coloca em
friccdo imagens, linguagens e narrativas visuais em parceria com os atores envolvidos na préatica
pedagogica da sala de aula, sejam eles professores, gestores e as criangas, seus maiores
interessados neste processo.

Nesse sentido, ensinar uma variedade de linguagens ndo significa adestrar a médo, mas
expandir a poténcia expressiva do corpo e do olhar, possibilitando que as criancgas se apropriem
de procedimentos artisticos como linguagens para pensar e intervir no mundo, mas que, acima
de tudo, esteja alinhado com suas culturas, suas vontades e sua voz. O método da observacao
realista, assim, é compreendido como meio e ndo como fim, um dispositivo que viabiliza a
construcdo de discursos visuais proprios, que potencializa a descoberta de contextos e
necessidades educacionais daquele site specific ou especifico.

O dado produzido durante a pesquisa, de que a crianca quer e precisa do desenho de
observacao realista, foi de longe o que mais se destacou entre as observacOes participantes,
entre as entrevistas individuais, assim como na roda de conversa junto as criangas.

Christian, nos ajuda a compreender essa perspectiva quando nos conta, sobre as suas
aulas de Artes, sobre o0 que aprendeu até hoje e 0 que gostaria de aprender nas aulas de Artes

Visuais. Ele, em entrevista individual, nos conta:

PESQUISADOR: O qué que vocé acha que vocé aprendeu até hoje na aula de artes,
assim? Pensando, até na, na tua infancia, assim, mais crianga, assim, tipo na outra
escola, 0 qué que vem na tua cabeca (usei esta palavra no sentido de desenvolvimento
cognitivo, pensamento criativo, o ato de pensar), quando vocé pensa assim, ah, na aula
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de artes a gente aprende sobre isso. Quais sdo esses assuntos que vocé aprende? (como
analogia de estar na cabeca, usamos sobre o que vocé pensa, o que vocé reflete sobre)
CHRISTIAN: Aprendi a pintar melhor, a desenhar melhor, a fazer sombra.
PESQUISADOR: Uhhum. Entéo, para produzir coisas artisticas, é isso?
CHRISTIAN: E

PESQUISADOR: Perfeito. E, pensando no Christian que vai ter aula ainda esse ano,
no Christian que vai ter aula no ano que vem, nanana, até o ensino médio, o que vocé
quer aprender em artes? O que vem na tua cabega? (no sentido de pensamento, no
entendimento da crianca) Ah, gostaria de fazer isso ou aquilo. E qué que vocé gostaria
de ter?

CHRISTIAN: Ah, gostaria de aprender para se tornar um hobby, para fazer.
PESQUISADOR: Para aprender coisas de artes?

CHRISTIAN: Aham! Para fazer como hobby e fazer desenho.

PESQUISADOR: Entdo vocé pensa assim que a aula de artes pode te ensinar melhor,
a cada vez desenhar melhor.

CHRISTIAN: Aham!

PESQUISADOR: E s desenho ou tem outras coisas, tem outras coisas que da para
fazer na aula de artes?

CHRISTIAN: A gente escreve um pouco, a gente vé as imagens, que ¢é a parte dos
desenhos.

PESQUISADOR: Aham. Mas pensa assim, o que vocé quer aprender? N&o pensa
assim o que tem na aula agora, pensa o que vocé quer aprender, o que seria legal para
frente.

CHRISTIAN: Aprender a fazer aqueles desenhos realistas 14, que ela passa na TV.
PESQUISADOR: Aham! Entendi. Fazer igual, olhar o desenho e saber fazer um
negocio realista.

CHIRSTIAN: Aham! (Entrevista individual, 30 de setembro de 2025)

Neste dialogo, podemos perceber como € latente na fala da crianga a aula de Artes e
como esté vinculada com o ensino da pintura e do desenho e como vém se configurando as
aulas no ensino fundamental 11. E importante notar que o realismo visual é algo inerente a esta
etapa de idade, em que a crian¢a busca conectar-se ao seu contexto local, através da habilidade
e do método do desenho realista.

Outro ponto a ser levantado é o fato de que a crianca entende que algumas imagens
sdo passadas na televisao existente na sala de aula e que ha um desejo de aperfeicoamento do
método para a reproducdo realista daquilo que a professora passa as criangas. Percebamos
também como na fala da Dona do Gléria (codinome escolhido pela crianga entrevistada) temos
essa mesma perspectiva, sobre o uso de mais linguagens e também do método do desenho

realista:

PESQUISADOR: E ai baseado em todo esse histérico teu, em todas essas vivéncias
que vocé teve em artes, 0 qué que vocé gostaria de aprender a partir de agora?
DONA DO GLORIA: O que eu gostaria de aprender a partir de agora?
PESQUISADOR: E, Tanto no sexto ano, sétimo, oitavo, nono, pra frente. O qué que
vocé gostaria de aprender?

DONA DO GLORIA: Tipo Escultura.

PESQUISADOR: Uhhum!

DONA DO GLORIA: Gravura.

PESQUISADOR: Uhhum!

DONA DO GLORIA: Retrato falado.

PESQUISADOR: Aham, Legal.
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DONA DO GLORIA: Tipo essas coisas.
PESQUISADOR: Essas coisas. Que tudo que esta no campo das artes. 1sso. Entdo ta
bom. (Entrevista individual, 01 de outubro de 2025)

Estas falas nos mostram que a crianga possui memorias e vivéncias com variadas
linguagens do decorrer do ensino das Arte, mas que anseia para que elas estejam presentes no
seu ensino cotidiano. A variedade de linguagens é poténcia instrumentalizada para a expressao
artistica da crianca e, sendo assim, deve ser trabalhada em sala de aula constantemente e estar
presente nos planejamentos de ensino. Mesmo assim, o desenho realista também se faz presente
nessa fala, quando a Dona do Gldria nos afirma que gostaria de aprender ainda nos proximos
anos de ensino sobre retrato falado.

Dessa forma, a variedade de linguagens néo se justifica pelo acimulo ou pela ideia de
experimentar de tudo, mas pela possibilidade de alargar repertdrios visuais, tencionar modelos
hegemdnicos de Arte e oferecer as criangas multiplas linguagens para pensar e narrar 0 mundo.
Planejar, portanto, é orquestrar encontros entre o fazer artistico, o olhar critico e as experiéncias
socioculturais das infancias.

Em consonancia com essas falas, temos o fato de que no proprio Referencial Curricular
Paranaense, se expressa que o contato com a Arte leva os estudantes a compreenderem a sua
realidade e a reinterpreta-la com o uso de suas proprias observacées do mundo (Parand, 2025a),
como afirmado em nossa revisdo de literatura. O referencial ainda nos fala sobre o
desenvolvimento da autonomia e autoria que estara diretamente ligado ao aprendizado de
linguagens variadas para suas expressoes, poética e subjetividade.

O Referencial Curricular Paranaense, especificamente para o ensino de Arte no 6°, nos
propde, dentro do referencial que compete a linguagem das Artes Visuais, que entre os objetos
de conhecimento da materialidade das Artes Visuais, os estudantes devem, em seus objetivos
de aprendizagem:

Experimentar e analisar diferentes formas de expressdo artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagéo,
video, fotografia, performance etc.).

Conhecer e apropriar-se, de maneira teorica e pratica, de técnicas e materiais diversos,
em diferentes suportes e ferramentas, contextualizando o seu uso na histdria da arte.
(Parand, 2025a)

Neste sentido, podemos observar que, mesmo constando nas orienta¢des curriculares,
advindas da documentacdo oficial, na pratica, a variedade de técnicas, os diferentes suportes
acabam se resumindo aos mais tradicionais da Arte, como o desenho e a pintura.

Do mesmo modo, no objeto de conhecimento que compete aos processos de criagéo,

os Referenciais nos dizem em seus objetivos de aprendizagem que devemos desenvolver
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processos de criacdo, com base nos interesses artisticos, de forma individual, coletiva e também
colaborativa, com uso de materiais diversos, uso de instrumentos e recursos convencionais, 0S
alternativos e também os digitais. Este objetivo busca ampliar a experiéncia e a pratica artistica
na propria producdo das criangas (Parand, 2025a). Para tanto, explorar mais recursos, técnicas
e suportes demandaria um deslocamento para espacos mais bem estruturados para receber a
aula de Arte, pois o contexto escolar atual, segue ainda uma rigidez estrutural em como se
formata espacialmente a sala de aula.

O pedido de desconstruir a sala de aula como ela vem se articulando desde outrora,
com carteiras enfileiradas, moveis rigidos e pouca organizacdo espacial que respeita o corpo
crianca é latente em suas falas, em que sair da sala de aula, ou até mesmo ter um espago proprio
para o ensino de Artes, como um atelié, € necessario para se pensar um planejamento de ensino
de Artes Visuais critico. Neste palco performatico, a professora Cunha (2025) nos diz que “o
atelié ¢ muito mais do que um espaco fisico, o atelié € uma ideia de criacdo coletiva e/ou
individual, um lugar de descobertas, expressdo, conhecimentos, prazer, ludicidade e voos ao
desconhecido, assim, qualquer espago pode se tornar um ateli¢” (Cunha, 2025, p. 50). E nesse
espaco de processo de criagdo que, conciliando com os saberes classicos, se manipulam
materialidades, linguagens, expressoes e culturas plurais.

Planejar o ensino de Artes Visuais em espagos ndo convencionais, como patios, ruas,
jardins ou ateliés, implica reconhecer que o conhecimento artistico ndo se produz apenas no
espaco disciplinado da sala de aula, mas emerge do encontro entre 0 corpo crianga, espago e
visualidade. Esse deslocamento espacial desestabiliza a centralidade do professor, favorecendo
uma pedagogia mais horizontal, na qual o educador atua como mediador de experiéncias e ndo
como arbitro do acerto formal. Assim, o realismo deixa de ser um padrdo universal e passa a
ser compreendido como uma entre muitas possibilidades de construcdo do visivel.

Poder desfrutar do espaco escolar, que ndo somente a sala de aula, € mister para ter
uma aula de Arte que se quer plural, inventiva e critica. Que una as poténcias do ensino das
Artes Visuais com aquilo que as criangas almejam para o seu ensino e aprendizagem. Ganhar
territorios que, mediados pela relacdo de culturas, entre professores e criangas, explorem muito
mais do que aquilo que uma sala de aula tradicional pode proporcionar.

E nesse ponto que o dialogo com a nova sociologia da infancia torna-se fundamental
para 0 acolhimento da voz da crianca. Corsaro (2011) nos lembra que as criangas participam
ativamente da cultura, operando processos de re-interpretacdo social, ao desenhar a partir da

observacao, a crianga ndo copia a realidade, ela a traduz, reformula e imagina, incorporando ao
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traco suas leituras singulares do espaco observado. Esperando que o professor faca a mediagéo
do saber técnico e do método do desenho de observacao, explorando suas poténcias singulares.

Sarmento (2005) reforca que as culturas da infancia constituem universos simbdlicos
préprios, com logicas especificas de tempo, espago e representacdo. Assim, exigir um realismo
padronizado, desconsiderando essas culturas, significa silenciar modos infantis de ver e narrar
o mundo. O ato pedagdgico de ensino de Artes Visuais critico, ao contrario, reconhece que o
desenho de observacao pode assumir multiplas formas de realismo, algumas mais sensoriais,
outras mais narrativas ou afetivas, sem que isso represente um déficit cognitivo ou artistico
também.

No contexto do atelié ou do espaco externo, acolher a voz da crianca implica permitir
que ela escolha o que observar, como se posicionar no espaco, quais materiais utilizar e que
aspectos da realidade deseja enfatizar. O realismo, nesse caso, ndo é imposto, mas negociado,
construido em didlogo entre intencdo expressiva, observacdo atenta e mediacao docente.

Desse modo, o ato pedagégico voltado ao desenho de observacdo, quando
fundamentado na teoria critica e na sociologia da infancia, transforma-se em uma pratica que
educa o olhar sem domestica-lo. Desenvolver técnicas passa a ser um meio para afinar
percepcdes, aprofundar relagdes com o entorno e legitimar a autoria infantil auténcica. O atelié
e 0S espacgos externos tornam-se territorios de experimentacdo, onde o desenho ndo apenas
representa 0 mundo, mas o interroga, o reencanta, o reconfigura e o recria.

E assim nos questionamos: o que foi feito dos ateliés de Arte da educacgdo basica que
também existiram outrora? Deram espaco para novas salas de aula, laboratorios cientificos ou
de informatica. Através do desmanche gque passou o ensino de Arte no Brasil, que resiste a duras
penas. As criangas pedem em suas VOzes (ue espagos como estes aconte¢cam em sua rotina
escolar, para que o ensino seja de fato emancipador e revolucionario em suas a¢des cotidianas.

Assim, ensinar o método de desenho de observacgdo realista e outras linguagens de
expressao das Artes Visuais ndo € conduzir a crianca a um modelo ideal de imagem, mas
acompanhar a construcdo de olhares criticos, capazes de perceber que toda representacdo é
situada, historica e atravessada por escolhas. O ato pedagodgico, nesse horizonte, assume sua
dimensdo emancipatoria: desenha possibilidades de ver, de estar e de significar o mundo,
respeitando a crianga como sujeito estético, cultural e social.

No campo das Artes Visuais, muitas séo as possibilidades das linguagens que podemos
explorar para desenvolver a estética, a fruicdo e a expressao artistica. Junto aos sujeitos da

pesquisa, percebemos como a pluralidade de linguagens artisticas faz falta em seu dia a dia. Por
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uma questdo de tempo e espaco de aula. As linguagens se reduzem a poucas expressées, Como
0 uso apenas do desenho de grafite, das pinturas com lapis de cor e uma ou outra atividade que
esteja condicionada a disponibilidade de materiais e suportes da crianca ou do professor. No

fim, esvaindo-se de possibilidades as quais as criangas anseiam em suas falas.

414 O planejamento de ensino precisa incluir a dindmica e 0 movimento respeitando o
corpo crianga

Nesta Ultima andlise tematica, a crianga nos fala que ela precisa se movimentar, que o
corpo nao da conta de ficar horas e horas sentado, em um sistema engessado de ensino. Através
das observagdes e das entrevistas, foi possivel afirmar que a crianga precisa de dinamica e
movimento em sala de aula. O corpo crianga pede por agdo, atengéo e sensibilidade junto aos
professores de sua rotina escolar. Outra questdo que surge em nosso processo de pesquisa é a
necessidade de ampliacdo dos espacos de aprendizagem como sala de aula, atelié, patio e
ambientes externos.

Isso constitui outro eixo fundamental desse planejamento de ensino em Artes Visuais
que reconhece a fala e a cultura da crianca. Ao deslocar o ensino para além do espaco
tradicional, o educador reconhece que o conhecimento artistico se produz na relacdo entre
corpo, espaco e visualidade.

Tal deslocamento rompe com a centralidade do controle e favorece uma pedagogia
que valoriza 0 movimento, a exploracéo e a interacdo, elementos essenciais para a constituicdo
das culturas infantis. O espaco, assim, deixa de ser neutro e passa a ser entendido como agente
pedagogico, capaz de provocar percepgdes, experiéncias estéticas, afetos e dialogos.

Pensar o corpo crianga (Camargo; Garanhani, 2025) que necessita se deslocar, mover-
se, conquistar 0s espacos em que esta inserido, nos convoca a pensar e desconstruir a sala de
aula em seu sistema rigido e engessado como vem se apresentando por tanto tempo na educacgéo
brasileira. Em nosso contexto de pesquisa, como mencionado anteriormente, existe até mesmo
um mapa para cada sala de aula, que, regido por um professor responsavel, aloca os estudantes
em determinada ordem nas carteiras, conforme a necessidade do professor, para separar grupos,
diminuir a agitacdo entre as criangas, e assim otimizar a préxis pedagdgica. Mas em que
perspectiva de ensino?

Nesse instante, entender que as criancas almejam aulas mais potentes em Arte, que
explora as espacialidades e as performances, sejam artisticas ou do corpo crianga, é fulcral para

essa crianga que pede por movimento. Entendemos essa perspectiva a partir da fala do
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Neguinho do Borell (codinome escolhido pela crianca), quando questionado sobre como seria
uma aula de Artes Visuais perfeita, ele desconstr6i 0 momento rigido de aula, para explorar

movimentos, tempos e espacialidades distintas,

PESQUISADOR: Como que poderia melhorar a aula de artes? Do que vocés tém na
rotina de vocés? Como que poderia melhorar, a aula?

NEGUINHO DO BORELL: No meio teria educacéo fisica.

PESQUISADOR: No meio?

NEGUINHO DO BORELL: E, no meio da aula. Tipo parasse a aula e comegasse
educacao fisica. E

PESQUISADOR: Mas por qué que tem educacdo fisica? Porque dai pelo menos vocé
pode sair, pra sair da sala, pra vocé praticar alguma coisa, pra vocé fazer alguma coisa
mais... ? (a crianga ja responde)

NEGUINHO DO BORELL: E, pra jogar futsal.

PESQUISADOR: Pra jogar futsal. Entendi. Mas também se fosse pra, por exemplo,
estudar... (aqui ela também néo espera eu completar a frase)

NEGUINHO DO BORELL.: Nus, quando tiver com fome

PESQUISADOR: Como assim?

NEGUINHO DO BORELL: Tipo, sair tipo, tipo fazer até um horério a aula, tipo, da
metade.

PESQUISADOR: Entendi.

NEGUINHO DO BORELL: Tipo bate 50. A gente vai 40, dai da 10 minutos de
lanche. (a crianga esta falando dos minutos de aula)

PESQUISADOR: E por que, que o lanche é importante s6 por causa da comida ou é
porque é... (novamente ela ndo me espera concluir meu pensamento e ja responde a
seguir)

NEGUINHO DO BORELL: Legal

PESQUISADOR: Por que € legal. Porque dai vocé conversa com todo mundo, vocé
fala com o pessoal. (Nem esquente a cabeca, porque depois a gente pega a caneta -
nesse momento caiu a caneta no chio) E por causa desse movimento que vocé pode
fazer isso. E iss0?

NEGUINHO DO BORELL: (ele acena com a cabeca).

PESQUISADOR: Entdo, tipo, a aula de arte poderia ter momentos mais livres?
NEGUINHO DO BORELL: Uhhum

PESQUISADOR: Do que ndo s aquela sistemética. E isso?

NEGUINHO DO BORELL: Uhhum. (Entrevista individual, 24 de setembro de 2025)

Neguinho do Borell foi uma das criangas observadas, e que mais demonstraram que
no contexto da aula de Artes 0 movimento € necessario para a crianca. Ele buscou subverter
varios momentos, para dinamizar o processo de ensino, no sentido de colocar o corpo crianga
em movimento e ludicidade. Nos memorandos das observagdes participantes, do dia 10 de
junho de 2025, em faco o seguinte relato, apds a concluséo da aula:

[...] Os meninos estavam combinando na minha frente, o Neguinho do Borell estava
olhando para mim e combinando com dois colegas, “vamos ver quem fala mais alto”,
e eles comecam, ou seja, existe uma poténcia de voz ali, eles querem gritar, eles
querem soltar essa voz em meio a sala de aula, entdo por que ndo atravessar momentos
de aula, de extravasar, de grito, de danca, porque existe ai essa necessidade.
(Memorando das observages participantes, 10 de junho de 2025)

Este relato, estd no fato de que, em meio a aula, 0s meninos estavam conversando,

mesmo a professora estar em momento de explanagdo do conteudo. E mesmo me olhando (ele
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Viu que eu estava observando-os), eles combinam e comecam a soltar palavras mais altas, para
movimentar e subverter esse momento de aula.

A subversdo desse modelo engessado das aulas, como elas vém se configurando na
realidade estadual paranaense, € perceptivel na resposta das entrevistas individuais, assim como
nas observagdes tecidas ao longo do periodo da pesquisa. Neste sentido, Corsaro (2011) destaca
que as criancas sao atores sociais competentes, que constroem significados coletivamente.
Lowenfeld e Brittain (1977), também corroboram que nesta etapa, as criangas unem-se em
grupos como uma forca potente de expressdo. Elas interagem entre si, nesta relagéo de pares e
de grupo, fortalecendo sua cultura.

Um planejamento que prevé dinamicas e momentos de movimento, de ludicidade,
entre as criangas reconhece essas interagdes como espacos legitimos de aprendizagem, nos
quais o conhecimento ndo é apenas transmitido, mas negociado, compartilhado e ressignificado.
As trocas entre pares tornam-se, assim, parte constitutiva do curriculo vivido. O brincar se faz
presente na producao de dados com estes sujeitos, que, longe do ensino que foi outrora, estdo
encarcerados num sistema rigido e sistematizado que deixa a ludicidade de lado, tratando
aqueles seres como se ja ndo fossem mais criancas. E tirado da crianca no cotidiano escolar, a
propria existéncia em ser crianga.

Nesse sentido, corroboramos com Beltrame (2021), em que o brincar de faz de conta
e, nesse caso, 0 brincar com seus pares, € inerente ao processo educacional, como esse
movimento que a crianga, ainda em poténcia, precisa para se expressar, aprender e conviver em
sociedade. Entendemos que o planejamento de ensino de Artes Visuais na perspectiva critica,
vai abracar também essa dindmica em sua praxis, a fim de desestruturar a possivel perpetuacéo
de um ensino tradicional e engessado.

O brincar é garantido por lei, como comentado outrora, através do ECA, em que
“brincar, praticar esportes e divertir-se”’ (Brasil, 1990, p.21) deve fazer parte da rotina da crianca
para sua formacdo, autonomia e crescimento saudavel, que explora o ambiente ao seu redor.
Nesta pintura que construimos, podemos pensar a pluralidade de recursos de que podemos
usufruir no campo do ensino de Artes Visuais numa perspectiva critica.

A dinamica, o movimento e a performance do corpo sempre estiveram presentes na
historia da Arte. Assim, utilizar esse espaco educativo como suporte para criacdo pautada na
brincadeira é fundamental para que a crianca se reconhega participe e que sua cultura esteja
sendo englobada nos processos de ensino. Pensar em como a brincadeira, o ludico e o

movimento podem ser explorados, é abrir nossa praxis pedagogica para desenhos expandidos,
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desenho no espaco, arte contemporanea, corpo, gesto e performance. Se essa perspectiva da
crianca, que pede por subversdo do sistema tradicional de aula adentra a sala de aula, as
dindmicas entre crianga e professor se potencializam.

E neste sentido, apenas trazendo para a linguagem das Artes Visuais. Sabendo que o
ensino de Arte engloba as demais linguagens que exploram o corpo, como Danga, Musica e
Teatro, muito pode ser feito em sala de aula para trazer a participacdo do corpo crianca nas
acOes de ensino e aprendizagem em uma forma plural de ensinar Arte que respeite todas as
linguagens.

Assim, que as culturas da infancia se estruturam a partir da brincadeira, da imaginacao
e da interacdo social (Sarmento, 2005). Ao planejar aulas com dinamicas colaborativas, o
educador legitima essas culturas, trazendo para o cerne da sala de aula, atividades que se
percebem mais inventivas, plurais e dindmicas, explorando experiéncias.

Fernandes (2016) sublinha a importancia da participacdo infantil nos processos
educativos, defendendo praticas que acolham a voz da crianga como principio ético. Nesse
sentido, planejar com variedade de linguagens, espacos e dinamicas implica abrir margens de
escolha, escutar interesses, acolher sugestdes e permitir que as criangas influenciem o percurso
da aula, assim como que seu corpo crianga se expresse em movimento, em fala, verbal ou ndo
verbal, sobre como conduzir uma aula de Artes Visuais em uma perspectiva critica.

O planejamento de ensino em Artes Visuais, fundamentado na teoria critica e na
sociologia da infancia, configura-se como um mapa aberto, que orienta sem engessar. Ele
antecipa possibilidades, mas se mantém permeavel as emergéncias do grupo, as narrativas
infantis, aos imprevistos criativos e as brincadeiras. A variedade ndo é sinbnimo de dispersao,
mas de pluralidade epistemoldgica, na qual diferentes modos de fazer, de estar e de aprender
coexistem.

Desse modo, planejar o ensino de Artes Visuais com diversidade de repertorios
artisticos e sociais, com linguagens de expressdo e cria¢do, bem como de espacos e dindmicas
entre as criancas é assumir o ensino de Artes Visuais como pratica emancipatoria e
transformadora, por abracar vozes caladas e marginalizadas por tanto tempo. Uma prética que
tece relacdes, expande olhares e legitima vozes, reconhecendo a crian¢a como sujeito estético
e social. O planejamento de ensino deixa, entdo, de ser um instrumento de controle para tornar-
se um campo de criacdo e expressdo auténtica, cada vez mais com autonomia, no qual a
educacéo e os saberes da Arte e em Arte se firmam como experiéncia estética critica, sensivel

e profundamente humana.
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4.2 UMA PER(FORMA)NCE COLETIVA: O PLANEJAMENTO DE ENSINO DE ARTES
VISUAIS COMPARTILHADO COM CRIANCAS DO 6° ANO DO FUNDAMENTAL II

Relagfes horizontalizadas no ambiente escolar trazem seguranca, participacdo e
protagonismo para todos os agentes envolvidos neste processo. Neste sentido, colocar a crianga
também numa posicao de destaque requer atencdo para que a comunidade adulta acostume-se
e também se habitue a compartilhar decisdes, saberes e afetos. Assim, para responder ao
objetivo especifico sobre tracar caminhos no e do planejamento de ensino de Artes Visuais
compartilhado com a crianca, pela perspectiva da sociologia da infancia, faco o relato a seguir.

Foi através de uma roda de conversa com 0s sujeitos desta pesquisa que pudemos
per(formar), pensar e planejar o ensino de uma aula de Artes Visuais, que pudesse atender a
esses dois polos que, em muitas situagdes, parecem ser opostos: o planejar e o compartilhar
com a crianga, com efetiva participacéo critica. Assim, junto as criancas, pudemos partilhar um
momento metodoldgico que possibilitou a escuta ativa e o planejamento de ensino em Artes
Visuais em uma perspectiva critica, alinhada com os saberes da nova sociologia da infancia.

Neste momento, todos 0s sujeitos que estavam autorizados e queriam participar da
pesquisa, se fizerem presentes. Assim, 0s sujeitos participantes para este planejamento
compartilhado que podemos ver na Figura 04 foram, na ordem da direita para a esquerda: Ana
Julia, Luis Vitério, Jessé Christian, Dona do Gloria, Rafa (pesquisador), Lauren, Emanuelle,
Taina, Laura e Rafaela. Sendo esta imagem um frame do video da nossa roda de conversa.

Figura 04 - Uma roda de conversa desconstruida
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Fonte: O autor
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Nesta roda de conversa (local em que as proprias criangas escolheram para fazermos
esta partilha), ficamos em linha, apoiados no muro do colégio em um terreno em aclive, fugindo
do forte Sol do momento da nossa conversa, o que impossibilitou formarmos uma roda
propriamente dita. Sendo assim, ficamos neste formato linear, em que optei por denominar roda
de conversa desconstruida nesta pesquisa. Para este momento, nos preocupamos ndo somente
com atender as questdes burocraticas da pesquisa, mas também com a ética, respeitando as
vontades das criancas na participacdo, autoria e autorizacdo, em usar nomes, rostos e falas
(Fernandes, 2016; Kramer, 2002).

Para tanto, enquanto professor-pesquisador, fui entender previamente ao nosso
encontro sobre as solicitacbes de conteudo e cronograma pertinentes para o 6° ano do ensino
fundamental 11, em que a professora regente do componente curricular Arte, me comunicou 0s
temas possiveis que viriam a entrar ainda no contetdo programatico, determinado pelo RCO,
para as aulas subsequentes do ultimo semestre de 2025.

Assim, entendendo o que poderiamos trabalhar em sala, descartei os contetdos das
demais linguagens da Arte (Danca, MUsica e Teatro). Deste modo, ficaram trés temas possiveis
da programacdo da professora enquanto contetdo para o ensino de Artes Visuais. Sendo eles:
Cinema, Arte Popular Regional e Arte Popular Nacional.

Partimos para a roda de conversa, propriamente dita com as criancas em que, com um
roteiro para a roda de conversa (Apéndice E), deveriamos tomar decisbes conjuntas e
colaborativas, em que numa a¢do mediada e engajada fomos planejando o ensino de uma aula
de Artes Visuais. No primeiro momento da roda de conversa, propus algumas questfes que véo
trazer reflex6es sobre o ato de lecionar, colocando as criangas no lugar do professor, para que
elas pudessem explorar essa possibilidade lGdica de assumir por um dia o total controle de uma
aula de Arte. Assim, colocamos as criancas na posi¢do de protagonistas no ato de lecionar e
compreender suas perspectivas.

Nesse momento, alguns topicos que ja foram abordados nas tematicas anteriores
voltam a ser explorados pelas criangas, como a variedade de linguagens das Artes Visuais, uma
aula que seja mais dindmica e o desenvolvimento grafico-plastico-visual nesta faixa etaria, sob
os fundamentos do realismo visual, com o uso do método do desenho de observacio. E potente
e presente a fala das criangas pela representacéo imagética da anatomia e das paisagens em que
buscamos ter uma escuta ativa e validar suas falas em nossas a¢des, para um ensino critico.

As criangas reforgam, constantemente, a vontade de ter atividades mais livres, em que

elas pudessem escolher o que fazer enquanto producéo artistica mais autbnoma, assim como
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poder escolher se a atividade pode ser realizada individualmente, se em duplas, trios ou em
grupo, reforcando o que nos dizem Lowenfeld e Brittain (1977) sobre esta idade ser a idade da
turma, ou seja, as criancas sentem-se melhores em revolver atividades em grupo. Assim,
pensando em um planejamento de ensino de Artes Visuais compartilhado com a crianca, é um
ponto a ser levado em consideragéo

Outro ponto que surge nesta primeira conversa € a pluralidade de linguagem visual das
Artes Visuais, em que as artes ditas tradicionais, como o desenho de observacdo, pintura e
escultura, sdo citadas constantemente, assim como fotografia, ilustracdo (desenho de mangas),
arte digital e cinema sdo trazidos pelas criangas como possibilidades de abordagens como
atividades praticas em sala de aula.

A partir destes pontos apresento para discussao coletiva, em um segundo momento, as
especificidades educacionais advindas do RCO, para que possamos decidir como a aula, de
fato, ocorreria. Deste modo, de forma partilhada comegamos a desenvolver o planejamento,
relembrando que nosso tempo disponivel é de apenas uma hora-aula de 50 min. Disto, proponho
0s contetidos que poderiamos trabalhar dentro do ensino de Artes Visuais, explicando-os de
forma sucinta, para que as criangas entendam sobre o que poderia ser a aula: com os conteidos
de cinema, arte popular local ou nacional. As criancgas, sabendo das possibilidades, discutem
brevemente e logo definem que o contetdo escolhido seria o de cinema.

As criancas reforcaram que fazia tempo que ndo paravam para ver filmes em sala de
aula ou em algum outro momento nas aulas dos outros componentes curriculares e que era de
costume nos anos anteriores da sua formacgéo escolar, no ensino fundamental I. Podemos
perceber aqui, de forma critica, que as criangas usaram o termo parar para ver cinema, como se
0 momento fosse apenas de distracdo, o filme ndo € tido até entdo como algo que possa ser
estudado, ou realmente um contetido programatico, essa percepcao esté voltada para o cinema
como lazer.

Aqui, também, podemos levantar reflexdes, pois, pela Lei 13.006/2014 (Brasil, 2026),
¢ obrigatorio que os estudantes da educacdo bésica tenham contato com o cinema,
principalmente o nacional, pelo menos por 2h/més. O que n&o se evidencia na realidade vivida
escolar, € que podemos perceber que isso ndo aproxima os saberes classicos da arte e também
os leva a semiformacéo trazida por Adorno (1995).

Questiono entdo qual seria o objetivo desta aula, sobre o que eles gostariam de
aprender dentro do assunto cinema e ja neste momento surgem duvidas sobre os géneros de

cinema e sua classificacdo indicativa. Entdo, em conjunto, pensando nessa relacdo
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horizontalizada, decidimos que o objetivo da aula seria: identificar os géneros filmicos e sua
classificacdo indicativa.

Neste cenario, reoriento o roteiro para pensarmos em como, metodologicamente
falando, se daré essa aula, pensando em: comeco, meio e fim. Assim, cientes da necessidade de
registro de presenca como é de costume no dia a dia das aulas, as criangas citam essa preparacdo
inicial, que ocorre em toda primeira aula do dia, em que o professor deve fotografar a turma
dentro do sistema do RCO Online, revisitar a lista de presenca, confirmando ou néo a leitura
feita pela Webcam das criangas e, por fim, dar os encaminhamentos iniciais da aula, dentro do
sistema. Este entdo seria nosso primeiro momento.

Posterior a isso, as criangas retomam a ja acostumada rotina escolar. Primeiro acontece
a explicacdo do conteudo, depois vem a proposta da atividade pratica e, por fim, a atividade
pratica em si. Eu, enquanto professor-pesquisador, procurando uma aula que pudesse explorar
outros caminhos e tentando propor alternativas a este sistema, ndo obtenho sucesso com as
criancas e elas voltam sempre a mesma sistematica da aula. Essa rotina escolar, ja internalizada,
engessa processos possiveis e limita a imaginacdo de cenarios diversos, algo que buscarei
desconstruir no ato pedagdgico em si, que descrevo mais a frente.

Em nosso primeiro momento da roda de conversa, as criangas também citaram a forma
de registro do conteudo teorico da aula, ou seja, se de forma escrita, lida em folha impressa,
slides apresentados em sala, ou demais materiais compartilhados em sala, que possam ser
registrados no caderno de Arte. As criancas optam para que o conteldo seja previamente
passado a elas, através de slides ou um texto impresso. J& demonstrando um descontentamento
com 0s momentos extensos de escrita em sala de aula. Que foi muito evidente nos momentos
de observacao participante, quando observadas as reacGes das criancas, quando a professora
comunicava que o contedo deveria ser registrado no caderno pela escrita.

N&o nos cabe aqui julgar os processos de aprendizagem, se feitos, com ou néo, pela
pratica da escrita, como meio de apreensdo do conteldo, pois ndo adentramos neste mérito no
objeto de conhecimento desta pesquisa ou no referencial teérico, mas que merece pesquisas
futuras e suas reflexdes.

Sabendo que nossa aula seria sobre cinema, concordamos com a necessidade de uma
mostra cinematografica, mas que ficaria em aberto como, onde e a duracdo do filme, tendo em
vista que nossa aula seria de apenas 50 min. Apds esse momento de mostra, as criangas
comentam que seria 0 momento em que o professor-pesquisador faria a explicacdo da atividade

pratica a ser realizada naquela aula.
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Nesse momento, levando em consideracdo que apenas uma hora-aula para compor
nosso ato pedagadgico, contemplando todas as etapas necessarias, ndo seria possivel, as criancas
sugerem, como também € de rotina na aula de Arte, que a parte mais tedrica da aula fosse em 1
hora-aula e que a atividade pratica ficasse para uma 22 hora-aula. Nesta paisagem que vai
ganhando forma, decidimos que a atividade pratica da aula de cinema ocorreria em outro dia,
fazendo com que nossa aula colaborativa durasse entao 2 hora-aula.

Para a atividade pratica, advinda la do nosso primeiro momento da roda de conversa,
em que as criancas discutiram sobre um formato ideal para a atividade pratica, propomos que
serd uma atividade livre, dentro das linguagens das Artes Visuais, mediadas pelo professor-
pesquisador, em que o eixo central de producéo seria o tema do cinema, pensando em um ato
pedagdgico concreto, que venha a arrematar e finalizar todo nosso processo colaborativo para
o0 planejamento de ensino de Artes Visuais.

Na sequéncia, questiono sobre a avaliacdo que poderiamos realizar junto a este
planejamento de ensino. As criangas trouxeram como opcao, uma avaliacdo sobre a atividade
pratica realizada em sala, que contemple uma apresentacdo coletiva dos trabalhos produzidos
para a turma, em que os quesitos avaliativos seriam: o capricho (0 que entendemos que seria
quanto uma qualidade formal de execucdo do trabalho prético), a defesa da ideia (o qual
entendemos como a apresentacdo da poética, subjetividade e expressdo do trabalho) e por fim
eles citam a clareza na fala (o que para nos, é entendido como a formalidade necessaria para o
ambiente escolar, para a defesa de suas ideias, ou seja, falar para que todos compreendam). Esse
momento foi crucial para entender que a crianca, dentro das préaticas escolares, ja& compreende
0 processo avaliativo necessario no sistema de ensino e aprendizagem, assim como o rigor
necessario para sua avaliacdo. Este processo € fulcral para que o planejamento se efetive. Nao
somente para a avaliacdo da aprendizagem, mas para o0 processo posterior, feito pelo professor,
de toda esta dindmica do planejamento que concretiza no ato pedagdgico, para sua acdo-
reflexdo e acdo futura.

Como um ultimo aporte para a atividade pratica, discutimos sobre materiais, suportes,
ferramentas e demais utensilios voltados para a producdo artistica que deveriam ser trazidos
pelas criangas, para ajudar a que a aula fosse o mais plural possivel. Eu, enquanto professor-
pesquisador, iria contribuir com alguns materiais e suportes diversos, na tentativa de deixar a

aula o mais plural possivel para a execugdo das variadas linguagens das Artes Visuais.
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Desta forma, concluimos o primeiro momento do planejamento de ensino,
compartilhado com a crianca do 6° ano do ensino fundamental 11, que, assim como nos auxilia
Vasconcellos (2010), responde trés pontos centrais na pesquisa:

a) 0 que ensinar: Cinema, seus géneros e classificacdo indicativa,;

b) para quem ensinar: Para criangas, do 6° ano, do ensino fundamental I, de um

colégio estadual, da cidade de Ponta Grossa. Abracando suas culturas plurais e
variadas, conforme suas tematicas propostas para a aula de Artes Visuais, em
tempo e local especifico;

c) como ensinar: Através de uma metodologia colaborativa, entre professor e
crianca, em uma relacdo horizontalizada, abracando as falas, gestos, siléncios e
expressdes, em que a crianca participe dos processos decisorios, estabelecendo as
etapas da aula em conjunto, sendo elas: registro de presenca online, explicacdo
tedrica do conteudo, mostra filmica e a explicacdo da atividade a ser realizada.
Para a segunda aula, a atividade pratica propriamente dita e sua avaliag&o.
Realizadas em 2 horas-aula dentro do componente curricular Arte.

Do exposto, entendemos que o planejamento de ensino de Artes Visuais numa
perspectiva critica é aquele que vai acontecer enquanto ato pedagogico concreto pela mediacdo
que se deu e se da, sem separar o0 estudante do objeto de aprendizagem, neste processo em que
assumi a aprendizagem como processo dialdégico de mediacdo do conhecimento de forma
horizontal. E na acdo que podemos usar a criticidade para, em conjunto, fazer ajustes
necessarios (Stein et al., 2024). Do contrario, o planejamento, desconecto do agir, se torna
mecanico, tecnicista, neutro em suas intencdes para a devida realidade vivida.

Tendo isso em vista, partimos para a acdo nos dias seguintes, dentro da aula de Artes
no referido colégio. Faco esse relato de forma mais detalhada, pois serad crucial para nossa
analise sobre os desafios e possibilidades do planejamento de ensino compartilhado com a
crianca no préximo subcapitulo.

A intervencdo didatica ocorreu em dois dias distintos, considerando que no 6° B, as
aulas do componente curricular Arte ocorriam no primeiro horario de terca-feira e no quarto
horério da quarta-feira (logo apos o intervalo recreativo). A primeira aula, ja em sequéncia a
roda de conversa desconstruida, acontece na quarta-feira, o que concedeu ao professor-
pesquisador um maior tempo para ajustes fisicos necessarios na sala de aula, tendo em vista que

na quarta, tive o horario do intervalo para esta preparacao.
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Assim, previamente, fui até o colégio para poder realizar alguns ajustes dentro do
espaco da sala, com o intuito de desconstruir a sistematica de como as aulas acontecem
formalmente em carteiras enfileiradas. Conforme acordado com a professora de Arte e o diretor
do colégio, solicitei levar os colchonetes disponiveis no colégio (que as criangas usam nas aulas
de educacdo fisica) para dentro da sala de aula.

Esta acdo permitiu-me desconstruir aquele territério, abrindo um espaco central, onde
as criancas poderiam sentar-se de forma mais despojada, para participarem da aula sobre

cinema, como podemos ver na Figura 05.

Figura 05 — Aula sobre cinema

=

e >
FONTE: O autor

Posicionei o televisor disponivel de forma central a sala de aula e aguardei as criangas
chegarem do intervalo. Ao adentrarem a sala de aula, as criangas ja ficaram motivadas e
animadas para a aula, pois perceberam o arranjo distinto para aquela aula. Todos comegcam a se
acomodar, inclusive algumas criancas optando por ficarem em suas proprias carteiras, o que foi
mutuamente consentido, pois, onde quer que estivessem sentados, poderiam participar deste
momento educativo sem nenhum prejuizo.

Ao comecar a aula, foi realizado o procedimento do registro de frequéncia pela
professora regente e entdo assumi a posicao de professor. Neste momento, conversando com
eles sobre o fato de que nossa aula foi uma construcéo coletiva, relembrei as criangas das etapas

estipuladas e entdo pergunto a eles em que sequéncia gostariam de ter aquela aula, tendo em
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vista que, observando o ensino de Artes Visuais, pelo olhar da professora Barbosa (2020) em
sua Abordagem Triangular, contextualizar, fruir ou a pratica artistica em si, ndo tem uma ordem
cronoldgica correta de acao, desde que sejam planejados com os ajustes para cada etapa durante
a aula.

Nesta performance coletiva, as criangas optam por ter a mostra de cinema no primeiro
momento da aula, com posterior explicacéo tedrica e, por fim, a explicacdo da atividade pratica,
que seria realizada na outra aula. Fiz esta proposta para tentar, como mencionado la no
momento do planejamento de aula, desconstruir a sistemética de como sempre as aulas vém
acontecendo na rotina das criangas, estipuladas pelos materiais do RCO.

Desta forma, compartilhando estas decisdes, damos inicio a aula com a apresentagéo
de um curta-metragem brasileiro chamado Moleque, com roteiro e direcdo de Marcos Pena
(2016), inspirado no seriado mexicano Chaves. Essa escolha decorreu do fato de proporcionar
a criangca contato com o cinema nacional, atendendo a Lei 13.006/2014 (Brasil, 2026), ja
mencionada, bem como de estar em proximidade com a cultura infantil brasileira, tendo em
vista que o programa Chaves é altamente difundido na cultura brasileira. Assim como pela
duracdo do filme, que caberia em nossa hora-aula, além de que o curta também poderia ser
analisado para nossa parte tedrica sobre os géneros filmicos e classificacéo indicativa.

Neste momento, em que as criancas estdo atentas a apresentacdo do curta, me desloco
para fora da sala de aula, para trazer um agrado e contemplar no planejamento, uma ideia
sugerida enquanto planejavamos a aula e que fiz de antemdo para 0 momento de cinema,
conforme sugestdo dada por uma das criangas participantes da pesquisa, que nao entrou nos
dados do nosso planejamento, dizendo que poderia ter pipoca para 0 momento do filme. Assim,
durante a apresentacdo filmica, vou entregando os pacotinhos de pipoca para o deleite das
criancas. Momento inimaginével para eles, e a emocéo com alegria, contagiou sensivelmente o
ambiente e néo feriu a atencdo do olhar para o filme.

Apbs a finalizacdo do filme, passamos para um breve momento de reflexdo tedrica.
Para esta agdo, usamos os textos de Aumont (2012), Martin (2013) e em que exploro a
linguagem cinematogréfica (frames, planos e angulos), assim como uma contextualiza¢do do
surgimento do cinema e, por fim, uma conversa sobre 0s géneros e a classificacdo indicativa
dos filmes, para uma correta leitura filmica.

Devido ao tempo curto da aula, ndo pudemos nos aprofundar em analises conjuntas e
dialogadas entre professor e criancas, 0 que tornou 0 momento uma aula expositiva

predominantemente. Entrego o material impresso, com o contetdo tedrico daquela aula para
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leitura e estudo e finalizo com as orientacdes indagando procedimentos para a aula seguinte,
em que iriamos por decisdo de todos/as a produzir coletivamente trabalhos artisticos com
liberdade de expressao, alinhados com o tema cinema. Pedi que efetuassem a leitura daquele
texto entregue, pois ajudaria em suas producdes artisticas. Finalizamos assim a primeira aula.

Na segunda aula, que aconteceu em uma terca-feira, a professora regente inicia
novamente com a chamada online no RCO e, entdo, dou o pontapé inicial da aula com um
momento ludico e com dinamica, como pede o corpo crianca (Garanhani; Camargo, 2025), que
se expressa, ndo se inquieta e conta muito aquilo que precisamos ver, ouvir e perceber neste
processo expressivo comunicativo. Dei uma sugestdo e foi acatada pelas criangas, uma
brincadeira de guerra de bolinhas de papel. Sabendo que todas/os podem usar esses materiais
para producao artistica futura, entrego uma folha de rascunho para que cada crianca explore o
papel e assim, naturalmente inicie a producdo de bolinhas e dai emerge com muita motivacéo
a producdo de bolinhas de papel. Algumas delas, inclusive, usam o préprio material individual
para fazer mais bolinhas.

Como estamos em um ambiente escolar, combinei com eles que seria uma guerra
silenciosa, para que ndo tivéssemos problemas com os demais professores em salas proximas.
Comunico também que teriamos um prazo de 5 minutos para essa atividade de iniciacdo e
interacdo entre a turma. Entdo guerreamos.

Foi um momento impar, tanto para um planejamento coletivo, que observa as culturas
infantis, quanto para a descontracdo e motivacdo. O movimento que é poténcia dentro da
crianga, assim como um meio de trazer a brincadeira para dentro da sala de aula, deixa a aula
de Artes Visuais mais conectada e engajada pedagogicamente numa perspectiva critica, crianca
e professor-pesquisador deslocam suas posi¢oes centrais no processo educativo e chegam a um
lugar hegemaénico e horizontalizado da relagéo de pares. A brincadeira rolou solta. Pude assim
abracar cada vez mais as falas e as expressdes das criancas que observei na processualidade da
pesquisa, me colocando como um professor-pesquisador atento a cultura infantil daquele
contexto vivido.

As criangas se divertiram, interagiram e deixaram 0 COrpo se expressar neste momento
inicial de aula. Foram perceptiveis a diversdo, a alegria e o entusiasmo com o brincar.
Lembrando que a brincadeira faz parte do mundo e da cultura infantil, como nos afirmam
Kramer (2000), Beltrame (2021) e é garantido pelo ECA (Brasil, 1990). Por questdes éticas,
ndo foram feitos registros fotograficos ou filmicos deste momento, por estarem presentes

criangas que ndo aceitaram participar da pesquisa, seja por escolha prépria ou por néo



161

autorizacdo dos responsaveis legais. Mas 0 momento de interacdo mostrou que ha espago em
sala de aula para que a brincadeira ainda faca parte do contexto escolar do ensino fundamental
I1. Estes estudantes ainda séo criangas.

Esta acdo coletiva, entre criancas e professor, desconstrdi e traz uma ruptura na agdo
docente em uma perspectiva tradicional e escolanovista de ensino. Possibilitamos considerar
momentos ludicos no ato pedagdgico como necessarios para a aprendizagem das criancas.
Através da brincadeira, o objeto utilizado no brincar, a bolinha de papel, se torna um objeto de
estudos futuros, no campo das Artes Visuais, pois neste momento, proporcionamos um
momento de processualidade para que a crianga conhega e se aproprie daquele objeto, para
producdo artistica futura. E que todas as criangcas acatam de bom grado. Assim unimos a
brincadeira, 0 objeto de estudo e a producdo poética em um ato pedagdgico concreto, mediado.

Posteriormente a esse momento de ludicidade e brincadeira, convido a todos a reunir
as bolinhas de papel, para reconstruir e reorganizar o ambiente de aprendizagem do objeto de
ensino e estudo, o Cinema, e também para ndo deixarmos a sala suja, assim, demos sequéncia
anossa atividade préatica. Eu, enquanto professor-pesquisador, levei alguns suportes como papel
sulfite A4, papel canson para aquarela A5, papel Kraft, tecidos, tintas variadas, pincéis,
canetinhas, giz pastel, lapis de cor, entre outras ferramentas, instrumentos e suportes, que
poderiam deixar a producdo mais livre e plural. Algumas criancas também levaram suportes e
materiais, mas nem todas.

Neste momento performatico, revisito o planejamento realizado, de forma
participativa, para a atividade pratica que seria utilizar o tema do cinema unido a alguma poética
pessoal, aproximando os dois mundos, o da cultura propria da crianca, com o saber teorico e
classico do cinema, que haviamos discutido na aula anterior. Pedi para que explorassem as
questdes tedricas de frames, angulos, simbolos, icones, entre outros temas visitados em nossa
aula anterior, para darmos sentido a esta producao de conhecimento. Neste momento, algumas
criancas optam por fazer trabalhos coletivos, outras de forma individual e alguns meninos
queriam apenas voltar a brincar de guerra de papel de bolinha.

Neguinho do Borell, junto de alguns amigos, foi o que aceitou prontamente ficar com
as bolinhas produzidas durante o nosso momento inicial. Sugeri que fizessem algum trabalho
escultérico com aquele material, mas a resposta veio em prontiddo: eles queriam usar para
guerrearem com seus amigos em outro momento. Concordo em deixar o material com eles, mas

combinando para que ndo usassem nas dependéncias do colégio e, caso fosse feito em alguma
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rua proxima as suas casas, que se responsabilizassem pela limpeza do local, posterior a
brincadeira. Os meninos contentes aceitaram e foram realizar suas producgdes artisticas.

Na atividade pratica, fico circulando entre as carteiras, conversando, questionando e
mediando saberes com as criancas, propondo ajustes, fazendo-as refletir sobre o cinema. Os
questiono sobre em que momento este assunto entra em contato com suas vidas, se ja haviam
assistido filmes no ambiente de cinema em si, quais filmes, quais personagens, que historias
poderiam ser contadas, para ajudar na producédo de cada um.

Quando falamos do realismo visual, fortemente presente nos temas levantados pelos
sujeitos, ndo poderia ser diferente neste momento de aula. Foi pedido que, no televisor da sala,
fosse deixada a fachada do shopping aqui da cidade de Ponta Grossa, pois € o local onde esta
instalado o cinema da cidade, o qual as criancas ja haviam frequentado. Nesta proposta, saiu
um desenho de observacdo da fachada do shopping e mais uma vez o desenho foi realista, ou
seja, a representacdo o mais fiel possivel feita por uma das criangas da turma, mas que, por ndo
fazer parte dos sujeitos autorizados para participar desta pesquisa, nao fotografei ou ndo trarei
anélises sobre.

Entre as criancgas, sujeitos participantes da pesquisa, destaco a pratica de pintura
coletiva, feita em papel kraft. Nesta producdo, utilizando os materiais e utensilios disponiveis,
as criancas puderam explorar/experienciar a linguagem do desenho e da pintura, representando
icones pop do cinema, atraves de personagens, filmes, ambientes, entre outros, que fazem parte
do contexto do cinema e das suas culturas.

Nesta bricolagem que construimos na pesquisa, podemos afirmar que

A descoberta de interesses semelhantes, de segredos compartilhados em comum, do
prazer de realizar coisas em conjunto, torna-se acontecimento fundamental. Existe a
crescente conscientizagdo de que se pode fazer mais em grupo do que estando s6, e de
que o0 grupo é mais poderoso do que a pessoa solitaria (Lowenfeld e Brittain, 1977, p.
229)

Assim, a Figura 06 representa essa producdo que, no decorrer de sua execucdo, até
mesmo eu, enquanto professor-pesquisador, fiz parte da criacdo coletiva (opto por ndo trazer
imagens dos momentos de producédo, pelo fato de que entre as criangas, estavam também
presentes aquelas que ndo faziam parte da pesquisa). Assim, coletivamente, construimos um
mosaico de saberes, significados e significantes trazidos pelas culturas infantis, mostrando que
nos aproximarmos destas criangas potencializa as producdes artisticas e nos permite levantar

inimeras criticas e reflexdes dentro do sistema educacional.



163

Figura 06 - Producé&o artistica coletiva

Fonte: O autor

E importante ressaltar que, neste momento de producdo, mesmo com a teméatica do
cinema sendo o fio condutor para esta producao, as criancas perguntam se poderiam registrar
impresso suas méos no trabalho. Faco um aceno de concessdo e elas comegam a pintar suas
maos e gravar sobre o papel. Percebo que este movimento € um ato de pertencimento, de
registro de producdo, mas, acima de tudo, um ato de saudade. Sujar-se com tinta, ndo se
preocupar com o formalismo de aulas engessadas e deixar-se levar pela livre expressdao. Uma
vontade latente e potente de manusear, criar e expressar e gravar-se no papel. Registro maior
deste trabalho em grupo. Mais um momento impar para esta pesquisa, que merecia
desdobramentos maiores de analise da producéo artistica coletiva.

Alguns trabalhos individuais vao para o campo da identificacdo da crianga com algum
personagem ou filme, outros, para elementos simbélicos do cinema, como pipoca, a grande tela,
a camera, mas sempre partidos das vivéncias particulares de cada um. Para esta pesquisa, Como
estdvamos trabalhando com sujeitos participantes ou ndao, ndo me atenho a fazer analises mais
criticas sobre as produc6es dos mesmos. Apenas trago que foram momentos que oportunizaram
a aproximacao dos saberes classicos do ensino de Cinema, nas Artes Visuais numa perspectiva
critica, com a escuta ativa da cultura da crianca e suas expressdes.

Finalizo a aula alguns minutos antes para dar tempo de toda a reorganizacao da sala
de aula. Tendo em vista que esta era a primeira aula de terga-feira, a sala deveria estar limpa e
organizada para que o proximo professor entrasse com seu componente curricular. Neste
momento, percebo que o0 momento de avaliagcdo que pensamos juntos para este planejamento
de ensino ndo pode ser executado na préatica por falta de tempo, algo que vou retomar ao analisar

os desafios de fazer o planejamento de ensino compartilhado com a crianga.
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Eu, enguanto professor-pesquisador que pude vivenciar esse momento de agdo-
reflexdo-acdo junto as criancas, oportunizou-se 0 momento em que o planejamento de ensino
de Artes Visuais, de fato, se concretizasse em uma perspectiva critica de experiéncias estéticas
e coletivas. Pensar nesta espiral que pode acontecer na rotina escolar é entender que o planejado,
com a participagdo das criangas no processo de ensino e aprendizagem, € uma constante que
precisa de flexibilidade e ajustes conforme os dias vao se passando dentro da sala de aula. Neste
momento, vou arrematando a problematica de nossa pesquisa e ja internalizando as
possibilidades e os desafios do planejamento de ensino de Artes Visuais critico, compartilhado
com a crianga do ensino fundamental II.

Em minha acdo, enquanto um professor-pesquisador engajado, quando da mediacéo
do ensino para a aprendizagem, reflete o planejamento de ensino compartilhado com a crianca,
em que estabeleci uma relacdo mais horizontalizada e pude abracar cada vez mais as falas,
expressdes, gestos, siléncios e culturas infantis em minha préaxis pedagdgica. Nesta acdo, com
finalidade e intencionalidade de mediacdo do conhecimento, a acdo educativa se deu em ato
pedagdgico concreto.

Em nosso planejamento de ensino compartilhado, a mediag&o do conhecimento se deu
e se da sem separar a crian¢a do objeto de aprendizagem, tornando a educacédo e a formacéao
delas mais humanas, com cada vez mais formacao cultural classica e ndo de uma semiformacéo,
como nos traz Adorno (1995). As culturas infantis sdo plurais e variadas conforme o tempo e o
local especificos e nossas aulas devem ser atravessadas pelo entendimento de que cada contexto

é Unico, potente e criativo.

4.3 FINISSAGE: OS DESAFIOS E POSSIBILIDADES DO PLANEJAMENTO DE ENSINO
DE ARTES VISUAIS COMPARTILHADO COM CRIANCAS DO ENSINO
FUNDAMENTAL II

“[...] Vamos todos numa linda passarela/ De uma aquarela/ Que um dia enfim
descolorird/ [...]” Toquinho (1983). Em nosso percurso, pudemos caminhar junto as criangas,
observando, dialogando, ouvindo e produzindo dados que foram essenciais para analisar a nossa
problematica. Em um processo que procurou ser ético, pela ética da nova sociologia da infancia,
procuramos pensar a educacao em Artes Visuais como meio transformador de realidades, como
dita a teoria critica. Essa aquarela foi ganhando tragos suaves de grafite, a paisagem foi se

formando e ganhando cores, em um processo conjunto, que podemos agora emoldurar.
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Caminhamos. Nessa linda passarela, como nos diz Toquinho (1983), pudemos escutar
ativamente as criangas, elas estavam entusiasmadas para participar da pesquisa e assim 0
fizemos. Ao fim, me perguntaram, como em um ultimo adeus, quando eu voltaria. Queriam
saber se no préximo ano teria mais pesquisa, se eu faria com outra turma, ou se outrem o faria
com eles mesmos. Estes sujeitos, 0s meus sujeitos, aquarelaram também essas paginas com 0s
seus saberes, suas culturas e seus afetos. Mas, como bem lembramos, aqui produzimos dados,
pois ndo importa qudo fiel outro pesquisador seja a metodologia que eu segui, jamais produzira
uma aquarela igual @ minha.

E assim, com o passar dos anos, os dados produzidos aqui poderdo perder o sentido
dentro de uma pesquisa académica, 0s cenarios vdo mudar, as criangas serdo outras, as vivéncias
serdo as novas experiéncias das infancias vindouras. Nossa aquarela entdo descolorira. Ndo ira
desaparecer por completo, pois alguns tragados e alguns pigmentos produzidos aqui teréo forca
suficiente para permanecer no tempo. Gravamos aqui essa breve historia das pesquisas com

criancas.

Ser crianca, crescer, compreender e apreender 0 mundo a sua volta carrega uma beleza
poética, estética e social que s6 a humanidade compreende e pode refletir sobre, principalmente
no campo da educacdo. Nesta nossa aquarela dentro das pesquisas em ciéncias humanas,
procuramos compreender os desafios e as possibilidades de compartilhar com as criangas do
ensino fundamental 1l o planejamento de ensino de Artes Visuais, numa perspectiva critica.

Abracando dois eixos epistemoldgicos: 0s estudos da nova sociologia da infancia e os
da teoria critica, pensamos em coeréncia, como podemos aproximar as culturas infantis de um
movimento de ensino que busca a critica, a reflexdo e a transformacdo das realidades,
compreendidas em um contexto especifico. Assim, as possibilidades e os desafios apresentados
partem tanto para uma analise das pesquisas feitas com criancas, na perspectiva da sociologia
da infancia, quanto pelo eixo do ensino de Artes Visuais numa perspectiva critica como
mencionado anteriormente.

E através da escuta ativa que poderemos aproximar o pensamento e realizar
interconexdes entre 0s saberes da crianga e 0 ensino de Artes Visuais, que se compreende como
meio plural, sensivel, subjetivo, poético, politico, critico, ético e estético para a formacéo do
ser. Neste sentido, para responder ao objetivo especifico de refletir criticamente os desafios e
possibilidades da participagdo da crianga no planejamento de ensino de Artes Visuais

compartilhado, na educacdo fundamental IlI, da rede estadual paranaense, discorremos
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primeiramente sobre os desafios encontrados na pesquisa e posteriormente sobre suas
possibilidades.

Para tanto, revisito a pesquisa como um todo, trazendo os momentos mais importantes
que atravessaram esta dissertagdo, como o EC, o levantamento do referencial bibliogréafico, as
observagdes participantes, as entrevistas individualizadas, a roda de conversa e, por fim, a
intervencdo pedagogica que, pelo viés critico que compreendemos o planejamento de ensino,
compde o ciclo da acdo-reflexdo-acdo, num processo engajado para o ensino critico de Artes
Visuais.

Nas entrelinhas das pesquisas académicas, muitos Sdo 0S processos que devemos
percorrer para que tudo ocorra de forma ética e metodoldgica. Uma delas sdo os termos de
assentimento e consentimento. No conselho de ética, fica evidente a preocupacdo, de forma
correta e justa, com as descri¢cOes daquilo que a pesquisa busca realizar, tendo em vista que
estamos fazendo pesquisas com seres humanos.

Mas um desafio enfrentado foi o do termo de assentimento, que, com as necessarias
solicitac6es pelo conselho, se torna muito extenso para um documento que serd lido, consentido
e afirmado pelas criancas. Neste sentido, buscamos, junto a nova sociologia da infancia, ajustar
0S processos necessarios dentro da pesquisa académica junto a crianga, para que ela compreenda
de forma ética e concorde com todos os procedimentos metodoldgicos.

Porém, destacamos como um desafio enfrentado o molde como se caracterizou o
TALE desta pesquisa, que foge das logicas infantis, retira do corpo do texto do assentimento
um carater mais ludico, que pode, nos entremeios da pesquisa, ir sendo revelado para a crianga
de outra forma, que ndo seja pela escrita académica pedida pelo conselho de ética junto ao termo
de assentimento.

O que gostariamos de ressaltar € que posteriormente, para esta pesquisa, somente 0
fato da leitura conjunta com as criangas do documento em nosso primeiro dia de contato se
mostrou muito extenso, foi cansativo e perceptivel pelo pesquisador o descontentamento nas
expressoes observadas em sala de aula. Esse modelo e a necessidade da autoria e autorizagdo
da crianca para participar das pesquisas académicas, como nos pedem Fernandes (2005; 2016)
e Kramer (2002), devem ser facilitados, para ndo gerar constrangimentos. O que nos levou a
refletir sobre o formato e como o termo de assentimento deve ser apresentado as criancas. Este
foi um desafio.

Na sequéncia metodologica da pesquisa, anterior ainda a pesquisa de campo,

encontramos poucas publicacBes e pesquisas sobre o planejamento de ensino compartilhado



167

com a crianca. Dentre os primeiros passos da pesquisa, fazer a revisdo de literatura, assim como
0 EC, nos possibilita reorientar tracados, planejar caminhos e conduzir riscantes. Para podermos
colorir estas paginas com pesquisas cientificas, nos aprofundamos em cores, tons e texturas
variados, procurando aqueles que trariam ao nosso objeto de conhecimento um aspecto
harmdnico e compositivo.

Foi neste momento que nos deparamos com uma das dificuldades iniciais, encontrar
outras pesquisas que fossem realizadas com criangas, sobre o planejamento compartilhado de
ensino de Artes Visuais. Nada foi encontrado, tivemos, como ja mencionado no subcapitulo do
EC, de reorganizar nossa pesquisa para entender o que os pesquisadores estavam discutindo
sobre o planejamento de ensino. Entdo, daquilo que foi encontrado, propomos dividir as
decisbes tomadas para esse planejamento de ensino com a crianga. Poucas sao as pesquisas que
colocam a crianga como um sujeito, de fato, que participe nos processos estudados. Assim,
pudemos, através da nossa pesquisa, descobrir métodos para 0 nosso préprio caminhar,
procurando ser metodologicamente éticos.

Para o restante do referencial tedrico, as teorias epistemologicas da nova sociologia da
infancia, assim como da teoria critica do ensino da Arte, foram faceis de navegar e investigar.

Nesta paisagem que fomos elaborando, encontramos poucas pesquisas com criangas
perto dos 12 anos de idade. Somado a esse fato, outro recorte nas pesquisas do EC, ou até
mesmo para a revisdo de literatura, fez-nos desbravar caminhos. O fato de que a maioria das
pesquisas da nova sociologia da infancia encontram-se no campo da pedagogia, da primeira
infancia com criangas de até, aproximadamente, 6 anos de idade. Poucas sdo as pesquisas
cientificas realizadas por outras areas de conhecimento, como o componente curricular de Arte,
que trabalham com as criancas de até 12 anos de idade incompletos.

Se entendemaos, segundo 0 ECA, que a crianca € aquela até os 12 anos de idade, entdo
estamos falando de infancias em suas mais variadas caracteristicas. Nesse momento, queria
reforcar um dado de pesquisa que me saltou aos olhos, enquanto fazia a observacéo participante.
Uma das criangas que estavam participando da pesquisa, j& com seus termos de assentimento e
consentimento assinados, completou 12 anos em meio a esse processo.

A crianca me chamou para avisar que nao iria mais participar da pesquisa, tendo em
vista que, desde o principio, como recorte para 0s sujeitos da pesquisa, estava estabelecido que
apenas aqueles que tinham 12 anos incompletos poderiam participar, por se tratar de uma
normativa do ECA sobre o que é ser crianga, assim como pelo que estava definido nos

documentos previamente assinados.
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Num primeiro momento, acato a decisdo, mas percebo que isso afetou diretamente
aquela crianca que gostaria de participar da pesquisa. Apds aquela aula, revisitei essa memoria
através do meu memorando, em que discorro os acontecimentos daquela observacdo. Comeco
um processo de reflexdo critica para esse acontecimento, me questionando se ndo é um ato
adultocéntrico eu definir se ele poderia ou ndo participar da pesquisa, entendendo que aquela
crianca ainda se identificava como crianga. Em conversa particular com a orientadora desta
dissertacdo, decidimos que iriamos abrir a pesquisa para esta crianga se assim ela quisesse.

Deste modo, na outra aula, fui até ela e perguntei primeiramente se ela se identificava
ainda como crianga e ela respondeu prontamente que sim. Entéo disse que ela poderia voltar a
fazer parte da pesquisa se assim quisesse. Ela aceitou e seguiu fazendo parte da pesquisa. Essa
crianca, infelizmente, ndo aparece mais na pesquisa posteriormente, pois, por questdes pessoais,
acabou mudando de cidade e colégio. Nao houve tempo para perguntar qual nome ou codinome
ela gostaria de ser chamada nesta pesquisa e por isto respeitamos o0 seu anonimato neste relato.

Do exposto, refletimos sobre pesquisas futuras em salas de aula em que os estudantes
estejam a completar 12 anos de idade. Talvez o ideal ndo fosse fazer o corte etario conforme
dita a legislacdo ou o estatuto sobre o que é ser crianga. Mas questionar, antes de tudo, quais
sdo aqueles que se identificam ainda como criangas, para podermos investigar e compreender
suas culturas infantis. Assim, teriamos sujeitos dispostos a compartilhar saberes, sabendo que
estamos falando com possiveis pessoas que, em seu processo de desenvolvimento, ja se
entendem como pré-adolescentes, mesmo com idade incompleta de 12 anos. Talvez com acGes
assim, possamos respeitar mais ainda a autonomia e autorizacdo da criangca como nos pedem
Fernandes (2006; 2016) e Kramer (2002). Essas reflexdes contribuem para novas pesquisas no
campo da sociologia da infancia, principalmente.

Ja em campo propriamente dito, o que mais dificultou a pesquisa, mas também a de
pensar 0 ensino de Artes Visuais, € a hora-aula de 50 min. Isso impacta diretamente como o
ensino de Artes Visuais vem se configurando no atual modelo da educacgdo basica, de forma
estadual e nacional, e afeta diretamente pensar na pesquisa académica com criangas em si para
0s procedimentos metodologicos de aproximagao com 0s sujeitos.

Por exemplo, se um professor pedagogo vai fazer uma pesquisa na educacao infantil,
normalmente tem uma carga horaria maior de acesso as criangas e, em detrimento disso, um
maior contato com o0s sujeitos por um determinado periodo de tempo, que lhe permite

aproximacgdes muito mais genuinas no convivio mutuo.
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Para nds, que fazemos um recorte de pesquisa, estudando especificamente um
componente curricular com baixa carga horaria semanal, as aulas de 50 min acabam por ser um
tempo valioso para o professor regente, que ndao pode ser atravessado por distracfes junto as
criancgas por parte do pesquisador. Somado a isso, 0 tempo que se leva para fazer o registro de
presenca online retira mais ainda o tempo curto que as criancas estdo em aula. Isso debilita mais
ainda todo o processo de ensino e aprendizagem, neste curto espaco de tempo.

Isso fez com que as observacdes participantes se estendessem por todo o primeiro
semestre de 2025, tendo em vista que, enquanto pesquisador, eu poderia frequentar somente as
aulas da terca-feira, tendo em vista que as quartas-feiras, na segunda aula de Artes da semana,
havia compromissos presenciais concomitante o da escola, dentro do programa de mestrado.
Pouco foi o tempo propriamente dito para fazer uma pesquisa com nuances etnograficas com
as criancas.

Nestes processos de observacdo, o contato entre pesquisador e crianca é fundamental
para que, no decorrer da pesquisa, a crianca esteja mais ambientada e confortavel com a
presenca do pesquisador, seja em qual objeto de estudo estejam sendo produzidos dados em
suas pesquisas. Assim, caracterizamos como dificuldade para esta pesquisa esse contato que é
necessario, mas se fez de forma tdo espacada ao longo do semestre. Isso nos faz refletir sobre a
dificuldade que os professores de Artes Visuais também tém de avaliar, reconhecer e abracar
as culturas que encontram em sala de aula, tendo em vista que o contato que tém com seus
alunos é tdo escasso.

Agora voltado para o proprio planejamento de ensino de Artes Visuais, pensar e
construir planejamentos das aulas de Artes com um momento de apenas 50 minutos € muito
reduzido para todo um processo educacional necessario e a pluralidade possivel para estas aulas.
O professor e as criangas ficam reféns de um sistema que, j& subdividindo a aula em momentos
menores (tendo em vista que o professor chega em sala e ainda tem que passar por todo um
processo de registro de presenca online), vai reduzindo cada vez mais o poder de atuacao e
metodologias que explorem as mais variadas linguagens das Artes Visuais. 1sso nos leva
diretamente em contato com o conceito de semiformacgéo, trazido por Adorno (2002, 2010,
2024), que acaba por remover a poténcia de formacdo humana da escola, pois segrega 0s
momentos de ensino e fragiliza o contato das criangas com a cultura e com a arte de uma forma
auténtica e critica, ficando o ensino e aprendizagem e mais do que isso deixando o planejamento

de ensino de Artes Visuais numa superficialidade do ensino.
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Pensar em aulas de Artes Visuais que explorem tempos e espacialidades proprias pode
ajudar a promover um ensino que se volte para as realidades, explore significados e
significantes das culturas infantis e que, pautado num ensino critico, explore as possibilidades
da transformacé&o social.

Aulas separadas, ndo geminadas, fragilizam mais ainda as pesquisas e 0 ensino de
Artes Visuais propriamente dito. Tendo em vista que para aulas praticas, materiais e suportes
que podem se caracterizar por um uso mais expressivo e extenso de espaco, cuidado e sujeira
acabam sendo deixados de lado, por ndo caberem dentro da sistematica dos 50 minutos.

Neste emaranhado de fios e desafios, a falta de tempo para trabalhar as mais variadas
linguagens de Artes Visuais para o conhecimento da crianca se torna latente. Em aulas
segregadas, ndo temos tempo para praticas mais imersivas, em que se explorem outros saberes
e linguagens proprias das Artes Visuais, como esculturas, pinturas mais elaboradas, realismo
visual pelo método do desenho de observacao, que possa auxiliar as criancas a se especializarem
no desenvolvimento de tais linguagens, entre muitas outras possibilidades. Aulas praticas de
cinema, video-arte, instalacdes e performances. Tudo isso acaba ficando de lado pelo tempo
curto, pela falta de espaco proprio e também de materiais. Assim, a educacao em Artes Visuais
se torna leviana e fragil, sem explorar contextos diversos e ficando sempre nas mesmas opgdes:
o0 desenho, a pintura, a colagem, alguns recortes e nada muito além.

Nesta perspectiva de se pensar o planejamento de ensino de forma compartilhada com
as criangas, em que o tempo de acao docente esta diretamente ligado aos processos educacionais
realizados em sala, pudemos perceber como o tempo se atravessa até mesmo para a limpeza da
sala de aula. O professor de Artes, mesmo tendo o espaco de tempo reduzido, ainda precisa se
organizar junto as criancas para entregar a sala de aula limpa, para que os proximos professores
encontrem tudo em ordem. Essa € mais uma das dificuldades voltadas ao tempo curto para a
execucdo da aula de Artes Visuais que foi vivida em nossa propria pesquisa.

Assim, pensar e construir planejamentos de ensino que possam explorar esses
caminhos requer uma forga maior, uma movimentagéo para que aulas de Artes sejam, tendo em
vista a curta carga horaria semanal, aulas geminadas, para que se possa explorar com tempo e
maior dignidade, tudo aquilo que as diversas linguagens das Artes visuais podem oferecer.

Outro obstaculo com que nos deparamos € a organizacgdo espacial da sala de aula. A
disposicao das carteiras, enfileiradas, engessadas e demarcadas pelo mapa de sala de aula que,
a todo momento, estava em ajuste durante as observagdes participantes, separando grupos e

afastando amizades, pois as criangas necessitavam prestar atencao nas aulas. Aqui percebemos
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como esse modelo ainda tradicional de sala de aula perdura até nossos dias, 0 que impossibilita
dindmicas mais afeicoadas com a cultura do mundo infantil, principalmente por negar que o
corpo crianca precisa de acdo, movimento e pertencimento no espaco em que convive, COmo
nos afirmam Camargo e Garanhani (2025).

A nio existéncia de um atelié, foi outro ponto que surgiu em nossa pesquisa. As
criancas falaram sobre sair da sala de aula, conquistar outros espacos ou até mesmo ter uma
sala especifica de Arte (o ateli€). Durante a pesquisa se lembravam de quando, anteriormente,
nas aulas do fundamental I, podiam usufruir do espaco escolar de uma forma mais livre. As
criangas da educacdo infantil e aquelas que estdo entre a 12 e a 52 série do ensino fundamental
desfrutam de um pertencimento maior com relacdo a outros espacos dentro da escola. A partir
do 6° ano, as aulas se tornam mais conteudistas e aquelas aulas, que outrora podiam ganhar
novos espacos, acabam se perdendo.

Nesse sentido, a falta dos ateliés de Arte hoje nos faz falta. Cunha (2025), nos conta
que

A partir da obrigatoriedade da Arte nos curriculos (Lei 5.692/71) foram criadas “salas
de arte” ou “salas multidisciplinares” na educagdo brasileira e pode-se dizer que estes
espacos antecederam a ideia de atelié. No Ensino Fundamental eram salas de aula
adaptadas para desenvolver as aulas de Artes Visuais, equipadas com armarios para
materiais, mesas grandes, iluminacdo adequada, equipamentos eletrnicos, entre
outros artefatos (Cunha, 2025, p. 49)

Assim, muito explorado ainda na época das escolinhas de Arte, até a década de 70,
chegou a ganhar espaco dentro da educacgdo basica, mas perdeu seu lugar e importancia, com a
chegada dos laboratorios de informatica, demais laboratorios, ou até mesmo substituidos por
novas salas de aula devido as demandas sociais dos colégios aos quais os ateliés se faziam
presentes.

Assim, uma dificuldade para o ensino de Artes hoje é ndo ter um espaco proprio
voltado para explorar as inimeras linguagens no campo das Artes Visuais. Espacos com
bancadas amplas, armario para materiais, suportes, tintas, prensas, armarios, varais, bancadas
para higiene, de que tanto necessitamos. Com o passar dos anos perdemos espacgo
principalmente pelo sucateamento do componente curricular de Arte.

Agora nos voltamos para um conceito-chave em nossa pesquisa, 0 COrpo crianga.
Temos que entender que o planejamento de ensino deve abrir-se as gestualidades, a
espontaneidade e a comunicacdo que acontece diariamente na relacdo que a crianca estabelece
em seu meio e entre seus pares. Ndo somente para comunicar, mas também para silenciar

respostas, negar aquilo que ndo se quer ser dito, para subverter regras impostas. E neste contexto
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que o planejamento de ensino deve se inter-relacionar com esse corpo atraves de uma escuta
ativa. Entendendo sua poténcia e sua fala, verbal ou ndo, sobre essa relacdo participativa, o
planejamento de ensino compartilhado passa a compreender a crianga como um sujeito ativo e
presente em seus espacos.

No campo do ensino das Artes Visuais, muito deve ser explorado junto a esse corpo
que é performativo, que nos conta em suas entrelinhas suas vontades, anseios e afetos. A aula
de Artes Visuais performa assim um ato criativo junto a crianca, que pode explorar saberes e
poética, através do movimento, do siléncio, da fala e, acima de tudo, do vasto mundo criativo
infantil. Saber reconhecer como o corpo da crianga se expressa é fundamental para respeitarmos
a cultura daqueles que gostariamos de mediar os saberes do mundo.

A dificuldade do engessamento e a plataformizacdo do ensino sdo um dos eixos
centrais nas discussoes desta pesquisa. Este modelo, que traz para a rotina escolar um modelo
pronto a ser seguido pelos professores, acaba por ferir a autonomia, as observancias das culturas
locais e rebaixa todos os atores envolvidos nesse processo a meros executores de acées pensadas
por outros, que ndo vivem aquela realidade especifica, sejam eles professores, gestores e até
mesmo as criancas.

Na busca por padronizacdo e indices em provas de avaliacdo nacional e estadual,
convertem as criancas em reprodutoras de contetdo previamente estipulado. Hoje, neste
cenario, nem mesmo o professor é central nesse processo. Pois sua praxis deixa-se levar em um
sistema tecnicista, objetivo, falho e desprovido das poéticas, subjetividades e significados e
significantes daqueles com os quais o professor tem contato. A crianga nesse cenario é sé mais
um em sala que precisa, sequencialmente, assistir aulas em televisores de aproximadamente
407, tentando ler as pequenas palavras do texto exposto. Procurando observar imagens ou obras
de arte que se distanciam daquela realidade.

Esse modelo contradiz aquilo que pensamos sobre a educagdo do homem. Ela se
configura assim para a formacédo de um ser humano capaz de reproduzir o contetdo, numa 6tica
neoliberal de ensino, mantenedora do status quo social. Assim, a crianga decora saberes para
ser aprovada em avaliagdes, que também estdo prontas dentro deste sistema plataformizado.

Se procuramos, junto a sociologia da infancia e a teoria critica para o ensino de Artes
Visuais, pensar a crianga como participante e, um dia, protagonista do espacgo educacional, néo
é através de um silenciamento epistemolégico em sala de aula que obteremos tal resultado.

Este formato inclusive contradiz o proprio Referencial Curricular Paranaense quando,

em suas competéncias para o Ensino de Artes, diz que os estudantes tém direito a desenvolver
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a sua autonomia, critica e autoria (Parana, 2025a). As a¢des em sala de aula, se pautadas por
materiais prontos, vindos de outro lugar que ndo o proprio contexto escolar, se desloca e se
esvazia, para uma formacao generalizada, desconexa e acritica para a realidade vivida. Ou seja,
a semiformacao, trazida por Adorno (2002, 2010, 2024) e sua razdo instrumentalizada. Neste
meio, ndo ha espago para a transformacao de realidades.

Neste modelo de ensino, que presenciamos em nossa pesquisa, pudemos perceber que
a crianca ndo participa dos processos decisorios em sala de aula. Inclusive é silenciada e ja esta
acostumada a ndo ter uma voz ativa frente ao outro, principalmente ao adulto. Constatamos isso
através de falas e expressdes produzidas na pesquisa, em que, em determinados momentos de
consulta a essas criangas, sobre quais espacos gostariam de ir para serem entrevistadas, a
exemplo, ou sobre como gostariam de ser filmadas ou néo, elas apenas diziam que ndo sabiam,
colocando em mim a opc¢éo de decisao.

Isso demonstra como essa sistematizacdo de ensino engessa, cala e diminui o outro. A
crianca ja espera que o0 outro tome decisdes por si mesma. E é neste processo que se perde muito
da autonomia, da participacdo ativa e do desenvolvimento de uma personalidade que se entende
democrética.

Outra questdo que se volta para o planejamento de ensino de Artes Visuais, é a
polivaléncia do componente curricular, em que o professor, com formagdo em apenas uma das
linguagens da Arte (Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro), se encarrega de todo um curriculo
voltado para todas essas linguagens. Ou seja, esse professor, recebendo os contelidos e 0s
planejamentos prontos vindos do RCO, apenas reproduz um contetdo que ndo € de sua
formacdo, impossibilitando aprofundamentos pertinentes, que aproximem as realidades infantis
de uma forma critica e reflexiva, mais uma vez o conceito de semiformacédo de Adorno (2002,
2010, 2024), se faz presente.

Nesse sentido, as aulas estdo voltando a ser tecnicistas e escolanovistas, em que o
professor € um mero executor de acdes previamente estipuladas por outrem. Ferraz e Fusari
(2009), sobre essa pedagogia de ensino, nos dizem que “A dindmica do ensino e da
aprendizagem néo é questionada, pois o elemento principal é o sistema técnico de organizacao
da aula e do curso” (Ferraz; Fusari, 2009, p. 52). Percebemos que essa sistematica é o que vem
acontecendo na atual rede de ensino basica do Estado do Parana e que necessita ser combatida,
pois ndo atende as singularidades educacionais encontradas nos mais variados cantos do nosso

estado.
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A plataformizacdo, que traz os planejamentos de ensino, assim como toda a estrutura
da aula, atraves dos slides fornecidos pela SEED-PR, engessa a rotina escolar. Ndo ha meios
do professor ajustar sua rotina as falas e expressdes das criancas, se 0s contetdos vém prontos,
apenas com algumas atividades de consulta simples sobre os saberes infantis. Vocés conhecem
essa obra? J& ouviram falar deste artista? O que vocés sabem sobre cultura? S&o questdes assim,
que pudemos observar, que se passam nos momentos de aula e que camuflam uma participacédo
efetiva da crianca. N@o ha espaco para aproximacdes verdadeiras, escutas ativas e a devida
participagdo da crianca nas aulas. O professor precisa vencer o conteudo, dar baixa naquilo que
foi ensinado, pois as avaliacbes também vém prontas e assim 0 ensino, em uma perspectiva
critica e reflexiva, sucumbe.

Neste sentido, as narrativas infantis e a escuta ativa ficam obscuras e frageis no ensino
de Artes Visuais, pois os planejamentos de aula, vindos prontos, sistematizados e impondo as
obras de arte a serem analisadas e contextualizadas, reiteremos, sdo acabados dentro de uma
I6gica neo-liberal, em que se insere as orientacdes da SEED/PR, ceifam autonomia e ferem a
liberdade de catedra do professor, na possibilidade de planejar de forma com(partilhada) o
ensino de Artes Visuais com a participacdo concreta das criangas no Ensino Fundamental I1.

Quando vamos pensar nas dindmicas para a realizagao do planejamento compartilhado
com a crianga, devemos pensar também em como serdo abordados tantos saberes multiplos que
compdem aquele determinado contexto. Como dar conta de tantas ideias, tantas sugestdes,
quando o numero de criangas por turma é tdo significativo e expressivo? A dificuldade é de
poder acompanhar as criancas, mediar saberes, linguagens, técnicas de execucdo, pois sdo
inimeros fatores para o ensino de Artes Visuais frente a um dnico professor em sala de aula,
para tantas criancas. Pensar utopicamente em salas de aula menores, ou com mais professores,
que possam atuar com maior atencdo as criancas, € pensar uma educacdo mais humana, de
relaces mais diretas, em que a relagdo entre pares se construa de forma mais genuina possivel,
para a transformacao das realidades presentes.

Por fim, pensar e sistematizar um planejamento compartilhado com as criangas deve
ser um ato critico e reflexivo, constante na rotina escolar, que leve em consideragdo essas vozes.
Assim, imaginar um cenario em que o professor possa fazer rodas de conversa, didlogos mais
diretos, proporcionaria momentos ricos em que a crianca pudesse participar de processos
decisorios de rotina e de ensino, se expressar em suas vontades e seus saberes de forma mais

genuina possivel, seria mais justo e mais humano.
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Neste momento, passamos entdo a tragar com novos riscantes na pesquisa, procurando
refletir sobre as possibilidades do planejamento de ensino de Artes Visuais compartilhado com
a crianca no ensino fundamental 1, ora trazendo nuances da nova sociologia da infancia, ora
trazendo uma anélise critica para o ensino de Artes Visuais, como o fizemos em nossos desafios.
Foram os dados produzidos que conduziram o pensamento para compreender de que educacao
estamos falando, de qual contexto e de quais criancas.

Compreender que as criancas e as infancias sdo plurais e trazem consigo
conhecimentos proprios é entender que a acdo didatica que se fecha para estas descobertas acaba
por engessar 0s processos educacionais, em um sistema transmissivo de saberes. Quando nos
abrimos para uma escuta ativa junto a crianca, percebemos como suas culturas sdo ricas,
possuem logica prépria e € o adulto quem deve reorganizar-se para que a relacdo se torne, de
fato, humanizada e horizontal.

A crianga que explora saberes multiplos na aula de Artes Visuais conhece a si mesma,
0 outro e o convivio em coletivo e busca, com uma educacdo critica, conhecer culturas maltiplas
e respeita-las. Cresce assim, aprendendo a ouvir ativamente também, tendo em vista que ela
mesma também o €. Deste modo, podemos nos aprofundar em dindmicas em sala de aula, assim
como no planejamento de ensino que abraca essa pluralidade e riqueza de conhecimentos como
um campo motivacional, para que as criangas estejam engajadas no processo de ensino que a
elas diz respeito.

Em nossa pesquisa, pudemos observar como a crianga apresenta pensamentos e
conhecimentos préprios, que se voltam para o ensino de Artes Visuais, que deve ser explorado
em sua formacdo. A ndo observancia destes saberes € o meio pelo qual, de forma adultocéntrica,
as relagdes de poder e de educagdo se mantém. E apenas uma roda d’agua, ano apds ano, se nio
passarmos a observar a crianga em sua episteme e sua cultura.

A sala de aula ndo é um espaco fisico fechado, hermético, com carteiras enfileiradas,
lousa, televisdo, projetor, mesa do professor e armarios. A sala de aula é a relacdo de ensino,
dada entre pessoas, que mediam o conhecimento, umas com as outras, em qualquer espago
fisico que seja, em uma relacao dialogica.

Poder explorar, dentro da escola, todos os espacos disponiveis é ampliar a sala de aula
tradicional para um campo expandido. As criangas em nossa pesquisa pediram muitas vezes
para que fosse explorado o além das quatro paredes da sala de aula. Seja pelas observacdes
participantes, em que, dia ap6s dia, era nitido o pedido de ida ao banheiro (mesmo sabendo que,

pelas regras do colégio, na primeira aula ndo era autorizada a saida da sala) ou a alegria nos



176

rostos, quando a professora pedia para alguém ir buscar algo em outro local. A crianca anseia
por circular, por estar fora. Por caminhar.

No planejamento de ensino de Artes Visuais, podemos incorporar mais ainda os outros
locais da escola. Podemos sair, ir para o gramado, para a quadra, para o refeitorio, para o
laboratério de informatica, para espacos onde podemos fazer aulas mais livres, mais plurais em
atividades praticas. Principalmente para realizar as atividades de realismo visual, como as
criancas tanto pediram nas entrevistas individuais.

O planejamento de ensino que abrace as concepgdes de grupo trazidas pelas criangas
é uma forma de escutar ativamente aquilo que as criangas nos contaram participando desta
pesquisa. De forma muito direta, varios sujeitos falaram e expressaram suas vontades de
trabalhar de forma individual, mas também em sua coletividade, como nos afirmaram Neguinho
do Borell e Ana Julia. Entendemos que essa fase, em que as criangas estéo entre 9 e 12 anos,
compreende a fase da turma, em que as relacGes se fortalecem e a nogédo de grupo se faz mais
presente, € um movimento em que o0 uno se percebe mais forte em um contexto coletivo, para
sustentar seus gostos, suas vontades e sua cultura, como nos afirmam Lowenfeld e Brittain
(1977).

As possibilidades das aulas de Artes Visuais por essa perspectiva ganham espago para
projetos e atividades multiplas, com trabalhos partilhados, criacbes que abracem poéticas
maultiplas e que expressem anseios, subjetividades e significados de pertencimento social, assim
como fizemos em nossa atividade pratica na aula de cinema. No campo das Artes Visuais, pode-
se trazer para o planejamento as falas infantis que buscam o pertencimento de grupo, que ative
positivamente o ato de educar como meio formativo e dialdgico, e que proporcione mais relacéo
de pares e do grupo, pois varias sdo as possibilidades de se produzir em Arte coletivamente.

Percebemos também como é potente o ensino de Artes Visuais como meio para critica
e reflexdo social. Pensar o planeamento de ensino por este viés € compreender todas as
instancias da composicdo do planejamento de ensino, como meio e ato critico, para aquela
realidade vivida. Nas mais diversas linguagens das Artes Visuais, em que procuramos ensinar
como ver, observar e ler o mundo, acabamos por desenvolver capacidades cognitivas e criativas
que buscam o entendimento do ser inserido em seu contexto local.

Se a crianga em suas vivéncias, sua observancia absorve e reinterpreta 0 mundo a sua
volta (Corsaro, 2011), é pela mediacdo que se pode ter um campo dialégico entre professor e
crianca, sem que sua cultura seja negligenciada ou silenciada e que ela passe a conhecer o

mundo a sua volta. S&o infancias que buscam explorar o mundo e adentrar na sociedade de
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forma mais igualitaria. Poder trabalhar em prol desses processos formativos por meio do campo
imagético € necessario em tempos contemporaneos, em que ver, ler, interpretar e refletir
visualmente sdo fundamentais para o desenvolvimento humano.

Assim, o alfabetismo visual € essencial para que a crianga possa Se expressar, mas
também interpretar o mundo ao seu redor. Conhecendo suas vontades, suas tematicas, suas
vivéncias, poderemos nos aprofundar em possibilidades educacionais que utilizem as Artes
Visuais, ndo somente como meio de leitura de mundo, mas de expressdo, politica, poética e
estética. Partindo ndo somente do campo das Artes, mas da cultura visual, podemos
problematizar o mundo, entendendo-0 em seus aspectos culturais, historicos e ideoldgicos. E
essencial que hoje as criangas crescam sabendo sobre a leitura de imagens de forma critica e
reflexiva, tendo em vista o tamanho aporte imagético que as acomete todos os dias.

Neste sentido, poder partilhar do planejamento de ensino com a crianca nos leva a um
caminho transformador de realidades, em que a crianga passa a perceber-se e fortalecer-se em
dialogo com o outro. E nas suas relacdes de pares que ela vai aprendendo o mundo a sua volta,
e assim, se mediadas em um viés critico e participativo, encontramos a poténcia para
transformar essas realidades, assim como o status quo social.

E no estudo das Artes Visuais que podemos tencionar e ressignificar imagens, ao invés
de consumi-las acriticamente. Em um planejamento de ensino que se quer participativo, o
professor e as criancas encontram meios para selecionar temas, condutas, imagens e linguagens
que provoquem estranhamentos, encantamentos, estesia, reflexdo e posicionamento critico
frente a realidade vivida. Assim, a crianga cresce como um sujeito ativo, que pode agir e intervir
no mundo de forma ética, sensivel e situada politicamente.

Neste momento, nos aprofundamos em uma questdo muito pontual dentro desta
pesquisa. A pluralidade de linguagens que podem ser trabalhadas dentro do ensino de Artes
Visuais que se percebe critico. Nao somente pelo que apareceu como possibilidade e anseio por
parte das falas das criancas, como o desenho, a pintura, a escultura, entre outras linguagens
citadas anteriormente, mas como as demais possibilidades de linguagens existentes que podem
conquistar o espaco escolar.

Para isso, desenvolvemos um infografico para conduzir o leitor em uma leitura visual,
possivel de observar na Figura 07, para melhor compreensdo do componente curricular Arte,
em sua estrutura, educacionalmente falando. Sabendo que muitos outros atravessamentos

podem acontecer, unindo as falas infantis que pediam muito pelo realismo visual com o0 método
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do desenho de observacéo, durante a pesquisa, ramificamos esse infografico para compreender
a poténcia do ensino de Artes Visuais.

No topo hierarquico da cadeia, esta o ensino de Arte, assim como o entendemos através
da polivaléncia de linguagens presentes dentro do ensino nacional e também do paranaense.
Dele, emergem as quatro linguagens principais para o ensino de Arte, sendo as Artes Visualis,
Danca, Musica e Teatro, como as grandes manifestacbes artisticas do homem, como
mencionado em nossa revisao de literatura sobre a LDBEN de 1996, trazido por Adena (2017)
e problematizado por Weber e Nunes (2022) e Nunes (2022).

Como ja conduzido o leitor, esta pesquisa se restringe ao estudo especificamente das
Artes Visuais. Assim, ndo somente advindas das falas infantis durante a nossa pesquisa, mas
também baseadas nos estudos de Cunha (2025), ramificamos as linguagens que podem ser
exploradas no campo do ensino das Artes Visuais, sendo elas: pintura, fotografia, escultura,
gravura, performance, desenho, cinema, arte digital, instalagéo, colagem e outros.

Ramificando entdo apenas a linguagem do desenho, vamos ter novos desdobramentos
de possibilidades para seu ensino. Dentro dele, podemos nos dividir em desenhos no ar,
expandidos, gestuais, de observagdo, tridimensionais, de memdria e outros, também segundo
Cunha (2025). E por fim, os elementos basicos da comunicagao visual que trazemos derivados
no ensino do desenho, baseados nos estudos de Dondis (1997), sendo eles o ponto, linha, forma,
direcdo, cor, tom, textura, escala, dimensao, movimento, entre outros atributos.

Ao descentrar o ensino das linguagens tradicionais (como o desenho, a pintura e a
escultura), a pratica pedagogica se inscreve na perspectiva da teoria critica, promovendo acdes
que interrogam discursos, expandem repertérios e potencializam a autonomia estética e
reflexiva. O planejamento de ensino de Artes Visuais que leva em consideracdo as maltiplas
linguagens aproxima-se da cultura infantil e potencializa o ensino e a aprendizagem para uma

leitura de mundo critica.
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Figura 07 - As linguagens das Artes Visuais e seus desdobramentos, adaptado das falas infantis
da pesquisa, de Cunha (2025) e Dondis (1997)
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Com essa estrutura apresentada, advinda tanto dos saberes infantis, apresentados
anteriormente, através das entrevistas individuais, da roda de conversa e das observacdes,
mostra-se quédo potente o ensino de Artes Visuais é. A luta por sua manutencdo é um ato de
coragem frente a um desmantelamento do ensino. Percebem as mais variadas possibilidades de
trabalhar com as Artes Visuais e a crianga, no planejamento de ensino, € entender que essa
relacdo de pares desenvolve seu espirito criador, aprofunda-se em experiéncias sensiveis da

realidade e a crianca apropria-se do mundo com maior riqueza de significados. As criancas
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entendem sobre o ensino de Artes Visuais, compreendem suas linguagens e nos ajudam a pensar
um ensino que seja mais plural.

Do infografico apresentado, apenas ramificamos o ensinamento para o campo do
desenho, mais precisamente do realismo visual, que as criangas tanto trouxeram em suas falas.
Mas para cada linguagem apresentada, abre-se em variantes de execucdo, técnicas,
possibilidades de materiais e suportes, que cabem a outros estudos de Artes Visuais apresentar.
O que gostariamos de deixar claro é que, para o ensino de Artes Visuais, as diversas linguagens
deveriam estar presentes na rotina escolar, como possibilidade do ensino critico e transformador
das realidades e das criancas presentes, que trazem consigo saberes inexplorados no campo
educacional, por conta dos silenciamentos epistemologicos vividos.

Abracar ainda a crianca existente nestes estudantes, como meio de identificacdo do
grupo, mesmo sendo um periodo de mudangas corpdreas e sociais, encaminha o planejamento
de ensino para um pensar mais ladico. Desconstruir aulas expositivas, atividades praticas
desprovidas de experiéncias mais profundas na realidade escolar, amplia as possibilidades para
0 brincar, para dinamizar a aula, para sentir, ver e viver materiais, suportes e obras de Arte.

Mesmo em periodo de transicdo, as criancas estdo ali, ansiosas por conquistar seu
espaco social, uns mais do que outros, mas potentes em verdade e cultura. Suas percepcdes de
mundo ainda estdo com um pé na brincadeira, no rir despretensioso, nas conversas sobre 0
mundo em que brilham os olhos. Ali ainda existe uma crianca que deseja viver intensamente.
O momento em que guerreamos com bolinhas de papel foi impar dentro da pesquisa, como um
momento de descontracdo e motivagao para as criangas se conectarem com 0 momento de aula.
Elas ficaram &vidas quando puderam, em sala, com o professor, brincar.

Pensar entdo em planejamentos de ensino que explorem a cultura local e a ludicidade
traz a crianca de forma motivada para a sala de aula. O professor que se abre ao ensino
compartilhado estara mais conectado com as vivéncias, tematicas e problematicas daquele
determinado grupo. Entender que o ensino, como vem se apresentando de forma sistematizada
e plataformizada, ndo contribui para um ensino critico nos leva a refletir sobre onde queremos
chegar com a educacdo que mantém seus sujeitos ceifados de voz e performance ativa na
sociedade.

Durante a pesquisa, percebemos que esses processos de tomada de decisdo
compartilhada acabam por horizontalizar as relagGes de poder em sala de aula. Foi percebivel
que as criangas ndo estdo acostumadas a serem consultadas nos mais variados quesitos que

envolvem o seu processo educacional, mas que, quando se abrem portas para esse dialogo, elas
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aproveitam o momento, se sentem mais a vontade e partilham saberes. Os momentos de roda
de conversa sobre nossa intervencao didatica tiveram muitos momentos em que as ideias fluiam,
falavam sobre brincar, sobre pintar, sobre a vontade de desenhar de forma realista, e isso vinha
com muita poténcia. Assim, afirmamos que momentos como esses horizontalizam as relagtes
e tiram tanto do adulto pesquisador como do professor a hierarquia de poder a qual as criangas
estdo habituadas na sua rotina escolar.

Um planejamento de ensino de Artes Visuais compartilhado que se conecta com a
realidade concreta sabe por onde tracar sua elaboracgéo, a realizacdo interativa e a avaliacdo do
conjunto, como nos afirma Vasconcellos (2010), com o proposito da transformacao social.
Nesta pesquisa, pudemos perceber que a crianga traz uma cultura viva, que tem poténcia para
participar dos processos decisorios, pois € ela a mais interessada em seu processo educacional.
Pelo que nos falaram as criangas, o planejamento € visto como um ato formal-burocrético que
advém somente do mundo adulto, em que a professora antevé os contetidos e os procedimentos
para a aula de Artes Visuais. Aqui vemos a possibilidade também de que esse planejamento se
abra, destituindo-se do seu carater sistematizado e plataformizado, e atente ao contexto
especifico vivido e que possa abracar as tematicas nas aulas vindas das criancas.

A grande contribuicdo que podemos ter em um planejamento de ensino partilhado e
com(partilha)do com a crianca € o fato de que as ideias, 0s métodos, 0s processos de ensino, 0
arcabouco imageético, as referéncias culturais, entre outros fatores que se atravessam no ensino
de Artes Visuais, serdo muito mais plurais, a partir do momento em que, de forma dialégica, se
abraca o saber e a cultura da crianga. O professor, assim, entdo se desconstréi dentro de um
sistema engessado de possibilidades dentro da sala de aula. Nesta paisagem cada vez mais
colorida da composicao coletiva, a crianca, entendendo-se participe dos processos, atua muito
mais motivada em sua rotina de aprendizagem.

Partilhar o planejamento de ensino é, em nossa perspectiva, fundamental para termos
um processo educacional mais dialégico, democratico e ético. Neste sentido, ndo apenas
compartilhar esses processos com as criangas, mas também com todos os atores que integram
a estrutura educacional da crianca. Assim, demais atores sociais devem ser convidados a
participar, com o intuito de atender aquele contexto e aquela realidade vividas. Padilha (2017)
nos fala sobre o papel de cada segmento na pratica de um planejamento escolar dialégico. O
autor vai nos trazer a importancia de que cada ator envolvido, seguindo regras claras de sua

participacao, compartilhe desse planejamento de ensino que se percebe critico. Pais, estudantes,
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a comunidade e a direcao escolar. Todos devem estar voltados a pensar também o planejamento
de ensino de forma participativa.

A partir do que foi vivido nesta pesquisa, pudemos perceber como, ndo somente
possivel, mas como de uma beleza enorme poder compartilhar decisbes com as criancas,
entendendo-as como atores sociais ativos e participantes, acabamos por coloca-las numa
relacdo muito mais digna do que somente receptoras culturais ou de saberes. Elas, com suas
culturas, nos trazem aquilo que ha de novo em seu meio, pois sao elas peritas naquilo que condiz
a presente infancia (Fernandes, 2005), aguela com a qual estamos em contato nesse exato
momento. No futuro, em préximas pesquisas com tematicas similares, serdo novos dados,
novos sujeitos e um novo jeito de ver, compreender e interpretar o planejamento de ensino e o
mundo.

Mostramos nesta pesquisa que é possivel partilhar o planejamento de ensino de Artes
Visuais com a crianga, a partir do momento em que percebemos suas falas e expressoes, na
relacdo que se vai constituindo na rotina escolar. Devemos ter um olhar atento e uma escuta
ativa para que, no cotidiano escolar, a crianca passe a partilhar das decisdes para 0 ensino em
geral, mas aqui em especifico em Artes Visuais.

Assim, procuramos levantar aqui reflexdes sobre as possibilidades de se desconstruir
0 engessamento dos planejamentos de ensino, que vém prontos e finalizados pelo RCO, que
acabam por renegar a existéncia de culturas particulares nos quatro cantos do estado do Parana.
Fechar os olhos para essa pluralidade converte a criangca em nimero e o saber em indices.
Devemos, como formadores, professores, gestores e entre outros agentes, lutar contra um
sistema que acaba por silenciar vozes que ha tanto tempo seguem esquecidas e enfraquecidas
no contexto escolar.

Explorar entéo a escuta ativa, como nos diz Alboz (2016), que nos traz as teorias, as
questdes, os desejos e fantasias, assim como as brincadeiras e necessidades das criangas,
entendendo esse processo como um meio de validar essas vozes que tém tempo, espaco
geografico, género e classe, buscando sempre empoderar essas vozes, para que elas ndo sejam
mais silenciadas e negligenciadas em nossa sociedade.

Por fim, pensar em processos de pesquisa que dao espago para a escuta, assim como
planejamentos de ensino que sdo partilhados com a crianga, oportuniza espacos de escuta e é
fundamental para que a crianga cresca e se desenvolva com a democracia, o protagonismo e a
participacdo. Ainda temos muito o que discutir academicamente para compreender que, nos

espacos atuais da educacéo, a crianca ainda ndo é participe como propdem a nova sociologia da



183

infancia ou os documentos oficiais da educacdo. Em nossa pesquisa, buscamos trazer um espaco
de escuta, em que a crianca é percebida como esse sujeito de direitos, que sabe falar do seu
mundo e que precisa que sua voz seja legitimada e ndo mais negligenciada nas esferas em que

atua, inclusive nas aulas de Artes no Ensino Fundamental Il.
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CONSIDERACOES FINAIS

“[...] Numa folha qualquer/ Eu desenho um sol amarelo (que descolorira) / E com cinco
ou seis retas/ E facil fazer um castelo (que descolorird) / Giro um simples compasso/ E num
circulo eu faco o mundo (que descolorird)” Toquinho, (1983). Nestas densas paginas de
pesquisa pude refletir sobre os desafios e as possibilidades de partilhar o planejamento de ensino
de Artes Visuais com as criangas do 6° ano do ensino fundamental 11, da rede publica de ensino,
em um colégio da periferia da cidade de Ponta Grossa no Parana. Neste caminhar, aquarelamos
as paginas com teorias e epistemes que nos auxiliaram a pensar as criangas e as infancias mais
participes, académica e socioculturalmente falando. Entendemos que elas sdo, também,
produtoras de cultura e que devem ser ouvidas e legitimamente respeitadas.

Esperamos que com o tempo, assim como cantou Toquinho (1983) por entre essas
paginas, estes saberes produzidos ganhem novos tragados, novas cores e novos pigmentos, que
ndo venham a descolorir suas descobertas, pois, em uma pesquisa que também se percebe
critica, ela deve sair da teoria e se tentar conquistar o mundo concreto. Toquinho (1983) nos
sensibiliza ao fim da cangdo Aquarela ao finalizar nos falando sobre o descolorir, sobre o
apagar. Linhas, cores, formas que se perdem no tempo. Pensamos que o sfumato das linhas que
produzimos ndo deve se apagar. Esta folha qualquer ganha novos significados e se empodera,
quando nossos objetivos de pesquisa sdo, enfim, alcangados. A tinta fisica, da impressdo da
nossa dissertacdo, com o tempo, descolorird, mas que seus saberes produzidos ganhem novos
pigmentos e se saturem, cada vez mais.

Nosso objeto de estudo, o planejamento de ensino de Artes Visuais, observado pelas
lentes da teoria critica, nos faz entender que os processos escolares, que buscam a transformacéo
social, devem ser carregados de intencionalidade e da ndo-neutralidade frente a realidade
vivida. Somente através de uma praxis pedagogica engajada, é que poderemos pensar em um
futuro inclusivo, cidaddo e democréatico, em que as criangas compreendam a realidade vivida
por um viés critico e reflexivo.

Nesta aquarela que fomos pintando e cantando, trouxemos perspectivas
epistemoldgicas que consideram a criangca como um sujeito social e cultural ativo, com saberes
préprios, que apreendem, interpretam e ressignificam a cultura ao seu redor e que, pautados em
relagbes mais horizontalizadas, com as demais geracgdes, sdo respeitadas em seus saberes, suas

vivéncias e seus anseios para o0 seu mundo.
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Compreendemos que as criangas pertencem a um grupo geracional chamado infancia,
mas que, ao serem observadas em suas particularidades temporais e regionais, sdo dispares.
Assim, voltamos para o uno no todo, entendendo que ndo podemos generalizar situacoes,
pesquisas e ensino no mundo como um todo. Estamos falando diretamente desse contexto que
vivemos em nossa pesquisa. A turma do 6°B do colégio Estadual.

Como um professor-pesquisador engajado, realizei uma pesquisa que foi se
construindo em conjunto, percebendo as possibilidades de escutar ativamente a crianca,
compreendendo seu corpo, suas linguagens, seus gestos e seus siléncios. Me mostrando como
o0 sistema de ensino se faz de forma sistematizada e engessada, mesmo com todo um respaldo
tedrico e documental, em que a crianca é entendida como um ser protagonista das relacdes
escolares. 1sso pouco, ou quase nada, pudemos observar e registrar por entre essas paginas. A
crianca ainda é negligenciada, silenciada. Sdo numeros.

Com a teoria critica, pudemos entender as contradi¢des e, principalmente, os desafios
de se pesquisar com as criangas, mas, acima de tudo, de com-partilhar o planejamento de ensino
de Artes Visuais. Assim, respondendo a nossa problematica de quais desafios e possibilidades
emergem no planejamento de ensino de Artes Visuais critico com a participacdo da
crianca, no ensino fundamental Il, em um colégio da rede estadual paranaense, nos
aprofundamos em reflexdes sobre um ensino que esta engessado e sistematizado, que amarra a
acdo e impede a catedra do professor, que poderia, pelas entrelinhas de sua praxis, ter uma
escuta ativa junto as criancas, explorando mais as linguagens das Artes Visuais e
desconstruindo uma nocédo de que planejamento é unidirecional, como nos afirmaram nossos
sujeitos de pesquisa.

Quanto as possibilidades, pudemos perceber a poténcia das criancas em seus saberes,
suas vivéncias e as ideias para a execucdo da aula de Artes Visuais. Que a aula possa explorar
as atividades em grupo, uma sala de aula que se desconstrua do sistema tradicional de se
organizar, assim como de conquistar novos espacos, novas linguagens no campo das Artes
Visuais assim como poder explorar mais profundamente o realismo visual, com o0 método do
desenho de observacao. Devemos entender a Arte como poténcia para ver, sentir e experienciar
0 mundo. Os processos estéticos da Arte nos fazem sentir pertencentes a um mundo concreto,
gue é aqui e agora. Se esses processos ndo sdo pautados na reflexdo, temos um efeito da Arte
pela Arte e aqui perdemos o sentido do seu ensino institucionalizado.

Assim pudemos, para atender nosso objetivo geral de analisar os desafios e

possibilidades do planejamento de ensino de Artes Visuais critico com a participacdo da



186

crianca, no ensino fundamental I1, da rede estadual paranaense de ensino, refletir criticamente
pautados em nossos autores da revisdo de literatura, assim como, através dos documentos
oficiais da educacdo brasileira e paranaense viabilizar, através da nossa pesquisa acao, fazer
uma analise profunda, sobre o compartilhamento do planejamento de ensino de Artes Visuais
com as criangcas. Mostramos que € possivel partilhar de momentos decisorios e respeitar
ativamente os saberes infantis.

Para tanto, respondendo nosso primeiro objetivo especifico, em rever a producgédo
cientifica sobre o planejamento de ensino de Artes Visuais, compartilhado com crian¢a, numa
perspectiva critica, nos aprofundamos em autores que nos mostraram que o planejamento de
ensino é um ato critico, também junto aos processos escolares. O planejamento de ensino deve
ser entendido como um meio para intervir ativamente nas realidades presentes, em um caminho
de acdo-reflexdo-acdo, que ndo somente antevé problemas, situacdes e métodos de ensino, mas
reflete ativamente, através da pratica pedagdgica, a ndo-neutralidade do ensino para a
emancipacao, superacao e transformacao social. Somados a isso, a nova sociologia da infancia
nos sustenta em afirmar a crianca como um sujeito de direitos, que deve ter sua voz ativa e que
se expresse também, através do conceito do corpo crianca, suas vontades, seus anseios e suas
manifestacdes culturais, que devem ser respeitados pelo mundo adulto. Ela deve ser entendida
como um ser plano e completo, que pode partilhar os saberes da infancia a qual ela faz parte.

Quanto ao objetivo de tracar caminhos no e do planejamento de ensino de Artes
Visuais compartilhado com a crianga pela perspectiva da sociologia da infancia, procuramos
entender os processos partilhados com as criangas do 6° ano, conduzindo nossa pesquisa através
de etapas e métodos que nos possibilitassem o planejamento conjunto com a crianca de uma
forma ética-ontoepistemoldgicamente falando. Na otica da nova sociologia da infancia, a
crianca deve ser ouvida ativamente e, para isso, 0 adulto que se desveste de uma posi¢édo
adultocéntrica observa, reflete, conversa, divide decisdes e procura entender a 6tica da crianga
com relacdo ao seu mundo e seus saberes. Busca trazer, de forma partilhada, decisbes para o
cotidiano escolar.

Conduzimos assim um planejamento que entende o que, quando, como, por onde,
quais métodos e qual avaliacdo realizar na aula de Artes Visuais, partilhnando essas informacoes
com as criangas. Neste sentido, elas se sentiram participantes do processo e motivadas para
aprender. A brincadeira se fez presente, por entendermos que a crianga, mesmo gque em uma

segunda inféncia, ainda € ludica, brinca de faz de conta e percebe 0 mundo através da sua logica.
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Conseguimos entdo partilhar saberes para construir o planejamento de ensino de Artes Visuais
de forma critica, reflexiva e colaborativa.

No planejamento de ensino de Artes Visuais, pudemos perceber a poténcia de
apresentar etapas que nos foram validas, efetivadas também pela agdo pedagdgica conjunta com
a crianga, em que, respeitando as falas infantis, pudemos planejar conjuntamente nossa aula de
cinema. Poder brincar, reorganizar os momentos da aula, assim como acatar as sugestdes para
atividades plurais, executadas de forma individual, em pares ou em grupo, mostra uma acao
pedagogica critica e engajada com estas criancas. Que ndo é permitida pelo sistema vigente da
educacéo paranaense.

Ja em nosso Ultimo objetivo, refletir criticamente os desafios e possibilidades da
participacdo da crianca no planejamento de ensino de Artes Visuais compartilhado, na educacéo
fundamental Il, da rede estadual paranaense, pudemos, através de reflexdes sustentadas a partir
do nosso referencial teérico, entender as possibilidades da participacdo infantil em nosso
contexto. Respeitando suas falas, procurando um planejamento que, de fato, fosse
compartilhado com a crianca no ensino fundamental Il. Neste sentido, levantamos reflexdo
critica sobre o desafio que, se tratando da educacao paranaense como se configura hoje, engessa
0s processos escolares, generaliza a educacdo em um processo de semiformacédo e que mantém
0 status quo social, sem buscas de sua superacéao.

Nesta aquarela que produzimos, o ensino de Artes Visuais se fragiliza. Sua poténcia
em alfabetizar e problematizar a sociedade visualmente vai se descolorindo. Entendemos que
através do ensino da Arte, o ser humano consegue apreender de forma critica a realidade vivida,
produzindo, através de significados e significantes, sua cultura, seu contexto e 0 meio social em
que esta inserido. Assim, através de uma educacao critica em Arte, podemos problematizar a
participacao da crianca, sua educacao, sua cultura e a inddstria cultural, com a finalidade de que
elas se desenvolvam em um meio em que é acostumada a partilhar escolhas e decisGes e sentir-
se participe dos processos sociais nos quais elas estdo envolvidas e que partilhem mais ainda
saberes em sala de aula.

Procuramos trazer a Otica da teoria critica, com as nuances das pesquisas da nova
sociologia da infancia, para possibilitar momentos em que a crianga sinta-se e participe
ativamente nos processos académicos, também no seu contexto escolar. Através de um
planejamento de ensino de Artes Visuais critico compartilhado com a crianga, conseguimos
colorir estas paginas com uma perspectiva que entende a educagcdo como meio de transformacéo

do homem, como meio de promover a autonomia, a cidadania e a democracia, mas acima de
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tudo, uma pesquisa que compreende que o ensino de Artes Visuais pode auxiliar a crianca a
livrar-se das amarras sociais que as impedem de sorrir, brincar, falar e partilhar das suas
vivéncias no mundo em que vivemos.

Quando formulamos uma problemética e, decorrente dela, nos desdobramos nos
objetivos metodoldgicos para responder a questdo levantada, tragamos uma reta a qual
procuramos seguir. Aqui, levantamos mais reflexdes sobre o planejamento de ensino de Artes
Visuais partilhado com a crianga no ensino fundamental 11, entendendo a poténcia de relacGes
horizontalizadas que a educagéo pode explorar, edificar e seguir.

Assim abrimos mais questionamentos do que afirmativas. Que essa pesquisa conquiste
novos horizontes e desdobramentos, de forma rizomatica, para explorar a participacdo da
crianca nas esferas em que ela faz parte. Que as pesquisas cientificas encontrem aqui uma nova
perspectiva, em pensar as infancias como uma geragdo rica de saberes e episteme prépria, em
processualidade, a partir do desenvolvimento real vivido a chegar ao desenvolvimento
potencial, na compreensdo do mundo da vida, com mediacdo intermitente, do professor e
pesquisador para e, na aprendizagem da cultura e ndo da semicultura, para a aprendizagem da
Arte Visual e ndo da semiarte, no desenvolvimento humano infantil.

Em nossa pesquisa, as criangas ndo sao apenas passageiras na astronave da educacao.
Mas copilotos que sdo capazes de ajudar, compartilhar e tracar as rotas. Estas criangas nos
ajudam a escolher as cores das paisagens, linguagens e vivéncias que desejam explorar. Vamos

todos nessa linda passarela, de uma aquarela que, um dia, enfim, descolorira.
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Titulo da Pesquisa: O ENSINO DE ARTES VISUAIS E O PLANEJAMENTO COMPARTILHADO COM
CRIANCAS: Desafios e possibilidades no ensino fundamental II.
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DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 7.320.178

Apresentagao do Projeto:

Esta pesquisa objetiva compreender os desafios e que possibilidades emergem da produgéo de
planejamento compartilhado com criangas para o ensino de Artes Visuais, no ensino fundamental Il. Assim,
partindo de autores como Corsaro (2011), Sarmento (2005;2013;2015), Fernandes (2005) que nos dao
sustentacdo a defesa da crianga sujeita de direitos e participante ativa das pesquisas, embasamos a
perspectiva da nova sociologia da

infancia. Para o campo da Arte, nos debrugamos em Barbosa (2020), para discutir a abordagem triangular
do ensino de Arte, assim como do planejamento para a aula de Arte em Padilha (2002). Numa abordagem
critica, o método da dialética-negativa de Adomo (2010), nos orienta quanto a pesquisa que segue a légica
da agdo-reflexdo-agdo, pensando na crianga que ndo € apenas permeada pelo mundo material, mas pelo
psicolégico e cultural. Tal pesquisa pretende ter campo em um Colégio estadual da rede paranaense da
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cidade de Ponta Grossa-PR, com criangas de 10 e 11 anos, pertencentes ao sexto ano do ensino
fundamental I, que estejam em contato direto com um licenciado em Artes Visuais, como professor junto ao
componente curricular Arte. Procuraremos validar as vozes das criangas, em uma pesquisa de campo com
criangas que adota a perspectiva dos estudos infantis, fundamentada teoricamente na Sociologia da
Infancia. A crianca é compreendida como um ator social e uma produtora competente de cultura,
pertencente a uma categoria geracional especifica ¢ a infancia ; com caracteristicas distintas de outras
geragdes (Qvortrup, 2010). O entendimento sobre as criangas adotado aqui é fundamental para justificar a
escolha metodolégica da pesquisa, pois, ao reconhecé

-las como sujeitos sociais e produtoras de conhecimento e cultura, defende-se sua participagdo como
coprodutoras e co-autoras dos dados da investigagao.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Analisar os desafios e qué possibilidades emergem na co-producéo de planejamentos compartilhados com a
crianga no ensino de Artes visuais no ensino fundamental Il.

Objetivo Secundario:

Estabelecer os fundamentos da participacdo da crianga, do planejamento compartilhado e do ensino de
Artes visuais numa perspectiva critica; Intervir no ensino de Arte, enquanto componente curricular, na
educacéo fundamental I, com planejamento compartilhado com a crianga;Analisar criticamente os desafios
e as possibilidades construidas pela interconexao da participagdo da crianga, no planejamento
compartilhado e o ensino de

Artes visuais na educacgdo fundamental Il.
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cidade de Ponta Grossa-PR, com criangas de 10 e 11 anos, pertencentes ao sexto ano do ensino
fundamental I, que estejam em contato direto com um licenciado em Artes Visuais, como professor junto ao
componente curricular Arte. Procuraremos validar as vozes das criangas, em uma pesquisa de campo com
criangas que adota a perspectiva dos estudos infantis, fundamentada teoricamente na Sociologia da
Infancia. A crianca é compreendida como um ator social e uma produtora competente de cultura,
pertencente a uma categoria geracional especifica ¢ a infancia ; com caracteristicas distintas de outras
geragdes (Qvortrup, 2010). O entendimento sobre as criangas adotado aqui é fundamental para justificar a
escolha metodolégica da pesquisa, pois, ao reconhecé

-las como sujeitos sociais e produtoras de conhecimento e cultura, defende-se sua participagdo como
coprodutoras e co-autoras dos dados da investigagao.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Analisar os desafios e qué possibilidades emergem na co-producéo de planejamentos compartilhados com a
crianga no ensino de Artes visuais no ensino fundamental Il.

Objetivo Secundario:

Estabelecer os fundamentos da participacdo da crianga, do planejamento compartilhado e do ensino de
Artes visuais numa perspectiva critica; Intervir no ensino de Arte, enquanto componente curricular, na
educacéo fundamental I, com planejamento compartilhado com a crianga;Analisar criticamente os desafios
e as possibilidades construidas pela interconexao da participagdo da crianga, no planejamento
compartilhado e o ensino de

Artes visuais na educacgdo fundamental Il.
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Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Na perspectiva da Sociologia da Infancia, buscamos compreender a crianga como um sujeito ativo dentro
das pesquisas, ndo como um objeto.

Procuramos néao invisibilizar a crianga (Kramer, 2002), mas mantendo cuidado para com sua
vulnerabilidade. Quando tratar de momentos de

denuincias, é possivel o ocultamento da fonte dos dados, assim como o questionamento se sua imagem
deve ou ndo ser vinculada. Nesta

perspectiva, todas as interpretacdes que partem das criangas, devem ser devolvidas a elas, antes mesmo
da publicagdo da pesquisa. Corremos o

risco de mal interpretar os sentimentos, pensamentos e expressdes da crianga em contexto escolar, mas
que novamente serdo retomados junto aos

sujeitos para as devidas confirmagdes; Corremos o risco da exposicdo da imagem e do ponto de vista das
criangas, no meio académico. &

importante explicar claramente os objetivos da pesquisa, assegurar que a participagdo seja voluntaria e criar
um ambiente acolhedor. Além disso, as

falas das criangas devem ser analisadas em seu contexto, evitando interpretagdes distorcidas, e os
resultados devem ser compartilhados de forma

agregada, protegendo os interesses das criancas e preparando os adultos para usa-los de maneira
construtiva. Quando néo for possivel eliminar os

riscos, é fundamental mitiga-los, priorizando sempre o bem-estar e os direitos das criangas. Suas imagens
serdo veiculadas a pesquisa, mesmo que

com sua aprovagao, mas que ficara registrado através da publicacdo dos resultados da pesquisa.
Lembrando que a crianga sempre sera

questionada sobre sua participacdo e anuéncia. Neste sentido, elencamos de forma mais clara:1. Risco de
exposicdo das falas das criancgas.

Mitigacdo: Garantir o anonimato das respostas, utilizando pseudénimos ou cédigos que impossibilitem a
identificagdo da crianga em caso de

denuncias muito pontuais, que se verifiquem a necessidade de anonimato. Além disso, estabelecer limites
claros quanto a divulgagdo dos

resultados, enfatizando o uso agregado e impessoal das informagdes.2. Risco de mal-entendidos ou uso
inadequado das falas. Mitigagdo: Adotar

uma abordagem reflexiva na analise dos dados, considerando o contexto das falas e utilizando
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técnicas como triangulagédo de informagdes para

validar interpretagdes. Sempre que possivel, retornar as criangas para verificar se suas perspectivas foram
bem compreendidas.3. Risco de pressao

ou coergdo para participar. Mitigacdo: Garantir que a participacdo seja completamente voluntaria e
informada, explicando de maneira acessivel os

objetivos da pesquisa, seus direitos, e reforcando que podem se recusar a participar ou se retirar a qualquer
momento sem consequéncias

negativas.4. Impactos emocionais ou psicolégicos. Mitigagdo: Criar um ambiente acolhedor e respeitoso,
onde as criangas se sintam seguras para

expressar seus pensamentos. Proporcionar acompanhamento ou suporte emocional, caso necessario, e
evitar perguntas que possam gerar angustia

ou desconforto desnecessarios.5. Risco de manipulagéo ou exploragédo. Mitigagdo: Adotar uma postura
ética, assegurando que as criangas sejam

tratadas como coautoras do conhecimento produzido. Isso inclui devolver os resultados as criangas e
explicar de forma compreensivel como suas

contribuicdes serdo usadas.6. Risco de impactos no ambiente social da crianga. Mitigacdo: Contextualizar
as respostas das criangas como

contribuicdes coletivas e evitar a individualizagdo de opinides que possam gerar repercussdes negativas.
Também é essencial preparar os adultos

envolvidos para receber os resultados de forma construtiva e reflexiva.

Beneficios:

Valorizagdo do ponto de vista das criangas para composi¢cdo das reflexdes sobre o planejamento
colaborativo para as aulas de Arte de forma

participativa. Validagéo das falas, verbais e gestuais, das criangas nos meios académicos e cientificos.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

Pesquisa relevante e executavel, vinculada ao Programa de Pés-Graduagdo em educagéo Inclusiva. As
criangas revelardo seus pontos de vista por meio de falas e gestos, relacionados a construgdo de um
planejamento compartilhado sobre o ensino

de Artes Visuais, dentro de seu contexto vivido e que tenha reflexos diretos na sua percepgcédo como sujeito
de direitos, protagonista e participante

nas esferas em que participa.
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Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:
Todos os documentos pertinentes foram apresentados em anexo e de acordo com as normas 466/2012 e
510/2016

Recomendacgoes:
Enviar o relatério final ao término do projeto por Notificagdo via Plataforma Brasil para evitar pendéncias.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequagées:
Apds analise documental considera-se aprovado este projeto e devidamente autorizado para seu inicio
conforme cronograma apresentado.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacdo
Informagdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 19/12/2024 Aceito
do Projeto ROJETO 2459139.pdf 22:13:33
Projeto Detalhado / |Projeto_revisado.pdf 19/12/2024 | RAFAEL SEMKIW Aceito
Brochura 22:12:10 |DOS SANTOS
Investigador
TCLE / Termos de  |Assentimento_revisado.pdf 19/12/2024 | RAFAEL SEMKIW Aceito
Assentimento / 22:11:58 | DOS SANTOS
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de |Consentimento_revisado.pdf 19/12/2024 | RAFAEL SEMKIW Aceito
Assentimento / 22:11:42 |DOS SANTOS
Justificativa de
Auséncia
Folha de Rosto folhaderostoassinado.pdf 15/11/2024 | RAFAEL SEMKIW Aceito

14:32:54 | DOS SANTOS

Situagao do Parecer:
Aprovado
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Necessita Apreciagao da CONEP:
Nao

PONTA GROSSA, 27 de Dezembro de 2024

Assinado por:
ULISSES COELHO
(Coordenador(a))
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (T.C.L.E)
PESQUISAS COM SERES HUMANOS

Estamos convidando seu filho(a), para participar do estudo intitulado: “: O ENSINO
DE ARTES VISUAIS E O PLANEJAMENTO COMPARTILHADO COM CRIANGCAS:
Desafios e possibilidades no ensino fundamental II”, que busca compreender quais os
desafios e possibilidades emergem no planejamento compartilhado com a crianca,
endendendo-a como um sujeito de direitos, que possui cultura prépria e que por isso, tem
saberes que sao proprios da infancia e que devem ser compartilhados com o mundo

adulto.

Sendo os pesquisadores responsaveis e seus canais para contato: A Prof.2

Dr.2 Ana Luiza Ruschel Nunes. E-mail: analuizaruschel@gmail.com. Celular:(42) 99993-

3031 e o Mestrando pesquisador: Rafael Semkiw dos Santos. E-mail:
rafakiw@gmail.com. Celular: (42) 99962-2313, bem como o Comité de Etica em Pesquisa
da UEPG Universidade Estadual de Ponta Grossa Av. Carlos Cavalcanti, 4748 —
Uvaranas Prédio da Reitoria - Bloco da Reitoria - Sala 22, Campus Universitario. CEP:
84030-900 - Ponta Grossa -PR, Email: propespsecretaria@uepg.br, Fone: (42) 3220-
3282.

Fui esclarecido(a) que a pesquisa tem o objetivo de compreender a percepcao da
crianga, por suas falas verbais e nao verbais, sobre as possibilidades e desafios
presentes na co-producdo de planejamento compartihado para o ensino de Artes
Visuais, e que para isso serao realizados em diferentes encontros: 1° roda de conversa
com as criangas, no espaco de escola, gravadas em audio e video, para a transcrigao
das falas das criangas; 2° entrevistas individuais com as criangas, gravadas em audio e
video para a transcrigcao da fala das criancas e 3° para intervencao (docéncia) em Arte,
alicercada pelas discussodes resultantes da co-producéo de planejamento compartilhado
para o ensino de Artes Visuais. Além disto, o pesquisador, estara em sala de aula para
uma observacao participante, para a aproximagao com as criangas, para tentar produzir

dados para a pesquisa, da forma mais genuina possivel.

Rubrica do responsavel Rubrica do pesquisador
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Entendi que a fala da crianga € essencial para trazer elementos de reflexdo acerca
dos processos escolares e, consequentemente, com a formagao docente, pois a crianca
€ um sujeito social competente para interpretar o universo em que vive e sua fala, suas

expressoes e entendimentos comporao a produgéo de dados dessa pesquisa.

Fui esclarecido que a privacidade sua e de seu filho serdo respeitadas, salvo a
anuéncia da crianga em participar com seu nome, ou codinome escolhido pelo
pesquisador, ou como ele desejar ser chamado na pesquisa, assim como da
concordancia de seu rosto ser fotografado/filmado, pois defendemos a nao invisibilidade
da crianga nas pesquisas. Colocando-as em posicdo de decidir por conta, se desejam

participar plenamente da pesquisas, com o uso de seus homes e suas imagens.

Fui esclarecido(a) que o audio com a entrevista, gravado pelo pesquisador nos
momentos da produgdo de dados realizados pelos pesquisadores, ndo serdo expostos
em nenhum ambiente virtual e serdo analisados pelo pesquisador para satisfazer, Unica
e exclusivamente, o objetivo da pesquisa. Dessa forma, entendi que os riscos da
pesquisa compreendem a interpretacao dos sentimentos, pensamentos e expressoes da
crianga sobre o planejamento compartilhado para a aula de Artes Visuais, no ensino

fundamental II.

Fui comunicado que a pesquisa estara em constante producgéo junto a crianga, ou
seja, as informacdes que forem produzidas serao discutidas junto as mesmas, e se algum
responsavel sentir necessidade de se interar das informagdes da pesquisa, podem falar

diretamente com os responsaveis da pesquisa.

Fui comunicado(a) sobre os riscos da pesquisa, visto que a crianga participante
da pesquisa correra o risco de todos os adultos conhecerem suas falas, expressoes,
interpretacdes e acdes sobre sua compreensao dos processos escolares relacionados a
producao compartilhada de planejamento de aula a partir da sua cultura, seu aprendizado
e sua sensibilidade. Suas falas e agcdes podem ser compreendidas como um afronto a
pratica docente, sendo compreendidas de forma distorcida pelos adultos. Bem como, o
pesquisador correra o risco de ndo conseguir compreender plenamente as falas, verbais

e nao verbais, das criancas, bem como as criangcas poderdo ndo demonstrar e nao

Rubrica do responsavel Rubrica do pesquisador
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expressar seus anseios, sentimentos e falas para o pesquisador.

Assim, autorizo que a crianga, pela qual sou responsavel, participe da pesquisa.
Compreendi ainda, que posso desistir, sem danos nem prejuizos, a qualquer momento,

da autorizagdo de participagao da crianga, pela qual respondo.

Desse modo, define-se que o respectivo termo de consentimento livre e
esclarecido sera assinado em duas vias, uma para o responsavel pela crianga e outra

para o pesquisador.

Eu,

portador do RG N¢: , com endereco ou telefone para

contato:

tendo sido orientado(a) sobre a pesquisa e compreendido o que vai ser feito e como isso
acontecera, como responsavel pelo(a) menor, autorizo que a crianga

participe da pesquisa,

estando totalmente ciente que a recusa nao gera prejuizos, ou seja, posso desistir, sem
danos ou prejuizos, a qualquer momento, da autorizagdo da sua participacao. Ainda, que

nao haja nenhum valor monetario, a receber ou a pagar, pela participacao dele(a).

Ponta Grossa, / / 2025.

Assinatura do(a) responsavel pela crianca.

Comité de Etica em Pesquisa da UEPG Universidade Estadual de Ponta Grossa Av.
Carlos Cavalcanti, 4748 — Uvaranas Prédio da Reitoria — Bloco da Reitoria - Sala 22,
Campus  Universitario. CEP: 84030900 - Ponta Grossa-PR, Email:
propespsecretaria@uepg.br - Fone: (42) 3220-3282

Rubrica do responsavel Rubrica do pesquisador
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TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PESQUISAS COM SERES
HUMANOS

Vocé esta sendo convidado para participar da pesquisa O ENSINO DE ARTES
VISUAIS E O PLANEJAMENTO COMPARTILHADO COM CRIANCAS: Desafios e
possibilidades no ensino fundamental Il. Seus pais permitiram que vocé participasse.
Nesta pesquisa os pesquisadores responsaveis sao: A Prof.2 Dr.? Ana Luiza Ruschel

Nunes. E-mail: analuizaruschel@gmail.com Celular:(42) 99993-3031 e o Mestrando

pesquisador: Rafael Semkiw dos Santos. E-mail: rafakiw@gmail.com Celular: (42) 99962-
2313.

Eu
aceito participar da pesquisa O ENSINO DE ARTES VISUAIS E O PLANEJAMENTO
COMPARTILHADO COM CRIANCAS: Desafios e possibilidades no ensino fundamental

Il. Que tem como objetivo analisar os desafios e qué possibilidades emergem na

coprodugao de planejamentos compartilhados com a crianga no ensino de Artes Visuais
no ensino fundamental Il. Entendi que posso dizer “sim” e participar. Mas que, a qualquer
momento, posso dizer “ndo” e desistir que ninguém vai ficar furioso. Os pesquisadores

tirarao duvidas e conversardo com 0s meus responsaveis sempre que necessario.

A pesquisa sera feita na escola, onde vocé frequenta diariamente. Para isso,
serao usados camera e gravador, um material seguro que sera muito importante para o
registro das informacdes. Para a pesquisa, vocé podera usar seu proprio nome, caso
queira, ou usar a imaginacao e escolher o nome que quer utilizar e assim ninguém sabera
que é vocé que esta participando da pesquisa, nao falaremos a outras pessoas, nem
daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vao

ser publicados no campo académico cientifico.

Se vocé tiver alguma duvida, vocé perguntar para o pesquisador Rafael Semkiw

dos Santos.

Assim, fui informado(a) que a pesquisa busca entender, através das suas falas e
expressdes, suas percepgdes sobre planejamento compartilhado no ensino de Artes

Visuais. Para isso, serdo realizadas as seguintes atividades:

Rubrica da crianca Rubrica do pesquisador
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1. Roda de conversa com as criangas na escola, com gravagao em audio e
video para transcrigdo das falas.
2. Entrevistas individuais, também gravadas em audio, com possibilidade
de gravagao de video.
3. Intervencdes pedagdgicas em Arte, baseadas nas discussdes do

planejamento compartilhado, também registradas por audio/video.

O pesquisador acompanhara as aulas para observar e interagir com vocés,
buscando produzir dados de forma genuina. Entendi que as falas e expressdes de vocés
sdo essenciais para refletir sobre os processos escolares e a formacéo dos professores,
pois vocés sdo capazes de interpretar o mundo ao seu redor, e suas contribuicdes serao

fundamentais para a pesquisa.

Fui informado(a) que a privacidade de vocés sera respeitada, a menos que vocé
decida, com minha concordancia, usar seu nome ou outro apelido e autorize o uso de
sua imagem (foto/filmagem). O objetivo & valorizar a sua participacdo ativa nas

pesquisas, permitindo que decidam como preferem contribuir.

Também fui informado(a) que as gravacgdes de audio das entrevistas ndo serdo
divulgadas em ambientes virtuais e serdo analisadas apenas para os fins da pesquisa.
Entendi que os riscos incluem interpretacdes incorretas das suas falas e expressoes, que
podem ser vistas como criticas a pratica docente, além da possibilidade de o pesquisador

nao compreender plenamente suas manifestacdes.

Se necessario, os responsaveis podem acompanhar as informacdes produzidas
pela pesquisa, que sera desenvolvida de forma colaborativa com vocés. Recebi uma via
deste termo de assentimento e li e concordo em participar da pesquisa. Vocé nao
precisa participar da pesquisa se ndo quiser, é um direito seu e nao tera nenhum
problema se desistir.

Ponta Grossa, / /2025.

Assinatura do Menor Assinatura do pesquisador

Rubrica da crianca Rubrica do pesquisador
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TERMO DE ACEITE PARA PARTICIPACAO EM PESQUISA

Pesquisa: O ENSINO DE ARTES VISUAIS E O PLANEJAMENTO COMPARTILHADO
COM CRIANCAS: Desafios e possibilidades no ensino fundamental II.

Pesquisador: Rafael Semkiw dos Santos (PPGE / UEPG / PR)

Orientadora: Prof2. Dr? Ana Luiza Ruschel Nunes (PPGE / UEPG / PR)

Instituicdo de Ensino: Colégio Estadual Santa Maria — Ponta Grossa/PR.

Eu,

professora de Artes do Colégio Santa Maria, localizada na cidade de Ponta Grossa - PR,

declaro estar ciente e de acordo com a realizagdo da pesquisa intitulada O ENSINO DE
ARTES VISUAIS E O PLANEJAMENTO COMPARTILHADO COM CRIANCAS:
Desafios e possibilidades no ensino fundamental I, conduzida pelo pesquisador Rafael
Semkiw dos Santos, orientado pela Prof? Dr? Ana Luiza Ruschel Nunes, pertencentes ao
Programa de P6s-Graduagédo em Educacao (PPGE), da Universidade Estadual de Ponta
Grossa (UEPG), na turma do 6 (sexto) ano B, as tercas-feiras, das 13h as 13h50min.
Comprometo-me a disponibilizar meus alunos e meu horario de aula para as atividades
previstas no estudo, que seguirdo as seguintes etapas:

1. Observacao Participante — O pesquisador acompanhara as aulas de Artes
para compreender as dinamicas pedagdgicas e as interagdes com os alunos.

2. Rodas de Conversa com as Criangcas — Serdao promovidos momentos de
didlogo e troca com os estudantes, respeitando sua participagdo voluntaria.

3. Entrevistas Individuais — Poderao ser realizadas entrevistas com os alunos

para aprofundar as compreensoes sobre suas experiéncias e percepgoes.

Uso de Imagem:

Caso sejam produzidos dados em forma de imagens, tais como fotografias e
videos, durante a realizacdo da pesquisa, estes poderao ser utilizados pelo pesquisador
para fins de registro e analise, pois suas narrativas sao geradoras de dados para a

pesquisa, desde que respeitado o direito a imagem e a privacidade dos participantes.

Rubrica da professora Rubrica do pesquisador
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Declaro que estou ciente de que esta pesquisa respeitara os principios éticos e
que a participacdo dos alunos sera voluntaria, mediante autorizacdo dos pais ou
responsaveis no termo de consentimento, assim como através do aceite das criangas em
participar da pesquisa, através do termo de assentimento garantindo o sigilo e o

anonimato dos participantes, se necessario.

Por meio deste termo, manifesto minha concordancia com a execucgdo da pesquisa

no ambiente escolar, permitindo o desenvolvimento das atividades mencionadas.

Ponta Grossa, / 12025.

Assinatura da professora Assinatura do pesquisador

Rubrica da professora Rubrica do pesquisador
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Roteiro de Entrevista Semiestruturada Individual com a crianca

Local: Dentro dos limites da escola, onde a crianca preferir ir e que tenhamos acesso para tal.
Tempo: Previsdo de 20 min.

Crianca seré reconhecida na pesquisa através do nome/codinome:

Data:

Roteiro:

e Primeiramente reforcar o convite a pesquisa, e ao termo de assentimento, a crianga deve
estar a vontade para participar, responder e ser registrada via audio e video;

¢ Dialogar com a crianca primeiramente para que ela se sinta confortavel com a entrevista,
solicitar ajuda da mesma para encontrar melhor angulo de gravacdo, sugerir uso de
filtros divertidos, caso queira, para que fique uma conversa mais descontraida;

e Comunicar sobre o uso do microfone portatil, para melhor captura de audio.

Perguntas semiestruturadas:

1 — Imagine que vocé chega em casa hoje e as pessoas que moram contigo te perguntam: Como

foi a aula de Artes Visuais hoje? O gque vocé responderia?

2 — O que vocé aprendeu na aula de Artes Visuais até hoje? O que vocé gostaria de aprender?

3 — As aulas de Artes Visuais sdo importantes? Por que?

4 — Agora vamos imaginar que vocé morasse no norte do pais, 0 que vocé acha que estudaria

nas aulas de Artes?

5 — Agora, depois de toda essa nossa conversa, apenas uma pergunta objetiva para nossa
pesquisa, 0 que vocé acha que tem no planejamento de Artes Visuais da professora? Como ele

poderia melhorar?
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Roteiro da Roda de conversa com as crian¢as

Local: Dentro dos limites da escola, em um espaco aconchegante que as criancas escolham

previamente para ficarmos em formato de roda de conversa

Tempo: Previsdo de 30 min.

Grupo: 5-6 criangas

Data:

Roteiro:

As criancas devem se organizar em grupos previamente, para que tenham participacdo
na escolha de seus companheiros de roda de conversa;

A identificacdo dos participantes sera feita conforme os nomes/codinomes escolhidos
na entrevista individual;

Primeiramente reforcar o convite a pesquisa, e ao termo de assentimento, a crianga deve
estar a vontade para participar, responder e ser registrada via audio e video;

Dialogar com as criangas primeiramente para que elas se sintam confortaveis com a
entrevista, solicitar ajuda das mesmas para encontrar melhor angulo de gravacdo, sugerir
uso de filtros divertidos, caso queiram, para que fique uma conversa mais descontraida;
Comunicar sobre o uso do microfone portatil, para melhor captura de audio, que ficara
rodando de m&o em méo para que falem diretamente nele, sabendo que temos 2 unidades

disponiveis

Roteiro para a roda de conversa

1 — Dias atras conversamos um pouco sobre a aula de Artes, agora aqui em grupo, gostaria de

pedir para que vocés me contem, de forma mais objetiva, o que acham que tem em um

planejamento de ensino de Artes Visuais. O que seriam as Artes Visuais?

2 — Quais acOes ndo podem faltar dentro de uma sala de Aula de Artes, e aqui especificamente

para a aula de Artes visuais?

3 — O que vocés entendem por objetivo da aula de Artes Visuais?
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4 — Quiais conteudos devem ter na aula de Artes Visuais?

5- Se vocés tivessem que avaliar o trabalho do amigo de vocés na aula de Arte? Como fariam?

O que voceés acreditam que valem mais ponto quando olhamos o trabalho do outro?

6 — Mais uma vez, voltando aquele mundo imaginario em que pudéssemos criar tudo do zero,

como vocés em grupo criariam uma aula de Artes Visuais que fosse perfeita pra vocés?



