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RESUMO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) é um video documentério jornalistico de
49min que possui como tema de desenvolvimento de pesquisa e producdo jornalistica, o registro
da historia dos projetos sociais de balé em Ponta Grossa. O formato escolhido para esta
producdo audiovisual é o video documentario jornalistico do tipo expositivo em funcao da rica
capacidade de arquivo visual e sonoro do balé enquanto prética artistica que utiliza destes
recursos do som e do visual em sua modalidade. Por meio da pesquisa bibliografica, documental
e de campo, foi possivel coletar informagdes sobre nove projetos sociais de balé em Ponta
Grossa. Os projetos que estdo em atividade até o0 momento de producao deste trabalho sdo o
Cia Artheiros/Danga nos Bairros, Danga na UEPG, Estrelando, Grupo TransformArte,
Instituicdo Casa e o projeto de balé do SESC. Os inativos sdo os projetos Na Ponta dos Pés,
Cinderela e o balé da Guarda Mirim. O foco nos projetos sociais de balé do municipio tem como
objetivo principal reconhecer as condicdes destes espacos e o seu papel na sociedade, assim
como documentar a atuacdo dos projetos sociais de balé por meio de entrevistas com suas
idealizadoras, apresentar a relevancia destes grupos como estimuladores socioculturais que
facilitam o acesso a préatica do balé na cidade e, por fim, registrar historias de vivéncias nos
projetos sociais de balé na cidade e suas caracteristicas de funcionamento por meio do
Jornalismo.

Palavras-chave: Jornalismo cultural; Video documentéario jornalistico; Jornalismo
audiovisual; Balé; Projetos sociais; Ponta Grossa
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1. TEMA

Este Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) é uma producédo de um video documentario
jornalistico sobre os projetos sociais de balé na cidade de Ponta Grossa/PR. O produto retrata a
importancia da democracia do acesso a danca para criancas e adolescentes e as atuais condigdes
destes projetos no desenvolvimento social delas.

Para contribuir com o registro da historia do balé em Ponta Grossa, este produto busca
fortalecer a documentacdo da historiografia da danca na cidade. Camargo (2014) aponta a
importancia de documentar a cultura através do jornalismo. “E justamente em virtude desse
poder arquivistico que a ponderacdo das abordagens se faz imprescindivel diante dos caminhos
tomados pelo jornalismo cultural de danga.” (CAMARGO, 2014, p.20).

E quais seriam as abordagens de registro da histéria da danca citadas por Camargo
(2014)? A autora descreve um desafio para a documentagao deste ramo cultural.

No Brasil, a danca sempre encontrou dificuldade para conquistar ampla visibilidade
nas midias televisiva e radiofonica, restando ao jornalismo cultural impresso
funcionar como uma das Unicas instancias de registro e discussdo (CAMARGO, 2014,
p.12).

Com isso, a producdo deste video documentario sobre este assunto, por meio da
linguagem audiovisual, contribui com a tematica.

Assim, anteriormente aos projetos, precisou-se compreender o cenério cultural de Ponta
Grossa desde a chegada do balé como prética de ensino. E afirmando o que Camargo (2014)
descreve, 0 maior arquivo encontrado de documentacao da histéria do balé em Ponta Grossa se
faz presente em uma dissertacdo de Isabele Fogaca de Almeida, produzida em 2021 na
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG).

De acordo com Almeida (2021, p.114), o balé teve seu primeiro momento como método
de ensino cultural na cidade em 1952, na escola anexa ao Conservatorio Musical Maestro
Cyrillo Ferreira. A bailarina responsavel era Carol Ferreira, filha de Cyrillo. Além deste,
Almeida (2021), aponta que o Clube Recreativo Dante Alighieri, criado pela comunidade
italiana residente em Ponta Grossa, também ofertou cursos de balé classico.

E apenas em 1963 que surge a primeira escola exclusiva do ensino de danca em Ponta
Grossa. A convite da Sociedade de Cultura Artistica Brasilio Itiberé (SCABI), a bailarina
boliviana Emma Sintani ministra aulas de balé na Academia de Ballet Classico e Espanhol do

Clube Pontagrossense, com mensalidade de socios pagantes do clube. Para (ALMEIDA, 2021,



p.115) isso “refor¢a que mais uma vez uma iniciativa da elite que reproduz a cultura erudita, se
contrapoe a popularizagdo da arte.”

As aulas foram ofertadas até o fim da academia, em 1994, mesmo apds o término da
SCABI e sua parceria com o Clube Pontagrossense. Para Almeida (2021), a influéncia da
primeira academia exclusiva de balé na cidade foi direta na criagcdo de novas escolas “de forma
que o estilo de danca que predomina até hoje nessas e é considerado como base para outros
estilos, € o ballet classico.” (ALMEIDA, 2021, p.123)

Durante todo esse periodo, Sintani fora acompanhada de Renan Castellon, também
professor e bailarino, atualmente residente de Telémaco Borba. Para Almeida (2021), a
relevancia da chegada do balé na cidade resultou em homenagens a Emma Sintani que, em
2013, se tornou titulo de premiacgédo para o Concurso de Danca Emma Sintani, promovido pela
Prefeitura de Ponta Grossa, onde sdo eleitos os melhores grupos de danca da cidade. Além
disso, em 2014, o mesmo prémio em homenagem a bailarina é entregue anualmente durante a
Semana da Cultura Bruno e Maria Enei, para incentivar os agentes de desenvolvimento de arte
na cidade (ALMEIDA, 2021, p.118). Entretanto, ndo existem mais registros oficiais dessa
premiacdo em Ponta Grossa desde o ano de 2022, como indicado no portal da Secretaria
Municipal de Cultura.

A partir deste contexto histérico, se compreende que o balé na cidade, apesar de ter
inicio como préatica de elite, ainda assim é um movimento importante para 0 avango
sociocultural em Ponta Grossa. Neste sentido, este trabalho busca contribuir, através da
linguagem audiovisual, com o registro das praticas democratizadoras da danca na cidade,
especificamente do balé, até o atual momento.

Em Ponta Grossa, nove projetos sociais foram encontrados e, através de uma busca
preliminar nas plataformas de redes sociais*, foi constatado que seis deles estdo em atividade.
Sdo os projetos: Danca nos Bairros (2023), Danca UEPG (2023), Estrelando (2023), Grupo
TransformArte (2023), Instituicdo Casa (2023) e Servigo Social do Comércio - SESC (2023).
Os trés inativos séo o Cinderela, Na ponta dos pes e o projeto de balé da Guarda Mirim, que
finalizaram suas atividades em decorréncia da pandemia da Covid-19.

Durante o levantamento inicial, aspectos de acessibilidade & danca foram encontrados
nos projetos sociais listados, como por exemplo a descentralizagdo destes espacos e a
inexisténcia de mensalidade ou baixo custo para a garantia da vaga, e principalmente, o

incentivo a formacgdo sociocultural através da danca.

1 A pesquisa foi realizada através de um levantamento de informacdes sobre os projetos sociais de
balé encontrados nas redes sociais durante os meses de margo e julho de 2023.



A partir de uma producdo jornalistica audiovisual dos projetos sociais de balé locais,
espera-se que o produto incentive a reflexdo sobre a capacidade destas agdes em transformar
socialmente os seus participantes que, a partir do contato com a arte da danga de maneira mais
acessivel e democratica, se tornam atores da cultura em Ponta Grossa.

Sendo assim, a pesquisa/producdo se faz pelo interesse em produzir um video
documentério jornalistico cuja pauta é a discussao social sobre estes projetos de balé nos bairros
de Ponta Grossa como uma ferramenta de incentivo a producdo e consumo de cultura na cidade.

O trabalho é a producdo de um documentario em formato audiovisual com as pessoas
que participam da atual configuracdo destes projetos sociais onde a pratica do balé pressupde

uma forma de democratizar a cultura na sociedade.

2. OBJETO
O objeto de estudo deste trabalho se delimita dentro do ambito do jornalismo cultural e
tem forma como documentario audiovisual. Para Zandonade e Fagundes (2003), o
documentario “pode ser um importante instrumento para o conhecimento real dos

acontecimentos, de maneira a compreender os mecanismos de constru¢do daquela realidade”

(ZANDONADE; FAGUNDES, 2003, n.p.).

Delineado em formato da linguagem audiovisual, este produto se enquadra dentro do
género documentario jornalistico ao tratar sobre os projetos sociais de balé no municipio de
Ponta Grossa. Ainda sobre sua configuracdo, o documentario se baseia em caracteristicas
praticas e discursivas do jornalismo televisivo e do cinema. Conforme Zandonade e Fagundes
(2003, n.p.), “destaca-se 0 papel da televisédo e do jornalismo na difusdo das informacGes

pertinentes ao desenvolvimento critico da sociedade, com o video documentario”.

Neste mesmo sentido, utiliza-se os conceitos de documentario segundo Nichols (2010)
para classificar esta producdo. Para isso, se faz necessario trazer o conceito de documentario
expositivo, “Os documentérios expositivos dependem muito de uma logica informativa
transmitida verbalmente. O modo expositivo dirige-se ao espectador diretamente, com legendas
Ou vozes que propdem uma perspectiva, expdem um argumento ou recontam a historia”.
(NICHOLS, 2010, p.142-143). Além disso, a criatividade do documentarista é uma das
caracteristicas desse modo de producdo “O cineasta expositivo muitas vezes tem mais liberdade

na selecdo e no arranjo das imagens” (NICHOLS, 2010, p. 144).

Entretanto, de acordo com Nichols (2010, p.144), ha a presenca de elementos

complementares neste modo de producdo de documentario, como a voz comentarista. “O



comentéario com voz-over (...) tem capacidade de julgar agdes no mundo historico sem se
envolver nelas.”. Por outro lado, este é o formato mais adequado para caracterizar o
documentario, ndo sendo do tipo observativo, que tem como conjunto de caracteristicas uma

abstencdo quase completa do cineasta e outras ferramentas de linguagem.

Filmes sem comentario voz-over, sem musica ou efeitos sonoros complementares,
sem legendas, sem reconstituicdes histéricas, sem situacOes repetidas para a cAmera e
até sem entrevistas. Os atores sociais interagem uns com 0s outros, ignorando 0s
cineastas (NICHOLS, 2010, p.147-148).

Um complemento que designa a escolha deste tipo de producdo é em razdo da
documentacao histérica com base no jornalismo em formato audiovisual. Desta forma, o
produto difere da publicacdo impressa ao trazer elementos sonoros e a imagem em movimento
caracteristicas deste modelo de producgdo. Além disso, a capacidade arquivistica deste produto
vai além dos registros publicados pelos proprios projetos sociais, pois este traz perspectivas de

reflexd@o sobre suas acGes e seus integrantes.

O projeto delimitou seu objeto de estudo entre dez projetos? sociais e/ou comunitarios
de balé em Ponta Grossa, sendo seis ativos e quatro em estado de inatividade. A Tabela 1
apresenta de forma sucinta algumas informacdes principais sobre cada um deles: nome; ano de
inicio das atividades; idealizadoras; data de contato com as responsaveis; situacao atual; bairro

de atuac&o; existéncia ou ndo de mensalidade®.

Tabela 1 — Projetos sociais de balé em Ponta Grossa

Nome do Ano de Idealizador | Data do Situacdo Bairro do Existéncia
projeto inicio ado contato atual projeto de
projeto mensalidad
e/valor
Projeto 2000 Irene Bierut  30/06/23 Inativo Centro Néo
Cinderela e Roseli
Pissaia
Grupo 2014 Nataly Lima 28/03/23 Em Olarias Sim
TransformA atividade
rte
Projeto 2014 Fundacéo 16/08/23 Inativo Lagoa Né&o
Constelacdo Municipal Dourada,
de Cultura Costa Rica,
Panama,
Jardim
Progresso,
Bom

2 O historico dos projetos é trabalhado no video documentario.
3 Os valores séo considerados sociais por seu baixo custo.




Sucesso
Cia 2016 Michele 04/04/23 Em Parque Né&o
Artheiros/ Edimo atividade Nossa
Danga nos Senhora das
Bairros Gracas, Rio
Verde,
Monteiro
Lobato e
Ronda
Na Ponta 2019 Andressa 30/03/23 Inativo Sem Nao
dos Pés Oliveira resposta
Projeto da 2019 Camila 04/04/23 Inativo Centro Né&o
Guarda Bourguigno
Mirim n
Danga na 2020 Silvia 28/03/23 Em Centroe Sim,
UEPG Ribeiro atividade Uvaranas R$30,00
Instituicdo 2020 Sthefany 04/04/23 Em Uvaranas Né&o
Casa Alves, atividade
Bianca
Lourenco e
Gisely
Wursba
SESC 2021 Larissa 26/06/23 Em Centro Sim, a partir
Sanches atividade de R$33,60
Estrelando 2022 Larissa 04/04/23 Em Centro Néo
Heidmann atividade

Fonte: autoria propria.

A partir da organizacdo desta tabela, foi possivel estruturar o recorte a ser desenvolvido
no produto: a atual condicdo dos projetos de balé em Ponta Grossa € como as responsaveis e
participantes avaliam a acessibilidade socioecondmica a préatica da danca na cidade.

Por meio do contato e realizacdo de entrevistas com as professoras e/ou coordenadoras,
foi possivel compreender de maneira mais ampla o funcionamento de cada um destes grupos,
além de que a relacdo entre autora e entrevistadas também se tornou algo estabelecido e
constante, com uma troca que foi além da acdo Unica de produgdo de contetudo para o video
documentério. Para Medina (2001), estabelecer boas relagbes com as fontes é uma qualidade
que fortalece o sentido da comunicagdo para uma pesquisa. “Qualquer jornalista, ndo importa
a editoria, ganha grandeza autoral com este contato permanente” (MEDINA, 2001, p.40).

Segundo Bierut e Pissaia (2023), o Projeto Cinderela foi o precursor para projetos
sociais de balé em Ponta Grossa, que teve duragdo de 2000 a 2004. Mais de cem alunos fizeram
audicgdes e tinham aulas de balé, musicalidade e bons costumes na escola de danca La Ballerina,

fundada em 1986 pelas mesmas professoras. A idealizadora do Grupo Transformarte, Vieira



(2023) afirma que o projeto foi criado em 2014, é o mais antigo da lista que permanece em
atividade, e tem como uma de suas propostas levar seus alunos de balé a escolas de balé
profissionais da cidade através de bolsas de estudos. O projeto Constelacdo existiu entre 2014
e 2019, e promovia aulas de balé, danca contemporanea e teatro na cidade (SECRETARIA
MUNICIPAL DE CULTURA, [s.d].). Segundo Schneider (2023), Diretor do Departamento de
Cultura, o projeto finalizou ao fim da gestdo anterior da Prefeitura Municipal.

De acordo com Orlowski e Roque (2022), a Cia Artheiros tem seu projeto Danga nos
Bairros desde 2016, com quatro polos em atividade em Ponta Grossa. Na Ponta dos Pés foi um
projeto criado em 2019, que entrou em inatividade com o inicio da pandemia da Covid-19, e,
para Oliveira (2023), estd sem planos para voltar a ativa. Segundo Bourguignon (2023), o
projeto de balé da guarda mirim foi criado em 2019 pelos pais da bailarina Fernanda Liparotti
Rosa, falecidaem 2011. O projeto era realizado com criancas que participavam da guarda mirim
até o inicio da pandemia da Covid-19, quando se tornou inativo.

J& o projeto Danga UEPG surgiu em 2019, conforme Ribeiro (2023), como um grupo
de pesquisa e extensdo do curso de Educacao Fisica na Universidade Estadual de Ponta Grossa,
com a oferta de aulas de balé para criancas no Campus Uvaranas. A professora de Educacgéo
Fisica e balé da instituicdo Casa, Wursbha (2023), afirma que o projeto € promovido pela
instituicdo religiosa Casa da Adoragdo, realizado sem a existéncia de mensalidade desde seu
inicio, em 2020.

Segundo Sanches (2023), professora das aulas de balé do Servico Social do Comércio
(SESC) na unidade de Ponta Grossa, a forma de ingresso difere de acordo com a quantidade de
aulas e salério do responsavel da crianca e/ou aluno(a) maior de 18 anos, j& que Sanches (2023)
afirma ter alunas de até 80 anos. De acordo com Heidmann (2023), coordenadora do Ballet
Estrelando, o projeto atua no Centro de Artes e Esportes Unificado, teve inicio em 2022, e aceita
criancas e adolescentes de 3 a 12 anos, sem cobranca de taxa mensal.

A partir de reflexBes sobre como trazer uma préatica artistica como parte do objeto deste
trabalho, considera-se relevante a contribuicéo para o Jornalismo quando o produto jornalistico
se propde a trazer uma perspectiva da pratica do balé para além das escolas de danca
profissionais. Com um trabalho comprometido em mostrar historias de viés social sobre a arte
impulsionada em espagos que promovem a educacdo cultural de forma mais democratica.

Para Vargas (2010, p.113), o documentario traz determinados pontos de vista por meio
da linguagem audiovisual, “documentario é uma narrativa com imagens-camera que estabelece
assercOes sobre o mundo, na medida em que haja um espectador que receba essa narrativa”

(VARGAS, 2010, p.1. Com isso, se reconhece que o presente documentario traz um recorte da



realidade a ser analisado em uma narrativa que promove a avaliagdo e 0 pensamento critico
sobre 0 acesso a préatica da cultura na cidade.

Portanto, o documentario jornalistico tem estes projetos sociais de balé em Ponta Grossa
e seus participantes como protagonistas de uma construcdo da narrativa audiovisual que este
Trabalho de Concluséo de Curso apresenta como contribuic¢do para o curso de Jornalismo da
UEPG e para a area de jornalismo cultural.

A0 mesmo tempo que esta pesquisa se preocupa com a riqueza do produto, também se
faz importante considerar a duracdo do video documentario, de maneira que a soma das
entrevistas e gravacles sejam claras e objetivas dentro de sua narrativa, e, também, com que 0

espectador se sinta interessado pela producéo ao assisti-la.

3. PROBLEMA DE PESQUISA

Anteriormente ao problema de pesquisa, a delimitacdo do tema foi um desafio para que
o trabalho n&o persistisse na superficialidade de discutir, de maneira rasa, o cenario da danca
na cidade.

Entretanto, pode-se dizer que a problematizagdo foi um ato de “faro jornalistico” que
Gradim (2000) aponta, uma vez que a decisao de pautar o balé na cidade neste produto vem de
um questionamento pessoal sobre a democratizacdo do acesso a cultura. Segundo a autora, “o
jornalista vive mergulhado na atualidade e tem de estar em sintonia com o publico e o ambiente
cultural da sua época.” (GRADIM, 2000, p.28).

E ¢ dentro do ambito jornalistico que se pensa nesta pesquisa como “noticia, mas
também uma fonte de cultura, entretenimento” (GRADIM, 2000, p.29). E assim, pois, que o
trabalho tem seu inicio ao ter uma proposta de produzir um video documentério que informe e
seja interessante visualmente e em narrativa para que o publico se atente ao assunto pautado.

Neste sentido, foi preciso pensar qual seria a preocupacdo desta pesquisa em contribuir
para o jornalismo cultural dentro do tema escolhido. Para Rivera (2003 n.p. apud BALLERINI,

2015, p.45), o jornalismo cultural abrange diversas manifestagdes da comunicag&o:

(...) uma zona muito complexa e heterogénea de meios, géneros e produtos que
abordam com propésitos criativos, criticos, reprodutivos ou divulgadores os terrenos
das “belas-artes”, (...) as correntes do pensamento, as ci€ncias sociais e humanas.
A pergunta que norteia o trabalho é: como o jornalismo audiovisual pode documentar
as acOes de democratizagdo da cultura na cidade atraves dos projetos sociais de balé?
Posto isto, esta producdo também é motivada por indagacbes sobre o problema da

elitizacdo da cultura em sua préatica nos espacos privados. Primeiramente, a pesquisa deve trazer



dados ampliados sobre os projetos sociais de balé na cidade e suas condi¢Bes de atuacdo. Em
conjunto, emerge a necessidade de conhecer quem s&o os idealizadores destes projetos e como
eles atuam referente a questdo de vagas para alunos, existéncia ou ndo de mensalidade e quais
sdo 0s espacos utilizados para as aulas. Para Souza, Faria e Vaz (1997) os agentes culturais sdo

impulsionadores socioculturais.

O papel do agente cultural estende-se para além da simples realizagdo de atividades.
Ele deve ser, antes de mais nada, um dinamizador das potencialidades culturais da
comunidade onde atua. Isto significa atuar como incentivador, socializador e
mobilizador das experiéncias dos grupos culturais locais. (...) Sua funcdo é
impulsionar as préaticas culturais democraticas, abrindo os espacos publicos para as
comunidades, informando e prestando contas das a¢des da politica cultural do governo
municipal (SOUZA; FARIA; VAZ, 1997, p.229).

Sendo assim, a pesquisa foi delineada apos reflexdes sobre as condigdes relacionadas
ao acesso a pratica do balé em Ponta Grossa para além das institui¢fes privadas de ensino da
danca. Desta forma, a producdo busca compreender melhor os objetivos dos projetos sociais de
balé em relacdo a promocao da cultura de maneira acessivel na cidade.

Portanto, registrar os obstaculos e pluralidade desses espacos onde o balé é praticado
em Ponta Grossa além das escolas profissionais se torna o desafio desta producdo que parte do
questionamento “como o acesso a pratica da danga pode mudar uma vida?”. Ao fim da pesquisa,

0 documentéario deve cooperar com os estudos sobre diferentes perspectivas retratadas no

audiovisual sobre projetos sociais que promovem a pratica da arte.

4. OBJETIVOS

4.1 Objetivo geral
Produzir um documentério jornalistico para dar visibilidade, discutir o papel e as condi¢oes

dos projetos sociais de balé em Ponta Grossa/PR.

4.2. Objetivos especificos
- Documentar jornalisticamente a atuacdo e os espacos dos projetos de balé em Ponta

Grossa a partir de entrevistas/gravacoes com idealizadores(as) dessas agoes;

- Mostrar por meio da linguagem audiovisual e narrativa jornalistica como se da o
estimulo de transformacéo social aos participantes e as formas de acesso a pratica do balé;

- Registrar, por meio do Jornalismo Cultural, histérias sobre vivéncias dentro dos

projetos sociais de balé encontrados de acordo com suas individualidades de funcionamento



5. JUSTIFICATIVA

Inicialmente, a escolha do tema deste projeto para o Trabalho de Conclusdo de Curso
(TCC) teve inicio a partir de uma reflexao sobre a area do jornalismo que a autora gostaria de
trabalhar. Motivado por uma familiaridade com o jornalismo cultural e manifestacdes artisticas
através da danca, especialmente o balé, o projeto foi delineado a partir destas experiéncias da
autora.

O tema vem de um apreco pela pratica da danca desde 2005, periodo de 18 anos, em
que foram adquiridas vivéncias com diversas outras pessoas em escolas, projetos de balé,
festivais e workshops de danca.

Também durante todos esses anos, a experiéncia da autora como bailarina permite
considerar situacfes em que 0s custos para praticar a danca vdo muito além da aula em si: é
necessario o dinheiro do transporte, vestuario uniformizado e, posteriormente, apresentacdes e
espetaculos.

A roupa para a préatica do balé pode ser analisada em dois aspectos: a padronizacdo
estética, como por exemplo os cabelos presos e/ou longe do rosto; a mobilidade e conforto no
uso das sapatilhas e o vestuario. O Royal Academy of Dancing (1998) detalha alguns fatores

sobre o traje de aula do(a) bailarino(a).

Vestir um leotard, ou malha de balé, que propicie a indispensavel liberdade de
movimentos. As sapatilhas das meninas sdo confeccionadas em cetim ou pelica, com
fitas de cetim ou nylon. As sapatilhas dos meninos sdo de pelica ou lona. (...) Um
bailarino deve estar sempre perfeitamente vestido e penteado (ROYAL ACADEMY
OF DANCING, 1998, p.111-112).

Como descrito acima, as sapatilhas fazem parte do conjunto vestuario de quem pratica
balé. Com o passar do tempo, as meninas podem utilizar a sapatilha de ponta a partir do seu
avanco técnico avaliado pelo(a) professor(a). Essas sapatilhas sdo formadas por uma sola de
madeira e gaspea acompanhada de caixa de couro na ponta cuja protecao dos dedos é feita por
um material de tecido ou silicone. “As meninas progridem para o trabalho de pointe (sapatilha
de ponta), por volta dos 11 anos. (...) Podera, até, ser necessario encomendar a confeccdo das
sapatilhas sob medida.” (ROYAL ACADEMY OF DANCING, 1998, p.111).

Sendo assim, relacionada a discussao sobre questfes socioecondmicas destes projetos
sociais de balé, ha o interesse na compreensdo de quais sdo 0s investimentos necessarios dos
idealizadores e participantes e saber como ele é mantido - seja ele voluntario ou com baixo
custo mensal, qual a influéncia destes fatores financeiros e de manutengdo na estrutura de um

projeto?
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A partir do recorte do objeto e também como forma de justificar a producéo dentro do
curso, foi feita a pesquisa dos arquivos de TCCs do Departamento de Jornalismo na
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), e dos arquivos disponibilizados de 2001 a
2022. Foram encontrados apenas oito video documentarios que pautam a préatica de alguma
forma de arte como fator de identidade cultural ou transformacéo social, e até entdo, nenhum

sobre balé. Estéo listados a seguir na Tabela 2:

Tabela 2 - Relagéo de TCCs no formato video documentério com tema relacionado a formagéao cultural

Ano Autor Titulo do trabalho Tipo do produto
2006  Ana Laura Labegalini Respeitavel Pablico: Um resgate Video documentério
Gushiken e Thais Helena histérico e cultural do circo brasileiro
Ferreira Neto retratado num video documentério
jornalistico
2009  Diego Rafael Rissetti Denck  Sob o signo do teatro Video documentéario

2011  Cintia Amaro Damasceno e  Tumba e Para: Retratos do circo-teatro Video documentario

Milena Rezende brasileiro num video documentario
jornalistico
2012  Amanda de Fatima Rosada  Entre Cancdes: video documentério Video documentario
Cruz e Marco Antonio sobre o Festival Universitario da Cangédo

Furstenberger Faveiro

2013  Dhiego Lheandro Tchmolo A Cena: Video-documentario sobre o Video documentario
rap em Ponta Grossa

2014  Anna Flavia Maluf, Higor O canto da cidade Video documentéario
Henrique de Lima

2016  Marcela Aparecida Ribeiro  Up the Fires!: Documentério jornalistico  Video documentario

Ferreira sobre a trajetoria da banda Fire Hunter
na cena do Heavy Metal em Ponta
Grossa (PR)
2022  Yuri Andrei Freire Marcinik  “No Reino das Mascaras e Cifras™: Video documentario

Documentario com elementos do
Jornalismo Literario sobre a comunidade
cosplayer em Ponta Grossa como
alternativa de trabalho e renda

Fonte: autoria propria.

Entre os trabalhos observados, dois se destacam por suas pautas proximas a presente
pesquisa. O primeiro ¢ “Tumba e Para: Retratos do circo-teatro brasileiro num video
documentario jornalistico” (2011) de Cintia Amaro Damasceno e Milena Rezende, por ser um
produto audiovisual que retrata vivéncias dos integrantes do circo e “aproxima o jornalismo do
documentario através do mapeamento de fontes, coleta de dados, entrevistas e conceitos como
interesse publico e imagens in loco” (DAMASCENO e REZENDE, 2011, p.11).
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O segundo ¢ “O canto da cidade” (2014), de Anna Flavia Maluf e Higor Henrique,
trabalhado no formato de video documentério seriado sobre projetos que utilizam do ensino da
musica como recurso de socializacdo de criancas e adolescentes em situacdo de rua a partir de
uma perspectiva do jornalismo cidaddo e o compromisso com o estimulo de produzir um
material que leve o puablico a refletir sobre o assunto de cunho social.

Os demais trabalhos listados se relacionam com a ideia principal deste produto por
pautarem a documentagao audiovisual da pratica da arte. “Respeitavel Publico: Um resgate
histérico e cultural do circo brasileiro retratado num video documentario jornalistico” (2006),
de Ana Laura Labegalini Gushiken e Thais Helena Ferreira Neto utiliza de leituras sobre
jornalismo, documentario e cultura para aprofundar-se no estudo da relevancia social e cultural
da arte circense atraves do video documentario.

“Sob o signo do teatro” (2009), de Diego Denck, retrata aspectos do Fenata (Festival
Nacional do Teatro) e sua importancia no teatro brasileiro; “Entre Cangdes: video documentario
sobre o Festival Universitario da Cangao” (2012) de Amanda de Fatima Rosa da Cruz e Marco
Antonio Furstenberger Faveiro utiliza de entrevistas fundamentadas no jornalismo
documentario para um produto audiovisual sobre cultura.

“A Cena: Video-documentario sobre o rap em Ponta Grossa” (2013) de Dhiego
Lheandro Tchmolo demonstra as caracteristicas sociais da configuracdo da cena do rap e o
movimento cultural hip-hop em Ponta Grossa através de um video documentario jornalistico;
“Up the Fires!: Documentério jornalistico sobre a trajetéria da banda Fire Hunter na cena do
Heavy Metal em Ponta Grossa (PR)” (2016) de Marcela Aparecida Ribeiro Ferreira é um video
documentério jornalistico que se baseia no telejornalismo e documentario para “tensionar o
tema como pauta pertinente de jornalismo cultural, (...) defende-se a potencialidade do
jornalismo cultural local valer-se do formato audiovisual” (FERREIRA, 2016, p.9).

“No Reino das Mascaras e Cifras”: Documentario com elementos do Jornalismo
Literario sobre a comunidade cosplayer em Ponta Grossa como alternativa de trabalho e renda”
(2022), de Yuri Andrei Freire Marcinik, que utilizou de elementos cinematograficos no roteiro
e edicdo para pautar a cultura cosplay em Ponta Grossa e traz aspectos socioecondmicos na
discussao do assunto ao apresenta-lo no formato de video documentario jornalistico.

Posto isso, a producdo do documentario é motivada pelo ineditismo do tema nas
pesquisas e produtos do curso de Jornalismo da UEPG ao abordar os projetos sociais de balé
no formato de video documentario. Em uma pesquisa realizada no portal Periddico, onde séo
publicados e arquivados os produtos feitos pelos alunos de Jornalismo da UEPG, séo

encontradas apenas sete reportagens sob a palavra-chave “danga” no filtro de marcadores de
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categoria. Das sete, trés matérias citam projetos que compdem este trabalho. O projeto Danga
nos bairros ¢ citado “Critica de Ponta #108” na categoria Teatro e Danga e no “Correspondente
Local #73”, enquanto Silvia Ribeiro e Marcelle Schoembaecler, bailarinas e professoras do
projeto EducaDanga sao entrevistadas no “Papo Periodico #12”.

Apesar de sua relevancia dentro do jornalismo cultural, o assunto ainda € escasso em
produgdes dentro do curso. A observacdo leva este trabalho a ser fomentado pela vontade de
colaborar com a democracia e incentivo social na comunicacdo destes projetos, como aponta
Neveu (20046. Para o autor, ¢ destaque a questdo da experiéncia social, “Que o jornalismo
esteja atento a gama completa e experiéncias do social e suas expressdes, que ele saiba capta-
las onde elas dispdem de poucos porta-vozes” (NEVEU, 2006, p.97).

Definido como um produto em formato de video documentario jornalistico, o primeiro
fator que impulsionou essa escolha foi o fato de que a danca é uma arte de alto valor visual,
permitindo que o trabalho se torne um produto mais criativo e dindmico ao organizar sequéncias
de ensaios, apresentagdes e entrevistas. E, para além de seu valor artistico, 0 tema toca em um
ambito social que Souza (2004) associa ao documentario por ser um género que “apresenta
certa importancia histérica, social, politica, cientifica, econdmica e também aprofunda assuntos
do cotidiano, vistos de uma perspectiva critica” (SOUZA, 2004, p.145).

Ademais, o formato do documentério audiovisual € uma proposta que fora trabalhada
apenas uma vez ao longo da permanéncia da autora no curso (2020-2024), na disciplina
Producéo e Edicdo Audiovisual I, ministrada pela prof? Cintia Xavier, quando houve a proposta
de uma atividade de minidocumentario. Intitulado "Declare aqui seu amor por Ponta Grossa"
(2022), foi uma produgdo de tema cultural, feita com escritores da cidade relatando suas
historias como agentes de cultura e histéria de Ponta Grossa.

O minidocumentéario foi produzido de forma integral pelas alunas Lilian Ferreira
Magalhédes e Maria Luiza Pontaldi, e teve auxilio técnico e de equipamento, por exemplo, de
camera e microfone do Departamento de Jornalismo da UEPG. Sendo assim, esta pesquisa se
faz como uma nova oportunidade de aprendizado e contribuicdo com o documentario

jornalistico, novamente alinhado a cultura, agora com maior aprofundamento:

Nossas predisposicfes e experiéncias ndo podem, nem devem, ser totalmente
rejeitadas. Os documentarios trabalham intensamente para extrair de nés as histérias
que trazemos, a fim de estabelecer ligacdo e ndo repulsa ou projecdo (NICHOLS,
2010, p.96).

A proximidade com as pautas socioculturais se fez pela participagdo no projeto

extensionista Cultura Plural durante toda a graduacgdo também foi um fator que influenciou na



13

escolha do tema e problema a ser apresentado no documentério jornalistico. Conforme Cultura
Plural (2023), o projeto de extenséo do Curso de Jornalismo na UEPG foi criado em 2011 que
tem como seu objetivo principal a producdo de materiais jornalisticos em diversos formatos
com temas socioculturais da regido, colaborando com a visibilidade de grupos, projetos e
artistas locais.

Pensando nestes fatores de fomento ao pelo assunto durante os quatro anos de
graduacdo, este produto tem como fundamento a formacdo de uma perspectiva critica e
interpretativa sobre o assunto delimitado nesta pesquisa, como refletido por Gadini (2009,
p.254), “O jornalismo configura necessariamente um modo de interpretar a realidade social”.

Por este motivo, o video documentério busca trazer em seu conteildo este mesmo vigor
por interesse em conhecer a realidade dos projetos sociais de balé. Assim, por meio do
jornalismo cultural, sera possivel ampliar o panorama de andlise sobre balé na cidade e as
condicBes atuais para 0 acesso a pratica desta arte em Ponta Grossa a partir de iniciativas
democréticas. E como linguagem que foca especificamente no carater jornalistico no discurso
verbal e ndo-verbal do produto, a riqueza dele se encaixa no formato audiovisual.

Neste sentido, seguindo o pensamento de Zandonade e Fagundes (2003) sobre
impulsionamento da cultura, “O video documentario possui uma linguagem mais aprofundada
dos temas apresentados e, portanto, pode ser um veiculo de impulsdo para o desenvolvimento
cultural” (ZANDONADE; FAGUNDES, 2003, n.p.).

Portanto, um documentario jornalistico sobre as praticas em prol da democratizacdo da
pratica da cultura na cidade é, essencialmente, uma forma de registrar e ter como arquivo

historico sobre estes movimentos a partir de uma perspectiva critica.

6. METODOLOGIA

Para trabalhar com esta producédo consideram-se os estudos do Jornalismo, que possam
contribuir no produto jornalistico aqui presente. Gil (2008, p.8) define metodologia como
“Operacdes mentais e técnicas que possibilitam a sua verificacdo. Ou, em outras palavras,
determinar o método que possibilitou chegar a esse conhecimento.”

“Como pesquisar? A resposta €: de todas as maneiras possiveis” (WATTS, 1990, p.29).
Entre todas as formas de trabalhar uma pesquisa, este documentario teve inicio a partir da
metodologia da pesquisa bibliografica ao revisar o material ja publicado sobre o assunto. Desta
forma, foi preciso buscar artigos e livros relacionados a producao de documentéario audiovisual,

jornalismo cultural, balé e sociedade.
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Além disso, a pesquisa documental, que abrange reportagens em veiculos oficiais e
portais jornalisticos da cidade, fotografias e gravac6es publicadas nas redes sociais dos projetos
sociais e suas coordenadoras, também foi utilizada para este trabalho. Gil (2008, p.60) enfatiza
que “primeiramente, ha a necessidade de se consultar material adequado a defini¢ao do sistema
conceitual da pesquisa e a sua fundamentagao teodrica.”

Ademais, a consulta aos materiais cientificos e documentais ndo € um movimento unico.
Enquanto a pesquisa se desenvolve, a autora fez a revisdo do material coletado para leitura e
consulta diversas vezes, o que entra em concordancia com o apontamento de Gil (2008, p.60)
ao dizer que “nas pesquisas bibliograficas e em muitas pesquisas documentais, o trabalho de
consulta a biblioteca, apos essas fases iniciais, tende a se tornar mais intenso.”

Ao refletir em como dar inicio a pesquisa documental, a proposta parte de um
guestionamento sobre todos os projetos sociais de balé conhecidos em atividade até o ano
presente. Para conseguir tracar uma primeira ideia de quais sdo 0s projetos ativos, 0 primeiro
movimento foi o dialogo com professoras de balé préximas a autora e a pesquisa em portais de

noticia locais sobre projetos sociais de balé. Watts (1990) defende a pesquisa interessada:

Leia tudo o que puder sobre o assunto. Telefone para gente que possa informar, va e
converse com elas pessoalmente, Se parecerem interessantes. Pergunte a Seus colegas
e amigos para ver se eles conhecem alguém. Visite locais e exposi¢fes. Pesquise 0
assunto na biblioteca. Veja programas antigos sobre o tema (WATTS, 1990, p.29).
Dessa forma, foi realizado o mapeamento preliminar dos projetos de balé na cidade com
0 objetivo de documentar quais sd0 0s existentes e quem sdo seus idealizadores. A
disponibilidade de contato com eles permitiu ter uma base de conhecimento inicial sobre cada
uma das organizacgdes para definir seu objeto de pesquisa e, futuramente, agendar entrevistas
com as idealizadoras que se disponibilizaram para a etapa de gravacdo do documentario.
Apbs a primeira etapa, foi feita a programacao das entrevistas. O agendamento prévio

das entrevistas sdo facilitadores da producdo do documentério, como aponta Watts (1990):

Estar bem preparado sempre da dividendos - tanto para a produgdo como para 0
orcamento. Outros beneficios advém de encontrar gente que vocé pretenda gravar ou
entrevistar (ah, sim, vocé também faz reco de pessoas). Ao conversar com elas sobre
seus planos estard dando a cada uma delas a oportunidade de selecionar suas ideias
antecipadamente (WATTS, 1990, p.31).

De acordo com o cronograma de producdo do video documentario, a primeira rodada
de entrevistas foi realizada com as idealizadoras dos projetos, priorizando aqueles que estdo em

atividade até o momento, também documentando aqueles que finalizaram suas atividades
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recentemente em decorréncia da pandemia da Covid-19, sendo eles o projeto Na ponta dos pés
e 0 projeto de balé da Guarda Mirim.

Foi escolhido o método de programacao das entrevistas de acordo com o cronograma
da pesquisa, pois a producdo do video documentario exige maior preparo no roteiro,
agendamento do empréstimo do microfone e camera do Laboratério de Telejornalismo da
UEPG para a gravacdo, e também a disponibilidade de tempo do entrevistado. Yorke (1998)
destaca as entrevistas programadas como fornecedoras de material para grandes producdes.
“Pressupdem a disposi¢do do entrevistado em participar, 0 que significa que as vezes as coisas
podem ser providenciadas com bastante antecedéncia, permitindo ao repdrter preparar-se
devidamente” (YORKE, 1998, p.98).

Para a roteirizacdo do projeto, o video documentario se baseia nas orientacfes de
Puccini (2009). Para o autor, a roteirizacdo é fundamental no primeiro momento da producao.
"Estabelece uma estrutura basica que servira como mapa de orientagdo para o documentarista
durante as filmagens, com maleabilidade suficiente para que possa ser alterado no decorrer da
producdo, em razao de possiveis imprevistos” (PUCCINI, 2009, p.24).

O roteiro do video documentario faz parte desse processo de pré-estabelecimento de
como a entrevista deve ser desenvolvida, com o envio prévio e contextualizacdo das perguntas
aos entrevistados, de modo que a gravacao seja realizada de maneira direta e objetiva, como
exposto por Barbeiro e Lima (2002):

A entrevista deve ter comeco, meio e fim; perguntar aquilo que considera mais
importante sobre o assunto pautado; o entrevistado fala para o pablico por intermédio
do entrevistador; ndo interrompa o entrevistado sem que ele conclua o pensamento;
ndo deixe o entrevistado fugir da pergunta; o jornalista tem o dever ético de falar a
verdade; faca perguntas e ndo afirmac¢bes (BARBEIRO E LIMA, 2002, p.84-88).

O Quadro 1 apresenta um roteiro preparatério para o primeiro momento de entrevistas

baseadas nas orientacfes de Barbeiro e Lima (2002):

Quadro 1 - Roteiro prévio para realizagéo das entrevistas

Como surgiu a ideia de criar um projeto social de balé?

Qual foi a maior dificuldade ao dar inicio no projeto?

Quem pode participar do projeto e como assegurar uma vaga?
Precisa de sapatilha, collant, meia calca, ou qualquer uniformizacdo?

O espago utilizado pelo projeto para as aulas de balé é adequado para a pratica?

© gk~ w Db

Além das aulas, vocés promovem apresentacdes/espetaculos? Se sim, como? Se ndo, por qué?
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7. O seu projeto recebe algum apoio de associacGes, patrocinadores, entre outros?

8. Alguma escola de balé da cidade ja ofertou bolsa de estudos para algum(a) aluno(a) do seu
projeto?

9. Como vocé avalia o incentivo a danga em Ponta Grossa a partir de politicas publicas da cultura
da cidade?

10. (Para os projetos que surgiram antes de 2020 - apenas o Ballet Estrelando veio depois): Como
0 projeto lidou com a pandemia da Covid-19?

11. Qual a importancia de um teste, prova ou audi¢do na danca?

12. Como o balé pode ser um meio de educacdo social?

13. As bailarinas enxergam a danca como futura profisséo?

14. Este é o primeiro contato dos(as) alunos(as) com algum tipo de arte na prética?

Fonte: autoria propria.

Apesar de todos os projetos de balé possuirem a caracteristica em comum que é 0
objetivo de democratizar a pratica do balé na cidade, existem singularidades que as diferem
entre si, e as tornam receptivas para cada um de seus grupos atendidos. Para Gadini (2009), o
proprio espago em que a cultura ¢ praticada faz parte de sua individualidade, “Nao custa
lembrar, ainda, que as préaticas culturais ndo podem ser dissociadas das condicdes de recepcéo,
habitos e comportamentos dominantes em determinado espaco social”, (GADINI, 2009, p.254).

Desta forma, ao analisar a tabela feita para a primeira etapa do projeto, ja € possivel ter
a compreensdo de que o roteiro do documentario jornalistico deve ser minucioso em suas
especificacles e na divisdo de entrevistas e possiveis capitulos dos assuntos que o documentério
aborda, a fim de que o produto seja consistente em sua narrativa e consiga trazer as diversas
historias e vivéncias de forma coesa.

A partir destes movimentos iniciais na producdo do documentério, com a primeira
rodada de entrevistas e gravacdes de imagens e videos de apoio realizadas entre os dias 29 de
abril e 01 de julho de 2023, o material foi decupado, roteirizado e editado para a primeira
entrega de qualificacdo do material em 12 de julho de 2023.

As sete entrevistas realizadas para o produto foram feitas no formato audiovisual para
0 documentario jornalistico a partir do que foi proposto como producdo para este trabalho a

partir Nichols (2010) sobre documentarios:

Documentarios sdo sequéncias organizadas de planos que tratam de algo conceitual
ou abstrato por causa dessa organizagdo (tais como uma estrutura problema/solucéo,
uma histdria com comeco e fim, o enfoque numa crise, énfase num tom ou numa
disposicao de animo, e assim por diante). (NICHOLS, 2010, p.100)
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O conceito de andlise de imagem, baseado na leitura de Coutinho (2006) também se
encaixa nesta producao por permitir uma combinagdo entre entrevistas e gravagdes proprias da
pesquisa e/ou arquivo que apresentem os espagos onde estes projetos atuam a fim de conferir o
carater destes projetos e seus participantes. Para o autor, “A atribui¢ao de sentidos e significados
a imagem exigem do pesquisador a busca pela compreensio de determinada mensagem visual”
(COUTINHO, 2006, p. 335).

Para Rosenthal (1996, p.98 apud BALLERINI, 2015, p.60), a estrutura do documentario
¢ especificada em elementos de tratamento do material. “As sequéncias principais; quais os
personagens principais; as agdes que empreendem e os resultados para eles ou para a sociedade;
o foco de interesse no inicio e no final.” (ROSENTHAL, 1996, p.98 apud BALLERINI, 2015,
p.60). Portanto, o trabalho também se preocupa em estruturar um roteiro coeso sobre a ideia
principal desses projetos, suas diferentes trajetdrias e a importancia da existéncia de espacos
facilitadores do acesso a préatica do balé em Ponta Grossa.

Em um documentario audiovisual, a selecdo de imagens e videos permite uma gama de
materiais que podem ser categorizados de trés maneiras de acordo com Puccini (2009),
"Imagens obtidas por meio de registros originais; material de arquivo; recursos graficos (...)
registro original é obtido pelo proprio documentarista e podem ser divididos em autbnomos e
integrados” (PUCCINI, 2009, p.61).

Sdo utilizados recursos de enquadramento para a escolha dos planos cinematograficos.
Se prevé o uso do Plano Geral para gravagdes das aulas de balé sendo exercidas, “o Plano Geral
mostra a pessoa inteira e também propicia aos espectadores a oportunidade de observarem algo
do cenério de fundo.” (WATTS, 1990, p.158). Sob outro enfoque, as entrevistas devem ser
feitas em Meio Primeiro Plano, que enquadra do térax até a cabeca da pessoa em foco, deixando
o cenario em segundo plano. “O Meio Primeiro Plano ¢é fechado o bastante para mostrar detalhes
do rosto, sem chegar a ser intruso. Este é o padrdo de conforto visual para as entrevistas”
(WATTS, 1990, p. 159).

Planeja-se que todo o documentario seja feito dentro da categoria de eventos integrados,
que “sdo aqueles que ocorrem por forca da producdo do filme, (...) as entrevistas, imagens de
cobertura para ambientagdo do documentério, apresentacdes (...) podem ser escalonados no
periodo de pré-produgédo do filme.” (PUCCINI, 2009, p.61). Além disso, as imagens de arquivo
também podem ser resgatadas através do acervo de cada um desses projetos a partir da
autorizacdo do uso do material na composi¢do do documentario.

Para a filmagem do material foram utilizados a filmadora Sony HXR-MC2000, o

microfone Novik Neo FNK 5 e o tripé Weifeng WT3770 fornecidos pelo Departamento de
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Jornalismo da UEPG, sob a manutencéo vistoriada pelo técnico Jairo Cesar Pereira de Souza,
do Laboratério de Telejornalismo. Inicialmente, apesar da preferéncia pelo uso da lapela, foi
orientado que, para gravacoes externas, fosse permitido exclusivamente o uso do microfone de
mé&o. Em adicdo as ferramentas, também foram adicionadas filmagens feitas com o aparelho
celular da autora, de modelo iPhone XR, por conta da praticidade em captar material durante
visitas esporadicas nos projetos.

Até 0 més de agosto, a edicdo do material audiovisual foi feita nas plataformas Shotcut
e Adobe Premiére Pro. Entretanto, foi necessario fazer uma revisdo de material e roteiro,
seguindo a orientagdo de Puccini (2009), “O roteiro de edi¢ao sera resultado de uma leitura
atenta das imagens e dos sons contidos no material bruto.” (PUCCINI, 2009, p.101). Entéo, a
partir do més de setembro, a versao final deste video documentério, toda a edi¢do do produto
foi feita na plataforma DaVinci Resolve, por conta de sua grande disposicao de elementos de
edicdo de video e seu plano de uso gratuito.

Também pensando na edi¢cdo do produto, a presenca da trilha sonora € essencial,
principalmente por sua tematica hibrida com a musica. Desta forma, se faz necessario pensar
no uso de musicas instrumentais do género classico para ambientar o documentario. Watts

(1990) orienta pela sensibilidade do som nos videos-documentario:

A musica também é para ser lembrada. Tem o poder maravilhoso de atingir os
sentimentos das pessoas em poucos segundos. Mas vocé precisa utilizad-la com
sensibilidade; por exemplo, ndo a corte abruptamente s porque a sequéncia terminou;
ao invés disso, abaixe-a suavemente. (WATTS, 1990, p.126)

As musicas utilizadas para o video documentéario sdo todas composicdes de Pyotr llyich
Tchaikovsky e Fredéric Francois Chopin, uma escolha que vem do reconhecimento da musica
do género classico enquanto tradicional para a pratica do balé em aulas e sua forte presenca em
espetaculos, como por exemplo no repertorio de balé “O Quebra-Nozes”, cuja composi¢ao €
inteiramente creditada a Tchaikovsky, como apontado no blog Espaco Ballet Carmem (RIVAS,
2014).

Apbs a banca de qualificagdo, que aconteceu em 21 de julho de 2023, foram
considerados os apontamentos da banca com as sugestfes para melhorar o projeto e a producéo
do video documentario. Entdo, o material foi revisado, assim como as novas leituras e
documentérios assistidos serviram como referéncia para a construgdo do produto cuja
finalizagdo foi planejada para o dia 30 de outubro de 2023, permitindo com que ele fosse
revisado novamente para a entrega oficial em 13 de novembro de 2023.
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7. REFERENCIAL TEORICO
O referencial tedrico presente nesta pesquisa trabalha inicialmente com trés ambitos

especificos e essenciais para a compreensao do material estudado como embasamento para a
producdo do trabalho: o jornalismo cultural e seus desdobramentos em relacéo as pautas sobre
danca; o documentario audiovisual como género que abrange o uso de entrevistas, imagens e
videos em seu formato; e a pratica do balé, subtépico onde a autora buscou contextualizar

caracteristicas histéricas e sociais do balé.

7.1. Prética do jornalismo cultural

Antes mesmo de pensar em um conceito do exercicio pratico do jornalista dentro da
editoria de cultura, € preciso pensar no que seria a cultura como objeto de estudo social. Para
Heller (1985, p.20 apud GADINI, 2009, p.38), ha um conjunto de a¢bes humanas que trazem

significado a esta palavra dentro do contexto histdrico e social:

A cultura estaria mais para expressdes, situacdes e relagbes construidas pelos
humanos em suas relagdes cotidianas da vida social. E é por essa perspectiva que a
cultura configura uma construgao histdrica: “a vida cotidiana nao esta fora da Historia,
mas no “centro” do acontecer histérico” (Heller, 1985, p.20 apud GADINI, 2009,
p.38).

Ainda, para Medina (2001), a cultura tem, impregnada a sua definigéo, o sentido de
identidade, ou melhor, o conjunto de caracteristicas que fazem o individuo ser quem é dentro
da sociedade. “Dizemos, todos dizem: essa ¢ a minha natureza, esse ¢ o meu jeito, eu sou assim
— e com isso estamos dizendo, evidentemente, essa é a minha cultura, esse € 0 meu modo de
ser” (MEDINA, 2001, p.35).

Apontado o que é cultura em seu conceito, agora se faz necessario agir em outro
movimento: compreender o que difere o jornalismo cultural de outros cadernos/editorias. Para
fazer este exercicio, é preciso descrever quais as caracteristicas deste nicho se diferem dos
outros ramos do jornalismo enquanto pratica especializada, como apontado por Miranda
(2005):

As caracteristicas que diferenciam o jornalismo como um todo e o jornalismo cultural
em particular apresentam-se através de pautas que enfocam questdes referentes a
temas especificos da cultura, da arte, do comportamento e do lazer. Determinam-se,
ainda, pela analise, desdobramento e aprofundamento de questdes relevantes para a
vida social, atualizando temas e personalidades da cultura humanistica. (MIRANDA,
2005, p.85)
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Segundo Piza (2011), o jornalismo cultural que visa discutir ideias e valores em meio a
pratica das artes, surge logo ap6s o Renascimento, no século XV. Apo6s anos de evolugdo
tecnoldgica da imprensa surge uma referéncia de plataforma de publicacdo jornalistica para
falar de informacao e cultura. A revista The Spectator surge em 1711, e com sua produgio, “o

jornalismo cultural, de certo modo, nasceu na cidade e com a cidade” (PIZA, 2011, p.12).

A revista falava de tudo - livros, 6peras, costumes, festivais de musica e teatro, politica
- num tom de conversagdo espirituosa, culta sem ser formal, reflexiva sem ser
inacessivel, (...) Em outras palavras, a Spectator - portanto o jornalismo cultural, de
certo modo - nasceu na cidade e com a cidade (PIZA, 2011, p.12).

Complementando o sentido de que a noticia sobre cultura abrange diversos ambitos da

sociedade como um todo, Miranda (2005) define o jornalismo cultural como uma categoria que

estad sempre a par com questdes politicas e econémicas.

O jornalismo cultural é uma érea de especializagdo que se realiza sob as mesmas
circunstancias do jornalismo geral e é influenciado por todos os momentos politicos
e econdmicos do pais. Ele expressa tanto uma visdo critica, discutindo questfes em
pauta na atualidade, quanto opini6es ou contetdos tradicionalmente identificados com
o status quo das sociedades onde emerge (MIRANDA, 2005, p.80).

No Brasil, foi apenas no periodo Estado Novo, quando o pais era governado por Getulio

Vargas (1937-1945), que a industria cultural brasileira surgiu com midias tecnoldgicas de audio

através do radio e o video com o cinema, como apontado por Ballerini (2015):

A época, o jornalismo cultural ganhou forca com a sonorizacdo do cinema e a
popularizacdo do radio, que impulsionou a indistria fonografica e o nascimento da
industria cultural brasileira. Esta, ainda que inicialmente timida, alimentaria uma
sociedade de consumo que s6 cresceu nas décadas seguintes (BALLERINI, 2015,
p.25).

Os meios de mobilizacdo da cultura podem ser, também, formas de lazer, como por
exemplo, assistir a um filme documental ou compreender a préatica e histéria de uma danca.
Desta forma, o jornalismo encontra um meio de juntar a informagdo com o entretenimento, e
Piza (2011) vé, no uso dos meios de comunicacdo de massa, que atingem diferentes publicos,

um contato mais concreto do jornalismo cultural com pautas sociais:

Desde o surgimento dos chamados "meios de comunicacdo de massa" debate-se 0
papel do jornalismo em face dessa realidade. (...) o cinema foi o principal veiculo de
arte (...) com a democratizagdo da TV, a produgdo de obras culturais em escala atingiu
uma forga, uma presenca social, um impacto sobre os habitos e valores de todas as
classes que ndo pode ser subestimado (PIZA, 2011, p.43)
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Visto isso, entende-se que o jornalista que pauta temas socioculturais precisa ter a
habilidade de engajar seu publico e cultivar o interesse por mudangas na estrutura sociocultural.
Suzuki Jr. (1986 n.p. apud BALLERINI, 2015, p.48), diz que “N&do apenas como um
assimilador passivo da producéo de noticias. Deve ser um espaco cotidiano de instauracdo de
novas questoes culturais.”

Ainda neste sentido, Braga e Gadini (2009) afirmam que o jornalista ndo deve
permanecer isento, muito menos passivo, quando se depara com o trabalho de desenvolver uma

pauta cultural.

Quando se trata do jornalismo cultural, em nenhum momento o texto jornalistico pode
se pretender externo ao acontecimento. Ele ndo so relata, mas interpreta, comenta, €
estruturalmente solicitado a se manifestar com relacéo a valor. Mais do que tudo, faz
diretamente parte do processo cultural — abre ou fecha caminhos, aprecia, apreende
(BRAGA; GADINI, 2009, p.11).

Ao pensar sobre contetdos que impulsionam diferentes perspectivas, a critica € um dos

pontos mais fortes na producdo jornalistica do ramo da cultura, segundo Piza (2011):

O valor do jornalismo cultural praticado com tal qualidade é 6bvio. Por esse exemplo,
fica clara a importancia da critica em seu papel de formar o leitor, de fazé-lo pensar
em coisas que ndo tinha pensado (ou nédo tinha pensado naqueles termos), além de Ihe
dar informacgd@es (PIZA, 2011, p.77).
Entretanto, quando o assunto da editoria de cultura é a danca, o espaco para qualquer
tipo de discussdo € escasso. Para Nhur (2014, p.13), “as produgdes e discussdes da danca
sempre tiveram de lutar por um espaco que, hierarquicamente, construiu-se voltado para as

outras artes”. A autora avalia como a escassez de pautas sobre danca nas publicac¢des da editoria

do jornalismo cultural:

Nas bibliografias interessadas em discutir jornalismo especializado em cultura, a
danca aparece sob um prisma de inexisténcia - calcado no jargao “prima pobre das
artes” - 0 que lhe confere um aspecto de pouca urgéncia e sem paridade com os temas
que os cadernos culturais abarcam hoje, quando quase tudo pode ser considerado
assunto de cultura (NHUR, 2014, p.13).

A autora também reflete sobre outras obras cujo objetivo é conceituar o jornalismo
especializado em cultura, mas que acabam por deixar a danc¢a de lado, como a obra de Piza
(2011) citada no presente trabalho, ao dizer que “o proprio jornalista, em alguns momentos,

esquece-se que a danga ¢ arte” (NHUR, 2014, p.13). O trecho que a autora se refere segue

abaixo:

Outra caracteristica dos anos 90 é a presenga cada vez maior de assuntos que ndo
fazem parte das chamadas “sete artes” (literatura, teatro, pintura, escultura, musica,
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arquitetura e cinema), como moda, gastronomia e design. (PIZA, 2004, p.41 apud

NHUR, 2014, p.13)
O papel do jornalista é discutido por Gasparini (2015). Entre seus exercicios no
jornalismo, o profissional jornalista especializado em cultura deve se aproximar do social ao

promover reflexdes:

Mais do que anunciar uma obra artistica ou tecer comentarios sobre ela, é papel do
jornalista cultural refletir o comportamento, indicar tendéncias, contextualizar
historicamente (...) pensar inclusive sobre a cultura na qual ele é parte integrante
(GASPARINI, 2015, p.40).

Por isso, a pesquisa se preocupou em buscar referéncias que a autora se identifica ao
trabalhar nesta pesquisa com o objetivo de contribuir com a producdo jornalistica do ramo
cultural ao pautar o balé com interesse em compreender informacdes relacionadas ao tema da

pesquisa e transmitir ao publico no formato de video documentario jornalistico.

7.2. Documentario audiovisual

O documentario é definido por Zandonade e Fagundes (2003, n.p.) como um género de
producdo audiovisual cinematogréfica. “O documentario ¢ um género audiovisual utilizado
como forma de expressao da sociedade. (...) Surgiu da caracteristica original do cinema de
registrar os acontecimentos” (ZANDONADE; FAGUNDES; 2003, n.p.).

Por tratar de suas pautas com maior profundidade, o documentario é atrativo para
reporteres que buscam maior liberdade na forma de produzir conteddo jornalistico, como
apontado por Yorke (1998), “O campo de agdo ¢ bem amplo, e é por isso que muitos reporteres
criativos agarram qualquer oportunidade para fazer um documentério.” (YORKE, 1998, p.168).

Para Souza (2004, p.146), “o documentario pode apresentar muitos formatos dentro do
proprio género, como videoclipes, entrevistas, debates, narracdo em off”. Ou seja, existem
diversas maneiras de introduzir a informacdo jornalistica dentro de uma producgdo de
documentério audiovisual.

A definicdo de documentario como forma de registro que almeja a qualidade material
através dos recursos do audiovisual ¢ defendida por Souza (2004). “Os documentarios carregam
a bandeira do prestigio de suas emissoras, pois sdo uma demonstracdo da qualidade dos
programas do departamento de telejornalismo” (SOUZA, 2004, p.145).

E, estando dentro do formato televisivo, a sua aproximagdo com o cinema se faz

evidente:
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Mais um género com raizes historicas no cinema, 0 documentario saiu das salas de
exibicdo para a televisdo com o mesmo respeito obtido pelos documentarios
produzidos durante a Segunda Guerra Mundial, quando cumpriram importante papel
informativo e também ideoldgico (SOUZA, 2004, p.145).

Neste mesmo sentido, Brasil (2012, p.176) aponta a tradi¢do dos filmes documentarios
em mobilizar, questionar e conscientizar o telespectador sobre assuntos sociais e politicos
através da narrativa audiovisual.

A intencdo deste TCC e produzir um video documentério com a maior quantidade de
informacdes possiveis de acordo com o tema até a data de sua publicagdo, como orienta Souza
(2004): “A proposta de todo documentario € buscar o maximo de informagdes sobre um tema”
(SOUZA, 2004, p.146). Desta maneira, 0 objetivo do documentario se faz por levar o
telespectador a compreender o0 assunto de maneira clara e concisa.

A producdo da entrevista para o formato do video documentario exige mais do que a
técnica durante o periodo de gravacdo. Para Barbeiro e Lima (2002), o jornalista precisa estar
atento aquilo que o entrevistado fala, deixa de falar e 0 modo que se comunica enquanto capta

0 video:

A entrevista em televisdo tem o poder de transmitir o que o jornalismo impresso nem
sempre consegue; a exposicdo da intimidade do entrevistado. Os gestos, o olhar, o
tom de voz, 0 modo de se vestir, a mudanca no semblante influenciam o telespectador.
(...) Boas entrevistas sdo as que revelam conhecimentos, esclarecem fatos e marcam
opinides (BARBEIRO E LIMA, 2002, p.84).

Exatamente porque existe um publico que vai consumir o produto, quem o faz deve se
preocupar com o interesse do telespectador em entender mais sobre o tema. Barbeiro e Lima
(2002) enfatizam que a entrevista deve ser direcionada para a audiéncia, e ndo um bate-papo do
entrevistado com o jornalista. “O entrevistado esta falando para o telespectador e néo
exclusivamente para o jornalista.” (BARBEIRO E LIMA, 2002, p.85).

Por sua caracteristica que permite a edicdo posterior a gravacdo da entrevista, 0

documentério também passa pela etapa de pds-producdo, como descrita por Puccini (2009):

A montagem passa a exigir um periodo de tempo bem maior do que a de filmes de
ficcdo, estendendo-se por longos meses. Esses fatores fazem da montagem de
documentarios uma fungéo chave para o sucesso do filme. (PUCCINI, 2009, p.94)
Sendo assim, a pds-producéo permite o tratamento do material coletado nas entrevistas,
resultando em maior qualidade ao corrigir os erros durante as gravacfes, como apontam

Barbeiro e Lima (2002, p.86).
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Juntamente & propriedade audiovisual do documentario, a autora considera o discurso
de Brasil (2012) sobre o uso inteligente dos recursos cinematogréficos do video documentério
na produgdo da narrativa. “Produzir uma tradu¢do diferenciada que utiliza os recursos
imagéticos que incluem enguadramentos, forma, cor, luz e som para complementar e
acrescentar valor a palavra” (BRASIL, 2012, p.180).

Logo, o fator visual da entrevista e das imagens e videos de apoio sdo essenciais para 0
complemento da informagao posta no documentario. “Em todo nosso processo de estudo sobre
o0 telejornalismo procuramos destacar a importancia da imagem como fonte de informacéo e
conhecimento” (BRASIL, 2012, p.186).

7.3. Balé e historico sociocultural

O contexto historico do balé é descrito por Woshiak e Kotaka (2016) como uma arte
que, desde seu inicio, na Italia do século XV, se fundamenta em uma técnica especifica que foi
transmitida pelo mundo todo. De acordo com a autora, foi a partir do século XVII, na Franca,

que o balé passou a ser aprimorado:

O rei Luis XIV, também conhecido como ‘Rei-Sol’, ndo sé apreciava a danga, mas
era um excelente bailarino, sempre que podia tomava parte ativa nos espetaculos. (...)
Em 1661, este monarca francés criou a Academia Real de Danga em 1672. (...) A
partir dai, cada vez mais a danca foi se profissionalizando, abandonando os saldes dos
palacios para ser apresentada nos teatros. (...) Desde entdo os passos do balé foram
sendo, pouco a pouco, codificados e executados com grande habilidade (WOSNIAK;
KOTAKA 2016, p.25).

Um aspecto importante tanto na visita de um ambiente de ensino do balé com intuito de
se tornar aluno(a) quanto para autora que, durante a producdo do trabalho, precisa conhecer
estes espacos, é a observagdo, como aponta o Royal Academy of Dancing (1998):

Se vocé puder assistir a uma aula, deve notar o aspecto da sala, assim como o padrédo
de ensino. Um bom piso ndo escorregadio é essencial e o estidio deve ser claro e
arejado. O nimero ideal de alunos na classe deve ser em torno de 15 a 20. Se os alunos
estiverem amontoados, ndo terdo espaco para movimentarem-se livremente, nem
chance de receberem atencéo individual suficiente por parte do professor (ROYAL
ACADEMY OF DANCING, 1998, p.110).

Ainda sobre o0s espacos em que se aprende a dancar balé, o Royal Academy of Dancing
delimita o ensino do balé a escolas profissionais ao aconselhar o leitor que “se vocé nao tem

possibilidade de obter conselhos sobre as escolas de danga locais, solicite uma lista” (ROYAL

ACADEMY OF DANCING, 1998, p.110).
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Com objetivo de trazer uma visdo diferente da pratica do balé exclusivamente em
escolas, a pesquisa busca pautar o ensino do balé em projetos sociais que tem como parte de
seus objetivos conseguirdiminuir a dificuldade do acesso a cultura através dessas acdes. Silva

(2017) identifica o trabalho dos projetos sociais:

Os projetos sociais desenvolvem trabalhos que visam inclui-los ao meio social, muitos
desses projetos sdo voltados para a area cultural, onde o teatro, a pintura, o esporte ou
a danca, por exemplo, sdo responsaveis por aproximarem esses mesmaos jovens da
educacdo (SILVA,. 2017, p.25).

Observa-se que 0s projetos sociais de balé ofertam vagas para criangas e adolescentes
que precisam da assisténcia dos pais ou um adulto responsavel. Neste mesmo sentido, o autor
vé na familia o primeiro incentivo a praticas sociais saudaveis e o acompanhamento de seu
desenvolvimento (GIONGO, 2010, n.p. apud SILVA, E., 2017, p.26), “a importancia da familia
esta em oferecer o pertencimento e favorecer a individuagdo. Ela tem um papel fundamental,
mas n&o é a Unica. E necessaria uma congregacio de forgas”.

Preocupada com o conceito de inclusdo social em idades mais jovens, a autora constatou
que todos os projetos de balé listados no objeto de pesquisa oferecem vagas para criangas e

adolescentes.

A inclusdo social por meio da danga é um exercicio que vem sendo realizado ha certo
tempo, desenvolvido principalmente por profissionais e membros da sociedade civil
inseridos no contexto do ensino da danca. (SILVA, 2017, p.32).

Neste mesmo sentido, o contato com a atividade da danca em uma idade jovem tem o
potencial de ser mais do que um hobby e se tornar uma forma de incentivo a uma habilidade
profissional. “Por meio da danga, uma atividade mais que cultural, essa juventude pode abrir
portas com o seu talento, muitas vezes descoberto na pratica dos projetos sociais” (SILVA,
2017, p.30).

Com a pratica do balé sendo incentivada para além de um passatempo, e, na realidade,
com uma forma de insercao na sociedade através da cultura, oportunidades de novos contextos
sdo apresentadas para os(as) participantes dos projetos sociais, como no caso de Silva (2021,
p.15), “O projeto incentivava os alunos a ampliar suas carreiras e a fazer audicdes para outras
escolas de danca.”

Além disso, o relato de Silva (2021) sobre sua experiéncia no projeto Dancar para Nao

Dancar enfatiza a possibilidade de um projeto social de balé em néo apenas garantir um contato
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com a prética da cultura a partir do interesse dos(as) alunos(as), mas também o incentivo a uma

formacao sociocultural que, geralmente, sdo ofertadas de forma exclusiva nas escolas de balé:

O projeto, direcionado inicialmente a criancas 6rfds ou moradoras de comunidades,
(...) com o apoio de membros da Associacéo dos Moradores, realizou-se a convocacao
das criancas interessadas em fazer aula de balé. No dia do teste para a formacgéo da
primeira turma, compareceram 250 criancas para as quarenta vagas ofertadas. Assim
surgiu o Dancando para Ndo Dangar, que até hoje forma nao apenas bailarinos, mas
também cidaddos. (SILVA, 2021, p.14)

Em Ponta Grossa, o interesse pela pratica do balé foi marcada por a¢des dentro de
escolas e clubes com socios pagantes, como apontado por Almeida (2021), que avalia a primeira
academia de danca da cidade como significativa para a historia da cidade, apesar de formada
para a elite. “Nao sendo publica, essa academia ensinou muitos bailarinos e bailarinas da elite
local, que entraram em contato com uma cultura artistica, histérica e socialmente elaborada pela
humanidade.” (ALMEIDA, 2021, p.123).

Com relacdo as politicas publicas relacionadas a democratizacdo da danca na cidade,
foram feitos alguns movimentos de pesquisa e entrevista durante a producdo deste trabalho.
Inicialmente, foi feita uma breve pesquisa por meio do Censo Cultural de Ponta Grossa,
divulgado pela Secretaria de Cultura (2020) a partir da coleta feita entre os meses de abril e
novembro de 2020. Este é o mais atualizado, e, em publicacdo feita pelo Departamento de
Cultura da Fundagdo Municipal de Cultura de Ponta Grossa, entre os 979 agentes culturais que
responderam a pesquisa, 116 atuam no ramo da danca, e deste nimero, apenas 62 estdo no
segmento das dancas técnicas (balé, jazz, etc).

O numero apresenta certa defasagem em duas instancias: uma possivel falta de interesse
dos(as) bailarinos(as) da cidade em participar do censo, ou a falta de divulgacdo desta acdo
oriunda de politicas publicas para que a populacéo saiba como participar do Censo. O nimero
é considerado baixo se for contar com o numero da populacdo da cidade, que em 2022 atingiu
a marca de 358.371 habitantes, de acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE).

Em seguida, realizou-se uma entrevista com Carlos Schneider, Diretor do Departamento
de Cultura, no dia 16 de agosto de 2023. O intuito da entrevista era entender algumas das
politicas publicas relacionadas a danca na cidade, incluindo o Projeto Constelacéo (2014-2019),
coordenado pela Fundacdo Municipal de Cultura, que ofertava aulas de balé, danca
contemporanea e teatro (SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA, [s.d.]). Entretanto,
segundo Schneider (2023), o projeto era da gestdo anterior a atual da prefeitura, e o atual projeto

promovido pelo Departamento de Cultura do municipio é o Satélite Cultural, que realiza
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oficinas de artes variadas como musica, teatro e danca (SECRETARIA MUNICIPAL DE
CULTURA, 2022).

Desta forma, através da pesquisa documental sobre balé em Ponta Grossa e analise
destes dados, avalia-se que ha um obstaculo na documentacéo social e histdrica desta pratica
na cidade. E através deste trabalho, procura-se contribuir com mais registros desse movimento
cultural na cidade através de um movimento democratico e benéfico para o desenvolvimento

sociocultural em Ponta Grossa.

8. DELINEAMENTO DO PRODUTO

8.1. Diretrizes do video documentario

Anteriormente a descricdo das diretrizes de producdo do video documentario, precisa-
se compreender o titulo do produto. “O sonho da bailarina” foi definido para este projeto por
conta da quantidade de vezes em que o substantivo “sonho” aparece no video documentario por
meio das falas das entrevistadas. Utilizar a palavra “sonho” para se referir a pratica do balé ¢
algo que define bem esse esteredtipo construido por cima dessa arte: algo que parece distante,
como dito por Cleumari Heidmann no video documentario; em decorréncia da imagem elitizada

que essa pratica possui e que se distancia da realidade de muitos.

O plano de producéo audiovisual se divide de acordo com o cronograma de etapas da
autora (item 9 do sumario), e foi no periodo dos meses de maio, junho e julho que a maioria
das entrevistas foram realizadas. Na etapa seguinte, durante agosto e setembro, foram
finalizadas as entrevistas com as professoras e/ou coordenadoras dos projetos, deixando 0 més

de setembro e outubro para a edi¢cdo de todo o material.

A partir desta etapa é possivel definir quem sdo os personagens principais da historia,
os locais de destaque nas imagens de apoio para a narrativa. Fundamentada na leitura de Puccini
(2009), a realizagéo desta etapa, a autora se preocupa com a captagdo do material utilizando a
filmadora, “A defini¢do dos personagens e das vozes que dardo corpo a essa investigagao, inclui
ainda a escolha de locacOes e cenérios, do trabalho de cdmera e som, entre outros detalhes
técnicos” (PUCCINI, 2009, p.16).

As entrevistas para a coleta de material da produgdo parcial do documentario estdo

presentes na Tabela 3, indicadas a seguir:
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Tabela 3 - Cronograma de entrevistas para o documentario

Entrevistada

Funcéo

Data da entrevista

Local

Camila Bourguignon

Cristielly Wardzinski

Larissa Heidmann

Cleumari Heidmann

Isabele Fogaca de
Almeida

Nataly Lima

Sthefany Alves

Larissa Sanches

Silvia Ribeiro

Irene Bierut

Roseli Pissaia

Professora do projeto
de balé da Guarda
Mirim

Ex-aluna e voluntaria
do projeto de balé do
Grupo TransformArte

Professora do projeto
Estrelando

Coordenadora do
projeto Estrelando

Historiadora e bailarina

Professora do projeto
de balé do grupo
TransformArte

Professora e
coordenadora da
Instituicdo Casa

Professora do projeto
de balé no SESC —
Estacdo Saudade

Professora e
coordenadora do
projeto Danga na
UEPG

Professora e
coordenadora do
projeto Cinderela

Professora e
coordenadora do
projeto Cinderela

03/05/2023

08/05/2023

19/05/2023

19/05/2023

30/05/2023

28/06//2023

01/07/2023

09/08/2023

23/08/2023

20/10/2023

20/10/2023

Academia de Danca La
Ballerina

Associacao de
Moradores de Olarias

Centro de Artes e
Esportes Unificado

Centro de Artes e
Esportes Unificado

Cine-Teatro Opera

CECI - Centro de
Estudos Cénicos
Integrado

Instituicdo Casa

SESC - Estagdo
Saudade

Sala de aula do Danca
na UEPG, localizado
no bloco G do campus
Uvaranas da UEPG

Academia de Danca La
Ballerina

Academia de Danca La
Ballerina

Fonte: autoria propria.

A primeira entrevista registrada no trabalho foi feita com Camila Bourguignon,

professora de balé do projeto da Guarda Mirim de Ponta Grossa. Pela particularidade da

situagdo, as perguntas da entrevista foram reconfiguradas no sentido de memoria do projeto,

pois ele esta inativo no momento, apesar da professora afirmar na entrevista sobre os planos de

retorno em 2024. Pelo teor mais nostalgico da entrevista, a professora trouxe histérias de ex-

alunos do projeto social de balé dos quais a autora se sentiu feliz em compartilhar pelo por ser

uma fala que enriquece a discussao sobre a transformacéo social que os projetos de balé causam

na vida dos(as) alunos(as) e suas respectivas familias.
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Outro ponto importante da entrevista é a relagdo com o primeiro, ou talvez, unico
contato de muitas criancas e adolescentes com a préatica de uma forma de arte, o que dentro do
projeto foi possivel trabalhar de forma didatica pelo periodo de um ano. Além disso, ja se
observa falas semelhantes entre as entrevistas coletadas para a sustentacdo dos argumentos da

narrativa.

O projeto da Guarda Mirim é, de certa forma, especial para a autora. Primeiramente
porque foi aluna da falecida professora de ballet Fernanda Liparotti, homenageada por meio do
projeto, e também pelo fato de que a autora visitou o projeto quando ainda estava em
funcionamento, no ano de 2019. Sendo assim, a entrevista foi direcionada as razdes que levam
ao fim de um projeto social. O local utilizado para a entrevista foi a Escola de Danca La

Ballerina, que é onde a professora trabalha com aulas de balé atualmente.

Como resultado da primeira gravagédo, o conteido coletado para dar inicio ao roteiro de

inicio, meio e fim do video documentario, considerando que, até a entrega parcial do projeto, o

produto ja deve ter em vista alguns desencadeamentos da narrativa, como aponta Puccini
(2009):

A cadeia evolutiva do processo de criagdo do filme ou, poderiamos dizer, do processo

de organizacdo da sua montagem, ja que o produto final sera resultado da combinacéao

de uma série de planos, imagens e sons, justapostos ou mesmo sobrepostos.
(PUCCINI, 2009, p.97)

De acordo com o cronograma apresentado, a proxima entrevista foi feita com Cristielly
Wardzinski, ex-aluna do projeto Grupo TransformArte que, ap0ds teste de seletiva, se tornou
bolsista da escola de danga La Ballerina. A entrevista com Nataly Lima, entretanto, foi

remarcada para outra data.

E importante enfatizar que o documentario ndo trara apenas idealizadoras como
personagens da histdria, mas sim, pessoas que foram impactadas diretamente pela pratica do
balé através de uma perspectiva democratizadora. Como por exemplo, no préximo projeto
gravado, o Estrelando, localizado no Centro de Artes e Esportes Unificado de Ponta Grossa. No
projeto Estrelando, a bailarina e professora Larissa Heidmann havia concordado em participar
do documentario e, durante a visita no projeto, sua mae, Cleumari Heidmann, também
colaboradora do grupo como costureira e coordenadora, aceitou participar da producéo cedendo

uma entrevista, resultando em mais de 30 minutos de material.



30

Em seguida, durante o periodo em que a UEPG esteve em estado de greve, de 15 de
maio a 13 de julho, foi produzida uma entrevista com a historiadora Isabele Fogaga de Almeida,
responsavel por grande parte da contextualizacdo histérica do conteddo pautado no
documentario. O local da entrevista foi o Cine-Teatro Opera em meio aos assentos vazios do
publico. O local foi escolhido com a intencdo de ambientar a audiéncia em um momento de
maior seriedade e preservacdo da histdria da cidade. A historiadora também colabora com a

discussao acerca do elitismo que perpetua na pratica das artes dentro de escolas profissionais.

A entrevista seguinte foi feita com Nataly Lima, bailarina, atriz e professora do Grupo
Transformarte. com a professora foi no Centro de Estudos Cénicos Integrado, local onde Lima
também da aulas de teatro. Neste contexto, procurou-se adaptar o roteiro da entrevista para
entender a importancia das habilidades teatrais e da desenvoltura social que o balé agrega na

vida da crianga em situagdo de vulnerabilidade socioecondmica.

Programada como ultima gravacdo até a producdo parcial do video documentario, a
entrevistada foi Sthefany Alves, bailarina, professora e coordenadora do projeto de balé da
instituicdo religiosa Casa. As gravacgdes de imagens de apoio foram feitas ainda na primeira
visita ao projeto, durante 0 més de maio. Entretanto, a entrevista com Alves foi possivel de ser

realizada apenas no inicio do més de julho por conta dos imprevistos da greve.

Houve a tentativa de contato com as professoras do projeto Cia Artheiros, mas a
obtencdo das entrevistas ndo teve sucesso apds a proposta ter sido rejeitada pela coordenadora
do projeto. A préxima entrevista feita foi com Larissa Sanches, bailarina e professora que atua
no SESC — Estacdo Saudade. Na entrevista, Larissa compartilhou sobre o funcionamento das
matriculas e suas experiéncias enquanto bailarina desde a infancia, onde iniciou em Séo Paulo,

com uma bolsa de estudos e a formagdo em Técnico em Danca durante o ensino médio.

A penaltima gravacdo feita para esta producdo foi realizada com Silvia Ribeiro,
coordenadora do Danca na UEPG e GPED — Grupo de Pesquisa e Extensdao em Danga. Com
esta entrevista, foi possivel conhecer o projeto que abrange académicos e moradores da
comunidade proxima ao local onde as aulas acontecem, no bloco G do campus Uvaranas da
UEPG, local em que séo exercidas as aulas de Bacharelado e Licenciatura em Educagéo Fisica
da instituicdo. De acordo com Ribeiro (2023), o projeto tem como principal objetivo

democratizar a danca entre os académicos da universidade.

Por fim, como uma boa surpresa para a producao deste video documentario, apds meses

de tentativa para marcar uma entrevista presencial com as primeiras professoras de balé de



31

Ponta Grossa a criarem um projeto social, finalmente houve a sorte de uma visita de Irene Bierut
e Roseli Pissaia em uma tarde de ensaios na antiga escola que coordenavam. A entrevista foi a
unica feita com o uso do celular da autora, modelo iPhone XR, porque o encontro fora uma
surpresa e ndao havia como solicitar o equipamento da UEPG a tempo, mas a qualidade foi

prezada e o video teve maior cuidado durante a edicéo.

Nesse mesmo sentido de construcdo e conceito acerca da forma com que o video
documentério foi editado, se fez preciso pensar em elementos graficos e fontes utilizadas para

os créditos, sendo eles listados na Tabela 4 por ordem de aparicao.

Tabela 4 - Tipos de fontes utilizadas no design gréfico do video documentario
Tipo de crédito (por Fonte Tamanho Cor Fundo

ordem de aparicao)

Funcgdo na producdo do Open sans 48pt Branco Imagens de apoio

projeto (na abertura)

Nome (ha abertura) Open sans 76pt Branco Imagens de apoio

Titulo do video Caladea 120pt Branco Imagens de apoio

documentario

Nome da entrevistada Open sans 48pt Branco Gravacdo da
entrevista

Nome do projeto Open sans 76pt Branco Gravacao da
entrevista

Funcdo no projeto Open sans 48pt Branco Gravacdo da
entrevista

Indicacéo de Open sans 48pt Branco Gravacdo da

localizac&o do projeto entrevista

Endereco onde o Opensans 76pt Branco Gravacdo da

projeto € localizado entrevista

Imagens de  apoio 20pt a 40pt Rosa escuro Rosa claro

reproduzidas de redes

sociais

Nomes de equipe e das Open sans 50pt Branco Preto
entrevistadas;  Titulos
de mdsicas utilizadas

(nos creéditos finais)

Indicagdo de ‘Fim’ Caladea 120pt Branco Imagens de apoio

Fonte: autoria propria

Para a abertura da producéo, uma dose de pessoalidade de autora e diretora da produgéo.

Enquanto algumas filmagens feitas nos projetos séo o primeiro contato do espectador com o
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video documentério, foi solicitado a amigas de longa data, que fazem balé com a autora desde
a infancia, a contarem suas historias pessoais de quando e por que comegaram a praticar a
modalidade. Em somatoria a essas imagens, também séo apresentados os créditos de abertura,

como apontado por Vieira (2009):

Atualmente o padrdo € outro: créditos de abertura — exibidos no inicio, apresenta o
titulo do filme — créditos principais — podem ser exibidos no comeco ou no final, como
vem ocorrendo com frequéncia, contém os nomes dos principais astros e membros da
equipe — créditos de encerramento — a extensa lista de todos os envolvidos, geralmente
em rolagem vertical ascensional. (VIEIRA, 2009, p.16)

Assimilando a producéo deste video documentario aos apontamentos de Vieira (2009),
em razdo da producdo estar dentro da arte e linguagem cinematografica, € costume que 0s
créditos apresentem informac@es sobre a ficha técnica da producédo. Para o uso correto desta
ferramenta foi consultada a monografia de Vieira (2009), onde o autor fala sobre tipologia de

créditos em filmes cinematograficos:

Creditos cinematogréficos podem ser definidos como produtos audiovisuais que
carregam as informagfes textuais do filme. Exibidos junto das obras as quais
pertencem, informam seus respectivos titulos, origens (no caso de adaptacao literaria
ou de outras fontes) e 0s nomes principais envolvidos no processo produtivo e, ainda,
seus principais astros. Identificados primordialmente pela funcdo objetiva de
comunicar uma informacdo textual e documentar sua existéncia como registro oficial
(VIEIRA, 2009, p.3)

Para dar inicio ao video documentario, € preciso estabelecer uma condicdo de foco no
roteiro, que teve como objetivo trazer mais sobre os projetos sociais de balé em si do que o
contexto histérico do balé em Ponta Grossa, principalmente por uma razdo de ldgica de

interesse do publico em assistir 0 que tem como tema principal.

A narrativa se desenvolve inicialmente de maneira expositiva, apresentando os projetos
e suas propostas de acordo com as necessidades e vontades das coordenadoras. Logo, o roteiro
tem seu climax desenvolvido ao pautar alguns impasses/dificuldades no sustento de um projeto
social de balé. Para este “capitulo” do video documentario, foi preciso utilizar todas as respostas
que credibilizam a narrativa, além das imagens de apoio mostrando a realidade e consequentes

dificuldades dos projetos.

Como ato final e conectivo ao inicio do documentario, as histérias de alunos(as) dos

projetos para que exista uma relacdo com o fator de memoria e transformacéo social que as
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acOes causam ao ofertarem aulas de balé de maneira acessivel, deixando o telespectador
reflexivo sobre o0 assunto ao pensar sobre historias reais. E, por fim, os créditos de encerramento
rolam até o video documentario ser finalizado com uma cena “extra” em que as alunas do

projeto de balé do Grupo TransformArte fazem o gesto de reveréncia.

O documentério foi dividido em atos, como alusdo ao formato de um espetaculo de balé
onde a historia tem seus capitulos divididos desta forma dentro de uma narrativa teatral, com
inicio, meio e fim, seguindo o que o site Desvendando Teatro (2010) afirma, “Ato: Divisdo
externa da peca teatral. Subdivisdo de uma peca. Da mesma maneira que um livro pode ser
dividido em capitulos, uma peca pode ser dividida em atos. Trata-se de uma convengao cuja
principal caracteristica € a interrupgdo do espetaculo” (DESVENDANDO TEATRO, 2010,

p.2).

A escolha do formato para apresentacdo destes atos é por meio de intertitulos. Para
Puccini (2009, p.120), “Os intertitulos servem para pontuar o documentario, marcar um ritmo
para o filme e os inicios de blocos tematicos”. Além disso, segundo o autor, €sse meio compensa
a opcdo de ndo usar narracdo em voz over. “O intertitulo ¢ util para sintetizar algumas
informacdes do documentério (...) é utilizado com frequéncia para substituir a narracdo em voz
over” (PUCCINI, 2009, p.120), o que justifica o fato de que a autora optou por esta ferramenta

de comunicacgdo no video documentario.

A fim de descrever os atos para maior compreensdo de contexto em sua distribuicdo no
video documentério, os mesmos estdo listados a seguir com indicacdes de falas das
entrevistadas e as razdes por tras das construcGes de narrativa que a autora teve durante a
producdo do roteiro e edicdo das entrevistas. Abaixo, um breve resumo indicado em subtdpicos
(8.1.1. 2 8.1.6.) do que é indicado em cada ato, e, no apéndice A deste documento, o roteiro

completo.

8.1.1. Prélogo: Sonhar em fazer a mudanca

Logo apds a abertura e créditos iniciais do video documentario, a masica Overture,
composicgdo de Pyotr Ilyich Tchaikovsky, na versdo de Nesrality, da o primeiro sinal de que
este ato vai iniciar. O uso da palavra “prologo” corresponde a sua definicdo apontada por

Almeida (2020) no site Clube de Autores:
O prélogo é um recurso de texto utilizado antes do primeiro capitulo de um livro.

Funciona como uma preliminar da histéria, trazendo informacfes paralelas ao
discurso central. O formato surgiu na Grécia Antiga, como uma espécie de monélogo
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antes do inicio de pecas teatrais. Normalmente, este espaco era utilizado para
contextualizar a plateia antes dos atores ganharem a cena. (ALMEIDA, 2020, n.p.)

E neste momento do video documentario que as entrevistas tém inicio, com falas
introdutorias de cada uma das professoras e/ou coordenadoras (indicacao feita por meio de GC)
dos projetos visitados. Apesar dessa defini¢do, a forma com que os projetos séo apresentados
ainda demonstra certa diversidade em suas falas, como por exemplo a de Sthefany Alves,
coordenadora e professora da Instituicdo Casa, que introduz o projeto como um sonho de um

grupo de amigas em ser relevante para a sua comunidade.

J4, a entrevista seguinte, com Larissa Sanches, professora do SESC, tem sua primeira
fala demarcada pela quantidade de turmas que atende e forma de ingresso no projeto de balé. O
préximo projeto é o balé da Guarda Mirim, e sua introducéo, feita pela professora Camila
Bourguignon, é marcada pela contextualizacdo da historia do projeto que foi criado a partir da
intencdo de continuar o legado de Fernanda Liparotti, professora de balé que faleceu em 2011.
Ja, no caso da Danca na UEPG, a coordenadora e professora Silvia Ribeiro apresenta o projeto

vinculado a universidade como um espaco que une a pratica ao estudo tedrico sobre danca.

O penultimo projeto a ser apresentado é o Grupo TransformArte, por sua coordenadora
e professora Nataly Lima. Em sua fala, a entrevistada aponta que raz6es pessoais, como o fato
de ter morado longe de sua escola de balé, junto ao fato de que criancas e adolescentes pediam
para ter aulas para aprender praticas artisticas levaram ao surgimento do projeto. Em seguida,
Larissa Heidmann e Cleumari Heidmann aparecem no video documentario com discursos que
se complementam: Larissa é filha de Cleumari, que sempre a apoiou no balé, mas que tiveram
sua relacdo fortalecida hd um ano quando Larissa decidiu se tornar a professora do Projeto
Estrelando com ajuda de Cleumari na coordenacdo do projeto. A Ultima introducdo de
professoras e coordenadoras de projeto é feita por Irene Bierut e Roseli Pissaia, fundadoras do
projeto Cinderela e precursoras do ato de criar projetos sociais de balé na cidade de Ponta

Grossa.

O prologo termina com a fala de Isabele Fogaca de Almeida, ex-bailarina, professora
licenciada em Historia e Mestra em Histdria, Cultura e Identidade pela UEPG, e especialista
em Docéncia no Ensino da Danca pela Unido Brasileira de Faculdades (UniBF). Foi
considerado relevante dar destaque a essas formacdes de Isabele por conta da credibilidade que
sua fala traz para o video documentario enquanto estudiosa da histdria da danca em Ponta

Grossa. Desta forma, a fala de Isabele pontua a importancia dos projetos sociais de balé em
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conseguirem fazer o movimento de democratizar o acesso a préatica dessa arte, e assim, 0

prologo é finalizado.

8.1.2. 1° Ato: Construcdo — memdria e espago

O primeiro ato do video documentario inicia com outra composicdo de Pyotr Ilyich
Tchaikovsky, na versdo de Nesrality, sendo esta a cancdo March. Neste ato, hd um maior
desenvolvimento de temas que foram revelados no prélogo. O titulo do 1° ato é “Construgdo —
memoria e espago”, pois os assuntos a serem pautados nesse capitulo sdo desenvolvidos acerca
da construcdo e manutencdo dos ideais dos projetos e seus espacos fisicos, e a construcdo de
memorias e formacdo sociocultural que esses projetos proporcionaram as criangas e

professoras.

Desta forma, a primeira fala do capitulo é de Sthefany, que explica como o projeto foi
criado e sua forma de manutencéo no quesito financeiro. Em seguida, este ato traz o comentario
de Isabele sobre o balé ser mais do que uma pratica de danca, ele também é algo que molda o
comportamento na sociedade. Por isso, a autora inseriu o trecho de fala de Roseli e Irene sobre
as audicdes para o projeto Cinderela e as modalidades de ensino que eram formativas no projeto,
incluindo aulas de etiqueta e disciplina, o que de acordo com as professoras, na época, foi

positivo para as alunas.

Isso serve de gancho para as falas seguintes, de Silvia e Camila, pois a professora do
projeto Danga na UEPG fala sobre seus(suas) alunos(as) terem criado interesse pelo balé ao
conhecerem o projeto, assim como Camila aponta que, a partir do projeto de balé da Guarda
Mirim, suas alunas aprenderam que essa arte precisa ir além do que s6 dancar ao som da musica,
pois existem regras e passos sequenciados que exigem técnica de aprimoramento. Desta forma,
a partir do projeto, suas alunas comecaram a questionar outros tipos de arte e tiveram a

oportunidade de conhecer novas manifestagoes culturais.

Em seguida, Silvia Ribeiro explica brevemente sobre os desafios do projeto voltado a
alunos da UEPG ter sido criado em 2020, ano em que o isolamento social foi instaurado por
conta da pandemia da Covid-19. Apesar da dificuldade, Silvia admira a trajetoria do grupo em
ter continuado a fazer reunides online, e ent&o, o retorno levou a criagédo da Companhia Jovem
de Danca da UEPG.
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E apenas neste momento que acontece a introducéo de Cristielly Wardzinski, professora
voluntaria do Grupo TransformArte que garantiu sua vaga em uma escola privada de ensino de
balé classico na cidade por meio do incentivo do projeto. Cristielly diz que, por estar na posi¢éo
de professora do grupo que a acolheu no inicio de sua trajetoria como bailarina, ela consegue
ver as suas alunas em seu lugar. Entdo, seguindo esta linha de raciocinio, Larissa Heidmann e
Larissa Sanches aparecem com falas sobre suas alunas ja terem comentado que desejam se
tornar professoras de balé, assim como elas, e, com uma fala complementar, Nataly aparece

com uma fala afirmando que, para as criancas, ser bailarina € algo leve.

Seguindo essa narrativa de que 0s projetos buscam manter um espaco de criacdo de
memorias afetivas e formacao sociocultural, Cleumari Heidmann diz que o Projeto Estrelando
tem o costume de celebrar datas comemorativas em aulas tematicas (Dia das Maes, por
exemplo), com brindes, fotografias e comidas. Assim, foi inserida a entrevista de Camila
Bourguignon no momento em que a professora relembra do local em que as aulas eram
realizadas e, com a ajuda de vizinhos do projeto, foi possivel realizar uma festa de Dia das
Criancas, com mausica, decoracéo, pizza, e enfim, de acordo com Camila, muitas dessas criancas

afirmaram que era o dia mais feliz de suas vidas.

Para finalizar este ato, Larissa Sanches, Silvia Ribeiro e Larissa Heidmann abordam as
condicdes de qualidade do espaco fisico em que suas aulas sdo realizadas, e hd uma ordem
especifica na disposicdo das entrevistas: a primeira elogia 0 ambiente, sem reclamar de uma
necessidade de alteracdo em seu espaco; a segunda é totalmente o oposto, comenta sobre a sala
ser improvisada, aponta detalhadamente todos os elementos que recebeu por meio de doacdes
e outros objetos que gostaria de melhorar na sala; a ultima segue a linha da segunda ao
reconhecer a necessidade e melhorias, de maneira mais sucinta. E assim, o primeiro ato do video

documentario é finalizado.

8.1.3. 2° Ato: Do coque a sapatilha
O segundo ato do video documentério é quase que transitorio para o préximo, com
entrevistas selecionadas entre Cleumari Heidmann, Sthefany Alves e Cristielly Wardzinski. A

musica utilizada para este ato, intitulado “Do coque a sapatilha”, ¢ Reverie mais uma

composicdo de Pyotr Ilyich Tchaikovsky, na versdo de Nesrality.
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O objetivo desse ato é falar sobre a uniformizacdo das bailarinas dos projetos. As
professoras afirmam que, para fazer aula de balé, é preciso ter o uniforme completo: cabelo
preso, collant, meia calca e sapatilha. Nas condic¢des da Instituicdo Casa, Sthefany conta sobre
a criacdo do Bazar das Bailarinas, um sistema de troca e venda dos uniformes por precos baixos
entre as bailarinas que participam do projeto, e, por fim, Sthefany diz que em casos de
impossibilidade de compra, a Instituicdo Casa fornece o uniforme sem custos.

A fala de Cleumari Heidmann traz aspectos sobre a totalidade em ser uma bailarina, o
que é como um gancho para o préximo ato: ser bailarina ndo é so fazer a aula e dancar, existem
outros fatores que influenciam na sua pratica. Entdo, a coordenadora do projeto Estrelando
conta como foi o processo de solicitar doacdes de uniformes para o projeto, entrando em contato
com ex-alunas, amigas e parentes que ja fizeram balé, e aborda as acdes realizadas com rifas
para a producdo de figurinos, assunto que Cristielly Wardzinski também aborda em sua
entrevista inserida neste ato no sentido de complemento para as falas de Sthefany e Cleumari.

8.1.4. 3° Ato: Balé néo é s6 a danca

Para o 3° ato, intitulado “Balé ndo € s6 a dang¢a”, foi escolhida a musica Nocturne in B
flat minor — Op. 9 No.1, de Frédéric Frangois Chopin, na versdo de Nesrality. Neste ato €
abordada a transformacéo sociocultural de fato, desde o inicio da histéria das professoras, como
por exemplo, a de Larissa Sanches. Ela conta sobre a concesséo da bolsa de estudos na escola
de balé onde foi aluna e, que apesar das dificuldades (distancia até a escola e o exemplo de ficar

sem comer algumas vezes), ela é grata pela oportunidade que Ihe foi dada.

Ja no caso de Isabele Fogaca de Almeida, também ex-bailarina bolsista, essa
oportunidade ndo lhe deu total garantia de permanéncia para estudar balé, pois existem outros
fatores que impactam diretamente no desempenho da bailarina. O trecho de entrevista de
Cleumari neste ato continua nessa mesma linha de pensamento, pois a coordenadora do projeto
Estrelando acredita que, apesar de bolsas serem necessarias, ainda existem outras dificuldades
com relagdo a outros servigos: transporte, seguranca, alimentacdo, e nem todos conseguem
arcar, apesar da vontade de continuar no balé. Neste mesmo sentido, Roseli e Irene aparecem
neste ato com depoimentos sobre a prefeitura ter apoiado o projeto com vale-transporte (VT)
até um momento, sendo este o Unico recurso que financiava o projeto, uma vez que a propria

escola fornecia uniformes, lanches e o figurino do espetaculo. Com o fim do recurso do VT, o
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projeto teve maiores dificuldades em se manter, mas ainda assim, algumas alunas

permaneceram no projeto.

Entdo, é inserido o trecho de fala de Nataly Lima sobre saber lidar com o emocional das
criangas que participam dos projetos, uma vez que, por conta de sua situacdo de vulnerabilidade
ou maior caréncia socioecondmica, se tornam pessoas mais fechadas emocionalmente. Desta
forma, é importante que a professora saiba trazer a leveza para o balé, para que elas se sintam
confortaveis. Um exemplo utilizado por ela é trabalhar com teatro por meio de historias
literarias, como as fabulas infantis. Por fim, o 3° ato finaliza com uma gravacédo de uma aula no

Grupo TransformArte em que elas encenam “Chapeuzinho Vermelho”.

8.1.5. 4° Ato: A arte iguala

O penultimo capitulo do video documentério leva o titulo de “A arte iguala”, inspirada
pela fala de Cleumari Heidmann neste mesmo ato. A musica é Nocturne in E major Op.62 n. 2,
outra composicdo de Frédéric Francois Chopin na versdo de Nesrality. Este ato tem como
abertura a fala de Sthefany Alves seguida por Cleumari, em que ambas falam sobre o0s projetos
serem um ambiente leve e contagiante, além de ser propicio para fortalecer lacos. Como
complemento para essa narrativa, a fala de Larissa Sanches sobre a importancia da critica

construtiva no balé e que as bailarinas podem ser espelho/inspiracdo uma da outra.

Para continuar essa narrativa dentro da proposta do quarto ato, sdo inseridas falas de
Sthefany e Cleumari sobre o estudo da teoria do balé. Sthefany afirma que, no projeto, as
criangas sdo desafiadas por meio da arte, sendo encorajadas a estudar sobre repertorios e
bailarinos famosos, e Cleumari acrescenta com uma fala sobre existir o estudo teorico do balé
no projeto Estrelando, e que acredita que o ensino dessa arte as torna iguais para outras

bailarinas ao redor do mundo.

8.1.6. Epilogo: No palco da vida

O dltimo capitulo do video documentario é demarcado pelo retorno da musica Overture,
de Pyotr llyich Tchaikovsky, na versdo de Nesrality. O titulo “Epilogo: no palco da vida” sera
explicado em duas instancias: o que € epilogo e o que seria o significado da frase que o
acompanha. De acordo com o site Desvendando Teatro (2010), o termo “epilogo” se refere

diretamente ao fim de uma peca, “Epilogo: Fala final, escrita para um ou mais atores, e
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frequentemente destinada a explanar as inten¢Ges do autor e/ou o resultado final da acgéo
dramatica. O ultimo ato ou cena de uma peca.” (DESVENDANDO TEATRO, 2010, p.7).

Assim, o titulo “No palco da vida” foi escolhido pois o video documentario finaliza com
falas sobre acessibilidade aos palcos, histérias de apresentacfes produzidas pelos projetos e
memorias que professoras possuem que fazem com que elas tenham mais esperanga sobre

acessibilidade e oportunidade a partir das acGes de democratizacédo do balé.

O epilogo inicia com a afirmacdo de Roseli e Irene sobre terem sido as precursoras da
insercdo do dia beneficente em apresentagdes de balé em Ponta Grossa. O relato é composto
por lembrancas de como essa acdo teve inicio, como foi feita a proposta de convite para
instituicGes da cidade e as memdrias que as professoras possuem da reacdo positiva e calorosa

do publico nos dias de apresentacdes beneficentes.

Depois, a montagem deste ato contém a introducdo de Silvia Ribeiro sobre o
Educadanca, evento oriundo do projeto Danca na UEPG onde os alunos tém a oportunidade de
apresentar suas produgdes em um palco, o que leva a uma montagem de “conversa” entre Silvia
e lIsabele, pois ambas debatem sobre a elitizacdo da acessibilidade aos espacgos culturais,
especialmente teatros. Em seguida, Larissa Heidmann comenta sobre ter levado suas alunas ao
festival Setembro em Danga 2022, na Mostra Paralela (SECRETARIA MUNICIPAL DE
CULTURA, 2022, p.15), e como este evento foi a primeira vez de muitas alunas em subirem

ao palco.

Com teor nostalgico, o trecho da entrevista com Camila Bourguignon em que a
professora lembra sobre a viagem em que levou um aluno do projeto de balé da Guarda Mirim
para fazer a audicdo de balé para uma vaga na Escola de Teatro Bolshoi. Na sua fala, Camila
afirma que, apesar do aluno ndo ter passado no teste final, apenas a experiéncia da viagem foi
o suficiente para transformar a perspectiva de vida da crianga e de sua mée, que até hoje manda
mensagens de agradecimento para Camila e, a partir do projeto, passou a incentivar 0s estudos

do menino.

Em seguida, Larissa Sanches afirma que se sente realizada ao ver suas alunas adultas, a
exemplo dos 45 anos como dito na entrevista, se descobrindo bailarinas ao fazerem aulas no
projeto de balé do SESC. A proxima fala nesta narrativa é a de Nataly Lima, que se sente
contente em afirmar que seu projeto, criado em 2014, serviu de inspiragdo para que outros
projetos tivessem inicio, e que isso € positivo para a democracia. Encaminhando para o final,

Camila e Sthefany Alves trazem falas sobre o futuro dos projetos: o primeiro, do balé da Guarda
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Mirim, almeja voltar para continuar o legado de Fernanda Liparotti; o segundo tem como
objetivo ampliar seu espaco, iniciar aulas de outras modalidades de ensino e, a pedido de

Sthefany, que mais voluntarios se interessem pela Instituicdo Casa.

O video documentério finaliza com a fala de Cleumari Heidmann sobre a certeza de que
o0 balé mudou a vida das meninas que passaram pelo projeto, e que deseja que o balé esteja cada
vez mais proximo da educagdo, como por exemplo, uma sugestdo de que os projetos de balé
sejam inseridos dentro das escolas, deixando um teor esperancoso. Desta forma, a partir do
efeito fade out, os créditos finais surgem e, como cena “extra”, ha uma gravagao feita no Grupo
TransformArte das bailarinas fazendo gesto de reveréncia de maneira descontraida, marcando

o fim da obra.

Assim exposto na descri¢do dos atos, se fez do interesse de que o video documentério
tivesse como ambientacdo sonora a musica do género classico, referente as aulas e espetaculos
de balé. Estao listadas na Tabela 5 (por ordem de apari¢do no video documentario) as musicas
utilizadas no video documentario e plataformas de distribuicdo em que foi permitido o uso deles

neste produto:

Tabela 5 - Musicas utilizadas no video documentario

Titulo da masica (por | Composicao Versdo e autoria Download e uso
ordem de aparicdo no permitido pela
video documentario) plataforma

Overture (from ‘The Pyotr llyich Tchaikovsky Classical remix por Pixabay
Nutcracker’) Nesrality
March  (from  ‘The Pyotr Ilyich Tchaikovsky Classical remix por Pixabay
Nutcracker’) Nesrality
Reverie  (from  ‘The Pyotr Ilyich Tchaikovsky Classical remix por Pixabay
Nutcracker’) Nesrality
Nocturne in B flat minor  Frédéric Francois Chopin Classical remix por Pixabay

—0Op.9No.1 Nesrality
Nocturne in E major — Frédéric Francois Chopin Classical remix por Pixabay
Op. 62 No. 2 Nesrality

Fonte: autoria propria

Em suma, estes foram os elementos de design grafico delineados pela autora durante o
periodo de edicdo do produto, seguindo orientagdes por meio de bibliografias e criatividade da

autora em dirigir a producdo do video documentario.
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8.2. Referéncias para o produto

As inspiracOes de trabalhos que se encaixam em aspectos de tema, género e/ou formato
desta pesquisa sdo, de certa forma, limitados pela dificuldade em encontrar obras que
contemplem todas as caracteristicas principais desta producdo: documentario (género)

audiovisual (formato) sobre projetos sociais de balé (tema).

Entretanto, para além dos TCCs citados na Tabela 2, algumas referéncias nacionais e
internacionais sdo notaveis na forma de se documentar a pratica do balé no formato de video

foram importantes para o inicio da producao técnica desta pesquisa.

A reportagem “Ap6s morte de filha bailarina, pais abrem escola para ensinar balé de
graca, em Ponta Grossa” (2019) feita pela RPC para o portal g1, contribui como inspiracdo de
filmagem apesar de seu formato diferente de um documentério, pois o contetdo da reportagem

se aproxima com a desta pesquisa ao pautar o projeto social de balé da Guarda Mirim.

O minidocumentario Ponta de Partida (2019) de Jodo Guilherme Castro, Ana Istchuk e
Millena Villanueva, serve como referéncia para a autora por pautar o mesmo projeto de balé da
Guarda Mirim, e, por seu formato documental em video. A autora se inspira no formato de
construcdo da narrativa que o documentério utiliza nas entrevistas focadas na historia do projeto
para além de perguntas pontuais de uma reportagem curta. Em junho de 2023, a autora entrou
em contato com Ana Istchuk para solicitar a autorizacdo do uso de cortes das imagens, também
averiguando sobre a opinido de Jodo Guilherme Castro e Millena Villanueva, que autorizaram
0 uso das imagens no video documentario com a indicacéo de créditos de reproducao.

O documentario audiovisual Corpo de baile (2020), produzido pelo NIS (Nucleo de
Imagem de Som) UNIRIO, utiliza muitas imagens de arquivo em conjunto com as entrevistas,
0 que é feito neste trabalho caso exista a necessidade de usar imagens e videos captados na
pesquisa documental. A ambientacdo sonora e local, que € o Theatro Municipal do Rio de
Janeiro, também traz imagens que servem como referéncia de como usar o Plano Geral nas

salas de aula de balé.

Além destes, foi feita uma pesquisa dentro da categoria “Documentarios
socioculturais”, da plataforma Netflix, onde o filme “AmarElo: E Tudo Pra Ontem” (2022), de
Fred Ouro Preto e Evandro Fioti, em que o cantor Emicida recupera algumas historias do rap e
samba brasileiro no mesmo momento em que entrelaga a sua prépria historia. No documentario,
o cantor demonstra como figuras importantes da masica brasileira o influenciaram para sonhar

durante sua infancia e adolescéncia, com uma vida em melhores condicOes através da arte, 0
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que levou a autora a usar como inspiracao para a sua producdo e, de certa forma, é possivel

entender a paixdo do cantor pela arte e 0 universo que acolheu a ele e pessoas proximas dele.

8.3. Publico-alvo e veiculacéo

A primeira ideia de disponibilidade do produto para o publico é de um acesso fécil e
democratico através de um link na plataforma Google e no Youtube. Ademais, o documentario
“Entre Mascaras e Cifras” (2022)*, produzido como Trabalho de Conclusé&o de Curso do egresso

Yuri A.F. Marcinik, esta disponivel no site do Cultura Plural.

O projeto de extensdo Cultura Plural foi citado neste trabalho como um dos
impulsionadores dos estudos da autora sobre cultura local durante a graduacdo. Posto isso,
planeja-se que o video documentario seja veiculado no site dentro das categorias que entram de

acordo com o produto “cinema; danga; cidadania”, ja dispostas no site do projeto.

Também se faz possivel o planejamento de uma sessdo de exibicdo do video
documentério para que as alunas e professoras do projeto possam assistir a si mesmas em uma
espécie de “sessao de cinema”, promovendo mais uma atividade relacionada ao contato com a

cultura e arte, neste caso, o audiovisual.

A ideia do publico-alvo para o video documentario se faz primeiramente pelo interesse
do telespectador por consumir cultura, mais especificamente a do balé. Entretanto, a abordagem
social do documentario também se faz valida para despertar o interesse do publico que gostaria

de conhecer o funcionamento dos projetos sociais voltados para a préatica do balé.

Pode-se dizer, entdo, que apesar da producéo ser feita dentro do ambito académico de
Jornalismo na UEPG, o video documentéario prevé um publico mais amplo apesar do seu recorte
de espaco e tempo situados na atualidade de Ponta Grossa, desde criancas a adultos que gostam
de assistir, estudar e praticar balé e, consequentemente, (re)conhecer os espacos dos projetos

sociais de balé na cidade.

Ademais, o projeto deve ser divulgado pela autora através do link de acesso para as
agéncias de projetos culturais da cidade, escolas de balé locais e, ndo obstante, os proprios

projetos sociais de balé. O objetivo dessa distribuigdo é de que o documentario audiovisual seja

40 documentério “Entre Mdascaras e Cifras”, de Yuri A.F. Marcinik, esta disponivel no Cultura Plural através do
link https://culturaplural.sites.uepg.br/?p=8042. Acesso em 30 abr. 2023.
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reproduzido pelos responsaveis destes ambientes de educacdo sociocultural para as criancas e
adolescentes que integram estes espacos.

9. CONSIDERACOES FINAIS

Tendo como base todo o processo de pré-producgdo e resultado do produto, pode-se
afirmar de imediato que precisa ter interesse, este que vai além do senso comum, para comecar
a pesquisar a cultura em Ponta Grossa. Sdo inumeras vozes, fontes documentais, espacos e
registros que levam o pesquisador a um universo da producdo cultural pontagrossense que nao

é visto em dias de grandes apresentacGes e espetaculos.

Dentro desse mesmo universo, ter escolhido o nicho de projetos sociais de balé como
objeto de pesquisa tornou a construcdo deste produto em algo mais delicado e surpreendente do
que se previa no inicio do trabalho. Razdes diversas levaram a criacdo destes projetos, mas 0
ideal comum de democratizar o acesso ao balé os mantém com um propdsito comum de

cidadania e formacéo sociocultural.

Apesar de que a maioria dos projetos constata possuir dificuldades com recursos
financeiros, sejam eles no sustento do projeto ou no apoio de suas alunas com transporte,
alimentacdo e/ou uniformizacao, esse ndo é o enfoque nos discursos de suas coordenadoras e
professoras. O discurso de orgulho e animo pela existéncia do projeto sobressai em todas as

entrevistas, principalmente com as “pequenas” conquistas de cada um deles.

Posto isso, o jornalismo cultural pode contribuir ndo apenas com o reconhecimento da
existéncia dos projetos sociais de balé na cidade como um fato isolado, mas sim, buscar trazer

em pauta a histdria desses grandes agentes da democracia da cultura.

O formato audiovisual, escolhido para essa producdo, péde trazer a riqueza do que é
considerado belo a arte do balé combinado a entrevistas jornalisticas que trazem credibilidade
para as historias reveladas nesse produto. Desta forma, a producdo resultou em um video
documentério jornalistico repleto de depoimentos envoltos de musica, danga e rostos que
desfrutam dessas iniciativas de transformacéo na sociedade e cultura de Ponta Grossa. Este
produto contribui com um pequeno gesto de atengéo e olhar de empatia e carinho por pessoas

que praticam da mesma arte, mesmo que existam tantas dificuldades em acessa-la.
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Por meio deste video documentario, o jornalismo pdde ser trabalhado em riqueza de
contetido, imagem e som ao trazer como pauta o balé como modalidade de danca atrelado a
narrativa de sociedade e democracia do acesso a cultura através dos projetos sociais de balé em
Ponta Grossa. Desta forma, acredita-se que esta pesquisa e seu produto resultante possam ter
contribuido com os estudos jornalisticos com relagdo a editoria de cultura, alcangando seus

objetivos geral e especificos dentro do que foi proposto neste trabalho.

Ainda, pensando em pesquisas futuras, seria possivel contemplar novas perspectivas
que colaborariam com a pluralidade do jornalismo, como por exemplo, coletar falas de pessoas
que passaram pelos projetos sociais na posi¢do de aluno(a). Assim como também se faz da
vontade da autora pesquisar mais informacdes sobre dados culturais na cidade para colaborar

com mais producdes jornalisticas no ramo cultural.

Com a entrega deste produto e exibicdo do video documentério, assim como planejado
em seu publico-alvo e veiculacdo, espera-se que outros graduandos do curso de Jornalismo da
UEPG se interessem pelo jornalismo cultural e vejam na editoria de cultura um meio de trazer
pautas da danca que vao além das reportagens restritas ao texto ou foto. Neste mesmo sentido,
a propria imprensa pontagrossense terd acesso ao material, que € publico, e assim, tera uma

nova perspectiva de como pautar a danga no municipio.

A conclusdo deste trabalho é carregada por um dever cumprido com seus objetivos e na
novidade em trazer a danga como pauta social no formato de video na cidade de Ponta Grossa.
Além disso, também esta nesta finalizacdo do trabalho, um anseio da autora por continuar a
desenvolver novas pesquisas jornalisticas sobre danca buscando a pluralidade em formatos e
pautas. Portanto, a autora pdde aprender, por meio desta experiéncia, sobre dois nichos
especificos que espera continuar estudando no Jornalismo: a danga como pauta sociocultural e

producdes audiovisuais enquanto meio de comunicacao.
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APENDICE A - ROTEIRO PARA O DOCUMENTARIO?

ABERTURA
Musica (M): Overture de Pyotr llyich Tchaikovsky, na versao de Nesrality

Abertura: imagens de apoio com detalhes e bailarinas se arrumando para iniciar a aula;
créditos iniciais aparecem; titulo “O sonho da bailarina” é apresentado

# fade out para tela preta — PROLOGO: Sonhar em fazer a diferenca #
(M): Overture de Pyotr llyich Tchaikovsky, na versdo de Nesrality
# tela preta com a escrita PROLOGO - O sonho de dancar balé #

Imagens em off comecam a aparecer lentamente (fade in): bailarinas entrando na sala de aula,
se arrumando para comecar a dancar

Sthefany Alves (Instituicdo Casa): Na verdade o projeto Casa comecou... um sonho de ser
relevante na sociedade e servir a comunidade, o balé foi um meio de fazer isso

Larissa Sanches (SESC): Tenho 14 turmas de diversos niveis técnicos e idades; formas de
ingressar no SESC e modalidades de aulas além do balé

Camila Bourguignon (Guarda Mirim): Projeto comecou em homenagem a Fernanda Liparotti,
seus pais fizeram um acordo com a Guarda Mirim; explicando o motivo do projeto ter
encerrado até entdo

Silvia Ribeiro (Danga na UEPG): Explicando a criacdo do projeto dentro da UEPG, fala sobre
ex-bailarinos precisando parar de dancar por conta da grade do curso; breve explicacdo sobre
0 projeto também estar dentro da PROEX

Nataly Lima (TransformArte): Motivo da criacdo do TransformArte; relato pessoal sobre ter
morado longe da escola de balé na infancia

Larissa Heidmann (Estrelando): Por acaso... me tornei professora do projeto, mas na verdade
era um desejo pessoal

Cleumari Heidmann (Estrelando): Me aposentei e comecei a ajudar o projeto; Levantamento
sobre a quantidade de alunas; E um sonho que elas realizam aqui

> Autoria propria, baseado nos apontamentos de Puccini (2009) sobre a produgdo de roteiro de documentério.
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Irene e Roseli (Cinderela): Sempre tivemos o sonho de fazer um projeto social; Foi feito para
meninas e meninos; Dava aula de francés, teoria, musicalidade, boas maneiras — Precursoras
do projeto social em PG

Isabele (Prof® de Historia): A elitizacdo do balé estd muito enraizada na nossa historia, mas o
movimento dos projeto sociais fazem a iniciativa de democratizar; Os projetos sdo
extremamente necessarios na nossa cidade;

# fade out para tela preta — 1° Ato: Construgdo: espaco e memoria #
(M): Reverie_de Pyotr Ilyich Tchaikovsky, na verséo de Nesrality

Irene e Roseli: Como fizeram as audi¢des; como eram as aulas de etiqueta e socializacao entre
as bailarinas

Isabele: O balé exige algumas regras e posi¢@es, hd um comportamento esperado

Camila: Minhas alunas nao tinham ideia do que era balé, achavam que seria s6 colocar a
masica e dancar, precisaram se adaptar a metodologia; Foi o primeiro contato delas com arte,
e abriu muitas portas para elas, comegaram a questionar outros tipos de arte (musica e teatro),

conheceram algo para além do esporte

Silvia: A cultura do profissional de Educacéo Fisica (curso em que é professora), é muito
esportivista; Tenho aluno que passou por mim no curso e se descobriu bailarino! O que
aconteceu com o projeto? Apds criado, teve suas atividades presenciais encerradas por conta
da pandemia da Covid-19, mas mantiveram as atividades via chamada online; Apos a volta
para aulas presenciais, criaram a Companhia Jovem de Danca da UEPG; Pensam no aluno
como um todo — de que forma a danca pode melhorar a satde?

Cristielly Wardzinski (TransformArte): Me vejo no lugar delas, elas dizem que querem se
tornar bailarinas profissionais (assim como ela na infancia)

Larissa H.: Minhas alunas dizem que querem ser professoras de balé, outras sabem que ser
bailarina é dificil

Larissa S.: Elas estdo na época de falar suas profissdes: uma quer ser “musiqueira”, outra quer
ser professora, outras ndo querem ser bailarinas para sempre, mas querem continuar vendo
espetaculos, e esse objetivo estd no projeto (formacéo cultural, mediacdo de plateia)

Nataly: Muitas criangas do projeto vém de um lugar de vulnerabilidade, e isso acaba
impactando no emocional, muitas vezes sdo timidas; Quando estdo no projeto, se sentem
como bailarinas de verdade, para a criancga, isso ndo tem preco



53

Cleumari: Procuramos trazer uma vivéncia de como seria uma escola de balé de verdade;
Como fazem eventos dentro do projeto, exemplo do Dia das Maes; Nao € com muito recurso,
mas € com muito carinho; Pessoal do CEU ajuda o projeto

Camila: Historia sobre a imobiliaria que trabalha ao lado do local que era utilizado para o
projeto, e os funcionarios da empresa se mobilizaram para ajudar com uma doacéo de Dia das

Criancas; Relato sobre as criancas afirmarem ser o dia mais feliz da vida delas

Sthefany: Tiramos do nosso bolso para contribuir, produzimos paes e doces, fazemos brecho e
aceitamos doacdes, tudo para manter o projeto

Larissa S.: Comentérios sobre a estrutura do SESC, afirmando que tudo é adequado para a
pratica do balé

Silvia: Descrevendo como a sala improvisada para o projeto € utilizada, que mesmo com as
dificuldades, buscam por melhorias e reformas para o espaco e suas conquistas por meio de

doacOes

Larissa H.: A sala é originalmente utilizada para aulas de teatro, entdo faltam objetos como
barra e espelho

# fade out para tela preta — 2° Ato: Construcéo: espaco e memoria #
(M): Reverie_de Pyotr Ilyich Tchaikovsky, na versdo de Nesrality
Sthefany: N&o cobramos matricula nem mensalidade, mas n&o conseguimos, entdo buscamos
alternativas: fazemos o Bazar das Bailarinas, oferecemos o uniforme por um valor em conta
ou, entdo, damos ele se for o caso; A gente ndo deixa que a crian¢a venha sem o uniforme
Cleumari: A aula € um conjunto, as meninas querem ser bailarina; Lembramos de conhecidas
para solicitar doacdes; Como fazem as trocas de uniformes entre elas; Epoca do Setembro em
Danca

Cristielly: Rifas, pegar uniforme/figurino direto de fabricaA gente sempre da um jeito

Cleumari: Tirar logo de uniformes doados de ex-alunas de escolas; Sorteio de objetos como
mochilas e garrafinhas de agua

# fade out para tela preta — 3° ato: Balé ndo € s6 a danga #

(M): Nocturne in B flat minor — Op. 9 No.1, de Frédéric Francois Chopin, na versdo de
Nesrality
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Larissa: Relato sobre ter sido bailarina bolsista; A escola onde teve aulas era longe, as vezes
ndo tinha lanche; Periodo dificil mas foi uma oportunidade de aprendizado

Isabele: O fato de ser bailarina pobre e bolsista era algo que a tornava "diferente” das outras
bailarinas na escola; Existem fatores externos que impactam no seu desempenho no balé; N&o
é s0 a mensalidade

Cleumari: So abrir bolsa ndo resolve; Faltam oportunidades e horarios, poder morar perto

Irene e Roseli: Na época, a prefeitura ajudava com VT, mas parou; Elas davam lanche,
uniforme e figurino; O projeto foi acabando aos poucos

Cleumari: Espera que elas tenham mais oportunidades; O balé é algo que parecia distante,
mas que por meio dos projetos, elas conseguem fazer (Cleumari se emociona nesse trecho)

Nataly: E preciso ter um cuidado em como dar aula de balé para criancas carentes, sem tanta
rigidez; Inserir o teatro "infantil" como um meio de trazer as criangas

# fade out para tela preta — 4° Ato: A arte iguala #
(M): Nocturne in E major Op.62 n. 2, de Frédéric Francois Chopin, na versdo de Nesrality
Sthefany: Precisamos fazer algo especial; Os pais se contagiam com o ambiente
Cleumari: Elas criam amizade entre elas através do ballet

Larissa S: A dancga costumava ser competitivo, mas hoje vejo diferente; Devemos ser espelho
uma da outra

Sthefany: Procuramos trazer referéncias e inspiracdes para elas; O projeto possui provas e
desafios para que elas vejam o ballet como algo sério

Cleumari: A turma mais velha possui aula tedrica; A arte iguala, qualquer lugar do mundo
ensina balé igualmente

# fade out para tela preta — Epilogo: No palco da vida #
(M): Overture de Pyotr Ilyich Tchaikovsky, na versdao de Nesrality
Irene e Roseli: Comecaram com o balé beneficente em PG; Explicacdo sobre como

funcionava essa integracdo de pessoas que participavam de instituicdes como APAE e
APACD ; Historia da menina que ia de cama no teatro
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Silvia Ribeiro: Educacdo é democratizagdo de conhecimento; O que é o Educadanca e que ele
atinge publicos que ndo iriam ao teatro

Isabele: E bonito dizer que vocé vai se apresentar, mas tem o lado sofrido da bailarina
também; Existe um publico especifico para as apresentacdes e elas vendem para conhecidos

Silvia: O publico é geralmente pais e amigos
Isabele: Apesar de dias beneficentes, o foco é no publico pagante

Silvia: Levamos nossos alunos para o Festival Desterro, académicos que nunca tinham ido a
praia

Larissa H.: Levamos alunas ao Setembro em Danca, foi a primeira vez delas no palco; Apesar
de ser um ensaio por semana, conseguiu levar elas

Camila: Historia sobre o aluno do projeto que foi ao Bolshoi, primeira viagem dele e sua
familia; Até hoje a mde manda mensagens agradecendo e que quer que o filho continue

estudando arte

Larissa S.: Relato sobre o projeto dar bons resultados porque suas alunas aprendem a se
expressar

Nataly: Quando comegamos, muitos projetos se inspiraram no nosso; Isso é democratizacédo
Camila: A ideia é voltar com o projeto
Sthefany: Estamos limitados em voluntarios, convite ao "publico” para participar e ajudar

Cleumari: Tudo isso muda muito o mundo delas; Algumas sairam e ela espera que volte ou

que continue em outro lugar; Espera que 0s projetos comecem a ser feitos nas escolas por ser
0 ambiente ideal para criancas
# tela preta - rolam os créditos #
Extra: imagem de apoio com bailarinas do Grupo TransformArte fazendo reveréncia e, por ser
o fim da aula naquele dia, a aluna pede a professora “Agora a gente pode fazer um

piquenique?”’

- FIM
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APENDICE B - RELATORIO ANALITICO

No inicio deste trabalho, ainda embrionado na disciplina Projeto Experimental em
Jornalismo |, a ideia de juntar dois dos meus assuntos preferidos levou este projeto a ser feito
com muita dedicagdo. A ideia inicial era a de criar um website e, nele, produzir reportagens
longform. Entretanto, entra em cena mais uma paixao: o audiovisual e sua riqueza ao tratar
sobre a danca.

Durante os dois anos em ensino remoto, fiz cursos on-line sobre cinema. A graduacéo
toda foi movida por gostar de jornalismo cultural e, obviamente, desde que me conhego por
gente a danca faz parte de mim. Dito isso, iniciar um projeto que conclui minha graduacéo em
Jornalismo na Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG) e ter consciéncia de que este
trabalho diz mais sobre mim do que qualquer outra producao que fiz durante estes 4 anos, € de
uma responsabilidade enorme.

O primeiro passo foi a defini¢do da orientadora, a professora Marizandra Rutilli, que
auxiliou até o presente momento com orientacdes todas as quartas-feiras, as 10h, no
Departamento de Jornalismo da UEPG. A cada semana o projeto evoluiu com o estudo gradual
de documentarios culturais, documentarios jornalisticos, jornalismo cultural, telejornalismo e
entrevistas. Durante os meses abril e maio, todos 0s tdpicos ja existentes no pré-projeto estavam
mais completos para assegurar que o produto pudesse ser desenvolvido.

A partir da pratica do trabalho, procurar por fontes ndo foi um problema, ja que muitas
dessas professoras ja foram minhas colegas de ensaio ou também ministraram aula na escola
que danco desde os 3 anos de idade. A producdo da tabela dependeu mais da metodologia de
pesquisa de campo, e principalmente, a conexdo entre 0s prdprios contatos facilitou na
construcdo inicial do projeto.

A primeira visita feita a um projeto foi o do instituto Casa, onde tive a oportunidade de
gravar o material de apoio. Entretanto, a professora que contatei ndo estava disponivel para a
entrevista na data. Apesar disso, poder gravar o primeiro contetdo para o produto foi uma
experiéncia marcante e tive duas percepc¢des importantes: o projeto realmente acontece em um
espaco domiciliar, onde a sala de aula de balé tem o espago equivalente ao de um quarto para
uma pessoa; nos objetos da sala, decoracOes de bailarinas na parede, um tapete com formato de
quebra-cabecas e a barra moével, utilizada para o apoio das bailarinas durante o exercicio, na
verdade esta antigo e com a sua base instavel.

A primeira entrevista de fato aconteceu com Camila Bourguignon, ex-professora do

projeto da Guarda Mirim, e atualmente minha professora de balé. Toda a gravacdo fluiu de
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maneira confortavel, e durante a conversa prévia, lembramos da minha visita no inicio do
projeto, em 2019. A gravacdo foi feita na escola La Ballerina, uma vez que o local onde
aconteciam as aulas encontra-se fechado atualmente.

Na segunda entrevista, tive de priorizar a gravacao no projeto de balé do Grupo
TransformArte e faltei a minha propria aula de balé. A entrevistada daquele dia foi a ex-aluna
do projeto, hoje minha colega de classe na academia que frequento, e foi surpreendente ouvir
dela a sua historia de como chegou na nossa escola. Alem de um conhecimento como jornalista,
adquiri empatia por ela ao entender mais de uma colega que esta no meu convivio diario, e
nunca haviamos entrado no assunto com tanta profundidade.

Além disso, o Grupo TransformArte aborda um método hibrido entre balé e teatro, onde
as quatro bailarinas fizeram varias apresentacGes da historia da Chapeuzinho Vermelho.
Naquela data, também precisei esperar para entrevistar a professora em outro momento, entéo
preferi gravar apenas o material de apoio, mas ja foi mais do que suficiente para criar uma
memoria de muito afeto pelo projeto.

A terceira e quarta entrevista aconteceram no projeto Estrelando, com apenas a
professora tendo horario marcado comigo, e o resultado foi 6timo. Sua mée, que a acompanha
e organiza o projeto em colaboracgdo, acabou sentando-se ao meu lado enquanto costurava 0s
uniformes doados para o projeto, e pedi permissdo para ligar a camera. Durante toda a
entrevista, devo ter feito duas ou trés perguntas, resultando em um material de quase meia hora
de histdria sobre o projeto. Ademais, o projeto Estrelando foi o primeiro que vi todas as alunas
uniformizadas quase que igualmente.

Apos a captacdo dos primeiros materiais, houve uma paralisacdo da greve na UEPG e
em outras universidades do Estado, o que fragilizou a producdo prevista pelo cronograma.
Porém, como a greve ndo abrangeu os servidores dos laboratorios técnicos da instituicdo, pude
fazer o empréstimo da filmadora para fazer mais gravacOes, apesar de que o técnico do
laboratério estava de licenga médica durante o periodo, entdo tive algumas dificuldades para
fazer o agendamento das filmadoras.

A proxima a ser entrevistada foi Isabele Fogaca, historiadora que publicou sua
dissertacdo em formato de livro onde ha fragmentos importantes da historia do balé na cidade
no seu contetido. A entrevista foi feita no Cine-Teatro Opera, porém, apesar do local ser ideal
para a ambientacdo do material, o teatro possui uma iluminacédo ruim, o que leva a necessidade
do tratamento de imagem, fungdo que ndo tenho habilidades, mas sera testada até a entrega do

produto final para entregar um produto mais uniforme esteticamente.
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A penultima entrevista até a entrega da qualificacdo foi com Nataly Lima, que descreveu
melhor sobre a metodologia intersetorial do Grupo TransformArte, que ensina teatro e balé
juntos. Por surpresa, Nataly afirmou em meio a entrevista que foi aluna de um dos primeiros
professores de Ponta Grossa, 0 que até entdo eu imaginei ser dificil de encontrar, mas agregou
muito para a argumentacao historica do documentario.

Em seguida, uma nova visita a instituicdo Casa foi realizada para poder produzir a
entrevista com a professora Sthefany. Como a propria diz na entrevista, 0 ambiente esta sempre
cheio de criancas, o0 que por um lado é extremamente positivo, mas por outro, dificultou um
pouco na gravacao por conta do audio. Sendo assim, entram dois desafios para a pds-producéo
das entrevistas: a edigdo das cores e iluminagdo da imagem e a limpeza do &udio.

No intervalo deste periodo, fiz a inscricdo de um artigo sobre parte deste trabalho para
0 13° Encontro de Jovens Pesquisadores em Jornalismo. A aprovacao veio em setembro com a
programacdo do evento agendada para novembro, e foi planejado levar um trecho das
entrevistas utilizadas neste produto para serem apresentadas no evento apenas 5 dias antes da
entrega do trabalho completo para a banca final.

A partir do retorno positivo da etapa qualificatéria, esta pesquisa avangou nas leituras
de bibliografias relacionadas ao jornalismo cultural e na edicdo das entrevistas ja realizadas,
enquanto isso, novas entrevistas foram programadas, como a de Larissa Sanches (SESC) e
Silvia Ribeiro (Danca na UEPG). Ambas as entrevistas foram ricas em conteudo e, por conta
do contato prévio da autora com Larissa por meio de um teste de danca juntas e, com Silvia,
por ja ter sido aluna de uma oficina do Educadanca.

A Ultima entrevista, esta que estava sendo conversada ha algum tempo, foi na verdade
um encontro surpreendente. Roseli e Irene, fundadoras da escola de danga que estou desde 0s
3 anos, hoje moram em Curitiba, e nossas rotinas nunca encontravam uma data comum para
realizarmos a entrevista pessoalmente. Depois de muito tempo sem ter a visita de ambas na
escola, ouvi as vozes das duas em meio a um ensaio que atuo como professora, e nunca fiquei
tdo feliz em cancelar uma aula. A gravacdo teve de ser feita com o celular e a impressora s
tinha uma folha sobrando para documentar a autoriza¢do de imagem e som, mas foi o suficiente
para realizar a contribuigéo final para este trabalho e, claro, poder entrevistar duas senhoras que
me viram ainda bebé foi mais do que uma realizacéo pessoal.

Ainda sobre a edi¢éo, esta foi a primeira vez que produzi um roteiro para documentario
audiovisual, assim como a primeira vez que dirijo as gravagdes e edito o material inteiramente
sozinha. A experiéncia diéria de lidar uma nova rotina de producdo que me fez criar mais

carinho ainda pelo audiovisual, mesmo que tenha sido muito dificil em alguns momentos por
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ser um desafio novo e que, em razdo da existéncia dos prazos de entrega, parecia que eu estava
correndo contra o relogio. Além disso, escolher o estilo e tamanho de fontes para GC, apontar
0 momento ideal para inserir imagens de apoio e todo 0 processo que envolve inserir musica no
video documentario também foi uma nova experiéncia que passou a Ser um pouco cansativa.
Descrevo desta forma pois, além das normas e a¢des corretas a se fazer para o produto, também
tenho uma autocobranga muito grande que pode ter me atrapalhado em alguns momentos, o que
me gerou certa ansiedade.

N&o posso deixar de registrar que durante todo o tempo de producéo deste TCC eu
também estive trabalhando como estagiaria e ensaiando de segunda a sébado para 0 meu
espetaculo de balé. Os ensaios, é claro, foram uma escolha minha em me dedicar a0 maximo
para 0 balé neste ano, e acredito que a paixao que eu tive em fazer essa producdo colaborou
para que eu me dedicasse ainda mais a pratica da danca, mesmo que estivesse com uma agenda
diaria muito corrida.

Entretanto, tudo ficou pronto a tempo, o suficiente para inclusive apresentar parte dele
no 13° Encontro de Jovens Pesquisadores em Jornalismo, e me senti muito feliz em todo o
processo de aprendizado enquanto produzia o trabalho jornalistico mais importante de minha
vida até o0 momento. Foi uma honra poder apresentar parte deste trabalho na Universidade de
Brasilia (UnB) antes mesmo de entrega-lo para a banca final, e tenho orgulho em poder dizer
que a pesquisa que fiz para este trabalho me proporcionou a oportunidade de conhecer outros
ambientes académicos, especialmente uma faculdade de grande importancia para o estudo do
Jornalismo no pais. Enfim, tudo gue envolve este trabalho me lembra diariamente de que amo

estudar e quero continuar neste caminho para alem da graduagao.
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ANEXO A - CRONOGRAMA

CRONOGRAMA DE TCC

AGOES ABRIL MAIO JUNHO JULHO

SEMANAS 112|341 |2|3(4|1|2(3[|4]1]|2|3|4]-

Mapear escolas comunitarias de balé na X

cidade/Reescrever objeto, objetivos e metodologia

Reescrever justificativa e metodologia X

Reescrever ref. tedrico/Planejamento de capitulos X

Reescrever ref. teérico

x| X| X| X

Planejamento de capitulos/estruturacdo do roteiro

Entrega do projeto reestruturado X

Definir personagens/roteiro de X

entrevista/Preparar/marcar 12 rodada de entrevistas

Revisdo do roteiro X | X

Aplicar entrevistas e material de apoio de acordo com a X | X| X| X| X | X| X|X]| X
Tabela 3

Edicdo do material bruto X[ X| X| X | X

Montagem da primeira versao do video documentario X| X| X| X

Finalizar edicéo parcial do video documentério X | x

Entrega do material para a qualificagdo - 12 de julho X

Preparagdo da apresentacdo do material para a X

qualificagéo

Banca de qualificacdo - 21 de julho X| X

Revisar a elaboracdo do projeto a partir da qualificacéo X| X

Continuidade da producéo e edi¢do do projeto X| X

ACOES AGOSTO SETEMBRO | OUTUBRO | NOVEMBRO

SEMANAS 1 (23|41 |2|3(4|1 (23412 |3

X | X| X
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Gravar novas entrevistas/regravar material de apoio

Edicéo do novo material produzido

Edicao final do video documentario

Organizar e conferir a estrutura, normas e obrigacdes

Fechamento do produto

Entrega do TCC -

Preparagdo para apresentacdo da banca final do TCC

Apresentacdo — dia 20/11 a 7/12




ANEXO B - TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO E VEICULACAO DE

IMAGEM E VOZ

ANEXD DA RESOLUGAO CEPE Nt 012, DE 27 DE MARGO DE 2018 FL 26 DE 33

Anexo XV do Regulamento do Trabalho de Concluséo de Curso - TCC
do Curso de Bacharelado em Jornalismo

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
SETOR DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS
CURSO DE JORNALISMO
Coordenagao de Projeto Experimental em Jornalismo

TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO E VEICULACAO DE IMAGEM E VOZ

Eu, _ Cowifa Pourquigre Ju fouree . poradorta) da cédula de

1 v
dentidade n* 10522939 autorizo registro, uso e exibicio da minha imagem e/ou
vozZ.

EBu _dulion Zewriino rrnooa 1o (nome do estudante),
\"
portador do RG n® 14 £70 ¥g) - , recebo a autorizagdo para fixar, armazenar,

utiizar e exibir a imagem e/ou voz citada acima e inseri-la em obra intelectual, permitindo a
utiizacio da mesma sem prejuizo ou restrigdes impostas pela legislagao brasileira, pelo
prazo maximo permitido pela mesma legislagéo.

O autorizante reconhece ainda, pelo presente documento, que o autorizado pode utilizar a
imagem e/ou voz do mesmo para fins editoriais, armazenamento em meio analégico ou

digital, exibicdo, criagio de obras intelectuais (ou coletivas), desde que sem qualquer fim
comercial,

A presente aulorizagao é de concessiao gratuita e nao implica em qualquer remuneragao
para o autorizado.

Ponta Grossa, €2 de vro . @ de2023

Cosnre

Autorizante
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ANEXO DA RESOLUGAO GEPE N2 013, DE 27 DE MARGO DE 2018 FL 29 DE 33

Anexo XV do Regulamento do Trabalho de Concluséo de Curso - TCC
do Curso de Bacharelado em Jornalismo

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
SETOR DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS
CURSO DE JORNALISMO
Coordenagao de Projeto Experimental em Jornalismo

TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO E VEICULACAO DE IMAGEM E VOZ

Eu, \ ) , portador(a) da cédula de
identidade n® 4 39QA4{]{ -2  autorizo registro, uso e exibigao da minha imagem e/ou
voz.

Eu, ; J x (nome do estudante),
portador do RG n? {4 820 |0 | ,“recebo a autorizag@o para fixar, armazenar,

utilizar e exibir a imagem efou voz citada acima e inseri-la em obra intelectual, permitindo a
utilizagdo da mesma sem prejuizo ou restricoes impostas pela legislacao brasileira, pelo
prazo maximo permitido pela mesma legislagao.

O autorizante reconhece ainda, pelo presente documento, que o autorizado pode utilizar a
imagem e/ou voz do mesmo para fins editoriais, armazenamento em meio analégico ou
digital, exibi¢do, criagao de obras intelectuais (ou coletivas), desde que sem qualquer fim

comercial.

A presente autorizagdo é de concessao gratuita e néo implica em qualquer remuneragao

para o autorizado.

Ponta Grossa, €8 _de _mMaaa de 20.Z3 .

Aulz;anle
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ANEXO DA AESOLUGAQ CEPE N2 013, DE 27 DE MARGO DE 2018, FL290E3

Anexo XV do Regulamento do Trabalho de Concluséao de Curso - TCC
do Curso de Bacharelado em Jornalismo

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
SETOR DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS
CURSO DE JORNALISMO
Coordenagdo de Projeto Experimental em Jornalismo

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO E VEICULAGAO DE IMAGEM E VOZ
Eu, (levmans ot fFnina Hes b b i , portador(a) da cédula de

. 2 \
identidade n® i €S A4 autorizo registro, uso e exibigdo da minha imagem e/ou
voz.

-

Eu, . ' (nome do estudante),
portador do RG n* |4 320 150 | , recebo a autorizagdo para fixar, armazenar,
utilizar e exibir a imagem e/ou voz citada acima e inseri-la em obra intelectual, permitindo a
utilizagdo da mesma sem prejuizo ou restrigbes impostas pela legislagdo brasileira, pelo
prazo maximo permitido pela mesma legislacio.

O autorizante reconhece ainda, pelo presente documento, que o autorizado pode utilizar a
imagem efou voz do mesmao para fins editoriais, armazenamento em maio analégico ou
digital, exibicdo, criagdo de obras intelectuais (ou coletivas), desde que sem qualquer fim
comercial.

A presente autorizacdo é de concessao gratuita e ndo implica em qualquer remuneragio
para o autorizado.

Ponta Grossa, 194 de __ Qi de 20 73

@_{J ANADAA M

Autorizante
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ANEXO DA RESOLUGAO CEPE N® 013, DE 27 DE MARGO DE 2018 FL 20DE 33

Anexo XV do Regulamento do Trabalho de Conclusao de Curso - TCC
do Curso de Bacharelado em Jornalismo

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
SETOR DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS
CURSO DE JORNALISMO
Coordenagao de Projeto Experimental em Jornalismo

TERMO DE AU'I'ORIZA¢AO PARAUSOE VEICUI.ACAO DE IMAGEM E VOZ
Eu, A’me_LOMA,—n/ , portador(a) da cédula de

identidade n® A0132.022-4 autorizo registro, uso e exibicdo da minha imagem e/ou
voz.

-

Eu, (nome do estudante),
portador do RG n* _lu4 820 SO |\ " recebo a autoriza¢do para fixar, armazenar,
utilizar e exibir a imagem e/ou voz citada acima e inseri-la em obra intelectual, permitindo a
utilizagao da mesma sem prejuizo ou restrigbes impostas pela legislagio brasileira, pelo
prazo maximo permitido pela mesma legislagdo.

O autorizante reconhece ainda, pelo presente documente, que 0 autorizado pode utilizar a
imagem efou voz do mesmo para fins editoriais, armazenamento em meio analogico ou
digital, exibig3o, criagdo de obras intelectuais (ou coletivas), desde que sem qualquer fim

comercial,

A presente autorizagdo ¢ de concessdo gratuita e ndo implica em qualquer remuneragao
para o autorizado.

Ponta Grossa, _19 de _ "ous de 2023 .

Wigg/

Autorizante
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ANEXO DA RESOLUCAD CEPE Ne 011, DE 27 DE MARGO DE 2018 FL 2DE 33

Anexo XV do Regulamento do Trabalho de Concluséo de Curso - TCC
do Curso de Bacharelado em Jornalismo

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
SETOR DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS
CURSO DE JORNALISMO
Coordenagéo de Projeto Expenmental em Jornalkismo

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO E VEICULACAO DE IMAGEM E VOZ

Eu, Jm_@um . portador(a) da cédula de
idenlidade n® o9 BOD -5 autorizo registro, uso e exibicao da minha imagem e/ou

voz,

Eu. toadiam Hexraixon, :Iﬂg%ﬁ&hn_ 1. (nome do estudante),
portador do RG n® |4 870 10 | Y recebo a aulorizagd@o para fixar, armazenar,
utilizar e exibir a imagem e/ou voz citada acima e inseri-la em obra intelectual, permitindo a

utilizagdo da mesma sem prejuizo ou restrigoes impostas pela legislagdo brasilewra, pelo
prazo maximo permitido pela mesma legislacao.

O autorizante reconhece ainda, pelo presente documento, que 0 autorizado pode utilizar a
imagem e/ou voz do mesmo para fins editonais, armazenamento em meio analdégico ou
digital, exibicdo, criagdo de obras intelectuais (ou coletivas), desde que sem qualquer fim

comercial.

A presente autornzacao é de concessdo gratuila e ndo implica em qualquer remuneracao
para o autorizado.

Ponta Grossa, 3Q _de __qnQu® de 2023 .
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ANEXO DA RESOLUGAD CEPE Nt 013, DE 27 DE MARGO DE 2018. FL.29DEX

Anexo XV do Regulamento do Trabalho de Concluséo de Curso - TCC
do Curso de Bacharelado em Jornalismo

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
SETOR DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS
CURSO DE JORNALISMO
Coordenagao de Projeto Experimental em Jomalismo

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO E VEICULAGAO DE IMAGEM E VOZ

Eu, \fJ\chzfu .A}a Jl lﬂh—o\ , portador(a) da cédula de

identidade n® q dg 03,2053 autorizo registro, uso e exibigao da minha imagem e/ou
voz.

-

Eu, _&,Am_ﬂm_'ma@m.ﬂ——— (nome do estudante),
poriador do RG n* {4 8ag 150 | " recebo a aulorizagdo para fixar, armazenar,
utilizar e exibir a imagem e/ou voz citada acima e inseri-la em obra Intelectual, permitindo a
utiizagdo da mesma sem prejuizo ou restrigbes impostas pela legislagio brasileira, pelo
prazo maximo permitido pela mesma legislagao.

O autorizante reconhece ainda, pelo presente documento, que o autorizado pode utilizar a
imagem efou voz do mesmo para fins editoriais, armazenamento em meio analégico ou
digital, exibigdo, criagdo de obras intelectuais (ou coletivas), desde que sem qualquer fim
comercial.

A presente autorizagdo é de concessdo gratuita e ndo implica em qualquer remuneragao
para o autorizado.

Ponta Grossa, &8 de T umino de 2023 .

"R
\ -
L

Autorizante
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ANEXO DA RESOLUGAO CEPE N 013, DE 27 DE MARGO DE 2018 FL 29DER

Anexo XV do Regulamento do Trabalho de Conclusdo de Curso - TCC
do Curso de Bacharelado em Jornalismo

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
SETOR DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS
CURSO DE JORNALISMO
Coordenagao de Projeto Expenmental em Jomalismo

TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO E VEICULACAO DE IMAGEM E VOZ

Eu, S!Ovcfan{ Alue5 , portador(a) da cédula de
identidade n® (2 372392 autorizo registro, uso e exibicdo da minha imagem e/ou
voz.

Eu, ¢ (nome do estudante),
portador do RG n‘ 1y &0 1504 ", recebo a autorizacdo para fixar, armazenar,

utilizar e exibir a imagem e/ou voz citada acima e inseri-la em obra intelectual, permitindo a
utiizacdo da mesma sem prejuizo ou restrices impostas pela legislacdo brasileira, pelo
prazo maximo permitido pela mesma legislagao.

O autorizante reconhece ainda, pelo presente documento, que ¢ autorizado pode utilizar a

imagem e/ou voz do mesmo para fins editoriais, armazenamento em meio analégico ou
digital, exibigao, criagao de obras intelectuais (ou coletivas), desde que sem qualquer fim

comercial.

A presente autorizagao & de concessdo gratuita e nao implica em qualquer remuneracao

para o autonzado.

Ponta Grossa, __ 21 _de Uku/w de 20 23

nte
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ANEXO DA RESOLUGAD CEPE N2 013, DE 27 DE MARGO DE 2018. FL. 29 DE 33

Anexo XV do Regulamento do Trabalho de Conclusédo de Curso - TCC
do Curso de Bacharelado em Jornalismo

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
SETOR DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS
CURSO DE JORNALISMO
Coordenagéo de Projeto Experimental em Jornalismo

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO E VEICULAGAO DE IMAGEM E VOZ

Eu, EPD.LWiaf)M Sormhsr” , portador(a) da cédula de

identidade n* 4. A4D U68-> autorizo registro, uso e exibigio da minha imagem e/ou
voz.

Eu, i ] (nome do estudante),
portador do RG n® 14 820 150 ) , recebo a autorizagdo para fixar, armazenar,
utilizar e exibir a imagem e/ou voz citada acima e inseri-la em obra intelectual, permitindo a
utilizagdo da mesma sem prejuizo ou restrigdes impostas pela legislagdo brasileira, pelo
praze maximo permitido pela mesma legislagao.

O autorizante reconhece ainda, pelo presente documento, que o autorizado pode utilizar a
imagem efou voz do mesmo para fins editoriais, armazenamento em meio analégico ou
digital, exibicio, criagdo de obras intelectuais (ou coletivas), desde que sem qualquer fim

comercial.

A presente autorizagio é de concessdo gratuita e ndo implica em qualquer remuneragio
para o autorizado.

Ponta Grossa, Q9 de ,gn(faxa de 2023 .

Autorizante
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ANEXO DA RESOLUGAO CEPE Ne 013, DE 27 DE MARGO DE 2018, FL 20 D€ 33

Anexo XV do Regulamento do Trabalho de Conclusao de Curso - TCC
do Curso de Bacharelado em Jornalismo

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
SETOR DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS
CURSO DE JORNALISMO
Coordenagao de Projeto Experimental em Jornalismo

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO E VEICULAGAO DE IMAGEM E VOZ

e Silvia. Reaf pa. Libuce , portador(a) da cédula de
identidade n® .22 303 . Y 7 I =1 autorizo registro, uso e exibigio da minha imagem e/ou
VOZ.

Eu, mmj:u;ma_mmﬁum&;m_ (nome do estudante),
portador do RG n* 44. 82c. 420 -4 N | recebo a autorizagho para fixar, armazenar,

utilizar e exibir a Imagem e/ou voz citada acima e inseri-la em obra intelectual, permitindo a
utilizagdo da mesma sem prejuizo ou restrigdes impostas pela legislacdo brasileira, pelo
prazo maximo permitido pela mesma legislagéo.

O autorizante reconhece ainda, pelo presente documento, que o autorizado pode utilizar a
imagem e/ou voz do mesmo para fins editoriais, armazenamento em meio analégico ou
digital, exibigdo, criagdo de obras intelectuais (ou coletivas), desde que sem qualquer fim

comercial.

A presente autorizagao é de concessdo gratuita e nao implica em qualquer remuneragao
para o autorizado.

Ponta Grossa, _25 de QTSI& de202% .

Autdrizanle v
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ANEXO DA RESOLUGAO CEPE Nt 013, DE 27 DE MARGO DE 2018 FL 29DE33

Anexo XV do Regulamento do Trabalho de Concluséo de Curso - TCC
do Curso de Bacharelado em Jornalismo

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
SETOR DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS
CURSO DE JORNALISMO
Coordenagio de Projeto Experimental em Jornalismo

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO E VEICULAGAO DE IMAGEM E VOZ
-PosEL| PrsspiA DESOVEN
Eu, tRENG Biekv [ __, portador(a) da cédula de
identidade n® -24Y3553-¢ autorizo registro, uso e exibigdo da minha imagem e/ou

VA - 130.554-¥

Eu, uiliaen  Settixo. MNoQoran. (nome do estudante),
portador do RG n® 44 820 'S0 | , recebo a autorizagdo para fixar, armazenar,
utilizar e exibir a imagem e/ou voz citada acima e inseri-la em obra intelectual, permitindo a
utilizagdo da mesma sem prejuizo ou restrigdes impostas pela legislagao brasileira, pelo
prazo méximo permitido pela mesma legislagao.

O autorizante reconhece ainda, pelo presente documento, que o autorizado pode utilizar a
imagem efou voz do mesmo para fins editoriais, armazenamento em meio analbgico ou
digital, exibicdo, criagdo de obras intelectuais (ou coletivas), desde que sem qualquer fim

comercial,

A presente autorizacdo é de concessdo gratuita e ndo implica em qualquer remuneragao
para o autorizado.

PontaGrossa, 20 de e fultig  de2023 .

c
Autorizante d

B
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ANEXO C - TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO E VEICULACAO DE
IMAGEM E VOZ (PARA RESPONSAVEL INSTITUCIONAL)

ANEXO DA RESOLUCAOQ CEPE N 013, DE 27 DE MARCO DE 2018 FL.31DE33

Anexo XVIl do Regulamento do Trabalho de Concluséo de Curso - TCC
do Curso de Bacharelado em Jornalismo

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
SETOR DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS
CURSO DE JORNALISMO
Coordenagéo de Projeto Experimental em Jornalismo

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO E VEICULAGCAO DE IMAGEM E VOZ
(para responsdvel institucional)

Eu, Cdudde C C Viwe e , portador(a) da cédula de
identidade n® _£0A1%63-  autorizo registro, uso e exibigdo das imagens das
atividades dos participantes da instituicao Lo Balliura/

Eu, : ™ < (nome do estudante),

portador do RG n* 1Y &2 150 | . recebo a autorizagdo para fixar, armazenar,
utilizar e exibir a imagem e/ou voz citada acima e inseri-la em obra intelectual, permitindo a

utilizagio da mesma sem prejuizo ou restricbes impostas pela legislacio brasileira, pelo
prazo méximo permitido pela mesma legislacao.

O autorizante reconhece ainda, pelo presente documento, que o autorizado pode utilizar a
imagem e/ou voz do mesmo para fins editoriais, armazenamento em meio analégico ou
digital, exibigéo, criagdo de obras intelectuais (ou coletivas), desde que sem qualquer fim

comercial,

A presente autorizagdo é de concessio gratuita e nao implica em qualquer remuneragao

para o autorizado.

Ponta Grossa, 01 de __ycuse de 2023 .

GW&L QC Vs

" Autorizante




ANEXO DA RESOLUGAD CEPE N 013, DE 27 DE MARGO DE 2018 FL 31 DE 33

Anexo XVII do Regulamento do Trabalho de Concluséo de Curso - TCC
do Curso de Bacharelado em Jornalismo

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
SETOR DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS
CURSO DE JORNALISMO
Coordenagdo de Projelo Experimental em Jornalismo

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO E VEICULACAO DE IMAGEM E VOZ
(para responsavel institucional)

Eu, _bnm?.‘l‘m__—_ portador(a) da cédula de

identidade n® A0 A32022-Y autorizo registro, uso e exi das imagens das
atividades dos participantes da instituigao P o ) .

Eu, Maunum_/nng?mhn____ {(nome do estudante),

portador do RG n® |4 &8¢0 wa | , recebo a autorizacdo para fixar, armazenar,
utilizar e exibir a imagem e/ou voz citada acima e inseri-la em obra intelectual, permitindo a
utilizagdo da mesma sem prejuizo ou restrigbes impostas pela legislagao brasileira, pelo
prazo maximo permitido pela mesma legislacio.

O autorizante reconhece ainda, pelo presente documento, que 0 autorizado pode utilizar a
imagem e/ou voz do mesmo para fins editorials, armazenamenio em meio analégico ou
digital, exibigdo, criagdo de obras intelectuais (ou coletivas), desde que sem qualquer fim
comercial,

A presente aulerizagdo é de concessdo gratuita e ndo implica em qualquer remuneragio
para o autorizado.

PontaGrossa, 19 de__aOue  de203 .

0.2

Autorizante
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ANEXO DA RESOLUCAD CEPE Ne 013, DE 27 DE MARGO DE 2018 FL31DEX

Anexo XVIl do Regulamento do Trabalho de Conclusao de Curso - TCC
do Curso de Bacharelado em Jornalismo

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
SETOR DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS
CURSO DE JORNALISMO
Coordenagdo de Projeto Expenmental em Jornalismo

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO E VEICULAGAO DE IMAGEM E VOZ
(para responsavel institucional)

Eu.\‘ﬂ'&ﬂc‘% Ly L fore , portador(a) da cédula de
identidade n® & £03 . )o5 -3 autorizo registro, uso e exibigdo das imagens das
atividades dos participantes da instituigdo ¢

Eu, 3 2 (nome do estudante),

portador do RG n? |4 87 w0\ “recebo a autorizagdo para fixar, armazenar,
utihzar e exibir a imagem e/ou voz citada acima e inseri-la em obra intelectual, permitindo a

utiizagdo da mesma sem prejuizo ou restrigdes impostas pela legislagao brasileira, pelo
prazo méximo permitido pela mesma legislagao.

O autorizante reconhece ainda, pelo presente documento, que o autorizado pode utilizar a
imagem e/ou voz do mesmo para fins editoriais, armazenamento em meio analégico ou
digital, exibigdo, criagio de obras intelectuais (ou coletivas), desde que sem qualquer fim
comercial.

A presente autorizagdo € de concessdo gratuita e nao implica em qualquer remuneragao
para o autorizado.

Ponta Grossa, 28 de _ S yimine de 20 73,

XA

Autorizante
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ANE XD DA RESOLUCAO CEPE Nt 013, DE 27 DE MARCO DE 2018 FLNNDER

Anexo XVII do Regulamento do Trabalho de Conclusao de Curso - TCC
do Curso de Bacharelado em Jornalismo

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
SETOR DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS
CURSO DE JORNALISMO
Coordenagao de Projeto Experimental em Jornalismo

TERMO DE AUTORIZAGCAO PARA USO E VEICULAGAO DE IMAGEM E VOZ
(para responsével institucional)

Eu, Za»cr Ao jopre & ccerince , portador(a) da cedula de
identidade n* 7 62€ 477 -0 autorizo registro, uso e exibigdo das imagens das

atividades dos participantes da instituigao _ a4

Eu, _Mm_w“ﬁ‘fnﬂ—— (nome da estudante),
portador do RG n* 14 8Z¢ 150 | 51 a autorizagdo para fixar, armazenar,

utilizar e exibir a imagem e/ou voz citada acima e inseri-la em obra intelectual, permitindo a
utikzacdo da mesma sem prejuizo ou restrigdes impostas pela legislagao brasileira, pelo
prazo maximo permitido pela mesma legislacao.

O autorizante reconhece ainda, pelo presente documento, que 0 autorizado pade utilizar a
imagem efou voz do mesmo para fins editoriais, armazenamento em meio analégico ou
digital, exibigdo, criagao de obras intelectuais (ou coletivas), desde que sem qualquer fim

comercial.

A presente autorizagao é de concessdo gratuita e nao implica em qualquer remuneragao

para o autorizado.

Ponta Grossa, 04 de __'&Jha_.___de 2023 .
%me
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Anexo XVIl do Regulamento do Trabalho de Concluséo de Curso - TCC
do Curso de Bacharelado em Jornalismo

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
SETOR DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS
CURSO DE JORNALISMO
Coordenagdo de Projeto Experimental em Jornalismo

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO E VEICULACAO DE IMAGEM E VOZ
(para responsavel institucional)

Eu, &p(wkw de Sdve  Sanvbe . portador(a) da cédula de

identidade n® 49.44% 26§ -X_ autorizo registro, uso e exibicdo das imagens das
atividades dos participantes da instituicao ’ :

Eu, _;mmm_jxm_masgﬁ.&m__ (nome do estudante),
portador do RG n° 1 87¢g 150 \ ., n a autorizaglo para fixar, armazenar,
utilizar e exibir a imagam e/ou voz citada acima e inseri-la em obra intelectual, permitindo a

utilizagdo da mesma sem prejuizo ou restrigdes impostas pela legislagdo brasileira, pelo
prazo maximo permitido pela mesma legislagao.

O autorizante reconhece ainda, pelo presente documento, que o autorizado pode utilizar a
imagem efou voz do mesmo para fins editorials, armazenamento em meio analogico ou
digital, exibigao, criagdo de obras intelectuais (ou coletivas), desde que sem qualquer fim

comercial.

A presente autorizagéo é de concessdo gratuita e ndo implica em qualquer remuneragao

para o autorizado.

Ponta Grossa, __ 9 de g%gxg de 20 23 .

MW

Autorizante
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Anexo XVII do Regulamento do Trabalho de Conclusao de Curso - TCC
do Curso de Bacharelado em Jornalismo

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
SETOR DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS
CURSO DE JORNALISMO
Coordenagéo de Projeto Experimental em Jornalismo

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO E VEICULACAO DE IMAGEM E VOZ
(para responsavel institucional)

Eu, _)g,uo—m R Ao ‘ﬁJ«w , portador(a) da cédula de
identidade n® 22.303 q‘”oj autorizo registro, uso e exibigio das imagens das
atividades dos participantes da instituigdo J0Qm( 0. 00, UEPE

Eu, yailoam Perroixon Magalircu A, (nome do estudante),

portador do RG n? 44 820 45Q 4 q , recebo a autorizagao para fixar, armazenar,
utilizar e exibir a imagem efou voz citada acima e inseri-la em obra intelectual, permitindo a

utilizagdo da mesma sem prejuizo ou restricdes impostas pela legislagao brasileira, pelo
prazo maximo permitido pela mesma legislagao.

O autorizante reconhece ainda, pelo presente documento, que o autorizado pode utilizar a
imagem e/ou voz do mesmo para fins editoriais, armazenamento em meio analogico ou
digital, exibigdo, criagio de obras intelectuais (ou coletivas), desde que sem qualquer fim

comercial.

A presente autorizagao é de concessao gratuita e ndo implica em qualquer remuneragéo

para o autorizado.

Ponta Grossa, 25 de _aululre de2023.

Autoﬂza'nte V
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