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RESUMO

O presente estudo investiga como a Arte na Educacédo a partir do desenho pode
contribuir para o desenvolvimento do aluno com Transtorno do Espectro Autista (TEA).
Foi desenvolvida com o objetivo principal de investigar o Desenho enquanto
Linguagem da Arte, e como pode auxiliar para a Inclusdo de alunos com TEA, tendo
em vista que esta pesquisa se justifica pela importancia que essa linguagem tem no
desenvolvimento das habilidades cognitivas, emocionais e sociais dos alunos. Para
tanto, abordamos as Politicas Publicas da Educagdo Inclusiva e Especial,
conhecimento sobre o Transtorno do Espectro Autista (TEA), conceitos sobre a Arte
na Educacgéo e a Linguagem do Desenho, buscando compreender a importancia da
Arte no desenvolvimento do aluno com TEA. A pesquisa tem abordagem qualitativa,
com carater exploratério e interpretativo, realizada em dois Colégios da Rede Estadual
na cidade de Ponta Grossa, no Estado do Parana, com 5 (cinco) alunos do Ensino
Fundamental Il diagnosticados com TEA. As observagdes ocorreram em sala de aula,
com énfase nas interacdes dos alunos com os conteudos propostos por meio da Arte
como forma de expresséao. Diante disso, verificamos nos resultados da pesquisa, que
a leitura imagética, fundamentada na Linguagem do Desenho, pode contribuir
significativamente para o processo de aprendizagem destes alunos. As praticas
pedagogicas sao significativas para a Inclusdo, as quais permitiram a concluséao de
que trabalhar com a analise das imagens, produzidas pelos alunos, amplia a
compreensao sobre o papel do Desenho como Linguagem no contexto da Inclusao
escolar.

Palavras- chave: Inclusdo; Autismo; Arte Educacao



ABSTRACT
This study investigates how Art Education, particularly through drawing, can contribute

to the development of students with Autism Spectrum Disorder (ASD). The main
objective was to examine drawing as a language of art and to understand how it can
support the inclusion of students with ASD, considering that this research is justified
by the importance this artistic language may have in developing these students’
cognitive, emotional, and social abilities. To this end, it was necessary to address
concepts and public policies related to inclusive and Special Education, develop an
understanding of ASD, recognize key ideas about Art in Education and the language
of drawing, and comprehend the importance of art in the development of students with
ASD. A qualitative study with an exploratory and interpretative approach was carried
out in two state schools in the city of Ponta Grossa, Parana, Brazil, involving middle
school students diagnosed with ASD. The observations took place in the classroom,
focusing on students’ interactions with the proposed content through art as a form of
expression. The findings indicate that a careful and well-grounded reading of drawing
as an artistic language can significantly contribute to the learning process of these
students, representing a meaningful pedagogical practice for inclusion. The results
also suggest that analyzing the images produced by students can broaden the
understanding of the role of drawing as a language within the context of inclusive
education.

Keywords: Inclusion; Autism; Art.
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INTRODUCAO

O direcionamento metodologico da pesquisa, dialoga diretamente com a
motivagdo que impulsionou esse estudo, construido ao longo de minha trajetéria
docente, especialmente a partir de uma experiéncia significativa vivenciada em um
Colégio Estadual de Ponta Grossa (PR), onde atuei por 11 anos. Nesse contexto,
acompanhei, durante sete anos, a trajetoria escolar de um aluno com TEA, do 6° ano
do Ensino Fundamental Il a 32 série do Ensino Médio. Foi essa experiéncia que
despertou o meu interesse em aprofundar estudos na area da Educacao Especial,
eixo fundamental da Educacao Inclusiva.

Embora esse aluno ndo seja mencionado diretamente na pesquisa, sua
trajetéria marcou profundamente o percurso e foi decisiva para despertar um olhar
mais atento, sensivel e investigativo sobre a tematica. Acompanhar seu caminho ao
longo dos anos, nao foi apenas uma experiéncia profissional, mas também formativa,
que consolidou o interesse académico pela area.

Nesse processo, tornou-se cada vez mais evidente que, apesar de a
inclusdo escolar estar assegurada nas politicas educacionais, ainda ha um longo
caminho a percorrer no que diz respeito as praticas pedagdgicas, a formagao docente
e a organizagao dos espacgos escolares. O interesse pela inclusdo em sala de aula
nasceu, portanto, ndo apenas da convivéncia com esse aluno, mas da constatacao
concreta de que precisamos avangar com compromisso e sensibilidade na construcao
de estratégias que garantam aos alunos com TEA uma participagdo efetiva,
significativa e humanizada no cotidiano escolar.

Quando este aluno ingressou no Colégio, apresentava comportamentos
agressivos, inquietagdo em sala de aula e resisténcia ao contato fisico. Demonstrava
muita sensibilidade relacionada a limpeza do local e de materiais, evitando tocar em
carteiras sem higieniza-las previamente, recusava a utilizar materiais de colegas e a
estabelecer qualquer tipo de contato fisico com qualquer pessoa, sendo
caracteristicas e necessidades especificas dele.

Os primeiros momentos foram desafiadores e exigiram sensibilidade e
estratégias diferenciadas. Mas um momento significativo ocorreu quando o aluno
demonstrou interesse por um desenho de unicornio presente em um caderno de

materiais que estava na mesa da professora. A partir dessa manifestacdo espontanea,



passei a levar diferentes imagens relacionadas ao seu interesse, buscando
compreender com maior precisdo suas preferéncias. Gradualmente, essa
aproximacao mediada pela linguagem visual tornou-se um canal de comunicagao,
vinculo e pertencimento.

Considerando seu estado frequente de desconforto ao chegar a escola,
especialmente no inicio do periodo vespertino em que estudava, foi organizada uma
rotina de acolhimento em um ambiente mais tranquilo antes da ida a sala de aula. A

biblioteca da instituicdo tornou-se esse espacgo de transicdo. Nesse local,
acompanhado por sua professora do Publico-alvo da Educacao Especial - PAEE, o
aluno passou a se expressar com maior abertura, narrando historias inspiradas em
desenhos que assistia pela televisdo ou criadas por ele proprio. Como ainda nao era
alfabetizado, suas narrativas eram registradas pela professora em letra caixa alta, e
posteriormente ele as reescrevia em casa, por iniciativa prépria.

Essa pratica mostrou-se muito significativa, tanto para o processo de
alfabetizagado quanto para a organizagdao emocional do aluno. Depois de cerca de 30
minutos envolvido na criagdo e no registro de suas histoérias, ele conseguia ir para a
sala de aula mais tranquilo. Com o tempo, passou a criar histérias em quadrinhos,
fazendo do desenho sua principal forma de expressao. No inicio, contava oralmente
0 que acontecia nas cenas que desenhava; depois, comegou a pedir que escrevesse
as falas nos baldes que ele mesmo indicava. Em casa, tentava reproduzir essas
escritas, apropriando-se aos poucos do sistema de escrita alfabética e demonstrando
avancgos importantes em seu processo de aprendizagem.

No 9° ano, ele ja realizava leituras com autonomia, depois de se apropriar da
escrita e reconhecer as palavras. A producéo artistica passou a fazer parte constante
de sua rotina e, nas aulas de Arte, ele frequentemente levava desenhos relacionados
aos conteudos estudados em outras disciplinas, demonstrando como a linguagem
visual se tornou seu principal meio de compreender e expressar o que aprendia.

Durante o Ensino Médio, ampliou seus interesses para a producgao de videos,
gravando depoimentos sobre o autismo e iniciando um processo mais consistente de
autoaceitagdo, aspecto esse que antes era bastante sensivel, jd que costumava
verbalizar sentimento de revolta e incompreensédo em relag&o ao proprio diagnaostico.

Em 2024, concluiu o Ensino Médio e foi aprovado no vestibular para o curso de

Licenciatura em Artes Visuais em uma universidade publica. Chegou a ser convocado



posteriormente, embora nao tenha ingressado por motivos pessoais. Atualmente, em
2026, esta matriculado em outro curso superior, também na area das artes.

Sua trajetdria revela ndo apenas os desafios presentes no processo de
escolarizacdo de alunos com TEA, mas, sobretudo, as possibilidades que se abrem
quando as praticas pedagdgicas sado orientadas por uma perspectiva inclusiva, atenta
as singularidades e comprometida com o desenvolvimento integral do aluno. Essa
experiéncia mostrou, de forma concreta, que a inclusdo nao se resume a matricula
apenas do aluno na escola, ela exige escuta, flexibilidade curricular, mediacbes
adequadas e trabalho colaborativo entre professores.

Foi a partir dessa vivéncia, com desafios, aprendizagens e conquistas que o
interesse investigativo se fortaleceu. O desejo de compreender mais profundamente
os processos de inclusdo e de contribuir para o aprimoramento das praticas
pedagdgicas voltadas aos alunos com TEA constitui, assim, a motivagéo central desta
dissertacao.

Esta pesquisa tem como objetivo principal investigar o Desenho enquanto
Linguagem da Arte, e como ele pode contribuir para a Inclusdo de alunos com
Transtorno do Espectro Autista (TEA) nas aulas de Arte. Os objetivos especificos que
norteiam esta pesquisa foram definidos com o propésito de aprofundar seus principais
aspectos relacionados a tematica. Sdo eles: Apontar conceitos e politicas publicas da
Educacéao Inclusiva e Especial; conhecer sobre o Transtorno do Espectro Autista;
reconhecer conceitos sobre a Arte na Educacao e a Linguagem do Desenho e
compreender a importancia da Arte no desenvolvimento do aluno com TEA.

Diante da necessidade de compreender a relevancia do Desenho como
Linguagem na Arte, especialmente no contexto educacional, justificamos pela
importancia que o Desenho pode ter no desenvolvimento das habilidades cognitivas,
emocionais e sociais de alunos com TEA. Assim, investigamos de que forma o
Desenho pode ser utilizado como expressao e recurso pedagodgico, contribuindo de
maneira efetiva para a melhoria do ensino e da aprendizagem desses alunos.

A pesquisa tem abordagem qualitativa, com carater exploratério e
interpretativo, realizada em dois Colégios Estadual localizados na cidade de Ponta
Grossa, no estado do Parana, com a participagéo de 5 (cinco) alunos matriculados

regularmente no ensino fundamental |l e diagnosticados com TEA.
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O campo de pesquisa foram salas de aulas, onde foram feitas observacdes
sistematicas das interagdes destes alunos com o conteudo proposto, usando da arte
como meio de expressao.

Inicialmente realizamos uma revisdo da literatura sobre a importancia da Arte
na Educacao, a Linguagem do Desenho e o impacto na Educagao Inclusiva.

Para a coleta de dados, as observagdes em sala de aula foram registradas de
forma detalhada, com énfase na maneira como os alunos interagem com as atividades
propostas e como o desenho contribui para o seu aprendizado. Posteriormente, esses
dados foram analisados com base nas informacgdes tedricas levantadas e organizadas
em capitulos, permitindo uma analise aprofundada do impacto da Arte no ensino-
aprendizagem desses alunos. Para a analise das imagens dos desenhos coletadas
em sala, utilizamos a metodologia dos Pontos de Vista do autor Costella (2019), o qual
aborda a importancia de reconhecer e apreciar o conteudo de uma obra de Arte.

O Capitulo 1 (um) apresentamos os Fundamentos da Educagdo Inclusiva,
discutindo seus marcos histéricos, conceitos tedricos e desafios atuais, com base em
autores como Mantoan (2006) e Sassaki (2003), partindo do principio de que todos os
alunos tém direito a Educacdo em ambientes que respeitem a diversidade.
Realizamos uma revisao histérica da Educacédo Especial no Brasil, com apoio de
Jannuzzi (2004) e Pletsch (2010), contextualizando a histéria até chegar na Inclusao
Escolar. Ao final deste capitulo, abordamos a evolugao do entendimento do TEA e a
necessidade de praticas pedagdgicas que garantam o acesso e a participagao efetiva
desses alunos.

No Capitulo 2, abordamos o Desenho como Linguagem Visual e seu potencial
enquanto ferramenta pedagdgica e Inclusiva nas aulas de Artes. Fundamentado em
autores como Barbosa (2001), Grandin (2013), Liberalesso (2020) e Pletsch (2014),
neste capitulo discutimos como a Linguagem do Desenho pode favorecer a expressao
simbdlica, a comunicagdo ndo verbal e o desenvolvimento cognitivo, emocional e
social dos alunos com TEA.

No Capitulo 3, exploramos os procedimentos metodolégicos da pesquisa e 0s
resultados obtidos em sala de aula. Para a analise dos resultados parciais, Costella
(2019) fundamenta, através de seus estudos, sobre a importancia de conhecer e
entender os Pontos de Vista necessarios para apreciar uma obra de arte. Com isso,

utilizamos, no contexto escolar, esta metodologia, para que pudéssemos analisar as
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producdes artisticas, realizadas nas aulas de Artes, dos alunos com TEA,
demonstrando assim, a interagdo com as propostas desenvolvidas, e apresentando

de que forma o Desenho, se revelou sendo uma linguagem significativa no contexto

da Inclusao escolar.
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CAPIiTULO 1 -EDUCAGAO INCLUSIVA

Este capitulo, tem como objetivo oferecer uma introdugcédo ao tema Educagéo
Inclusiva e os principais marcos que contribuiram para sua trajetéria no campo
educacional. Discutimos alguns conceitos que fundamentam essa abordagem,
analisando suas bases tedricas e desafios que ainda se impdem a sua efetivagao no
cotidiano das praticas escolares. Ao contextualizar a Educacgao Inclusiva dentro de um
panorama historico e conceitual, esperamos contribuir para a compreensao do
problema de pesquisa, orientando as reflexbes que serdo desenvolvidas ao longo
desta pesquisa. Para isso, Mantoan (2006) e Sassaki (2003) foram alguns dos autores
selecionados para estudo e compreensao do tema central desta dissertagcao, que € a
Educacéo Inclusiva.

Na sequéncia, abordamos a Educacédo Especial, que ¢ um dos eixos da
Educacdo Inclusiva. Para fundamentar essa discussdo, a pesquisa se apoia nos
trabalhos de Jannuzzi (2004) e Pletsch (2010), que analisam os caminhos historicos
percorridos pela Educacao Especial no Brasil.

Em continuidade, discutiremos o Transtorno do Espectro Autista (TEA), que
integra parte do publico da Educacao Especial e constitui o foco de investigacao,
considerando suas especificidades e a necessidade de praticas pedagdgicas
adequadas no contexto da Educacao Inclusiva. Para isso, o estudo foi fundamentado
nas contribuicbes tedricas e cientificas de autores reconhecidos na area, como
Lucelmo Lacerda (2017), Marcos Mazzotta (2005), Paulo Liberalesso (2020), além de
diretrizes estabelecidas por instituicdes de referéncia, como a Associagdo Americana
de Psiquiatria (APA) e a Organizagdo Mundial da Saude (OMS). Esses autores foram
selecionados por suas contribuicdes para a compreensao do TEA, tanto do ponto de
vista clinico quanto educacional.

A Educacao Inclusiva parte do principio de que a diversidade € uma
caracteristica natural da vida em sociedade. Mais do que um conceito pedagdgico,
representa um movimento politico, social e educacional que tem como obijetivo
assegurar o direito de todos a educagao, especialmente os grupos excluidos dos
espacos escolares ao longo da histéria.

“Temos o direito a ser iguais quando a nossa diferenga nos inferioriza; e temos
o direito a ser diferentes quando a nossa igualdade nos descaracteriza” (Santos, 2003,

p. 56). Essa reflexdo nos ajuda a ver a diversidade ndo como um problema a ser
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resolvido, mas como algo natural nas relacdes entre as pessoas. Ela se manifesta em
diferentes formas: nas culturas, linguas, religides, géneros, habilidades e formas de
aprender de cada individuo. Reconhecer e valorizar essas diferengas significa, por
exemplo, respeitar tradi¢gdes culturais distintas, adaptar praticas pedagdgicas para
alunos com necessidades especificas e garantir que todos tenham voz, sem que as
particularidades de cada um se tornem motivos de desigualdade ou excluséo.

Nesse cenario, o TEA ganha destaque como um dos focos da Educacéao
Especial, exigindo praticas pedagogicas mais sensiveis e alinhadas as necessidades
especificas desses alunos.

Martins (2024) destaca que o reconhecimento e a abordagem da diversidade
sdo fundamentais para evitar que as diferengas se convertam em desigualdades.
Segundo a autora, valorizar a diversidade é o primeiro passo para garantir uma efetiva
inclusdo e justica social. Essa compreensao reforga o carater politico e social da

Educacao Inclusiva. Sassaki, ainda complementa:

O conjunto de principios e procedimentos implementados pelos sistemas de
ensino para adequar a realidade das escolas a realidade do alunado...
nenhum tipo de aluno podera ser rejeitado pelas escolas... devem aprender
com os alunos o que deve ser eliminado, modificado, substituido ou
acrescentado nas seis areas de acessibilidade. (Sassaki, 2003, p. 15)

Nas ultimas décadas, o debate em torno da inclusdo tem ganhado forga no
Brasil, impulsionado por legislacbes nacionais e compromissos internacionais que
defendem uma escola para todos. No entanto, é preciso reconhecer que, na pratica,
os desafios ainda s&o muitos.

O processo de institucionalizagdo da Educagéao Inclusiva no Brasil, de acordo
com a UNESCO (1994), se intensificou apds a Declaracdo de Salamanca de 1994.
Este foi um documento base para a Educacao Inclusiva, onde estabelecia principios
politicos e praticas que visam garantir o direito a educacgao para todos, principalmente
focando nos alunos da Educacéao Especial, para o ensino regular, mas que se estendia
e englobava outras dificuldades, sendo permanentes ou nao, propondo que a escola
criasse um ambiente acessivel e incluso, que pudesse atender a necessidade de
todos.

Em 1996, o governo da época trouxe a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo,
onde houve importantes avangos para a matricula de alunos com deficiéncias nas
escolas. Apos isso, foram aprovadas varias medidas, como a Resolugao 02/2001, que

estabeleceu as Diretrizes Nacionais para a Educacao Especial na Educacao Basica,
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tendo o objetivo de organizar e desenvolver propostas pedagdgicas que consideravam
a diversidade dos alunos, como destaca Kassar (2011).

A partir dos anos 2000, com a criacdo das Politicas Publicas voltadas a
Inclusdo, o processo para a Educacao Inclusiva passou a se concretizar mais
efetivamente. Kassar (2011) relata que o governo de 2004 a 2011 continuou
promovendo a inclus&o, incorporando o conceito em seus Planos Plurianuais. A
Educacao foi destacada como prioridade nacional para promover equidade, valorizar
a diversidade e assegurar a inclusdo social, alinhando-se com os principios
defendidos pela Organizagao das Nagdes Unidas.

A autora Kassar (2011) complementa sobre os estudos de politicas
educacionais e interesses globais e mostra que, além de ser um “Direito Social”’, a
Educacédo no Brasil é vista como um meio para promover a modernidade e impulsionar
o capitalismo. Esses fatores sdo importantes ao discutir a Educacgao Inclusiva no
Brasil, especialmente porque a oferta desse modelo coincide com a adogao de uma
politica de universalizacdo do Ensino Fundamental no pais.

Na mesma linha, Sassaki (2003) ressalta que todas as escolas devem estar
preparadas para acolher qualquer aluno, independentemente de suas caracteristicas,
adaptando-se as suas necessidades para assegurar uma educacgao verdadeiramente
inclusiva.

Para Mantoan (2006, p. 16), “se o que pretendemos é que a escola seja
inclusiva, é urgente que seus planos se redefinam para uma educacgao voltada para a
cidadania global, plena, livre de preconceitos, que reconhega e valorize as diferengas.”
Apesar dos avangos conquistados no campo educacional, a inclusdo continua sendo
um desafio significativo no cenario brasileiro. Como aponta Mantoan (2006), mesmo
com politicas publicas voltadas a ampliagdo do acesso e a garantia da aprendizagem
de todos os alunos, ainda persistem desigualdades que dificultam a construgdo de
uma escola verdadeiramente inclusiva. Barreiras de ordem estrutural, pedagogica e
atitudinal impedem que tanto os alunos da Educagao Especial quanto todos os
demais, sejam acolhidos de forma igualitaria.

De acordo com Sassaki (2003), essas barreiras precisam ser superadas para
que todos tenham oportunidades reais de participar, se desenvolver e se sentir

pertencentes ao ambiente escolar.



15

Para a autora Pletsch (2014), menciona que, a falta de oportunidades de
formacao continuada para professores, a falta de suporte especializado para apoiar a
inclusdo escolar, comecou se tornar mais complexa e ineficiente, e com esses
desafios enfrentados por redes de ensino, aparecem as dificuldades para assegurar
uma educacgao eficaz. Esses desafios envolvem garantir uma escolarizagdo de
qualidade que promova o desenvolvimento de conceitos e habilidades, permitindo que
os alunos tenham uma vida digna.

A falta de formacéao dos professores, as dificuldades de adaptagao curricular e
a auséncia de recursos adequados s&o apenas alguns dos obstaculos que tornam a
inclusdo um processo complexo e, muitas vezes, fragmentado. Trata-se de um
caminho em construgdo, que exige nao apenas mudangas estruturais, mas também
uma transformacéao profunda nas concepcgdes educacionais e nas relagcdes humanas
que se estabelecem no ambiente escolar.

Partindo deste pressuposto, de que a Educacao Inclusiva esta sempre em
construcao e abrange todos os alunos da escola, sem distingao alguma, existiu uma
necessidade de aprofundamento em um dos componentes da Educacao Inclusiva,
para que na sequéncia, se faga entender de forma mais clara e objetiva o nosso
objetivo, e para isso abordaremos, brevemente, a historia da Educagéo Especial no

Brasil.

1.1EDUCACAOQO ESPECIAL NO BRASIL

Para melhor compreendermos o cenario atual, revisitamos a histéria da
Educagao Especial no Brasil, abordando parte da trajetéria da educadora russa
Helena Antipoff, que foi uma figura importante para a educacgao. O objetivo é entender
o desenvolvimento do campo da Educagao Especial no pais. Para isso, analisamos
os caminhos histéricos da Educacédo em geral e da Educagéo dos “excepcionais” em
particular, desde as primeiras iniciativas voltadas ao cuidado especializado dessas
criangas.

O intuito é identificar os fatores que possibilitaram a inser¢do da educadora e
esclarecer o contexto e as condigdes que permitiram a disseminagao e consolidacao
de seus principios pedagogicos, especialmente aqueles voltados ao atendimento dos
‘excepcionais”, que comegaram a ser implementados no inicio da década de 1930.

As autoras Jannuzzi (2004) e Pletsch (2014), nos esclarecem sobre a analise

histérica, apresentando sobre as pessoas com deficiéncia mental, devido aos
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conceitos, classificagcdes, avaliagdes e diagndsticos relacionados a sua condigao, as
quais eram frequentemente tratadas como individuos sem perspectivas de vida. Elas
eram colocadas e mantidas a margem da sociedade, excluidas por nao se
enquadrarem no padrédo de "normalidade" social. No entanto, essa visdo € obsoleta
hoje em dia. Atualmente, a Inclusdo € a palavra-chave na pratica pedagogica da
Educacéao Especial, voltada para pessoas com necessidades educativas especiais.

Para desenvolver esta andlise, utilizamos a literatura existente sobre a Historia
da Educagéo Especial no Brasil, com o objetivo de identificar os primeiros agentes
envolvidos, os fundamentos tedricos e metodologicos das iniciativas e as instituicoes
que se formaram no pais. Investigamos também o contexto educacional mais amplo,
partindo do principio de que a educacédo dos “excepcionais” ndo se desenvolve
isoladamente, mas, em interagdo com o cenario educacional geral, buscando
entender as relagdes e influéncias mutuas.

De acordo com Jannuzzi (2004), as primeiras acdes de que se tem registros
para proporcionar aos “excepcionais” brasileiros uma educagado surgiu no regime
monarquico (1822- 1889), sendo a criagao de instituicdes que atendia criangas surdas
e cegas. A primeira instituicado brasileira dedicada a Educagao Especial foi o Imperial
Instituto dos Meninos Cegos, cuja criacao foi possivel gragas aos esforcos de José
Alvares de Azevedo. Ele estudou no Instituto Real dos Jovens Cegos de Paris, onde
Louis Braille desenvolveu, em 1825, o sistema de escrita que ainda orienta a
alfabetizagcdo dos cegos. Azevedo queria criar em terras brasileiras uma instituicao
semelhante a que ele conhecia e havia estudado fora do Brasil, iniciando com o ensino
do sistema Braile para a filha do médico imperial José Francisco Xavier Sigaud, a
Adelia Sigaud. Isso levou José Alvares de Azevedo a apresentar sua ideia ao
imperador D. Pedro Il.

No mesmo periodo, em locais e contextos diferentes do Brasil, Helena Antipoff
compartilhava suas ideias a respeito da Educagdo para pessoas com deficiéncia,
assim como José Alvares de Azevedo, que utilizou dos seus métodos para ensinar a
filha do imperador que era cega, ganhando seu prestigio. De acordo com Jannuzzi
(1985), durante o periodo Imperial, houve algumas iniciativas pioneiras, como a
criacao do Imperial Instituto dos Meninos Cegos em 1854, (atual Instituto Benjamin
Constant- IBC) e Imperial Instituto dos Surdos-Mudos em 1857, (atual Instituto

Nacional de Educagao de Surdos- INES), estes criados para atender aos interesses
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da familia real. Todavia, estas iniciativas eram atos isolados, ja que nao existiam
naquele periodo legislagdes e diretrizes para a Educagao do pais, e o alcance das
atividades eram baixissimos.

Rafante (2011), durante sua pesquisa, argumenta sobre o surgimento do termo

e significado da palavra excepcional, que de acordo com Helena Antipoff:

O termo excepcional é interpretado de maneira a incluir criangas e que se
desviam acentuadamente para cima ou para baixo da norma de seu grupo
em relagdo a uma ou varias caracteristicas mentais, fisicas ou sociais, ou
quaisquer dessas de forma a criar um problema essencial com referéncia a
sua educagao, desenvolvimento e ajustamento ao meio social. (Antipoff,
1963, p. 271).

Ainda, segundo Rafante (2011), Helena Antipoff comegou a usar o termo
"excepcional" para descrever individuos com dificuldades de adaptagdo. Em uma
entrevista ao jornal O Estado de Minas, em 26 de outubro de 1934, ela explicou que
escolheu esse termo para suavizar as expressdes que haviam sido usadas
anteriormente, como "anormais", "retardadas", "imbecis" e "idiotas", que eram
bastante pejorativas. O conceito utilizado por Helena Antipoff, foi utilizado na area da
Educacgéo Especial e adotado na Histéria da Educacéo. (Antipoff, 1975).

No Brasil, o entendimento das politicas educacionais para pessoas com
deficiéncia intelectual, entrou em curso a partir dos anos de 1930, e com mais
intensidade depois dos anos de 1950. A autora Pletsch (2010) relata que até aquele
momento, a imensa maioria da populagdo nio tinha acesso a escola e vivia no meio
rural. Nesse periodo, muitas pessoas com deficiéncia intelectual passaram
despercebidas, por atuarem em atividades manuais ou na agricultura, que nao
exigiam a leitura e a escrita.

Em 1934, na Constituicdo ficou estabelecido que deveria a Educagao ser
competéncia do Estado, onde seria seu dever tragar as diretrizes nacionais. Na
Constituicdo de 1946, a educacao foi reconhecida pela primeira vez como um direito
universal. Nesse periodo, foram criadas as primeiras classes escolares especiais sob
a supervisdo da inspeg¢ao sanitaria para separar os “‘normais” dos “anormais”.
(Jannuzzi, 1985).

Assim, Rafante (2011), nos traz sobre algumas campanhas que merecem
destaques nos anos de 1957, foi a campanha nacional da educagdo do surdo
brasileiro e em 1960 a campanha nacional de educacao do “deficiente mental’. Elas
foram organizadas com o apoio de instituigdes filantropicas em prol dos direitos

educacionais e sociais das pessoas com deficiéncia. As campanhas ocorreram com a
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contribuicdo da realizacdo de quatro Seminarios da Infancia do Excepcional,
organizadas pela Sociedade Pestalozzi, fundada nos anos trinta em Minas Gerais por
Helena Antipoff.

Neste periodo, a Lei e Diretrizes de Bases da Educacédo de 1961 (n°. 4.024)
que incluia um artigo especifico sobre a escolarizagado dos “excepcionais” (termo da
época) merece destaque. Esse artigo recomendava que a educagao desse publico
deveria ocorrer, quando possivel, no sistema geral de Educacéo (art. 88), assim como
previa recursos publicos para instituicbes privadas voltadas a educacéo das pessoas
com deficiéncia (art. 89) (Rafante, 2011).

De acordo com Rafante (2011), a participacdo de Helena Antipoff na fundacao
do Instituto Pestalozzi influenciou as ac¢des ligadas a Educagao Especial em todo pais.
A partir dai, houve a criagao de diversas outras associagdes, como a Associagao de
Pais e Amigos dos Excepcionais - APAE no Rio de Janeiro (1954), que se expandiu
por todo Brasil, e deu origem a Federagédo Nacional das APAEs (1963) e a Federacao
Nacional da Sociedade Pestalozzi — FENASP (1971).

De acordo com Kassar (2014), o surgimento dessas entidades foi um fator
crucial para o desenvolvimento da area de Educacao Especial no Brasil. Muitas vezes,
isso causava confusao entre o atendimento publico e os servigos gratuitos oferecidos,
gerando a impressao de que eram uma extensao do servigo publico. A criagao dessas
instituicdes foi impulsionada pela falta de agdo do Estado em assegurar os direitos
educacionais e sociais dessas pessoas, forcando suas familias a buscarem apoio em
instituicdes de carater filantropico e assistencial.

A partir de Pletsch (2010), compreendemos que a partir de instituicbes de
carater privado, sob forma de prestagcdo de servicos e subsidiadas com recursos
publicos, € que foi formada a Educacao Especial no Brasil. Nos anos de 1970 os
movimentos pro- integragdo e normalizagdo deram inicio em nivel nacional, com o
intuito de que todas as pessoas com deficiéncias tinham o direito de ter condi¢des de
vida comuns ou a mais normal possivel.

A Integracdo exigia uma preparagao prévia dos alunos com necessidades
educacionais especiais, com apoio especializado paralelo, para que demonstrassem
ter condigdes de frequentar uma turma regular de ensino. Essa proposta da integragéo
tinha o modelo médico da deficiéncia como base, onde tirava a responsabilidade da

escola e centrava os problemas nos alunos. Neste caso a escola tinha que se
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preocupar apenas em educar os alunos que tivessem condi¢des de acompanhar as
atividades regulares, e nao existia nenhuma preocupagédo com os alunos com
necessidades educacionais especiais (Pletsch, 2010).

Durante os anos de 1970, o aumento do numero de classes especiais nas
escolas publicas regulares refletiu a expansdo do acesso dos grupos populares ao
sistema de ensino. Desde sempre, esse sistema apresentava uma estrutura curricular
rigida para esses grupos. Na época, mais da metade da populacéo brasileira vivia em
condi¢cdes de pobreza ou extrema pobreza e muitos desses individuos eram avaliados
como “provaveis alunos excepcionais” devido a comportamentos considerados
inadequados em sala de aula. Como resultado, eram direcionados para as classes
especiais, onde recebiam apenas atividades pedagdgicas simplificadas. Ao longo das
décadas de 1970 e 1980, essas classes acabaram por acentuar os problemas
relacionados ao fracasso escolar, destacando a “deficiéncia da escola” (Pletsch,
2014).

Segundo a autora Pletsch (2014), a institucionalizagao oficial da Educagao
Especial se deu em 1973, durante a ditadura militar, com a criacdo do Centro Nacional
de Educacéo Especial (CENESP) junto ao Ministério da Cultura e suas Diretrizes
Basicas para a Agao (Brasil, 1974). Alguns anos depois, nos anos oitenta, o CENESP
foi renomeado para Secretaria de Educacgao Especial (SESPE), a qual ndo durou
muito e foi fechada em 1990, durante o governo de Fernando Collor de Mello. Em
1992, apds a sua saida da presidéncia, voltou a ser chamada de Secretaria de
Educacgao Especial e foi extinta em 2011, quando suas agbes passaram para uma
diretoria dentro da Secretaria de Educacao Continuada, Alfabetizagao, Diversidade e
Inclusao (SECADI).

O CENESP tinha o objetivo de coordenar as agdes politicas educacionais
especificas para pessoas com deficiéncias e foi onde se deu inicio as agdes mais
sistematizadas dirigidas a melhoria e a expansdo do atendimento educacional
oferecido para esses sujeitos em todas as secretarias estaduais de educacgao.
Entretanto, o numero de vagas ofertadas era insuficiente e o atendimento funcionava
como um servigo paralelo a educagéo geral, e os alunos que ndo se enquadravam
nas vagas do sistema regular, permaneciam segregados, a maioria em instituicbes

privadas (Kassar, 2014).
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De acordo com Pletsch (2014), a década de setenta representou um grande
avancgo na ampliacéo de servigos e dos atendimentos especializados. Tais servigos
consistiam basicamente em classes especiais dentro das escolas regulares estaduais
e instituicdes privadas. Por ter um crescimento significativo durante a ditadura militar,
essas instituicbes tornaram-se dependentes dos recursos publicos. Nesta época, em
1977/1979 foi elaborado o 1° Plano Nacional de Educagao Especial pelo CENESP, e
nele pode ser conferido o fortalecimento de servigos privados em detrimento dos
publicos.

Segundo Kassar (2014), ainda em relagcdo ao CENESP, é crucial mencionar
que sua implementacao, assim como a reforma do ensino primario e secundario, a
reforma universitaria e a profissionalizagdo no segundo grau (atualmente conhecido
como ensino médio), foi amplamente influenciada pelos Estados Unidos. Isso se deve
ao fato de que o processo contou com a assessoria de técnicos da Agéncia dos
Estados Unidos para o Desenvolvimento Internacional (USAID), por meio dos acordos
com o Ministério da Educacgéao e Cultura (MEC/USAID), sendo as primeiras iniciativas
de formagao de professores em Educagao Especial, as quais foram realizadas no
exterior, principalmente nos Estados Unidos.

Foi na década de 1970 que surgiram no ensino superior as primeiras formacoes
para professores em Educagao Especial, com a publicagédo da Lei n°5.692/71, e que
em decorréncia da lei, o curso de Pedagogia deveria ofertar obrigatoriamente
Educacao Especial. Na mesma época a Universidade Federal de Santa Maria (UFSM)
criou o primeiro curso de Licenciatura em Educacéo Especial e inuUmeros cursos de
Pedagogia conseguiram Habilitacdo em Educagao Especial. De acordo com Jannuzzi
(1985), foi nesse periodo que a Educagao Especial fez a transigao do modelo médico
para o0 modelo educacional, incorporando os conhecimentos da psicologia da
aprendizagem. Essa mudanga focou menos na deficiéncia do individuo e mais nas
condi¢cbes ambientais e nos recursos utilizados para promover o desenvolvimento e a
aprendizagem.

Em 1988, a Constituicdo Federal Brasileira tinha como objetivos erradicar o
analfabetismo, universalizar o atendimento escolar, melhorar a qualidade do ensino e
promover a formacdo para o trabalho, além de fomentar o desenvolvimento

humanistico, cientifico e tecnoldgico do pais (Mendes, 2010).
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Ao mesmo tempo, a Constituicdo estabeleceu principios fundamentais que
orientam a promogao da igualdade, da diversidade e da inclusdo no Brasil, servindo
como base para politicas educacionais e sociais que respeitem diferentes
necessidades e caracteristicas dos cidadaos. O Artigo 1°, inciso lll, consagra a
dignidade da pessoa humana como fundamento da Republica, enquanto o Artigo 3°,
inciso IV, determina que o Estado deve promover o bem de todos, sem qualquer forma
de preconceito ou discriminagao. O Artigo 5° reforga que todos sao iguais perante a
lei, garantindo direitos iguais independentemente das diferengas individuais. No
campo da educagao, os Artigos 205 e 206 asseguram que a educacgao € direito de
todos e dever do Estado e da familia, devendo ser oferecida com igualdade de
condicbes de acesso e permanéncia, enquanto o Artigo 208, inciso Ill, prevé
atendimento  educacional especializado as pessoas com  deficiéncia,
preferencialmente na rede regular de ensino. Embora a Constituicdo n&o cite
condicbes especificas como o Transtorno do Espectro Autista (TEA), esses
dispositivos refletem o compromisso legal com a valorizagdo da diversidade, a
promocao da inclusao escolar e o respeito as diferencas individuais.

Mendes (2010) ainda relata que em 1990, uma reforma administrativa resultou
na extingdo da SESPE, e a Secretaria Nacional de Educagao Basica- SENEB assumiu
a responsabilidade pela implementagao da politica de Educagao Especial. Uma nova
reforma na estrutura administrativa do Ministério da Educacao e Desporto, realizada
em 1992, reestabeleceu o 6rgdo de Educacéo Especial como uma secretaria, agora
com a sigla SEESP.

Até meados da década de noventa, o sistema educacional publico do Brasil

enfrentava a repeténcia no ensino de primeiro grau conforme Mendes:

Cerca de metade das criangas que ingressavam anualmente eram retidas ja
na primeira série, apenas 65% das criangas matriculadas atingiam a quinta
série e apenas 3% completavam o ciclo escolar sem repetir um ano. Os
alunos demoravam em média 12 anos para completar as oito primeiras séries
do primeiro grau, quando permaneciam na escola, uma vez que a média de
anos frequentados pela populagéo era de 8,6 anos. (Mendes ,2010, p. 10.)

De acordo com as analises, essa repeténcia era um dos critérios basicos para
se ter o diagnéstico da deficiéncia intelectual, e apds esses individuos eram
encaminhados para os servigos de Educacao Especial, o que estava facilitando, pois
havia problemas sérios nos procedimentos de avaliagdo e diagnostico, além de que
mais da metade da populagéo brasileira vivia em niveis de miséria e pobreza, relata a

autora.
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Mendes (2010), aponta que alunos com deficiéncia, em raras comunidades
tinham a alternativa de ir a escola filantrépica, sabendo que esta nao Ilhe assegurava
a escolarizacao ou optar por uma classe especial nas escolas publicas estaduais, que
mais era um mecanismo de exclusdo do que escolarizagao.

Em 1994 foi realizada na Espanha, a Conferéncia Mundial sobre necessidades
educativas especiais: acesso e qualidade, a qual deu origem a Declaragdo de
Salamanca. Essas declaragdes, juntamente com a Convencédo da Guatemala e a
Convengao sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncias, reforgaram a defesa dos
direitos sociais e educacionais das pessoas historicamente excluidas, incluindo
aquelas com necessidades educacionais especiais decorrentes de deficiéncias e
outras condigdes de desenvolvimento atipico (Pletsch, 2014).

O governo elaborou no mesmo ano da Declaragdo de Salamanca, a Politica
Nacional de Educacao Especial, que veio substituir as Diretrizes Basicas para Acao
do Centro Nacional de Educacao Especial. Dois anos depois, foi aprovada uma nova
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN n° 9394/96), que, pela
primeira vez, incluiu um capitulo especifico sobre Educagéo Especial (Pletsch, 2014).

Assim, Pletsch (2014) complementa que a lei regulamentou os locais de
atendimento e as propostas de flexibilizacdo e adaptacao curricular. Juntamente com
o documento "Adaptacdes Curriculares: Estratégias para a Educacao de Alunos com
Necessidades Educacionais Especiais", que integra os Parametros Curriculares
Nacionais, essas regulamentagdes visam assegurar uma educagao mais inclusiva e

adaptada as necessidades de cada aluno. Na contribuigao de Pletsch, para os alunos,

com deficiéncia intelectual, o documento aponta duas adaptag¢des principais
para as praticas educativas, prescrevendo que as mesmas sejam realizadas
em ambientes de aula que favoregam a aprendizagem, como, por exemplo,
em ateliers, cantinhos e oficinas, entre outros. Indica também a necessidade
de desenvolvimento de habilidades adaptativas, sociais, de comunicagao,
cuidado pessoal e autonomia. Ou seja, assim como nas décadas anteriores,
para o alunado considerado deficiente intelectual ndo se prevé praticas
pedagdgicas para a aprendizagem formal de conceitos e conteudos
escolares, dada a crenga em sua ineducabilidade. (Pletsch, 2014, p.13)

Com a leitura do trecho citado, percebemos que para alunos com deficiéncia
intelectual, o documento sugere duas principais adaptagdes nas praticas educativas:
usar ambientes de aprendizagem apropriados, como ateliés e oficinas, e desenvolver
habilidades como comunicagado, cuidado pessoal e autonomia. No entanto, ainda
persiste a ideia, como nas décadas anteriores, de que esses alunos nao sao capazes

de aprender conceitos e conteudos escolares de maneira formal.
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Podemos dizer, que a década de 1990 e inicio dos anos 2000 foram marcadas
por mudancgas significativas no papel do Estado na economia e na sociedade. Na
Educacdo, as reformas neoliberais promoveram a universalizacdo da educacgao
basica como forma de controlar a pobreza e formar capital humano, permitindo maior
influéncia do setor privado. Apesar das promessas de inclusao escolar, a matricula
em instituicdes filantropicas privadas aumentou durante o governo de Fernando
Henrique Cardoso (1995-2003) (Pletsch 2014).

Embora o Estado tenha comec¢ado a incluir alunos com necessidades
especiais em escolas publicas, essa abordagem foi criticada por priorizar a redugao
de custos e a oferta de uma educacao basica de menor qualidade. Pletsch (2014) cita
os autores Arruda, Kassar e Santos (2006), que relatam que a opc¢ao pelo atendimento
em escolas publicas regulares visava reduzir custos e oferecer uma educagéao basica
de padrao mais baixo, em linha com o ajuste fiscal, pois € mais barato do que manter
institui¢cdes filantropicas. Em 2001, a maioria dos alunos com deficiéncia intelectual se
matriculou em escolas e classes especiais (89%) e cerca de apenas (11%) ficou em
escolas regulares, mostrando que esses alunos continuavam tendo acesso a
educacdo de forma segregada, fora das classes comuns como era previsto na
legislagao.

A autora Pletsch (2014), continua a citar sobre o governo, agora com a elei¢cao
de Luiz Inacio Lula da Silva, o Brasil teve novas esperancas de uma sociedade mais
justa. Durante seu governo (2003-2010), Lula aumentou os investimentos publicos
para promover a Inclusdo educacional e combater problemas socioeconémicos,
visando melhorar as condi¢des de inclusao social para todos, especialmente para os
mais desfavorecidos. O Ministério da Educacdo implementou politicas publicas de
inclusdo para diferentes grupos sociais. A responsabilidade pela Educagao de
pessoas com necessidades especiais estava com a Secretaria de Educacéo Especial,
que, em 2003, langou o Programa Federal Educagao Inclusiva para promover a
"Educacao Inclusiva" em varios municipios do pais.

A autora Pletsch (2014), demonstra através de Soares (2010) e Souza (2013),
que o programa seguiu diretrizes da Organizagédo das Nagdes Unidas- ONU, focadas
na formagéao de gestores. No Brasil, alguns municipios foram escolhidos como centros

de formagao para disseminar conhecimentos sobre Educagéo Inclusiva para outras
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regides, utilizando um modelo similar ao adotado por organismos internacionais como
o Banco Mundial para paises em desenvolvimento.

O documento “A inclusdo social da pessoa com deficiéncia no Brasil” (Brasil,
2008) destaca a estratégia de multiplicagdo como eficaz e econémica, pois forma
individuos que espalham conhecimentos amplamente. Pletsch (2014) menciona
Souza (2013), que aponta que esse modelo é valorizado por seu baixo custo para o
Estado e tem sido eficiente em varios paises para a formagao de professores, uso de
estagiarios em salas inclusivas, capacitacdo de familiares e comunidades, e na
transformagao de escolas especiais em centros de apoio educacional especializado.

Em 2008, o governo langou a Politica Nacional de Educacdo Especial na

Perspectiva da Educacao Inclusiva, Pletsch, complementa com o,

Decreto n° 6.571/2008, prevendo o atendimento especializado em salas de
recursos multifuncionais e em centros especializados de referéncia
transformados a partir das escolas especiais. De acordo com o documento o
publico-alvo da Educacdo Especial é caracterizado por alunos que
apresentam deficiéncia de natureza fisica, mental ou sensorial, alunos com
transtornos globais do desenvolvimento e alunos com altas
habilidades/superdotacgao. (Pletsch, 2014, p.15).

Em 2009, as Diretrizes Operacionais do Atendimento Educacional
Especializado na Educagdo Basica no Brasil estabeleceram que o Atendimento
Educacional Especializado deveria ser oferecido em contraturno, complementando a
Educacao de alunos com deficiéncias e transtornos globais do desenvolvimento, e de
forma suplementar para aqueles com altas habilidades/superdotacéo. Pletsch (2014)
conta que nesta época a Educacao Inclusiva ndo estava atendendo nem mesmo o
publico da Educagao Especial, que por vezes se matriculavam na escola regular e ndo
frequentavam, mas tinham acesso a sala no contraturno, onde os alunos participavam
por uma hora, duas ou trés vezes na semana, segunda a autora.

Esta foi uma das alternativas que algumas escolas encontraram para atender
a demanda devido a estrutura da escola e que garantisse um atendimento minimo
adequado a estes alunos, que tinham uma demanda de intervencao muito especifica.

Kassar (2011) relata que o governo de 2004 a 2011 insistiu e continuou
tentando promover a Inclusao, incorporando o conceito em seus planos. A Educacao
foi destacada como prioridade nacional para promover equidade, valorizar a
diversidade e assegurar a incluséo social, alinhando-se com os principios defendidos

pela Organizacao das Nagdes Unidas- ONU.
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As politicas publicas de Inclusao escolar, especialmente a partir das diretrizes
de 2009, promoveram avangos importantes no acesso de diversos grupos ao ensino
regular, incluindo alunos com deficiéncias, transtornos do desenvolvimento e altas
habilidades. Nesse processo, a Educagao Especial teve papel fundamental ao garantir
suporte pedagodgico e recursos especificos para atender as necessidades desses
alunos. No entanto, como destacam Pletsch (2014) e Kassar (2011), ainda persistem
desafios significativos quanto a efetividade dessas ag¢des no cotidiano das escolas.
Dentro desse cenario mais amplo da Inclusdo e da Educacgao Especial, o TEA passou
a ocupar um lugar de destaque, tanto nas praticas educacionais quanto nos
diagnosticos clinicos encaminhados as instituicdes de ensino. Por isso, esta pesquisa
direciona sua atencado ao TEA, na sua defini¢gao, evolugao diagndstica e educacional,
reconhecendo que compreender essas especificidades é essencial para promover

praticas verdadeiramente inclusivas.

1.2TRANSTORNO DO ESPECTRO AUTISTA

Analisamos a evolugdo do diagnostico do Transtorno do Espectro Autista
(TEA), com base em contribuicbes tedricas de autores e médicos psiquiatras que se
dedicaram ao estudo da tematica, como Lacerda (2017), Mazzotta (2005) e a
Associagao Americana de Psiquiatria (APA, 2014). Além disso abordaremos sobre o
Manual Diagnostico e Estatistico de Transtornos Mentais (DSM-5) que é um
documento norteador para o diagndstico das condigbes neuropsiquiatricas e a
Classificagao Internacional de Doengas (CID-11) que contém descrigbes
padronizadas de doengas e condigbes de saude, organizadas em cddigos
alfanuméricos, que sao utilizadas para pesquisas, profissionais da saude e para o
avancgo nas politicas publicas.

No ambiente educacional, é cada vez mais comum que professores e demais
profissionais da area tenham contato com o TEA, especialmente diante do
crescimento no numero de diagndsticos e do fortalecimento das politicas publicas
voltadas a inclusdo escolar (Brasil, 2008). Termos como DSM e CID passaram a
aparecer com frequéncia em documentos escolares, laudos e discussdes
pedagdgicas. Apesar desse avango, ainda persistem duvidas e insegurangas quanto
as praticas pedagogicas mais adequadas para atender alunos autistas. Esse cenario
evidencia a necessidade de formacéo continuada e mais aprofundada sobre o tema,

permitindo que os educadores compreendam melhor seus alunos e contribuam
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efetivamente para um processo de inclusao significativo. (Lacerda, 2017; Mazzotta,
2005).

Além das vivéncias em sala de aula, compreender a origem e a evolugao do
conceito de autismo também se mostra fundamental para os profissionais da
educacdo. Conhecer como o transtorno foi descrito ao longo da historia permite nao
apenas ampliar o entendimento sobre suas caracteristicas, mas também desconstruir
estigmas ainda presentes no ambiente escolar.

Segundo o Dr. Paulo Liberalesso (2020) que é neuropediatra brasileiro,
conhecido e com boas referéncias sobre o tema do TEA, o termo “autismo” foi
utilizado, pela primeira vez em 1908. O psiquiatra suico Paul Eugen Bleuler, usou o
termo para descrever pacientes com sintomas semelhantes aos observados na
esquizofrenia. Na época, ele estava a frente da clinica de Psiquiatria da Universidade
de Zurique, onde mais tarde veio a transforma-la em uma referéncia mundial no estudo
das doencas mentais. Esse fundamento sobre o autismo ser semelhante a
esquizofrenia ndo passou de um equivoco conceitual, que mais tarde foi corrigido por
novas descobertas das areas da Psicologia, Psiquiatria e Neurologia.

Liberalesso (2020) cita a importéancia do artigo “Disturbios Autisticos do Contato
Afetivo”, que foi publicado em 1943, pelo psiquiatra alemao Leo Kanner. Esse artigo
€ considerado um dos estudos histéricos mais relevantes sobre o TEA. No artigo
Kanner, descrevia sobre um numero de criangas que apresentavam uma tendencia
ao isolamento e um intenso desejo pela mesmice.

Em 1944, o pediatra austriaco Johann “Hans” Friedrich Karl Asperger, mais
conhecido como Hans Asperger no meio cientifico e histérico, veio a publicar o artigo
“A Psicopatia Autista da Infancia”, onde descrevia sobre o estudo feito com criancas
e que havia observado semelhancas entre os sintomas destacados por Kanner,
acrescentando que muitas delas tinham um interesse por assuntos especificos, de
forma restrita e intensa, destaca Liberalesso (2020).

A pesquisa cientifica no campo do desenvolvimento humano socioemocional,
seguido do autismo foi tema da psiquiatra inglesa Lorna Wing que mais tarde, em
1962 fundou a National Autistic Society, segundo Liberalesso (2020). Ela foi a médica
que destacou em suas pesquisas a importancia da contribuicdo genética para o

autismo.
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Lisa Fritscher, escritora e editora com interesse em temas de saude mental,
nos conta que em 1949 a Organizacado das Nacgdes Unidas (ONU) langou a sexta
edicao da Classificagao Internacional de Doencgas (CID), que pela primeira vez incluiu
doengas mentais. Em 1950, a CID passou a ser coordenada pela Organizagao
Mundial da Saude (OMS), e em 1952 o primeiro DSM-I foi publicado pela American
Psychiatric Association (APA). Segundo Fritscher, esses marcos foram fundamentais
para definir e padronizar o que entendemos por doenga mental, fornecendo
referéncias importantes para profissionais de saude e influenciando a forma como a
sociedade percebe e classifica os transtornos psiquiatricos (Fritscher, 2018).

No campo da saude mental, é fundamental diferenciar doencga de transtorno
psiquiatrico. Um transtorno mental, conforme definido pelo DSM-5 (American
Psychiatric Association, 2013), é caracterizado por alteragdes significativas no
pensamento, nas emoc¢des ou no comportamento, que refletem disfungcbes nos
processos psicoldgicos, bioldgicos ou de desenvolvimento. Essas alteragcbes
geralmente causam sofrimento ou dificultam a participagao do individuo em atividades
importantes do dia a dia, como o aprendizado, as relagdes sociais e a vida escolar.
Por outro lado, o termo doencga € tradicionalmente utilizado para condicdes em que
existe uma causa ou mecanismo biolégico claramente identificado, como ocorre em
infeccdbes ou alteragdes fisicas especificas. Muitos transtornos psiquiatricos,
entretanto, ainda ndo possuem uma causa unica conhecida, motivo pelo qual os
manuais diagndsticos preferem os termos “transtorno” ou “disturbio”.

Essa distingdo ndo diminui, de forma alguma, o impacto do transtorno na vida
das pessoas. Pelo contrario, reforca a necessidade de praticas pedagodgicas e
intervencdes educativas sensiveis, que reconhecam as particularidades de cada aluno
e promovam a inclusédo de forma efetiva. No contexto da Educagao Inclusiva,
compreender essas diferengas conceituais € essencial para apoiar alunos com TEA e
outros transtornos mentais, garantindo que recebam o suporte necessario para
participar plenamente da vida escolar e desenvolver seu potencial de forma integral.

Em 1980, quando o DSM-III foi lancado, o termo doenca foi substituido por
desordem e, de acordo com Fernandes, Tomazelli e Girianelli (2020) o autismo passa
a ter a sua designagao de “Transtorno Autista”, incluido nos Transtornos Invasivos de
Desenvolvimento — TID, e mais tarde, quando saiu a CID 10, publicada em 1989, foi
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adotada o termo autismo infantil e autismo atipico nos Transtornos Globais do
Desenvolvimento -TGD.

Na primeira década do século XXI, diversas conferéncias foram organizadas
com o objetivo de revisar e sistematizar a literatura existente sobre os transtornos
mentais. Em 2013, foi publicado o DSM-5, que passa a considerar o autismo como
um transtorno do neurodesenvolvimento e entdo, denominado Transtorno do Espectro
Autista- TEA. Em 2022, a APA fez algumas revisdes voltadas a descri¢des clinicas e
linguagem mais precisa, publicando a versdo DSM-5-TR (Manual Diagnéstico e

Estatistico de Transtornos Mentais — 5% Edi¢gdo, Revisdo de Texto). Almeida (2025)

Os distintos critérios sdo documentados e o autor nos brinda com
comentarios pessoais a respeito de cada um deles, nos permitindo uma
compreensao mais clara da neurofisiologia especifica. Os diferentes niveis
(1, 2 e 3), definidos a partir do DSM-5 (2013), também sao detalhados com
clareza. (Liberalesso, et al., 2020, p.08).

A partir da publicagao do DSM-5, observa-se, segundo Liberalesso (2020), que
o TEA passou a ser compreendido de forma mais definida, especialmente no que diz
respeito aos critérios diagnodsticos. Os autores Fernandes, Tomazelli e Girianelli
(2020) destacam que os dominios de interagao social, comunicagao e comportamento
restrito e repetitivo foram mantidos, mas os subdominios referentes a interagao social
e a comunicagao foram reduzidos, refletindo uma tentativa de tornar o diagnéstico
mais objetivo e alinhado as evidéncias clinicas e neurocientificas.

Com a definicao mais precisa do TEA a partir do DSM-5, o campo educacional
passa a ter mudangas significativas na area pedagdgica. A compreensdo dos critérios
diagndsticos tem possibilitado que profissionais da educagao reconhegam com maior
clareza as caracteristicas do transtorno, favorecendo a elaboragcdo de estratégias
pedagdgicas mais adequadas as necessidades dos alunos autistas. Além disso, essa
evolucdo no entendimento clinico contribui para a formacdo de professores,
ampliando o dialogo entre as areas da saude e da educacao e fortalecendo as praticas
inclusivas no ambiente escolar.

Deste modo, constatamos que o avangco no conhecimento sobre o TEA e a
evolugdo dos critérios diagndsticos reforcam a importadncia de uma abordagem
educacional inclusiva que reconhecga e valorize a diversidade. A Educacéo Especial,
integrada as praticas inclusivas, busca garantir que todos os alunos tenham suas
necessidades respeitadas e seus potenciais desenvolvidos. Nesse sentido, as
diversas linguagens expressivas, como a Arte, surgem sendo importantes ferramentas

pedagdgicas para promover o aprendizado, a comunicagao e a inclusao efetiva. E
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para isso, no proximo capitulo, sera explorado o papel da Arte na Educacao,
destacando sua contribuigdo para o desenvolvimento dos alunos e para a construgao

de ambientes escolares mais acolhedores e inclusivos.
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CAPITULO 2 - ARTE E EDUCAGAO - A LINGUAGEM DO DESENHO

Dando continuidade a discussao sobre a importancia de praticas pedagogicas
inclusivas no ambiente escolar, com direcionamento aos alunos com Transtorno do
Espectro Autista (TEA), este capitulo propde-se a analisar a relagao entre Arte e
Educagdo, com foco na Linguagem do Desenho, como forma de expresséo e
comunicacgao, verificamos, como a Arte, através das praticas educacionais, pode
tornar-se uma aliada importante no desenvolvimento dos alunos, ajudando na
construcao de significados e na valorizagao das diferentes formas de aprender.

O Desenho, por sua vez, destaca-se como uma das primeiras formas de
expressao da crianga, surgindo antes da fala e da escrita. Como aponta Barbosa
(2001), os rabiscos iniciais representam uma etapa fundamental no processo de
construgcao simbolica e s6 se desenvolvem quando ha estimulo e contato com
modelos significativos. A partir dessa perspectiva, neste capitulo discutimos o papel
do Desenho como uma linguagem acessivel, criativa e inclusiva, que pode contribuir
de forma significativa para a formagao de alunos com maior autonomia, expressivos
e participativos no ambiente escolar.

Entre as diversas formas de Arte, o Desenho € uma das primeiras linguagens
que a crianga utiliza para se comunicar. Isso revela como a Arte, desde cedo, participa
ativamente do processo de constru¢cdo do pensamento e da identidade do aluno. A
autora Barbosa (2001), diz que “toda crianga faz rabiscos da mesma forma que
balbucia. Tanto os rabiscos quanto o balbucio desenvolvem-se muito pouco, a menos
que existam modelos para serem seguidos (Barbosa, 2001, p. 63). Ainda para

Barbosa,

Nossa mente percebe, registra e classifica tudo o que conhecemos. Quando
se trata de desenhar, o conhecido é, seguramente, todos os desenhos que o
individuo ja viu, tanto desenhos de outras pessoas quanto os seus proprios.
Essas imagens, defendemos, fornecem a base para as configuragdes mentais,
a partir das quais um individuo desenha. (Barbosa, 2001, p. 69.)

Isso mostra que a producgao artistica ndo surge do nada, mas € alimentada por
referéncias acumuladas ao longo do tempo. No entanto, é importante considerar que
esse acumulo pode, por vezes, limitar a originalidade. Assim, como alerta Viola (1936)
apud Barbosa (2001) “quando as criangas fazem somente aquilo que desejam, ha o
perigo que elas possam copiar ou imitar ou serem influenciadas pela tradicéo.” (Viola,
1936, p. 18; Apud Barbosa, 2001, p.60.)
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Essa situagdo aponta como o papel do professor € importante, e deve estimular
a criatividade dos alunos, mas traz um desafio, que é ajudar o aluno a nao ficar apenas
copiando aquilo que ja viram. Barbosa (2001), aponta que o aluno ja possui uma
“experiéncia” estética e visual que esta com ele antes mesmo de ir para a escola,

sendo:

“O primeiro ponto é que a experiéncia estética em geral, incluindo aqui um de
seus aspectos particulares, a experiéncia estética visual, ja € desfrutada pelo
individuo antes que ele entre para a escola. Portanto, ndo a introduzimos para
nossos alunos, mas a incrementamos a partir de algo que ja esta 1a.” (Barbosa,
2001, p. 46.)

Ou seja, a vivéncia com a Arte e o olhar estético ndo comegam na escola, mas,
sdo anteriores a ela, fazendo parte da forma como a crianga percebe e se relaciona
com o mundo. Assim, a escola tem o papel de reconhecer e potencializar essas
experiéncias, oferecendo meios para que se tornem mais conscientes, criticas e
criativas. De acordo com a autora Barbosa (2001), a Educagao sendo um processo
formativo, deve promover o desenvolvimento integral do aluno, ampliando suas
capacidades de leitura, expressado e compreensao do mundo. Nesse contexto, a Arte
desempenha um papel central, por constituir uma linguagem rica em significados,
sensacoes e experiéncias. Como forma de representacao simbdlica, ela permite que
o aluno acesse e produza conhecimentos por meio de imagens, sons, movimentos e
outras expressdes sensiveis, contribuindo para uma aprendizagem mais ampla,
criativa e significativa.

Assim, integrar a Arte ao processo educativo ndo € apenas valorizar a
criatividade, mas também reconhecer seu valor na construgdo de saberes, na leitura
critica da realidade e no desenvolvimento de diversas formas de linguagem. Conforme

a autora Barbosa, aponta:

A educacao é um empreendimento cujo objetivo geral visa expandir as formas
de leitura e escrita que os individuos podem empregar. Por leitura e escrita
quero dizer a habilidade de representar e recuperar significados na variedade
de formas que os tornam publicos. Em nossa cultura, as palavras, numeros,
movimentos, imagens e padrbes de formas e sons sdo formas por meio das
quais os significados s&o representados. Para que se possa ler aquelas
formas, é necessario que haja um entendimento de suas regras, seus
contextos e sua estrutura sintética. Cada forma de representagéo impde seus
préprios limites e fornece suas préprias possibilidades. (Barbosa, 2001, p.
92)

Além da autora Barbosa, destacamos o quanto a Arte na Educacao deve ser
valorizada, por fazer parte do passado e estar presente nos tempos atuais, ela aborda
como a Arte vem sendo uma referéncia geral no curriculo escolar, onde o aluno pode

utiliza-la como forma de expressao, comunicagao e como uma maneira de representar
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sentimentos, pensamentos e a realidade ao seu redor. A autora diz que “ha uma
referéncia geral e historica, de que a arte € uma das poucas matérias do curriculo
escolar que da a crianga a oportunidade de usar suas emocgdes e imaginagao”

(Barbosa 2001, p.82). Assim, Barbosa narra que,

a arte merece estudo como um assunto particular, como um assunto que tem
finalidades, conceitos e habilidades especificas. A arte, como uma das
realizagdes humanas, cujo poder tem sido salientado desde a Antiguidade e
cuja forca & particularmente atestada por sociedades totalitarias em sua
determinagao de controla-la, exige seu proprio tempo e espacgo dentro do
curriculo. (Barbosa, p. 98.)

A autora Barbosa (2001, p.114.) ressalta que “a arte € um poderoso e

significativo meio de comunicagao na sociedade contemporanea, porque a sociedade
continua tdo preocupada com as imagens visuais como no passado.” Na atualidade a
Educacao tem sido compreendida como um processo formativo que ultrapassa a
simples forma de transmitir o conteudo. Seu objetivo principal € desenvolver no aluno
a capacidade de interpretar, expressar e transformar a sua realidade.

Nesse contexto, a Arte ocupa um lugar de destaque, que busca desenvolver no
aluno, uma linguagem sensivel e simbdlica, mas que possa ampliar as possibilidades
de percepgao, comunicagao e elaboracdo do pensamento. Diferente de métodos
tradicionais de Educacdo que focam em respostas certas, a Arte valoriza a
experimentacéo, a criatividade e o olhar pessoal de cada aluno.

No entanto, a compreensdo sobre os objetivos da Educagdo nem sempre
esteve ligada a formacao critica e ao desenvolvimento do pensamento reflexivo do
aluno, como destaca Morin (2000, p.21.) apud Ferreira (2003, p.48), desde o
pensamento do fildsofo Montaigne, ja se questionava o valor de uma Educagéo
baseada apenas na memorizagao de conteudos, sem articulagao entre os saberes ou
capacidade de reflexao. Para ele, mais importante do que acumular informacgdes seria
formar individuos capazes de pensar, questionar e organizar o conhecimento de

maneira significativa:

“a primeira finalidade do ensino foi formulada por Montaigne: mais vale uma
cabega bem-feita que bem cheia. Uma 'cabega bem cheia' significa uma
cabega onde o saber é acumulado, empilhado, e ndo dispde de um principio
de selecéo e organizagdo que Ihe dé sentido. Uma 'cabeca bem-feita' significa
que, em vez de acumular o saber, é importante dispor ao mesmo tempo de
uma aptiddo geral para colocar e tratar os problemas, e principios
organizadores que permitam ligar saberes e lhes dar sentido.” (Morin ,2000,
p.21; apud Ferreira, 2003, p.48)

Essa reflexdo permanece atual e reforga a importancia de uma abordagem
educacional que va além da simples repeticdo de conteudo. Formar uma "cabeca

bem-feita", significa desenvolver no aluno a habilidade de compreender o mundo de
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forma critica e integrada, conectando diferentes areas do saber. Assim, a Educacao
deve promover nao apenas o acumulo de informagdes, mas também a capacidade de
elaborar sentidos, resolver problemas e tomar decisées fundamentadas. Essa ideia
associa a importancia da Arte na escola, ja que a vivéncia artistica desenvolve a
criatividade, a sensibilidade e o pensamento simbdlico, ajudando na construgédo de
um conhecimento mais completo e com mais sentido.

E é neste processo que o papel do professor é fundamental. Como afirmam os

autores Santos e Paulino,

Ser professor é dar condi¢cdes e oportunidades ao outro de construir seus
proprios sentidos e criar suas proprias condigdes para viver em sociedade,
refletir sobre esta ultima e refletir-se, sem jamais retornar aquilo que era
antes, num eterno devir. O professor €, pois, um agente de encantamento
nestes tempos de desencanto. O professor €, pois, aquele que apresenta os
limites e, sobretudo, faz florescer as possibilidades criativas e inclusivas.
(Santos e Paulino, 2008, p. 53.)

De acordo com os autores Santos e Paulino (2008), o professor ndo deve
apenas transmitir conteudos prontos, mas inspirar o aluno a refletir, criar e se
transformar continuamente, para evitar que a Educagdo se torne repetitiva e
desmotivadora, o educador precisa ser esse “agente de encantamento”, que desperta
o interesse, amplia horizontes e mostra que o conhecimento também pode ser
construido de forma sensivel, critica e criativa, especialmente por meio da Arte.

Desta forma, percebemos que a Arte também contribui para a Inclusdo, ao
valorizar diferentes formas de expressao, reconhecer as singularidades dos alunos e
oferecer caminhos diversos para o aprendizado e a participacao de todos. Na escola,
a Arte tem um papel importante, contribuindo para o desenvolvimento da criatividade,
sensibilidade e capacidade de pensar do aluno, de forma critica e reflexiva, assim

como afirma Barbosa (2001):

A arte é entendida como um terreno permissivo ante um curriculo repleto de
numeros e de palavras. E a arte que encoraja a crianga a colocar sua viséo
pessoal e sua assinatura em seus trabalhos. As escolas sdo dominadas por
tarefas curriculares voltadas ao professor e que, frequentemente, oferecem
apenas uma solugdo para os problemas, uma resposta certa para as
perguntas. A arte ndo pode se tornar algo sem vida, mecanico, como tem
ocorrido com o que ensinamos, em todos os niveis da educagéo. (Barbosa,
2001, p. 82.)

Nesse contexto, é através da Arte que a crianga consegue expressar em seus
trabalhos, através de desenhos, a sua visdo pessoal, sem necessitar de palavras ou
numeros, e desta forma, o Desenho, pode ser visto como uma Linguagem Visual, que

funciona de maneira semelhante a linguagem falada ou escrita.
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Barbosa, destaca que “a maioria das ideias que visam fornecer uma direcao
curricular para a area nao reflete as contribuicdes especificas da arte-educacgéao,
beneficios que nenhuma outra area de estudo pode oferecer a educagéo.” (Barbosa,
2001, p. 44.). A autora, que € conhecida por suas pesquisas na Arte e Educagao,
afirma que a Arte permite perceber e entender o mundo de formas que outras areas
do conhecimento ndo conseguem alcancar. Assim, o Desenho oferece uma maneira
unica de ver e explicar aquilo que, muitas vezes, € dificil colocar em palavras.

Logo, o Desenho precisa ser valorizado na escola, e ndo visto como um
momento de lazer ou atividade complementar, mas sendo uma ferramenta de
aprendizagem. Através do desenho, o aluno pode organizar seus pensamentos,
resolver problemas, imaginar novas ideias e se expressar com mais liberdade. Além
disso, o ato de desenhar também ajuda no desenvolvimento da coordenagdo motora
e da atenc¢ao do aluno.

Sendo assim, apos as analises realizadas dos autores Barbosa (2001), Santos
e Paulino (2008) e Ferreira (2003), foi possivel compreender que a Arte,
especialmente com a Linguagem do Desenho, ocupa um lugar significativo na
formacao dos alunos, permitindo a expressao, o pensamento critico e a sensibilidade.

Considerando que a experiéncia estética ja esta presente antes mesmo da
entrada da crianga na escola, é papel da Educacao, através do professor, reconhecer
e ampliar esse potencial criativo, valorizando a producdo simbdlica e pessoal dos
alunos. Assim, sera aprofundado o estudo sobre como a Linguagem do Desenho,
através da Arte na Educacéo, pode se tornar um instrumento de Inclusdo no contexto
educacional, auxiliando na participagdo dos alunos e respeitando suas diferentes
formas de ser, aprender e se expressar.
2.1A LINGUAGEM DO DESENHO COMO COMUNICACAO

Utilizar o desenho como linguagem, pode ser uma importante forma de
comunicagao alternativa, principalmente em situacbes em que a linguagem oral é
limitada ou ausente. Em casos de algumas deficiéncias, dificuldades de fala ou
criangas, por exemplo, o desenho pode ser uma ferramenta eficaz de comunicacgao,
permitindo através dele, que o aluno possa se expressar e demonstrar entendimento,
participar das atividades e se relacionar com os colegas e professores.

Dessa forma, incluir o Desenho no cotidiano escolar, principalmente nas aulas

de Artes, é reconhecer que ele € mais do que uma atividade artistica: € uma forma de
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comunicagao e de aprendizagem. Ao valorizar e reconhecer essa Linguagem, a
escola esta contribuindo para uma Educacéo significativa, que respeita as diferentes
formas de expressao e promove o desenvolvimento de todos os alunos, reconhecendo
no desenho uma linguagem universal que potencializa a inclusdo e amplia as

possibilidades de participacdo no ambiente escolar.

Desenhar o ritmo do poema é uma forma de representagdo dos movimentos,
ou seja, de ir do concreto (ritmo do corpo) para o abstrato (ritmo da palavra),
passando, assim, por um processo de simbolizacdo. Essa atividade faz com
que o leitor perceba o texto poético como movimento e ritmo carregados de
sentidos. (Ferreira, 2003, p. 124.)

A autora Ferreira (2003), descreve como desenhar o ritmo de um poema é uma
forma de transformar algo que sentimos no corpo, como 0 movimento e 0 som, em
algo mais simbdlico e abstrato. Isso reforga a importancia do desenho como uma
linguagem que ajuda a expressar ideias, emogdes e pensamentos, mesmo quando
eles ndo conseguem ser ditos com palavras ou escritas.

O Desenho, sendo realista ou abstrato, € uma forma acessivel de comunicacao
para alunos de todas as idades, especialmente para aqueles que tém dificuldade em
se expressar por meio da fala ou da escrita. Para esses alunos, o desenho pode ser
uma alternativa que expressa o que sentem e como conseguem demonstrar algo que
nao pode ser dito ou escrito, com palavras. Por isso, o desenho ndao deve ser
considerado apenas uma atividade artistica, e sim entendido que o desenhar se torna
uma linguagem, sendo uma ferramenta de aprendizagem e inclus&o, ajudando o aluno
a se comunicar, a pensar e a participar mais ativamente da vida escolar. Segundo

Barbosa,

“Nao ha tampouco, nenhuma razao constrangedora que nos faca duvidar ou
negar que as atividades de arte em sala de aula possam promover
crescimentos pessoais independentemente do valor ou da resposta estética.
Talvez a arte possa tornar alguém mais criativo em geral (o0 que quer que isso
queira dizer). Talvez possa fazé-lo perceber seu contexto fisico ou social mais
objetivamente. Talvez possa ajuda-lo a resolver suas inadequagdes
emocionais, aumentar o seu QI, enriquecer sua aposentadoria ou promover
a paz mundial e a boa vontade entre os homens.” (Barbosa, 2001, p. 45.)

Com base na citagado de Barbosa (2001, p. 45), € possivel reforgar o valor da
Arte, especialmente da Linguagem do Desenho, como um recurso pedagdgico no
contexto da Inclusédo escolar. A autora também aponta a necessidade constante de
ter que justificar a presenga da Arte na escola por meio de resultados objetivos, ou
que muitas vezes ndo tem como medir ou comprovar, como o aumento do QI ou
diversas melhorias de forma direta, como cita nos exemplos. Ainda assim, a autora

chama ateng¢ao para o que importa realmente, tendo a Arte tem um papel essencial
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na formagdo humana justamente por promover experiéncias subjetivas, criativas e
sensiveis, que sao muitas vezes ignoradas pelos curriculos tradicionais.

Essa reflexao que Barbosa (2001) traz, se relaciona diretamente com o papel
da Arte na Educacdo Inclusiva. Quando reconhecemos que a Arte n&o precisa
necessariamente cumprir um "objetivo pratico" para ter valor, conseguimos enxergar
com mais clareza o quanto ela pode favorecer a expressao e a participagao de alunos,
respeitando suas formas particulares de perceber e se comunicar com o mundo.
Assim, o Desenho, como Linguagem Visual, é acessivel para a maioria dos alunos,
pois ndo exige dominio da escrita ou da fala, sendo uma ferramenta de comunicagéo,
auxiliando no desenvolvimento do aluno na escola. Ao integrar a Arte de forma
significativa no cotidiano, a escola pode ampliar suas possibilidades de ser um espago
para todos.

De acordo com Barbosa (2001), a Arte deve ser compreendida ndo apenas
como uma atividade estética, mas como uma pratica formativa, de conhecimento, que
contribui para o desenvolvimento pessoal e cultural dos individuos. Como podemos
conferir: “A arte pode assumir diversos significados em suas varias dimensdes, mas
como conhecimento proporciona meios para a compreensao do pensamento e das
expressdes de uma cultura.” (Barbosa, 2001, p. 113.)

Se inserida de forma criativa e planejada no cotidiano escolar, com abordagem
atenta, cuidadosa e empatica pelo professor, a Linguagem do Desenho pode
favorecer a autonomia, a autoestima e o reconhecimento das potencialidades de cada

aluno.

Quando falamos em inclusdo escolar, referimo-nos a construir todas as
formas possiveis por meio das quais se busca, no decorrer do processo
educacional escolar, minimizar o processo de exclusdo, maximizando a
participacdo do aluno dentro do processo educativo e produzindo uma
educacao consciente para todos, levando em consideragao quaisquer que
sejam as origens e barreiras para o processo de aprendizagem. (Santos e
Paulino, 2008, p. 24.)

A inclusdo escolar envolve a criacdo de estratégias que visam diminuir as
barreiras que afastam os alunos do processo de aprendizagem, garantindo que todos
possam participar de forma efetiva, independente de suas diferencas e dificuldades.
Para isso, é essencial que a escola implemente métodos de ensino que valorizem as
caracteristicas unicas de cada aluno, promovendo o acesso, a capacidade de

expressao e desenvolvimento de todos. Nesse contexto, o desenho se apresenta
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como uma ferramenta visual acessivel e significativa para a Inclusao, destacando-se

com alunos da Educacéo Especial, que é uma das vertentes da Educacgao Inclusiva.

A efetivacdo da inclusao escolar, no entanto, depende ndo apenas de
estratégias e métodos, mas também da concepgédo de educagdo que o professor
possui e da sua postura diante da diversidade. Mesmo docentes sem formacgao
especifica em educagdo especial podem contribuir significativamente para um
ambiente inclusivo, desde que reconhegam a importéncia do acolhimento, da atengao

as diferengas e da construcao de relagdes de respeito e empatia com os alunos.

Nesse sentido, os cinco saberes implicados na formacdo do professor,
propostos por Dermeval Saviani, sendo o saber cientifico, pedagdgico, empirico,
pessoal e experiencial, oferecem uma referéncia util para refletir sobre as
competéncias necessarias ao trabalho docente. Embora seja possivel criticar Saviani
por enfatizar uma formagdo generalista que nem sempre contempla as
particularidades da inclusdo, seus saberes ressaltam elementos essenciais, como o
conhecimento do conteudo, a pratica pedagdgica fundamentada, a experiéncia vivida
e a capacidade de estabelecer vinculos humanos. Quando articulados de forma critica
e sensivel, esses elementos contribuem para que o professor possa criar um ambiente
escolar acolhedor, no qual estratégias como o uso do desenho se tornam ferramentas
eficazes para favorecer a expressao, o aprendizado e a participacdo de todos os

alunos, especialmente aqueles com necessidades educacionais especificas.

Santos e Paulino (2008), abordam que “a inclusdo em educacgéo é favorecida
pela expressao plena da criatividade do professor. Quanto mais criativo é o professor,
mais tendera a estar aberto a novas experiéncias e orientar-se em funcao de atitudes
inclusivas” (Santos e Paulino, 2008, p. 54.). Portanto, é necessario que o professor
esteja constantemente se aperfeicoando, buscando conhecimentos e
consequentemente, fazendo o processo de ensino e aprendizagem ser mais efetivo,

incluso e criativo, como Ferreira aponta,

0 processo ensino-aprendizagem tornou-se uma das questdes que mais tem
interessado aos educadores, gestores e familias, de modo geral. Neste
contexto, entende-se como politica inclusiva as agdes a serem
implementadas para garantir a todo o acesso, o ingresso e a permanéncia
nas escolas. (Ferreira, 2003, p. 75.)
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Para auxiliar na aprendizagem, materiais, suportes e técnicas podem ser
utilizados para a participagao do aluno, respeitando as condigbes motoras, sensoriais
ou cognitivas de cada um, tornando o ensino acolhedor e inclusivo. Assim, se tratando
principalmente do professor de Arte, ser flexivel € fundamental, observando sempre
as expressodes do aluno, e percebendo muitas das vezes que alguns alunos nao se
sentem confortaveis com a mudanga, ou exposicao em atividades criativas e
diferenciadas, e que talvez, seja através do desenho, que o professor conseguira
compreender o desenvolvimento das habilidades cognitivas e motoras, a
concentragdo, coordenagéo e criatividade de cada aluno, e assim, tornar sua sala de

aula um ambiente inclusivo.

Assim, a presenca do Desenho no ambiente escolar, vai muito além do aspecto
artistico. Ele funciona como uma importante ferramenta de Inclusédo, que permite ao
aluno comunicar-se, aprender e crescer através da sua propria forma de expressao.
Valorizar o desenho como linguagem de comunicagdo e educativa, significa
reconhecer o direito de todos os alunos a aprendizagem, ao dialogo e a construgéo
de conhecimentos de forma respeitosa com cada aluno. E considerando o desenho
como uma linguagem universal, a escola amplia suas possibilidades pedagdgicas,

promovendo um ambiente mais acessivel e comprometido com a inclusao.

2.2 A LINGUAGEM DO DESENHO COMO ABORDAGEM INCLUSIVA NO
TRANSTORNO DO ESPECTRO AUTISTA

A partir de uma perspectiva cultural, o conceito de sociabilidade mostrou-se
especialmente significativo para compreender as relagdes estabelecidas entre os
alunos no cotidiano escolar. Diferentemente da nocao de socializacdo, que tende a
enfatizar os processos de internalizagdo de normas e valores sociais, a sociabilidade
permite observar as formas concretas de convivéncia entre os sujeitos, considerando
suas interagdes, escolhas e modos de estar junto nos diferentes espagos da escola.

Nesse contexto, a énfase foi em observar como os demais alunos se
relacionavam com o0s alunos que constituem os sujeitos desta pesquisa,
compreendendo-0s ndo apenas a partir de suas condi¢des ou diagndsticos, mas como
criangcas que participam ativamente da vida escolar, estabelecendo vinculos,

preferéncias e formas proprias de interagcéo. A observacao foi realizada em diferentes
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momentos da rotina escolar, como no recreio, nas aulas de educacéo fisica e nas
atividades em grupo realizadas em sala de aula.

De modo geral, foi possivel perceber que os alunos com TEA sdo bem
acolhidos pelos colegas. Em algumas situagbes, contudo, observei que o proprio
aluno optava por realizar determinadas atividades de forma individual. Diante dessas
situagdes, procurei dialogar diretamente com o aluno, buscando compreender se essa
escolha correspondia a sua vontade. Na maioria das vezes, a resposta foi afirmativa.
Esse aspecto também se confirmava nas interacbées com os colegas, especialmente
quando a professora perguntava se haviam convidado o aluno para participar dos
grupos. Frequentemente, os proprios colegas relatavam que o convite havia sido feito,
o que reforgava a autonomia do aluno em escolher como desejava participar daquele
momento.

Essas observacgdes evidenciam que a inclusdao escolar ndo se manifesta
apenas pela presenca do aluno no espacgo da escola, mas também pelas formas de
reconhecimento, respeito e convivéncia que se constroem nas interagdes cotidianas
entre as criangas.

Outro elemento considerado na pesquisa refere-se as caracteristicas dos
contextos escolares observados. O Colégio 01 esta localizado em uma regido mais
central da cidade, possui maior estrutura e recebe alunos provenientes de diferentes
bairros, e alguns até distantes deste colégio. Ja o Colégio 02 situa-se em um bairro
mais afastado, em regido de situagdo econémica de maior necessidade, tanto pelas
familias, quanto pela propria escola, onde muitos alunos compartilham trajetorias de
convivéncia desde a infancia. Inicialmente, imaginei que essas diferengas de contexto
poderiam influenciar as relagdes entre os alunos. Inicialmente, a ideia era de que o
Colégio 01, por ser uma instituicdo maior e receber alunos de diversas regides,
poderia haver maior distanciamento entre eles, devido ao convivio mais limitado pelo
tempo de conhecimento entre eles. Por outro lado, no Colégio 02, onde muitos alunos
ja se conhecem ha mais tempo, esperava encontrar relagcbes mais proximas e
marcadas por vinculos anteriores a propria experiéncia escolar.

Considerando que as interagdes entre os alunos se constroem, em grande
parte, por meio da comunicagédo e da expressao, torna-se importante compreender
COMO esses processos se apresentam no caso de alunos com Transtorno do Espectro
Autista.
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A comunicagdo e a expressdao sao aspectos fundamentais para o
desenvolvimento humano e para a interagdo social. Entretanto, pessoas com
Transtorno do Espectro Autista (TEA), frequentemente enfrentam dificuldades
significativas nessas areas, o que pode comprometer sua participagcdo em contextos
sociais e educacionais. Sendo assim, o Desenho surge como uma linguagem
alternativa de comunicagao no processo de aprendizagem, permitindo no caso dos
alunos, que possam expressar sentimentos, pensamentos e ideias de maneira nao
verbal. Assim, essa linguagem visual se configura como uma abordagem inclusiva
importante, capaz de favorecer o processo de aprendizagem e promover a interagao
social dos alunos. Isso se justifica pelo fato de que o TEA é caracterizado por
alteracbes em trés grandes dominios do desenvolvimento: a interagdo social, 0 uso
da linguagem e os padrdes restritos e repetitivos de comportamento, conforme
destacado por Vieira e Baldin (2017, p. 2).

A linguagem visual, por ndo depender de cddigos verbais complexos, pode ser
mais acessivel para muitos individuos com TEA. O Desenho, em particular, permite
que a crianga se comunique de forma simbdlica, revele percepcdes do mundo e
manifeste suas emogdes, mesmo que n&o seja por meio da linguagem oral.

Para alguns autistas, o Desenho n&o € apenas uma atividade expressiva, mas
também uma forma privilegiada de pensamento, como no caso da escritora Grandin
(2015), que relata que imaginava que todas as pessoas "pensavam por imagens" e

como ela, que organizava suas ideias visualmente. A escritora conta:

Eu achava que todos pensavam por imagens. S6 que eu era melhor nisso
que a maioria das pessoas, o que ja sabia. Aquela altura da vida, eu ja fazia
desenhos arquitetdnicos ha muitos anos. Ja tivera a experiéncia de terminar
um desenho, olha-lo e pensar: Nao acredito que fiz isto! O que eu nao
pensava era: eu posso fazer este tipo de desenho porque caminhei pelo
quintal e memorizei cada detalhe, gravei as imagens no cérebro como um
computador e recuperei as imagens necessarias. Posso fazer este tipo de
desenho porque sou uma pessoa com autismo. (Grandin, 2015, p.19)

Esse conceito que Grandin (2015) apresenta, se aproxima do pensamento de
Barbosa (2001, p. 69) que diz que “nossa mente percebe, registra e classifica tudo o
que conhecemos” e assim podemos entender que o ato de desenhar esta ligado as
imagens guardadas na mente que sdo acumuladas pela experiéncia visual ao longo
da vida. Partindo desses conceitos, podemos compreender que a mente humana nao
apenas registra e armazena essas imagens, mas também as organiza de forma
subjetiva, criando representagdes a partir do que ja foi visto ou vivido. Assim, podemos

dizer que o desenho ndo € apenas uma cépia do que vemos no mundo, mas uma
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forma pessoal e simbdlica de mostrar o que esta guardado e organizado na mente de
cada pessoa.

Relacionado o que Grandin (2015) e Barbosa (2001) nos apresentam, é
possivel compreender como o desenho pode ser uma linguagem significativa para
pessoas com TEA. Para essas pessoas, o0 desenho nao serve apenas como meio de
expressao, mas como um modo de compreender o mundo, podendo ser uma
ferramenta de comunicacgéo criativa e inclusiva, sobretudo no contexto escolar, onde
a linguagem verbal € na maioria das vezes a mais comum.

Essa relagdo entre “imagens mentais” e expresséao através do desenho reforga
a importancia de valorizar o desenho como uma linguagem e uma possibilidade de
comunicagao, que na maioria das vezes seguem a logica tradicional da oralidade e

escrita, assim como Grandin (2015) ainda recorda:

porque conseguia associar as palavras do teste a imagens mentais. Quando
0 psicologo que fazia o exame me dizia "Pare", eu via um sinal de parar.
Quando dizia "Va", via um semaforo verde. Mas n&o era qualquer sinal, nem
qualquer luz verde. Eu via um semaforo especifico e uma luz verde especifica
do meu passado. (Grandin,2015, p.18))

Partindo destes autores, Barbosa (2001) e Grandin (2015), podemos ver como
o desenho pode contribuir para o desenvolvimento de aspectos cognitivos e motores,
como coordenagao motora fina, atencao e percepcgao visual. Em sala de aula, o uso
do desenho como recurso pedagogico permite adaptagdes, respeitando o ritmo e os
interesses do aluno com TEA. Isso fortalece praticas pedagogicas mais inclusivas,
aumenta as chances de participagao do aluno na escola, e pode promover respeito
com a com as diferentes formas de aprender e se comunicar.

Portanto, reconhecer o valor do desenho para pessoas com autismo €
compreender que a comunicacdo pode acontecer de muitas formas, e incluir a
linguagem visual nas praticas pedagogicas pode promover para o aluno uma maneira
de se desenvolver e se expressar.

Contudo, é necessario destacar que nem todo aluno com Transtorno do
Espectro Autista se identifica com o desenho como meio de expressao, uma vez que
o TEA abrange caracteristicas diversas, e cada aluno possui interesses e
particularidades proprias.

Na sequéncia, serdo apresentados os procedimentos metodoldgicos que
orientam esta pesquisa, explicitando a abordagem adotada e os referenciais tedricos

que fundamentam o estudo sobre o Transtorno do Espectro Autista, a Linguagem do
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Desenho e a Educacéo Inclusiva. Também serdo descritos os caminhos percorridos,

os dados coletados e as formas de analise empregadas.
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CAPITULO 3 - METODOLOGIA

Os procedimentos metodolégicos adotados para o desenvolvimento desta
pesquisa, tem abordagem qualitativa, com carater exploratoéria e interpretativa,
trazendo uma bibliografia com base nos objetivos especificos deste estudo, que &
compreender como a Linguagem do Desenho pode contribuir para a Inclusdo de
alunos com Transtorno do Espectro Autista (TEA), nas aulas da disciplina de Arte.

As escolhas metodoldgicas foram orientadas pelo interesse em investigar
experiéncias concretas em sala de aula, considerando a importancia da expressao
visual como forma alternativa de comunicagao e participagdo dos alunos com TEA,
promovendo a Inclusdo no contexto escolar. Serdo apresentados os dados coletados
e 0s métodos para analisar e interpretar os resultados parciais obtidos.

A escolha dos autores que fundamentam este estudo foi orientada pela
relevancia de suas contribuicdes para a compreensao do Transtorno do Espectro
Autista, da Linguagem Visual através do Desenho, como forma de expressao e das
praticas Inclusivas no ambiente escolar.

As ideias de Barbosa (2001), ao abordar o Desenho como uma forma de
construgdo simbdlica e subjetiva do mundo, ajudaram a refletir sobre como os alunos
se expressam visualmente a partir de suas experiéncias e memoarias visuais. A partir
da concepcao da autora que foi muito significativa, foi feita uma interpretacdo do
desenvolvimento das atividades realizadas em sala, com foco principal nos alunos
com TEA, onde sua comunicacao verbal pode ser limitada.

Grandin (2013), que ¢é autista e pesquisadora, ampliou essa abordagem sobre
a importancia da imagem visual, ao relatar em suas obras, que sua forma de pensar
€ na maioria visual. Ao afirmar que "pensa em imagens", a autora refor¢ca a
importancia de reconhecer a linguagem nao verbal como uma forma de pensamento
e expressao para pessoas com TEA. Esta autora, que também possui TEA, nos traz
uma justificativa tedrica significativa, onde podemos considerar o Desenho como uma
ferramenta Inclusiva no processo de ensino e aprendizagem.

Liberalesso (2020) contribui com seus estudos ao analisar as possibilidades de
adaptagdes pedagogicas voltadas a Inclusao de alunos com deficiéncia, com énfase
no reconhecimento das diferencas cognitivas e na comunicagao dessas pessoas. Sua

abordagem destaca a importancia de praticas mais flexiveis e atentas as
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necessidades dos alunos com TEA em espacgos escolares, assim como as aulas de
Arte, que favorecem a expressao criativa.

Pletsch (2014) nos traz uma analise critica das politicas de Inclusdo escolar,
destacando que a presencga do aluno com deficiéncia na sala de aula ndo garante sua
participacdo efetiva. Ainda reforga a importancia de abordagens pedagogicas
flexiveis, que considerem varias formas de expressao, como o desenho.

Outros autores também foram estudados, e dessa forma, as leituras
contribuiram para delimitar o problema de pesquisa, refletir sobre os desafios e
potencialidades da Inclusdo de alunos com TEA e compreender o papel do Desenho
como linguagem significativa nesse processo.

Partindo destas pesquisas, durante as aulas da disciplina de Arte, ministradas
em dois Colégios Estadual na cidade de Ponta Grossa, no Estado do Paran4, iniciou-
se o processo de investigagdo com 05 alunos com TEA, matriculados regularmente
no Ensino Fundamental .

Os dois Colégios sao da Rede Estadual de Ensino, sendo o Colégio 01 (um)
localizado em regido mais central da cidade, com um numero de alunos matriculados
préximo a 1000 alunos. Ele conta com Ensino Fundamental |l, Ensino Médio e Ensino
Técnico Profissionalizante, sendo um Colégio com reputacao 6tima por ter um espaco
fisico amplo, contando com varios laboratérios de informatica, quadras para esporte
fechada e ao ar livre, e devido a outras situagdes, sendo referéncia de organizagao
na cidade. O Colégio esta localizado em um bairro que ndo tem reputagdo muito boa
na cidade, em um local conhecido pela presenca de pontos de venda de drogas, o
que torna o trajeto diario das criangas particularmente vulneravel, ja que a maioria
delas vai a pé até a escola. A estrutura fisica da instituicdo € insuficiente, com espacos
improvisados para atender as demandas dos alunos. A sala de Recursos
Multifuncionais, por exemplo, € improvisada e fica situada no mesmo ambiente da
biblioteca, convivendo com alunos de outros programas, como o Programa Mais
Aprendizagem, o que compromete o aproveitamento e a organizagao das atividades.
Além disso, a populagdo atendida pela escola é composta, em grande parte, por
familias em situagdo de maior vulnerabilidade social, 0 que exige atengao especial
das praticas pedagogicas e das estratégias de inclusao.

Nesse contexto desafiador, as aulas da disciplina de Arte foram preparadas e

desenvolvidas dentro da proposta prevista no Plano de Trabalho Docente da
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professora pesquisadora, e os conteudos ministrados em sala de aula para todos os
alunos presentes, sem nenhuma intervencao ou adaptagao especifica, para que nao
alterasse os resultados das atividades realizadas pelos alunos com TEA, as quais
seriam investigadas apds as aulas.

No Colégio 01 (um) foram observados 04 (quatro) alunos, em 03 (trés) salas de
aula diferentes sendo as trés com cerca de 30 (trinta) alunos cada. Em uma das salas
foram observados 2 (dois) alunos diagnosticados com TEA. O aluno A e o aluno B
irmé&os gémeos idénticos, matriculados no 6° ano do Ensino Fundamental Il e os
alunos D e E, matriculados no 7° ano do Ensino Fundamental |l, um em cada sala.

No Colégio 01 (um), os 30 (trinta) alunos, incluindo os alunos A e B,
participaram da explicagao do conteudo sobre o que é Pluralidade Cultural, onde a
professora abordou o tema oralmente, sem a utilizagdo de figuras para que néo
houvesse nenhum tipo de interferéncia neste processo de desenvolvimento, com o
objetivo que os alunos fizessem uma ligacdo do conteudo com a sua memdria ja
adquirida das vivéncias diarias, e entdo desenvolvida sobre o assunto, assim como a
autora Grandin (2013) relata em suas contribui¢des, através de seus escritos, sobre
como ela utilizava sua meméria visual adquirida anteriormente, para compreender e
visualizar o que lhe era proposto no momento.

A aula tem duragao de 50 (cinquenta) minutos, e foram necessarias duas aulas
no Colégio 01 (um) e duas aulas de 50 (cinquenta) minutos no Colégio 02 (dois), para
que neste tempo ocorresse o desenvolvimento do tema proposto de forma oral,
levando em considerag&o suas vivéncias até o momento, e na sequéncia os alunos
foram orientados sobre a atividade, onde deveriam escrever algumas informagdes
sobre a sua Cultura, de modo simples, mas contando o que soubessem em relagao a
pluralidade cultural existente em nosso meio, e depois, poderiam desenhar sobre o
tema.

Em ambos os Colégios, o conteudo foi sem a utilizagdo de imagens visuais
como recurso metodoldgico, partindo somente da explicagdo oral da professora
pesquisadora, baseada nos conteudos ofertados pela Secretaria de Educacido do
Estado do Parang, nas aulas do Livro de Registro de Classe Online, o qual consta os
planejamentos com seus devidos conteudo de cada série.

Na metade da segunda aula de 50 (cinquenta) minutos no Colégio 01 (um), a

turma de 6° ano dos alunos A e B, comegou a apresentar os resultados da proposta
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de atividade, desenvolvida pela professora. Apds isso, foram realizados registros
fotograficos dos resultados da produgao de desenhos desenvolvidos pelos alunos A e
B, e ndo houve a escrita do texto, que era uma das etapas da atividade proposta. A
parte escrita da atividade, envolvia colocar em algumas linhas o conhecimento
adquirido com o tema abordado na aula, e tinha o objetivo de verificar de forma
complementar, se os alunos conseguiam demonstrar o que entenderam do conteudo
com palavras.

As imagens a seguir sdo os registros fotograficos feitos pelo celular da

professora pesquisadora durante a aula.

Fotografia 1 — Desenho do aluno A do Colégio 1.
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Fonte: Elaborada pela autora (2025)
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Fotografia 2 — Desenho do aluno B do Colégio 1.

Fonte: Elaborada pela autora (2025)

Apos os registros fotograficos realizados, as imagens foram analisadas
brevemente antes das perguntas dirigidas ao aluno A e B. No momento seguinte, a
professora pesquisadora se dirigiu até a carteira onde o aluno A estava sentado e
perguntou qual era a ideia do desenho realizado por ele, qual era a representagao que
o aluno havia feito, perguntando de forma que o aluno compreendesse a pergunta.

O aluno A que apresenta pouca oralidade em sala de aula, caracteristicas estas
encontradas em muitos alunos com TEA e que neste caso, ele a possui, tendo
dificuldade em oralizar em diversos momentos do seu dia a dia com colegas e
professores. Este aluno apresenta tranquilidade em sala, aparenta sempre estar bem
confortavel naquele ambiente da sala de aula e gosta de desenhar, como ja notado
em aulas anteriores ao inicio da investigacdo. Esse aluno nao apresenta muita
interacdo com os colegas, sempre esta desenhando e colorindo algo, enquanto escuta
o professor ou colegas em sala, as poucas vezes que fala é para perguntar se pode ir
ao banheiro, ou conversa rapidamente com frases curtas e objetivas com o irméo, que
€ 0 aluno B desta pesquisa, e se senta em uma carteira proxima.

Assim, conhecendo algumas das suas caracteristicas, umas das possibilidades
esperadas, era que o aluno A, ndo respondesse a pergunta da professora em relagao
ao significado do desenho, e foi 0 que ocorreu. Apds a pergunta sobre o desenho, o

aluno continuou colorindo outra atividade em seu caderno, no qual estava focado
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naquele momento, e apresentou um sorriso de forma timida, ndo respondendo a
pergunta sobre o que simbolizava o seu desenho, retratado como figura 1 (um).

Na sequéncia, a professora pesquisadora foi ao lado da carteira do aluno B.
Este aluno, ao contrario de seu irmé&o (aluno A), gosta de cantar em sala de aula,
levanta e danga no pequeno espago que existe entre as carteiras dos colegas de sala
€ na maioria das vezes, esse aluno danga enquanto também canta em tom adequado
ao ambiente, onde todos os presentes conseguem ouvir. Isso acontece durante as
explicacbdes do professor em sala, 0 que mostra que o aluno B € mais desinibido,
utiliza da oralidade para se expressar, além de desenhar muito durante as aulas. Isso
foi observado pela professora pesquisadora durante o processo de construgcdo do
referencial tedrico, em momentos anteriores a aula deste dia.

O aluno B ainda que apresenta a oralidade em sala, n&o gosta de conversar, e
na maioria das vezes suas respostas sao curtas e diretas, e em diversos momentos
ele s6 responde “nao”, apontando que n&o quer conversar e nem ira responder o que
for perguntado. Neste dia, apos a aula e realizagdo das atividades, a professora
abordou o aluno B em sua carteira e fez a pergunta sobre o que ele queria representar
em seu desenho. O aluno B nado respondeu, e quando a professora disse que nao era
necessario ele responder, o aluno falou em tom alto e aparentemente irritado um
“nao”, demonstrando que naquele momento ele ndo queria nem a presenga da
professora proximo a ele. A professora saiu respeitando o espaco deste aluno que
demonstrou que n&o queria sua presenca ali, e continuou a andar pela sala verificando
as atividades dos outros 28 alunos da turma.

Em determinado momento apds essa situagao, o aluno B fez gestos chamando
a professora que estava em outra fila na sala, verificando a atividade de outro aluno.
Chegando em sua carteira, o aluno B pediu desculpas, e complementou dizendo que
as desculpas eram por ter respondido de forma “mal-educada” anteriormente,
segundo o proprio aluno.

A professora perguntou se ele gostaria de falar sobre seu desenho, € o aluno
B respondeu que havia desenhado pensando em personagens de desenhos que
assiste e que criou esses personagens. O aluno B complementou dizendo que ele
havia desenhado varios personagens porque todas as pessoas sao diferentes.

No Colégio 02, foram observados os resultados do Aluno C, matriculado no 9°

ano do Ensino Fundamental |l, com 25 vinte e cinco) alunos em sala. A turma do aluno
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C participou de duas aulas de 50 (cinquenta) minutos, com um dos conteudos
previstos para a série, ofertados pela Secretaria de Educacao do Estado do Parana,
através das aulas do Livro de Registro de Classe Online, o qual consta os
planejamentos com seus devidos conteudo de cada série.

Na aula ministrada neste dia, ndo foram utilizadas imagens visuais
exemplificando o conteudo, para que nao ocorresse nenhuma interferéncia no
processo da aprendizagem e absorg¢ao deste tema. O conteudo abordava brevemente
sobre as diferengas na imagem estética das diferentes culturas, incluindo acessoérios,
tatuagens, aderecgos presos ao corpo de forma geral. E apos isso, a turma toda foi
orientada a desenhar algo que para eles fosse importante, com o qual se identificasse
visualmente, pensando na parte estética do corpo. O tema principal que era a Arte no
Corpo, deu espaco para a criatividade, onde varios alunos desenharam possiveis
tatuagens que gostariam de ter no futuro, por exemplo.

O aluno C do Colégio 2 (dois) possui TEA e estuda na turma citada. Ele
comecgou a desenhar enquanto a professora ainda abordava o conteudo durante o
inicio da aula, e ao mesmo tempo, a professora tinha o objetivo com essa proposta,
que os alunos utilizassem seus conhecimentos prévios sobre o tema, usando sua
criatividade e imaginagédo. O aluno C costuma perguntar diversas vezes durante a
aula, se o desenho que esta fazendo esta ficando bom, interrompendo inclusive a
explicagdo do conteudo em alguns momentos. Neste dia, ao final da segunda aula o
aluno C trouxe dois desenhos em folhas diferentes no seu caderno. A figura 3 (trés)
representa um rosto desenhado, simbolizando uma tatuagem desejada pelo aluno,
caso a fizesse algum dia. Para tal resultado, foi possivel acompanhar o processo, que

envolveu muitos tragos refeitos e apagados.



50

Fotografia 3 — Desenho do aluno C do Colégio 2.
A gl

Fonte: Elaborada pela autora (2025)
A figura 4 (quatro) apresenta o segundo desenho apresentado pelo aluno C,

que justificou dizendo que a estética desenhada por ele, pensando nas roupas, € a

mesma utilizada na religido onde este aluno frequenta.
Fotografia 4 — Desenho do aluno C do Colégio 02.
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Fonte: Elaborada pela autora (2025)

Com base nos resultados obtidos junto a cinco alunos com Transtorno do
Espectro Autista (TEA), matriculados em dois colégios participantes da pesquisa, que
colaboraram ativamente com a realizagdo das atividades propostas, tornou-se
necessaria a adogao de um referencial tedrico que fundamentasse a analise dos

desenhos produzidos. Tendo em vista a diversidade de caracteristicas que compdem
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o autismo e as possiveis limitagdes na expressao oral desses alunos, o desenho foi
compreendido como uma importante manifestacdo no processo de ensino-
aprendizagem, principalmente em situagdes nas quais a compreensao dos conteudos
nao pode ser verificada por meio da comunicacgao verbal.

Assim, através dos desenhos realizados pelos alunos, pode ser possivel uma
interpretacao significativa do conteudo, que venha contribuir para a Inclusdo no
ambiente escolar do aluno com TEA, que algumas vezes nao consegue justificar seu
trabalho de forma oral ou escrita, demonstrando seu entendimento e aprendizado.

Logo, para a interpretagao investigativa desta fase do estudo, o autor Costella
(2019) foi responsavel pela analise imagética, onde ele aborda o tema de leitura de
imagem dizendo que “a completa observagao da obra de arte exige que a enfoquemos
sob, pelo menos, dez pontos de vista”. (Costella, 2019, p.09)

O Autor Costella (2019), escreve sobre a importancia de saber reconhecer e
apreciar o conteudo de uma obra de Arte como sendo unica, e assim no campo
educacional, pode-se fazer referéncia com os professores, que precisam ter o
conhecimento prévio de como observar para entao apreciar o Desenho do seu aluno.

Para compreender de forma mais clara os dez pontos de vista propostos pelo
autor Costella (2019), como caminhos para a leitura da imagem, é importante
conhecer a fabula apresentada no inicio de seu livro Para Apreciar a Arte. Na histéria,
trés homens cegos tentam descobrir como é um gato que mia durante a noite junto a
uma janela. Cada homem toca apenas uma parte do animal, sendo que um apalpa o
dorso e afirma que o gato é liso como um tapete, outro segura o rabo e conclui que
ele se parece com uma cobra e o terceiro, ao ser arranhado, acredita que o gato é
pontudo e agressivo.

A fabula demonstra que cada individuo percebe apenas uma parte da realidade
e, por isso, chega a conclusdes parciais. Costella (2019), utiliza essa histéria como
metafora para explicar que a obra de arte também n&o pode ser compreendida a partir
de um unico olhar. Assim como os cegos tiveram contato apenas com fragmentos do
gato, o observador, neste caso o professor, que considera somente um aspecto da
imagem, tera uma compreenséo limitada. Os dez pontos de vista citados sado: factual,
expressional, técnico, convencional, estilistico, atualizado, institucional, comercial,

neofactual e estético. Eles representam diferentes formas de aproximacao e leitura da
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obra (desenho), e é pela articulagao entre eles, que se alcanga uma visao mais ampla
e consistente na analise do desenho produzido pelo aluno.

Para o autor,

O conteldo da obra de arte € como o gato da fabula: um ente composto de
diversos elementos. Se observarmos apenas um ou alguns deles, nao
perceberemos o conjunto ou, ao menos, ndo o0 perceberemos de modo
integral. A obra de arte, como entidade fisica, é inteira e Unica. No entanto,
na mente do espectador podem ser selecionados diferentes angulos de
observacgao. (Costella, 2019, p.09)

Quando o autor Costella (2019) se refere aos “diferentes angulos de
observagao”, devemos lembrar que esses angulos podem vir dos olhares de diversas
pessoas, que tém interesses, personalidades e conhecimentos distintos. E a partir
deste trecho, podemos comparar com a sala de aula. O Desenho do aluno é a obra
de arte a ser observada, e assim como os artistas que em muitos momentos nao estao
presentes para explicar a sua intengdo com aquela obra, o aluno com TEA pode até
estar na sala, mas por vezes ndo consegue oralizar naquele momento devido as
caracteristicas individuais que possui, se posicionando apenas como mais um
observador do seu Desenho, assim como o “artista” que nao teve a oportunidade de
falar e defender seu objetivo com a sua obra de arte, porque ndo estava presente.
Talvez o aluno apenas escute um ponto de vista diferente do dele sobre seu Desenho
a ser analisado, mas existe a possibilidade por estarem conectados pelo mesmo
conteudo, tendo um objetivo em comum em sala, que é possivel que o professor se
aproxime do significado do Desenho, e consequentemente proporcione a inclusao
efetiva para esse aluno com TEA.

Costella (2019), artista e professor, propdée um roteiro basico para o leitor
apreciar uma obra de arte. Para isso, serao apresentados brevemente nesta pesquisa
os 10 (dez) pontos de vista abordados e explicados pelo autor, dos quais alguns foram
selecionados e compreendidos, para posteriormente, ser realizado a anadlise de
algumas produgdes de Desenhos fotografados pela pesquisadora em sala.

Um dos pontos de vista abordados pelo autor Costella foi o Factual. Ele
descreve esse ponto de vista dizendo que “o conteudo da obra de arte € aquilo que
ela representa, ou seja, aquilo que ela objetivamente exibe”. O autor complementa na
sequéncia, dizendo que o ponto de vista Factual “se concretiza simples e tdo somente
pela identificacdo, em nivel meramente descritivo, dos elementos que compdem a
obra". (Costella, 2019, p. 13). O ponto de vista Factual, apresentado por Costella
(2019), sugere uma forma objetiva de olhar para a obra de arte, e neste caso, o
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desenho do aluno em sala de aula, sendo o conteudo analisado de forma direta, que
pode ser visto e identificado sem precisar de interpretagdes mais profundas. Nesse
sentido, entender um desenho a partir do ponto de vista factual apresentado pelo
autor, significa descrever os elementos visuais, como as figuras presentes, os objetos,
cores e formas sem buscar um sentido oculto na imagem. Essa abordagem é
importante porque serve como base para qualquer analise mais complexa, mais néo
podemos nos limitar a esse ponto de vista, porque na maioria das vezes, a arte vai
além da aparéncia, comunicando ideias, expressdes e sentimentos.

O ponto de vista Expressional esta relacionado aos sentimentos que a obra de
arte transmite ao observador. Para Costella (2019), essas emog¢des ndao surgem por
acaso nem dependem apenas do estado de espirito de quem observa, mas sao
resultado das escolhas feitas pelo artista durante o processo de criacdo. Cores mais
fortes podem transmitir alegria ou intensidade, enquanto cores suaves podem sugerir
calma. Linhas retas podem passar ideia de ordem e firmeza, e linhas curvas podem
indicar leveza e delicadeza. A disposigao dos elementos também contribui para criar
sensagbes de equilibrio, movimento ou tranquilidade. E analisando a obra
compreendemos COmMoO esses recursos visuais sao utilizados para comunicar
sentimentos e expressoes.

O ponto de vista Técnico refere-se aos meios utilizados para produzir a obra e
a capacidade do artista de trabalhar com esses recursos, levando em conta os
materiais escolhidos como tinta, lapis, papel, tela ou outros suportes, e de que modo
foram utilizados. Neste ponto de vista podemos observar também o dominio do trago,
0 uso das cores, 0 acabamento, tentando compreender como a obra foi construida do
ponto de vista pratico e material.

O ponto de vista Convencional esta relacionado aos simbolos e significados
culturais presentes na obra. A partir desta perspectiva, é possivel perceber que muitas
imagens ndo mostram apenas aquilo que vemos diretamente, mas também
representam ideias que aprendemos ao longo da vida em sociedade, e como certos
elementos s&o reconhecidos porque fazem parte de algumas culturas. Por exemplo,
uma pomba pode simbolizar paz, uma casa pode trazer a ideia de lar e protecao, e
assim, através do ponto de vista convencional tentamos identificar significados que
vao além da aparéncia da imagem, mas que podem ser compreendidos por meio de

codigos culturais que sejam conhecidos.
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Na perspectiva do ponto de vista Estilistico, verificamos a maneira particular
pela qual o artista constroi sua produgao. Essa analise leva em conta dois aspectos
que se complementam, sendo a participacdo do artista em um contexto artistico
compartilhado como acontece em movimentos como o Impressionismo ou o
Surrealismo por exemplo, e analisa também as caracteristicas proprias que mostram
sua individualidade. Desse modo, o estilo ndo se restringe a uma corrente artistica,
mas abrange também as escolhas formais, tematicas e expressivas que revelam a
particularidade do artista, e neste caso, do aluno. E como se juntdssemos a
combinagdo entre influéncias coletivas e caracteristicas pessoais, dando a obra
(desenho) uma identidade propria.

O ponto de vista Atualizado considera a forma como o publico interpreta a
produgado artistica ao longo do tempo, reconhecendo que seus significados nao
permanecem fixos. No caso do desenho do aluno, compreende-se que ele pode
adquirir novas interpretagdes conforme se transformam o contexto histérico, social e
cultural em que € observado. Assim, o sentido atribuido ao desenho ndo depende
apenas da intengao inicial de quem o produziu, mas também das diferentes leituras
realizadas pelos espectadores em momentos distintos.

O ponto de vista Institucional refere-se ao valor que € atribuido a produgao
artistica por instituicbes que avaliam e reconhecem a obra, como museus ou
universidades, por exemplo. No caso do desenho do aluno, esse reconhecimento
pode ser influenciado pela forma como essas instancias analisam, divulgam ou
validam a produgdo. Assim, a importancia destinada ao desenho n&do é apenas de
suas caracteristicas visuais, mas também do respaldo e visibilidade proporcionados
por essas instituicdes, que desempenham papel fundamental na construcao de seu
reconhecimento social e cultural.

O ponto de vista Neofactual ocorre quando a producao artistica, neste caso
sendo o desenho do aluno, apresenta mudancas em seus aspectos materiais ou
passa a evidenciar elementos que ndo eram percebidos ou previstos inicialmente.
Essas alteracdes possibilitam outras formas de compreensdo. Assim, a leitura do
desenho pode ser ampliada a partir de informagdes que surgem posteriormente,
modificando ou enriquecendo o entendimento sobre ele.

O ponto de vista Estético refere-se a experiéncia sensivel e contemplativa que

antecede uma analise mais racional ou técnica da obra (desenho). Trata-se do
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primeiro contato com a obra, marcado pelas sensacdes, impressdes e emocgdes
despertadas por meio da percepgao visual. Assim, antes de interpretar significados e
contextos, o observador vivencia uma experiéncia ligada aos sentidos, que constitui a
base da apreciacao estética.

O ponto de vista Comercial refere-se ao valor de mercado da producéo artistica,
levando em conta aspectos como os materiais utilizados, o tempo e esfor¢go dedicados
a execugao, a singularidade da obra e o reconhecimento do autor. Esse enfoque avalia
a obra em uma perspectiva econbmica, considerando o quanto ela poderia ser
valorizada ou negociada em contextos de mercado.

Assim, Costella (2019), demonstra que a compreenséao da arte nao se limita a
uma unica visao, mas se constréi a partir da soma de diferentes perspectivas que se
complementam.

Partindo do principio de que professores e pesquisadores ndo devem se limitar
a uma unica interpretacdo do desenho do aluno, as analises deste estudo mostram
que, na pratica da sala de aula, é interessante que o professor considere pelo menos
quatro pontos de vista: o Factual, o Expressional, o Convencional e o Estilistico.

Essa abordagem permite compreender o desenho de forma mais completa,
reconhecendo que ele pode revelar informagdes, sentimentos, influéncias culturais e
caracteristicas pessoais do aluno. E para exemplificar como pode ser feita esta leitura
de imagem, selecionamos 5 desenhos coletados durante a pesquisa e na sequéncia
foi realizada a leitura sob os 4 (quatro) pontos de vista citados acima, como
importantes para a leitura de imagem que o professor pode abordar em sala para
melhor compreensao dos desenhos de seus alunos, mas deixando claro que os outros
6 pontos de vista abordados pelo autor Costella (2019) ndo sdo menos essenciais,
mas para 0 momento e objetivos a serem analisados, os 4 pontos foram selecionados
sendo: Factual, Expressional, Convencional e Estilistico. Na sequéncia da pesquisa
teremos os resultados, onde adotamos os 4 (quatro) pontos de vista, de acordo com
o modo que Costella (2019) nos ensina a fazer a leitura através deles, e assim,

realizamos a analise em 5 desenhos selecionados dos alunos.
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RESULTADOS - ANALISE IMAGETICO

Assim, dando continuidade as discussdes apresentadas no capitulo anterior da
metodologia, neste capitulo sdo apresentados os resultados das analises realizadas
a partir dos desenhos produzidos pelos alunos participantes da pesquisa. Como
discutido anteriormente, a compreensao da arte, segundo Costella (2019), ndo se
restringe a uma unica perspectiva, mas se constréi por meio da articulagdo de
diferentes pontos de vista que complementam e ampliam as possibilidades de
interpretagao da imagem.

Considerando esse pressuposto, e tendo em vista os objetivos desta pesquisa,
optou-se por adotar quatro dos dez pontos de vista propostos pelo autor para a leitura
de imagens: o factual, o expressional, o convencional e o estilistico. A escolha desses
pontos de vista se justifica por sua pertinéncia para a analise dos desenhos no
contexto da sala de aula, permitindo observar aspectos relacionados as informacgdes
presentes na imagem, as expressdes e sentimentos manifestados, as influéncias
culturais e aos elementos formais que caracterizam a produgao dos alunos.

Para a realizagdo das analises, foram selecionados cinco desenhos dentre
aqueles coletados durante o desenvolvimento da pesquisa. Em cada um deles sera
examinado os quatro pontos de vista adotados, seguindo os principios de leitura de
imagem apresentados por Costella (2019). Desse modo, buscamos evidenciar como
a aplicacao dessas diferentes perspectivas, pontos de vista, pode contribuir para uma
compreensao mais ampla das produgdes visuais dos alunos, bem como oferecer
subsidios para que professores possam interpretar com maior sensibilidade e

profundidade os desenhos realizados por seus alunos.
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Fotografia 5 — Desenho do aluno B do Colégio 1.

J

Fonte: Elaborada pela autora (2025)
Descrevendo a figura 5 (cinco), produzida pelo aluno B, do ponto de vista

Factual, ela apresenta um conjunto com dez personagens com estilo de desenho
animado, desenhadas a mao com caneta e colorido com lapis de cor, com um fundo
branco. Os personagens sao todos diferentes, com olhos grandes, expressdes e
caracteristicas que sugerem diferentes emog¢des ou situagdes. Os personagens tém
aparéncias diversas, sendo um com asas de borboleta, outro usa uma touca laranja
comprida, um tem os pelos amarelos, um € azul com uma tiara na cabecga e corpo de
fantasma, outro personagem é vermelho e esta com chapéu vermelho e amarelo, um
deles é pequeno e preto em forma de pedra arredondada, um é azul com laco e
vestido rosa e sapato amarelo, outro tem a cabec¢a quadrada com uma chave de corda
ao lado da cabega, outro é azul de cabega quadrada, e um é preto e pequeno. Com
cabeca redonda igual a uma bola.

As cores predominantes sao tons claros de azul, vermelho, amarelo, laranja e
preto. As expressdes faciais variam entre os que parecem assustados, chateados,
curiosos, tranquilos, concentrados, e suas poses estdo alguns em movimento e outros
parados. Na imagem aparece uma poga de agua debaixo de um dos personagens.

Do ponto de vista Expressional abordado pelo autor Costella (2019) sabemos

que “uma das parcelas do conteudo da obra de arte mexe, pois, com o sentimento do
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observador”. Portanto, esse ponto de vista se refere ao que ao que a obra passa, onde
o conteudo é “atribuido a obra, e ndo ao observador”. Costella (2019, p.18).

Esta descricdo sobre a obra ndo depende apenas do observador, e sim do
sentimento que o artista quer passar através da obra, sendo ela a responsavel por

causar o sentimento no observador. O autor ressalta que:

o conteudo expressional é atributo da obra, e ndo do observador, porque as
reacdes deste Ultimo ndo sdo fruto do acaso. E o artista, com sua
competéncia, que consegue induzir no observador um sentimento escolhido
e habilmente desencadeado. Costella (2019, p.20).

Baseado no autor Costella (2019), o ponto de vista Expressional da figura 5,
acontece com a interpretagdo das emogodes transmitidas pelos personagens e outros
elementos simbdlicos presentes no desenho, buscando compreender a narrativa e os
sentimentos expressos através das formas, cores e interagdes representadas no
desenho. Nele, observa-se a presencga de diferentes personagens com expressdes
faciais variadas, como alegria, surpresa e esfor¢o, perceptiveis pelos sorrisos, olhos
destacados e posturas corporais dinamicas. Essas caracteristicas sugerem a intengao
do aluno de atribuir personalidade e emocéao as figuras representadas, criando uma
composicao ludica e imaginativa. O trago leve e espontaneo, aliado ao uso de cores
suaves, reforgca o carater expressivo da producdo, evidenciando a capacidade do
aluno de comunicar sensacodes e estados afetivos por meio da linguagem visual.

Conforme Costella (2019), para uma leitura de imagem do ponto de vista
Convencional, precisamos fazer uma abordagem descritiva e objetiva, focada
diretamente nos elementos visuais que possam ser observados em um primeiro
momento, sem interpretacées simbdlicas. Assim, nesta imagem percebe-se em
primeiro momento que é um desenho colorido, feito a m&o e composto por nove
personagens que apresentam diferentes poses e expressdes, cada um com
caracteristicas préprias quanto as cores, vestimentas e formas corporais; alguns
aparentam inspiragao em animais ou seres fantasticos, como peixe, borboleta ou fada,
camundongo e criatura marinha, os tragcos s&o simples, com contornos definidos e
coloridos, sem detalhes de sombreamento ou perspectiva, estando as figuras
dispostas e desenhadas sobre a superficie do papel. A analise deste ponto de vista é
apenas da descricao do que é visivel e sem procurar um contexto cultural.

Do ponto de vista Estilistico a imagem evidencia um estilo de desenho animado

contemporaneo, marcado pelo emprego de linhas de contorno expressivas, cores
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planas e personagens personificados com caracteristicas humanas, dotados de olhos
grandes e estilizados.

Conforme discute Costella (2019) em seu livro, a identificagao estilistica tende
a tornar-se mais acessivel em obras figurativas e contemporéneas, uma vez que seus
elementos formais sdo mais facilmente reconheciveis pelo observador. Sob essa
perspectiva, a analise do estilo fundamenta-se na observagdo dos aspectos visuais
que configuram a aparéncia da obra. Trata-se de uma representagdo claramente
figurativa, composta por personagens que remetem ao universo das animagdes
modernas, o que favorece sua classificagao estilistica. Destacam-se caracteristicas
recorrentes nesse tipo de produgdo, como olhos ampliados e expressivos, corpos
simplificados e estilizados e a aplicagao de cores sdlidas, com pouca variagao tonal e
sombreamento limitado a hachuras discretas.

O traco é fluido e continuo, com predominadncia de formas arredondadas,
contribuindo para uma estética leve e ludica, frequentemente associada a narrativas
infantis e divertidas. A auséncia de detalhamento complexo ou de técnicas
sofisticadas indica uma opcéao estética orientada pela clareza formal e pela énfase na

expressividade das figuras.
Fotografia 6 — Desenho do aluno D do Colégio 01.
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Fonte: Elaborada pela autora (2025)
Do ponto de vista Factual da figura 6 (seis), com base nos principios do autor

Anténio Costella (2019), deve comecar pela descricao objetiva de seus elementos
visuais, observando inicialmente aquilo que é visivel de forma clara antes de qualquer

interpretacdo mais subjetiva. A composicao presente neste desenho apresenta uma
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organizagcdo em divisdes retangulares e quadradas, delimitadas por linhas pretas
continuas que estruturam o espagco de forma clara e ordenada, lembrando a
disposicao de pequenos cémodos ou quadros sequenciais.

Essa divisdo conduz o olhar do observador de maneira organizada, criando
uma sensacado de estabilidade. As linhas sdo simples e marcadas, com formas
geomeétricas basicas, como circulos, retangulos, além da repeticdo de pequenos
detalhes circulares e linhas onduladas que sugerem texturas em moveis e objetos. A
representacédo é bidimensional, sem uso de perspectiva tradicional ou profundidade.
Em relagdo as cores, a imagem € quase toda em grafite sobre fundo branco, com
pequenos toques de rosa, marrom e vermelho que chamam a atengao para certas
partes, especialmente o personagem central.

No plano das imagens, aparecem objetos do dia a dia, como camas,
travesseiros, janelas e armarios, junto com personagens infantis de formas
arredondadas, o que da a cena uma sensacao visual de suavidade.

Seguindo o método de Costella para a analise do ponto de vista Expressional,
depois de observar os elementos concretos da imagem, percebe-se que a divisdo em
espacos sugere ordem e seguranga, enquanto os objetos domésticos passam a
sensacgao de intimidade e acolhimento. Os coragoes, flores e o personagem animal
reforcam o sentimento de carinho e delicadeza.

Dessa forma, a imagem une organizacao e afeto, transmitindo uma sensagéao
de tranquilidade e equilibrio entre estrutura e emocgao. Este tipo de analise busca
perceber a carga emocional e os valores subjetivos presentes no desenho,
entendendo-o como manifestacdo do mundo interior de quem o produziu, neste caso,
o aluno D.

A organizagcdo em compartimentos, semelhante a pequenos cémodos,
associada a presengca de camas, prateleiras, personagens ludicos e elementos
decorativos como coragdes, estrelas, nuvens e lua, sugere um universo marcado pelo
desejo de aconchego, cuidado e organizacdo do cotidiano. Esses simbolos nao
aparecem apenas como enfeites, mas como sinais de um estado emocional que
valoriza seguranga, afeto e estabilidade.

Sob o ponto de vista Convencional, aimagem pode ser descrita reconhecendo
objetos, ambientes e simbolos segundo cédigos culturais comuns e padrdes culturais

compartilhados: moéveis como camas, guarda-roupa, janelas compondo um ambiente
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doméstico; personagens com caracteristicas infantis, como ursinhos e coelhos em
atividades cotidianas, e uma organizacao espacial definida por linhas que separam
cenas e ambientes.

O uso predominante do grafite, com cores como rosa e marrom em locais
pontuais, destaca figuras centrais e detalhes especificos, orientando o olhar do
observador. Assim, a imagem pode ser entendida como representagdo de um espago
doméstico imaginado e como expressao sensivel de afetos, desejos e formas
pessoais de organizar a realidade.

O ponto de vista Estilistico permite perceber o “jeito de fazer” que da identidade
a obra. O estilo é infantil e figurativo, com tragos feitos a mao, contornos bem definidos
e formas simplificadas na representacdo de objetos do dia a dia, como camas,
armarios e animais, como coelhos e ursos. A composicdo usa uma espécie de
perspectiva “raio-X”, comum em desenhos infantis, onde diferentes cdmodos
aparecem ao mesmo tempo, como se as paredes fossem transparentes, mostrando
tudo que é importante, mas nesse caso, visto de cima. Também se nota a repetigao
de padrdes, como olhos em pontos pretos, orelhas arredondadas e coragdes, criando
unidade visual.

As cores sao usadas de forma seletiva, sem preencher totalmente os desenhos,
destacando personagens e pequenos detalhes em rosa e azul, funcionando como
pontos de atengdo no meio do desenho em grafite. A divisdo da folha em pequenas
partes ou quadros refor¢ca uma organizagado fragmentada, parecida com paginas de
atividades de colorir ou histérias em quadrinhos, lembrando tendéncias da ilustracéo
infantil. Assim, seguindo a ideia de estilo de Costella, a obra mostra um jeito préprio
de organizar visualmente um universo doméstico e afetivo, usando uma linguagem

ludica, repetitiva e narrativa.
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Fotografia 7 — Desenho do aluno A do Colégio 01.

Fonte: Elaborada pela autora (2025)

Considerando a metodologia de analise proposta por Costella (2019), aimagem
vista a partir de um ponto de vista Factual, privilegia a observacdo objetiva dos
elementos visuais e da organizacdo espacial, sem recorrer a interpretagdes
subjetivas. O desenho foi realizado em papel branco de caderno, utilizando lapis de
cor para preenchimento e contornos em grafite e caneta, evidenciando o cuidado do
aluno em definir formas e delimitar os objetos.

A composicado centraliza uma casa de paredes amarelas e telhado marrom
avermelhado, com trés janelas azuis subdivididas em cruz e uma chaminé de onde
emerge fumaga cinza, uma porta ao lado direito, uma pessoa estendendo roupa no
varal ao lado de um cesto, e alguém andando de bicicleta no gramado. Ao redor da
construcao, também se distribuem nove animais: um cachorro préximo a uma casinha,
uma galinha acompanhada de trés pintinhos, um galo e trés passaros em voo, estes
ultimos estilizados em formato de “V” no céu.

O terreno é representado por um gramado verde com pequenas elevagdes e
arbustos proximos a casa, enquanto uma cerca de madeira marrom delimita o espaco.
O céu azul apresenta nuvens brancas contornadas de cinza, e um sol circular
preenchido em espiral de amarelo e laranja ilumina a composi¢cao, completando a

atmosfera ludica e detalhada do desenho.
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Sob o ponto de vista Expressional, a imagem transmite sentimentos e emocodes
ligados ao aconchego, a seguranga e a harmonia. A centralizagdo de uma casa, com
fumaca saindo da chaminé, passa a sensacao de lar, protecdo e calor familiar,
reforgcada pelas cores quentes do amarelo das paredes e do marrom avermelhado do
telhado, que sugerem energia positiva e acolhimento.

Elementos como o sol grande e radiante, passaros voando e animais ao redor,
comunicam alegria, vitalidade e uma conex&o harmoniosa com a natureza, criando
uma atmosfera de felicidade e vida. Ao mesmo tempo, o céu azul claro e as nuvens
brancas equilibram a cena, transmitindo serenidade.

Ainclusao de cercas, jardins e animais de estimacgao passa a intengao do aluno
de idealizar ou mostrar o cotidiano, expressando estabilidade e organizagéo.
Seguindo a perspectiva de Costella, os tragos ludicos e a composigdo colorida
funcionam como expressao de sentimentos auténticos. Dessa forma, o desenho
transforma os elementos visuais em uma experiéncia emocional de harmonia.

Sob a perspectiva Convencional do autor Costella, a analise da imagem
concentra-se no reconhecimento dos simbolos e das convengdes culturais que
permitem ao observador identificar os elementos representados. No desenho, a casa
ocupa o centro da composicdo e € apresentada com paredes amarelas, telhado
triangular vermelho e chaminé com fumaca, simbolizando lar, seguranga e aconchego
familiar; a chaminé ativa, mesmo em um dia ensolarado, refor¢a a ideia de uma casa
habitada.

Elementos da natureza, como o sol em espiral, na cor amarela com raios,
remetem universalmente a luz, vida e positividade, enquanto nuvens em formato de
algoddao e passaros estilizados em “V” sdo convengdes graficas aprendidas
culturalmente para representar céu e liberdade. A cena inclui ainda elementos que
remetem a um contexto rural tradicional, como a galinha e o cachorro por exemplo,
sugerindo um ambiente familiar e amigavel.

A cerca e o caminho que levam a porta delimitam o espago entre o publico e o
privado, simbolizando acolhimento e a sensacgéo de chegar em casa. Dessa forma, a
leitura convencional deste desenho, segundo Costella, pode evidenciar que o aluno
utilizou signos para comunicar uma cena de harmonia, felicidade e cotidiano

idealizado.
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Para a analise Estilistica deste desenho que evidencia a personalidade do
aluno, segundo Costella, o estilo é a “marca do artista”, neste caso, a marca do aluno.
O traco livre e a escolha de temas cotidianos como a casa, o sol e os animais, revelam
uma expressao individual espontanea, tipica de uma fase de desenvolvimento artistico
em que a emogao prevalece sobre regras académicas. No plano formal, aparecem as
linhas e formas geométricas basicas, como retangulos para a casa e circulos para o
sol e as nuvens, funcionando como uma estrutura de estilo visual, e o uso de cores
vibrantes, mostram a liberdade do aluno em relagcdo a realidade, como no sol em
formato espiral, mostrando que o desenho valoriza a expressao de sensacdes mais
do que a reproducéo fiel do mundo real.

A presenca de elementos como a casa, cachorro, galinhas, sol e passaros,
criam uma narrativa de ambiente doméstico e rural, situando a produ¢do em um
contexto cultural e social especifico. Assim, o estilo da imagem é figurativo e
expressivo, com técnica de desenho visivel e organizagao espacial subjetiva, onde a
importancia dos objetos € determinada pelo sentimento do aluno- artista e n&o pela

perspectiva tradicional.

Fotografia 8 — Desenho do aluno D do Colégio 01.
) A

Fonte: Elaborada pela autora (2025)
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Sob o ponto de vista Factual, observamos no desenho a representagao de um
rosto humano ocupando grande parte da folha. A figura apresenta componentes
caracteristicos como olhos, nariz e boca, além do contorno da cabeca e de um
elemento que se assemelha a um chapéu na parte superior. Também s&o percebidos
alguns tragos proximos a regidao dos olhos e da lateral do rosto, que podem sugerir
acessorios ou outros elementos acrescentados pelo aluno D. O desenho foi realizado
com lapis grafite, apresentando ainda algumas intervengdes em lapis de cor vermelho
em determinadas areas da face

A partir do ponto de vista Expressional, percebe-se no desenho um tracado
marcado por linhas intensas e sobrepostas, principalmente ao redor do contorno do
rosto e nas areas de preenchimento, 0 que sugere um gesto grafico espontaneo e
dinamico. As fei¢des faciais aparecem ampliadas na face, como os olhos destacados
e a boca aberta, elementos que podem indicar expressividade a figura representada.
Além disso, o uso pontual da cor vermelha em algumas partes do rosto parece atuar
como recurso de destaque visual, contribuindo para refor¢ar a expressividade desse
desenho.

No ponto de vista Convencional, € possivel identificar a tentativa de organizar
os elementos fundamentais que compdem um rosto humano, como olhos, nariz e
boca, as propor¢des e localizagdes ndo correspondam exatamente a um padrao
realista. Essa organizagcdo demonstra que o aluno utiliza referéncias comuns de
representacdo da figura humana, mesmo que altere de acordo com sua prépria
maneira de desenhar.

A presenca de um chapéu também remete a um elemento convencionalmente
associado a caracterizagdo de personagens, indicando o uso de referéncias visuais
conhecidas no processo de construgéo da imagem.

Sob o ponto de vista Estilistico, € possivel observar como o aluno D constréi
uma linguagem visual propria. O desenho apresenta tragos livres, sobreposigdes de
linhas e areas preenchidas de maneira pontual, evidenciando um processo grafico
marcado pela experimentacao e pela espontaneidade.

As formas aparecem simplificadas e, em alguns casos, distorcidas, o que
sugere uma abordagem mais livre na representagao da figura humana. O predominio

do grafite, combinado com pequenas intervengdes em vermelho, evidencia escolhas
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visuais que estruturam a composi¢ao e contribuem para a constru¢ado de um estilo

pessoal na produgao do aluno.

Fotografia 9 — Desenho do aluno C do Colégio 02.

Fonte: Elaborada pela autora (2025)

Analisando o desenho do ponto de vista factual, o desenho do aluno C
apresenta uma cena no interior de maneira clara e reconhecivel. E possivel identificar
elementos como um sol amarelo e laranja, nuvens, uma arvore com tronco e copa
verde, uma cerca de madeira marrom, uma figura humana com chapéu e uma cabeca
de animal, provavelmente uma vaca ou boi.

O uso das cores basicas e a disposigao dos elementos indicam uma tentativa
de representacdo da realidade observada, focando em uma paisagem rural. A
proporgao dos elementos, tenta se aproximar do realismo, e sugere um esforgo para
organizar os objetos em relagdo ao espago, mostrando uma compreenséo inicial da
espacialidade.

Sob o ponto de vista Expressional, o desenho aparenta revelar sentimentos e
emogdes associados a um ambiente tranquilo. A escolha por cores suaves e a
composi¢ao equilibrada transmitem serenidade e harmonia. A figura humana, de
chapéu e vestimentas simples, junto ao animal, pode simbolizar uma relagdo de

cuidado ou convivéncia pacifica com a natureza, indicando um sentimento positivo em
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relagdo ao ambiente rural. Além disso, a presenga do sol e das nuvens em um céu
claro reforca uma atmosfera alegre e acolhedora, tipica da infancia ou de meméorias
afetivas do aluno.

Analisando o desenho sob a perspectiva Convencional, nota-se que o aluno
utiliza simbolos e convengdes visuais comuns na representacdo pictorica de
paisagens rurais. A cerca de madeira com formato de “X” € um recurso grafico
frequente para indicar delimitagéo de espaco no campo, enquanto o chapéu da figura
humana remete culturalmente a figura do trabalhador rural. As nuvens em forma de
contornos arredondados e o sol com raios irregulares sdo também convengdes
facilmente reconheciveis, presentes em desenhos infantis e educativos, o que mostra
a familiarizacdo de cddigos visuais socialmente aceitos.

Do ponto de vista Estilistico, o desenho demonstra caracteristicas tipicas da
infancia, como tragos simples e cores aplicadas com lapis de cor, resultando em uma
textura uniforme e leve. A escolha pelo contorno forte e o preenchimento interno sem
detalhamento complexo sugerem uma linguagem visual direta e sem abstragdes.

A presenca de linhas curvas e formas arredondadas cria uma sensacgao de
suavidade, enquanto a composi¢cdo horizontal com a cerca em destaque confere
equilibrio visual. A simplicidade do desenho mostra o nivel de desenvolvimento
artistico do aluno, com expressao intuitiva e aprendizado gradual das técnicas.

A consideracao dos diferentes pontos de vista propostos por Costella (2019)
possibilita ampliar a compreensao da leitura de imagens no contexto educacional.
Inicialmente, o ponto de vista factual orienta o observador a reconhecer os elementos
concretos presentes no desenho, como formas, cores, objetos e personagens,
permitindo uma identificagao inicial daquilo que esta representado por meio da
linguagem do desenho.

Em seguida, o ponto de vista Expressional, conforme apresentado por Costella
(2019), pode incentivar quem observa a buscar os significados emocionais, simbdlicos
e culturais que podem estar associados aos elementos representados. Essa
perspectiva direciona o olhar para sentimentos e sentidos subjetivos presentes na
producdo visual, favorecendo uma interpretacado mais sensivel da manifestacdo do
aluno por meio do desenho.

De modo complementar, o ponto de vista convencional permite identificar

simbolos e codigos visuais que fazem parte de um repertério cultural compartilhado,
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contribuindo para a compreensdo de significados socialmente construidos na
linguagem visual.

Ja o ponto de vista Estilistico volta-se a observacao das caracteristicas proprias
da produgao grafica do aluno, como os tragos, o uso das cores e a organizagao dos
elementos no espaco, evidenciando aspectos relacionados a sua forma particular de
expressao e ao seu processo de desenvolvimento artistico.

Com base nos dados coletados, foi possivel observar que a Linguagem do
Desenho pode constituir uma ferramenta relevante no processo de incluséo de alunos
com Transtorno do Espectro Autista (TEA) nas aulas de Arte. A pesquisa, de natureza
qualitativa e abordagem exploratorio-interpretativa, teve como objetivo compreender
de que maneira esses alunos expressam conhecimentos, percepgdes e experiéncias
por meio do desenho, especialmente em situagcdes em que a comunicacao verbal se

apresenta limitada ou inexistente.
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CONSIDERAGOES FINAIS

As atividades investigadas foram aplicadas em dois colégios estaduais da
cidade de Ponta Grossa, no estado do Parana, envolvendo cinco alunos
diagnosticados com TEA, matriculados no Ensino Fundamental Il. As propostas
pedagdgicas foram planejadas de modo a envolver todos os alunos das turmas,
preservando a criatividade espontanea e garantindo uma participagao coletiva nas
atividades. Dessa forma, partiu-se de uma mesma orientagdo para toda a turma,
buscando promover um ambiente de aprendizagem inclusivo.

As explicagbes dos conteudos foram realizadas oralmente, sem o uso de
imagens de referéncia, com o objetivo de estimular os alunos a recorrerem as proprias
memorias visuais. Essa escolha dialoga com as contribuigbes de Grandin (2013), que
destaca que muitas pessoas com autismo compreendem e organizam o pensamento
predominantemente de forma visual.

A analise das produgdes foi sustentada por diferentes referenciais teoricos
relacionados a Linguagem Visual, a inclusédo escolar e as especificidades do autismo.
As contribuicdes de autores como Barbosa (2001), Grandin (2013), Pletsch (2014) e
Liberalesso (2020) foram fundamentais para refletir sobre a importéncia de valorizar
diferentes formas de expressao no contexto escolar, especialmente no que se refere
as possibilidades comunicativas dos alunos com TEA. Outros autores ndo menos
importantes também foram abordados.

Nesse processo, o referencial tedrico de Costella (2019) mostrou-se
especialmente relevante para a leitura e interpretacao dos desenhos produzidos pelos
alunos. A analise foi realizada a partir da proposta de leitura de imagens do autor,
considerando diferentes pontos de vista interpretativos. Entre eles, destacam-se o
ponto de vista factual, que se concentra na identificagdo objetiva dos elementos
visuais presentes na imagem, como formas, cores, personagens e objetos, e o ponto
de vista expressional, que busca compreender os sentimentos, emocdes e sentidos
que podem estar presentes na produgao visual. Esses aspectos possibilitaram uma
leitura mais aprofundada das produgdes realizadas pelos alunos por meio da
Linguagem do Desenho.

A articulagdo dessas perspectivas contribuiu para uma compreensao mais
ampla das produg¢des visuais dos alunos, permitindo reconhecer o desenho como uma

forma de linguagem e expressao no ambiente escolar. Além disso, essa abordagem
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favorece uma analise mais sensivel das manifestagdes dos alunos, contribuindo para
o desenvolvimento de praticas pedagdgicas que valorizem diferentes modos de
comunicagao e aprendizagem.

Assim, os resultados da pesquisa indicam que a leitura atenta e fundamentada
da Linguagem do Desenho pode contribuir significativamente para o processo de
aprendizagem de alunos com TEA, configurando-se como uma pratica pedagogica
relevante no contexto da incluséo escolar.

Portanto, com todas as discussdes em relagao a pesquisa, aspiramos despertar
varias reflexdes acerca dos aspectos tedricos e metodoldgicos sobre a importancia do
Desenho enquanto Linguagem da Arte, e como ele pode contribuir para a Inclusao de
alunos com Transtorno do Espectro Autista (TEA) nas aulas de Arte, no ambito mais
significativo, bem como oferecer subsidios para repensar alternativas metodolégicas
de leitura imagética na compreensao e comunicagao dos alunos com TEA.

Com certeza, a presente pesquisa foi uma grande aprendizagem, a qual nao
apresenta um ponto final para a reflexdao sobre a importancia do uso do Desenho
enquanto Linguagem da Arte, na inclusdo dos alunos com TEA, mas, um ponto de
partida para o desenvolvimento de mais pesquisas, investigagdes na area de Artes

Visuais, nos diversos espacgos e niveis e modalidades de Educacéo.
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