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RESUMO

Este trabalho objetiva analisar as aproximacdes possiveis entre o romance de dois autores
brasileiros de épocas diferentes, mas néo t&o distantes: Lima Barreto (1881- 1922) e Telmo
Vergara (1909- 1967). Essa proposta de trabalho se justifica pela verificacdo de uma trajetéria
inversa na carreira dos autores: Lima Barreto enfrentou inimeras dificuldades para consagrar-
se como escritor, mas tempos depois de sua morte passou a ser mais valorizado, ou, se ndo
valorizado, recebido com menos reservas; Telmo Vergara, autor muito bem aceito em vida,
com suas publicacdes bastante valorizadas, ap0s sua morte caiu em um esquecimento que
perdura até hoje, tendo seu nome praticamente apagado da histéria literaria brasileira e seus
livros sem nenhuma reedigdo. Para nossas comparagdes, buscamos respaldo tedrico em
autores que tratam da obra de ambos, bem como daqueles que estudam a literatura menor
(DELEUZE E GUATTARI, 2002); a literatura comparada (SAID (1995); SANTIAGO
(2000); CARVALHAL (1986; 1996) e o romance (BENJAMIN, 1936; ROBERT, 2007).
Articulando a teoria e a leitura dos romances de Barreto e Vergara, tentamos estabelecer
algumas aproximacdes possiveis entre 0s autores, percebendo também em quais pontos eles se
distanciam. A comparagdo entre a literatura de ambos, em especial dos romances aqui
abordados, Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sa (1919) e Estrada Perdida (1939), busca
investigar os motivos de percursos tao distintos e, a0 mesmo tempo, tracar as aproximacoes
possiveis entre eles, pois ambos os autores apresentam semelhancas em suas tematicas, bem
como na escolha de seus personagens principais, que sdo pessoas comuns, sem posicoes de
destaque na sociedade. A escrita desses autores, que difere do modo de escrita mais
valorizado em sua época, também os aproxima, pois ambos desenvolviam sua literatura em
dissonancia daquilo que era colocado como regra.

Palavras-chave: Lima Barreto; Telmo Vergara; literatura brasileira; literatura comparada.



ABSTRACT

This study aims at analyzing the possible similarities between novels by two Brazilian authors
from different, but not so distant times: Lima Barreto (1881- 1922) and Telmo Vergara (1909-
1967). Such a proposal of study is justified by the fact we have verified a reverse way in the
careers of the authors: Lima Barreto faced numerous difficulties to consecrate himself as a
writer, but after his death he became more valued, or, at least, accepted with less reserve;
Telmo Vergara, a well accepted author in his life, with highly valued publications, after his
death, sank into oblivion that continues up today, having his name almost erased in Brazilian
literary history. Also, his books were not reissued. To make the comparisons, we found
theoretical support in authors who study the work of the two authors, as well as in those who
study the minor literature (Deleuze and Guattari, 2002); comparative literature (SAID (1995);
SANTIAGO (2000); CARVALHAL (1986; 1996) and the novel (BENJAMIN, 1936,.
ROBERT, 2007). Connecting the theory and the reading of Barreto and Vergara novels, we
tried to establish some similarities between the authors as we also perceived at which point
they move away from each other’s work. The comparison between the literature of both
authors, especially the novels Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sa (1919) and Estrada
Perdida (1939), aims at investigating the reasons for so different ways of recognizing as well
as at drawing the possible resemblances between them because they present similarities in
their themes, as well as in the choice of their main characters, who are ordinary people
without prominent positions in society. Their style of writing, that is different from that which
was valued in their time, is something that also brings them close, since both of the authors
developed their literature in dissonance of what was placed as a rule.

Key Words: Lima Barreto; Telmo Vergara; Brazilian literature; Comparative literature.
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INTRODUCAO

A motivacdo para esta pesquisa deu-se como continuidade do trabalho realizado
durante a graduacdo em Letras. Desenvolvendo pesquisa de iniciacdo cientifica na qual,
através do orientador Fabio Augusto Steyer, tive! contato com a obra de Telmo Vergara e
passei a estudar seus contos, analisando seu carater intimista. Um fato que me intrigou é o
esquecimento do autor na historiografia literaria brasileira, sendo raramente citado. Ao
contrario de outros autores de sua época que até hoje sdo lembrados e lidos, como Erico
Verissimo, Telmo Vergara ndo conseguiu garantir seu lugar, sendo pouco conhecido até
mesmo no Rio Grande do Sul, onde a sua literatura se desenvolveu e poderia ter sido
preservada.

Ao ingressar no programa de Mestrado em Linguagem, Identidade e Subjetividade da
UEPG e ter contato com a orientadora Keli Cristina Pacheco, uma nova perspectiva de
pesquisa surgiu com Lima Barreto, nome hoje conhecido mesmo entre aqueles que tém pouco
ou nenhum contato de fato com sua literatura.

Para o inicio de minha pesquisa, a orientadora contribuiu com os encaminhamentos
gue embasaram a minha comparagdo entre os dois autores que podem ser considerados, de
certa forma, marginalizados na historiografia literaria tradicional, pois cada um, em algum
momento, ndo teve seu lugar garantido, o que foi o primeiro motivo da comparagdo. Os
autores também fogem dos padrdes de linguagem almejados pelos escritores de sua época,
sendo que Lima Barreto era, inclusive, acusado de nao saber escrever bem.

Ao aprofundar a leitura da obra de ambos, percebi que além dos pontos ja
mencionados, 0s dois autores optam por tematicas semelhantes, personagens com algumas
caracteristicas em comum e o reconhecimento literario deles parece seguir trajetdrias opostas.
Essa trajetoria inversa, ao invés de os distanciar, como seria 0 mais provavel, parece
aproximéa-los em algum nivel, e é isso que tentaremos estabelecer ao longe deste trabalho.

Assim, parti desses dois autores de épocas diferentes, porém ndo muito distantes, que
em algum momento ndo tiveram seu lugar garantido dentro de nossa literatura, para
estabelecer e analisar os pontos em comum entre eles. Para essa analise, selecionei um
romance de cada autor. De Lima Barreto, Vida e Morte de M. J. Gonzaga de S& (1919) e de
Telmo Vergara, Estrada Perdida (1939) por perceber, entre esses romances em especial,

! Opto aqui por utilizar a primeira pessoa do singular por tratar da minha trajetdria de pesquisa. No decorrer do
trabalho decidi fazer uso da primeira pessoa do plural por sentir que a minha voz ainda esta atrelada ao
pensamento dos autores que embasam a minha pesquisa.
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algumas relacdes que irei explorar ao longo do trabalho, mas j& posso destacar uma
aproximacdo possivel: os dois carregam a vida e a morte no titulo. No caso de Barreto,
explicitamente e no caso de Vergara, um pouco mais implicito, pois no romance é que um dos
personagens define o que é a estrada perdida, e que abordarei adiante. Essa relagao entre vida
e morte nos titulos esta presente nos dois romances, a0 mesmo tempo em que esta conectada a
trajetéria pessoal e literaria de cada autor, como explicitaremos ao longo do trabalho. Outro
fator para a selecdo desses livros, é que eles s@o o primeiro romance de ambos os autores. No
caso de Lima Barreto, o primeiro a ser escrito, mas o ultimo a ser publicado e cujo titulo ndo é
dos mais lembrados na obra do autor. No caso de Telmo Vergara, 0 primeiro romance depois
de uma extensa publicacdo de coletdneas de contos que atingiram prestigio na época,
rendendo-lhe inclusive um prémio literario. Com vinte anos de diferenca entre suas
publicacdes, percebemos que os autores trazem questdes semelhantes, principalmente no que
se refere as mudancas ocorridas na paisagem e na sociedade, pois ambos presenciaram o
momento de transi¢do da sociedade de habitos rurais para uma sociedade urbana. Nesses dois
romances percebo também que ha espaco para abordar questdes humanas em momentos de
intensa transformacdo da paisagem, pois 0s personagens ndo desenvolvem grandes
movimentos exteriores, mas apresentam uma movimentada vida interior, reagindo
intimamente aos estimulos exteriores, e suas reflexdes sdo retratadas com bastante enfoque
em ambos 0s romances.

Como proponho aqui um trabalho de comparar dois autores, me parece importante
iniciar minha analise contextualizando a literatura comparada. Dessa forma, este trabalho esta
organizado da seguinte maneira: No Capitulo 1, verifico um pouco sobre as raizes da
literatura comparada, as motivacgdes que propiciaram o seu desenvolvimento, de que forma ela
¢ abordada hoje e qual deve ser o posicionamento do pesquisador dessa area, em especial 0
latino- americano, como visto na leitura de Silviano Santiago (1976).

Trago no Capitulo 2 algumas informacOes a respeito da biografia e da critica sobre
ambos 0s autores na tentativa de entender melhor quem foram eles, como sua literatura foi
encarada na época em que publicavam e de que forma € vista hoje.

No capitulo 3, elenco contribuicdes dos teoricos Deleuze e Guattari (2002) quando
conceituam a “literatura menor” ao abordarem a obra de Franz Kafka, pois considero possivel
aproximar, em alguns aspectos, esse conceito das obras aqui estudadas. Aproveito as
contribuicbes dos tedricos para problematizar o conceito e tentar verificar a efetiva

possibilidade de entender a literatura dos autores também como literatura menor.
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Sendo a minha analise pautada em dois romances, trago algumas considera¢des no
Capitulo 4 sobre o romance como um género, problematizando suas particularidades e a
forma como se desenvolveu, tendo como bases tedricas Benjamin (1976) e Robert (2007).

Para mergulhar na comparacéo dos autores focando em seus romances, no Capitulo 5
levanto alguns pontos dentro das obras selecionadas para direcionar a analise comparativa.
Verifico a forma pela qual os autores desenvolvem a sua linguagem na escrita do romance,
quais as suas particularidades e de que forma é possivel estabelecer aproximacdes e também
perceber os distanciamentos entre eles. Feito isso, analiso os personagens de cada autor para
ver em quais niveis eles podem ser relacionados, quais as diferencas em suas abordagens e,
por fim, foco a tematica dos romances, estabelecendo as relagdes entre elas e entre o estilo e

projeto literario dos autores.
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1. PROBLEMATIZANDO A LITERATURA COMPARADA

Como o objetivo deste trabalho € estabelecer relagdes entre Lima Barreto e Telmo
Vergara, analisando os pontos de contato e os distanciamentos entre a obra e a biografia
destes autores, necessariamente adentramos ao campo da literatura comparada. Assim, nos
parece fundamental a compreensdo desse campo, portanto partiremos de uma breve
problematizacdo sobre a area de estudos denominada literatura comparada ou comparatismo.

Tania Franco Carvalhal inicia sua obra Literatura comparada (1986) explorando a

expressao “literatura comparada” que, segundo ela, a primeira vista

[...] ndo causa problemas de interpretagdo. Usada no singular mas geralmente
compreendida no plural, ela designa uma forma de investigacdo literdria que
confronta duas ou mais literaturas. No entanto, quando comegamos a tomar contato
com trabalhos classificados como “estudos literarios comparados”, percebemos que
essa denominagdo acaba por rotular investigaces bem variadas, que adotam
diferentes metodologias e que, pela diversificacdo dos objetos de andlise, concedem
a literatura comparada um vasto campo de atuacdo. (CARVALHAL, 1986, p.05)

Assim, a literatura comparada ndo designa um campo limitado de atuacéo, mas sim de
amplas possibilidades de estudos. Edward Said (1995) em Cultura e Imperialismo disserta
sobre a historia do imperialismo e como ele se configura ainda hoje. No uso que faz do termo

imperialismo, ele o designa como

a prética, a teoria e as atitudes de um centro metropolitano dominante governando
um territério distante; o “colonialismo”, quase sempre uma consequéncia do
imperialismo, é a implantacdo de coldnias em territdrios distantes. [...] Em nossa
época, o colonialismo direto se extinguiu em boa medida; o imperialismo, como
veremos, sobrevive onde sempre existiu, numa espécie de esfera cultural geral, bem
como em determinadas préaticas politicas, ideoldgicas, econdmicas e sociais. [...]
Nem o imperialismo, nem o colonialismo é um simples ato de acumulacdo e
aquisicdo. Ambos sdo sustentados e talvez impelidos por potentes formacfes
ideolégicas que incluem a nogdo de que certos territdrios e povos precisam e
imploram pela dominagdo, bem como formas de conhecimento filiadas a dominagéo
[....] (SAID, 1995, p.40)

Ao longo de seu estudo o autor discute as relacGes entre cultura e imperialismo
levantando alguns fatos do passado e discutindo-0s em relagdo ao tempo em que vive, sempre
incluindo em suas discussdes consideragcdes sobre a literatura e arte em geral. Ele mostra
entdo que embora o colonialismo tenha sido praticamente extinto, o imperialismo continua
exercendo seu poder, que algumas vezes é justificado até mesmo como uma necessidade de

certos povos e territorios.
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Dentre os pontos levantados por Said em relacdo a literatura comparada estd a
preocupacdo em discutir as origens e o papel do estudioso que a ela se dedique, como

explicita abaixo:

Para o estudioso experiente da literatura comparada, campo cuja origem e finalidade
¢ ir além do isolamento e do provincianismo e ver, em conjunto e em contraponto,
varias culturas e literaturas, existe um investimento ja consideravel precisamente
nesse tipo de antidoto ao nacionalismo redutor e ao dogma acritico: afinal, a
constituicdo e os primeiros objetivos da literatura comparada eram adotar uma
perspectiva além da nacdo a que pertencia o individuo, ver alguma espécie de
totalidade em lugar do pequeno retalho defensivo oferecido pela cultura, literatura e
historia da pessoa. (SAID, 1995, p.78)

O autor aponta como raiz da literatura comparada a intencdo de estender seu estudo
para literaturas de diferentes na¢fes, como também serd mostrado por outros estudiosos aos
quais recorreremos a seguir. Ele destaca que “o estudo de “literatura comparada” surgiu no
auge do imperialismo europeu e esta inegavelmente ligado a ele.” (SAID, 1995, p.78). Ele
remonta as primeiras manifestagcdes da critica literaria na Europa e nos Estados Unidos, que
valorizavam apenas a erudicédo e cujo “significado préatico e a ideologia subjacente eram que a
Europa, no que se referia a literatura e a cultura, liderava e constituia o principal objeto de
interesse.” (SAID, 1995, p.80).

Anselmo Peres AlGs, em seu artigo Literatura comparada ontem e hoje: campo
epistemoldgico de ansiedades e incertezas (2012), também discute as raizes da literatura
comparada, suas mudancas de enfoque com o passar do tempo e sua situacdo atual. Ele nos

mostra que:

O surgimento do termo “literatura comparada”, referindo-se a um campo de atuacéo
especifico nos estudos literarios, deu- se no momento da consolidacédo dos Estados
Nacionais na Europa, e seus pressupostos estavam atrelados, ainda que de maneira
incipiente, as discussdes sobre as questdes de fronteira, cultura e identidade
nacional. Cabe destacar, pois, que desde os seus primordios, a literatura comparada
mostra-se preocupada com o dialogo cultural de calibre internacional. (ALOS, 2012,
p.18)

Entendemos que, de acordo com o que foi explanado por Alés (2012), a literatura
comparada surge atrelada as discussdes culturais de ambito internacional, ou seja, da
comparacao entre literaturas provenientes de diferentes paises, com diferentes culturas e, em
muitos casos, com idiomas diferentes. Entretanto, acreditamos que a literatura comparada
também pode ser desenvolvida a partir de literaturas oriundas da mesma nacdo, haja vista a

nacao ndo possuir uma cultura unitéaria, monolitica.
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Sobre o objeto de andlise da literatura comparada, Al6s (2012) ainda ressalta a
possibilidade de extrapolar as suas fronteiras através da comparacédo entre a literatura e outras
artes.

Para continuar delineando o entendimento deste conceito, Aloés (2012) traz

contribuigdes de Henry H. H. Remak (1980) e nos diz que

a literatura comparada pode ser compreendida como o estudo da literatura para além
das fronteiras de um pais particular, e 0 estudo das relagdes entre literatura, de um
lado, e de outras areas do conhecimento (as artes, a filosofia, a sociologia), de outro.
O comparatismo configura-se como o estudo das diversas literaturas nas relacfes
entre si, isto é, na medida em que umas estdo ligadas as outras na inspira¢do, no
contetdo, na forma e no estilo. (ALOS, 2012, p.19)

Euridice Figueiredo (2013), ao falar sobre a obra Literatura Comparada: textos
fundadores, organizada por Eduardo Coutinho e Tania Carvalhal em 1994, contendo textos
basilares sobre o inicio dos estudos comparatistas e que até hoje serve como diretriz para
muitos desses estudos, ressalta a “hegemonia da linha francesa no livro” (FIGUEIREDO,
2013, p.32), visto que é na Franca que surgem 0s primeiros estudos nessa area. Parece
evidente que dessa forma a literatura comparada no Brasil sofreria grande influéncia desses
tedricos e comecaria a desenvolver seus estudos baseando-se nessa linha de raciocinio.

Figueiredo nos informa que:

No século XIX a nova disciplina se configurou a partir da ideia de centralidade da
Literatura Francesa, cujo principal postulado era a influéncia que exercia sobre as
demais. O nacionalismo e a primazia da Franca eram os alicerces do pensamento
que se delineava de maneira bastante inflexivel. (FIGUEIREDO, 2013, p.32)

Assim, a primazia francesa foi decisiva aos estudos de todas as literaturas, que sofriam
a sua influéncia direta. Essa centralidade foi colocada em cheque com uma nova corrente de

pensamento, sobre a qual Figueiredo diz:

A contrapartida veio dos professores (muitos deles emigrados europeus) dos
departamentos das universidades americanas, que adotaram uma posi¢do mais aberta
e mais cosmopolita. Muitos deles ja ndo faziam distin¢do rigida entre Literatura
Geral ou Literatura Mundial e Literatura Comparada. (FIGUEIREDO, 2013, p.32)

Alo6s (2012) também nos fala dessas duas correntes da literatura comparada. Ele
afirma que “o pronunciamento de René Wellek, realizado nos anos 50 [...], instaurou uma
ruptura com a chamada “escola francesa”, inaugurando o que passou a ser chamado de
“escola americana” no comparatismo.” (ALOS, 2012, p.19). Segundo o que o pesquisador nos

traz, para a “escola francesa” as obras que constituiriam os estudos de literatura comparada
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deveriam ser de culturas nacionais distintas e escritas em linguas distintas, ou seja, 0sS
estudiosos ndo poderiam, por exemplo, estudar obras de escritores de mesma nacionalidade,
ainda que dentro de uma nacdo haja culturas distintas, como entendemos hoje. Carvalhal

99 <6

(1986) também diz que nessa “escola” “predominam as relagdes “causais” entre obras ou

entre autores, mantendo uma estreita vinculagdo com a historiografia literaria.”
(CARVALHAL, 1986, p.14).

A autora ainda ressalta que personalidades francesas dominaram o comparatismo
literario durante muito tempo. Em contrapartida, a “escola americana” admitia o estudo de
obras e autores dentro de uma mesma literatura nacional.” (ALOS, 2012, p.19). Segundo
Carvalhal (1986), essa “escola” “distingue-se da francesa por seu maior ecletismo,
absorvendo com facilidade nogdes tedricas, [...]” (CARVALHAL, 1986, p.14). Se por um
lado essa escola tinha essa caracteristica de avango, de menor limitagdo e de aceitar “os
estudos comparados dentro das fronteiras de uma tnica literatura” (CARVALHAL, 1986,
p.14), por outro, segundo Alds (2012), ela “desvalorizou um importante aspecto: o do estudo
dos vinculos entre a literatura e a cultura, a politica e a histéria das ideias.” (ALOS, 2012,
p.20), pois valorizava apenas os elementos textuais da literatura, ignorando suas relacdes

externas. Ao contrario disso,

Nas correntes contemporaneas do comparatismo, contudo, sdo valorizadas as
analises que privilegiam simultaneamente tanto os aspectos formais quanto a
interagdo do texto literario com outros elementos da “série social” — expressdo usada
por luri Tynianov (2001, p. 122- 139) para descrever o conjunto de elementos
extrinsecos e paralelos ao objeto literario — de maneira a recontextualizar a literatura
em relacdo ao historico e ao social, permitindo a recuperagdo de importantes
questdes de fundo, tais como as que dizem respeito a fungdo social da literatura.
(ALOS, 2012, p.20).

Nossa intencdo de estudo esta pautada nesses preceitos das correntes contemporaneas
descritas por Alés (2012), pois procuraremos sempre situar as obras literarias analisadas em
seu contexto de surgimento, e suas relagdes com a historia e a sociedade, tendo os elementos
textuais como ponto de partida na busca de significacbes da obra literaria e ndo como
finalidade de nossa anélise.

Consideramos também as discussdes trazidas por Silviano Santiago em O entre-lugar
do discurso latino-americano (2000) notadamente ao apontar questdes a respeito das relacdes
entre colonizador/colonizado e a forma com que o imperialismo tenta apagar a identidade dos
povos colonizados, Santiago nos mostra que o escritor e o intelectual latino-americano se

encontram em um entre- lugar que, ao invés de torna-los menores ou insignificantes dentro



16

dos estudos que ainda tém o discurso das na¢des imperialistas como base, confere a eles/nés o

poder de nos inscrevermos e reescrevermos nessa historia, pois

Guardando seu lugar na segunda fila, € no entanto preciso que assinale sua
diferenca, marque sua presenca, uma presenca muitas vezes de vanguarda. O
siléncio seria a resposta desejada pelo imperialismo cultural, ou ainda o eco sonoro
que apenas serve para apertar mais 0s lacos do poder conquistador.

Falar, escrever, significa: falar contra, escrever contra. (SANTIAGO, 2000, p.15-16)

E preciso conhecer o discurso do dominador para assim poder subverté-lo. Santiago
questiona a tentativa recorrente de basear as pesquisas no estudo das fontes ou das influéncias,
tdo comum dentro dos estudos literarios, o que inclusive aconteceu nas primeiras
manifestacdes da literatura comparada que, como ja vimos, tentava estabelecer relagdes e
filiagbes entre as literaturas de diferentes na¢bes. O grande problema é que buscar filiagdes
dos colonizadores nas literaturas oriundas dos povos colonizados acaba por reforcar
esteredtipos que nada acrescentam aos estudos e que dificultam ainda mais a anélise e
recepcao da obra vinda desses povos a despeito do seu valor. Sobre esse método de estudo

que busca as fontes e influéncias o autor escreve:

Tal tipo de discurso critico apenas assinala a indigéncia de uma arte ja pobre por
causa das condicdes econdmicas em que pode sobreviver, apenas sublinha a falta de
imaginacao de artistas que séo obrigados, por falta de uma tradigdo autoctone, a se
apropriar de modelos colocados em circulacdo pela metrépole. [...]

Tal discurso reduz a criagdo dos artistas latino-americanos a condicdo de obra
parasita, uma obra que se nutre de uma outra sem nunca lhe acrescentar algo de
préprio; uma obra cuja vida é limitada e precaria, aprisionada que se encontra pelo
brilho e pelo prestigio da fonte, do chefe de escola. (SANTIAGO, 2000, pp.17-18)

O autor propde como alternativa a esse estudo de fontes e influéncias que se estabeleca
“como tUnico valor critico a diferenga.” (SANTIAGO, 2000, p.19). Ele ainda defende que o
escritor latino-americano deve primeiro “aprender a falar a lingua da metrépole para melhor
combaté-la em seguida.” (SANTIAGO, 2000, p.20). Esse combate se daré através da forma
pela qual o escritor latino-americano, a partir do discurso da metrépole, criara o seu proprio
discurso combativo, que assinala o seu lugar de diferenca em relacdo ao outro, ao inves de ser
subjugado por ele.

Santiago fala também sobre textos escreviveis, que tiram o leitor da sua zona de
conforto, de mero consumidor e o incitam a reescrevé-los “[...] ¢ o leitor, transformado em
autor, tenta surpreender o modelo original em suas limitagdes, suas fraquezas, em suas

lacunas, desarticula-o e o rearticula de acordo com suas intencdes, segundo sua propria



17

direcdo ideoldgica, sua visdo do tema apresentado de inicio pelo original.” (SANTIAGO,
2000, p.19)

O autor coloca entdo o entre-lugar do escritor e intelectual latino- americano como
possivel propulsor de mudancas, de reescrita do modelo imperialista. O papel do escritor
latino-americano seria entdo o de afirmacdo de seu lugar como diferente, ndo como parasita
dos grandes, mas como capaz de se estabelecer a partir de sua diferenca, ao inves de apaga-la
para se filiar a um padrdo. Assim, o autor empodera o latino americano como aquele que é
capaz de fazer a diferenca do entre- lugar em que se encontra, entre- lugar que talvez, por ser
entre la e c4, por ndo ser limitado e delimitado, Ihe confira esse poder para fazer o melhor que
pode sem se apagar e nem subestimar seu poder.

Estando nos nesse entre-lugar latino-americano e estudando a obra de autores que
também ai se encontram, & importante analisarmos como se da o inicio dos estudos
comparatistas aqui no Brasil.

Sobre o contexto da literatura comparada no Brasil, Gilda Neves da Silva Bittencourt
(1996) nos traz uma analise de suas primeiras manifestacdes, que ela afirma estarem
vinculadas a critica literaria brasileira que foi desenvolvida a partir do Romantismo (1996,
p.01). Ela nos diz que “muito antes de se instituir entre n6s a no¢do de Literatura Comparada
como abordagem literaria e estudo sistemético, historiadores e exegetas da literatura
brasileira, ainda no século XIX, ja a praticavam espontaneamente.” (Bittencourt, 1996, p.02).
Entretanto, a nossa incipiente literatura comparada buscava nas literaturas de outras nacdes
apenas obras consideradas cultas para ser objeto de seus estudos e também para procurar em
nossa literatura filiagdes que a tornassem mais eruditas, como ja explicitamos ao trazer as
contribui¢Bes de Santiago. Assim, nossa literatura comparada surge atrelada a ideia de que a
literatura europeia era a Unica, ou pelo menos a principal literatura digna de consideragdes por
parte da critica literaria como nos mostra Bittencourt (1996, p.02) ao falar sobre Tobias
Barreto, que abriu um curso de literatura comparada no Recife e publicou diversos ensaios

criticos sobre o comparatismo, seguindo os estudos de George Brandes:

Brandes, seguindo a mesma linha dos comparatistas europeus da época, considerava
somente as grandes obras como objetos de analises comparatistas. Com base nessa
idéia de Brandes, Tobias considerava que a "Literatura Comparada s6 podia existir
nas nacdes cultas, pois somente elas tinham obras capazes de resistir ao confronto
severo dos intercdmbios culturais™ (FARIA, 1991, p. 27 apud BITTENCOURT,
1996, p.02).
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Ela diz ainda que se em Tobias Barreto a inten¢do de praticar o comparatismo era
clara, alguns criticos brasileiros tentavam, de maneira implicita trazer a referéncia de autores

estrangeiros

“como se a capacidade do brasileiro ficasse justificada pela afinidade tranqilizadora
com os autores europeus, participantes de literaturas antigas e ilustres, que, além de
influirem na nossa, vinham deste modo dar-lhe um sentimento confortante de
parentesco.” (MELLO E SOUZA, 1988, p. 17 apud BITTENCOURT, 1996, p.02)

Devemos deixar claro que trazemos estas consideracdes para contrapd-las, pois é
preciso levar em conta o contexto da época de estudiosos como Tobias Barreto, quando a
imprensa acabava de chegar ao Brasil, no século XIX. A tentativa de estabelecer as
influéncias estrangeiras de nossa literatura era o caminho possivel para eles, considerando as
condi¢cbes do seu tempo. Assim, ndo reiteramos a critica de Mello e Souza, trazida por
Bittencourt, mas a trazemos como um ponto de vista relevante, mas sem a intencdo de
desmerecer o trabalho de Tobias Barreto e demais estudiosos de seu tempo, que trabalharam
com as ferramentas que lhe estavam disponiveis. Se hoje podemos perceber essas fragilidades
e novas perspectivas de trabalho, € porque muito antes essas pessoas estavam nos abrindo o
caminho.

Carvalhal (1986), ao remontar aos pioneiros da literatura comparada no Brasil,
também trata da dependéncia das bases francesas. Como maior exemplo disso ela cita Tasso
da Silveira, que escreveu um manual de literatura comparada no qual adere as licbes do

francés Van Tieghem. Ela diz que ele

absorve integralmente as sugestdes de seus mestres franceses, cuja receita era
pesquisar influéncias, buscar identidades, ou diferencas, restringindo o alcance da
literatura comparada ao terreno das aproximac@es binérias e a constituicdo de
“familias literarias”. (CARVALHAL, 1986, p.20)

Essa forma de entender a literatura comparada como apenas o estabelecimento de
filiacGes, Carvalhal (1986, p.20) considera como “um voo ainda muito restrito”, visto que,
segundo ela, Tasso da Silveira poderia ter considerado estudos de autores brasileiros que
estavam se dedicando a critica literaria com inclinagdo comparativista. Carvalhal parece
desmerecer o trabalho de Silveira, porém acreditamos que aquilo que a autora denomina
restricdo, como ja explicamos acima, € justificada pelo espaco-tempo de producdo desse

pensamento, e com isso podemos ler o esfor¢o critico de Tasso da Silveira, bem como de
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Tobias Barreto, como propulsor, uma vez que eles foram responsaveis por nos dar a base para
levantarmos voos maiores em nossa critica literaria.
Marcos Rogério Cordeiro, em Comparatismo a brasileirA? (2010), sistematiza o

desenvolvimento da literatura comparada brasileira, dividindo-a em trés fases:

Primeiro, até meados da década de 1940, apresenta caracteristicas difusas, sem uma
delimitacdo segura de temas, procedimentos e métodos, [...] essa tendéncia se
estende ainda nas duas décadas seguintes, mas 0s estudos comparados ja mostravam
mudancas significativas; a seguir, nos anos 1940 e 1950, encontramos maior
preocupagdo com o uso de conceitos e melhor dominio do corpus, [...] depois, anos
1960 e 1970, um salto qualitativo com o inicio do processo de institucionalizacdo
académica, firmada a partir da criacdo da disciplina Teoria Literaria e Literatura
Comparada no curso de Letras da Universidade de S&o Paulo, por iniciativa do
mesmo Antonio Candido; finalmente, a partir dos anos 1980, com a ampliacéo pelo
pais afora dos cursos de pés-graduacdo voltados para a matéria, quando cresce
vertiginosamente a defesa de teses e a publicagdo de trabalhos variados que
procuram definir o comparatismo, historid-lo e aplicar seus fundamentos por meio
de analise e critica. (CORDEIRO, 2010, p. 09)

Entdo a partir dos anos 1980 a exploracdo da literatura comparada se ampliou no pais,
contando com os cursos de pés-graduacdo ligados a essa area, os trabalhos desenvolvidos,
“[...] com a criagéo da Associagdo Brasileira de Literatura Comparada (ABRALIC) em 1982,
a criacdo de uma revista e a realizagdo de simposios periodicos.” (CORDEIRO, 2010, p.10).

Sobre a necessidade de se criar a associagéo e sobre as suas percepgdes a respeito da
literatura comparada, Eduardo Faria Coutinho, ex- presidente da ABRALIC e atual vice-
presidente da Associacdo Internacional de Literatura Comparada, em uma entrevista que
consta no periédico Organon (2012, p.275-285) fala sobre como sentiu, sendo professor de

literatura, a necessidade de comparar as literaturas:

[...] embora me agradasse muitissimo lecionar a nossa literatura, percebi aquela
época (anos de 1960 e 1970) que ndo era possivel ministrar um curso satisfatério
sem estar constantemente estabelecendo relagbes com outros sistemas literarios. Néo
que a literatura brasileira ndo oferecesse um amplo manancial para estudo e
discussdo em sala de aula, mas estas discussfes tornavam-se muito mais ricas e
instigantes quando comparadas a outras obras, provenientes de outras literaturas
nacionais. (COUTINHO, 2012 apud SCHMIDT E GUIMARAES, 2012, p.276).

Coutinho percebia entdo a necessidade de estabelecer relagcbes entre a literatura
brasileira e “outros sistemas literarios”. E interessante notarmos que ele salienta a ideia de que
a literatura brasileira ndo € insuficiente para os estudos, mas que as discussdes acerca dela se

tornam mais ricas quando comparadas com outras literaturas, ou seja, a opcdo pelo

2 O titulo da publicacéo original é grafado desta forma, com o A maitsculo.
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desenvolvimento da literatura comparada ndo € suprir alguma caréncia inerente a nossa
literatura, mas ampliar suas possibilidades de analise.

Ainda sobre as condi¢des que propiciaram a criacdo da ABRALIC e também sobre a
forma brasileira de desenvolver a literatura comparada algum tempo depois do inicio de seu

desenvolvimento, Bittencourt (1996) fala que

O nascimento da instituicdo deu-se num momento em que ja se havia consolidado
uma reflexdo prdpria sobre as relagGes interliterarias e em que ja havia uma massa
critica consistente, capaz de formular de forma madura a natureza dos processos de
transformacdo e de assimilacdo por que passou a literatura brasileira no seu
confronto com as estrangeiras. Justamente pelo conhecimento desse processo e da
reflexdo dele resultante, ja havia condi¢des de se adotar uma postura conciliadora
entre uma visdo tradicional que implicava dependéncia cultural, e uma atitude
nacionalista e chauvinista que negava radicalmente as premissas anteriores, advindas
do comparatismo francés, sobretudo. Essa foi a forma encontrada para se configurar
uma reflexdo autenticamente brasileira de Literatura Comparada, que se vincula
igualmente a um modo latino-americano de pensar as relacdes interliterarias, e que
se faz presente nos inimeros projetos que vém se desenvolvendo a partir de entdo.
(BITTENCOURT, 1996, p. 08)

Dessa forma o comparatismo brasileiro conseguiu diminuir as amarras com 0
comparatismo europeu, que exercia primazia influenciando e balizando o que era digno de ser
estudado como literatura e o que ndo era. Assim, a “conciliagdo” da qual Bittencourt nos fala
proporcionou 0 avango de nossas discussdes acerca da literatura comparada.

Tania Franco Carvalhal (1996), ainda sobre a criacdo da ABRALIC, em 1986, da qual
ela foi a primeira presidente, declara como se encontrava a literatura comparada no Brasil

naquela época e as caracteristicas culturais do pais que propiciaram o movimento em prol do

seu desenvolvimento:

Além disso, consolidado que estava o habito de confrontar a literatura brasileira com
as européias, faltava no Brasil multiplicar os campos de atuacdo comparatista em
novos contextos, pois isso permitiria a construcdo de um novo objeto e a
consequente redefinicdo da prépria disciplina. Esse novo campo preferencial de
atuacdo da literatura comparada seria o das literaturas do continente latino-
americano, culturalmente plural e, por isso mesmo, proprio a pratica comparatista.
(CARVALHAL, 1996, p.02)

Carvalhal (1996, p.09) finaliza seu texto sobre os dez anos de criacdo da ABRALIC de
maneira bastante positiva em relacdo ao milénio que, a época em que escreveu, estava se
aproximando. Ela considerava que a instabilidade seria propicia ao desenvolvimento “cada

vez mais rentdvel e eficaz” do comparatismo:
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O interesse pelo contraste, a necessidade permanente do confronto como recurso
necessario ao entendimento do alheio explicam a énfase dada a perspectiva
comparatista nos mais variados campos de estudo. Sua imbricacdo nos diferentes
territorios do conhecimento nos diz que, entre nos, a literatura comparada
consolidou-se integralmente. E possivel que no novo milénio esses estudos nos
possibilitem contribuir efetivamente para a alteracdo dos paradigmas vigentes, neles
introduzindo tragos de um comparatismo latino-americano, ancorado no
multiculturalismo que caracteriza o continente. (CARVALHAL, 1996, p.09)

Dez anos antes desse texto, Carvalhal ja nos d& algumas consideracGes, apds ampla
discusséo, sobre o que era a literatura comparada, quais os desafios que ela deveria superar e
qual o seu papel dentro dos estudos literarios. Ela diz que “a definicdo do campo de atuacao
do comparativista brasileiro pode comecar ai, na investigacdo de questdes que permitam
esclarecer melhor o nosso sistema literario.” (CARVALHAL, 1986, p.81). Ela também
ressalta o papel da literatura comparada nao apenas dentro dos estudos literarios nacionais,
mas colaborando “decisivamente para uma historia das formas literarias, para o tragado de sua
evolucdo, situando critica e historicamente os fendmenos literarios.” (CARVALHAL, 1986,
p.81).

A autora destaca que a relevancia da literatura comparada estd em ndo ser apenas a

comparag&o entre os autores e suas obras, mas em

contribuir para a elucidagdo de questdes literarias que exijam perspectivas amplas.
Assim, a investigacdo de um mesmo problema em diferentes contextos literarios
permite que se ampliem os horizontes do conhecimento estético ao mesmo tempo
que, pela andlise contrastiva, favorece a visdo critica das literaturas nacionais.
(CARVALHAL, 1986, p.81).

A autora ainda declara que o papel da literatura comparada dentro dos estudos
literarios é complementa-los “com uma atuacgdo especifica e particular.” (CARVALHAL,
1986, p.81).

Uma diferente vertente da literatura comparada € a de Maurice Blanchot, cujo ensaio é
abordado por Pacheco (2013). O autor compara dois autores, Jorge Luis Borges e Henry
Michaux, esse Ultimo com a poesia produzida sob efeito de mescalina, droga que ele utilizou
como cobaia de testes cientificos. Pacheco (2013) nos mostra que Blanchot entende a

comparagdo como iluminacédo ao afirmar que

Blanchot inicia contrapondo dois infinitos, Borges e Michaux, porém hesita na
comparagdo, uma vez que para o fildsofo uma das tarefas da critica é tornar
impossivel toda comparacdo. Para Blanchot a finalidade da comparagdo s6 pode
advir de uma iluminacdo. lluminacdo tal que pode perpassar universos distantes,
mas também escritores proximos podem tornar-se afastados. Do contrario, também,
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escritores de tempos distintos podem assemelhar-se. A iluminacdo também pode
ocorrer na leitura de um dnico livro [...] (PACHECO, 2013, p.62).

Dessa forma, Blanchot amplia o entendimento de comparacdo, pois conforme nos

mostra Pacheco, para o autor

“[...] a leitura de um livro basta para toda uma vida; a partir desse livro, lemos todos
0s outros ¢ nds os lemos em todos os outros.” (BLANCHOT, [2013?]%). No entanto,
a assertiva ndo quer dizer que nas leituras que seguem ha simples repeti¢do dessa
primeira iluminacdo, mas ha multiplicacdo ao infinito, claridades. (PACHECO,
2013, p.62)

Assim o entendimento de Blanchot sobre a comparacdo € mais amplo que o da grande
maioria dos estudiosos que se dedicam a literatura comparada, 0 que mostra 0 quao
diversificado pode ser esse campo de estudos.

Reiterando a ideia de que a literatura comparada € campo que esta a todo 0 momento
sendo repensado, inclusive no Brasil, trazemos um excerto dos objetivos do Plano de
Trabalho Biénio 2014-2016 do GT de Literatura Comparada da Associacdo Nacional de Pds-
Graduacdo e Pesquisa em Letras e Linguistica (ANPOLL). Apds identificada uma certa crise
nas pesquisas de literatura comparada tendo em vista “a redugdo significativa do
financiamento das pesquisas em literatura comparada no mundo anglo-saxdo e as
inquietacbes profissionais desencadeadas por esse processo nos departamentos e
programas de pos-graduagdo de Literatura Comparada.”* (MARTINS & BITTENCOURT,
2014).

Os propositos desse grupo de trabalho deixam claro que o campo comparativista
nacional estd constantemente se repensando. Assim, transcrevemos parte dos objetivos e

tematicas desse grupo de trabalho:

[...] o GT de Literatura Comparada se prop8e a dar sequéncia ao antigo debate a
respeito da literatura comparada no Brasil, agora com a diferenca de que o papel
estratégico concedido ao Brasil deixou de ser apenas a legitimacao, por parte das
antigas metrépoles, da insercdo do Pais no debate politico-cultural global para se
tornar a participacdo, nesse mesmo debate, de um velho membro do concerto das
nagdes que criou para si condicBes de protagonista internacional. N&o se trata de
corroborar o ufanismo mediocre embutido na féormula “O gigante acordou”, mas de
pensar o Brasil como pais que suscita compara¢es em circuitos globais em lugar de
apenas realiza-las em ambito nacional. Em Ultima instancia, imaginamos essa

3 Assim se encontra a citagio no supracitado artigo de Pacheco (2013).

4Anderson Bastos Martins e Rita Lenira de Freitas Bittencourt. GT de Literatura Comparada. Plano de Trabalho
Biénio 2014- 2016. Disponivel em: <http://anpoll.org.br/gt/literatura-comparada/wp-
content/uploads/sites/30/2013/03/Plano-de-Trabalho-GT-de-Literatura-Comparada-1.pdf> Acesso em:
23/07/2015 as 21h36m.
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proposta com o intuito de novamente refletirmos sobre a histéria da literatura
comparada no Pais, a0 mesmo tempo em que projetamos “o lugar” do Brasil no
comparativismo global que se anuncia. (MARTINS & BITTENCOURT, 2014)°

Assim, se antes o Brasil era apenas comparado com literaturas de outras nagdes para
se legitimar, hoje suscita as comparagdes, 0 que estabelece o seu protagonismo dentro do
comparatismo em nivel global. Dessa forma, o Brasil além de ter seu lugar garantido no
comparatismo global, origina proficuos estudos dentro de sua prépria literatura. Nosso estudo
evidencia essa possibilidade ao comparar dois autores brasileiros sem a necessidade de
estender a comparacao a autores estrangeiros, como se fazia no inicio da literatura comparada
brasileira. Hoje em dia conseguimos tranquilamente encontrar subsidios em nossa literatura
para os estudos comparatistas. Alem disso, temos dentro de nossa literatura alguns autores
que ainda sdo ilustres desconhecidos que devem ser trazidos a publico, como tentamos fazer.

Nosso estudo se ocupa de dois escritores de mesma nacionalidade, mesmo idioma,
porém de épocas, regides e culturas distintas. Lima Barreto (1881- 1922), carioca, negro de
origem pobre, sofreu indmeras agruras na busca por conquistar seu lugar dentro da literatura
brasileira, mas hoje vem sendo mais valorizado e estudado. Telmo Vergara (1909- 1967),
gaucho, branco, vindo de familia com melhores condic¢des financeiras, contou com imediata
aceitacdo e louvor da critica, mas hoje esta esquecido.

Nosso trabalho se pautard na comparagéo entre determinados pontos que consideramos
relevantes. S&o eles:

e Dados biograficos de ambos os autores;

e A recepcdo de suas obras por parte da critica literaria;

¢ Os enredos e caracteristicas especificas dos romances selecionados de cada autor.

Além de aproximacdes entre caracteristicas tematicas de ambos os autores, 0 periodo em
que ambos produziam apresenta algumas caracteristicas passiveis de aproximacao, visto que
Lima Barreto publica em uma época que precedeu as inovagdes trazidas pelo modernismo,
mas com preocupacdes e aspiracdes caracteristicas do romance de 30, do qual Telmo Vergara
pode, em partes, ser considerado um representante, embora sem se encaixar totalmente nessa
definicdo. O entre-lugar de cada um deles, bem como algumas aproximacgdes entre 0s
periodos em que publicaram e entre seus enredos nos motivou a iniciar a empreitada de

comparagcdo entre eles.

5 Referéncia completa idem anterior.
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Buscaremos enxergar a literatura de ambos de maneira a extrapolar os elementos textuais
para chegamos a uma analise mais ampla, que leve em conta 0 contexto e a época em que

cada um estava inserido e as caracteristicas da sociedade de seu tempo.
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2. LIMA BARRETO E TELMO VERGARA: ONTEM E HOJE

Para percebermos os pontos de contato, bem como os de distanciamento entre Lima
Barreto e Telmo Vergara, faz-se necessario entender quem foram eles, o que representaram na
cena literaria da época em que viveram e como séo vistos hoje. Para isso, nos apoiaremos em

estudos sobre ambos os autores.

2.1 Lima Barreto (1881- 1922)

H. Pereira da Silva (1981), em Lima Barreto Escritor Maldito, aborda a fundo a vida
do autor, que sofreu toda sorte de preconceitos que dificultaram o reconhecimento do valor de
sua obra na época em que ele publicava. A principio o titulo da obra pode parecer um
desservico a figura de Lima Barreto, se interpretado em sentido pejorativo. Entretanto, como
o autor destaca, o adjetivo “maldito” vai de encontro ao lugar ocupado por Lima Barreto em

nossa literatura, pois esse titulo busca

“[...] elevar, ndo diminuir o injusticado escritor. Malditos sdo todos aqueles que
dizem verdades quando a mentira ou o siléncio camplice os elevaria no conceito
oficial, nas normas estabelecidas, no comportamento acomodado ou acovardado face
aos poderes — seja qual for a natureza dos mesmos — aniquiladores da personalidade,

do pensamento, dos ideais, enfim, de tudo que distingue o homem livre do escravo.”
(SILVA, 1981. p.142)

Assim, ele define que “Malditos sdo todos aqueles que dizem verdades incomodas.”
(SILVA, 1981, p.25). De forma critica e até mesmo poética, Silva defende o lugar marginal
ocupado por Lima Barreto como privilegiado, mesmo que na época ele fosse desmerecido. O
fato de nosso autor ndo se situar no alto escaldo literario dagquela época em nosso pais, cuja
caracteristica era a preocupacdo com a forma e com o bem escrever, ideais almejados pelos
parnasianos, ao invés de diminuir seus méritos, na nossa opinido, até os aumenta, pois ele se
diferenciava de tudo o que, de acordo com a opinido de Silva, e com a qual concordamos,
desmerecia a literatura, tornando-a mero objeto de reafirmacdo dos preconceitos e de toda a
ordem imposta pela sociedade. Lima Barreto ndo se encaixava ao que era privilegiado

literariamente na época, como nos traz Pacheco (2013):

O lugar em que Lima Barreto é colocado comumente na historiografia parece
sintomatico. Visto como pré-modernista, ele ndo pode ser classificado como
parnasiano, pois ndo possuia a linguagem rebuscada/ empolada de um Coelho Neto,
por exemplo; tampouco como modernista, visto que além de ndo ter qualquer
contato com o grupo dado como fundador do modernismo, faleceu no ano em que 0s
artistas paulistas deram inicio ao movimento. (PACHECO, 2013, p.27)
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Alice Aurea Penteado Martha (2000) em seu artigo Lima Barreto e a critica (1900 a
1922): a conspiracao do siléncio, também mostra como era o campo intelectual no qual Lima

Barreto estava inserido:

Em sintese, o campo intelectual do inicio do século e por onde transitava Lima
Barreto se marca pela formacao de duas frentes, tanto na producdo literaria quanto
no julgamento dela. Assim é que temos, por um lado, escritores como Coelho Neto,
Afranio Peixoto, Olavo Bilac, entre outros, satisfeitos e perfeitamente integrados a
realidade de sua época, produzindo obras consideradas porta- vozes do ideério
dominante, distribuindo sorrisos e amenidades, leveza e alegria, mascarando uma
realidade social dura e triste, brutalizada pelas tensdes e conflitos de toda ordem.
Fazendo par com essa producdo, observa-se uma face da critica, preocupada em
agradar e expandir a literatura amena e idealizada, também marcada pela linguagem
de clichés e pela postura do apadrinhamento. Na face menos exposta da mesma
moeda, na medida em que pertence ao mesmo campo intelectual, germina uma
literatura que se marca por um projeto criador oposto a proposta vigente:
caracterizada pela participagdo social, pela militdncia literéria, a producédo limana,
quer literaria, jornalistica ou critica, subverte os padr6es dominantes, inserindo-se
nas contradicbes de seu tempo, preocupada em refletir o real com maior
verossimilhanga para, a partir dai, conscientizar e propor mudancas a essa realidade.
(MARTHA, 2000, p.05-06)

Assim, a producdo de Lima Barreto era dissonante da producdo de seus
contemporaneos, como tentaremos evidenciar ao longo do trabalho. Essa dissonancia € o
principal fator de dificuldade para o autor, o que lhe causou criticas negativas ou o siléncio
sobre sua obra, como Martha (2000) evidencia em seu artigo. Ela ainda diz que por essa
dissonancia

Lima Barreto se vé banido do sistema, o que provoca sua marginalizacéo pela critica
literaria oficial de sua época que, ou ignora sua obra, ou a critica de modo a
configurar sua menoridade, seu carater de ainda ndo- literatura, ou, ainda, de modo a

enfatizar seus aspectos negativos, quer biograficos, quer de estilo. (MARTHA,
2000, p.06)

Dessa forma, Lima Barreto estava em um entre-lugar na historiografia literéria.
Nascido em 13 de maio de 1881, ficou orfao de mée aos seis anos de idade. Aos sete,
presenciou as comemoracdes da abolicdo da escravatura, o que € ressaltado por Silva (1981)
como uma consonancia com a trajetoria literaria do autor, sempre engajado em mostrar a
realidade dos negros em nosso pais, sem em nenhum momento camuflar as dificuldades
enfrentadas por essas pessoas cuja liberdade estava declarada, mas o que nédo foi, de forma
alguma, a solucéo de seus problemas.

Lima Barreto teve os estudos custeados por seu padrinho, mas ndo logrou muito éxito
em seu curso de engenharia. Ele falhou em muitos de seus exames, declarando inclusive ser

perseguido por um professor. Em 1903 foi aprovado em segundo lugar em um concurso para
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a Secretaria da Guerra, sendo nomeado Amanuense. Desenvolveu essa ocupagéo profissional
concomitantemente com sua carreira literaria, que conta com publicacdes de cronicas, contos,
artigos de jornal e romances. Seu reconhecimento como romancista so veio tempo depois de
sua morte, pois enquanto estava vivo, por diversas razdes seu valor era questionado. Tempos
depois de sua morte muitos reconheceram seus méritos, como ressalta Tristdo de Athayde
(1976) trazido por Silva (1981, p.17): “Se a sua vida de paria social foi uma longa morte, de
sofrimento, incompreensdo e miseria, [...] a morte € o que o restituiu a vida e nos forneceu a
verdadeira imagem de sua genialidade [...].”

Vivendo e escrevendo em uma época de grandes mudangas na paisagem bem como na
sociedade em geral, Lima Barreto apresenta em suas tramas reflexos dessas mudangas. Assim,
em suas narrativas temos o retrato de um Rio de Janeiro diferente do que conhecemos hoje.
Alem disso, em seus escritos temos contato com o suburbio carioca e ndo com a corte, Como
era mais comum na literatura da época, segundo Lilia Scharwcz (2010, p.16) na introducdo de
Contos completos, de Lima Barreto: “O Rio de Janeiro de Lima Barreto também seria
“outro”: em vez da corte, tdo descrita pelos colegas de geragdo, o escritor selecionaria o
“subtrbio carioca”. A autora ressalta que o subdrbio era a imagem da desorganizacéo,
contrapondo-se a ordem e beleza que faziam parte do lado mais privilegiado do Rio, que
passava por um intenso processo de modernizagéo.

Naquela época, o fazer literario era fortemente influenciado pela escrita lusitana, como
ressalta Silva (1981, p.27-28), e mantinha um purismo de linguagem que definia o que tinha
ou nao valor literario. Assim, o culto da forma era extremamente praticado pelos escritores e
privilegiado pela critica literaria. Lima Barreto ndo compactuava com isso, valorizando mais
o0 conteldo de sua escrita do que a forma pela qual escrevia. Esse modo de escrever foi um
dos fatores que causaram 0 seu repudio na cena literaria da época. Antes mesmo das
revolugdes trazidas pela Semana de Arte Moderna, que aconteceu no ano de sua morte, 0
autor solitariamente rompeu com tudo o que vinha sendo praticado e valorizado em nossa
literatura.

A abolicdo da escravatura ndo extinguiu o preconceito racial em nosso pais. Aqueles
que legalmente passaram a ser livres continuaram presos as amarras da ignorancia que 0s
consideravam inferiores. Dessa forma, a cor da pele também pode ser considerada um
importante fator para a ndo aceitacdo de Lima Barreto como escritor literario. Assim, a priori,
ele ja tinha contra si a sua aparéncia, que o fazia ser visto com algumas reservas pela maioria
branca. Sua vida boémia, evidenciada por Silva (1981) acrescentava ainda mais empecilhos

para a valorizagdo de sua imagem. O homem negro e, ao fim da vida, constantemente ébrio,
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para ser bem quisto na cena literaria precisaria se adequar de alguma forma ao que era
privilegiado. N&o foi o0 que Lima Barreto fez. Sua escrita direta, sem os floreios praticados na
época e que retratava todo o preconceito que a sociedade tentava camuflar, foi, juntamente
com a cor da pele e sua aparéncia descuidada, principalmente com o agravamento do
alcoolismo, fator decisivo para 0 seu desmerecimento.

Ao pensarmos que a cor da pele aumentava a dificuldade enfrentada por Lima Barreto
na cena literaria, lembramos de Machado de Assis, que também era negro e de origem pobre,
mas que conseguiu o reconhecimento que Lima Barreto jamais alcangou. Nosso interesse em
tracar algumas breves comparacdes entre Barreto e Machado se justifica pelo fato de ja haver
uma tradi¢do nessa comparacdo, haja vista 0 nimero de trabalhos que os comparam, alguns
tracando aproximacdes e outros, mais distanciamentos.® Nossa intencdo nio é estabelecer a
superioridade de um deles, mas apenas levantar algumas questdes que podem ter contribuido
para a melhor aceitacdo de um em relacdo ao outro. A escrita deles apresenta aspectos
essenciais para a diferenca de tratamento que a critica dedicou a eles. Nolasco-Freire (2005)
elenca algumas aproximacdes e distanciamentos literarios e biograficos entre os dois
escritores. Um fato por ela ressaltado é a diferenca com que ambos tratavam a questao racial:
“Se Lima assume abertamente, lutando, sofrendo e reivindicando maior espago para si e para
os semelhantes — Machado recorre a disposi¢do oposta.” (NOLASCO-FREIRE, 2005, p.69).
No que se refere a linguagem de ambos, Machado desenvolveu sua escrita de maneira mais
adequada aos padrdes estéticos vigentes. Embora ndo fosse um parnasiano, ele escrevia, ainda

segundo Nolasco-Freire,

em linguagem altamente normativa, isto é, dentro do mais alto rigor linglistico
vigente. No tocante a linguagem usada por um e outro escritor, percebe-se a tomada
de posi¢do: a favor ou contra os “mandarins da literatura.” Pode-se ampliar, neste
caso, a elite dominante e ao governo. (NOLASCO-FREIRE, 2005, p.68)

E importante lembrar que Lima Barreto, cuja primeira obra foi publicada no ano da
morte de Machado de Assis, nunca admitiu as comparagfes com esse autor, que embora
também fosse negro e por isso pudesse ser também discriminado, recebeu toda a honra e

méritos que nunca foram dedicados a Lima Barreto. O posicionamento literario de ambos os

6 Alguns exemplos de estudos comparativos entre 0S dois autores:
Lima Barreto e Machado de Assis. < http://www.ibamendes.com/2011/09/lima-barreto-e-machado-de-
assis.html> Acesso em: 01/11/2015.

O académico e o boémio: <http://revistacult.uol.com.br/home/2010/03/0-academico-e-0-boemio/> Acesso em:
01/11/2015.
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autores era bastante diverso, sendo Machado de Assis mais obliquo quanto a realidade, nédo
utilizando a literatura de maneira tdo militante como fazia Lima Barreto, que em todo o seu
escrever colocava suas impressdes pessoais a servico do desvendamento da realidade.
Nolasco-Freire (2005), a partir da declaragdo de Lima Barreto: “Machado ¢ um falso em tudo.
N&o tem naturalidade. Inventa tipos sem nenhuma vida” (BARBOSA, 1975, p.243 apud
NOLASCO-FREIRE, 2005, p.69), nos diz que

[...] a postura de Machado de Assis é assim vista, ndo somente por Lima Barreto,
como por outros intelectuais. Escreve de modo reticencioso, preferindo os desvaos e
as entrelinhas. N&o batendo de frente com a elite, recorre a muitos subterfgios. [...]
Desta forma, a obra de Machado de Assis ndo critica diretamente a sociedade
burguesa — pela qual agora é aceito — fazendo-o de modo sutil, exigindo — para
desvenda-mento e compreensdo — um trabalho vigilante e perspicaz do receptor.
(NOLASCO-FREIRE, 2005, p.69)

A autora também traz uma citacdo de Lima Barreto na qual ele demonstra a aversao

que tinha em ser comparado com Machado de Assis:

Gostei que o senhor me separasse de Machado de Assis. Ndo lhe negando os méritos
de grande escritor, sempre achei no Machado muita secura de alma, muita falta de
simpatia, falta de entusiasmos generosos, uma porcdo de sestros pueris. Jamais 0
imitei e jamais me inspirou. Que me falem de Maupassant, de Dickens, de Swift, de
Balzac, de Daudet — va I4; mas Machado, nunca! Até em Turguénieff, em Tolstdi
podiam ir buscar os meus modelos; mas, em Machado, ndo! “Le moi”. (BARRETO,
1956, apud NOLASCO-FREIRE, 2005, p.68).

Dessa forma, vemos que Lima Barreto ndo nega os meritos literarios de Machado, mas
declara que de nenhuma forma tenta seguir seus passos. Ressaltamos que essa declaragdo
sobre Machado é a opinido de Lima Barreto e cabe aqui como indicador da sua forma de
pensar e ndo reflete nossa opinido sobre a obra de Machado da qual, assim como Barreto,
também ndo negamos os evidentes méritos.

Francisco de Assis Barbosa em A vida de Lima Barreto (2012, 10? edi¢do) transcreve
o inventario da biblioteca de Lima Barreto, a “Limana”, como ele mesmo a denominara, na
qual se encontrava a obra de Machado, provando que Lima era um grande leitor de seu
antecessor. Podemos pensar que seu interesse em conhecer a fundo a obra de Machado era,
talvez, para tracar um caminho literario diferente, mais voltado para o desvendamento da vida
social que, podemos até supor, ele possivelmente achava estar menos evidente na obra de
Machado.

Devemos destacar aqui a opinido de Alfredo Bosi, que no artigo “A mascara e a
Fenda” da obra Machado de Assis: Antologia e estudos (1982), aborda diversos contos e

romances de Machado para mostrar uma visao diferente da tragcada por Nolasco- Freire e, ao
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que parece, da visdo de Lima Barreto. Bosi mostra que Machado ndo escrevia a favor dos
“mandarins da literatura”, mas que criticava a sociedade através da fenda na méscara que
usava para exercer sua literatura nessa sociedade e que, se ele se utilizava da linguagem e
estilo valorizados na época, era para subverté-los. Para isso, Bosi destaca diversas
ambiguidades presentes nos escritos do autor. Apds apontar diversas evidéncias dessa

maéscara por ele usada, Bosi nos diz que:

O seu [de Machado de Assis] modo principal é o tom pseudoconformista, na
verdade escarninho, com que discorre sobre a normalidade burguesa. [...]

Como ajuizar o ponto de vista do autor se nele convergem o ideoldgico do fatalismo
e 0 contra-ideoldgico do escérnio. Machado certamente ndo é utopico nem
revoluciondrio (na medida em que este se acerca da area da utopia): ele nada propde,
nada espera, nada cré. Mas tampouco é conformista, como pode tantas vezes
parecer: o narrador ndo escamoteia a crueza desumana com que O sistema se
reproduz nem os sofrimentos que causa nos vencidos. (BOSI, 1982, p.457)

Bosi mostra que Machado, ao contrario do que possa parecer, ndo era conivente ou
imparcial quanto a realidade que o cercava, como acusa certa parte da critica, mas que a
desvendava de uma maneira mais velada, talvez ndo tdo explicita a um primeiro olhar.
Nolasco- Freire diz que para que esse desvendamento seja percebido é preciso “um trabalho
vigilante e perspicaz do receptor”. Considerando tudo o que Bosi nos traz nesse artigo,
podemos entender que isso faz sentido. Em Machado a critica estd presente, mas para
percebé-la é preciso olhar mais a fundo, isso ndo salta aos olhos do leitor, como acontece em

Lima Barreto, por exemplo. Bosi ainda declara:

Nem utépica nem conformista, a razdo machadiana escapa das propostas cortantes
do ndo e do sim: alumia e sombreia a um s6 tempo, espelha esfumando, e arquiteta
fingidas teorias que mal encobrem fraturas reais.

A perspectiva de Machado é a da contradicdo que despista, o terrorista que se finge
diplomata. E preciso olhar para a mascara e para o fundo dos olhos que o corte da
mascara permite as vezes entrever. Esse jogo tem um nome bem conhecido: chama-
se humor. (BOSI, 1982, p. 457).

Precisamos esclarecer que, se fazemos tais comparagOes entre Machado de Assis e
Lima Barreto é para perceber de que forma cada um desenvolve sua literatura, em seu tempo,
sem desmerecer nem um, nem outro. Reconhecemos o inegavel valor da literatura de
Machado e de maneira alguma ensejamos diminuir o seu valor, que é inquestionavel.
Tentamos assim estabelecer as relagbes entre os aspectos literarios de ambos e a diferenca de

aceitacdo de cada um, e de forma alguma uma hierarquia entre eles.
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Retomando as hipoteses de que a linguagem inovadora e a cor da pele de Lima Barreto
foram responsaveis pela sua ndo- aceitacao literaria, outro grande entrave para essa aceitacdo
era a sua figura de boémio. Lima era quase sempre avistado embriagado e em péssima
aparéncia e até nisso ele se diferenciava de seus contemporaneos, conforme nos diz Maria
Cristina Teixeira Machado em Lima Barreto: Um pensador social na primeira republica
(2002): “Noctivago e alcoodlatra, Lima Barreto, também como boémio, ndo se encaixava nos
padrdes de seu tempo.” (MACHADO, 2002, p.61) A autora traga um histérico da boémia
intelectual presenciada nas ultimas décadas do século XIX e da qual Lima Barreto se

distinguia:

Faco esta incursdo histérica em torno da boémia literéria, no intuito de assinalar que,
mais uma vez, Lima Barreto se coloca a margem, visto que segundo Barbosa (1964,
p.136), ele nunca freqiientou saldes e jamais assistiu a uma recepgdo. O espirito
critico e combativo da boémia literdria sobreviveu em Lima Barreto. Jamais se
encaixou no figurino dandy que dominou os anos de sua producéao literaria. Pelo
contrério: permaneceu fiel ao estilo boémio anterior a 1900: desleixado, noctivago,
contestador e, ainda mais, alcodlatra. Seu quadro existencial, marcado pelo
sofrimento, ndo conduziria a outro caminho. (MACHADO, 2002, p. 62).

Percebemos entdo que o autor ndo se diferenciava apenas atraves de sua literatura, mas
também através de sua figura de boémio. Assim, até mesmo os seus habitos jogavam contra a
sua aceitagdo e reconhecimento pela critica. Como ja dissemos, isso também pode ser
apontado como fator importante para a sua rejeicdo, que perdurou por tanto tempo.
Entretanto, é importante ressaltarmos que Lima Barreto ndo era apenas um boémio e sim
padecia de alcoolismo, 0 que o fez ser internado para tratar-se em hospicios. Em Diario do
hospicio (2010) o autor relata a sua segunda internacdo no Hospital de Alienados no Rio de
Janeiro, e ao longo de seus apontamentos nos deparamos com diversos questionamentos e
lamentacfes sobre o vicio que tanto dificultava sua vida, mas que lhe parecia quase
impossivel de ser extirpado, como percebemos neste trecho no qual ele fala sobre seu

encontro com um médico:

N&o me achou muito arruinado e, muito polidamente, deu-me conselho para reagir
contra meu vicio. Oh! Meu Deus! Como eu tenho feito para extirpa-lo e, parecendo-
me que todas as dificuldades de dinheiro que sofro sdo devidas a ele, e por sofré-las,
€ que vou a bebida. Parece uma contradigdo; é, porém, 0 que se passa em mim. Eu
queria um grande choque moral, pois fisicos ja os tenho sofrido, semimorais, como
toda espécie de humilhacdo também. Se foi o choque moral da loucura progressiva
do meu pai, do sentimento de ndo poder ter a liberdade de realizar o ideal que tinha
na vida, que me levou a ela, s6 um outro bem forte, mas agradavel, que abrisse
outras perspectivas de vida, talvez me tirasse dessa imunda bebida que, além de me
fazer porco, me faz burro. (BARRETO, 2010, p.57-58)
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Vemos entdo que Lima Barreto tinha consciéncia do estado lamentavel ao qual a bebida
o levava e raciocinava sobre os motivos que o levaram ao vicio e 0 mantinham refém dele.
Trazemos outro trecho de Diario do hospicio (2010), em que o0 autor mais uma vez se

questiona sobre 0s motivos que o levaram ao alcoolismo:

Muitas causas influiram para que viesse a beber; mas, de todas elas, foi um
sentimento ou pressentimento, um medo, sem razdo nem explicagdo, de uma
catastrofe domestica sempre presente. Adivinhava a morte de meu pai e eu sem
dinheiro para enterra-lo; previa moléstias com tratamento caro e eu sem recursos;
amedrontava-me com uma demissdo e eu sem fortes conhecimentos que me
arranjassem colocacdo condigna com a minha instrucdo; eu me aborrecia e
procurava distrair-me, ficar na cidade, avancar pela noite a dentro; e assim conheci o
chopp, o whisky, as noitadas, amanhecendo na casa deste ou daquele. (BARRETO,
2010, p.60-61)

Voltando as caracteristicas literarias do autor, a linguagem utilizada por Lima Barreto
para desenvolver a sua literatura se aproxima muito da linguagem do povo em geral, como
bem destaca Nolasco-Freire (2005), mostrando como a sua literatura se diferenciava do que

vinha sendo desenvolvido até entdo:

Ao adotar uma linguagem popular, deixa de lado toda a pompa, os floreios de uma
linguagem rebuscada, académica, fortemente em uso e defendida como critério para
uma literatura de valor. Somado a isto, Lima posiciona-se contra o distanciamento
que os escritores mantém do publico, ou melhor, do povo. Pois, até entdo, a
literatura era feita para um pequeno circulo, uma elite. Lima Barreto tem por
finalidade atingir o maior nimero de leitores possiveis. (NOLASCO-FREIRE, 2005,
p.65).

Em Lima Barreto vemos a linguagem escrita mais proxima da oralidade, mas, como
bem destaca Osman Lins (1924), “a oralidade, ndo, bem entendido, a do tartamudo ou a do
inculto, mas a do homem educado, sensivel e nada pedante.” (p.20). Assim, a linguagem
utilizada pelo autor € direta, sem enfeites que amenizem o objetivo ao qual se propde. Osman

Lins também diz que

Entre a elipse que embeleze a frase a repeticdo que infunda ao escrito um ar menos
composto, prefere em geral esta segunda solucdo, que preservara a clareza e o
natural. As exumacd@es Iéxicas e mesmo os neologismos, subentende-se, encontram
pouco lugar em Lima Barreto. Nunca, nas muitas paginas que escreve, alusdes
veladas e sutis: 0 alvo é sempre claro e o tiro forte. O autor ndo quer esconder-se e
ndo se resguarda atras de biombos. Um estilo pouco conotativo e portanto algo
espesso, 0 que redunda, em tese, num certo empobrecimento. (LINS, 1924, p.20).

Trazendo contribuicbes de Oliveira Lima (1919), Lins ainda explica que esse
empobrecimento é na verdade um ganho para a ficcdo de lingua portuguesa, que estava muito

centrada no academicismo naquela época. Segundo Lima (1919), com a linguagem de Lima
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Barreto a nossa ficgdo “sé veio a lucrar com essa descida de tom, que permitiu a realidade
entrar sem mascaras no texto literario.” (LIMA, 1919 apud LINS, 1924, p.20).

E importante evidenciar que a linguagem de Lima Barreto é consonante com seus
objetivos, pois ndo escreve sobre/ para as pessoas “grandes” da sociedade, mas sobre/ para
aquelas que se misturam a massa, sendo muitas vezes aniquiladas por ela. Dai a abundancia
de funcionarios publicos e pessoas das classes sociais mais populares entre seus personagens.

Como nos traz Zelia Nolasco-Freire (2005),

O escritor ousa trazer para a ficcdo elementos comuns, do dia-a-dia. Totalmente
despido de qualquer subterfigio, quer seja com a linguagem rebuscada ou quanto a
posicdo social. Trouxe para a obra: pessoas, fatos e acontecimentos, que antes eram
dignos de uma nota apenas nas paginas policiais, podendo resumir em uma Unica
palavra: o suburbio. (NOLASCO-FREIRE, 2005, p.99)

Pertencendo ele a classe popular e descrevendo-a, ndo teria 0 mesmo sentido utilizar-
se de uma linguagem elitizada, que ndo representa essa camada da sociedade. Como 0s
estudos consultados nos mostram, os criticos da época ndo entendiam isso, levando em conta
a sua linguagem caracteristica como falta de conhecimento da norma padrdo e/ou desleixo.

Ainda segundo Nolasco-Freire (2005),

N&o compreenderam os criticos que, ao apresentar deslizes de sintaxe e de estilo,
Lima Barreto inicia uma nova fase da literatura brasileira. Este foi 0 meio que o
escritor criou para romper com as estéticas parnasiana e simbolista presentes no final
do século XIX e inicio do seéculo XX. Posicionou-se contra a estética da “arte pela
arte”, concepgdo parnasiana de que a arte deve estar descompromissada da realidade,
mais voltada para a perfeicdo formal. A arte por e para ela mesma. (NOLASCO-
FREIRE, 2005, p.69)

Da mesma forma, tudo o que na época foi considerado fator negativo em sua obra esta
em consonancia com seu projeto literario. Na conferéncia O destino da literatura, escrita para
se realizar em Ouro Preto, a poucos quildmetros de Mirassol, onde o autor se encontrava
hospedado por Ranulfo Prata, que tentava curd-lo do alcoolismo e reergué-lo como
romancista, e que junto com alguns amigos teve a ideia de convida-lo para proferir a
conferéncia, como nos mostra Barbosa (2012, p. 341), Lima Barreto explicita seu
entendimento sobre a funcdo da arte e, especialmente, da literatura. Embora a conferéncia ndo
tenha chegado a ser proferida, temos a transcricdo daquilo que ele havia preparado para

apresentar ao publico.” O autor coloca o questionamento “[...] em que pode a Literatura, ou a

" Disponivel em: http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/lima-barreto/o-destino-da-literatura.php.  Acesso
em: 20/05/2014, 15h34m. No site vemos a referéncia: “Revista Sousa Cruz, ns. 58-59, outubro e novembro de
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Arte, contribuir para a felicidade de um povo, de uma nacdo, da humanidade, enfim?
(BARRETO,1921) que seria algo que partiria do publico e do préprio autor, que afirma ja ter
se perguntado sobre isso. Para explicar a importancia da literatura, fala da importancia da arte
em geral utilizando-se do pensamento de autores como Tolstoi e Taine. Essa conferéncia,
conforme destaca Machado (2002, p.71), “é reveladora do direcionamento tematico e da
inovagao formal representados por Lima Barreto na literatura brasileira.”

A partir de toda a fala preparada para essa conferéncia, Lima Barreto faz
questionamentos e traz contribui¢Bes de varios autores para discutir o conceito de Arte e em

especial o conceito de Beleza, a partir do qual ele diz que ela

[...] ja ndo estd na forma, no encanto plastico, na propor¢do e harmonia das partes,
como querem 0s helenizantes de Ultima hora e dentro de cuja concepgdo muitas
vezes ndo cabem as grandes obras modernas e, mesmo, algumas antigas.

N&o é um carater extrinseco da obra, mas intrinseco, perante o qual aquele pouco
vale. E a substincia da obra, no as suas aparéncias.

Sendo assim, a importancia da obra literaria que se quer bela sem desprezar os
atributos externos de perfeicdo de forma, de estilo, de correcdo gramatical, de ritmo
vocabular, de jogo e equilibrio das partes em vista de um fim, de obter unidade na
variedade; uma tal importancia, dizia eu, deve residir na exteriorizagéo de um certo e
determinado pensamento de interesse humano, que fale do problema angustioso do
nosso destino em face do Infinito e do Mistério que nos cerca, e aluda as questdes de
nossa conduta na vida. (BARRETO, 1921, grifo nosso.)

O trecho transcrito mostra o objetivo da obra de Lima Barreto, como temos tentado
destacar através dos diversos estudos aqui citados. O autor busca a beleza na esséncia daquilo
gue escreve e ndo no exterior, como esta explicito no trecho por nés grifado. A finalidade do

fazer literario para ele fica evidente neste trecho:

Portanto, meus senhores, quanto mais perfeito for esse poder de associacdo; quanto
mais compreendermos 0s outros que nos parecem, a primeira vista, mais diferentes,
mais intensa sera a ligag¢do entre 0os homens, e mais nos amaremos mutuamente,
ganhando com isso a nossa inteligéncia, ndo sé a coletiva como a individual. A arte,
tendo o poder de transmitir sentimentos e idéias, sob a forma de sentimentos,
trabalha pela unido da espécie; assim trabalhando, concorre, portanto, para o seu
acréscimo de inteligéncia e de felicidade. (BARRETO, 1921)

Interessante destacar mais uma vez que essa conferéncia ndo chegou a se realizar.
Como ja dissemos, baseados no que Barbosa (2012) nos traz, o convite feito com as melhores
intencdes, causou um efeito contrario ao da almejada regeneracdo de Lima Barreto, que nunca

havia pronunciado uma conferéncia. O autor, na escrita de seu discurso, declara a sua timidez

19217, portanto utilizaremos 0 ano 1921, sem pagina¢do, como nossa referéncia, pois ndo conseguimos ter
acesso a esse nUmero da revista, apenas ao site.



35

e apreensdo em falar em publico e mostra a diferenca entre lidar com a recepcdo da obra

escrita e a recepcdo de sua fala, no momento em que ela ocorreria:

Quando se publica um livro, um artigo, em uma revista ou num jornal, a critica fica
longe e se ela se manifesta, é através de artigo ou de carta, onde a desaprovagdo vem
filtrada, quando o censor é educado, através de formulas de polidez; mas quando se
fala, sobre este ou aquele assunto, diretamente ao publico, um esto de impaciéncia
mal sopitado, uma manifestacdo de cansaco, um cochicho, enfim, o menor sinal de
reprovagdo do auditdrio desnorteia quem expde e se atreveu a amolar pessoas de boa
vontade e que tem mais que fazer do que ouvir uma xaropada qualquer. [...]

Tenho, para mim, que, mais do que outros motivos, foi este pavor de auditorio que
me fez até hoje fugir as conferéncias. Afinal, este género de literatura e uma arte de
sociedade, - que fica um pouco acima do jogo de prendas e muito abaixo de um step
qualquer; e eu, apesar de ser um sujeito sociavel e que passo, das vinte e quatro
horas do dia, mais de quatorze na rua, conversando com pessoas de todas as
condi¢des e classes, nunca fui homem de sociedade: sou um bicho-do-mato.
(BARRETO, 1921)

Assim, com tanta timidez e até certo pavor de se pronunciar diante da plateia, tragou-
se um final muito diverso daquele esperado por aqueles que o convidaram a realizar a

conferéncia. Como bem retrata Barbosa (2012), o autor

Deu para ficar nervoso, esperando ansiosamente o dia da conferéncia. E quando
chegou a grande data, Lima Barreto desapareceu misteriosamente. Os amigos
haviam organizado uma grande caravana para acompanhar o romancista. lam todos
de automével. Mas na hora de seguirem para Rio Preto, comegaram a procura-lo por
todos os cantos de Mirassol. E Ranulfo Prata, apds a busca, acabou encontrando o
amigo, estirado numa sarjeta. Bébedo. (BARBOSA, 2012, p.341-342)

Felizmente nos restou essa transcri¢cdo do roteiro de sua fala, amostra evidente de suas
concepgoes sobre a literatura. A partir do que ja foi dito, percebemos entdo que tudo o que
Lima Barreto desenvolve literariamente estd de acordo com o seu entendimento sobre a
funcdo da literatura. Principalmente por se diferenciar da maioria dos escritores de sua
geracdo, dedicando-se mais ao desejo de comunicabilidade que & forma de sua literatura, é
que houve rejei¢do por parte da critica e do publico, acostumados com outro estilo mais bem-
acabado, mais perfeito esteticamente. Nolasco-Freire (2005) destaca alguns fatos da vida de
Lima Barreto que mostram que ele como pessoa ndo tinha inimigos, mas como escritor e
intelectual teve varios, o que também parece consonante com seu inovador projeto literario,
bastante critico e confrontante ao seu tempo. Sem amenizar os fatos ou mascarar os sujeitos,
Lima Barreto inseria em sua ficcao as pessoas que de fato conhecia. Sendo essa representacao
bastante negativa para a figura dos respectivos individuos, era natural que surgissem

inimizades que muito prejudicaram a recepgdo de sua obra, a partir daquela com a qual
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estreou e que, atraves da narracdo de Isaias Caminha, atingiu varias personalidades da época.

Segundo Nolasco-Freire,

Ao transferir para a ficcdo acontecimentos e pessoas comuns do dia-a-dia, o faz
através de uma linguagem direta, totalmente inovadora para 0 momento, despida de
todo catedralismo. Isto contribui para que busque os objetivos a que se propde. No
entanto, contribui também para desencadear poderosos inimigos que agem de forma
camuflada, velada, sem rosto, sem nome. N&o podendo atingir o homem, atingem o
intelectual. O modo mais direto é negando-lhe o valor literario a obra. (NOLASCO-
FREIRE, 2005, p.52)

Assim, reiteramos a ideia de que a figura do autor, bem como as citadas caracteristicas
de sua obra constituem enorme entrave para a sua aceitacdo na época, cujos resquicios ainda

séo percebidos hoje. Mas, de fato, como Nolasco-Freire ainda ressalta,

Percebe-se que o autor é coerente com a obra que realiza. Ndo a faz por fazer,
apenas para retratar os possiveis inimigos, como quer a critica. Por tras de tudo
existe a concepcdo de uma literatura militante. [...] Constata-se que 0s maiores
inimigos do intelectual Lima Barreto buscam mesmo ¢é silencid-lo. Nao
conseguindo, optam por dificultar-lne o caminho, emitindo julgamentos em nada
construtivos para o trabalho do autor. Porém, se as pessoas retratadas nos
personagens barretianos precisaram de pouco tempo para que ninguém mais as
associasse umas as outras, 0 mesmo ndo se deu com a obra do escritor que ficou
marcada por severa impostacdo pela voz da Critica. (NOLASCO-FREIRE, 2005,
p.54)

Dessa forma, embora os escritos de Lima Barreto fossem completamente coerentes
com seu posicionamento e sua ideia sobre o que era literatura, isso ndo o salvou de forma
alguma da recepgdo negativa da critica. Pelo contrério, foi o que mais influenciou para que a
obra passasse tanto tempo em uma espécie de limbo literario, do qual ainda restam muitos
vestigios que sdo percebidos quando se fala desse autor e sua obra. Sobre isso, Pacheco
(2013) aborda o fato de Antonio Candido dedicar-se a leitura dos diarios de Lima Barreto e
nédo de sua ficcdo:

[...] nos parece sintomatico, por exemplo, o fato de Antonio Candido, — no ensaio
“Os olhos, a barca e o espelho”, de A Educagdo pela noite & outros ensaios —
debrucar-se na leitura de um trecho do diario de Lima Barreto, deixando de lado sua
literatura. Candido ressalta que esta Gltima é resultado das circunstancias da vida de
Lima Barreto, o que caracterizaria a “concepgdo empenhada” da literatura do autor,
e ainda favoreceria a “expressdo escrita da personalidade”, o que “pode ter
contribuido para atrapalhar a realizagdo plena do ficcionista”. Tal ‘personalismo’ de
Lima Barreto, o tornaria, ainda para Candido, “um narrador menos bem realizado,
sacudido entre altos e baixos, freqlientemente incapaz de transformar o sentimento e
a ideia em algo propriamente criativo” (1987: 82-83).

Neste viés, nos parece que “a falta de criatividade” de Lima Barreto, ¢ ndo a
dificuldade ou impossibilidade de se realizar a leitura cerrada de sua obra, seria o
fator chave que o excluiria do edificio critico pendular que Antonio Candido ergueu
para sustentar a “nossa literatura”. (PACHECO, 2013, p.141)
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Com todas as mudangas pelas quais passaram a nossa lingua e também o entendimento
sobre o que ¢é literatura, a obra de Lima Barreto vem sendo revisitada, haja vista o crescente
numero de pesquisas que tém o autor como alvo. Ela também tem sido revalorizada, sem estar
td0 presa as amarras que a envolviam anteriormente.® Isso é explicitado por Beatriz Resende

na 10? edicdo de A vida de Lima Barreto, em A propdsito da oitava edi¢ao:

Consola-nos, hoje, verificar que, ao ser langada uma oitava edicdo de A vida de
Lima Barreto, de tal maneira cresceu o interesse por Lima Barreto em mdltiplas
areas dos estudos académicos, que ndo é mais possivel fazer, nos limites de uma
apresentacdo, como era de agrado do autor, o balango dos estudos e pesquisas em
curso. (RESENDE, 2002 apud BARBOSA, 2012, p.19)

Sobre essa revalorizacdo, H. Pereira da Silva (1981) no prefacio da segunda edic¢do do
seu livro comenta que ja a presenciava naquela época, ha mais de vinte anos, e que ele a

creditava ao tempo decorrido da morte do autor e as mudangas sociais:

Se Lima Barreto fosse vivo, se é que ndo o esta, ja que a vida de um escritor, a que
ele vive intensa e integralmente ndo € a que termina com o Gltimo suspiro, jornalista
que o foi, veria a decantada solidariedade de classe, como poucas vezes,
inteiramente voltada para a reconstituicdo, o reconhecimento justo do seu esquecido
nome. A imprensa, grande e pequena, que isto é poder econdmico, ndo de idéias,
anseios culturais, informacdes corretas, linhas partidarias ou esforcos maiores no
cumprimento da nobre profissdo, abriu e abre seu precioso espaco a Lima Barreto
com o mesmo critério de justica verificado em 1939 a Machado de Assis. Isto, a par
de manifestagGes varias, palestras, cursos, livros e a adesdo do povo em todo o Pais,
mormente de Todo os Santos a Copacabana, do “suburbio, refugio dos infelizes” as
sofisticadas classes sociais, Lima Barreto entra, através dos jornais, radios, teveés,
como Visitante bem recebido, nos lares mais longinquos, pobres, ricos, remediados,
despertando pelo seu carisma admiragbes imediatas. E um fendmeno de
popularidade quase repentina.

Claro, isso se deve, mais que aos seus estudiosos, a imprensa. Em nome de Lima
Barreto, obrigado. (PEREIRA DA SILVA, 1981, p.16)

Podemos considerar a frase com a qual Pereira da Silva encerra seu prefacio como
uma ironia em relacdo a imprensa contemporanea de Lima Barreto que, quando nédo fazia
criticas negativas que depreciavam sua obra, simplesmente ignorava o autor. Assim, podemos

considerar que a imprensa ja tinha superado em parte esses preconceitos quando Pereira da

8 Como exemplos, destacamos algumas pesquisas que nos servem de subsidios para o presente trabalho, a
dissertacdo de mestrado de Zélia Nolasco-Freire intitulada Lima Barreto: Imagem e Linguagem e publicada pela
editora Annablume em 2005; a tese de doutorado de Maria Cristina Machado, publicada em 2002 pela editora
UFG intitulada Lima Barreto um pensador social na primeira repablica e a tese de doutorado de Keli Cristina
Pacheco, A comunidade em exilio: literatura comparada entre Lima Barreto e Roberto Arlt publicada pela
editora Annablume em 2013.
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Silva escreve seu livro, pois de acordo com o que entendemos a partir de sua afirmagéo, se
fosse apenas pelos estudiosos, talvez Lima Barreto ainda estivesse esquecido. Também
podemos entender que ha ai uma critica a imprensa, que demorou a reconhecer o valor do
autor e também a pouca valorizagdo dos estudos, que talvez ja destacassem sua importancia,
mas que, no entanto, ndo recebiam a merecida repercusséo.

Se em 1981 o valor de Lima Barreto ja comecava a ser mais evidenciado, pelas raz6es
trazidas por Pereira da Silva, hoje podemos perceber que essa revalorizacdo é ainda mais
evidente. No ano de 2013, houve uma manifestacdo, arquitetada pela tradutora Denise
Bottmann, que visou eleger Lima Barreto como autor homenageado da FLIP, Festa Literaria
Internacional de Paraty de 2014, que acontece anualmente e que a cada edicdo homenageia
uma personalidade da literatura. A mobilizacdo para eleger Lima Barreto aconteceu via
internet. A lista com o nome daqueles que apoiavam a causa foi disponibilizada em um blog,
no qual cada pessoa interessada em apoiar deveria enviar seu nome através do blog mesmo ou
pelas outras redes sociais disponibilizadas. A lista finalizada® contou com 1001 “assinaturas”,
numero expressivo, mas que ndo surtiu o efeito desejado, sendo escolhido Milér Fernandes
como homenageado de 2014. Embora o apoio do publico tenha sido significativo, o motivo de
0 autor ndo ter sido escolhido pode conter algum resquicio das reservas com as quais Lima
Barreto é visto ainda hoje, ficando a sombra de autores considerados mais importantes.

A partir das informacbes até aqui abordadas, entendemos que Lima Barreto
desenvolveu uma literatura diferente da que era desenvolvida em sua época. Quando estava
em alta a preocupacédo com a forma e a beleza do objeto literario, 0 autor se preocupava mais
em mostrar a realidade daquelas pessoas esquecidas por essa literatura, daquelas que como ele
sofriam discriminacdes. Ele faz isso através de uma linguagem proxima a essas pessoas, 0 que
mostra a preocupacdo em estender seu publico, ndo restringindo a leitura de sua obra aos
intelectuais ou aos membros da elite dominante. Assim, sua biografia e sua literatura séo
praticamente inseparaveis, visto que se interpenetram incessantemente. Todo o sofrimento de
sua vida de homem negro, pobre e responsavel pelo sustento da familia, apés o
enlouguecimento do pai podem ter contribuido, conforme observamos nas notas de Diario do
hospicio (2010) anteriormente transcritas, para o seu alcoolismo, que o debilita até leva-lo a

morte.

9 (Disponivel em http://naogostodeplagio.blogspot.com.br/2013_07_01_archive.html Acesso em: 02/04/2012.
01:57)
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Por tudo o que vimos até aqui, fica evidente a resisténcia que a sociedade e a critica
literaria tiveram para com a sua figura de escritor e sua obra. A publicacdo de seu romance de
estreia, Recordacdes do escrivdo Isaias Caminha (1909), bastante feroz e critico com relagéo
a sociedade, e em especial aos intelectuais da época, se mostra decisiva para as dificuldades
enfrentadas por ele no restante de sua vida literaria. Martha (2000) traz algumas
consideracgdes sobre as criticas negativas e, principalmente, sobre o siléncio que permeou essa
obra, bem como toda a carreira de Lima Barreto. A autora mostra que o critico José
Verissimo, ao ler o inicio de Recordagdes, emitiu uma opinido positiva sobre o texto.
Entretanto, quando o livro foi langado ele apenas escreveu ao autor uma carta apontando
“muitas imperfeigdes de linguagem, de estilo, bem como um defeito grave na sua
composi¢do, ou seja, 0 excessivo personalismo da obra.” (MARTHA, 2000, p.06). A opinido
depois do livro completo e publicado foi bem diferente da primeira e, como mostra a autora,

nédo foi ao menos publicada:

Para quem vira, quase trés anos antes, um escritor promissor nos capitulos iniciais
de Recordacles, a opinido mostrava-se, agora, demasiadamente severa e 0 mais
significativo é que ndo foi publicada. Pode-se deduzir que o critico ndo quis ferir
suscetibilidades, emitindo seu julgamento sobre um livro que desancava o
jornalismo e os jornalistas da época. E deve-se questionar, ainda, por que, ao voltar a
colaboracdo jornalistica, em 1912, em O Imparcial, em nenhum momento se referiu
a obra de Lima Barreto, mesmo ao Triste fim de Policarpo Quaresma, a essa altura
ja publicado?

Assim, ja se evidencia a exclusdo de Lima Barreto através do silenciamento sobre as
suas publicacgdes. Isso, como Martha (2000) levanta a hipétese, deve-se ao teor satirico dado
pelo autor ao retratar jornais e personalidades de sua época, o que explicaria o siléncio de José

Verissimo e também o motivo pelo qual

jornais como o Correio da Manhd, claramente satirizado em Recordagdes, deixaram,
inclusive, de citar o nome de Lima Barreto e de suas obras por um periodo bastante
longo. O siléncio dos primeiros anos em torno a producéao limana ndo pode ser visto
como inocente e sem sentido, pois, como a linguagem, como o discurso, ele é
transparente e instaura processos significativos complexos (Orlandi, 1990). Embora
ndo fale, o siléncio significa de modo diferente da significacdo verbal e, por isso,
deve-se indagar: o que significou o siléncio ao redor da obra de Lima Barreto?
(MARTHA, 2000, p.06- 07)

Como a autora comenta, “E compreensivel que a imprensa néo se dispusesse a falar
sobre um livro que a combatia violentamente, mas como justificar o mesmo siléncio em
relacdo ao Policarpo?” (MARTHA, 2000, p. 08). O mesmo questionamento pode ser feito a

respeito do siléncio em relagdo a sua obra como um todo. Hoje, mais de noventa anos apos
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sua morte, podemos perceber que h&a uma revalorizacdo dela, ja vista com olhos menos
preconceituosos e mente mais aberta para o que antigamente era visto como negativo.
Pacheco (2013) em A inovacéo do mal escrito: Lima Barreto e Roberto Arlt fala sobre o “mal
escrever” de Lima Barreto e mostra como esse seu modo de escrita estava ligado aos seus

propdsitos e ndo a uma falta de conhecimento:

[...] esta literatura é como arma, agressiva, escreve Lima Barreto: “Ndo desejamos
mais uma literatura contemplativa, o que raramente ela foi; (...). Ndo é isso que 0s
nossos dias pedem; mas uma literatura militante para maior gloria da nossa espécie
na terra e mesmo no Céu” (1990: 16). (PACHECO, 2013, p.276).

Além do desejo de desenvolver uma literatura militante e mais proxima ao povo,
acrescenta-se o fato de que Lima Barreto conciliava sua escrita e seu emprego como

funcionario publico para sustentar a familia:

Para além do desejo de comunicacdo eficaz, o fazer literario era para o escritor
brasileiro [...] um meio de ganhar a vida, Lima Barreto conciliava a funcdo de
funcionario publico e de escritor de jornal para amparar a familia. (PACHECO,
2013, p.276)

Todos os fatores aqui elencados contribuiram para que Lima Barreto passasse tanto
tempo desvalorizado em nossa literatura. Se ele, que foi tdo mal visto em sua época,
alcangando pouco prestigio em vida, hoje é visto com menos reservas e maior valorizagdo, o
outro autor de nosso estudo parece ter tracado o caminho inverso e é para esse caminho que

direcionaremos nosso olhar nesse momento.

2.2. TELMO VERGARA (1909- 1967)

E importante ressaltarmos desde ja um aspecto que sera tratado ao falarmos sobre
Telmo Vergara, que € a escassez de materiais sobre ele, tanto de sua biografia como de sua
obra. O documento que usaremos como base de nosso estudo sobre Telmo Vergara € a tese de
doutorado de Fabio Augusto Steyer, intitulada A Estrada Perdida de Telmo Vergara (2006).
Steyer realizou pesquisa bibliografica e documental sobre o autor, inclusive entrevistando o
neto, agora ja falecido, de Vergara, que contribuiu de maneira significativa para a sua
pesquisa, pois caso contrario, as informagdes sobre a vida do autor seriam mais escassas.
Dessa forma, a maior parte das informagdes aqui elencadas, principalmente sobre a biografia

do autor, seréo trazidas da tese de Steyer.
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Telmo Vergara Dias foi um escritor galcho nascido em Porto Alegre em 18 de
outubro de 1909, treze anos antes do falecimento de Lima Barreto. Vergara, ao contréario de
Lima Barreto, parecia ter uma condicgéo financeira bastante confortavel, pois tendo feito todos
0s seus estudos em Porto Alegre, graduou-se em Direito em 1931 pela Faculdade de Direito
de Porto Alegre, “um dos mais importantes centros intelectuais da cidade e do Estado naquela
época.” (STEYER, 2006, p. 65). Steyer nos diz que Vergara “Também fez parte da primeira
turma do curso superior de Administracdo e Financas da Faculdade de Ciéncias Politicas e
Econdmicas, fundada em 1931 pelos irmaos maristas, que foi o embrido da PUCRS.”
(STEYER, 2006, p. 65). Percebemos entdo que o autor contou com uma soOlida base
educacional, frequentando institui¢des de ensino superior. Importante ressaltar a diferenca nas
condicBes de estudo de Vergara, que parece ter tido mais éxito e de Lima Barreto, que
contando sempre com muita dificuldade, parece ter amargado até o final da vida o fracasso
vivido na escola politécnica e o fato de nio ter conseguido um diploma superior. E também
importante ressaltar que as maiores ou menores possibilidades de instru¢do ndo sdo, de forma
alguma, determinantes para a qualidade da literatura desenvolvida por cada autor, mas podem
ser importantes para a facilidade ou dificuldade de aceitacdo de sua obra na sociedade da
época.

Além de atuar como escritor, Telmo Vergara

Atuou como advogado na capital, onde também trabalhou como funcionério publico
estadual no Departamento das Municipalidades. Foi auditor do Conselho
Administrativo do Estado e do Conselho Superior de Policia e auditor-chefe do
Tribunal de Contas do Rio Grande do Sul. Polivalente, também era tenor, tendo
participado de diversas Operas apresentadas no Teatro Sdo Pedro. Faleceu

precocemente no dia 12 de dezembro de 1967, aos 58 anos, vitima das
consequiéncias do mal de Parkinson [...] (STEYER, 2006, p.65)

Assim, tanto Lima Barreto como Telmo Vergara ocuparam cargos no funcionalismo
publico brasileiro. Steyer (2006) ressalta o fato de o falecimento de Vergara ter sido
amplamente divulgado na imprensa da eépoca, em especial pelo Correio do Povo, do qual ele
era colaborador. Quatro anos depois de sua morte, uma rua no bairro Partenon em Porto
Alegre foi nomeada em homenagem ao autor, por iniciativa de um vereador. Na placa da rua
Dr. Telmo Vergara constam os dizeres: “Jurista, Jornalista, Poeta e Escritor Gaucho”.
(STEYER, 2006, p.65). O fato de sua morte ser bastante divulgada e de uma rua receber seu
nome como homenagem, mostra 0 seu prestigio social na época. Outra diferenca pode ser
destacada entre ele e Lima Barreto, pois Barbosa (2012, p.357-361) nos mostra que poucas
pessoas prestigiaram o velorio e enterro de Lima Barreto.
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Telmo Vergara iniciou a sua carreira literaria com aproximadamente vinte anos de
idade, publicando contos e poemas no Correio do Povo. Seu primeiro livro foi publicado pela
Editora Globo, em 1930. Chama-se Na Platéia, uma coletanea de contos relacionando o
cotidiano da cidade e a modernizagédo urbana a temas da mitologia grega. Em 1931 publicou a
novela O Moco que Via demais. Em 1932, veio sua primeira experiéncia com teatro, Uma
Hora na Lua- Teatro Quase Possivel, que segundo Steyer (2006, p.71) “sdo contos
disfarcados de teatro, com uma “roupagem” de pega de teatro, com apresentacdo das
personagens, dialogos, descricdo de cenas e ambientes, etc.” Em 1934 publicou Seu Paulo
Convalesce, outra coletdnea de contos. Em 1935, veio a publico a novela Figueira Velha,
dedicada a Mério Quintana, amigo de Vergara, e a consagracdo chegou em 1936 com a
publicacdo de Cadeiras na Calcada, outra coletanea de contos que retratam o cotidiano dos
personagens.

Em 1938, foi publicado pela Editora Globo o livro 9 Historias Tranquilas, que conta
com uma novela e oito contos, novamente tratando do retrato do cotidiano e do interior das
personagens, 0 que, como se pode perceber, € uma caracteristica constante na obra de
Vergara. O proximo livro publicado foi Estrada Perdida, em 1939, seu primeiro romance,
que sera estudado por nds no decorrer desse trabalho por apresentar similaridades com Vida e
Morte que abordaremos adiante.

Em 1940 lancou mais uma coleténea de contos, Histérias do Irm&o Sol, e seis anos
depois, em 1946, publicou pela José Olympio o romance intitulado A Lua nos Espera
Sempre... (Histéria de Beira-Mar). O seu proximo livro demorou a vir, sendo publicado
apenas em 1956, a coletanea de contos Vigilia de Quarentdo. Em 1966 publicou pela editora
O Cruzeiro o livro Contos da Vida Breve. Vergara deixou inacabado outro livro de contos,
Nascimento de um av6, por conta de sua morte.

E importante percebermos como a critica recebeu a obra de Vergara naquela época.
Steyer (2006) traz diversas contribui¢cdes da imprensa e de criticos contemporaneos ao autor e
que tinham em grande conta as suas qualidades literarias. Em 1931, apds ser publicada a
novela O moco que via demais, a Revista do Globo fez o seguinte pronunciamento sobre a

promissora carreira do autor:

“Telmo Vergara sabe escrever. Tem imaginagdo. E uma ternura paternal e
apaixonada para com suas personagens — sentimento este indispensavel a todo
escritor de ficgéo.

Em ‘O Mogo Que Via Demais’, Telmo Vergara revela grande desembarago
na narrativa, que ¢ feita de maneira sintética e interessante.

()
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Telmo Vergara vai lutando, vai escrevendo, vai se afirmando. Parece que tem
como lema aquele conselho de poeta: afirmar-se, mau grado todas as forgas
adversas.

Tem diante dos olhos um caminho imenso a andar. E moco. Esta langado na
vida literaria. S6 pode triunfar. E que assim seja!” (Revista do Globo, Livros e

Autores, 10/10/1931 apud STEYER, 2006, p.66)
Assim, percebe-se que as expectativas da critica em relacdo a carreira de Vergara eram
bastante positivas. Em 1934, sobre a publicagéo da coletanea de contos Seu Paulo convalesce,
Erico Verissimo, maior representante da geracdo de escritores que produziam bastante

naquela época, e que era amigo de Vergara, também demonstrou entusiasmo sobre a sua obra:

“(...)

Com ‘Seu Paulo Convalesce’ a anedota perde todo o prestigio. O que importa sdo os
caracteres, 0s retratos psicoldgicos, esses pequenos e deliciosos cortes que se fazem
na vida, sem preocupacdo de principio, auge e fim. Nos novos contos de Telmo
Vergara ndo é indispensavel que aconteca alguma coisa. E a vida pura e simples. As
histérias do quotidiano. Nada de excecBes, de tipos tarados, coincidéncias
espantosas, crimes e aberracfes. Simplesmente a glorificagdo do remerréo da vida.
A cronica honesta do dia-a-dia. E como é infinitamente mais dificil fazer um conto
assim do que um conto a velha maneira — com enredo, construidinho,
premeditadinho, medidinho, engragadinho! (...)” (VERISSIMO, 1934, apud Steyer,
2006, p. 68-69)

Essas palavras de Verissimo mostram uma das caracteristicas essenciais da obra de
Vergara, que é o retrato de momentos cotidianos. Em seus escritos encontramos, nas palavras
de Verissimo, “A cronica honesta do dia-a-dia.”, pois ndo ha grandes acontecimentos
externos. Segundo Steyer, seu foco é bastante intimista, mostrando o exterior para ressaltar 0s
efeitos interiores nos personagens, tanto em seus contos e novelas como nos romances.
Entendemos a literatura intimista como aquela que tem como foco de sua narrativa o interior
dos personagens. Acreditamos que esse intimismo seja uma das caracteristicas mais
marcantes de sua obra, como verificamos em alguns de seus contos (Cadeiras na Calcada,
Reldgio do Tio Tulio, 1936'°) pois é algo que o diferencia da maior parte dos escritores de sua
época, pois nos anos 30 estava em voga a literatura de cunho social, que ficou conhecida
como “romance de 30”. O enfoque dessa literatura era fortemente social, sendo que Vergara
ndo se encaixa totalmente nessa definicdo, pois em sua literatura temos a representacdo dos

efeitos que o aspecto social causa intimamente nos personagens, mas também ndo podemos

10 VERGARA, Telmo. Cadeiras na cal¢ada. Rio de Janeiro: José Olympio, 1936. Analisei as caracteristicas
intimistas desses e outros contos de Telmo Vergara no trabalho de iniciagdo cientifica realizado durante a
graduacéo e que originou 0 meu trabalho de concluséo de curso.
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dizer que o autor é essencialmente intimista, pois embora encontremos em sua literatura forte
cunho intimista, atraves do fluxo de consciéncia, por exemplo, também vemos a preocupacgéo
em tratar de questbes sociais. Assim ele se encontra entre a literatura social e a literatura
intimista, sem limitar-se a nenhuma das duas defini¢cGes. Assim, Vergara se diferenciava da

literatura da época, pois como diz Steyer (2006) ele

(...) centra seus esfor¢os nos efeitos humanos e existenciais que as transformagées
de um mundo agréario para um mundo urbano geram nas pessoas. O centro de sua
literatura ndo sdo as grandes relacBes e transformacOes sociais, mas seus efeitos
sobre a interioridade das pessoas; ndo sdo 0s grandes acontecimentos de sua época,
mas o0s pequenos fatos do cotidiano das pessoas, aparentemente, e apenas
aparentemente, diga-se de passagem, fugidios e esvaziados de sentido. (STEYER,
2006, p. 16- 17)

Podemos considerar que o autor se encontra em um entre - lugar literario, tendo um pé
no que Steyer (2006) denomina de literatura social e literatura intimista. Isso pode ser um dos
fatores para o seu esquecimento, como aponta Steyer (2006), pois ele ndo se encaixou
completamente em nenhum dos recortes literrios da época. Entretanto, € interessante
ressaltarmos que as denominacdes dadas as vertentes literarias sdo recortes imprecisos de toda
a produ¢do de um tempo, como mostra Luis Bueno no artigo “Os trés tempos do romance de

307

O desenvolvimento do romance de 30 teve desdobramentos que ndo cabem na
esquematizacdo que reduz o esfor¢o de toda uma brilhante geracdo de escritores
brasileiros a formacéo de dois blocos estanques, o dos que faziam o romance social
e 0 dos que escreviam o romance psicologico, sendo que os primeiros caracterizam
melhor o seu tempo. (BUENO, p. 254-255)

Assim entramos em contato com uma caracteristica importante dentro dos estudos
literarios, pois nenhuma classificacdo consegue abranger todos os autores que dela se
aproximariam. Isso fica bem exemplificado por José Hildebrando Dacanal em “O Romance
de 30” (1986), ao utilizar uma fala de Mefistéfeles a Fausto para ilustrar essa impossibilidade
de abranger todo o repertorio literario de uma geragédo: “Cinzenta, meu amigo, ¢ toda a teoria
e verde a dourada arvore da vida.”. Ou seja, a realidade ¢ bem mais complexa do que pensa a
va filosofia catalogatoria, em particular no setor das ciéncias humanas e da chamada
Literatura.” (DACANAL, 1986, p. 12). Assim, ndo ¢ de estranhar que alguns autores acabem
desaparecendo das classificacdes literarias, mas acreditamos que trabalhos como 0 nosso e 0s
outros aqui ja referenciados, podem ajudar na tentativa de deixar um pouco menos “cinzenta”

a teoria, acrescentando a ela um pouco mais do “verde” da “dourada arvore da vida”.
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Contrariamente ao esquecimento atual de Vergara, do qual j& tragcamos algumas
possiveis causas, em 1936 seu nome ganhou projecdo nacional com sua participacdo no
prémio Humberto de Campos, ao qual concorreu com outros 81 escritores brasileiros e
venceu. Como prémio recebeu trés contos de réis e teve sua coletanea de contos Cadeiras na
calcada publicada pela editora José Olympio, que promoveu o concurso, cujo jari era
composto pelos escritores Arnaldo Tabaia, Jorge Amado, Marques Rebelo, Prudente de
Moraes Neto e Peregrino Junior, como mostra STEYER (2006, p.70).

Ainda sobre esse desaparecimento ou esquecimento do nome de autores que, em
algum momento, alcancaram sucesso, Claudia Rio Doce (2008) em Leitura: entre a politica
cultural e a cultura politica, ao escrever sobre a revista Leitura, publicada no comeco dos

anos 40, mostra que

[...] o conjunto de material que encontramos nas péginas da revista requer que
pensemos a producéo cultural de difusdo massiva ndo como um conjunto inerte e
definitivamente situado, mas como um campo instavel, cheio de tensdes. Talvez
estas tensdes se estabelecam desde 0 momento em que folheamos a revista, pois uma
das caracteristicas que podemos salientar em Leitura, embora ndo seja uma
particularidade, mas uma caracteristica comum a muitas revistas literarias de outras
épocas, é o convivio de nomes que se tornaram referéncias na literatura, como
Graciliano Ramos, Oswald de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Raquel de
Queiroz, Jorge Amado, com outros que nos sdo, hoje em dia, completa ou
praticamente desconhecidos: Eloi Pontes, José Maria Belo, Dias da Costa, Galedo
Coutinho, Lia Correa Dutra, etc. Longe de recorrer a justificativa de costume — que
parece ser 6bvia mas que ¢ também muitas vezes leviana — e dizer que os grandes
escritores, aqueles que realmente tinham talento, permaneceram, enquanto os outros
foram esquecidos, devemos tentar compreender as relacfes ai encontradas e
ponderar que houve um tempo em que Oswald de Andrade também se tornou um
nome esquecido que precisou ser "resgatado™ para uma reavaliacdo mais justa de seu
valor literdrio. Da mesma forma, o Instituto Dalcidio Jurandir juntamente com a
Fundacdo Casa de Rui Barbosa tem o projeto de reeditar toda a obra de Dalcidio,
reivindicando para ela e seu autor uma atencdo que julgam jamais terem recebido.
Serad? Este nome, hoje familiar a pouquissimas pessoas, esta estampado em muitas
paginas de Leitura. Dalcidio Jurandir era colaborador freqiiente da revista. Com isso
ndo estou querendo dizer que todos os escritores possuiam valor equivalente que
sera descoberto hoje ou amanhd. Estou querendo dizer que esquecidos ou ndo,
equivalentes ou ndo, todos eles tiveram seu papel no meio cultural de seu tempo.
(R1O DOCE, 2008, p.05-06)

Assim, Telmo Vergara € um entre muitos casos de autores que produziram bastante e
alcancaram destaque em algum momento, mas que acabaram tendo seu nome esquecido.
Entretanto, como Rio Doce (2008) destaca, tais autores, mais especificamente Dalcidio
Jurandir, “tiveram seu papel no meio cultural de seu tempo”, como ¢ o caso de Telmo

Vergara, que também publicava em periddicos da época, segundo Steyer (2006):
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Além de seus livros, Telmo Vergara foi colaborador regular do Correio do Povo,
Revista do Globo e revista Provincia de Sdo Pedro, publicando diversos textos, entre
contos, ensaios, poemas, cronicas e traducbes. Também publicou em diversos outros
periodicos de varias partes do Pais, como Folha de Minas e Dom Casmurro.
(STEYER, 2006, p.306, nota de rodapé).

Cadeiras na Calgada (1936) recebeu elogios de criticos como José Lins do Régo, que
ressaltou o fato de Vergara trabalhar com situagbes cotidianas e pessoas comuns, sem
escolher para material de suas narrativas pessoas de grande destaque na sociedade e
acontecimentos grandiosos, mas sim o dia-a-dia de pessoas comuns, (caracteristica que se

aproxima da literatura de Lima Barreto):

O que ha de mais lirico no cotidiano da vida é o de que se serve Telmo Vergara para
0s seus contos. Nao sei se diga bem contos da espléndida literatura do jovem escritor
gaucho. Como Marques Rebelo, Vergara é um poeta que se serve da vida sem tirar
grandes conclusGes, ou melhor, que explora os pequenos veios da existéncia
humana. Os homens e as mulheres de seus retratos e de suas crdnicas ndo anunciam
tempestades, ndo se propdem a parar o sol. Eles vivem, sofrem, amam com medo de
que alguém esteja olhando o seu caso. E no entanto a poesia que 0s atos dessa gente
exprimem ¢é de tal natureza que provoca a cumplicidade de todos nés. A forga lirica
vale pela histéria, domina o aneddtico, extravasa a criagdo. Por isto Prudente de
Morais Neto, que € o grande critico da geracdo, premiou ‘Cadeiras na Calgada’. Foi
que a narrativa de Telmo Vergara lhe trouxe um depoimento da vida que era por
demais matéria humana, matéria humana bem expressa em literatura. (...) O lirico
Vergara, 0 amigo da gente humilde, das pequenas dores, da vida que corre sem o
estrépito das quedas d’agua, aparece cada vez mais firme e senhor de si, com o
carater de sua personalidade inalteravel (...). (REGO, 1939, apud STEYER, 2006, p.
72-73)

Sobre a tematica de Telmo Vergara e a escolha de seus personagens, é importante
destacar que o autor, embora pertencesse a uma classe mais elevada da sociedade, privilegiava
em seus escritos personagens comuns, figuras das camadas populares da sociedade. Steyer
(2006, p.15) destaca que o autor € um dos primeiros a falar dos negros de Porto Alegre, dando
visibilidade a eles. Muitos personagens de seus contos e do romance Estrada Perdida séo
negros e através deles o autor mostra como a classe negra vivia naquela época.

Voltando ainda ao prémio conquistado por Vergara, Erico Verissimo fez uma
declaracdo positiva, elogiando os méritos do escritor e destacando a conquista de seu lugar

que, naquele tempo, parecia consolidado:

O que importa é o escritor. O escritor que lutou, errou, sofreu e finalmente nos da
trés livros admiraveis [‘Seu Paulo Convalesce’, ‘Figueira Velha’ e ‘Cadeiras na
Calgada’], conquistando para o seu nome um belo lugar na literatura brasileira. E eu
sou testemunha de que Telmo Vergara fez isso sem curvar a espinha, sem adular,
sem cultivar a flor virtuosissima do elogio mudtuo. Subiu também sem espesinhar
ninguém. Venceu, enfim, porque tem em alto grau aquela qualidade dos heréis de
Joseph Conrad. A fidelidade. Fidelidade a ficgdo. Fidelidade a arte. (VERISSIMO,
1939, apud STEYER, 20086, p.73)
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Se hoje ao falarmos de Telmo Vergara precisamos situad-lo no tempo e espaco, citar
algumas de suas obras, explicar quem foi porque raramente alguém o conhece, enquanto ele
publicava seu nome era citado dentre outros grandes escritores contemporaneos seus. Isso fica
evidente nestas palavras de Mario de Andrade ao se questionar sobre a forma pela qual os
paulistas poderiam se contrapor a literatura de outras regides do pais, como a movimentada

cena literaria gaucha daquele tempo:

No meio da riqueza que nos assalta de todas as grandes regiGes da Unido, o Rio
Grande do Sul, Minas, o Distrito Federal, o Nordeste, me parece incontestavel que
S8o Paulo estad fazendo uma figura bastante mediocre e que ndo condiz com a
grandeza material e cultural do seu lugar. Nao € possivel viver de louros e dormir
sobre glérias passadas quando se trata de um fendmeno vivo, em pleno periodo de
realizacéo.

()

Porque esta me parece a verdade mais estimulante, que convém afirmar. Os
paulistas, que deram o primeiro e principal brado de alarme na renovacdo das artes
nacionais, depois de generalizado o movimento dessa renovacdo, se concentram
outra vez na sua bisonhice, digamos trabalhadeira. Diretores de reparti¢des publicas,
criadores de sociedades cientificas, integrados nas atividades politicas, puseram um
bocado de parte o que, talvez, de mais Util e por certo de mais permanente, de mais
essencial, se preserva na intelectualidade representativa de um povo (...): a arte.

()

Que poderemos com efeito contrapor atualmente a tdo expressivas personalidades
como Erico Verissimo, Telmo Vergara, Ciro dos Anjos, Marques Rebelo, Otavio de
Faria, Jorge Amado, Graciliano Ramos, Raquel de Queirds, Lins do Rego, Amando
Fontes e véarios outros? O simples fato de serem 0S n0Ss0OS escritores, em suas
reparticbes ou trabalhos, homens (teis ao pais, ndo satisfaz absolutamente. Pode
explicar a realidade, pode até justificar uma pobreza, mas ndo a evita. (ANDRADE,
1939, apud STEYER, 2006, p. 79-80).

A partir de todos os excertos aqui trazidos, em especial esse ultimo, feito por Mario de
Andrade, vemos que Telmo Vergara estava incluido no rol daquilo que era considerado por
muitos como grandes escritores da época, sem ter seu nome tido como uma segunda
categoria. Mas disso deriva a seguinte pergunta: Por que hoje ele esta esquecido? Um dos
possiveis motivos encontrados por Steyer (2006) se relaciona ao problema dos recortes

literarios, como ja comentamos, nos quais Vergara acabou ndo se encaixando:

Parece-nos ainda que além de Telmo Vergara ndo se enquadrar no modelo
tradicional do “romance de 30”, também ndo pode ser classificado como “romance
intimista” - uma divisdo bastante comum feita pelos historiadores e criticos com
relacdo & literatura de sua geragdo. Isso se pensarmos em seus romances. Além de
“escorregar”, digamos assim, para ambos os lados, acrescente-Se a iSS0 0O intenso
retrato do cotidiano e o fato de sua forma privilegiada ser o conto (e ndo o romance)
e teremos uma literatura bastante singular, o que resulta numa explicacdo que
justifica em parte o seu “esquecimento”. (STEYER, 2006, p.18).
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Ficando em um entre- lugar na nossa histéria literaria, o autor acabou por ser
esquecido. Entretanto, consideramos que o seu entre- lugar ndo é algo negativo, pelo
contrario, pois percebemos que sua obra ultrapassa as possibilidades de classificacdo, ndo se
restringindo a um estilo ou outro. Ainda reforcamos mais uma vez a fraqueza e precariedade
das classificagdes literarias que por diversos motivos acabam excluindo ou relegando as
camadas inferiores alguns escritores e obras de qualidade. Dessa forma, consideramos gque 0s
dois autores aqui selecionados para analise sofrem, em diferentes proporcdes, os efeitos
negativos dessas classificagoes.

Como primeiras conclusdes que ja podemos tracar a partir do que foi abordado,
percebemos que Lima Barreto e Telmo Vergara tiveram trajetorias de vida diferentes.
Enquanto Lima é proveniente de familia de origem pobre, mée escrava liberta e pai topografo,
ambos negros, enfrentou todo tipo de preconceitos que o atrapalharam na empreitada de
estudar, de ser “doutor” e de se firmar como intelectual e escritor de sucesso. J& Vergara
nasceu no seio de uma familia tradicional no Rio Grande do Sul e de favoravel condicédo
financeira, o que pode ter ajudado bastante para o seu bom desenvolvimento nos estudos e
também no seu sucesso em ser reconhecido como autor em vida, travando boas relagdes no
meio literario da época e ndo sendo visto com reservas como aconteceu com Lima Barreto.

Fato curioso é que na trajetoria como escritores, os dois autores parecem também ter
seguido trajetdrias opostas na sua aceitacdo e reconhecimento. Vimos como Lima Barreto foi
duramente criticado enquanto estava vivo. Sua literatura que atacava os problemas sociais da
época, sua linguagem direta, que ndo se sujeitava aos modismos que valorizavam o
preciosismo, aliada a sua figura de negro, pobre e boémio dificultou demais a aceitacdo do
publico e da critica. Assim, em seu tempo, Lima Barreto era tido em baixa conta entre a
critica literaria nacional, que via negativamente seus escritos e negava seu lugar entre a elite
intelectual. Entretanto, vimos a partir de alguns estudos aqui tratados, que algum tempo
depois de sua morte o valor da obra do escritor passou a ser reconhecida e valorizada. Como
ja comentado, talvez aquilo que causava tamanho preconceito na época hoje seja menos
problematico, possibilitando que a obra seja vista pelas suas qualidades literarias, sem 0s
preconceitos que permeavam a figura do autor. Também pode ter ocorrido, como apontam
esses estudos, pela abertura da critica, que na época colocou entraves para a carreira do autor
e hoje se mostra mais receptiva aos seus escritos, que eram inovadores para a época e, com 0
tempo, 0 que era visto como pobre, passa a ser lido como inovagéo, passando sua obra a ser

mais aceita.
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Se hoje Lima Barreto se encontra presente nos estudos literarios, sendo visto com
melhores olhos pela critica, o contrario acontece com Telmo Vergara. Na época de suas
publicacdes, Vergara era aclamado tanto pela critica regional como nacional, principalmente
depois de ter recebido o prémio Humberto de Campos em 1936, que divulgou seu nome para
todo o pais. Sua obra, que conta com onze livros completos, entre coletaneas de contos,
novelas e romances e um que ficou inacabado, era bastante apreciada enquanto ele vivia e 0
colocava no mesmo patamar de escritores que ainda hoje constam entre os mais valorizados.
A despeito de tanta gldria enquanto publicava, o que fica explicito na tese de Steyer (2006),
seus livros ndo tiveram outras edi¢Oes e hoje sdo raramente encontrados em bibliotecas e em
sebos. Se a sua obra € de tamanha qualidade, como a critica demonstrava, por quais motivos
foi relegada ao esquecimento em que se encontra? O nome do autor, ontem tdo valorizado,
hoje ndo € nem ao menos lembrado pelo pablico e pela critica. Se ndo podemos dizer que a
trajetoria literaria dos autores é exatamente inversa é porque Lima Barreto no inicio de sua
carreira recebia criticas negativas e Telmo Vergara atualmente ndo é lembrado nem ao menos
para ser criticado negativamente, ou seja, € como se sua obra nunca tivesse existido, o que
talvez seja pior que receber as criticas negativas.

Outro motivo para compararmos os dois autores € o fato de que ambos ndo se
encaixam completamente em nenhuma escola literaria da historiografia brasileira mais
tradicional, pois ndo possuem as caracteristicas apenas de uma ou de outra época de nossa
literatura. Trazemos entdo algumas consideracdes sobre 0s movimentos mais proximos da

literatura de cada um deles: O “Pré-Modernismo” e o “Romance de 30”.

2.3- O Periodo Pré-Modernista

Para o melhor entendimento da escola literaria a qual a obra de Lima Barreto
constantemente € inserida, faz-se necessario o conhecimento do tdo controverso “pré-
modernismo”. Utilizamos o termo controverso pois a caracterizagdo do periodo em questao se
d&, em nossa opinido, dessa forma.

E preciso ressaltar, mais uma vez, que as classificacdes literarias, muitas vezes, sdo
pouco abrangentes e criadas apenas para uma assimilacdo didatica das obras publicadas em
determinados periodos por certos grupos de autores. Reconhecemos que a préatica da literatura
comparada é, de certa forma, contréria a valorizacdo extrema das classificacfes literarias e
tenta enxergar a literatura de maneira mais abrangente e menos classificatéria. Entretanto,
trazemos aqui estas contribuices para observar se a obra dos autores que estudamos se

encaixa plenamente na classificacdo periodica, a fim de entendermos, a partir dessa
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perspectiva, um possivel motivo para o aparecimento e desaparecimento de seus nomes na
historia literaria brasileira.

Mais de uma caracterizacdo do periodo pre-modernista existem e cada uma delas se
baseia em um aspecto diferente. Partindo de uma visdo mais geral, podemos caracterizar o
periodo pré-modernista com as seguintes palavras de Alfredo Bosi (1969) citadas por
Mauricio Silva (1996) no artigo Academia versus confeitaria: Duas tendéncias, no qual ele

trata das tendéncias literarias da chamada Belle Epoque no Brasil:

Redefinindo um termo bivalente, pré-modernismo, diria que é efetiva e
organicamente pré-modernista tudo o que rompe, de algum modo, com essa cultura
oficial, alienada e verbalista, e abre caminho para sondagens sociais e estéticas
retomadas a partir de 22 (...) Creio que se pode chamar pré-modernista tudo o que,
nas primeiras décadas do século, problematiza a nossa realidade social e cultural.
(BOSI, 1969 apud SILVA, 1996, p.74-75).

Baseando-se nessa definicdo, € possivel afirmar que o autor Lima Barreto estava
inserido em tal periodo, uma vez que suas obras tinham o carater expositor de uma realidade
vigente na época, problematizando a “nossa realidade social e cultural”. O autor ndo expunha
a vida da burguesia, dos grandes salBes e festas espléndidas, ele mostrava a dura realidade do
negro e do pobre, ou seja, a realidade do povo. Além disso, fica evidente em sua obra a
oposicdo a estética verbal esteril e regrada de entdo, existindo em seus textos as girias e
linguagem coloquial e até mesmo o emprego de solecismos e cacofatos, de acordo com o que
Bosi (1970) nos diz quando comenta a respeito da obra Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sa:
“A obra ¢ participante aguerrida desde o titulo, em que avulta um cacodfato ostensivo a
desaforar o estilo oficial, purista dessa época aurea de gramaticas normativas e sonetos
neoparnasianos.” (BOSI, 1970, p.342)

Entretanto, como ja dissemos, assim como Lima Barreto, o periodo pré-modernista é
repleto de controvérsias que se originam do fato de ndo haver uma definicdo Unica e
inquestionavel do que foi ou quando comecou de fato o pré-modernismo, pois ele parece ser a
juncéo de tudo o que ndo tinha um nome e ndo fazia parte de um movimento organizado.

Ao considerar a analise de Jean Marcel Oliveira Araujo: O Pré-Modernismo: A luta
entre passadistas, modernos e modernistas no campo artistico brasileiro (2012), j& nos
deparamos com a disparidade de datas sobre o inicio do pré- modernismo. Em seu texto, o
autor nos traz um breve compilado de informagdes (ATHAYDE, 2007; BOSI, 1969; 1994;
CANDIDO, 1965; LAFETA, 1974; PESSIANI, 2003) no que diz respeito a origem do

periodo pré-modernista. Assim, ele nos traz quatro hipdteses para a origem do periodo:
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Na primeira, sdo considerados 0os marcos mais aos extremos: fins dos oitocentos
(1890) a 1925. E, dessa forma, fariam parte do Pré-modernismo o Simbolismo e as
manifestaces da Semana de Arte Moderna (1922). Na segunda, passa-se a
considerar dos fins dos oitocentos (1890) a 1922, excluindo-se as manifestacfes da
Semana. Na terceira, considera-se o primeiro quartel do século XX, excluindo-se o
Simbolismo, mas se incluem as manifestacdes da Semana. Ja na quarta, leva-se, em
consideracdo, um recuo tanto inicial quanto final em relacdo a primeira,
considerando o principio do século XX, isto é, a partir da publicacdo de Os sert6es,
de Euclides da Cunha (1866-1909), e Canaa, de Graca Aranha (1868-1931), em
1902, até as manifestacGes da Semana de Arte Moderna. (ARAUJO, 2012 p.118)

Ainda de acordo com o estudo de Araujo (2012) e baseando-se na quarta hipdtese para
0 inicio do periodo pré-modernista, temos como consequéncia a consagracdo total e
incontestavel do fato de que Lima Barreto foi um escritor pré-modernista, uma vez que 0
autor se insere em tal periodo, tanto no aspecto cronoldgico, quanto no aspecto de sua
tematica. Algo que torna a questdo ainda mais interessante do ponto de vista cronoldgico é o
fato de a primeira e ultima publicacdo de Lima Barreto — O subterraneo do morro do castelo
(1905), que foi uma série de reportagens publicada no Correio da Manha e Os Bruzundangas
(1922) — coincidirem com as datas presentes na quarta hipotese de Araujo (2012) para a
origem do periodo pré-modernista (1902-1922).

Considerando-se apenas os fatos acima citados, ndo seria possivel verificar a tdo
anunciada controvérsia presente na conceituacdo do periodo pré-modernista. Eis que, ao
analisarmos mais atentamente, utilizando-se apenas dos dados fornecidos por Araujo (2012) e
ja citados, é possivel constatar quatro hipéteses para o inicio de um mesmo periodo, o0 que
revela certa divergéncia de datas. Podemos verificar que, aléem da conceituacdo temporal do
periodo (inicio e fim), existe um desacordo de ideias no que concerne ao estilo e temética do
periodo, 0 que justifica o emprego de “periodo” pré-modernista, ao invés de “movimento”.
Tal fato se justifica pela grande ecleticidade do pré-modernismo, ndo sendo possivel unir as
suas producdes literarias respeitando uma caracteristica comum entre elas. E o que nos afirma

Araujo (2012) em seu texto:

Ao se denominar o Pré-modernismo um periodo de transi¢do, acentua-se ainda mais
a ineficacia da teoria dos movimentos literarios, pois as obras e autores ndo se
permitem capturar por tal légica e acabam fora de classificacdo, privados dessa
relativa seguranga que vale a insercdo numa ordem: pré-modernista pode significar
moderno, naturalista, parnasiano, realista e/ou simbolista. (ARAUJO, 2012, p. 121)

Por fim, uma afirmativa de certa forma polémica sobre o pré-modernismo, esta contida
no texto de Luis Augusto Fischer, Pré-modernismo € a mde (1998) em que ele, de uma

maneira carregada de ironia e humor, (como ja percebemos pelo titulo), apresenta a hipdtese
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de que o periodo pré-modernista de fato ndo existiu, € de que ndo € correto enquadrarmos
Lima Barreto como pré-modernista, sendo que a classificacdo do periodo foi apenas uma
invencdo feita para a maior valorizacdo da Semana de Arte Moderna de 1922 e de seus
representantes. Além disso, ele defende a ideia de que, segundo a conceituacdo do pré-
modernismo, 0s autores inseridos nesse periodo ndo teriam o seu verdadeiro valor defendido,

servindo apenas como precursores do movimento modernista, o que ele explica neste trecho:

O caso € que o termo “Pré-Modernismo” ndo presta. Ou melhor: presta, mas para
um especifico fim — ressaltar o Modernismo paulista. Sim, é exatamente assim: o
termo Pré-Modernismo foi inventado, ou mais precisamente fortalecido, por Séo
Paulo, a partir da figura totémica de Mario de Andrade e da USP em geral. Os
paulistas resolveram que seu Modernismo deveria estar no centro da histéria da
literatura brasileira, tanto quanto estivera 0 Romantismo. A equacao seria, e acabou
sendo (porque a gente repete esta asneira ou este imperialismo sem gemer), a
seguinte: aquilo que o Romantismo foi para o Brasil pds-independéncia, o
Modernismo o seria para o Brasil Moderno, do século 20, a saber, a expressdo da
identidade brasileira legitima. [...]

Se j& ndo ficou claro, eu repito: ndo existe Pré-Modernismo, em nenhum lugar. E
pior: o termo ndo faz jus aos autores que pretende designar. Pobre do Lima Barreto,
pobre de nés. (FISCHER, 1998, p.175- 176)

Luis Bueno (2006) em Uma histéria do romance de 30, ao tratar do chamado pré-
modernismo, apresenta um ponto de vista semelhante ao de Fischer, ao comentar que a

necessidade dessa conceituagao parece colocar o modernismo como centro de nossa literatura:

Fruto revelador dessa postura €, por exemplo, o estabelecimento de um conceito
como o de “pré-modernismo”, que ndo pode existir sendo como a manifestagdo de
uma Otica que pde o modernismo no centro de nossa tradicdo literéria, a ponto de
poder definir o que ha de valido no inicio do século, numa acéo retrospectiva que
acaba escrevendo a historia das excegdes e que tem como subproduto — voluntério
ou ndo — a ideia bastante questionavel de que as obras de Lima Barreto ou Euclides
da Cunha ganham sentido por suas antecipacfes de certos aspectos do movimento
modernista. (BUENO, 2006, p.43-44)

Retomando a ideia de que as classificacdes literarias sdo apenas rétulos criados a fim
de facilitar nosso entendimento sobre a literatura de determinado periodo, o termo pré-
modernismo n&o precisa ser visto de maneira tdo pejorativa como Fischer o faz, pois se essa
denominacdo foi criada para classificar aqueles que faziam algo inovador e que ainda nédo
tinham uma classificacdo, Lima Barreto pode sim ser classificado com pré-modernista sem
que haja nenhum prejuizo ou diminuicdo de seu valor, levando em conta o que Bosi (1969),
citado anteriormente, nos diz a respeito de que os pré-modernistas eram aqueles que rompiam
com a cultura oficial. Dessa forma, Lima Barreto ndo perde por ser classificado como pré-
modernista, mas, ao contrario, ganha, pois esse rotulo reforca o fato de ele apresentar uma

tendéncia mais inovadora e preocupada com a problematizacdo da realidade social sem se
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prender aos formalismos academicistas. Mais importante, entretanto, que se ater as
classificacOes e rotulos, é o que diz respeito ao seu estilo e a sua tematica, caracteristicas estas
que contribuiram para o periodo literario que estaria por vir e que trataremos a seguir: 0
romance de 30 que, como Bueno (2006) também problematiza, ndo pode ser visto apenas
como uma continuagéo daquilo que se iniciou em 1922. Os retratos que Lima Barreto fazia de
um Brasil carente, bem como seu cunho, de certa forma, regionalista, seriam caracteristicas
muito presentes no periodo que ainda estava por nascer. Tais ideias sdo defendidas por Bosi
(2006, p.346, italico do original): “A obra de Lima Barreto significa um desdobramento do
Realismo no contexto novo da | Guerra Mundial e das primeiras crises da Republica Velha. A

sua direcdo de coerente critica social seria retomada pelo melhor romance dos anos de 30”.

2.4- O Romance de 30

Em O Romance de 30 (1986), José Hildebrando Dacanal aborda o conceito, 0s
principais autores e as caracteristicas da literatura produzida naquele periodo. Ele nos traz
uma breve evolucdo do romance brasileiro (1986, pagina 10), no que diz respeito a um
“crescimento progressivo daquilo que se poderia chamar de “consciéncia historica das elites”
ao citar diversos autores e finalizar com Lima Barreto: “[...] (passando pela) visdo critica
cheia de dor e desconcertante de Lima Barreto e chegando a exposicdo clara e linear das
mazelas da sociedade brasileira no chamado romance de 30, que é 0 que vai nos interessar”
(DACANAL, 1986, p.10). Assim, ele mostra Lima Barreto no ultimo degrau da evolucédo que
levou ao romance de 30.

Dacanal traca algumas caracteristicas principais do romance de 30. Uma delas é a
verossimilhanca, pois, segundo ele, o que € narrado, se ndo aconteceu, poderia muito bem ter
acontecido. Ndo ha episodios fantasticos ou entidades mégicas, mas ha o exercicio de um
retrato da realidade presenciada em nosso pais. Ele também coloca como uma caracteristica
do romance de 30 a linearidade das narrativas, ndo havendo grandes rompimentos com a
cronologia e, quando existe algum rompimento, ndo € “tdo violento que impega qualificar tais
obras como ‘“historias com inicio, meio e fim”. (DACANAL, 1986, p.14). O autor também
coloca a caracteristica da “linguagem filtrada pelo chamado “cédigo culto” urbano”
(DACANAL, 1986, p.14). Ele nos diz que a linguagem do Romance de 30 “esta muito longe
do artificialismo linguistico de alguns romancistas brasileiros do séc. X1X mas ndo escapa ao

espaco urbano e as suas normas gramaticais.” (DACANAL, 1986, p.14).
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Outro aspecto destacado por Dacanal (1986) é que as personagens e suas classes
econdmicas e sociais sdo facilmente identificAveis, ndo sendo necessario desvelar ou
interpretar esses dados, pois sdo colocados de maneira mais explicita que na literatura
anterior. Ele destaca também que essas estruturas geralmente sdo agrarias e afirma que 0s
romancistas dessa época tém uma visdo critica e até mesmo panfletéria sobre as caracteristicas
das estruturas econémicas e sociais que abordam, bem como apresentam um otimismo sobre
toda a realidade relatada, sendo essa a ultima caracteristica que o autor traca como as
principais da literatura desse periodo. E preciso evidenciar, entretanto, que o estabelecimento
dessas caracteristicas pode ser bastante questionado, porque um periodo literario, como
tentamos evidenciar, é heterogéneo demais para se tragar pontos em comum que rotulem toda
a literatura de uma época. Ao carater otimista do romance de 30, destacado por Dacanal,
podemos contrapor o exemplo de Vidas Secas (RAMOS, 1938) que retrata a pendria da
familia de retirantes nordestinos e que ndo traz como caracteristica esse otimismo levantado
pelo tedrico. Assim, essa lista de caracteristicas é trazida aqui por apresentar de fato alguns
pontos que se justificam ao pensar a literatura de 30, mas deve ser vista com muita ressalva,
sem ser aceita como verdade absoluta.

Luis Bueno, no ja citado Uma histéria do romance de 30 (2006), faz uma detalhada
anélise desse momento de nossa literatura, suas origens e desdobramentos. Como ja
evidenciado, costuma-se declarar que o romance de 30 apresenta duas vertentes bastante
caracteristicas do que era produzido nessa época: 0 romance social e 0 romance intimista ou
psicologico. Embora as classificacdes sejam bastante limitantes para qualquer movimento ou
periodo literario, visto que toda obra ultrapassa os limites classificatorios, essas duas vertentes
podem ser consideradas as mais correntes na literatura dos anos 30. Sobre o contexto das

producdes dessa época e suas caracteristicas tematicas, Luis Bueno (2006) mostra que

O romance social ou proletério foi quantitativamente dominante na década, mas seu
prestigio teve a tendéncia de diminuir a partir de um momento de auge em 1933. O
romance psicoldgico, seu antagonista, ao contrario, foi menos numeroso, mas seu
prestigio foi se consolidando com o correr dos anos. (BUENO, 2006, p.15)

Ao tratar da precariedade das classificagbes do romance de 30 entre social e

psicoldgico, tece algumas opinides sobre o livro de Dacanal, ja citado:

Como se trata de livro que integra uma colecdo cujo objetivo € apenas introduzir
alguns assuntos, o autor faz uma série de afirmac@es categéricas numa lista didatica
de "caracteristicas tipicas", que contempla apenas e tdo somente o romance social (e,
mais que isso, 0 romance regional), como se Cornélio Penna, Marques Rebelo ou
Lucio Cardoso simplesmente ndo tivessem existido ou pertencessem a um outro
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momento qualquer. Em sua busca pelo "tipico", Dacanal nunca olha para o elemento
"dissonante”. (BUENO, 2006, p. 37)

A respeito da influéncia do modernismo sobre o romance de 30, Bueno traz as
opiniGes de diversos autores e criticos, algumas delas bastante avessas aos méritos desse
movimento, dando a ideia de que o modernismo ndo construiu nada de valor significativo,
apenas destruiu. Assim, o que realmente construiria algo valoroso seria o romance de 30. De
qualquer forma, Luis Bueno conclui o capitulo “O lugar do Romance de 30” considerando

que:

[...] o romance de 30 se define mesmo a partir do modernismo e certamente néo
poderia ter tido a abrangéncia que teve sem as condi¢cfes que o modernismo
conquistou para o ambiente literario e intelectual do pais. No entanto, ao afastar-se
da utopia modernista, terminou por ganhar contornos préprios que, de certa forma,
sO seriam retomados pela ficcdo brasileira do pés-64, também dominada pelo
desencanto. (BUENO, 2006, p.80)

Se levarmos em conta, com ressalvas, a classificagdo do Romance de 30 como
regional ou psicoldgico, precisamos ressaltar que, embora parecam ser vertentes opostas,
alguns autores, como Telmo Vergara, encontram-se entre uma vertente e outra. Vergara
apresenta em sua obra caracteristicas do romance social e aspectos intimistas, o que o coloca
em um entre-lugar que ndo permite fixa-lo de maneira rigida em nenhuma das duas vertentes,
assim como muitos outros escritores dessa época, com a peculiaridade de que ele ficou
totalmente esquecido.

Ainda sobre as incorporacdes feitas pela literatura dos anos 30, Luis Bueno (2006) nos

mostra que:

A incorporacdo dos pobres pela ficgdo € um fendmeno bem visivel nesse periodo.
De elemento folclérico, distante do narrador até pela linguagem, como se vé na
moda regionalista do inicio do século, o pobre, chamado agora de proletério,
transforma-se em protagonista privilegiado nos romances de 30, cujos narradores
procuram atravessar o abismo que separa o intelectual das camadas mais baixas da
populacéo, escrevendo uma lingua mais préxima da fala. (BUENO, 2006, p.23)

Como ja comentado anteriormente, Vergara apresenta essa incorporacdo dos pobres
em sua ficgdo, bem como a linguagem mais proxima da fala, como veremos mais adiante ao
analisarmos os enredos dos romances. Ele faz isso, porém, ainda com um certo folclorismo,
como também comentaremos. E importante ressaltar que Lima Barreto, antes, ja apresentava
protagonistas pobres em sua literatura, o que também o aproxima da tematica dos anos 30.
Entretanto, o pobre da ficcdo de Lima Barreto € intelectualizado, como podemos verificar

atraveés do personagem Machado, amigo de Gonzaga de S&, Aleixo Manuel e Isaias Caminha.
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Ambos pertenciam a populacdo urbana, eram pessoas que ndo estavam inseridas na elite, mas
que possuiam uma notavel inteligéncia e capacidade de reflexdo acerca da sociedade na qual
estavam inseridos. Os pobres na obra de Vergara fazem parte do povo rural, mas também
apresentam consciéncia historica e perspicacia. Os comentérios de Peleu parecem caracterizar
alguém que, embora ndo tenha tido o estudo formal, é reflexivo quanto ao mundo que o
rodeia. J& Marciano e Umbelina parecem mais centrados em sua prépria vida, sem apresentar
grandes reflexdes sobre a realidade que os cerca, apenas vivendo sem estender muito a sua
visdo de mundo.

A partir de tudo o que comentamos até aqui, percebemos que o projeto literario de
Lima Barreto se aproxima bastante da literatura desenvolvida a partir dos anos 30, com as
devidas ressalvas, periodo em que Vergara comeca a produzir, embora este esse seja
enquadrado até como integrante do modernismo gatcho.!! Neste d&mbito, da semelhanca dos
ideais literarios de Barreto com os anseios do romance de 30, é que encontramos talvez o mais
exato ponto de aproximacao entre os autores, o que justifica, em parte, 0 nosso empenho em
comparar a sua literatura.

Antonio Candido em “A revolucgéo de 1930 e a cultura”, no livro Educacéo pela noite
e outros ensaios (1989), disserta sobre as mudancgas ocorridas em nosso pais nessa época,
focando as mudancas presenciadas na literatura e nas artes em geral, bem como na educacao,
0 que propiciou uma maior difusdo da literatura. Isso mostra que as aspiracGes de Lima
Barreto, que tentava escrever de maneira mais simples para atingir a populacdo, encontram
maior respaldo nos anos 30, e ndo na época em que o autor publicava, pois, conforme mostra
Candido (1989),

[...] sO depois de 1930 se generalizaria em grande escala este desejo de nacionalizar
o livro e torna-lo instrumento da cultura mais viva do Pais. As editoras procuraram
inclusive criar uma literatura didatica ajustada aos novos programas € aos ideais das
reformas educacionais. (CANDIDO, 1989, p.192)

Talvez dai decorra mais um motivo para que Lima Barreto ndo tenha tido tanta
aceitacdo em vida: seu projeto so poderia se realizar mais satisfatoriamente tempos depois,
com as mudancas que estavam por ocorrer em todas as esferas da nossa sociedade.

Acreditamos que ambos os autores apresentam algumas aspiragdes comuns quanto ao

seu projeto literario, visto que Lima Barreto mostra algumas preocupacgdes caracteristicas dos

11 “Dados biograficos de Telmo Vergara”. Disponivel em:
http://www.projetopassofundo.com.br/principal.php?modulo=texto&tipo=texto&con codigo=45057. Acesso
em: 15/07/2015 as 16h48m.
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intelectuais que produziram no periodo do romance de 30, em desenvolvimento quando
Telmo Vergara publicava. A preocupacao em estender a literatura a maior parte da populacao
foi mais relevante nos anos 30, quando as mudancas ocorridas na sociedade ja colaboravam
mais para isso, ao contrario do que acontecia quando Lima Barreto publicava, pois ele tentava
passar sua mensagem aos mais simples, porém estes ndo tinham muito acesso a sua literatura,
ou a literatura nenhuma. Assim, 0s anseios barretianos estdo muito proximos dos anseios dos
autores romancistas de 1930, o que justifica e respalda as aproximagfes tematicas que
encontramos na obra de Vergara e Lima Barreto, embasando as nossas comparacdes entre 0s
dois autores aqui analisados.

A respeito das caracteristicas que abordaremos sobre o romance de Telmo Vergara, é
importante destacarmos que elas ndo sdo exclusivas de sua literatura, visto que muitas delas
sdo proprias da época em que ele escrevia, podendo ser atribuidas também a outros escritores
contemporaneos seus, como Graciliano Ramos. Entretanto, e por iSso mesmo, 0 que nos
motivou a estudar Vergara e ndo outro autor de 30 foi justamente o fato de ele ter ficado
esquecido depois de seu falecimento, ao contrario dos outros representantes de sua época,
que, apresentando caracteristicas semelhantes, sdo bastante valorizados até hoje. Mais que
isso, a trajetéria inversa de Vergara e Lima Barreto, como ja comentado, nos levou
paradoxalmente a buscar as aproximagdes, que serdo aqui levantadas entre duas obras deles, e
a tracar hipdteses de explicacdo para o aparecimento e desaparecimento de suas obras em
nossa historia literaria.

A partir dos apontamentos aqui trazidos sobre o lugar de ambos os autores ontem e
hoje e das mudancas que o tempo causou em sua apreciacdo, rumaremos aos proximos
capitulos com a anélise e comparagao de aspectos especificos de sua obra, tragando sempre 0s
pontos de intersecdo e os distanciamentos entre a estrada de ambos.

Antes, porém, trataremos de alguns conceitos trazidos por Gilles Deleuze e Félix
Guattari, em Kafka: Por uma Literatura Menor (2002), para verificarmos se é possivel fazer

uma leitura dos autores aqui tratados aproximando-os dos conceitos de literatura menor.
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3. LITERATURA MENOR

Os teodricos Gilles Deleuze e Félix Guattari, em Kafka: Por uma Literatura Menor
(2002), apontam e discutem diversos aspectos da obra kafkiana que a caracterizam como
literatura menor. Traremos aqui alguns desses aspectos para tracar o entendimento desse
conceito. Nossa discussdo sera baseada no capitulo 3 da referida obra, denominado O que é
uma literatura menor?, no qual os autores tracam as caracteristicas dessa literatura.
Pretendemos também verificar se 0s conceitos explorados nesse capitulo se aproximam da
literatura feita por Lima Barreto, especificamente do romance Vida e Morte de M. J. Gonzaga
de Sa (1919) e por Telmo Vergara em seu romance Estrada Perdida (1936), e de que forma
podemos fazer essas aproximagoes.

O termo literatura menor é empregado pelos teoricos para designar a literatura
realizada em condicGes diferentes daquelas na qual se encontra a literatura maior. A principal
caracteristica da literatura menor, segundo os teoricos, é a lingua & qual ela pertence: “Uma
literatura menor ndo pertence a uma lingua menor, mas, antes, a lingua que uma minoria
constréi numa lingua maior.” (DELEUZE, GUATTARI, 2002, p.38). Assim, o vocabulo
“menor” se refere aquela lingua desterritorializada e a literatura produzida através dela. O
exemplo trazido pelos autores é o da literatura judaica em Varsovia ou em Praga e 0 autor que
eles citam para explicar seus conceitos ¢ Franz Kafka, que opta “pela lingua alema de Praga,
tal como ela é, dentro da sua prépria pendria. Ir cada vez mais longe na desterritorializaco...
a forca de sobriedade. E dado a aridez do Iéxico, fazé-lo vibrar em intensidade.” (DELEUZE;
GUATTARI, 2002, p.43). Dessa forma, a literatura menor é desenvolvida em uma posicéo
linguistica marginal, menor em relacdo a lingua que a cerca.

A questdo da desterritorializacdo da lingua é, entdo, a primeira caracteristica da
literatura menor. A segunda caracteristica € o carater politico de todas as questdes presentes
nessa literatura. Deleuze e Guattari declaram que nas <<grandes literaturas>> as questoes
individuais formam um bloco, sem serem tratadas de maneira individual e politica. Ja a

literatura menor
é completamente diferente: o seu espago, exiguo, faz com que todas as questbes
individuais estejam imediatamente ligadas a politica. A questdo individual, ampliada
ao microscopio, torna-se muito mais necessaria, indispensavel, porque uma outra
historia se agita no seu interior. (DELEUZE; GUATTARI, 2002, p.39)
Assim, a literatura menor se coloca mais proxima as quest@es individuais, abordando
de maneira politica e dando visibilidade a temas e conflitos que geralmente ndo encontram

espaco na literatura “maior”, ou sao tratados de maneira geral, sem tanta importancia:
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[...] Aquilo que no seio das grandes literaturas actua em baixo e constitui uma cave
ndo indispensavel do edificio, passa-se aqui a luz do dia; o que ali provoca uma
confusdo passageira, aqui leva simplesmente a uma sentenca de vida ou de morte>>
(DELEUZE; GUATTARI, 2002, p. 39-40)

Na literatura menor, tudo é tratado de forma politica com a finalidade de ligar as
questdes individuais as questdes gerais. “E nesse sentido que o tridngulo familiar se conecta
com outros tridngulos, comerciais, econémicos, burocraticos, juridicos, que lhes determinam
os valores.” (DELEUZE; GUATTARI, 2002, p. 39). Dentro dessa questdo politica, Deleuze e
Guattari ainda nos dizem que “Quando Kafka indica entre os fins da literatura menor <<a
depuracéo do conflito que opde pais e filhos e a possibilidade de debaté-lo>>, ndo se trata de
um fantasma edipiano, mas de um programa politico.” (DELEUZE; GUATTARI, 2002,
p.39).

Os teodricos nos trazem entdo a terceira caracteristica da literatura menor: “tudo toma
um valor colectivo.” (DELEUZE; GUATTARI, 2002, p.40). Eles também ressaltam o fato de
que o talento individual ndo seria muito abundante nessa literatura, ou seja, ndo é a literatura
de um ou outro grande mestre, que se destacard por suas qualidades literarias, mas de um

coletivo:

De tal modo que este estado de realidade do talento €, de facto, benéfico e permite
conceber algo diferente de uma literatura dos mestres: o que o escritor diz ou faz,
mesmo se 0s outros ndo estdo de acordo, é necessariamente politico. O campo
politico contaminou o enunciado todo. (DELEUZE; GUATTARI, 2002, p.40)

Dessa forma, a literatura menor ndo tem com objetivo consagrar o talento de mestres,
mas sim atuar na enunciacdo coletiva. Assim, fica claro o papel politico e revolucionario da
literatura menor, dando visibilidade a situagdes geralmente apagadas e/ ou naturalizadas e

tratando todas com posicionamento politico:

[...] a consciéncia colectiva ou nacional é << a maior parte das vezes inactiva na vida
exterior e continuamente em vias de desagregacdo>>. E a literatura que se encontra
carregada positivamente desse papel e dessa funcdo de enunciacdo colectiva e
mesmo revolucionaria: a literatura é que produz uma solidariedade activa apesar do
cepticismo; [...] A maquina literaria reveza uma méaquina revolucionaria por vir, ndo
por razdes ideoldgicas mas porque esta determinada a preencher as condigdes de
uma enunciacdo colectiva que falta algures nesse meio: a literatura é assunto do
povo. (DELEUZE; GUATTARI, 2002, p. 40)

Como vemos, ao dizer que “a literatura ¢ assunto do povo”, esses tedricos tiram 0
carater elitista que se verifica na literatura que valoriza apenas o bem escrever. Assim sdo

definidas as trés categorias da literatura menor:
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As trés categorias da literatura menor sdo a desterritorializacdo da lingua, a ligacdo
do individual com o imediato politico, o agenciamento colectivo de enunciagao. O
mesmo serd dizer que <<menor>> ja ndo qualifica certas literaturas, mas as
condigbes revolucionarias de qualquer literatura no seio daquela a que se chama
grande (ou estabelecida). (DELEUZE; GUATTARI, 2002, p. 41-42)

Os autores partem entdo da ideia da desterritorializacdo da lingua para definir a
primeira categoria da literatura menor. Pretendemos aqui relacionar as categorias da literatura
menor a autores cuja lingua ndo € desterritorializada exatamente no sentido que Deleuze e
Guattari abordam, mas que, por razdes que exploraremos no decorrer do capitulo, acreditamos
ser passivel de aproximagdes com 0s conceitos ja expostos.

Em Lima Barreto podemos pensar o carater menor de sua literatura tendo em vista o
seu proéprio fazer literario, que se diferenciava do que era feito pela literatura maior, pois ele
Se recusou a se encaixar ao que era valorizado em sua época. Pacheco (2013) em A

comunidade em exilio: Literatura comparada entre Lima Barreto e Roberto Arlt diz que

Segundo Sevcenko (2003), Lima Barreto possuia um impulso inovador, um estilo
anti-retdrico de escrever, se recusando a usar a linguagem “castica ¢ empolada” dos
parnasianos. Tal negagdo, segundo o critico, levava o escritor “a procura de solugdes
originais e a tornar mais versateis 0s recursos literdrios, aptos para assimilar a
experiéncia artistica os multiplos planos da realidade, densos e complexos com que
se dispunha a trabalhar.” (SEVCENKO, 2003 apud PACHECO, 2013, p.21)

Assim, a linguagem utilizada por Lima Barreto em sua literatura era diferente da que
constituia a literatura maior, embora nédo fosse desterritorializada no sentido de ser diferente
do idioma nacional oficial, era diferente da linguagem literaria desenvolvida na época. A
escolha por essa linguagem ja € um posicionamento politico de Lima Barreto, como mostra
Pacheco (2013):

Em prefacio intitulado “Amplius!” de agosto de 1916, publicado em Histérias e
Sonhos, o proprio Lima Barreto respondeu a uma critica recebida em carta andnima.
No texto, argumenta que faz uso dos “chamados processos do jornalismo”, em seus
romances, para “diminuir os motivos de desinteligéncia entre os homens que me
cercam”. E acrescenta: “assim como querem todos os mestres, eu tento também
executar esse ideal em uma lingua inteligivel a todos, para que todos possam chegar
facilmente a compreensdo daquilo a que cheguei através de tantas anglstias”.
(BARRETO, 1990, p.16). E, portanto, a preocupacio em alcancar a maior amplitude
possivel de leitores contemporaneos que justificaria, conforme o escritor, 0 seu
estilo. Trata-se, como fica claro, de uma opgdo consciente e critica. (PACHECO,
2013, p.21)

Esse posicionamento de Lima Barreto em tentar desenvolver uma literatura que seja
inteligivel pela maior parte dos leitores ja pode ser relacionado ao conceito de literatura

menor, visto que ele ndo busca desenvolver e/ ou ressaltar seus dons artisticos e escrever uma
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obra-prima, mas sim propiciar a leitura para 0 maior nimero de pessoas. Assim, a lingua que
ele utiliza pode ser considerada desterritorializada por ndo corresponder a lingua maior, que €
desenvolvida pela maior parte dos escritores, principalmente 0s seus contemporaneos
parnasianos, muito preocupados com a forma e a beleza da literatura que produziam.

A escolha tematica de Lima Barreto também o aproxima do conceito de literatura
menor, como mostra Zélia Nolasco-Freire em Lima Barreto: Imagem e Linguagem (2005), ao
explicar a forma pela qual o autor se diferenciou de seus contemporaneos, nesta passagem

cujo trecho final ja citamos anteriormente:

Em primeiro lugar, Lima Barreto sempre fez da literatura uma arma bastante
poderosa a favor do pais e dos menos privilegiados. Porém, na forma como a dispos
é que se encontra o diferencial do escritor. Forma muito diferente da que usava
Machado de Assis, Coelho Neto, Rui Barbosa, Graga Aranha e Euclides da Cunha.
Com excecdo de Machado de Assis, todos escrevem no mesmo periodo. E embora
Machado tenha morrido em 1909 — ano em que Lima estréia nas letras — suas obras e
0 proprio escritor continuam como modelo de literatura.

Em segundo lugar, consta o conteldo das obras de Lima Barreto como fator
preponderante de ruptura e inovacdo. O escritor ousa trazer para a ficcdo elementos
comuns, do dia-a-dia. Totalmente despido de qualquer subterfugio, quer seja com a
linguagem rebuscada ou quanto a posicdo social. Trouxe para a obra: pessoas, fatos
e acontecimentos, que antes eram dignos de uma nota apenas nas paginas policiais,
podendo resumir em uma Unica palavra: o sublrbio. (NOLASCO-FREIRE, 2005,
p.98-99)

Ao escolher como tema de sua literatura aquilo que fora dela seria digno “de uma nota
apenas nas paginas policias”, ele demonstra o carater politico de sua obra, pois os
acontecimentos que seriam de apenas uma parcela da sociedade, sem atrair muita atengdo, em
sua literatura tomam um carater coletivo que agencia sua enunciacdo no sentido de revelar de
maneira geral o que, em outros autores ou fora da literatura, seria algo referente apenas
aqueles particularmente envolvidos.

Pensando ainda na jd comentada diferenca entre o reconhecimento de Machado de
Assis e Lima Barreto, podemos pensar em Barreto como representante da literatura menor e
Machado como representante da literatura maior, pois, como ja comentado, a sua linguagem
se adequa melhor ao padrdo de escrita mais valorizado em sua época. Ja vimos, entretanto,
através de Bosi (1982) que essa adequacdo pode ser considerada uma mascara utilizada pelo
autor. Assim, podemos dizer que o carater politico e os temas da literatura menor estdo
presentes em sua literatura, mas de maneira mais velada que nos escritos de Barreto. O carater
menor da literatura ndo consagra o0s seus autores grandes mestres, conforme explicitado por
Deleuze e Guattari, e esse pode ser também um dos fatores que levaram Lima Barreto a nao

receber um reconhecimento tdo grande quanto Machado de Assis.
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Pensando sobre os temas da literatura menor, em Vida e Morte vemos, nas
perambulacdes dos dois personagens principais pela cidade, Gonzaga de Sa e Augusto
Machado, reflexdes sobre fatos e pessoas que talvez em outras literaturas passassem
despercebidos, apagados dentro do grande panorama do qual fazem parte. No décimo capitulo
do romance, O Enterro, Gonzaga defende a ideia de que os desgragados, que seriam as
pessoas menos favorecidas da sociedade, deveriam se matar. A explicacdo que ele faz sobre
seu radical posicionamento caracteriza a indignacdo do personagem quanto a desigualdade
entre as pessoas. Transcreveremos este trecho que é bastante sintomatico da preocupacao com

o coletivo, sobre a qual ja comentamos:

[...] Schopenhauer, que propos o suicidio da humanidade, foi longe; devem ser s6 o0s
desgracados, os felizes que figuem com a sua felicidade. [...] Eu ndo compreendo —
acrescentou depois de uma pausa — que um homem, um animal dotado de senso
critico, capaz de colher analogias, levante-se as quatro horas da madrugada para vir
trabalhar no Arsenal da Marinha, enquanto o ministro dorme até as onze, e ainda por
cima vem de carro ou automovel. Eu ndo compreendo — continuou — que haja quem
se resigne a viver desse modo e organizar familias dentro de uma sociedade cujos
dirigentes ndo admitem, para esses lares humildes, os mesmos principios diretos
com que mantém os deles luxuosos, em Botafogo ou na Tijuca. Recordo-me que
uma vez, por acaso, entrei numa pretoria e assisti a um casamento de duas pessoas
pobres... Creio até que eram de cor... Em face de todas as teorias do Estado, era uma
coisa justa e louvavel; pois bem, juizes, escrivéaes, rabulas enchiam de chacotas, de
deboches aquele pobre par que se fiara nas declamacfes governamentais. Nao sei
por que essa gente vive, ou antes, por que teima em viver! O melhor seria matarem-
se, a0 menos 0s principios quimicos dos seus corpos, logo as toneladas, iriam
fertilizar as terras pobres. Nédo seria melhor? (BARRETO, 2001, p.614)

Nesse trecho, cuja radicalidade de Gonzaga se torna até chocante, ao defender que
seria melhor que “os desgragados” se matem, vemos a indignacdo do personagem diante do
que ele presencia na sociedade. Nessa proposicdo de que essas pessoas se matassem, ao inves
de apresentar-se um desprezo, mostra-se uma preocupacdo para com eles, que sofrem
injustamente. Para corroborar o entendimento da literatura menor, a continuagdo desse
didlogo e importante por tratar especificamente da literatura e da forma como ela lida, ou

deveria lidar, de acordo com Gonzaga, com o sofrimento das pessoas:

— Na Europa os camponeses sofrem...

— Oh! L& é outra coisa! H& uma literatura, um pensamento que vincula grandes
idéias, que espalham o sdo espirito pela individualidade humana, fonte de simpatia
pelos fracos, preocupada e angustiada com os destinos humanos. Aqui, o que ha?

— Alguma coisa.

— Nada. A nossa emotividade literaria s6 se interessa pelos populares do sertéo,
unicamente porque sdo pitorescos e talvez ndo se possa verificar a verdade de suas
criagdes. No mais, € uma continuacdo do exame de portugués, uma retorica mais
dificil, a se desenvolver por este tema sempre o mesmo: Dona Dulce, moca de
Botafogo em Petrépolis, que se casa com o Dr. Frederico. O comendador seu pai
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ndo quer porque o tal Dr. Frederico, apesar de doutor, ndo tem emprego. Dulce vai a
superiora do colégio das irmas. Esta escreve a mulher do ministro, antiga aluna do
colégio, que arranja um emprego para o rapaz. Esta acabada a histéria. E preciso ndo
esquecer que Frederico € moco pobre, isto é, o pai tem dinheiro, fazenda ou
engenho, mas ndo pode dar uma mesada grande. Ai estd o grande drama de amor em
nossas letras e o tema do seu ciclo literario. Quando tu veras na tua terra um
Dostoiévski, um George Eliot, um Tolstoi, gigantes destes em que a forca de viséo,
o ilimitado da criagdo ndo cedem o passo & simpatia pelos humildes, pelos
humilhados, pela dor daquelas gentes donde as vezes ndo vieram, quando?
(BARRETO, 2001, p.614-615)

Nesse dialogo, vemos que Gonzaga de Sa entende que a literatura deve tratar dos
menos favorecidos e constata que na literatura brasileira isso ndo acontece. Ai esta a critica a
literatura que apenas se preocupava com questdes estéticas ou enredos banais ao invés de dar
visibilidade as questdes daqueles menos privilegiados. O personagem ainda diz o que ele

faria, caso fosse escritor:

— Se eu pudesse — aduziu —, se me fosse dado ter o dom completo de escritor, eu
havia de ser assim um Rousseau, a0 meu jeito, pregando a massa um ideal de vigor,
de violéncia, de forga, de coragem calculada, que lhe corrigisse a bondade e a dogura
deprimente. Havia de satura-la de um individualismo feroz, de um ideal de ser como
aquelas trepadeiras de Java, amorosas de sol, que coleiam pelas grossas arvores da
floresta e véao por ela acima mais alto que os mais altos ramos para dar afinal a sua
gléria em espetaculo. Sabes de quem é?

— Néo.

— E daquele que “aumenta a forca vital”. (BARRETO, 2001, p.615)

Pouco depois o personagem justifica sua fala exaltada como saudade do amigo que
morrera. Entretanto, este didlogo pode ser relacionado ao projeto literario de Lima Barreto,
que tentava dar visibilidade aos menos favorecidos em sua literatura, trazendo para o foco de
suas narrativas questdes que costumavam passar despercebidas, ou seja, aproximando-se dos
conceitos da literatura menor.

Para percebermos a aproximacdo do conceito de literatura menor no romance de
Vergara, Estrada Perdida, consideraremos alguns personagens em especial, por conta,
principalmente, da representacdo que o autor faz de sua linguagem e como trata as questoes
pessoais destes personagens. Na casa de Dr. Ferreira ha trés criados negros que serdo o foco
de nossa analise: Peleu, Marciano (filho de Peleu) e Umbelina.

Peleu é um negro idoso que, quando mais jovem, correu 0 mundo trabalhando até que
conheceu Tomaésia, uma mulher branca que se tornou sua esposa, ja falecida no inicio do
romance. Marciano, seu filho, sonhava ser joquei e largou a oportunidade de uma grande
carreira nessa area no Rio de Janeiro para se casar com Isaltina, uma moc¢a mulata que ja ndo
era mais virgem. Pelo desgosto de ter abandonado essa oportunidade e pela lembrancga
constante do fato de a esposa ter deixado de ser virgem com outro homem, antes do
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casamento, Marciano caiu no vicio da bebida e sempre que esta embriagado retoma as
dolorosas lembrancas dessas magoas. Umbelina é uma empregada que tem sua fala definida
pelo narrador como “tatibitate”, um defeito na pronuncia das consoantes. Ndo ha muitas
evidéncias do passado de Umbelina, tudo o que sabemos dela acontece durante a narrativa.
Ela d& dinheiro para Marciano sustentar seu vicio e, em troca, cobra favores sexuais dele.

Telmo Vergara ndo é um autor cuja lingua seja desterritorializada, mas percebemos
que o0s personagens citados apresentam em certo nivel essa desterritorializacdo. Os trés se
encontram em posicao subalterna e a linguagem oral por eles utilizada é diferente daquela tida
como padrdo. Embora eles se expressem no mesmo idioma de seus conterraneos, a maneira
como o fazem é diferente da maneira estabelecida como padrdo. Vergara da voz a eles em sua
propria linguagem, dando visibilidade as suas “transgressoes” da lingua padrdo. Acreditamos
que essa pratica seja politica, que vise desvelar uma individualidade com o intuito de torna-la
coletiva.

Para considerarmos que tais personagens tém sua lingua desterritorializada mesmo
praticando-a dentro de sua lingua materna, recorremos a Deleuze e Guattari quando nos

dizem:

Quantos é que vivem hoje numa lingua que ndo é a sua? Ou entdo nem sequer a sua
conhecem, ou ainda ndo a conhecem, e conhecem mal a lingua maior que séo
obrigados a utilizar? Problema dos imigrantes e dos filhos deles. Problemas das
minorias. Problema de uma literatura menor, mas também de nés todos: como é que
se extrai da sua prépria lingua uma literatura menor, capaz de pensar a linguagem e
fazé-la tecer conforme uma linha revolucionéaria sobria? (DELEUZE, GUATTARI,
2002, p. 43)

Os teodricos tratam da desterritorializagdo referente as fronteiras nacionais e culturais,
mas tentamos aqui estender essa desterritorializacdo para o caso daqueles que ndo séo
imigrantes, mas que se encontram dentro da terra em que nasceram e que, entretanto, por
diversas razdes, fazem uso de uma variacdo daquela lingua estabelecida como padréo e vista
como maior/ melhor. Esses podem ser enquadrados na minoria que os teéricos citam. E como
explicita Karl Erik Schollhammer (2001) também se baseando nos estudos de Deleuze e

Guattari:

Mas € importante aqui insistir que o carater minoritario da literatura de Kafka, para
Deleuze e Guattari, exemplifica as condices de uma préatica minoritéria e
revolucionaria em toda lingua. “Menor” ¢ aquela pratica que assume sua
marginalidade em relacdo aos papéis representativos e ideoldgicos da lingua e que
aceita o exilio no interior das praticas discursivas majoritarias, formulando-se como
estrangeiro na propria lingua, gaguejando e deixando emergir o sotaque e 0
estranhamento de quem fala fora do lugar ou de quem aceita e assume o ndo-lugar
como seu deserto, na impossibilidade de uma origem. Assim, o escritor ou o artista
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ndo precisa efetivamente formar parte de uma minoria, basta “encontrar seu proprio
ponto de subdesenvolvimento, seu préprio patoa, seu préprio terceiro mundo, seu
proprio deserto” (DELEUZE, GUATTARI, 1977, p. 28-29) para assumir a préatica
menor. A dimensdo positiva desta préatica é que ela carrega em si uma comunidade
possivel ou um “povo por vir’, segundo a formulagdo enigmatica de Deleuze e
Guattari. E uma literatura que participa nessa tarefa: “ndo dirigir-se a um povo
suposto ja presente mas contribuir para a invengdo de um povo” (DELEUZE, 1990,
p. 259-260). (SCHOLLHAMMER, 2001, p. 63-64).

Entdo reafirmamos que nosso posicionamento quanto a lingua menor aqui tratada nédo
corresponde ao uso que o autor Telmo Vergara faz da lingua em sua literatura como um todo,
visto que ele ndo passa pela mesma desterritorializacdo de Kafka, por exemplo, mas do uso
que seus personagens fazem e do carater politico assumido pelo autor ao dar voz a eles
representando sua linguagem da forma como ela acontece. Assim, entendemos que 0 autor
“assume a pratica menor”, citada por Schollhammer (2001).

Vejamos entdo como o autor representa Peleu. O homem negro de setenta anos,
trabalhador e experiente é alguém bastante saudosista, sempre relembrando as coisas pelas
quais ja passou:

Luis se recorda:

— Ah, Peleu! Como é que tu disse que cantaro o Quizomba I na Baia? [...]
[...] -Ah, menino! Pra qué me perguntd isso, menino? Foi defronte da igreja do
Sinhd do Bom-Fim, seu Luis... Foi no dia que déro a notica que a guerra do Paraguai
tinha acabado... Rezaro missa... Depois da missa ajunté povo, que ndo foi brinquedo
no largo que tem defronte da igreja...

O entusiasmo tomou conta, totalmente, do negro Peleu. Os olhos chisparam de
alegria. Os bragos se agitaram na gesticulacdo desordenada:

— Ajuntd povo que ndo foi brinquedo, sim, menino. Povo como nunca tinha
ajuntado na Baia... Tudo defronte da igreja do Sinhé do Bom-Fim... A gente que
tava na igreja saiu e se misturé com a gente que tava na rua. Tudo conversava com
0s otro, inté com os que ndo éro conhecido... E antdo comeg¢d a dansa. Tudo dansd,
branco com preto, rico com pobre... E tudo aquele mundo de povo canté o canto do
Quizomba...

Né&o foi preciso que Luis, cujos olhos se arregalam na representacdo da cena descrita
pelo negro — ndo foi preciso que Luis pedisse. Porque o canto comegou, grave, no
compasso de macumba: [...] (VERGARA, 1939, p. 42) 1

Varios sdo os trechos em que Peleu relembra com entusiasmo passagens felizes de sua
vida, principalmente quando foi para a Argentina e o Paraguai acompanhado por um inglés, o
“Mist Charle”. A vida de Peleu nos da mostras de como Vvivia a maioria dos negros naquela
época: “Riso largo, nova cogadela na carapinha: — Eu v6 indo aqui, como négo Vvéio gue ndo
descanca nunca... (Outro riso) Nem nos domingo... E a sua mae, como vai?” (VERGARA,

1939, p.41)

12 ytilizaremos em todas as citagdes a ortografia original do romance, sem correcdes, como se verifica na sua
primeira e Unica edicéo.
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Trabalhador e honesto, Peleu é um criado fiel a familia de Dr. Ferreira. Sendo vilvo
h& tempos e se sentindo solitario, passa a viver com uma mulher mais nova que ele, com
guem tem uma vida tranquila, ainda que bastante simples e em condi¢cfes precarias. Acabam
se casando na igreja, acontecimento que encerra 0 romance e que, trazendo varias descricdes
detalhadas dos vestuarios dos convidados brancos e negros, 0 que serve para marcar a
diferenca do padréo de vida deles, algo evidente no romance todo e que, a nosso ver, destaca
o carater politico da obra, bem como a colocacao dos subalternos em situacao de detencdo do
poder. Como trataremos ainda adiante, no romance ha um momento em que Umbelina, a
criada negra, abusa do menino Luis, neto de seu patrdo. Essa € uma reviravolta de um modo
de representacdo que estamos acostumados a ver, que é aquele do patrdo branco abusando de
sua empregada, quase sempre, negra. Aqui temos uma situagdo inversa. O mesmo acontece
com Luis em sua vida adulta, quando, ja pobre, acaba por fazer sexo com sua criada, ndo para
exploré-la, mas a fim de conseguir dinheiro para comprar um presente para a filha. Nesse
momento, o que poderia reforcar o poder do branco sobre ela, é invertido, ja que dessa forma
é ela quem é empoderada. Essas variacdes e inversdes do tema da prostituicao e abuso podem
também ser vistos como um viés do carater politico do romance.

Diferente do pai, Marciano, de 30 anos, ap0s as ja citadas magoas que alimenta da
mulher, que ndo era mais virgem quando se casou com ele, se afunda no vicio da bebida e

nunca consegue superar a decepcao pela oportunidade que perdeu de crescer na vida:

— Esse véio é bicho num cavalo... (Riu) Eu tambem... J& ganhei muita corrida de
cancha reta no Passo da Cavaiada. Si eu quizesse, eu era joqui...

Ligia comentou:

— E por que qui tu ndo é?

Marciano sacodiu 0os ombros, torceu o bigode ralo, melancélico:

— Pruqué? Pruqué mi casei, pronto! Pruqué mi casei! Quem mi mand6 sé besta?
Tenho trinta ano e td na idade bda pra sé joqui. Pézo sé cincoenta e treis quilo. Dava
pra se joéqui de prado, de camiseta de cd... Cheguei a t4 de mala pronta pra embarcé
pro Rio... Mais quem me mandd sé besta? Quem me mandou mi esquenta pra casa?
Voceis ndo entende meninada, mais € por isso que eu as veis bebo...

Roberto se espantou:

— As vez? Tu ta sempre no pileque, Marciano... (VERGARA, 1939, pp.15- 16)

Ao inveés de esquecer o passado e trabalhar duro a fim de ter uma vida mais prospera,
Marciano se entrega ao desgosto e sO vive para sustentar seu vicio. Além de gastar seu salario,
ainda precisa se render aos desejos sexuais de Umbelina para conseguir mais dinheiro. Ela,
por sua vez, tendo-lhe afeicdo e sendo bastante esperta, 0 mantém sempre submisso a ela por

conta de sua dependéncia do alcool e sua necessidade de dinheiro:
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— Tu sabe,Bilina... O dout6 s6 paga no principio do meis, a Isaltina ja gastd todo o
dinhero que eu dei pra ela guarda... Eu... eu tenho muita percisdo desse dinhero,
Bilina...

Umbelina fecha a portinhola do fogdo e se ergue com esforgo:
— Puca homi teimoso! Eu sei pa té ti tu té os tatocentdo... Tu té impina, safado...
Outro riso grosso). Mais ndo fais mal... (A mdo mergulha entre os fartos seios
negros, retira o saquinho de pano sujo, abre-o, pega os dois niqueis de duzentos réis)
Toma.

Marciano balbucia o agradecimento, emquanto Umbelina torna, enérgica:
— Fim do meis, tu mi pada! Nao pensa ti vai leva a nega Bilina no embuio.

E, quando ja embolsara o dinheiro e se ia embora — Marciano foi preso pelos bracos
gordos e pretos, emquanto recebeu 0 beijo babusado:
— Meu neguinho, meu gu’izinho safado... Ainada v6 atabd ti dando todo o meu
dinheo, meu neguinho safado... No piciza pada, ndo, meu gu’izinho... (VERGARA,
1939, p. 18-19)

Umbelina, além de compartilhar da linguagem comum as pessoas de classe social mais
baixa na época, tem um problema de fala ja citado anteriormente, que pode ser resolvido se
tratado desde a infancia. Ela provavelmente poderia ter tido seu problema ao menos
amenizado caso dispusesse de melhores recursos financeiros. Vejamos mais um trecho de sua
fala tatibitate: “— Mininada sivigonha! Eu v0 tonté pa sé Titoca, vadabundos! Os colezo feca e
esses vadabundo ndo tem nada pa fazé e vem mecé com os mais véio. Voceis mi pado,
vadabundos!” (VERGARA, 1939, p. 191)

O fato de ela ter sua oralidade representada dessa forma na narrativa, pode ser
considerado uma tentativa de o autor nos mostrar que a falta de recursos financeiros e a
posicdo social desfavoravel dos negros daquela época afetava suas vidas até mesmo nas
funcBes mais basicas como a fala. Ai podemos fazer uma ponte com as trés categorias da
literatura menor, ja citadas aqui. Umbelina e os outros personagens selecionados tém sua
lingua desterritorializada, se comunicam de uma forma menor dentro da lingua maior. Os seus
papéis no romance, mostrando toda essa desigualdade e o desenrolar de suas vidas a partir
disso, podem demonstrar a preocupacao politica do autor, que se aproxima da tematica do
romance de 30. Também vemos que as questdes individuais de cada um deles assumem um
valor coletivo, sendo importantes para todos no enredo.

Interessante evidenciar que a representacdo dos negros neste romance foi algo
comentado como destaque, ja algum tempo depois de sua publicacdo, por Rabassa (1965),
como mostra Steyer (2006) e que veremos com mais énfase quando tratarmos da tematica do

romance de Vergara, mas que ja podemos tracar aqui como uma importante caracteristica:

[...] ele constata algo que podemos perceber na préatica ao analisarmos a literatura
gaucha da época de Vergara: realmente o0 negro aparecia pouco, se comparado a
outros Estados brasileiros. Telmo Vergara e Athos Damasceno Ferreira talvez sejam
dos poucos escritores a dar um espago mais amplo para 0 negro naquele momento.
O interessante é que o estudo de Rabassa aponta justamente Estrada Perdida como
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um romance que trata dos negros de Porto Alegre. E a Gnica obra de um escritor do
Sul analisada pelo autor, que descreve especialmente as principais caracteristicas e
acles na narrativa de Peleu, Umbelina e Marciano (entre as paginas 353 e 359 de
seu livro). STEYER, 2006, p. 243-244)

Percebemos assim que o fato de Vergara se dedicar a representagdo dos negros
caracteriza-se como mais uma diferenca de sua obra com relacdo & literatura desenvolvida
pelos seus contemporaneos. Este romance exerce entdo o papel de mostrar algumas das
desigualdades presentes na sociedade através dos personagens aqui abordados e dos outros,
principalmente os negros e pobres, embora com algumas ressalvas que veremos ao tratar da
temética dos dois autores estudados. Peleu, Marciano e Umbelina ndo sdo os Unicos nesta
situacdo dentro da narrativa, mas sdo 0s que recebem maior destaque e servem como
representacdo da classe negra e pobre da época, por isso 0s escolnemos para embasar nossa
analise. Inimeras sdo as passagens em que tal desigualdade fica ainda mais evidente, sendo
destacada pelos proprios personagens. Steyer (2006) chama atengdo para alguns trechos que

mostram essa evidéncia:

O contraste social entre brancos e negros aparece em diversas passagens. Numa
delas, os primos Ligia, Luis e Roberto visitam a casa de Peleu. Marica, sua
companheira, diz que “pobre ndo toma leite de vaca, mas de cabrita” (p. 130). A
mesma Marica diz a Ligia que “pobre ndo tem tempo de senta... Pro mode disso é
qui os sofa é duro...” (p. 123) (STEYER, 2006, p. 247)

Ha no romance todo a evidéncia da desigualdade entre ricos e pobres, ai ndo sendo
determinante a cor de sua pele, pois ha diversos personagens pobres que ndo sédo
caracterizados como negros. O fato é que, através desses personagens, que embora ndo sejam
0s principais, como constatou Rabassa (1965), citado anteriormente, e tratando da
subalternidade em que os negros se encontravam em relagdo aos brancos, recebem, a nosso
ver, a mesma importancia que os personagens tidos como principais, visto que percorrem o
romance todo e suas questdes sdo tratadas com a mesma relevancia que as questdes dos
personagens “principais”, ou seja, “[...] Aquilo que no seio das grandes literaturas actua em
baixo e constitui uma cave ndo indispensavel do edificio, passa-se aqui a luz do dia; [...]”
(DELEUZE, GUATTARI, 2002, p. 39). Queremos assim explicitar que 0s personagens
negros, embora ndo sejam os protagonistas, ndo sdo também meros figurantes, mas sdo téo
relevantes quanto os personagens brancos, algumas vezes até recebendo um enfoque maior
que os personagens tidos como principais.

Retomando as trés categorias da literatura menor, explicitadas por Deleuze e Guattari:

“A desterritorializacdo da lingua, a ligacdo do individual com o imediato politico, o
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agenciamento colectivo de enunciacdo” (DELEUZE, GUATTARI, 2002, p. 41-42),
acreditamos ser possivel tecer as ja exploradas aproximag6es entre o conceito de literatura
menor e 0s romances Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sa e Estrada Perdida.

Embora, como ja dissemos, Telmo Vergara ndo tenha sua lingua desterritorializada,
como é o caso de Kafka, foco do estudo de Deleuze e Guattari, consideramos que alguns de
seus personagens, principalmente os trés que escolhemos para abordar nesse estudo, se
encaixam nessa desterritorializagdo, pois embora se comuniquem em sua lingua materna,
estdo deslocados da via principal da sua lingua, a lingua maior. No caso de Lima Barreto, sua
linguagem e a de seus personagens também ndo sdo desterritorializadas no sentido de idiomas
nacionais, mas a forma pela qual ele utiliza a linguagem para desenvolver a sua literatura é
desterritorializada em relacao a linguagem privilegiada pela literatura “maior”.

Ja a segunda categoria da literatura menor, “ligagdo do individual com o imediato
politico” pode ser relacionada ao fato de as questdes individuais dos personagens de ambos 0s
autores terem uma grande importancia para 0 romance como um todo. Também entendemos
que suas questdes individuais ttm uma importancia politica para aléem do romance, pois a
partir dos personagens enfocados aqui, podemos ter uma amostra de como a classe servical
negra vivia nessa época. Em Vida e Morte, 0s personagens mulatos que temos no romance
ndo pertencem a classe servical, mas ao funcionalismo publico, o que lhes proporcionava
condic¢des de vida um pouco melhores que a dos negros de Estrada Perdida, mesmo no caso
de Augusto Machado, que era suburbano. A sua representacdo ndo deixa de ter importancia
politica, pois mostra como esses funcionarios viviam na época. Por ndo estarem em condicdes
precérias, poderiam passar despercebidos, mas ao contréario, nesse romance, como é comum
na literatura de Lima Barreto, sua vida é digna de representacdo dentro da narrativa.

A terceira categoria da literatura menor é o carater coletivo da enunciacgéo, ou seja, ndo
é a literatura dos grandes mestres, a obra- prima de algum autor, mas uma coletividade, na
qual tudo o que o autor faz é politico, o que confere a essa literatura um carater
revolucionério. No caso de Lima Barreto, € incontestavel o carater politico do autor e de seus
personagens, que problematizam questfes da sociedade e se posicionam criticamente em
relacdo a eles. Consideramos que o romance de Telmo Vergara também se encaixa na terceira
categoria por tentar representar a fala dos personagens como ela acontece e por trazer a luz as
situacdes vividas por uma classe que néo tinha tanto espacgo dentro da literatura maior. Por
inserir em sua narrativa questdes que estavam em segundo plano de forma politica, como
consideramos que o autor faz, é possivel dizer que ha ai um carater revolucionario em sua

literatura, assim como em Lima Barreto. A abordagem dos personagens aqui tratados da
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visibilidade a uma situacdo que era naturalizada, evidenciando o carater politico e de
enunciacao coletiva da obra.

Embora Deleuze e Guattari associem todas as caracteristicas da literatura menor ao
fazer literario de Kafka, acreditamos que as aproximacdes com a literatura desses autores e
em especial com os romances Vida e Morte e Estrada Perdida sdo claramente possiveis.

Por ser 0 nosso trabalho constituido pela analise de dois romances e da sua articulagéo
com a teoria, julgamos interessante trazer algumas contribuicdes tedricas sobre o género
romanesco antes de mergulharmos nos romances dos autores. A seguir, tragcaremos algumas
questBes tedricas em relacdo ao género romance, seu surgimento e suas modificagdes com o
passar do tempo, para depois focarmos a analise comparativa nos enredos dos romances
selecionados para estudo. Neste capitulo veremos também a figura do narrador trazida por
Walter Benjamin (1936), comum nas sociedades antigas nas quais havia o costume de
compartilhar experiéncias, diferente do que observamos hoje, com a vida mais agitada.
Julgamos interessante trazer tais contribui¢es por considerarmos possivel associar essa figura
do narrador a escrita de Barreto e de Vergara, nas quais verificamos a narracdo do cotidiano,
da vida pacata de todo dia, sem grandes acontecimentos, momentos que seriam caracteristicos

das narracdes orais caracteristicas do modo de vida antigo, e que hoje esta se extinguindo.
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4. 0 ROMANCE E A FIGURA DO NARRADOR

Walter Benjamin em O Narrador (1936), faz algumas consideracfes importantes para
nosso entendimento sobre o romance e suas origens. O autor traz uma extensa discusséo sobre
a mudanca ocorrida no papel do narrador, referindo-se ao narrador oral, bastante comum nas
sociedades arcaicas, quando era mais forte o costume de as pessoas contarem historias entre
si. Essa diferenca é reflexo das modificagbes no modo de vida da sociedade. Benjamin
escreve seu texto ha quase oitenta anos e discute questdes que ele verificava naquela época,
mas que sao mais atuais do que nunca e por isso sao pertinentes ao nosso trabalho.

Ao falar sobre a obra de Nikolai Leskov, Benjamin (1936) traca as mudancas da figura
do narrador, que seria aquele que transmite sua experiéncia oralmente para os membros de sua
comunidade. Na antiguidade as pessoas viviam mais proximas umas das outras, em pequenas
comunidades que proporcionavam o intercambio de experiéncias, 0 que se constituia como
uma das principais fontes de conhecimento, visto que essas experiéncias transmitiam
conselhos aos ouvintes. Esse intercambio também era fonte de entretenimento, pois,
antigamente, sem grandes possibilidades de diversao, ouvir histdrias sempre fez parte da vida

das pessoas. Entretanto, como Benjamin j& verificava naquela época,

[...] aarte de narrar estd em vias de extin¢do. Sdo cada vez mais raras as pessoas que
sabem narrar devidamente. Quando se pede num grupo que alguém narre alguma
coisa, 0 embaraco se generaliza. E como se estivéssemos privados de uma faculdade
que nos parecia segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias.
(BENJAMIN, 1936, p.197-198)

A respeito dessa incapacidade de intercambiar experiéncias, o autor aponta o fato de
os combatentes da primeira guerra mundial voltarem calados. Todo o cabedal de experiéncias
pelo qual passaram ndo era transmitido para as pessoas. Nunca havia existido situagdo mais
extrema e desmoralizadora que a guerra, por isso era compreensivel essa impossibilidade que
os combatentes apresentavam de comunicar o que tinham vivido. Assim, “o que se difundiu
dez anos depois, na enxurrada de livros sobre a guerra, nada tinha em comum com uma
experiéncia transmitida de boca em boca.” (BENJAMIN, 1936, p. 198).

Para representar o narrador, Benjamin cita a figura do camponés sedentéario e a do
comerciante. O primeiro representa aqueles que passam a vida em seu préprio pais e,
portanto, conhecem bem sua historia e suas tradi¢fes. Ja o0 segundo representa aqueles que
viajam bastante e que por isso tém muito a contar sobre diferentes lugares e situacdes. Essas

duas categorias de narradores ‘“‘constituem apenas tipos fundamentais. A extensdo real do



72

reino narrativo, em todo o seu alcance histérico, s6 pode ser compreendido se levarmos em
conta a interpenetracdo desses dois tipos arcaicos.” (BENJAMIN, 1936, p.199).

Assim, o0 narrador existe na relacdo com outras pessoas, transmitindo as suas
experiéncias de vida. Esse intercambio de experiéncias apresenta um carater utilitario, dd um
conselho, um ensinamento moral a quem o ouve. O autor defende que dar conselhos é hoje
algo antiquado “porque as experiéncias estdo deixando de ser comunicaveis. Em
consequéncia, ndo podemos dar conselhos nem a nés mesmos nem aos outros.” (BENJAMIN,
1936, p.200). Ele declara que:

Aconselhar é menos responder a uma pergunta que fazer uma sugestdo sobre a
continuacdo de uma histéria que estd sendo narrada. Para obter essa sugestdo, é
necessario primeiro saber narrar a histéria (sem contar que um homem s6 é receptivo
a um conselho na medida em que verbaliza a sua situacdo). O conselho tecido na
substéncia viva da existéncia tem um nome: sabedoria. (BENJAMIN, 1936, p.200).

O autor mostra que “o lado épico da verdade” (p.201) estd em “extingdo” e iSso
acontece “concomitantemente com toda uma evolucdo secular das forcas produtivas.” (p.201).
Benjamin coloca como primeiro indicio da morte da narrativa o surgimento do romance, no
qual verificamos diferencas essenciais em relagdo ao narrador primitivo, que era conectado a
realidade e aos individuos que o cercavam. O romancista é solitario, precisa se isolar para
escrever 0 romance, assim como quem o Ié também precisa estar sozinho. Enquanto o
narrador estava inserido em regides litoraneas (como o marinheiro) ou no campo (como o
camponés sedentario), 0 romancista esta no espaco urbano, inserido na sociedade burguesa, na
qual ndo se verifica o tédio que propiciava 0 desenvolvimento das narrativas orais
antigamente. Hoje fica ainda mais clara essa mudanca de panorama que j& estava posta na

época em que Benjamin escreve. As atividades associadas ao tédio

J& se extinguiram nas cidades e estdo em vias de extin¢gdo no campo. Com isso,
desaparece o dom de ouvir, e desaparece a comunidade dos ouvintes. Contar
historias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando as histérias
nao sdo mais conservadas. Ela se perde porque ninguém mais fia ou tece enquanto
ouve a historia. (BENJAMIN, 1936, p.205).

A mudanca dos modos de trabalho foi decisiva para o enfraquecimento das narrativas
orais. O trabalho manual ou bracal, fonte da economia antiga, era propicio para a propagacao
das narrativas orais. Além disso, antigamente as pessoas estavam conectadas fisicamente,
dependendo umas das outras em suas comunidades Hoje elas estdo conectadas, mas

virtualmente. O ritmo de trabalho acelerado e a abundancia de meios de entretenimento jogam
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contra a preservacdo das narrativas orais. Ninguém tem tempo de ficar ouvindo historias
antigas ou contando suas proprias experiéncias, pois 0 ritmo de nossa sociedade €
completamente diferente. Ainda assim, o romance pode ser considerado uma forma de
sobrevivéncia desse narrador, que ali ainda se encontra de alguma forma presente, pois esse
género deriva das narrativas orais, ainda que se diferencie em sua forma. Embora o romance
possa passar ao leitor alguma sabedoria, algum conselho, o leitor ndo tem contato com o autor
do romance, ndo ha a transmissdo de experiéncia de pessoa para pessoa, COmMo acontecia nas

narrativas orais. Sobre o florescimento do romance, Benjamin diz que

O romance, cujos primérdios remontam a Antiguidade, precisou de centenas de anos
para encontrar na burguesia ascendente, 0s elementos favoraveis a seu
florescimento. Quando esses elementos surgiram, a narrativa comegou pouco a
pouco a tornar-se arcaica; sem dudvida, ela se apropriou de maltiplas formas, de novo
conteldo, mas ndo foi determinada verdadeiramente por ele. Por outro lado,
verificamos que com a consolidacdo da burguesia — da qual a imprensa, no alto
capitalismo, € um dos instrumentos mais importantes — destacou-se uma forma de
comunicacdo que, por mais antigas que fossem suas origens, nunca havia
influenciado decisivamente a forma épica. Agora ela exerce essa influéncia. Ela é
tdo estranha a narrativa como o romance, mas é mais ameacadora e, de resto,
provoca uma crise no proprio romance. Essa nova forma de comunicagdo é a
informagdo. (BENJAMIN, 1936, p. 202).

O surgimento da informacdo, segundo Benjamin, se distancia tanto da narrativa oral,
quanto do romance. Ele explica, citando Villemessant, que o saber que vem de longe nédo
interessa tanto quanto o que acontece proximo as pessoas. A informacdo € rapida, objetiva e
fugaz e deve ser auto-explicativa, “compreensivel “em si e para si” (p.203), no que difere da
narrativa e “Se a arte da narrativa € hoje rara, a difusdo da informacdo ¢ decisivamente
responsavel por esse declinio.” (p.203).

Se hoje, como ja dissemos, a conexdo das pessoas € virtual, também verificamos a
mudanca da propria informacdo em relacdo a época em que Benjamin escrevia. Mais do que
nunca, podemos verificar a rapidez e a urgéncia da informacao, que é cada vez mais fugaz,
tanto para acontecimentos proximos, quanto distantes daqueles que recebem as noticias.
Entretanto, como a informacéo chega rapidamente, ela também se extingue depressa, pois sé é
atil enquanto é nova e sua novidade pode durar poucos minutos, visto que é superada a todo

instante. Benjamin ressalta que

A informagdo s6 tem valor no momento em que é nova. Ela s6 vive nesse momento,
precisa entregar-se inteiramente a ele e sem perda de tempo tem que se explicar nele.
Muito diferente é a narrativa. Ela ndo se entrega. Ela conserva suas forcas e depois
de muito tempo ainda é capaz de se desenvolver. (BENJAMIN, 1936, p. 204)
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Ou seja, a noticia se esvazia, se extingue, mas a narrativa mantém suas questfes apesar
do tempo, podendo originar novas discussdes e interpretacdes. Ela também pode ser
ressignificada de acordo com cada época e cada sociedade. Nesse sentido, a narrativa literaria
parece ter mais durabilidade que a narrativa oral, pois se as pessoas ndo estdo mais se
comunicando, intercambiando suas experiéncias, as historias deixam de existir. J& o romance,
que tem o livro como suporte, pode ser favorecido nesse ponto por estar registrado
materialmente.

Benjamin também fala sobre a autoridade que aparece no apagamento, seja ele a morte

ou o fim da narrativa. Ele diz que

0 leitor do romance busca homens nos quais possa ler “o sentido da vida”. Ele
precisa, portanto, estar seguro de anteméo, de um modo ou outro, de que participara
de sua morte. Se necessario, a morte no sentido figurado: o fim do romance. Mas de
preferéncia a morte verdadeira. Como esses personagens anunciam que a morte ja
esta & sua espera, uma morte determinada, num lugar determinado? E dessa quest&o
que se alimenta o interesse absorvente do leitor. (BENJAMIN, 1936, p.214)

Assim, seja com a morte propriamente dita, ou com o fim do romance que pode ser
considerado uma morte, vem a experiéncia, a autoridade em passar um conhecimento. E o
narrador ¢ quem “sabe dar conselhos: ndo para alguns casos, como o provérbio, mas para
muitos casos, como o sabio.” (Benjamin, 1936, p.221).

Todas essas mudancas ocorridas e elencadas por Benjamin culminaram na
transposicdo do narrador oral para o narrador literdrio, que carrega em si 0 que sobrou do
narrador oral. Ainda que o romance ndo passe a sabedoria da mesma forma que as narrativas
orais, que aconteciam diretamente de individuo para individuo, ele é a reminiscéncia daquelas
narrativas que ainda mantém a sua importancia, significado e possibilidade de interpretacdes,
visto que ndo se esvazia como a noticia, que é cada vez mais precisa e mais fugaz.

A figura do narrador oral nos parece muito proxima das narracdes de Barreto e,
principalmente, de Vergara. Na obra desses autores, principalmente nos romances aqui
estudados, temos descri¢Bes de situacOes cotidianas, sem grandes sobressaltos e reviravoltas.
Assim como o narrador oral transmite suas experiéncias a quem estiver proximo a ele, 0s
nossos autores parecem narrar algo que, embora ndo traga surpresas e reviravoltas, é o retrato
do cotidiano, mas que transmite alguma mensagem. Seus enredos aqui abordados podem ser
considerados simples “causos” que podem trazer licdes e reflexdes e que ndo se esvaziam,
podendo sempre ser revisitados e reinterpretados.

Marthe Robert em Romance das origens, origens do romance (2007), traz uma Vviséo

mais recente dentro das discussdes sobre o romance, declarando que:
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Embora comumente visto como herdeiro das grandes formas épicas do passado, o
romance, no sentido em que o entendemos hoje, € um género relativamente recente,
mantendo lagos apenas muito frouxos com a tradicdo de que se originou. [...] E na
realidade um recém-chegado nas Letras, um plebeu que vingou e que, em meio aos
géneros secularmente estabelecidos e pouco a pouco por ele suplantados, continua
parecendo um arrivista, as vezes até mesmo um aventureiro. (ROBERT, 2007, p.11)

Assim, Robert tem uma visdo um pouco diferente de Benjamin, que considera o
romance como herdeiro das narrativas orais, sendo que para a autora, essa heranca dos
géneros tradicionais é mais frouxa. Embora escreva bastante tempo depois de Benjamin,
Robert traz o romance como um género ainda novo e indefinido. Ela inclusive se questiona se

0 romance pode de fato ser tido como um género, dada a sua indefinicao:

Assim, diferentemente do género tradicional, cuja regularidade é de tal ordem que é
ndo apenas submetido a prescricdes e proscricdes, como feito por elas, o romance
ndo tem regras nem freio, sendo aberto a todos os possiveis, de certa forma
indefinido de todos os lados. E esta evidentemente a razdo principal de sua expansio
continua, e também a de sua voga nas sociedades modernas, as quais se assemelha,
quando ndo por seu espirito inventivo, por seu humor bulicoso e vitalidade. Porém,
teoricamente, essas possibilidades quase ilimitadas acarretam uma falta de definicéo
cujo grave inconveniente logo é percebido, pois se 0o romance é indefinido e até
certo ponto indefinivel, constituiria ele ainda um género e poderia ser reconhecido
como tal? (ROBERT, 2007, p.14)

A autora traca uma série de questionamentos que colocam em cheque as teorias que
tentam definir o romance a partir de algum principio geral que delimitaria o que é romance e 0
que ndo &, e ela mostra que isso seria algo mais complexo devido ao seu carater aberto, como
explica no trecho citado acima.

A respeito das origens do romance, a autora fala sobre a forma pela qual no século
XVIIl o romance era visto como um género fatil, do qual os leitores inclusive se

envergonhavam, ocultando seu gosto por leituras desse género:

[...] em 1719, data geralmente admitida para seu nascimento oficial (do romance), é
ainda em tal descrédito que Daniel Defoe, que passa contudo por Ihe ter dado seu
primeiro impulso, recusa previamente qualquer assimilacéo de sua obra-prima a esse
subproduto da literatura, que ele julga no maximo “bom para os rusticos”, e
sumariamente condenado pelo seu publico. A crer nisto, Robinson Crusoe deve ser
considerado uma histéria verdadeira, ao passo que o romance seria um género falso,
fadado por natureza a superficialidade e ao sentimentalismo, feito para corromper ao
mesmo tempo o coracgdo e 0 gosto. Aliés, esse juizo pejorativo nada tinha de novo;
no século precedente ele obrigava as pessoas de qualidade a se esconderem para ler
seus livros favoritos, aqueles mesmos declarados publicamente indignos dos
letrados. (ROBERT, 2007, p.11-12)
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Assim, 0 romance surge numa posi¢do desfavorecida em relacdo aos géneros que eram
valorizados. Entretanto, “E verdade que esse desprezo por parte das pessoas de gosto nio
impede em absoluto que o romance faca seu caminho: ja em meados do século, nem o0s
leitores, nem os artifices de romances tém mais com que enrubescer por seu género de
predile¢do.” (ROBERT, 2007, p.12)

Apesar de nascer desprivilegiado, o romance segue seu caminho, e estabelece seu
lugar, “ele ¢ agora praticamente Unico a reinar na vida literaria” (ROBERT, 2007, p.13)
embora ndo sem se deparar com as dificuldades inerentes a sua indefinicdo, tdo apontada pela
autora. Essa indefinicdo surge da vasta possibilidade de temas que podem ser tratados pelo
romance, “uma vez que nao existe nada de que ndo possa tratar.” (ROBERT, 2007, p.13). A
autora ressalta o carater burgués do nascimento do romance, também apontado por Benjamin
(1936) e o compara com o conquistador que procura se expandir. Dessa forma, 0 romance é
como um colonizador que “aboliu de uma vez por todas as antigas castas literarias — as dos
géneros classicos —, apropria-se de todas as formas de expressdo, explorando em beneficio
proprio todos os procedimentos sem nem sequer ser solicitado a justificar seu emprego.”
(ROBERT, 2007, p.13).

Como Benjamin (1936) abordava a dependéncia que o romance tem do livro, que é o
seu suporte, Robert (2007) aborda esse carater de dependéncia do livro e também da realidade

como um duplo parasitismo do romance,

[...] pois por uma necessidade de sua natureza, ele vive a0 mesmo tempo na
dependéncia das formas escritas e a custa das coisas reais cuja verdade pretende
“enunciar”. E esse duplo parasitismo, longe de restringir suas possibilidades de acdo,
parece aumentar suas forcas e ampliar ainda mais seus limites. (ROBERT, 2007,
p.13)

Segundo a autora, o romance goza de uma grande liberdade que o permite utilizar-se
de diversos géneros literarios para compor o seu proprio, pois “nenhuma proibi¢do vem
limita-lo na escolha de um tema, um cenério, um tempo, um espaco;” (ROBERT, 2007, p.14),
podendo ser “a seu bel-prazer, sucessiva ou simultaneamente, fabula, historia, apologo, idilio,
cronica, conto, epopéia;” (ROBERT, 2007, p.13-14). Da mesma forma, o romance mantém
relacBes estreitas com a realidade, podendo pinta-la de maneira fiel ou modifica-la de acordo
com seus objetivos.

Essa liberdade do romance, no entanto, acarreta a indefinicdo que permite questionar a
sua constituicdo como um género, conforme fica claro nas palavras da autora, citadas

anteriormente. Ela levanta diversos pontos que demonstram a tentativa de definir o romance
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por seus temas, por suas relacbes com a realidade, de certa forma podando a liberdade
inerente a ele. A autora mostra que essas discussfes ndo dao conta de compreender a
totalidade do romance e que as discussdes sobre a sua representacdo da realidade ndo sao
critérios relevantes para o seu entendimento, pois “o grau de realidade de um romance nunca
é coisa mensuravel, representando apenas a parcela de ilusdo que o romancista deseja
representar.” (ROBERT, 2007, p.18). Ela mostra ainda que a critica que se baseia na
nacionalidade dos romances também peca porque esse critério “por maior servigo que preste
ao estudo das literaturas nacionais, ndo lanca nenhuma luz sobre a idéia mesma de romance.”
(ROBERT, 2007, p.18, nota de rodapé).

E interessante notar que a autora destaca o papel agente do romance na sociedade, ao

contrario do carater fatil a ele dispensado antigamente:

O romance ndo é portanto o género fatil e hipdcrita de que os Antigos
desconfiavam, mas um agente de progresso, um instrumento de imensa eficécia
virtual, que, nas maos de um romancista consciente de sua tarefa, trabalha de fato
para 0 bem comum. Ele reconduz os culpados ao bom caminho, cura os infelizes,
faz as chagas do individuo e da sociedade serem odiadas; em suma, realiza uma
missdo, seja transmitindo sob sua fabulacdo um ensinamento positivo, seja agindo
mais misteriosamente por meio de um exemplo de certa forma contagiante, seja
intervindo na vida revelando seus reconditos mais ermos, caso em que pode detalhar
o mal sem deixar de ser puro e benfazejo. (ROBERT, 2007, p.24)

A autora revela uma espécie de carater missionario do romance. Podemos
estabelecer uma relagdo com a visao de Benjamin (1936) sobre “aconselhar”, pratica que em
seu entendimento estava sendo extinta, visto que as experiéncias passaram a Ser
incomunicaveis. Entretanto, de acordo com o que Robert (2007) nos mostra, 0 romance ainda
tem o poder de passar alguma sabedoria, visto que tem “a liberdade de compreender tudo e
tudo dizer, é livre porque toca de imediato a totalidade da vida, cujos segredos ele conhece
por instinto.” (ROBERT, 2007, p.25).

Em uma tentativa de conciliar as visdes de ambos os autores, podemos considerar
gue o romance, embora ndo esteja estritamente ligado aos géneros que o precederam, carrega
a reminiscéncia do narrador oral e que embora as experiéncias tenham adquirido um caréater
menos comunicavel que o de antigamente, o romance ainda pode passar alguma sabedoria
através da liberdade a partir da qual se desenvolve.

Como uma espécie de conclusdo sobre o objetivo e a fun¢do do romance, que ndo é

apenas objeto estético, mas sim um agente de transformag&o, Robert declara que
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é certo que o romance se distingue de todos os outros géneros literarios, e talvez de
todas as outras artes, por sua aptiddo ndo para reproduzir a realidade, como nos
acostumamos a pensar, mas para subverter a vida para lhe recriar incessantemente
novas condices e redistribuir seus elementos. (ROBERT, 2007, p.30).

Dadas as condi¢fes do surgimento do romance, sua liberdade e seu objetivo e
possibilidade de transformacgdo, passemos para uma breve descricdo dos romances que
analisaremos posteriormente, ressaltando que, de acordo com o que vimos, eles podem ser
considerados reminiscéncias daquele antigo narrador oral, que narrava para transmitir lices e

experiéncias.

4.1 VIDA E MORTE DE M. J. GONZAGA DE SA (1919)

Quarto romance publicado por Lima Barreto, Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sa
constitui-se de uma biografia que Augusto Machado faz de seu amigo Manuel Joaquim
Gonzaga de S&. Esse romance foi o primeiro para o qual Lima Barreto recebeu a proposta de
um editor para publicd-lo, pois como diz Francisco de Assis Barbosa (2012), “Até entdo,
nenhum editor o havia procurado, com semelhante oferecimento. Todos 0s seus romances
tinham sido publicados por sua prépria iniciativa, pedindo, oferecendo, ou pagando ele
mesmo a edicdo.” (BARBOSA, 2012, p.282). Assim, Monteiro Lobato, assumindo a dire¢ao
da Revista do Brasil pede a colaboragdo do autor, porque “A Revista precisava de “gente
interessante”, que escrevesse “sem nenhuma dessas preocupagdezinhas de toilette gramatical
que inutiliza metade de nossos autores.” (BARBOSA, 2012, p.283). Dessa forma, Monteiro
Lobato ja enxergava com bons olhos 0 modo de escrever de Lima Barreto, que se contrapunha
a escrita excessivamente preocupada com a gramatica, Como era comum na época.

Embora publicado mais tarde, acredita-se que Vida e morte tenha sido escrito na
mesma época de Recordacgdes do escrivao Isaias Caminha, como diz Barbosa (2012, p.288).
O autor ainda nos diz que o romance sofreu ao menos duas modifica¢des, no comeco de 1918
e no fim do mesmo ano. E “fossem poucas ou muitas tais emendas, o certo € que acabou por
considera-lo, de todos os seus livros, 0 Gnico comecgado e acabado, quer dizer, a sua obra mais
perfeita.” (Barbosa, 2012, p.288). Osman Lins (1924) também comenta o fato de o livro ter
sido escrito durante varios anos, ao contrario dos outros que foram fruto de seu receio “de
perder o folego ou o animo, ou ser absorvido pelos aspectos adversos da sua vida.” (LINS,
1924, p.111). O autor que entdo escrevia de maneira rapida, como que de um folego so,

desenvolve esse romance de maneira diversa:
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Vida e Morte de M. J. Gonzaga de S4, ao contrario, acompanha-o durante anos. Suas
notas de 1906, data em que o inicia, sdo quase todas dedicadas ao livro. [...] “[...]
Aproveitei a ocasido para rever o meu Gonzaga de Sa, que me foi encomendado
pela gente do Marinho.” (Carta de 16/04/1918 a Antonio Noronha dos Santos.) O
pequeno romance continuava exigir as atenc@es do autor, que ndo se animava a
quebrar langas e publicd-lo de qualquer maneira, como fizera com outros.” (LINS,
1924, p.111)

Nestor Victor (1924), conforme é trazido em Prosa Seleta (2001), escreve para Lima
Barreto sobre Vida e Morte como resposta ao envio que o autor lhe fez de um exemplar do
romance. Logo no inicio, o autor faz um elogio ao livro dizendo que “raramente nos vém as
mé&os péaginas brasileiras que valham o que valem estas.” (VICTOR, 1924 apud
VASCONCELLOS, 2001). Ele destaca o fato de as observacbes sobre a natureza serem
bastante recorrentes no romance, aliadas a vida dos personagens: “Eles quase que s6 vivem
diante da natureza, ainda quando jantam, ou quando guardam defunto. Dai o ser este livro tdo
arejado, tdo leve, cheirando tanto as matas que envolvem esta cidade, as jacas, ao abacate e a
fruta-pao dos nossos quintais.” (VICTOR, 1924 apud VASCONCELLOS, 2001, p.40).

Sobre “escolas literarias”, Victor diz que

Uma das belezas deste livro é ele ndo ser nem naturalista, nem simbolista, nem outra
cousa assim; é ter sido feito sem preocupagdo de escola, sem tendéncia moral capaz
de conturbar-lhe a ingenuidade, a imparcialidade, a hombridade artistica por modo
grave. Mas também isso o prejudica no momento, quanto ainda tanta gente vive ai
de queixo caido pela literatura truculenta e mirabolante de aquém e de além-mar, ou
entdo fingindo alma brumosa, para imitar exteriormente algum belga de verso novo.
(VICTOR, 1924 apud VASCONCELLOQS, 2001, p.45).

O romance é constituido por vinte e dois capitulos mais uma “adverténcia” assinada
por Lima Barreto e uma “explicacdo necessaria” assinada por Augusto Machado, narrador do
romance. Na adverténcia, que abre o romance, Lima Barreto declara que o livro foi escrito
por Augusto Machado, seu colega de escola e de oficio, que teria Ihe pedido que publicasse a
obra. Lima Barreto faz algumas consideracGes sobre o género biografia, que seria o escolhido
por Machado. Apesar de dizer que o livro ndo se encaixa nesse género, Lima Barreto declara
ter apressado a sua publicacdo pela vocacdo literaria que se mostra nele. Assina e data a
adverténcia como Abril de 1918.

Poderiamos pensar a critica de Lima ao personagem Machado, a respeito de seu
personalismo e sobre falar muito dele mesmo, “pelo fato de muito aparecer, e, as vezes,
sobressair demasiado, a pessoa do autor. Aqui e ali, Machado trata mais dele do que do seu

heréi.” (BARRETO, 2006, p. 557) como uma alfinetada aos criticos que o acusavam de ser
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personalista demais, de colocar sua biografia de maneira excessiva em seus escritos. Nesse
caso, por se tratar de uma biografia, como Barreto demonstra, seria desejavel que o herdi
biografado sobressaisse ao autor, o que, segundo ele, ndo acontece. Entretanto, ele ressalta
que “tdo insignificantes defeitos” ndo tiravam os méritos do livro, que mereceu que fosse por
ele publicado. Como Lima Barreto ndo havia escrito nenhuma biografia, podemos entender
essa afirmagdo como uma tentativa de eximir-se daqueles que tinham como fator negativo o
forte personalismo de seus escritos, pois talvez no romance, houvesse lugar tanto para o heroi
quanto para o autor, sem com isso perder os méritos ficcionais da obra da obra, embora a
critica o desvalorizasse por isso.

A explicacdo necesséria € assinada por Augusto Machado e data de 8-10-1906. Nessa
explicacdo Machado revela as suas inspirac@es para a escrita da biografia e declara sua falta
de estudos formais: “[...] ndo me afiz aos estudos que a literatura reclama. N&o sei grego nem
latim, ndo li a gramética do senhor Céandido de Lago, nunca pus uma casaca e ndo consegui
até hoje conversar cinco minutos com um diplomata bem talhado.” (BARRETO, 2006,
p.559).

Ao contar a historia de Gonzaga de S&, Machado traca o panorama do Rio de Janeiro
daquela época, com suas modificacbes urbanas e sociais, suas desigualdades e muitos
questionamentos em relacdo ao ser humano e ao seu lugar dentro da sociedade. Esse romance
apresenta um carater, de certa forma, intimista, visto que levanta questfes interiores dos
personagens, principalmente de Machado, que através da biografia que escreve de seu amigo,
também analisa a sua vida e traga suas opinides pessoais sobre 0 mundo.

As acdes exteriores ndo abundam, sendo o enredo do livro constituido basicamente das
caminhadas dos dois personagens pelo Rio de Janeiro. Entretanto, todas as conversas que
resultam desses seus passeios levantam questdes que versam sobre a modernizacao da cidade,
sobre politica e a forma de vida de diferentes classes de pessoas. Enfim, a partir de situacdes
aparentemente banais, Lima Barreto consegue tracar, através da narracdo de Machado,
inimeros pontos de vista a respeito da vida naquela sociedade, naquele momento, bem como
a respeito da natureza humana em geral. Esse parece ser o raciocinio de Lins (1976) ao citar
um trecho da carta de Barreto a Alberto Deodato no ano da publicacdo de Vida e Morte: “O
que falta no teu temperamento, ou esta ainda faltando, é angustia, € duvida, é o sentimento do
infinito e da nossa humana pequenez; é também a interrogacdo dolorosa diante do teu destino
e do dos outros, sobre o valor da vida.” (LINS, 1976, p.116)”.

Esse “sentimento do infinito e da nossa humana pequenez” parece ser 0 material do

qual Lima Barreto se serviu para compor seu romance. Talvez por isso a demora em publica-
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lo, pois ndo havendo uma conclusdo dessas questdes, dificil seria escrevé-lo e publica-lo
rapidamente, sem antes viver mais e experienciar melhor “nossa humana pequenez”. Assim,
esse romance parece apontar para dentro dos personagens a partir do fora. Embora haja o
retrato da sociedade externa, o desvendamento do interior humano parece tomar uma

importancia maior nesse enredo.

4.2 ESTRADA PERDIDA (1939)

Estrada Perdida foi o primeiro romance de Telmo Vergara, que até entdo s6 havia
publicado novelas e coletaneas de contos. O livro é constituido de 14 capitulos divididos em
416 péaginas e o enredo se passa em Porto Alegre entre os anos de 1918 e 1938, periodo entre
o fim da primeira guerra mundial e o comego da segunda. Ele é dividido em quatro partes: “1-
Alguns dias de 1918”; 2- “Um dia de 1919”; 3- “Um dia de 1920”; 4- “Alguns dias de 1938”.
O enredo principal conta com 03 primos e 0s seus avos, Dr. Ferreira, psiquiatra, e dona
Ritoca. O inicio do romance aborda o cotidiano da familia toda, principalmente das criangas,
Ligia e Roberto, que sdo irmdos, e o primo Luiz, personagem que pode ser considerado
principal, por quem Ligia nutre uma paix&o infantil e € correspondida, embora nenhum deles
chegue a declarar abertamente esse sentimento ao outro. Outros personagens que aparecem
com muita frequéncia, e que ja foram citados quando tratamos da literatura menor, sdo 0s
criados da familia, principalmente Peleu, Marciano e Umbelina, além de outros parentes e
vizinhos que também fazem parte da trama.

Durante os 20 anos em que se passa a harrativa, acompanhamos o crescimento das
criangas e o desenrolar da vida de todos os personagens. A Ultima parte do romance é
dedicada a vida adulta de Luiz, que em consequéncia da morte da prima Ligia ainda na
infancia, sé fracassou. Apos a morte do avd, Luiz recebe uma heranca que gasta em diversdes
supérfluas e acaba em uma condicdo financeira bastante desfavoravel. Casado com uma
mulher a quem ndo ama, ele passa sua vida lembrando o amor que perdeu ainda na infancia. O
auge de sua desgraca € quando ele se submete a ter relagdes sexuais com sua empregada que
ganhou um prémio na loteria, para poder usufruir do dinheiro dela e comprar os brinquedos
que sua filha quer, principalmente um carrinho, o “otomevelzinho” que ela lhe pede
insistentemente, piorando seu mal- estar pela situagdo precéria na qual se encontra.

O titulo do romance se justifica em uma conversa entre Dr. Ferreira e Luiz, ainda
crianca. Ap6s mostrar o nome de alguns 0ssos do corpo em um grande esqueleto e em uma

gravura que representa um corpo jovem, o av0 traz as seguintes reflexdes ao seu neto:
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Herr proféssor, vocé nunca ouviu dizer que ndo ha quem pare a marcha do sol? Pois
tambem n&o ha quem pare a marcha da vida, ndo ha quem pare a cavalgada para a
morte... Nada, for¢ca nenhuma deterd a cavalgada para a morte...A vida, herr
proféssor, ndo se perde de repente, ou melhor, a morte ndo chega de repente. A vida
se perde aos poucos, dia a dia... Cada dia que passa é mais um pouco da vida que
ficou paratras... O erro estd em se pensar que a vida cessa de subito. Qual nada! Ella
se perde aos poucos, vai ficando aos poucos para tras. E sem que se possa voltar,
sem que nem ao menos se possa olhar para tras, como aquela gente que fugiu de
Sodoma, herr proféssor. A vida se perde dia a dia, sem que se possa olhar para trés...
A vida, herr proféssor, ¢ como uma estrada que se sabe que se andou por ela, se sabe
que ela existiu, mas que estd fechada pelas macegas e pelo ingo... A vida, herr
proféssor, € uma estrada perdida... Estrada perdida, sim, estrada perdida...
(VERGARA, 1939, p.113- 114).

Aqui temos um evidente motivo de comparacdo com o romance de Lima Barreto, que
é 0 paradoxo entre vida e morte. Como veremos, tal paradoxo esta presente nos dois enredos
como um todo.

A trama de Estrada Perdida é entrelacada por diversos personagens e indmeras
histdrias, todas tendo como pano de fundo a urbanizacdo de Porto Alegre, a aproximacao da
gripe espanhola, que vitimiza a maioria das personagens, e a aproximacdo eminente da
segunda guerra mundial. E interessante destacarmos que Vergara coloca em seu romance,
bem como em muitos de seus contos, 0 aspecto social como a urbanizagdo e a guerra ndo para
torna-los a tematica principal de seu enredo, mas para abordar os seus efeitos no interior dos
personagens, pois como dissemos anteriormente, € grande a carga intimista/psicologica de sua
literatura. Assim, em seu extenso romance Vergara traca a interioridade de diversos
personagens aliando isso ao retrato do exterior, como indissociaveis, 0 que consideramos
aspecto fulcral de sua obra como um todo. Essa indissociabilidade entre exterior e interior
também é verificada em Lima Barreto, como tentaremos demonstrar nos proximos capitulos.

Devemos destacar que a leitura de Estrada Perdida nédo é facil, pois além de ser um
romance extenso, o ritmo da narrativa é lento, o texto repleto de frases curtas, com
redundancias descritivas que encaminham o leitor para um universo ndo muito dinamico,
como uma longa viagem por uma estrada perdida, da qual ndo avistamos um ponto final, mas
que, entretanto, ao longo da trajetoria conseguimos encontrar prazer em avistar a paisagem
pela qual nos deslocamos. E como se tivéssemos contato com a narracdo daquele antigo
narrador oral, descrito por Benjamin, que nos transmite conselhos e experiéncias, o que pode
ser um dos motivos do desaparecimento atual dessa literatura, pois como antevé o filésofo
(1994, p. 198): “as ac¢des da experiéncia estdo em baixa, e tudo indica que continuardo caindo

até que seu valor desapareca”.
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Sigamos entdo nossa viagem passando para a analise comparativa dos enredos de Vida

e Morte e Estrada Perdida.



84

5. COMPARACOES POSSIVEIS

Veremos a seguir alguns pontos que selecionamos para serem observados na obra de
Lima Barreto e de Telmo Vergara a fim de investigar de que forma eles se desenvolvem na
literatura de cada um, bem como verificar quais constituem intersecdes entre os autores e em
quais caracteristicas os dois se distanciam. Trataremos especificamente sobre a linguagem, 0s
personagens e a tematica dos dois autores focando os romances selecionados para a nossa

pesquisa.

5.1. LINGUAGEM

Um dos fatores mais criticados negativamente na obra de Lima Barreto é o0 uso que ele
fazia da linguagem, sem floreios ou rebuscamentos como era verificado na literatura
parnasiana que se desenvolvia em sua época. Lima Barreto era acusado de escrever mal, de
ndo saber usar a lingua. Porém, esse modo de escrever era consonante com seu projeto
literario, como destaca Nolasco-Freire (2005) em citacdo feita anteriormente no capitulo 2,
pagina 24.

Lilia Moritz Schwarcz na introdugdo de Contos completos de Lima Barreto (2011), diz

que

[...] sua literatura surgia na contramdo do modelo da Academia Brasileira de Letras,
instituicdo da qual durante certo tempo acalentou o desejo de fazer parte. Acusado
de praticar erros gramaticais em suas edicfes baratas e sem cuidado, alegou sempre,
em seu favor, afastar-se propositadamente do formalismo, dando a sua literatura
uma oralidade aproximada ao espetaculo por ele observado nas ruas que percorria
diariamente. (SCHWARCZ, 2011, p.16)

Assim, a linguagem utilizada por Barreto se aproxima da linguagem oral, tdo conhecida
pelo povo em geral, ao qual se dedicavam os seus escritos. Como declara Anténio Houaiss

sobre a literatura de Lima Barreto, citado por Osman Lins (1976),

Literatura ndo era para ele apenas ‘expressdo, mas sobre ‘comunicac¢do’, e
comunicagdo militante — ‘militante’ ¢ a palavra que ele mesmo emprega — em que 0
autor se engaja, tdo ostensivamente quanto possivel, com suas palavras e o que elas
transportam, a mover, demover, comover, remover e promover.” A escrita é para
ele, antes de tudo, um instrumento. Tem, portanto, uma fungdo mais utilitaria que
ludica, sem que isto signifique — prova-o largamente Antdnio Houaiss — desinteresse
pelos problemas expressivos. Apenas, 0 encargo que ele assume ndo serd o de
renovar a lingua e sim o de retemperéa-la. (HOUAISS apud LINS, 1976, p.18)
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Pacheco em A comunidade em exilio: literatura comparada entre Lima Barreto e
Roberto Arlt. (2013), ao comparar Lima Barreto e Roberto Arlt diz que “ao abandonarem o
bien écrire, Lima Barreto e Roberto Arlt questionam o mito do escritor e alcangam um
método pouco institucional, ou seja, a literatura passa a ser assim mais um trabalho, longe de
ser relacionada a algo de prestigio e corre¢ao.” (PACHECO, 2013, p.22). Entendemos entdo
que para Lima Barreto a literatura ndo era um objeto estético ou uma inovacao de linguagem,
mas um instrumento de militancia.

Em A inovacdo do mal escrito: Lima Barreto e Roberto Arlt, Pacheco (2013)
comenta sobre o tom combativo dado por Lima Barreto aos seus escritos, bem como a

tentativa de aproxima-los do povo através de sua linguagem descomplicada:

Lima Barreto, do mesmo modo, também procura elaborar uma escritura que esteja
ao alcance do publico. No prefacio do livro Historias e Sonhos, temos a resposta do
escritor para uma critica que o acusava de utilizar os processos do jornalismo, a qual
ele responde: “eu tento também executar esse ideal em uma lingua inteligivel a
todos, para que todos possam chegar facilmente a compreensdo daquilo a que
cheguei através de tantas angustias” (1990: 16). E por este motivo esta literatura ¢
como arma, agressiva, escreve Lima Barreto: “Nao desejamos mais uma literatura
contemplativa, o que raramente ela foi; (...). Nao é isso que os nossos dias pedem;
mas uma literatura militante para maior gléria da nossa espécie na terra e mesmo no
Céu” (1990: 16). (PACHECO, 2013, p.276)

Pacheco (2013) tambeém destaca como um fator que ocasionava essa forma mais
simples de escrever o fato de a literatura ser um meio de sustento para Lima Barreto,
juntamente com seu trabalho como funcionario pablico, o que Ihe conferia uma urgéncia em
publicar e pouco tempo para se dedicar a uma revisdo mais demorada de seus textos, pois
“Para além do desejo de comunicagdo eficaz, o fazer literdrio era para o escritor brasileiro e
também para o argentino (Roberto Arlt) um meio de ganhar a vida, Lima Barreto conciliava a
funcdo de funcionario publico e de escritor de jornal para amparar a familia.” (PACHECO,
2013, p.276).

A necessidade urgente de publicar e o desejo de comunicar sua mensagem ao maior
numero possivel de pessoas podem ser apontados entdo como a combinacdo da qual
resultaram as caracteristicas peculiares de sua linguagem, muitas vezes apontadas como
descuido ou desconhecimento. Como ressalta Pacheco (2013), esse aparente descuido “Trata-
se, como fica claro, de uma opg¢do consciente e critica. Descuidado e cuidado, nesse sentido,
ao invés de opostos, devem ser vistos como complementares, de tal modo que um descuido
aparente embute um cuidado latente.” (PACHECO, 2013, p.21-22).
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Em Telmo Vergara, que desenvolve sua literatura posteriormente, encontramos
também a tentativa de aproximar a linguagem escrita daquela utilizada pelo povo. Em
diversos contos e principalmente no romance Estrada Perdida vemos claramente a intengdo
de praticamente transcrever a fala das pessoas como ela acontecia na realidade. Cada
personagem se expressa de maneira particular, visto que a linguagem de cada um era

caracteristica de sua regido e classe social. Conforme mostra Steyer (2006),

Como é de costume em diversos textos de Telmo Vergara, uma das formas de
demarcar bem as diferencas sociais em Figueira Velha é a tentativa de representacéo
realista da linguagem que é diferenciada para os ricos e pobres, brancos e negros, o
que também acontece com relagcdo a linguagem adulta e infantil. Isso também
aparece em diversos contos do autor e em Estrada Perdida, [...]” (STEYER, 2006,
p.76)

As diferencas sociais dentro dos escritos de Vergara sdo entdo reforcadas pela
tentativa de se representar a oralidade caracteristica dos grupos mais pobres de sua época.
Sobre essa coloquialidade verificada nos escritos do autor, Steyer (2006) traz as palavras de
Assis Brasil, que vé essa pratica como uma boa contribui¢cdo do autor para a nossa ficcao:
“Outra boa contribui¢do de Telmo Vergara para a fic¢ao nacional foi também a revalorizagdo
da linguagem literaria. Ele ousa, naquelas alturas de 1934 e 36, usar o coloquial, dando assim
um toque ja bem brasileiro as suas narrativas (...).” (BRASIL, 1967 apud STEYER, 2006,
p.85).

Sendo bastante evidente essa tentativa de imprimir o coloquial na narrativa da
maneira mais proxima possivel da realidade, Steyer (2006), em relacdo ao romance Estrada
Perdida, diz que:

Pode-se questionar o sucesso da empreitada, mas € inegdvel que Telmo Vergara
procura representar de forma realista a linguagem de diferentes camadas sociais. Em
Estrada Perdida, por exemplo, a uma suposta linguagem culta das personagens mais
favorecidas socialmente (os brancos — Doutor Ferreira, primo Rodrigues, etc.) ele
contrapde uma variacao linguistica das classes mais baixas (especialmente os negros
da histdria, como Peleu e Marciano), com “erros” que fogem a norma da gramatica
tradicional, mais proxima da coloquialidade. Isso sem falar no linguajar “tatibitate”
da negra Umbelina. Além disso, Vergara também define certo tipo de representacéo
para a linguagem infantil, também mais proximo da coloquialidade, o que aparece
nos falares de Ligia, Roberto e Luis, na primeira parte do livro, e de Mariazinha,
filhinha de Luis, no capitulo final. (STEYER, 2006, p.113)

Steyer (2006, p.113) ainda mostra que essa tentativa de “representagdo realista” da
linguagem também aparece em diversos contos de Vergara, ndo apenas em seu romance.
VVemos entdo que o autor se preocupava em inserir as marcas linguisticas que diferenciavam a

oralidade das diferentes classes sociais. 1sso pode ser entendido como uma tentativa mais
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ferrenha de evidenciar as desigualdades sociais verificadas pelo autor. Vale destacar que,
embora de cores e camadas sociais diferentes e desenvolvendo linguagens também diferentes,
alguns personagens acabam se equivalendo em suas atitudes ao longo da vida, como € o caso
de Marciano e Luis, que em alguns momentos mantém relacdes sexuais em troca de dinheiro,
como aprofundaremos ao tratar da tematica dos romances.

Como uma aproximagdo com a linguagem utilizada por Lima Barreto, vemos que
essa tentativa de representar a coloquialidade dos diferentes grupos é verificada na literatura
dos dois autores. Pacheco (2013) nos fala que

Nos romances de Lima Barreto ainda sdo encontrados trechos em que é dada voz as
personagens marginalizadas, imigrantes, estrangeiras; esta fala é transcrita de modo

que surge uma imitagdo de pronuncias peculiares daqueles que sdo ‘de fora’, algo
que raramente encontramos na ficcdo da época. (PACHECO, 2013, p.21)

Essa “imitagdo” da fala, destacada por Pacheco na literatura de Barreto, ¢ verificada
também em Vergara, ao colocar a fala dos mais pobres, das criancas e a fala tatibitate de
Umbelina. Dessa forma, acreditamos que a linguagem empregada pelos dois autores pode ser
um dos principais pontos de contato entre eles e mostra que a forma pela qual a utilizavam,
antes de ser um descuido ou falta de conhecimento, era reafirmacéo de seu projeto literario.
Assim, ao invés de se julgar a qualidade da literatura de cada autor pela forma como
desenvolviam sua linguagem, é importante perceber de que forma essa linguagem atua dentro
da obra, enfatizando o projeto literario e o objetivo de cada autor. Destacamos ainda que a
forma pela qual eles desenvolviam sua linguagem os diferencia, em nossa opinido, de maneira
positiva, da grande massa de escritores contemporaneos a eles que faziam esforgos para

embelezar sua linguagem como forma de se encaixar ao que era valorizado.

5.2. PERSONAGENS

Os tipos de personagens mais recorrentes na obra dos autores também podem ser
relacionados. E constante o enfoque de ambos em pessoas comuns, pertencentes ao povo. Em
Lima Barreto, quase todos os personagens sao negros ou mulatos e de origem popular, o que
pode ser claramente relacionado a sua propria figura. Embora sejam evidentes algumas
relacbes desses personagens com a vida do autor, eles ndo funcionam como mero fator
autobiografico dentro da obra, mas através deles o autor mostra como viviam essas pessoas

em sua época, certamente utilizando muito de sua experiéncia pessoal para essa
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representacdo. Ja falamos anteriormente dos personagens quando apresentamos 0s romances,
mas cabe destaca-los aqui novamente a fim de trata-los mais profundamente.

Em Vida e morte temos quatro personagens principais: Manuel Joaquim Gonzaga de
S4, funcionario publico da Secretaria dos Cultos; Augusto Machado, amigo e biodgrafo de
Gonzaga e narrador do livro; Dona Escolastica, irmd de Gonzaga e Aleixo Manuel, afilhado
de Gonzaga que passa a morar com ele depois da morte do pai. Todos 0s personagens séo
pessoas simples, que ndo exercem papéis de destaque na sociedade.

Os funcionarios publicos sdo uma constante em sua obra, mais uma aproximagdo com
sua vida pessoal. Essas pessoas comuns, que quase se misturam a paisagem na qual estdo
inseridas parecem ser o principal interesse tanto de Lima Barreto quanto de Vergara. Em Vida
e Morte os dois personagens principais sdo funcionarios publicos e temos uma ironia quanto
as suas ocupagdes, que parecem risorias, COmo vemos no primeiro encontro de Machado e

Gonzaga:

Foi, por ocasido de desempenhar-me da incumbéncia do meu diretor, que vim a
conhecer Gonzaga de Sa, afogado num mar de papéis, na se¢do de “alfaias,
paramentos e imagens”, informando muito seriamente a consulta do vigario de
Sumaré, versando sobre o nimero de setas que devia ter a imagem de S&o Sebastido.
(BARRETO, 2001, p.562)

Também observamos na obra dos autores a predominancia de personagens oriundos
das classes sociais mais baixas. Vemos também a forte presenga dos negros, 0 que mostra a
condicdo em que essas pessoas Viviam e como eram vistas pela sociedade na época.

Em Vida e Morte ha uma passagem bastante significativa que demonstra a ignorancia
e 0 preconceito contra 0s negros, pautado pelas teorias raciais, que pregavam serem as
pessoas negras menos inteligentes por natureza. Augusto Machado ouve um dialogo bastante
emblematico entre duas pessoas brancas, cujo conteido demonstra o preconceito e assinala

ser algo infundado. Vejamos:

Depois da estacdo do Rocha, quando aquela obtusa vizinhanga desembarcou, e se
veio sentar no banco ao lado, um jovem par de namorados, os vizinhos em frente se
puseram a conversar. A principio, ndo ouvi bem o que diziam; mas por fim, entendi
que discutiam a grande tese das ragas. Dizia um com uma (sic) grande anel
simbolico no indicador:

— Tem a capacidade mental, intelectual limitada; a ciéncia ja& mostrou isso.

E o outro, mais moco, ouvia religiosamente tdo transcendente senhor. As ferragens
do comboio faziam ruido de ensurdecer; nada mais escutei. Chegamos ao Engenho
Novo. O trem parou. O mais mogo entdo perguntou, olhando os fios de transmissao
elétrica:

— Por que seré que os passarinhos tocam nos fios e ndo sdo fulminados?

— E que de dia a comunicagio esta fechada.
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E se ndo fossem os graves pensamentos que me assoberbavam naquela hora, ter-me-
ia rido daquele sabio de capacidade intelectual ilimitada. (BARRETO, 2001, p.602)

Esse didlogo comentado de maneira bastante irdnica por Machado demonstra o
tamanho engano conferido pelas teorias raciais, que colocavam as pessoas negras como mais
fracas intelectualmente e que, automaticamente, parecia conferir grande inteligéncia, ou pelo
menos a sensacdo de inteligéncia a pessoas intelectualmente mediocres, como se verifica pelo
comentario equivocado do homem estudado, talvez doutor, 0 que podemos inferir por conta
do seu anel, nesse diélogo.

O menino Aleixo Manuel, afilhado de Gonzaga é o representante do destino ao qual as
pessoas negras estavam fadadas, independente das suas aptiddes intelectuais. Apds um
didlogo entre Machado e o menino, no qual fica evidente a sua dedicacdo aos estudos,
percebe-se um pressentimento de Dona Escolastica, assim como de Augusto Machado, sobre
qual seria o seu futuro. Vejamos um didlogo de Machado e Dona Escoléstica sobre Aleixo

Manuel:

— E inteligente o rapaz — disse eu a velha senhora.

— Bastante. Que desejo de saber tem este pequeno! O senhor nem imagina! Brinca,
¢ verdade, mas a noitinha, agarra os livros, os deveres e 0s vai estudando, sem que
ninguém o obrigue. Quem me dera que fosse assim até o fim!

— Por que ndo ird?

— Oral H& tantos que como ele comegam tdo beme...

— E verdade! Mas, vira deles mesmos a perda da vontade, o enfraquecimento do
amor, da dedicagdo aos estudos; ou tem tal fato raizes em motivos externos,
estranhos a eles que, s6 numa idade mais avangada, acabam percebendo, quando a
consciéncia lhes revela o justo e o injusto, fazendo que se lhes enfraqueca
deploravelmente o impeto inicial?

Cri que dona Escolastica ndo me compreendera, e procurei dizer a mesma coisa por
outras palavras.

— Quem sabe se, na primeira idade, eles estudam porque desconhecem certas coisas
que, sabidas mais tarde, lhes fazem desanimar e sentir véo o estudo?

— Qual, doutor! (Ela me tratava dessa maneira). — E assim mesmo!

E calou-se, depois de sua segura afirmagdo, como os grandes e infaliveis sabios do
nosso Brasil. (BARRETO, 2001, p.631-632)

Parece-nos que a criagdo desse menino, rodeada de carinho e dedicacdo por parte de
Dona Escoléstica e Gonzaga de Sa se assemelha ao cultivo de uma flor que, embora regada,
adubada, protegida e demonstrando plena capacidade de se desenvolver bem, mais cedo ou
mais tarde sucumbira aos fortes raios de sol, (0 preconceito) que irdo seca-la a despeito de
todo o cuidado inicial que Ihe foi dedicado.

Assim, em Lima Barreto vemos que ha a explicitacdo da forma como as pessoas

negras eram desvalorizadas a despeito de suas condi¢des intelectuais. O que ja era mostrado
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através do jovem lIsaias Caminha, em seu primeiro romance, também é evidenciado em Vida e
Morte através do personagem Aleixo Manuel, que apesar de toda a inteligéncia da qual dava
provas, provavelmente, como parecem prever 0S personagens, ndo teria a oportunidade de
progredir muito na vida em razéo de sua cor, que dificultaria todo o seu caminhar.

Em Telmo Vergara vemos a condi¢do do negro como empregado, sempre na posi¢cao
subalterna, como era comum na sociedade nessa época. Em Estrada Perdida todos 0s negros
estdo em posicao desfavorecida, servindo aos brancos. Entretanto, esses personagens exercem
importantes papeis no romance, aparecendo tanto quanto os brancos e sendo imprescindiveis
para o desenrolar de toda sua trama.

O tratamento conferido & representacdo dos negros no romance parece ter como
objetivo evidenciar a situacdo em que essas pessoas se encontravam na época. Assim,
verificamos em Lima Barreto e em Telmo Vergara a escolha pelos personagens das classes
sociais mais pobres. Dessa forma, parece que os dois autores utilizam sua literatura para
descortinar a forma de vida pouco favoravel dos negros e das pessoas mais pobres em geral,
sempre salientando que essa condicdo ndo se justifica por uma incapacidade dessas pessoas
que, pelo contrario, possuem em si 0s requisitos necessarios para uma vida melhor, mas que,
no entanto, acabam sendo massacradas pelo funcionamento da sociedade.

E interessante, entretanto, trazer a contribuicdo de Luiz Henrique Silva de Oliveira em
Das Mascaras Africanas ao Romance Brasileiro do Século XX- trajetdrias, usos e sentidos do

negrismo (2014) quando mostra que

Segundo a fortuna critica disponivel, no Brasil, o termo negrismo foi primeiramente
utilizado por Lima Barreto, mesmo nao tendo ele detalhado o que entendia por tal
termo. Em seu Diario intimo, publicado somente em 1956, o autor apenas confessa
o desejo de escrever um “Germinal negro” e “fundar o negrismo na literatura
brasileira.” (OLIVEIRA, 2014, p.10).

O autor argumenta que Lima Barreto, embora tenha sido o primeiro a utilizar o termo
negrismo, ndo definiu o seu entendimento do termo. O estudo de Oliveira, entretanto, verifica
como se da o negrismo na literatura brasileira com base em Jorge Schwartz (1995), que fez
um mapeamento sobre o negrismo, “referindo-se primeiramente a uma linhagem poética
caribenha da primeira metade do século XX.” (OLIVEIRA, 2014, p.10). Ele nos mostra,

segundo Schwartz, que

[...] além do negrismo na lirica antilhana, o negrismo também se manifestou na
poesia brasileira. Para o critico, 0 negrismo, enquanto manifestacdo estritamente
literaria, pouquissimo dialoga com a negritude, entendida como 0s movimentos
surgidos nos anos de 1930, em Paris, que reivindicaram direitos dos negros, em
diversas ordens. A literatura aqui ¢ “ponta de langa” para externar demandas sociais,
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politicas e existenciais do coletivo negro de maneira geral. Vale destacar que o
negrismo ndo se configura como um movimento estético organizado, regido por
manifestos ou por propostas tedricas, analogo aos ismos do inicio do século XX. [...]
Tal como entendido por Jorge Schwartz, o negrismo admite uma linhagem de
autores que (re) produziram um vasto “repertorio importado”, um discurso plastico,
na maioria das vezes enunciada por uma elite branca e que incorporou tematicas
relativas ao universo negro, a fim de divulga-las junto a um publico também branco
e da propria elite. (OLIVEIRA, 1995, p.10-11).

Assim, 0 negrismo em nossa literatura surge como uma importacdo de elementos

africanos vistos como exoticos,

[...] ou seja, como um “folclorismo negro” que anima boa parte de suas producoes
artisticas em verso e atualiza o sentido nacionalista e coletivista dos primeiros anos
do Modernismo brasileiro. O estudioso [Schwartz], contudo, desconsidera o
romance, talvez ndo percebendo que este género tenha sido bastante frutifero do
ponto de vista do negrismo. (OLIVEIRA, 2014, p.11).

Trazemos essas contribui¢es por considerar que a inser¢cdo dos negros na literatura de
Telmo Vergara se aproxima, em certo nivel, desse “folclorismo”, pois traz alguns estereotipos
negros, como a Umbelina, mulher bastante erotizada e com fortes impulsos sexuais e
Marciano, o bébado que acaba se vendendo & Umbelina para custear seu vicio. Podemos
considerar, em partes, 0 autor como representante desse lado negativo do negrismo, pois ele,
talvez na tentativa de desmistificar alguns preconceitos, acaba trazendo um ponto de vista
externo que acaba por reafirmar alguns desses estere6tipos.

Sobre a data de inicio das manifestacfes positivas do negrismo em nossa literatura,
Oliveira discorda de Schwartz que defende o inicio em 1960,

mas sim a partir de 1928, com Mario de Andrade, que os autores aqui chamados de
negristas, devido aos seus procedimentos composicionais, buscavam desempenhar
uma representacdo positiva do afrodescendente, ora destacando seus feitos e
participagdes heroicas em nossa historia, ora satirizando os “donos-do-poder”, ora
colocando em evidéncia tanto os herois historicos quanto aqueles anénimos do dia a
dia, ora remontando o contexto de trocas diversas na didspora. (OLIVEIRA, 2014,
p.11-12).

Como dito anteriormente, consideramos que Telmo Vergara pode ser encaixado em
partes como representante daquele negrismo folclérico e estereotipado, mas também do
negrismo mais positivo, colocando os atos heroicos desses personagens. Nessa questdo,
destacamos a figura de Peleu, representado pelo narrador sempre com bastante respeito pela
sua histéria de vida. Evidentemente a sua representacdo dos negros € diferente da realizada
por Lima Barreto, que ao tentar “fundar o negrismo na literatura brasileira” fala com
propriedade, enquanto Telmo Vergara o faz de fora, assim mesclando a visdo estereotipada e
a tentativa de representa-los de maneira mais positiva. Lima Barreto, talvez por falar a partir

do ponto de vista negro, traz uma visdo menos folclérica e mais positiva, ja que 0s
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personagens negros e/ou mulatos, como é o caso de Machado e Aleixo Manuel, afilhado de
Gonzaga, sdo representados como pessoas bastante inteligentes e criticas, sem estere6tipos.
Porém, como ja destacamos, em Vergara temos a figura de Peleu, homem negro representado
de maneira bastante positiva e menos folclérica. Vale destacar que, em Lima Barreto, essa
representacdo mais positiva é feita, obviamente, antes de 1928, data colocada por Oliveira
(2014, p.11-12) como o inicio desse tipo de representacao.

Como ja dito anteriormente, em Estrada Perdida os personagens principais séo Doutor
Ferreira, psiquiatra; Dona Ritoca, sua esposa, e seus trés netos: Ligia, Roberto e Luis, sendo
que este ultimo pode ser considerado o personagem principal, cuja vida percorre 0 romance
inteiro. Juntamente com esse ndcleo familiar, que pode ser considerado o principal, temos os
criados da familia: Peleu, um negro idoso, muito trabalhador cuja vida de esforgos é bastante
valorizada na trama, ficando evidente o seu carater honesto de quem muito trabalhou e
continua trabalhando até a sua velhice; Marciano, filho de Peleu, que ap6s ter seu sonho de
ser joquei frustrado por conta de seu casamento, passa a vida toda na dependéncia do alcool.
Isso o leva ter relagBes sexuais com a Umbelina para conseguir dinheiro para beber e a brigar
constantemente com sua esposa por conta da embriaguez; e Umbelina, a criada negra de fala
“tatibitate”, além de diversos outros personagens, todos interligados de alguma forma e que
exercem papéis importantes para o desenrolar da trama, embora aparecam com menos
frequéncia.

Assim, o fato de Vergara incluir com certa profundidade os negros em seu romance,
apesar dos estereotipos ja destacados, representa uma inovacdo na literatura de sua regido,

pois como indicado por Steyer (2006),

O retrato da sociedade da época e dos contrastes sociais também é uma marca
importante do livro. Telmo Vergara parece ter sido um dos poucos escritores
gauchos da época a tratar dos negros da capital com uma certa profundidade. Eles
podem ndo ser os protagonistas, mas desempenham papéis fundamentais para a
composi¢do da histdria, como é o caso de Peleu e Marciano, por exemplo. De
acordo com o pesquisador Gregory Rabassa, em seu livro sobre O Negro na Fic¢do
Brasileira, embora em outras regides do Pais o0 negro apareca com regularidade na
literatura da primeira metade do século XX, no Sul isso era bem mais raro,
especialmente no Rio Grande do Sul. (STEYER, 2006, p.242-243)

Vemos entdo que em Estrada Perdida temos um nimero bem maior de personagens
que desenvolvem papéis relevantes na trama que em Vida e Morte, cuja trama é centrada em
menos personagens. De forma geral, percebemos que em ambos 0s romances ha o retrato das
populacbes mais pobres, com as dificuldades pelas quais passavam e seus personagens

principais sdo pessoas comuns, sem exercer cargos de importancia reconhecida na sociedade.
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Os dois autores parecem dar destaque aqueles que geralmente ndo sdo devidamente
enxergados. Parece-nos entdo que eles apresentam a tentativa de desvelar as condicGes
desfavoraveis pelas quais as pessoas negras e as pessoas mais pobres da sociedade,
independentemente da sua cor, passam, visto que temos, em Estrada Perdida, o retrato da
vida de alguns brancos que eram pobres e também viviam em situagdo precéria.

Lilia Moritz Schwarcz em As teorias raciais, uma construcao histérica de finais do
século XIX. O contexto brasileiro (1996) traca um histérico da evolucdo dessas teorias
mundialmente, até chegar ao seu enfoque, que é 0 nosso pais. Ela explica que € no “contexto
de finais do século XIX — portanto com o término da escraviddo e comeco da Republica — que
penetra no pais esse discurso do determinismo racial.” (SCHWARCZ, 1996, p.171). Em Vida
e Morte verificamos a tentativa de combater as teorias raciais, como vimos em trecho citado
anteriormente, e demonstrar que o fracasso pelo qual essas pessoas passavam ndo era
resultante de sua incapacidade, como tentavam provas essas teorias, mas sim das condicOes
que a sociedade Ihes impunha, minando suas possibilidades de progresso pessoal a despeito
de seus esforgos.

Em Estrada Perdida temos as pessoas negras ja colocadas em situacdo desfavoravel,
na posi¢do de criados, como uma consequéncia desse tratamento recebido pela sociedade.
Poderiamos pensar que os negros de Estrada Perdida sdo aqueles da sociedade retratada por
Gonzaga de S&, aqueles cuja capacidade foi desconsiderada por conta das teses em voga na
época e aos quais restou a possibilidade de servir aos brancos, o que possivelmente
aconteceria a Aleixo Manuel, se 0 preconceito vigente na época seguisse 0 Seu curso na vida
do menino.

Trazemos, mais uma vez, as palavras de Rabassa (1965) citadas por Steyer (2006),
para mostrar o que ele fala sobre os negros na literatura de Vergara, pois ele percebe que o
autor os insere no romance por alguma razdo especifica, ndo ao acaso, como meros

personagens secundarios:

Este romance sobre os negros de Porto Alegre ndo esta realmente interessado neles
como personagens principais, desde que sdo secundarios para 0s protagonistas
brancos. O autor, no entanto, ndo os teria selecionado para usa-los como figuras de
fundo sem algum interesse especial, desde que a auténtica cor local nesta cidade néo
estaria propensa a incluir muitos negros. (RABASSA, 1965 apud STEYER, 2006,
p.244)

Acreditamos que essa insercdo dos negros seja, Como ja propusemos, uma tentativa de
mostrar como eles viviam na época. Ressaltamos novamente que na trama 0S personagens

negros séo retratados com a mesma importancia que outros personagens do enredo. Eles ndo
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S30 0S personagens principais, mas estdo em maior nimero e presentes no romance inteiro. As
suas questdes sdo tratadas com o mesmo enfoque dado as questdes dos personagens brancos,
embora o foco maior do romance como um todo seja Luis. Podemos dizer que Luis é o
personagem principal e que todos os outros junto formam o bloco dos secundérios, pois sdo
abordados com a mesma relevancia. Também vale ressaltar que os criados, para a familia que
é retratada no romance, ndo eram considerados inferiores, eram tratados com respeito.
Podemos pensar que o autor, ao colocar essas pessoas nos empregos mais humildes, tenta
evidenciar a sua desvalorizacdo por parte da sociedade, como uma forma de dendncia, de
desvendamento do preconceito e ndo como reafirmacdo dos estere6tipos, embora em alguns
momentos eles acabem sendo reafirmados. Acreditamos que o fato de o personagem
principal ndo ser negro ndo diminuiu a relevancia dos negros representados nesse romance,
pois na época isso ndo era comum na chamada literatura gaticha. Embora eles ja tivessem sido
bastante retratados na literatura anteriormente, como em Lima Barreto, sua presenca na
literatura galcha ainda era pequena, sendo que Vergara é entdo considerado por Rabassa

(1965) um dos primeiros escritores gauchos a lhes dar visibilidade no romance.

5.3. TEMATICA

Lima Barreto e Telmo Vergara, embora tenham vivido em épocas diferentes, mas ndo tdo
distantes, presenciaram grandes mudancas na sociedade e na paisagem, o que € refletido em
sua literatura. Esse € um dos pontos de contato da tematica desses autores.

Em Vergara, em especial no romance Estrada Perdida temos diversas passagens em que
claramente vemos o impacto dessas mudangas na vida dos personagens, COmo nesta passagem
do final do romance, em que Luis esta analisando o rumo que sua vida tomou. Neste trecho
vemos uma descricdo, feita pelo narrador, da paisagem moderna que a cidade estava

adquirindo:

Luis olha a paizagem incendiada de luz. Olha a cidade distante, I& em baixo, com
claros-escuros nos relevos das casas, com reflexos nas janelas faiscantes, a cidade
ericada de chaminés de fabricas e de vultos de arranha-céus, a cidade erguendo as
eternas torres da Igreja das Dores, a cidade embaciada de distancia, a cidade
avangando no rio dentro na peninsula timida, a cidade abracada pela faixa azul-claro
dos rios, dos rios que confluem, formam o rio unico e grosso, 0 rio que zigue-
zagueia, que serpenteia, que desliza réto e firme, que se emiscue entre 0s recortes
verdes das ilhas. (VERGARA, 1936, p.414-415)
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A sociedade que era essencialmente rural comeca a se transformar em urbana, exigindo da
populacdo uma transformacdo de costumes. Segundo Steyer (2006), o romance Estrada
Perdida “[...] mistura o retrato da modernizagdo urbana da primeira metade do século XX (1)
com um intenso retrato psicoldgico das personagens (2) e de fatos aparentemente banais do
cotidiano da cidade e do campo (3).” (STEYER, 2006, p.14) Percebemos como essas
mudancas interferem na vida dos personagens e podemos detectar também certa nostalgia do
passado, em ambos 0s romances estudados.

Em Vida e Morte, através dos relatos de Machado, ficam explicitas as ideias de Gonzaga
de S& em algumas passagens a respeito das mudancas que presencia na sociedade e sobre as
quais ele demonstra desapontamento, deixando transparecer certa saudade da antiga situacdo

da sociedade, de sua antiga paisagem:

Gonzaga de S& andava metros, parava em frente a um sobrado, olhava e continuava.
Subia morros, descia ladeiras, devagar sempre, e fumando voluptuosamente, com as
maos atrds das costas, agarrando a bengala. Imaginava ao vé-lo, nesses trejeitos,
que, pelo correr do dia lembrava-se do pé para a mdo: como estara aquela casa,
assim, assim, que eu conheci em 18767 E tocava pelas ruas em fora para de novo
contemplar um velho telhado, uma sacada e rever nelas fisionomias que ja nao sdo
objeto... Ndo me enganei. Gonzaga de S& vivia da saudade da sua infancia garrula e
da sua mocidade angustiada. la em procura de sobrados, das sacadas, dos telhados,
para que & vista deles ndo se lhe morressem de todo na inteligéncia as vérias
impressdes, nocdes e conceitos que essas coisas mortas sugeriram durante aquelas
épocas da sua vida. (BARRETO, Lima, 2001, p.576-577)

As perambulaces de Gonzaga de Sa e Machado sdo uma constante no romance. R. J.
Oakley, em Lima Barreto e o Destino da Literatura (2011), comenta sobre esse perfil

perambulador de Gonzaga:

A irma de Gonzaga, Escolastica, diz-lhe que ele vive como um cigano: as vezes,
chega cansado a meia- noite; em outras ocasides, passa a noite fora de casa. Um dia,
Machado decide segui-lo e, assim, descobre um homem que Vvagueia
interminavelmente durante o dia e a noite pela cidade, observando, atentando na
arquitetura, nas mudangas estruturais e no processo geral de demolicdo e destruicdo
da velha cidade. Gradualmente, Machado percebe que um aspecto dominante no
espirito de Gonzaga durante as perambulagGes e nas conversas que ambos travam é
0 amor que ele tem por sua cidade, a qual sente estar mudando, a ponto de se tornar
irreconhecivel, para satisfazer a sede de alteragdo material e de engrandecimento
patridtico, caracteristicos do Rio de Janeiro do inicio do século XX. (OAKLEY,
2011, p,157)

Percebemos ai a aproximacao entre a nostalgia de Luis em Estrada Perdida e de Gonzaga
em Vida e Morte em relacdo as mudancas pelas quais suas cidades estavam passando,

caracteristica tematica que aproxima os enredos.
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As denuncias sociais trazidas por Barreto em sua obra e, por exemplo, as noticias e a
influéncia da guerra em Estrada Perdida sdo alguns dos fatores que mostram que a literatura
de ambos os autores estava intrinsecamente conectada com a atualidade na qual eles
escreviam e na qual suas tramas se passavam, o que ¢ mais um fator de aproximacao entre
ambos. Outra aproximacdo é que, embora fossem atuais naquela época, continuam sendo
atuais ainda hoje, visto que as discussoes que levantam e os temas dos quais tratam ainda nos
interessam e ainda podem, e devem, ser estudados e discutidos, como a situacdo das pessoas
menos favorecidas economicamente e do tratamento conferido a populagédo negra, discussdes
que ainda ndo foram superadas e que a cada dia rendem mais reflexdes.

Além de tudo isso, ambos os romances nos parecem ter mais reflexdes acerca do
humano, do que acGes de fato. Talvez a maior aproximacao que possa ser feita entre os dois
romances é dimensdo que o interior toma diante dos acontecimentos exteriores.

Sobre a temética de Vida e Morte, Osman Lins (1976) nos diz que

A razdo € que Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sa — obra a qual caberia com
propriedade a designacio de “anatomia”, proposta por Northrop Frye — é
fundamentalmente um conjunto de meditacBes sobre o destino humano. Dai a énfase
atribuida, em grande parte do livro, & oposicéo vida e morte, de que o titulo — que se
revela, assim, cheio de intengdes — é o principal indicio. V&o coincidir com esta
interpretacdo 0os motivos correlatos da decadéncia, da ruina, da degradacdo,
disseminados ao longo do texto. (LINS, 1976, p.114)

Assim, a morte, que aparece no titulo, é presente no livro todo, quando nao
literalmente, simbolizada pela degradagdo, decadéncia e ruina, como coloca Lins. O autor
também trata da questdo de que “[...] Gonzaga de S4, livro acentuadamente intelectual, nada
tem, entretanto, de um romance de tese, nada quer provar, ndo se resolve ao longo de suas
paginas equacdo nenhuma. Inquietude e perplexidade o atravessam.” (LINS, 1976, p.116).
Assim, esse “livro acentuadamente intelectual” parece nao ter como objetivo resolver alguma
questdo ou provar algo, mas levantar questionamentos acerca da natureza humana, trazer
inquietacdes, da vida e morte de todos nos.

Da mesma forma, acreditamos que Estrada Perdida também pode ser visto dessa
forma, pois embora seja mais extenso e trate de uma quantia maior de personagens, ndo traz
muitos acontecimentos externos e muitas ages dos personagens. Vemos que a maior parte
das acOes sdo interiores, questionamentos pessoais dos personagens. Assim como Augusto
Machado, ao narrar a vida de Gonzaga de Sa, passa a refletir sobre si mesmo a partir das
situacBes que vivencia, os personagens de Estrada Perdida estdo sempre em constante

reflex&o intima, a qual temos acesso através do narrador.
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Sobre a morte no romance de Lima Barreto, Lins (1976) nos diz que

Apenas tem-se visto no titulo Vida e Morte (de M. J. Gonzaga de S&) uma referéncia
expressa ao seu protagonista. Serd correta a interpretacdo? Por um simples capricho
ocorre nas primeiras paginas, como por acaso, a morte desse burocrata? O resultado
disto, note-se, é que o personagem, em parte, nos fala como que intensificado
(vivificado, diriamos) pela morte. Parece desejar Lima Barreto que a presenga da
morte, solene, habite o seu romance; e deixa-o claro no breve didlogo que antecede o
fim de Gonzaga, fragmento enigmatico e gratuito se ndo o consideramos dessa
perspectiva. Passam os dois amigos “diante de um casardo brutal” e Gonzaga de Sa,
apontando o convento de Santa Tereza, pergunta:

“— Sabes quem mora ali?

“— Freiras.
“— Mora também um conde, e creio que princesas.
“— Mortos?

“— Sim, mortos! Vés la o sinal da morte?

“— Nao; esta sorridente e alegre.

“— E este casardo ali?

“— Esta aqui, esta desabando.

“— Morto, ndo é? Sabes por qué? Porque ndo guarda nenhum morto.

Seu livro ndo sera um casardo brutal e sem vida: a morte habita-o. (LINS, 1976,
p.112-113)

E quase impossivel ndo associarmos essa visdo da morte trazida por Lins, como ele
verifica em Lima Barreto, com a no¢do de morte trazida por Benjamin em O Narrador
(1936), ja citado. Ao falar sobre a extingdo do narrador oral, com o advento do romance e
com o desenvolvimento da noticia, Benjamin trata a morte como “a sangdo de tudo o que o
narrador pode contar. E da morte que ele deriva a sua autoridade.” (BENJAMIN, 1936,
p.208). Para ele, “o sentido da vida” é o centro em torno do qual se movimenta o romance.”
(BENJAMIN, 1936, p.212). Assim, o leitor estaria buscando no romance participar da vida e
da morte dos personagens, ainda que a morte seja figurada, representada pelo final do livro.

Segundo Benjamin, como ja citamos, em parte, anteriormente,

[...] o leitor do romance procura realmente homens nos quais possa ler o sentido da
vida". Ele precisa, portanto, estar seguro de antemdo, de um modo ou outro, de que
participard de sua morte. Se necesséario, a morte no sentido figurado: o fim do
romance. Mas de preferéncia a morte verdadeira- Como esses personagens anunciam
que a morte j& esta & sua espera, uma morte determinada, um lugar determinado? E
dessa questdo que se alimenta o interesse absorvente do leitor.

Em consequéncia, o romance ndo é significativo por descrever pedagogicamente um
destino alheio, mas porque esse destino alheio, gracas a chama que o consome, pode
dar-nos o calor que ndo podemos encontrar em nosso proprio destino. O que seduz o
leitor no romance €é a esperanca de aquecer sua vida gelada com a morte descrita no
livro. (BENJAMIN, 1936, p.214)

Mas se o interesse do leitor é nutrido pelo desejo de participar da morte do
personagem, ndo seria um entrave a descricdo da morte de Gonzaga ja nas primeiras paginas

do romance? N&o estaria ali acabado o interesse do leitor? Acreditamos que nao, porque como
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Lins (1976) coloca, o fato de a histdria narrada ser sobre alguém que ja morreu, ao invés de
Ihe extinguir o interesse, lhe confere mais vivacidade, pois que dessa morte surge a
autoridade, conforme enuncia Benjamin.
A ideia da morte também é abordada por Benjamin (1936) como sendo apartada da
vida das pessoas a partir do século XIX, quando
[...] a sociedade burguesa produziu, com as institui¢des higiénicas e sociais, privadas
e publicas, um efeito colateral que inconscientemente talvez tivesse sido seu
objetivo principal: permitir aos homens evitarem o espetaculo da morte. Morrer era
antes um episddio publico na vida do individuo, e seu carater era altamente
exemplar: recordem-se as imagens da Idade Média, nas quais o leito de morte se
transforma num trono em diregdo ao qual se precipita o povo, através das portas
escancaradas. Hoje, a morte é cada vez mais expulsa do universo dos vivos. Antes
ndo havia uma sd casa e quase nenhum quarto em que ndo tivesse morrido ninguém.
[...] Hoje os burgueses vivem em espacos depurados de qualquer morte e, quando
chegar a sua hora, serdo depositados por seus herdeiros em sanatérios e hospitais.
Ora, é no momento da morte que o saber e a sabedoria do homem e sobretudo sua

existéncia vivida — e é dessa substancia que sdo feitas as histérias — assumem pela
primeira vez uma forma transmissivel. (BENJAMIN, 1936, p.207).

Assim, a ideia de Gonzaga ao mostrar o casardo no qual haviam morrido pessoas
como cheio de vida, pode ser associada a esse entendimento de Benjamin, que vé a morte
como autoridade, como um momento no qual o individuo pode transmitir sua sabedoria e 0
que viveu. Na privacdo desse contato com a morte, para ele, hd perda de uma significativa
oportunidade de adquirir conhecimento.

Sendo que nesse romance, Vida e Morte, “a morte habita-0” (LINS,1976, p.113), ele
ndo se assemelha ao casardo sem vida, mas é vivificado pela morte que o constitui. Sobre
Estrada Perdida, como ainda estamos buscando pontos de contato entre a tematica de ambos
0s romances, podemos dizer que ele também é vivificado pelas inUmeras mortes que o
constituem. Passado entre duas guerras mundiais e no periodo da temivel gripe espanhola, a
morte é uma presenga constante no romance todo.

Desde os primeiros capitulos os primos Ligia, Luis e Roberto apresentam em suas
brincadeiras essa presenca da morte, ao brincarem de guerra. A iminéncia da morte é
constante e algo que representa isso é a presenca de um pogo na casa de dr. Ferreira, do qual
sua filha bebeu agua no passado e morreu de tifo.

Ligia € quem mais evidencia a presenca da morte dentro do romance, como mostra
Steyer (2006):

Ligia, da mesma forma como ocorreu com tia Biloca, inexplicavelmente bebe
(conscientemente) a agua do poco contaminado, pega tifo e morre. Em varios
momentos da narrativa, Ligia brinca com os primos fazendo o papel de louca (p.
24), e na vida real inexplicavelmente bebe a d4gua contaminada e morre. Ela também
brinca de gripe espanhola (p. 162), e mais de uma vez se finge de morta. Chega a
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dizer numa brincadeira que morrer é algo bom (p.37). Ou seja: ela morre nas
brincadeiras e morre na vida real. (STEYER, 2006, p.242)

A morte de Ligia é a que tem mais influéncia no romance, visto que é propulsora do
fracasso que se verifica na vida adulta de Luis. Ao longo do romance, presenciamos a morte
de praticamente todos o0s personagens, restando apenas Luis, Peleu, Marciano (que

enlouquece) e sua esposa, Isaltina. Peleu, que sobrevive, lamenta as mortes que presenciou:

Mister Charles, louro, alto, de 6culos, morreu na estranja distante... Mister Charles
morreu, Tomasia, doutor Ferreira, dona Ritoca, doutor Rodrigues, dona Sinha,
Umbelina, os tres filhos do Marciano — todos morreram...Pulmao, coracdo, gripe
espanhola, agua de poco velho, mosquiteiro queimado, caimbra de sangue — tudo foi
levando os homens, as mulheres, 0s meninos, as meninas, 0s brancos e 0s negros,
para a terra desconhecida, de onde ndo se volta mais...A morte leva a gente, acaba
com a gente, apaga a gente, como...como...como a lamparina do Senhor do Bom-
Fim, quando Marica esquece de renovar o azeite...A gente se apaga como a
lamparina...Mas ndo devia ser assim! Esta errado! Pelo menos, as pessoas boas néo
deviam morrer... (VERGARA, 1939, p. 381)

Vemos assim que 0s personagens encaram a morte de diferentes maneiras. Gonzaga de

Sa a enxerga de maneira positiva: “N&0 Se corre nem para a morte a guem amo...”

(BARRETO, 2001, p.566, grifos nossos) e considera o casardo onde morreram pessoas, mais
vivo que aquele que ndo abriga nenhum morto. Ligia mostra interesse pela morte, morrendo
nas brincadeiras, ameagando beber a &4gua contaminada do pogo e por fim bebendo-a e
morrendo de fato. Em contrapartida Peleu, que era idoso ja no comeg¢o do romance, sobrevive
a todas as agruras da vida e presencia a morte de todos, considerando-a como injusta, pois ela
leva as pessoas ruins, mas também as pessoas boas. Também temos em Estrada Perdida o dr.
Rodrigues, senhor de saude debilitada e tosse constante, que vive desafiando a morte,
esperando a “hespanhola”, a quem chama de “cadela” vir encontra-lo porque ele ndo tem
medo, ele ndo é “cagarolas” como os outros que a temiam, mas morre assim como eles. No
romance todo temos um grande enfoque dado a morte dos personagens, cada uma
representada a partir de alguma metéfora.

A passagem do falecimento da filha de Marciano é um dos exemplos das metéaforas

utilizadas para a morte:

Outra vez as pequenas narinas arroxeadas parecem desprender o halito de um
gigante. Neste momento, o hélito do gigante se apressou tanto, soprou com tanta
intensidade que pareceu que as pequenas narinas arroxeadas iam estourar, pareceu
que o proprio peito doente, que a propria mulatinha semvergonha e macrecéfala ia
estourar, como um baldo de brinquedo cheio demais. A noite, invadindo o quarto do
casebre pela fresta larga, transformando em silhuetas vagas os vultos negros de
Peleu e da Marica, o vulto mais claro da Isaltina, todos absurdamente cercados de
um halo de claridade — a noite convidou o baldo de brinquedo a subir, a vagar pelo
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céu estrelado, a ser mais uma estrela entre as tantas estrelas do céu. Por isso, o baldo
ndo estourou. Subiu, rapido, vertical, stibito”. (VERGARA, 1939, p. 183- 184)

Podemos perceber nesse trecho a forma metaforica e poética com que o autor retrata a
morte da crianga, comparando-a com um baldo que subiu ao céu para se tornar uma estrela.
Interessante notar a metafora do bal&o, visto que a crianca estava morrendo com falta de ar em
decorréncia de problemas pulmonares. A sua luta por respirar, 0 movimento de suas narinas é
0 que permite a comparacdo com um “baldo de brinquedo cheio demais”.

Outra metéfora usada para a morte é a de um passaro louco, que vemos quando Dona

Assunta, uma costureira pobre esta morrendo:

Os gritos, agora, vibrando com penetrante intensidade, sdo o péassaro louco, que
voeja, que tatala as asas longas, desesperado, procurando fugir do quarto espremido.
- Levaram a coitada, levaram a mamae! E agora qué vai ser de mim ? Qué vai ser?

O passaro louco, o passaro de enormes asas distendidas quer fugir do quarto
espremido. Tatala as asas pesadas, bate com o peito na maquina de costuras, no
lavatério branquissimo, no telhado meia-agua.Desesperado, vibrante, num
arremesso histérico, o passaro louco quer fugir do quarto das marionetes mal feitas,
das marionetes que murmuram, que gesticulam, que se agitam, cercando a marionete
magra ¢ sem recheio”. (VERGARA, 1939, p. 185)

A morte do Primo Rodrigues, homem ja mais velho e que sempre esta se fazendo de
valente, de forte contra a gripe espanhola, a qual, como ja dissemos, chama de “cadela”,
“cadelissima”, também ¢ mostrada de forma metaforica. O homem que sempre estd falando
sobre a guerra, também o faz na hora de morrer, e sua movimentacdo é comparada ao mar

agitado:

- General Petain! Macanudo velho! Ombro armas! General Foch! Macanudissimo!
Ombro armas! Grioto terrivel da voz distante e gutural:

- Ordinéario, marche! Um-dois, um-dois, um-dois! Alto!

()

- Eu gosto muito de vocés, generais de borra...Vocés tém coragem, ndo sdo
cagarolas!

()

Outro, outro grito terrivel:

- General Foch! Ombro armas, general!

No quarto que esta escurecendo aos poucos, ndo se vé o General Foch de fuzil ao
ombro. Mas o dr. Rodrigues de certo esta vendo, tamanha é a emocao que brilha nos
olhos fitos, nos olhos que se arregalam, que se esbugalham, enquanto as unhas das
longas méos translicidas ficam roxas, se maquilam de roxo.

()

O tubo, o longo tubo de borracha vermelha esta colado as palidas narinas frementes.
O tubo é o narguile inefavel, o narguile sutil que traz o dpio gostoso do nirvana, do
nirvana que se aproxima vagaroso, lento, precedido pela placida, pela amavel, pela
completa inconsciéncia. Os olhinhos mildos e acinzentados ndo mais se
esbugalham. Cerram-se no torpor do Opio gostoso. As mdos longas e translicidas
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repousam inertes, com as unhas sempre maquiladas de azul. O mar, o agitado mar de
pano verde, foi serenando, lentamente, preguicosamente, até se transformar no mar
calmo e iluminado de sol, no mar que segue as tempestades”. (p. 196-198)

Outra passagem bastante curiosa da morte no romance € a passagem do carrogdo que
leva os cadaveres das pessoas mortas pela gripe espanhola e € um dos trechos mais

impactantes do romance:

Na treva, na treva espessa, furada apenas pelas poucas e fracas lampadas trémulas, o
carrocdo vem vindo silencioso, vem passando em siléncio pelas ruas desertas.
Agora, depois de dobrar esta esquina, o carrocéo inicia a subida. As correntes tinem
compassadas. As trés parelhas de burros escuros diminuem a marcha. Na quietude
da lomba, escuta-se o resfolegar das ventas abertas, escuta-se o barulho dos cascos
rogando o chdo duro, o chdo pichado de escuriddo. O carro¢do pesado, o carro¢éo
cheio de carga, sobe lentamente, aproxima-se lentamente da mancha branca do muro
longo, que se adivinha na treva, bem no alto do morro. Quando o carrogdo esta bem
perto do longo muro branco — o portdo de ferro se abre e os vultos saem para a rua.
Os vultos cercam o carro¢do. Um deles abre a parte de tréas do carrocéo, desdobra-a,
como si o carrocdo fosse despejar terra sobre o chdo pichado de negrume. Mas do
carro¢do ndo sai terra. Saem os vultos inertes, alguns de olhos fechados e sorriso
beatifico, outros de olhos esbugalhados e boca contraida no rictus amedrontador. Os
vultos inertes sdo levados pelos vultos vivos para o lado de dentro do portéo,
iluminado pela vaga claridade das lampadas distantes.” (p. 191-192)

Percebemos que a morte nao € retratada apenas como um fato, mas é permeada de uma
poética significativa ao romance, ndo sendo retratada de maneira dbvia. Assim, ainda que
encaradas de formas diferentes pelos personagens, a morte marca presenca nos dois romances.

Além dessa aproximagdo tematica, temos também o levantamento de questdes
referentes a interioridade dos personagens, cuja representacdo € motivada pelos
acontecimentos externos. E em ambos os romances temos poucas a¢des dos personagens, pois
0 que verificamos sédo, como considera Lins (1976, p.112) “personagens menos propensas a
agir que a refletir”. Assim, consideramos que entre a tematica de ambos os autores se
verificam importantes pontos de contato, que aproximam, de certa forma, os dois romances
aqui abordados.

Podemos supor que o interesse em tratar tal tema se justifica por ser a morte inerente a
todos nds, como destaca Edgar Morin em Politica de civilizacdo e problema mundial (1996),
“O homem esta, como todos os seres biologicos, submetido a morte; por isso, no dominio da
morte, é semelhante a todos os outros seres vivos [...]”. Talvez por apresentar personagens
comuns, situacdes comuns, € que a morte, comum a todos nos, esteja tdo presente nos enredos
dos autores, por ser algo que nos aproxima.

Além dessa hipoOtese, podemos pensar a presenca ostensiva da morte nos dois

romances como uma caracteristica que dialoga com o fato, que ja& comentamos, de os dois
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autores serem testemunhas de um momento de transi¢do da sociedade rural para urbana, o que
acarreta inimeras mudancas na vida das pessoas. A partir dessa transicdo, alteram-se aspectos
econdmicos, sociais e psicolégicos para aqueles que vivenciam tal periodo e que podem ser
considerados como morte de tudo aquilo que existia e da forma como se vivia antes, para o
nascimento de uma nova forma de vida.

Todas as consideragdes trazidas sobre a paisagem e o modo de vida relatados nos
romances podem ser considerados didlogos com a morte metaférica do mundo rural para o
nascimento da nova forma de vida trazida pela revolucdo tecnolégica e mudancas trazidas
com o mundo urbano. Podemos também relacionar essa morte ao que Walter Benjamin
mostra em Experiéncia e Pobreza (1933), ao tratar sobre a pobreza de experiéncias
comunicaveis que caracterizava as mudancas pelas quais 0 mundo vinha passando em sua
época. Como principal propulsor dessa pobreza ele coloca a guerra, da qual cujos combatentes

voltavam sem saber compartilhar as experiéncias vividas, pois,

uma geracdo que ainda fora a escola num bonde puxado por cavalos viu-se
abandonada, sem teto, numa paisagem diferente em tudo, exceto nas nuvens, e em
cujo centro, num campo de forgas de correntes e explosbes destruidoras, estava o
fragil e mindsculo corpo humano. (BENJAMIN, 1933, p.115).

O autor mostra entdo que as mudangas vivenciadas no mundo culminavam nessa
pobreza de experiéncia. Podemos considerar que Lima Barreto e Telmo Vergara também
verificam essa pobreza, que pode ser explicada pela presenga constante da morte em seus
romances, bem com as evidéncias das transformacdes da paisagem, presenciadas por eles
mesmos, bem como por seus personagens.

Podemos também relacionar a presenca da morte & morte do narrador oral, como
mostramos de acordo com Benjamin, considerando a narrativa do romance também como a
morte de um tipo de vida, mais pacato, para a vida moderna, bem como a morte da paisagem
rural para a paisagem urbana. Tudo isso foi presenciado pelos dois autores e é retratado nos
romances atraves de seus personagens. O romance deles pode, entdo, ser associado ao
carrogdo, que transporta os restos daquele narrador oral, bem como da paisagem rural e do
nosso antigo modo de vida.

Outra tematica abordada por Telmo Vergara, que ja pincelamos mas que nao pode
passar despercebida, visto ndo ser algo ébvio, é a questdo da prostituicdo masculina, bem
como do abuso infantil. No inicio do romance, enquanto Luis ainda é crianca, Umbelina entra
no quarto onde ele estava dormindo na casa dos avOs e passa a acaricid-lo de maneira

sexualizada e abusiva, assustando-o:
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A bbca beiguda procura a boca do guri. Beija-a, bem de leve.

- E a Bilina, meu gu’izinho... D4 ota bezotinha, d4? [...] Com a mio gorda sempre
apalpando o ventre de Luis, Umbelina se dobra sobre o guri, despejando-lhe por
sobre o peito 0s enormes seios negros, que saltaram da camisa mal cheirosa. A méo
baixa do ventre, sempre cariciosa e subtil. Apalpa. Apalpa.

- N&o ti assusta, sim, meu neguinho? A néga Bilina ndo vai ti tira pedaco... [...]

As lagrimas sucedeu o pranto abafado. A mio de Umbelina parou com a viagem.
Umbelina se levanta e fala, na treva, com o rizinho sem calor:

- Bom, bom, meu neguinho... N&o € piciso ¢ola... A néga Bilina tava bintando com o
seu Luis...

[...] Os estalos se sucedem na varanda, quebrando o silencio do casardo. O pranto de
Luis cessou, o corpo parou de tremer. A incompreensdo agranda os olhos pequenos.
Qué que a Umbelina queria? Parecia que queria comer, aniquilar o Luis... Babusou a
cara de Luis. Nojenta! (VERGARA, 1939, p.139-140).

E possivel considerar que essa passagem demonstra a morte da infancia de Luis,
embora ele ndo entenda muito bem o que se passa naquele momento. O fato de ser a
personagem negra que abusa de Luis pode entrar no aspecto do “folclorismo negro” tratado
anteriormente, pois reforca mais uma vez o aspecto erético de Umbelina. Por outro lado,
podemos também enxergar esse fato como uma inversao de papeis, pois 0 mais comum na
literatura é o patrdo branco abusando da criada negra e aqui € Umbelina quem toma uma
posicao de poder sobre Luis.

Outra inversdo de papeis neste romance é a questdo da prostituicdo masculina, pois
temos 0s personagens Marciano, que mantém relacdes sexuais com Umbelina em troca do
dinheiro para pagar a sua bebida e manter o vicio; e temos Luis que, ja no final do romance,
casado e pobre ap0s ter gasto todo o dinheiro que recebeu da heranca do avo, faz sexo com a
sua empregada, que ganhou dinheiro na loteria, apenas para comprar um automdével de
brinquedo para a filha. Mais uma vez o jogo vira, pois ndo é mais a mulher que depende do
homem para conseguir dinheiro e para isso se prostitui, mas é o homem que fica a mercé da
mulher, no caso de Luis, sua empregada, 0 que torna a situacdo, do ponto de vista de uma
sociedade patriarcal, ainda mais humilhante para a personagem.

Esses dois casos de prostituicdo também podem ser considerados como
desdobramentos da tematica da morte, pois podemos interpreta-los como a morte da
dignidade dos personagens, haja vista essas relagcdes serem narradas com um tom degradante

e humilhante, revelando que as personagens ndo agem dessa forma por prazer.
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CONSIDERACOES FINAIS

Através de todas as caracteristicas que abordei'® sobre ambos os autores, é possivel
perceber que eles tiveram vidas e carreiras praticamente opostas. Lima Barreto iniciou sua
carreira literaria visto com muitas reservas, colocado em um segundo plano da literatura
nacional por conta de sua escrita direta, mais preocupada em transmitir mensagens que em
produzir um objeto estético, o que causou grande estranhamento pela critica e pelo publico de
sua época. Hoje vemos que essas reservas ja diminuiram significativamente, haja vista a
guantia de trabalhos académicos que abordam a sua obra. Telmo Vergara, por sua vez, iniciou
sua carreira em alta, sendo bem quisto pela critica literaria de sua época e colocado no mesmo
patamar de grandes escritores reconhecidos até hoje. A figura do autor e seus livros,
entretanto, cairam em um profundo esquecimento, pois sua obra ndo contou com nenhuma
reedicdo, sendo encontrada apenas em alguns sebos e havendo escassas referéncias a ela. Seu
nome, quando pesquisado na internet, remete mais a rua de Porto Alegre que foi batizada em
sua homenagem, além de uma pagina com poucas informacdes sobre ele.

Luis Bueno, na introducéo do ja citado livro Uma histéria do romance de 30 (2006),
ao comentar sobre o papel do historiador literario e, especificamente, sobre o estudo de Lucia
Miguel Pereira, que “se debrucou sobre a virada do século [...]” (BUENO, 2006, p.13) traz
algo que, em partes, justifica a minha motivacdo para analisar a obra de Vergara e ndo de
qualquer outro autor de sua época que apresentasse caracteristicas semelhantes a Lima

Barreto:

[...] ao invés de tentar um amplo painel que desse conta da evolugdo de nossa
literatura, o historiador poderia trabalhar mais extensivamente sobre um momento
dessa evolugdo. Dessa maneira, € possivel romper o circulo dos “principais” autores,
sempre confundidos com os “melhores” autores, e voltar os olhos para escritores
cuja obra, embora possa ser vista num determinado momento como falhada,
representou esforco significativo e, mesmo, muitas vezes, definidor das letras do seu
tempo. A restricdo aos “melhores” favorece o habito de fazer da historia literaria um
repisar das mesmas ideias sobre 0s mesmos autores, uma vez que Seu escopo ja
aparece pré-definido, em funcdo do que valeria a pena ou néo ler.” (BUENO, 2006,
p.13)

Assim, minha escolha pelos dois autores aqui estudados foi motivada: pela
peculiaridade da trajetoria inversa verificada na aceitagdo de sua obra, pois ambos contaram,
no inicio ou no final, com algum entrave para a sua carreira, (uma dura resisténcia, no caso de

Barreto e 0 esquecimento, no caso de Vergara); por caracteristicas comuns entre a literatura

13 Aqui utilizo-me novamente da primeira pessoa do singular por expressar a opinido pessoal como
consideracéo final das abordagens realizadas.
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de um e de outro autor (tematica, personagens e modo de escrita) e por notar que seria mais
significativo tracar um estudo comparativo entre um autor ja relativamente conhecido e
estudado e outro que se tornou um ilustre desconhecido na nossa historia literaria, ao invés de
tratar de dois autores consagrados.

Lima Barreto trouxe inovacdes e caracteristicas que o tornaram Unico, além de
apresentar em seu projeto literario uma ousadia e coragem incomuns entre 0s escritores de sua
época. A obra de Vergara também trouxe inovacdes tematicas, como a insercdo de
personagens negros com bastante enfoque no enredo, o que, embora j& acontecesse na
literatura nacional, ainda ndo era muito comum na literatura de autores de sua regido.
Também destaco a mistura entre romance social e psicolégico, que consegui verificar em seu
romance, 0 que mostra seu entre-lugar nas duas principais caracteristicas da literatura
produzida nos anos 30 e que da um tom bastante interessante a sua prosa.

As dificuldades enfrentadas por Lima Barreto no inicio de sua carreira e durante toda a
sua vida, como explicitado no trabalho, decorreram da juncdo de suas caracteristicas fisicas,
modo de vida e projeto literario, que o tornavam dissonante do coro de autores reconhecidos.
Depois de sua morte, e atraves das mudancas na forma de pensar da critica e dos estudiosos,
seu valor vem sendo finalmente reconhecido e seu nome colocado em um lugar um pouco
mais proximo daquele que, a meu ver, ele merece. J& Telmo Vergara, que teve um tranquilo
inicio de carreira, encaixado no rol dos grandes escritores pelo valor de sua obra, como
destacado pela critica e também, possivelmente, por ser ele membro da elite cultural de sua
época, caiu em um esquecimento que perdura até hoje. Podemos tracar um paralelo entre seu
apagamento e a morte do narrador, aquele narrador que Benjamin (1994) nos mostra que esta
desaparecendo, se é que agora ja ndo desapareceu completamente de nossa vida. Nosso tempo
parece muito curto para parar e ouvir histérias de uma estrada perdida, de caminhos que nédo
levam a um destino pré-determinado, mas que apenas vao. Ndo conseguimos mais apenas nos
deixar levar, estamos a todo 0 momento controlando nossa rota a fim de ndo nos perdermos na
estrada.

As narracdes de Vergara ttm um tom saudosista e melancélico parecido com as
reflexdes feitas durante as perambulacdes de M. J. e Augusto Machado, o que pode ser um
dos motivos por que Vida e Morte é um dos titulos menos conhecidos de Barreto. Sobre o
esquecimento de Vergara, talvez enquanto ele produzia, aproximadamente a mesma época em
gue Benjamin nos coloca as reflexdes sobre a figura do narrador, e em uma Porto Alegre
ainda com habitos e costumes mais atrelados a vivéncia rural, ainda houvesse um certo

interesse em ouvir “histdrias tranquilas”, mas hoje nossa vida parece ndo mais nos permitir
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esse pequeno prazer. Arrisco dizer que esse seja um dos principais motivos de ndo sabermos
quem foi Telmo Vergara, pois sua obra carrega o cadaver de um tempo que nao existe mais.
Ela nos da o testemunho de um modo de vida que ndo encontra mais um lugar na estrada que
percorremos hoje.

Como tentei mostrar, as classificacGes literarias sdo pouco abrangentes. Dada a grande
guantidade de material produzido, alguns autores acabam ocupando lugares mais escondidos
na nossa historia literaria, ou mesmo ficando sem um lugar definido. As razdes pelas quais
estes ou aqueles autores permanecem na via principal de nossos estudos literarios sdo
diversas. Porém, acredito que a obra daqueles que ocupam um lugar secundario na estrada de
nossa literatura nos fornece também valioso material de estudo e, para mim, causam um
interesse muito maior que o estudo daqueles que percorrem a estrada principal. E esse o caso
dos autores que estudei, pois eles, cada um com suas especificidades, ficaram sem um lugar
garantido nas divisdes da literatura brasileira. Essa falta de lugar delimitado, ao invés de ser
algo negativo, é até positivo, pois, de certa forma, ambos iam contra a corrente que a maioria
tentava seguir, sem adequar-se ao que era privilegiado. Ir contra essa corrente, a meu ver, é
muito mais instigante que construir algo em bloco, para ser encaixado a todas as outras pecas
produzidas em sua série. O que me chama a atencdo, em todas as areas da vida, é aquilo que
se diferencia, que se destaca, assumindo para si todas as consequéncias dessa atitude diversa.
O perfeito e bem-acabado ndo chama tanta atencdo quanto o diferente, o questionador, o
ousado. Por conta desse interesse pelo desconhecido, pelo menos trivial, é que, nos ja
distantes anos da graduacdo, me interessei em estudar a obra de Vergara, sobre quem sempre
preciso fazer uma breve explanagéo ao citar o nome. O mesmo interesse motivou este trabalho
ao perceber que Lima Barreto, cujo nome ao ser citado traz a todos uma lembranga, mesmo
que vaga, do tipo “ja ouvi falar”, também ndo seguiu, de forma alguma, a corrente que
poderia té-lo arrastado ao imenso mar de navegantes comportados, que seguem sua rota
obstinadamente, sem desvios que 0s possam levar a um destino diferente.

As peculiaridades de cada autor me fizeram tracar essas comparacoes, fazendo uma
rota de intersecdo entre as estradas perdidas dos dois, bem como entre vida e morte, tdo
presentes em seus enredos e ligadas a trajetoria inversa do reconhecimento de cada autor. N&do
objetivo, porém, finalizar essa viagem chegando a um destino, pois, assim como a vida, 0

estudo literario também é uma estrada perdida.
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