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RESUMO

A gaucherie é sabida como uma das caracteristicas mais presentes e intensas na
obra de Drummond, como um fio condutor que define o eu lirico num percurso de
transformacdo. Mas onde a raiz desse gauche? O poeta marca sua trajetéria com o
poema de abertura de Alguma Poesia, contudo, nas obras subsequentes, o gauche
aparece de forma latente, como um de seus disfarces. Até que em Boitempo (a
trilogia), o eu lirico volta ao passado, mesclando os tempos, e determina o
personagem que o0 consagra como a displaced person. Nesta obra em questéo, a
linguagem alcanca seu nivel mais prosaico dentro da poesia; a linguagem da crianca
esta embutida nessa prosa adulta, como uma tentativa de escrita sobre si e a busca
pelo entendimento, além da importancia do leitor no compartilhamento desse
universo vivido. Esta pesquisa trabalha no sentido de buscar, a partir da andlise
estilistica dos poemas de Boitempo (a trilogia), elementos da poesia prosaica que se
entrelacam na constituicdo da subjetividade do gauche, no momento em que a
poesia se faz diva para o eu lirico em sua compreensdo de si mesmo. Para tanto, o
estudo parte de um trabalho focado no texto literario, partindo-se de uma pesquisa
bibliografica de teorizacdo sobre o processo de lapidacdo da linguagem
drummondiana, num exercicio dialégico entre poeta e leitor. Logo, além do trabalho
com os poemas de Boitempo, poemas de outras obras do autor também estardo em
destaque. Entre os estudiosos selecionados: Berardinelli (2007), Sant'/Anna (1992),
Correia (2002), Cancado (2006), Villaca (2006) e Moraes Neto (2007).

Palavras-chave: Boitempo; poesia / prosa; sujeito gauche.



ABSTRACT

Gaucherie is known as one of the most present and intense features in Drummond’s
work, as a conducting wire which defines the lyric self in a transformation course. But
where’s the radix of this gauche? The poet sets his path with Alguma Poesia opening
poem, however, this gauche, in later works, appears latently, like one of his
disguises. Until in Boitempo (the trilogy), the lyric self turns into past, mixing time,
determining the character who consecrates him as the displaced person. In this work,
the language reaches its most prosaic level in poetry; the child’s language is
embedded in adult prose, like an attempt of writing the self and for seeking
understanding, besides the lector’'s importance of sharing this lived universe. This
essay aims at pursue, from stylistic analysis of Boitempo’s poems, elements of
prosaic poetry which interweave in gauche subjectivity constitution, at a time poetry
becomes a divan to the lyric self in his comprehension of himself. For both, the
research is focused in the literary text, starting with a bibliographic study that
theorizes Drummond’s language cut process, in a dialogical exercise between the
author and the lector. This way, beyond Boitempo’s work with the poems, other ones
will be highlighted in the analysis. Among selected researchers: Berardinelli (2007),
Sant’/Anna (1992), Correia (2002), Cancado (2006), Villagca (2006) and Moraes Neto
(2007).

Keywords: Boitempo; poetry / prose; gauche subject.
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INTRODUCAO

O de casal... Que casa? Que menino?
Quando foi, se é que foi — era submersa
gue me torna, de velho, pequenino?

Carlos Drummond de Andrade

A conversa entre Drummond e seus leitores inicia-se poeticamente com 0s
versos classicos: “Quando nasci um anjo torto / desses que vivem na sombra / disse:
Vai Carlos! ser gauche na vida’. Tais versos seriam o indicativo de uma
caracteristica que estaria vinculada ao eu lirico, € mesmo ao narrador da prosa
drummondiana, ao longo de sua carreira literaria. O termo gauche, ser deslocado,
torto, a esquerda dos acontecimentos, em seu significado literal, dificilmente
abarcaria o amplo significado do vocébulo que se tornou icone do poeta brasileiro e
de toda uma trajetoria dentro do Modernismo do pais, pois se 0 gauche estd em
Drummond, ha que se ressaltar de que maneira o0 personagem se desenvolve no
poeta, e mais, em seu fazer poético, no decorrer de sua producdo artistica,
especialmente quando esse gauche, j& maduro, reafirma sua personalidade.

A maturidade adquirida pelo gauche ao longo do tempo, um eu igual ao
mundo, como definiria Sant’/Anna (1992)*, permite ao eu lirico de Drummond, voltar o
seu olhar ao passado com maior compreensao, e ndo somente em relacdo ao tempo
passado, mas as experimentacdes passadas. Como o proprio poeta definiu: “[...] fui
mais poeta pelo desejo e pela necessidade de exprimir sensacdes e emocgdes que
me perturbavam o espirito e me causavam angustia. Fiz da minha poesia um sofa
de analista. E esta a minha definicdo do meu fazer poético” (In: MORAES NETO,
2007, p. 59). O que se pode comprovar também pelos versos de “Explicacéo”,
poema de Alguma Poesia: “Meu verso é minha consolacédo. / Meu verso é minha
cachaca. / Todo mundo tem sua cachaca”.

Muitos foram os escritores que voltaram o seu olhar ao menino para lhe dar
vida novamente. José Lins do Rego em Menino de Engenho, Graciliano Ramos em

Infancia, Domingos Pellegrini nos contos de Tempo de Menino e como nao lembrar

! “Os trés atos do drama existencial do gauche poderiam ser resumidos como trés momentos
inseparaveis de sua trajetéria: Eu maior que o mundo; Eu menor que o mundo; Eu igual ao mundo.
[...] Essas fases sd@o determinadas a partir de uma variavel: o tempo-espaco, concebido sempre como
um continuum.” (SANT'ANNA, 1992, p. 15 —-17)



a maxima de Machado de Assis em Memorias Postumas de Bras Cubas: “O menino
€ 0 pai do homem”.

Drummond, na fase adulta declara que fora visitado pelo anjo torto, mas
parece voltar a infancia com o intuito de mostrar como chegou a essa concluséao.
Faz, nesse caso, um exercicio de escrita de si, como que para descobrir quais foram
as situacdes que o levaram a considerar-se um gauche na vida.

Numa sociedade repressora, onde homens e mulheres desempenham, cada
qual em seu papel, o patriarcalismo, ha um menino que observa o seu redor e ao
sentir-se sufocado pelas imposi¢coes cria seu universo particular, por meio da
imaginacdo. Quando poeta, ja adulto, percebe que seu destino foi tracado, desde o
nascimento. Sua infancia é retomada e a voz madura da voz ao menino que ficou
guardado dentro de si. O poeta entrega a pena ao menino interior e esta linguagem
mais informal somada a visdo do homem maduro fazem em Boitempo a juncédo dos

tempos e o reavivamento da memoria, como postula Sant’Anna:

No caso especifico da linha descrita pelo gauche, a sintetizacdo no agora e
ndo-agora, ou entdo numa férmula de intemporalidade ou de presente
continuo, evidente nos Ultimos livros, corresponde a um movimento que
poderiamos chamar de diastole e sistole da consciéncia temporal. Pelo
primeiro, ocorreu uma distensdo dessa consciéncia através de
particularizacbes. E, em segundo lugar, ocorreu a sintese revertida numa
poesia tipicamente lirica e intemporal. Mas isto se efetuou porque: “s6 uma
consciéncia capaz de distinguir entre passado e futuro e de reconhecer o
passado no presente pode vincular o presente ao passado e ver no presente
uma continuacao do passado.” (SANT’ANNA, 1992, p. 107 — 108)

Tem-se na trilogia como um todo, segundo Villaca (2006, p. 120), a presenca
de duas vozes: “o velho poeta transfere para suas a¢ées de menino um sentido de
predestinacdo. O menino antigo e o poeta moderno sao, cada um a seu modo,
colecionadores de cacos coloridos e vetustos”. O tedrico segue adiante: “uma vez
acolhidas, essas duas vozes realizam a unificacdo que esta em todo simbolo forte: a
matéria visivel e imanente tanto significa em si mesma quanto sabe abrir o caminho
a ser percorrido por seu desejo de mais significar. Tudo o que o simbolo sabe limitar
sabe também expandir’; desse modo, cabe ressaltar que a linguagem infantil
imbricada na linguagem do adulto tem como resultado uma gama de significagdes,
no sentido de que dois universos sao confundidos em um, como finaliza o autor:
“assim € que, em nosso poema, 0 anedotico, o narrativo, o descritivo, encarnados no

mundo de percepg¢des da infancia, logram repercutir na ampla caixa de ressonancia
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da poética drummondiana. A memoéria do velho, trazendo o menino de volta, produz
um novo registro para o reconhecimento de sua trajetoria”.

Ja dizia o grande filésofo Socrates: “Conhece-te a ti mesmo”. Nesse sentido,
a linguagem poética drummondiana representa o mais recondito do ser e, ainda que
ndo siga as tendéncias simbolistas, ndo abandona totalmente alguns principios
herméticos. Uma vez que o eu lirico deseja entender a si mesmo e sente a
necessidade de dialogar com o leitor, sua linguagem devera estar voltada ao
entendimento e ao esclarecimento, muito embora a tendéncia do poeta seja voltar o
olhar e a aten¢do ao inquietante, ao racional e ao enigmatico. Portanto, sua poética
articula a objetividade a subjetividade, considerando que a relacdo com o leitor se
estabelece num pacto e na descoberta de que o sentido da poesia estd na
profundidade do texto, em decorréncia do uso sistematico e preciso das redes de
significacao estabelecidas nas dimensdes da obra de Drummond de maneira geral.
O proprio poeta comenta sobre a sua relagdo com o leitor:

[...] descubro a estranha relagdo que nos prende a ambos. Leitor e eu
formamos um bicho composto, uno e dividido, uma parte querendo engolir a
outra. Sem o leitor, ndo existo; sem o escrevedor, ele também n&do. E uma
relagdo dialética, da qual resulta (serd?) a terceira figura que ndo sei como
definir, um ser que existe no papel e nos olhos, feito de troca, de abandono,
de critica, de desconfianca, de indignacdo e carinho... de amor? la
acrescentar este nome. Calo-me. (ANDRADE, 2010, p. 17)

Percebe-se que, ao longo da obra de Drummond ha um processo de
transformacdo da linguagem, perceptivel pela comparacdo entre as obras
posteriores ao livro de poemas Os 25 poemas da triste alegria, que fora escrito em
1924, portanto, seis anos antes da publicacdo de Alguma Poesia. Contudo, sem ter
sido ainda lancada a obra, em 1936, o poeta faz um trabalho de lapidacdo dos
poemas com o auxilio do amigo Mario de Andrade. Porém, o pais teve acesso a
obra definitivamente publicada somente em 2012, inclusive com as orientacdes e
manuscritos dos dois amigos. A obra foi revista e organizada por Antonio Carlos
Secchin.

Assim, h&d um percurso gue revela nuances diferenciadas da poética do autor,
numa mescla entre poesia e prosa, em gque nenhuma delas é por si s6. Os
elementos prosaicos sao mostrados na forma poética, mas ndo somente isto, uma

vez que sua poesia apresenta uma linguagem simbdélica, uma “poesia-poliedro” em
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que palavras puxam palavras em jogos isotépicos de sentido, isto é, quando o
sentido ndo estd somente na superficialidade do texto, mas também no efetivo
trabalho mental do leitor da obra.

Dado o exposto, faz-se imprescindivel a apresentacdo do corpus da pesquisa,
com a analise dos poemas de abertura de cada uma das trés obras, estabelecendo
assim, a nocdo de retorno ao passado como uma necessidade do eu lirico em

reconhecer-se.

Abrindo caminhos...

Boitempo é composto por trés obras publicadas em datas diferentes, com um
consideravel espaco de tempo entre elas: Boitempo & A Falta que Ama, de 1968,
Menino Antigo (Boitempo Il), de 1973 e Esquecer para Lembrar (Boitempo IIl), de
1979°.

O termo Boitempo pode remeter a sociedade da época vivida pelo poeta na
Itabira das duas primeiras décadas do século XX, “o tempo de boi”, das Minas do
Leite (a chamada Republica do Café com Leite). Em véarios poemas da trilogia, o
poeta remonta esse universo e ressalta o seu carinho em relacdo aos animais como
no poema homénimo “Boitempo” e também no poema “Nomes”, em que cada um
dos bovinos é nomeado pelo menino. Para Villaga (2006, p. 115), “o termo Boitempo
figura o peso e o arrastar dos anos, mas também evoca o ato da ruminacao, tanto
no sentido material de trazer de novo o alimento a boca quanto no sentido extensivo
de reconsideracdo, cogitacdo, ponderacao profunda do que ja houve. O passado é
alimento novo, de novo”. O titulo Boitempo estéd presente nos trés volumes da obra,

e sobre os demais nomes, Villaga comenta:

A expressdo Menino Antigo fala da crianga que, sendo efetivamente de outro
tempo, preservou-se em plena infancia para ressurgir a cada instante, menino
gue atravessou as décadas e vai repondo na mesa as pecas do seu universo.
Esquecer para lembrar é uma férmula tdo intrigante e paradoxal quanto
precisa, como indicacdo de um processo da memdria: lembramo-nos melhor
da matéria que permaneceu esquecida por muito tempo, da matéria que nao
sofreu uma série de atribuicdes, interpretacdes e deslocamentos, inerentes a
elaboracdo mais sistemética do passado. A memodria dos velhos, téo
detalhista na lembranca antiga, é difusa na mais recente. (VILLACA, 2006, p.
115)

2 Denominam-se, em alguns momentos, as trés obras como Boitempo I, Il e Ill, respectivamente.
Quando descrito Boitempo somente, trata-se do conjunto das trés obras.



12

Boitempo | apresenta o poema “(In) Memoria” como abertura do livro, ou
considerando os trés livros como um Unico, o poema abre a trilogia como um canto

de regresso a infancia.

(IN) MEMORIA

De cacos, de buracos
de hiatos e de vacuos
de elipses, psius

faz-se, desfaz-se, faz-se
uma incorpérea face,
resumo de existido.

Apura-se o retrato

na mesma transparéncia:
eliminando cara

situacao e transito
subitamente vara

o bloqueio da terra.

E chega aquele ponto
onde é tudo moido

no almofariz do ouro:
uma europa, um museu,
0 projetado amarr,

o concluso siléncio.
(ANDRADE, 1979, p. 8)

O titulo do poema refere-se a expresséao latina in memoriam que homenageia
alguém que ja faleceu®. No caso do titulo, a palavra “memdria” esta grafada em
lingua portuguesa, e o prefixo “in” entre parénteses pode sugerir tanto uma
homenagem a lembranca e aos tempos passados, como também a indicacdo de
uma interioridade do eu lirico, in = dentro de. Tanto é que na primeira estrofe tem-se
uma definicdo para a memodria, que nada mais é do que aquilo que ja esta morto e
se faz reviver: “De cacos, de buracos / de hiatos e de vacuos / de elipses, psius /
faz-se, desfaz-se, faz-se / uma incorpérea face, / resumo de existido”. Os versos
fornecem musicalmente uma alternancia entre vogais abertas e fechadas, que
permitem entdo a abertura e o fechamento dos espac¢os da memdria que esta sendo
trazida a tona, ou seja, o eu lirico ainda titubeia em relagdo ao contar ou ndo contar
o passado. Cacos, buracos, hiatos e vacuos séo todas “lacunas” que precisam ser
preenchidas de alguma forma, as elipses (0 que estd escondido) precisam ser

reveladas e os psius (possiveis exortacdes, ou simples chamamentos de atencéo)

® Tanto significados quanto referéncias etimolégicas de alguns vocabulos dentro do texto tém como
base o Dicionario Etimolégico da Lingua Portuguesa, de Anténio Geraldo da Cunha.
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podem ser das vozes do passado que pedem o retorno, pois é de todos esses
elementos que o eu lirico delineia, que faz-se desfaz-se um novo corpo chamado
memoria, e esta ficou guardada dentro do Eu; dentro do corpo uma face nova. O
jogo sonoro que se constroi quando da repeticdo do som faz-se / desfaz-se / face
sugere uma imagem de lusco fusco da memodria que esta aos poucos voltando a
mente e querendo sair, o resumo de existido.

Em seguida, na segunda estrofe, ja se tem uma memaria sendo definida, com
a mesma transparéncia de um retrato que se observa e em que se tenta captar o
passado. Eliminando todos os limites que o tempo imp8e, a memdria pode ser
reativada, o blogueio que prende o ser a terra é transposto: “Apura-se o retrato / na
mesma transparéncia: / eliminando cara / situacdo e transito / subitamente vara / o
bloqueio da terra”. A terceira e Ultima estrofes acabam chegando ao cerne da
questado e na decisao de finalmente tornar o passado o cenario da obra que se inicia:
“E chega aquele ponto / onde é tudo moido / no almofariz do ouro: / uma europa, um
museu, / o projetado amar, / o concluso siléncio”. O eu lirico parece fazer um retorno
mental, onde tudo € moido, isto &, todas as lembrancas de uma vida inteira sao
compactadas dentro do cérebro, e o cérebro como um almofariz de ouro (o
recipiente em que se trituram substancias sdlidas) tritura e guarda as migalhas do
mundo fisico para torna-lo pd, dentro do museu, dentro da europa (comumente
conhecida como o berco da civilizagdo ocidental), no entanto, uma europa particular,
por isso grafada com letra minUscula. O projetado amar se repensa como um projeto
de amor, das relacbes que serdo retomadas e de todas as vozes que se calaram no
concluso siléncio. O fim do poema estabelece um vinculo de ligacdo com o titulo do
mesmo: o concluso siléncio da memodria € aonde o poeta chega para entdo poder

falar. E a sua fala se faz na voz do menino, como se observa em “Primeiro Conto”.

PRIMEIRO CONTO

O menino ambicioso
ndo de poder ou gléria
mas de soltar a coisa
oculta no seu peito
escreve no caderno

e vagamente conta

a maneira de sonho
sem sentido nem forma
aquilo que nao sabe.

Ficou na folha a mancha
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do tinteiro entornado,
mas tdo esmaecida

gue nem mancha o papel.
Quem decifra por baixo

a letra do menino,

agora que o homem sabe
dizer o que ndo mais

se oculta no seu peito?
(ANDRADE, 1979, p. 72)

As duas estrofes do poema separam 0 menino do homem. Na primeira, a
acao do tempo é continua, o verbo no presente do indicativo, “escreve”, da a nocao
de uma tarefa necesséria de se colocar no papel aquilo que sufoca o peito oprimido,
aquilo que se oculta e que ninguém consegue entender, contudo, a maneira como
ele conta, sem sentido nem forma, exatamente aquilo que ndo sabe, € que deixa a
sensacao de vagueza. Um menino ainda imaturo para entender tudo o que se passa
com sua natureza reclusa e gauche na origem. A expressao soltar a coisa oculta do
peito demonstra um sujeito que ja vive inquietacdes profundas e precisa externar o
que vai dentro de si, como que o adulto ja habitasse precocemente o seu Eu. Nesta
estrofe é possivel notar o trabalho de meditacdo da escrita de si, que ja € para o
menino uma ambicdo, mas ndo de poder ou gloria, e sim de estar em seu sofa de
analista, como disse o préprio poeta.

Ja na segunda estrofe, o tempo é a marca do pretérito perfeito, uma mancha
que ficou e ndo se pode mudar, ainda que seja esmaecida e ndo se possa enxerga-
la, ela é somente sentida®. O papel é um material mais fino, fragil, portanto, rasgavel
facilmente, logo, o proprio eu lirico pode ser tomado como uma metafora para a
fragilidade do papel com as marcas que podem ser deixadas nele, ou que de fato
foram nele deixadas, porém ndo em seu corpo fisico, e sim em seu interior. “Quem
decifra por baixo a letra do menino”, diz o verso, mas ndo ha como o outro saber o
gue se passa dentro de si, somente o proprio menino que agora se esconde dentro
do adulto. Ha uma inversao de papéis: outrora o adulto habitava o menino, querendo
se soltar, agora, o0 menino habita 0 homem, querendo voltar. O poeta se utiliza do
verbo “decifrar’. “Decifra-me ou te devoro” era a expressdo da Esfinge quando
langou a Edipo o seu enigma. O Outro enxerga de nds sempre um algo a mais que
Nao enxergamos, por isso, 0 poeta estabelece o dialogo com o leitor, ndo de forma

declarada, mas de forma sutil, convida o leitor a participar desse processo de

* “Mancha” vem do latim macula, tanto pode significar o préprio termo mancha como “marca fisica” ou
magoa como “marca espiritual”.
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reconhecimento. Ele sozinho faz o trabalho de retorno, enxerga-se através dos olhos
do menino gauche, contudo, envolve o leitor de modo a conduzi-lo nessa
caminhada, ambos lado a lado, por isso mesmo é que termina 0 seu poema com
uma interrogacao: “Quem decifra por baixo / a letra do menino, / agora que o0 homem
sabe / dizer o que ndo mais / se oculta no seu peito?”.

Se em Boitempo | a abertura se da por um poema in memoriam, em Boitempo
Il da-se pelo documentario®, isto é, do primeiro livro j& se tem bom material para

realizar uma escavacao de “valor documental”.

DOCUMENTARIO

No Hotel dos Viajantes se hospeda
incégnito.

Ja ndo é ele, € um mais tarde

sem direito de usar a semelhanca.
N&o sai para rever, sai para ver

o tempo futuro

gque secou as esponjeiras

e ergueu piramides de ferro em pé
onde uma serra, um cla, um menino
literalmente desaparecem

e surgem equipamentos eletrénicos.
Esta filmando

seu depois.

O perfil da pedra

sem eco.

Os sobrados sem linguagem.

O pensamento descarnado.

A nova humanidade deslizando
isenta de raizes.

Entre cddigos vindouros

a nebulosa das letras

indecifraveis nas escolas:

seu nome familiar

€ um chiar de rato

sem paiol

na nitidez do cenario

solunar.

Tudo registra em preto-e-branco
afasta o adjetivo da cor

a canconeta da memoéria

0 enternecimento disponivel na maleta.
A camara

olha muito olha mais

e capta

a inexisténcia abismal
definitiva/infinita.

(ANDRADE, 1973, p. 3—-4)

®> Documentario deriva do latim documentum: titulo ou diploma que serve de prova ou “declaracéo
escrita” para servir de prova.
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No poema em questdo observa-se uma espécie de afastamento do eu lirico
de si mesmo, no intuito de separar-se do Eu do passado e observar a distancia as
consequéncias das acdes temporais. Nos primeiros versos: “No Hotel dos Viajantes
se hospeda / incégnito”, percebe-se o sujeito eliptico, uma terceira pessoa — “ele” se
hospeda, e supde-se que chega a algum lugar, mas a caracteristica que logo se lhe
atribui € a de um ser incégnito, isto €, que chega a um momento de davidas, de
impasse. Tal caracteristica € um paradoxo atribuido ao personagem, por iSso 0
verso independente com “uma palavra” simbolizando “dois caminhos”. E logo em
seguida o narrador explica: “J4& ndo € ele, € um mais tarde / sem direito a
semelhanca”. E um mais tarde que permanece entre os dois tempos, a incognita é
justamente o olhar do passado e o olhar do futuro que € o agora. O tempo ja afetou
esse ser com a sua acao, e ndo ha como mudar o que ja passou. Contudo, o0 eu
lirico ndo sai para rever, sai para ver o que o tempo futuro causou na cidade onde
viveu. Entdo, o olhar j& pertence ao menino, que do passado olha o presente que,
por sua vez é o futuro, e tudo aconteceu sem que ele estivesse presente para
acompanhar as transformacfes. O que vé é o oposto do que a memoéria |lhe diz:
onde uma serra, um cld, um menino / literalmente desaparecem. O verbo agora
aparece no presente do indicativo: Esta filmando / seu depois, como se os olhos que
filmam, no tempo de enunciagéo, fossem os do proprio menino que registra o seu
depois. Ha& uma mescla temporal, uma aglutinacdo que permite a transposicao
espacial dentro da memoaria. O menino dentro do homem vé o que mudou, o que é e
o que foi a paisagem que “filma / filtra” com os olhos camera: “O perfil da pedra /
sem eco. / Os sobrados sem linguagem. / O pensamento descarnado. / A nova
humanidade deslizando / isenta de raizes”. O espaco, a acdo do tempo, as
personagens ja ndo dizem mais nada ao eu lirico, até o pensamento esta livre de
todas as acdes do passado, pois elas parecem viver somente na memoria, a vida
que ele da as palavras, o verbo que se faz carne, faz-se somente dentro dele, junto
com as reminiscéncias. O tempo presente € sem eco. A cidade em que se encontra
0 menino ndo transmite a mesma sensacao que o passado pbéde transmitir. Como se
vera no terceiro capitulo, 0 eco esta no entremeio entre a provincia e a metropole,
sendo este, portanto, o proprio menino na natureza, ndo no perfil da pedra e dos
sobrados sem linguagem.

Na sequéncia do poema, os versos fazem referéncia a cédigos vindouros, a

indicacdo do futuro novamente, mas pertencente a um cenario modificado: “Entre
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cédigos vindouros / a nebulosa das letras / indecifraveis nas escolas: / seu nome
familiar / € um chiar de rato / sem paiol / na nitidez do cenério / solunar”. O que €é
nebuloso se opde a nitidez: as escolas podem sugerir uma fase da infancia que
remete ao ndo amadurecimento e a possivel falta de conhecimento das coisas
futuras, de uma vida adulta, de uma experiéncia de vida mais intensa, € uma
‘nebulosa de letras”, de mistérios, de conhecimentos que ainda hdo de se
esclarecer, ao contrario do que mostra a paisagem vista, daquilo que ja foi um dia;
sdo duas sensacOes distintas: a de saber-se um ser do futuro, porém, com toda a
carga do passado. Desse modo, a unica familiaridade que o eu lirico encontra é o
seu préprio nome. E interessante a referéncia simbdlica que o poeta faz ao nome
considerando-o como um chiar de rato, um rato sem paiol; por natureza, os ratos
sdo animais roedores que se alimentam de restos de alimentos; em um paiol, o
animal encontraria alimento para o seu sustento e sobrevivéncia, todavia, o chiar
pode se referir a fome e a inquietacdo por ndo ter onde ficar e do que se alimentar, é
um beco sem saida, uma incégnita. A figura do rato pode ainda representar a mente
humana e as suas inquietacGes, aquilo que chia dentro do Eu e que ele precisa
externar de alguma forma. A referéncia ao cenario solunar marca ainda mais essa
passagem por referir-se a uma teoria de John Alden Knight que deduz que a
atividade do sol e da lua influi na atividade de todos os seres vivos da natureza, ou
seja, a passagem temporal acaba afetando tudo em torno do Eu. O rato que sobrou
€ uma marca do que foi Itabira do poeta jovem, e o0 que é Itabira do poeta mais
velho. O préprio poeta é o roedor a remoer a meméria. E a mesma inquietagio
sentida pelo eu lirico novamente no impasse de dar voz ao seu passado, assim
como se percebe em Boitempo I.

O poema parece representar os segundos que uma camera é capaz de
captar, ou o que se pode pensar em uma fragdo de segundos. Esta afirmacéo pode
ser notada nos versos que se seguem, coOmo um registro da camera que o poeta
menciona anteriormente quando se refere ao ato de filmar o depois; a camera
personificada registra em preto e branco o que vé, afastando o adjetivo da cor; ora,
nessa epoca remontada pelo poeta, ja havia cameras fotograficas coloridas, isto
quer dizer que € o poeta quem afasta as “cores” e seus adjetivos e simplifica a
linguagem, sem rodeios; afasta também a cangoneta da memdria — cangoneta, ao
gue tudo indica, com o tom romantizado de lado, além do enternecimento do poeta

que fica dentro da maleta — contudo, a ternura que trouxe dentro da maleta
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provavelmente tinha a sua funcdo, mas acabou ficando guardada pelas coisas que 0
poeta acabou vendo, e a aparente desilusao diante das modificacdes. A camera olha
muito olha mais e vai captar aquilo que ndo existe mais no mundo palpavel, a
inexisténcia abismal. Neste ponto é interessante observar o sentido a que o prefixo
‘in” remete mais uma vez, pois se o eu lirico capta algo, ndo ir4 captar o que ndo
existe, mas o que existe “dentro” de si, dentro da existéncia abismal, considerando o
Eu e a sua interioridade como um abismo no qual se é possivel cair; além do que, a
caracteristica que se atribui a tal “inexisténcia” é definitiva e infinita. Um eterno
movimento de retorno dentro de si mesmo. Um retorno definitivo, por iSso mesmo,
um documentério, uma especulacédo do Eu pelo passado, registrado pela “fotografia
da memoria”.

Em “Memoria Prévia” percebe-se claramente o intercalar dos tempos em um
anico momento reflexivo. A vivéncia do presente como um indicio do passado, e o
passado que faz suas projecGes no futuro, que por sua vez também € o presente
gue se vive, mas o presente e a sua linha ténue, em que se experimenta para logo

em seguida lembrar como fato do passado.

MEMORIA PREVIA

O menino pensativo

junto a agua da Penha

mira o futuro

em que se refletira na 4gua da Penha
este instante imaturo.

Seu olhar parado é pleno
de coisas que passam
antes de passar

e ressuscitam

no tempo duplo

da exumacéo.

O que ele vé

vai existir na medida

em que nada existe de tocavel
e por isso se chama

absoluto.

Viver é saudade

prévia.

(ANDRADE, 1973, p. 111)

Quando se da conta do presente, ele ja é passado, dai o titulo do poema, que

se interliga aos versos finais: “viver é saudade / prévia”. Este poema acaba
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estabelecendo uma ligacdo com o poema de abertura deste segundo volume, da
necessidade de se evitar o romantismo, mas assim mantendo guardado o
sentimento saudoso, e por isso mesmo, o retorno na figura do menino.

Desmembrando-se a primeira estrofe do poema, tem-se a divisdo de tempos:
“O menino pensativo mira o futuro, este instante imaturo” — primeiro, terceiro e quinto
versos — mostra a visédo de futuro que o menino tem, o adulto projeta-se na imagem
pensativa do menino e observa a sua concepcdo. No segundo e quarto verso, 0
poeta define o espaco e o tempo pela reflexdo na agua: “‘junto a 4gua da Penha / em
que se refletira na 4gua da Penha”. As aguas e seu movimento continuo marcam a
passagem temporal do menino de outrora e do adulto que contempla a mesma
imagem em tempos diferentes, com reflexdes diferentes. Sobre a simbologia da
agua, Cirlot (2005, p. 63) comenta: “uma ampliagdo secundaria deste simbolismo
encontra-se na assimilacdo da agua e da sabedoria (intuitiva). Na cosmogonia dos
povos mesopotamicos, o abismo das aguas foi considerado como simbolo da
insondavel sabedoria impessoal”’, desse modo, a paisagem por si sO representa um
estado de compreenséao diante da reflexdo do menino homem.

Na segunda estrofe, 0 menino ainda reflete sobre a passagem do tempo: “Seu
olhar parado € pleno / de coisas que passam”. Ha nesses dois versos a
contraposi¢cdo entre o tempo psicologico e o tempo cronoldgico, das coisas que
passam ao redor e do tempo da reflexdo, os olhos do menino que miram o futuro, os
olhos parados. A énfase na imagem da agua também se reflete nessa segunda
estrofe, uma vez que as memdrias acabam ressuscitando na mente, tanto na do
menino quanto na do homem que dele fala. As lembrancas tém seu tempo duplo de
exumacao, tiram da sepultura o passado. Neste momento fica claro que o menino é
o passado do homem e o homem o futuro do menino. O homem vé o que foi no
passado, mas 0 menino ndo consegue ver o que sera no futuro, que ainda € imaturo.
O que o0 menino vé “vai existir na medida / em que nada existe de tocavel / e por isso
se chama / absoluto”.

O que é absoluto é independente, sem limites e restricbes, portanto, nada &
mesmo tocavel considerando a passagem do tempo, desde que ele se torna
passado constantemente. As coisas ficam, as aguas se movimentam, mas ainda
estdo 14, no presente e no futuro do menino, no passado e no presente do homem,
embora gquem mire agora ndo seja 0 mesmo menino, tampouco o0 mesmo homem. O

tempo percebido e a saudade prévia do instante vivido existem somente por que a
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memoria assim permite, consegue registrar momentos e destes momentos
reconstituir imagens e sensacoes.

De uma homenagem a memoéria a um documentério, e de ambos a uma
“Intimag&o” em Boitempo Ill. O titulo do primeiro poema do volume remete a dois
significados bésicos: a intimacdo como ato de intimidar ou de ser intimidado; e a

ordem judicial para que alguém faca ou néo faca alguma coisa.

INTIMACAO

— Vocé deve calar urgentemente

as lembrancas bobocas de menino.

— Impossivel. Eu conto o meu presente.

Com volupia voltei a ser menino.

(ANDRADE, 1980, p. 3)

Contudo, a palavra que deriva do verbo “intimar” — avisar, cientificar, falar com
arrogancia ou mando — vem do latim intimare — fazer penetrar em. Logo, como
visualmente o poema se divide pelas duas falas, percebe-se as duas conotacdes
possiveis no contexto: o Outro que sugere o calar, e 0 eu lirico que se nega e
adentra no universo infantil mais uma vez, por vontade prépria. Em outra ocasiéo, no
livio de poemas Licdo de Coisas®, de 1963, o poeta ja dava indicios da necessidade
de retorno, do passado que faz o seu chamado das formas mais estranhas que

possam parecer:

CERAMICA

O cacos da vida, colados, formam uma estranha xicara.
Sem uso,

ela nos espia do aparador.

(ANDRADE, 2005, p. 288)

Dos cacos que formam o quebra-cabeca para o descobrimento de si, 0

menino faz uma compilacgéo:

COLECAO DE CACOS

Ja nao coleciono selos. O mundo me inquizila.

Tem paises demais, geografias demais.

Desisto.

Nunca cheguei a ter um album igual ao do Dr. Grisolia,

® Os poemas de obras como Li¢&o de coisas, Brejo das almas, Sentimento do mundo e José, citados
no decorrer do trabalho, s@o extraidos da Antologia Poética, organizada pelo proprio autor.
Referéncia completa ao final do texto.
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orgulho da cidade.

E toda gente coleciona

0s mesmos pedacinhos de papel.
Agora coleciono cacos de louca
guebrada ha muito tempo.

Cacos novos nao servem.

Brancos também néo.

Tém de ser coloridos e vetustos,
desenterrados — fago questdo — da horta.
Guardo uma fortuna em rosinhas estilhacadas,
restos de flores ndo conhecidas.

Tao pouco: s6 o roxo nao delineado,
0 carmesim absoluto,

o verde ndo sabendo

a que xicara serviu.

Mas eu refaco a flor por sua cor,

e é s6 minha tal flor, se a cor € minha
no caso de tigela.

O caco vem da terra como fruto

a me aguardar, segredo

gue morta cozinheira ali depés

para que um dia eu o desvendasse.
Lavrar, lavrar com méos impacientes
um ouro desprezado

por todos da familia. Bichos pequeninos
fogem de resolvido lar subterraneo.
Vidros agressivos

ferem os dedos, preco

de descobrimento:

a colecéo e seu sinal de sangue;

a colecdo e seu risco de tétano;

a colecdo que nem um outro imita.
Escondo-a de José, por que néo ria
nem jogue fora esse museu de sonho.
(ANDRADE, 1980, p. 44 — 45)

No primeiro verso: “Ja ndo coleciono selos”, observa-se uma tomada de
decisao do eu lirico, e os selos a que se refere sdo imagens do mundo ao seu redor,
porém o mundo o “inquizila” — tal palavra est4 grafada originalmente no poema com
“”, no entanto, a palavra deriva de quizila (repugnancia, antipatia, aborrecimento,
impaciéncia) e é grafada com “e”, portanto, “enquizila”. Ao que tudo indica, o poeta
poderia ter grafado a palavra com “” no sentido de chegar mais préximo a
sonoridade da mesma, a informalidade da oralidade, ou ainda com a intencédo de
mostrar a irritagdo e impaciéncia do menino com o0 que é estrangeiro, como ja
observado em outros casos, a exemplo, o poema de Alguma Poesia: “Europa,
Franca e Bahia”, relacionando ao fato de que o poeta tinha a sua vida como a

{1
|

prépria “europa particular”; ainda com relagao a isto, a palavra com “” que tem sido
recorrente nos poemas selecionados deixaria assim um sentido mais amplo a

interioridade do eu lirico em considerar que pode ter o0 mundo em suas maos pela
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obtencdo de um album de selos com figuras dos paises mais famosos que
apresentam geografias demais. E dentro dessa perspectiva, o eu lirico quer ser
diferente, pois todos colecionam os mesmos pedacinhos de papel. O menino
comeca a colecionar os cacos de louca quebrada em contraponto aos papéis. E
interessante notar novamente o elemento papel, como algo mais facil de se destruir
ou rasgar, como se fosse de fato algo menos resistente do que os cacos que ele
podera encontrar, um material que ele possa ter como prova. Ao contrario de
“‘Memoria Prévia®’, da sensacao do intocavel, o menino quer sentir agora, quer
adentrar com volupia. O homem encarna o verbo do menino efetivamente.

Os cacos nao podem ser novos, nem brancos, mas velhos e gastos, com
manchas se for preciso, usados, com as impressfes talvez daqueles que fizeram
uso dos objetos. O menino faz questdo que sejam retirados os objetos da horta. O
espaco a que ele se remete € o espago onde as plantas crescem, um terreno
supostamente fértil. Assim, o poeta novamente contrapde a ideia de construcéo e
destruicdo no mesmo plano, outro paradoxo. O que surge do terreno fértil é aquilo
que foi quebrado, estilhacado, como a fortuna de rosinhas que ele ja conseguiu
guardar. As rosas simbolizam a beleza e a vivacidade, mas nesse caso, a beleza e a
vivacidade que se perderam e que 0 menino quer trazer novamente o encanto. O
poeta refere-se a uma gama de cores que se misturam entre frias e quentes: o0 roxo,
o carmesim, o verde. O fato de desenterrar 0os objetos e com eles a relacdo dos
personagens, a imagem sugerida é como a de um cadaver mdltiplo que é
desenterrado com as flores que o cercavam e que 0 menino tenta reconstituir do seu
jeito: “Mas eu refaco a flor por sua cor, / e € s6 minha tal flor, se a cor € minha / no
caso de tigela”. O eu lirico menciona a xicara, que outrora encontra-se no poema
“Ceramica”, contudo, contrapfe a xicara a tigela; a tigela tem o formato maior do que
a xicara e é mais funda também, com isto, pode-se inferir que as lembrancas
encontradas vao das mais rasas até as mais profundas, que parecem estas serem
as preferidas do menino.

A referéncia a horta é reforcada quando novamente citada no primeiro verso
da segunda estrofe: “O caco vem da terra como fruto”. No primeiro volume da
trilogia, o poeta ha de mencionar a horta como um santuario, no qual se proferem
cantos de exortacdo, como uma ladainha religiosa, (da virgem Maria a virgem horta),

em “Litania da horta”:
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Horta dos repolhos, horta do jild,

horta da leitura, horta do pecado,

horta da evaséo, horta do remorso,

horta do caramujo e do sapo e do caco

de tigela e cor guardado por lembranca,
horta de deitar no ché&o e possuir a terra,

e de possuir o céu, quando a terra me cansa.
(ANDRADE, 1979, p. 42)

Além de estabelecer a relagdo com os “cacos da memoaria” — caco de tigela —
tudo se faz nesse espacgo: desde “nascer’” (o menino identificado com a horta e a
mengao a “repolhos” remete a invengao popular dos adultos quanto ao fato de as
criangas “supostamente” nascerem dos repolhos ou couves; essa antiga concepgao
corrobora a nogao do universo infantil inserido no ambiente patriarcal) até “crescer e
possuir a terra” (a terra, com seu prazer orgastico, constantemente garante um teor
transcendental: pela terra se chega ao céu). Ainda é possivel inferir com isso, a
aparente maturidade do menino em querer desenterrar os tesouros do passado, ou
mesmo os fantasmas desse passado (outra alegoria usada pelo poeta em outros
momentos, como o fantasma do pai que o toma pela mao em “Viagem na Familia”).
Outro indicio do desenterrar da meméria tudo aquilo que ficou, das boas ou mas
lembrancas, € a presenca dos bichos pequenos encontrados no processo de
escavacao, uma analogia aos vermes dos corpos em putrefacdo, que fogem de
resolvido lar subterraneo. As lembrancgas parecem se tornar cada vez mais intensas
ao longo do poema, enquanto o menino vai tirando 0s objetos e remexendo o
passado, as lembrancas acabam por feri-lo: “Vidros agressivos / ferem os dedos,
preco / de descobrimento”. Ao passo que 0 menino escava a terra a procura dos
objetos, as maos acabam tocando a memoéria, como se o fio condutor fosse
encontrado, é o passado e o presente que na figura do menino se juntam. Os dedos
sao feridos e isto é uma marca fisica, importante para registrar esse contato, como
um pacto selado com o sangue que escorre... € 0 preco a se pagar: “a colegéo e seu
sinal de sangue; / a colecéo e seu risco de tétano; / a colecdo que nem um outro
imita”. Nesse paralelismo verificam-se as trés principais ideias desenvolvidas no
poema: o “pacto de sangue” com a memoria; 0s “riscos” que o eu lirico corre em se
ferir — tétano, devido as ferrugens que encontra nos cacos — isto €, o agravamento
que a memoria pode lhe trazer; e por fim, as “lembrancas que nenhum outro tem”.
Em suma, uma restricdo do espago maior para 0 espaco interior, do mundo

enfadonho das cole¢bes ao mundo particular, e este sim, seu museu de sonhos.
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Longe de ser uma poesia univoca, antes € dialdgica e hibrida, que fala do Eu
e, a0 mesmo tempo, reflete as inquietacbes do ser no mundo, com uma linguagem
lirica, suave e solta. Narra os flashes do eu lirico em seus momentos de deleite,
como também nos de angustia. E diante de toda essa inquietacdo e o desejo de
retorno, a figura que vai se delineando é o gauche que agora € muito mais do que
um observador, é um experienciador, através do gauche menino.

Sobre o0 uso de uma linguagem que mescla poesia e prosa, Berardinelli

comenta:
Quando falamos de poesia, entendemos um espaco que se define
continuamente no interior do sistema dos géneros literarios. Assim,
parafraseando e invertendo um dito de Pasolini (segundo o qual “a prosa é a
poesia que a poesia ndo €”), eu poderia dizer que a poesia € também aquele
tipo de prosa que a prosa ndo consegue ser. As fronteiras da poesia como
género literario se dilatam e se restringem de acordo com a atitude de cada
autor (nas diversas situa¢gdes ou contingéncias histdricas), que inclui ou exclui

da linguagem poética aquilo que também pode ser dito (e € dito) em outros
géneros literarios. (BERARDINELLI, 2007, p. 175)

Essa poesia prosaica de Drummond € que permite o didlogo com o eu lirico e
liga os fios que conduzem a constituicdo do sujeito gauche. Sendo assim, este
trabalho se estrutura da seguinte maneira: no primeiro capitulo, intitulado Proseando
a Poesia de Drummond, discorre-se sobre a juncdo que se faz na poesia do autor,
unindo poesia e prosa em um conjunto harmonioso e preciso, longe do saudosismo
romantico, longe da crueza do realismo, repleto de sensibilidade e inquietacéo,
permeada pelos paradoxos drummondianos. Tal pesquisa é baseada em estudos de
Berardinelli (2007), em uma discussao gue leva a pensar sobre uma poesia moderna
e em como essa poesia pode ser transformada, até como uma necessidade de
seguimento das transformagfes da sociedade, mudancas estas, espaciais e
temporais. Para tanto, sdo analisados poemas de obras de periodos distintos do
poeta a fim de observar de que maneira a linguagem dele sofre modificagbes, ou
ainda, apresenta variacbes, nuances da personalidade gauche em tempos
diferentes. As referidas nuances poéticas sao evidenciadas a partir de uma entre as
tantas caracteristicas recorrentes na poética drummondiana ao longo das obras: a
sensualidade. S&o selecionadas obras de projetos diferenciados e delas elencados
cinco poemas que tratam do tema, a saber: “Sensual’, presente na obra Os 25
poemas da triste alegria, poemas que datam de 1924 e publicados em 2012;

“Cabaré Mineiro”, de Alguma Poesia, 1930; “Entre o ser e as coisas”, Claro Enigma,
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de 1951; “A Puta”, Boitempo, de 1968; e “Sugar e ser sugado pelo amor”, de O Amor
Natural, publicacdo péstuma de 1992’

No segundo capitulo, intitulado Nos liames da memoria, dentro da perspectiva
da trilogia como uma obra “hibrida” (no sentido de equilibrio), dividem-se também
por tematicas os trés volumes e de cada um deles elencam-se poemas a serem
analisados a partir de elementos da estilistica sintatica, seméantica e sonora, bem
como das relacdes entre as cadeias isotopicas de sentido que se estabelecem
dentro de cada poema e entre 0s poemas num conjunto harmonioso que relaciona
Boitempo em uma grande obra de retorno a infancia, num projeto de escrita de si
através da poesia prosaica. Os temas tratados permitem a revelacdo de um tempo e
espaco definidos dentro da memadria do menino, como também um espagco e um
tempo historicos: a Sociedade Patriarcal; a Religiosidade; a Escola; a Sexualidade; e
a Viséo torta do amor. Diante disto, procura-se buscar sentidos para a descoberta do
sujeito gauche em sua origem.

Assim, no terceiro capitulo, intitulado Do gauche a raiz, tenta-se responder
justamente a pergunta crucial: “Onde a raiz do gauche?”, partindo-se da analise do
‘Poema de sete faces” e buscando os indicios de sua personalidade na infancia
através de poemas selecionados da trilogia.

Entende-se, pois, que reflexdo e reconhecimento permitem o ato criador, pois
através da linguagem, o artista se posiciona como sujeito. O Eu se reconstréi pela
reativacdo da memoria nesse processo de escrita de si que, por sua vez, nao
corresponde ao momento exato das acdes, por iSSO mesmo € que 0 poeta transita
entre os tempos com a finalidade de reorganiza-las, transformando assim o discurso,

de acordo com o seu tempo. Uma sintese nas palavras de Sant’Anna:

Fazendo-se carne, o verbo inicia seu discurso e sua histéria, que, para ser
auténtica, tem que coincidir com a Historia geral. Histéria dentro e fora do
individuo, coordenada por um ego estruturador. Sem o Eu que a organize, a
Historia ndo passa de uma sequéncia de figuras recortadas, mecanicas e
cbmicas, e os fendmenos sao fenomenismos. O Eu portador da Histéria é o
Eu transitando temporalidade; ndo € a Histéria que me contém, “ao contrario,
sou eu que a levo em mim”. O Eu se assenhorou do presente historicamente
e se afirmou como sujeito. (SANT'ANNA, 1992, p. 91)

" As datas citadas correspondem ao ano de publicacdo das obras de Drummond, no entanto, as
edicbes utilizadas para a realizagdo das analises desta pesquisa séo diversas, todas disponiveis nas
referéncias.
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Portanto, o Eu se reconhece como parte da histéria e se apropria dela na
reconstituicdo de sua subjetividade. O poeta fala de si para si, e de si para outrem,

dentro de um contexto e dentro de uma construcéo articulada da linguagem criativa.
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CAPITULO 1: PROSEANDO A POESIA DE DRUMMOND

Em pleno clima de “modernizagao” no Brasil, muito ainda se falava a partir de
uma visao tradicionalista. A tentativa de inovacdo dos poetas nacionais, baseados
nos ideais europeus era a de uma remodelacao da linguagem, bem como da arte em
geral. Contudo, até que se consolide como tal, um movimento passa por
transformacdes e muitas das raizes ainda permanecem fortes diante das mudancas.
Ainda se teria no alvorecer dos anos 30, os chamados poetas “neo”: neosimbolistas
ou penumbristas, neoparnasianos em contraposi¢cao aos poetas futuristas, além das
varias vertentes que surgiram em decorréncia do “nacionalismo” proposto pelos
poetas modernistas.

Drummond, que nos anos 20 ja comegava a exercer a sua “profissdo poeta”,
publicava suas criticas sobre a situacédo da poesia da época. Em uma delas, datada
de 27 de outubro de 1923, o poeta comenta:

Os homens, que ha pouco se entregavam ao delirio de guerra, encontraram
hoje um derivativo no delirio da arte. Verdade seja que todas as constru¢cdes
estéticas desvairadas ja se faziam notar aos nossos olhos antes da
conflagracdo. Paris, antes de conhecer os zeppellins, conhecia o cubismo
integral. Mas a critica e o espirito popular consideravam tais coisas como
expressfes esparsas de cabotinismo, e a arte se conservava, huma relativa
modernidade, sob o jugo do espirito classico. Como se operou 0 Curioso
prodigio? Com estranha violéncia. A guerra nos deu uma mentalidade
dolorosa, em que se refletem agudamente as irregularidades, os absurdos e
as loucuras da arte moderna. Os homens nao se transformaram; longe
disso... Nao se fizeram melhores nem piores do que antes. Nem mesmo essa
guerra foi diferente das outras. Mas a soma do sofrimento foi infinitamente
maior, e a dor universal gerou novos arrepios de sensibilidade... (ANDRADE,
2012, p. 123)

As mudancas sociais, no Brasil e no mundo, foram de fator decisivo para uma
renovacao, considerando que o idealismo e o romantismo ja ndo cabiam mais diante
de tantas atrocidades observadas pelo homem. O poeta vé o0 mundo em que vive e
dele retira a matéria para a sua poesia, mas impossivel escrever uma poesia
somente para o deleite do leitor. O leitor deveria, sim, compartilhar da leitura. Assim,
tem-se uma recepcéo diferenciada da poesia, em que o0 poeta ndo mais se coloca
num pedestal, mas sua linguagem chega ao leitor, a poesia tem a necessidade de
sair do “eixo eu” e passar ao “eixo eu — outro”, momento em que se contempla o
homem universal e sua inquietacdo diante da vida. Apesar de que, como dizia o

préprio poeta Drummond (2012, p. 138), “nGs éramos romanticos, e tdo cedo nao
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seremos outra coisa”. Mesmo o autor inicialmente apresenta um material ainda
preso de alguma forma ao passadismo, entrando no mundo genuinamente moderno
a partir de Alguma Poesia.

O fato é que, quanto mais proxima do leitor, mais efeito a poesia teria, quanto
mais dialégica, mais informativa e ao mesmo tempo reflexiva. Oswald de Andrade
(2000, p. 79), o poeta que encabecou 0 movimento modernista em nosso pais, dizia:
“E preciso dar cultura & massa”; “a melhor poesia atinge o povo pela exegese”; e
mais, num jogo de palavras carregado de significado: “a massa ainda comera o
biscoito fino que fabrico”.

Eliot (apud Berardinelli, 2007) estabelece, segundo o estudioso italiano, uma
espécie de “lei” geral a respeito do entrelagamento de linguagens, dos registros, dos

tons e da relagao essencial entre “musica da poesia” e lingua comum:

[...] é a lei segundo a qual a poesia ndo pode afastar-se da lingua cotidiana
gue n6s mesmos falamos e ouvimos falar. A poesia — seja ela quantitativa ou
silabica, rimada ou néo rimada, de forma livre ou fechada — ndo pode perder
0 contato com a linguagem cambiante das ordinarias relagbes humanas.
Pode parecer estranho que, mesmo tendo me proposto a falar da “musica” da
poesia, eu insista particularmente na linguagem da conversacdo. Mas antes
de tudo gostaria de lembrar que a muisica da poesia ndo existe
independentemente do significado; do contrario, poderia produzir-se uma
poesia de grande beleza musical, mas ausente de sentido, como jamais me
ocorreu ler. Nas aparentes exce¢des ha apenas uma diferenca de gradagéo;
h& poesias em que nos deixamos levar pela musica, aceitando o sentido
como dado; outras, em gue nos fixamos sobretudo no sentido, enquanto, sem
gue o percebamos, somos comovidos pela musica. (BERARDINELLI, 2007,
p. 29)

Nesse cenario de mudancas, uma das caracteristicas que se repetem no
Brasil e no mundo é a transformacao da provincia em metrdpole, da tecnologia em
massa. O espaco do poeta fica dividido entre esses dois mundos. Ele nasce da
provincia e se vé numa selva eletrbnica. Assim, o poeta moderno diminui espacos,
interpde espacos e tempos, fazendo da lirica moderna, como define Berardinelli
(2007, p. 61), “o oposto daquilo que o romance sabe e quer fazer: focalizar um
cronotopo, reconstruir uma trama circunstancial e espacgo-temporal da experiéncia”.
E mais adiante o teérico complementa: “a lirica toma posse de seu tempo-espacgo
por decomposicao, esvaziando-o, fazendo flutuar objetos, pensamentos e figuras em
caprichosa mistura” (BERARDINELLI, 2007, p. 61). E tal mistura € que leva o

estudioso a definir a prosa da poesia como a prosa que a prosa nao consegue ser.
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Parece que a definicAo mais acurada a que se chega dessa mistura entre
poesia e prosa € a de que, como mencionado no inicio deste capitulo, a lirica
classica se mantém sob determinados aspectos e se une aos elementos prosaicos,
estabelecendo-se um choque harmonioso, uma vez que relne técnica e conteudo,

numa atividade altamente cerebral. Entretanto,

A prosa nédo é apenas aquilo que invade a poesia, minando e perturbando-lhe
o sonho de perfeicdo. A prosa € sobretudo o0 que sustenta a poesia,
conferindo-lhe uma estrutura de discurso que torna a escansdo do
alexandrino sintaticamente mais ductil e equilibrada. Ndo é instrumento do
informe na regularidade do verso: € mistura e dissonancia de tons, energia
intelectual. (BERARDINELLI, 2007, p. 44)

A caracteristica central € justamente o hibridismo e a pluralidade. Uma voz se
expande em varias vozes. O Eu fala de si, mas esse falar de si estende-se a outros
Eus, portanto, uma relacdo dialégica como vem sendo dito no decorrer dessa
discussédo. Isto € o que permite ao eu lirico de Drummond, equilibrar ambas as
vozes, a do Eu adulto e a do Eu menino e ainda, dentro desse jogo, essas vozes
gue falam de uma interioridade que chega ao interlocutor.

Sobre isto, afirma Berardinelli:

A partir da metade do século XIX, a poesia moderna é certamente a época de
um género: o género lirico. Mas é também um género literario autbnomo.
Uma lirica que radicaliza e especializa o género lirico precedente, forcando o
monologo e a audacia metaférica para as terras inéspitas de um solipsismo
demoniaco, rumo a hybris de uma linguagem absoluta, tendencialmente
avessa a qualquer fluéncia comunicativa. Mas, por outro lado, sem querer
aqui discutir a relacdo entre uma “estrutura” ou koiné da poesia moderna e os
muitos autores que deram voz, cada qual a seu modo, a uma situacdo
comum, a poesia moderna também é confutacdo, dilatacdo e redefinicdo
radical dos limites de um género. Em parte, a linguagem poética da
modernidade parece escapar a toda contaminagéo, parece excluir a prosa, a
épica, a satira, o dialogismo, o tecido l6gico e a reflexdo, confeccionando
enigmas textuais perfeitamente estruturados por esvaziamento semantico.
Mas, por outra parte, apesar das tipicas guinadas em sentido contrario, a
lirica moderna frequentemente € antilirica: elimina o sujeito monologamente e
o distribui numa pluralidade de vozes, “descentra” o eu, engloba a prosa e
todo tipo de material inerte, joga com o heterogéneo e o desafia.
(BERARDINELLI, 2007, p. 143)

A poesia de Drummond encontra-se em um “plano suspenso” como
caracteriza Garcia (1996); sua poesia € de forte caracterizacdo cerebral, que se
constréi a partir de elementos que vao se intercalando no texto, evidenciando um

conteudo que vai além do plano do texto como matéria, como se se construisse um
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novo texto a partir de sua leitura primitiva. O chamado poeta modernista moderno.
Sobre a poesia moderna e o0 poeta em questao, discorre Lins:

N&o se deve esquecer, porém, o perigo dessa poesia: a possibilidade de se
desviar para o que é simplesmente sonoro, para o vago, para 0 vazio jogo
vocabular. Ndo sdo somente os adolescentes que se perdem nesses desvios
e nessas curvas. Alguns poetas, que muito importantes se julgam, ai se
encontram perdidos para sempre. Os poetas que se salvaram sao
precisamente aqueles que hoje podemos citar como figuras representativas
da poesia moderna. Dentre eles, sem duvida, o mais “moderno” — no que esta
palavra sugere de representativo e simbolico — € o Sr. Carlos Drummond de
Andrade, um poeta que define 0 nosso tempo e a nossa época. Pois a sua
poesia é aquela que todo homem de sua geragao gostaria de realizar se fora
poeta. E isto porque também o Sr. Carlos Drummond de Andrade se
movimenta inteiro, num plano de permanente inquietacdo e desenvolta
experiéncia. (LINS, 1936, p. 6)

Ainda sobre a poética genuinamente moderna do poeta, Correia define:

Para construir o espacgo livre da poesia, ele se imp8e um agenciamento
especifico do signo verbal, apto a elaborar um sistema de notacdes que
proponha o confronto entre linguagem poética e linguagem pragmatica, entre
realidade empirica e realidade lirica, entre cédigo da lingua e o cédigo do
poema. Porque utiliza os signos do sistema linguistico, a poesia ndo se pode
furtar a um processo de transcodagem externa; porque os articula de forma
prépria, cria uma lingua artificial, mediante um processo de transcodagem
interna, semelhante ao da musica e da algebra. (CORREIA, 2002, p. 148)

Diante disto, com a analise de alguns poemas do autor, de diferentes épocas,
procura-se verificar esta preocupacdo no trato com a linguagem, como também, o
processo de modelagem da escrita numa aproximacao mais estreita com o leitor e a
busca do Eu pelo encontro consigo mesmo, através do trabalho astuto em relagéo
ao tempo e ao espaco que sao formados na subjetividade do eu lirico. Para tanto,
observa-se a relacdo dialégica do Eu com o Outro, da sensualidade na imagem
feminina e a maneira como o eu lirico é afetado pelo Outro, na fruicdo do desejo; ha
uma espécie de libertacdo pela linguagem, de revelacdo de uma confluéncia entre
amor e desejo, mais precisamente amor e sexo, que a principio parecem duas
coisas distintas, e que ao longo dos anos compdem uma unificacdo do Eu no Outro
considerando ambos como partes que se completam numa soma. Outrora o eu lirico
se deleita em seus delirios solitarios, na imaginacao, e por fim se deleita no corpo do

Outro, como uma consumagao.
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Seguir-se-a uma sequéncia cronolégica para as andlises, partindo do poema
“Sensual”, da obra Os 25 poemas da triste alegria; em seguida “Cabaré Mineiro”, de
Alguma Poesia; “Entre o ser e as coisas”, de Claro Enigma; “A Puta”, de Boitempo I,

e por fim “Sugar e ser sugado pelo amor”, de O Amor Natural.

1.1 Descobrindo-se poeta

N’'Os 25 poemas da triste alegria, o poeta € um iniciante, ainda no entre-lugar
da poesia. Os poemas que compdem a obra foram escritos em 1924 e enviados
para a apreciacdo do poeta Mario de Andrade, também amigo de Drummond.
Todavia, tais poemas, além das observacdes de Mario muito bem recebidas por
Drummond, o préprio poeta gauche avalia sua escrita alguns anos depois, quando ja
havia publicado Alguma Poesia, e concorda com o amigo, apesar de ter publicado
alguns dos poemas em jornais da época. Em uma carta cordial, datada de 31 de

agosto de 1926, Drummond faz a seguinte avaliagao:

Preciso dizer alguma coisa sobre os reparos a meu livro. Gostei da franqueza
e mais ainda da justica quase sempre justa. Devo observar a vocé que toda a
primeira parte do caderno [a que contém a maioria dos 25 poemas] nao se
destina a publicacdo; mandei s6 pra vocé ler, ninguém mais lera isso,
inclusive o famigerado ‘Momento feliz’ que vocé achou a coisa pior deste
mundo e que de fato ndo estd longe disso. ‘Convite semanal’, ‘Quase
noturno’, ‘Beleza da vida’, ‘Ainda um noturno’, ‘Ninguém sabe’, ‘Biblioteca’,
etc. etc., nada disso me interessa hoje que me sinto orgulhoso de ter tido
coragem bastante pra romper com o pés-simbolismo, 0 penumbrismo e
outras covardias intelectuais. (ANDRADE, 2012, p. 15)

O poeta que “luta com as palavras” exerce ao longo da vida literaria um
trabalho de garimpeiro, trocando e conferindo versos de uma edicdo para outra,
especialmente em relacdo aos adjetivos, como se pode notar nas observacdes de

Moraes Neto:

Quando é que um poema fica pronto? Nunca. Um poeta cuidadoso com cada
palavra estara disposto a criar mil variagbes em torno do texto original: ha
sempre uma lavra a ser cortada, um adjetivo que pode estar sobrando.
Drummond nédo dava os poemas como concluidos depois de publicados em
livro. Sempre havia a chance de altera-los numa futura edigdo. Quem fez a
descoberta foi o poeta Alphonsus de Guimaraens Filho — um escritor para
quem “pela qualidade, Drummond lembra a forga e o impacto de um Machado
de Assis”. Poemas que se tornariam emblemas da obra de Drummond foram
discretamente alterados pelo poeta, entre uma edicdo e outra. Guimaraens
lembra um texto em que Drummond confessava: “Sim, deve ser o tempo. A
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medida que envelheco, vou me desfazendo dos adjetivos. Chego a crer que
tudo se pode dizer sem eles, melhor talvez do que com eles. Por que ‘noite
gélida’, ‘noite solitaria’, ‘profunda noite’? Bastaria ‘noite’. O frio, a soliddo, a
profundidade da noite estao latentes no leitor, prestes a envolvé-lo, a simples
provocagao dessa palavra noite”. (MORAES NETO, 2007, p. 168)

O periodo romantico é caracterizado pelo uso excessivo dos adjetivos, que
acabam enaltecendo as paisagens e as figuras femininas diante de um cenéario de
cunho nacionalista da arte da época. Contudo, nosso poeta frisa que o uso dos
adjetivos faz-se até desnecessério na linguagem, mas nem por iSso a carga
emocional do vocabulo faz-se menos enfatica ou carregada de sentido; ha sim, um
controle do emocional, uma disciplina que evita o transbordamento, como bem
define Correia (2002, p.31). Porém, o poeta ndo faz somente a reducdo dos
adjetivos, mas utiliza-se dos recursos prosaicos na tentativa de diminuicdo ou
mesmo do aumento da tensdo poética, quando sinaliza o texto com versos curtos
mesclados com o0s longos, uso de sinais conotativos como as reticéncias, dois
pontos, ponto e virgula, enfim, uma pontuacéo de carater mais logico.

Parte-se, pois, a andlise do primeiro poema selecionado:

SENSUAL®

Nosso primeiro beijo foi tdo leve,
e tdo delicioso, nosso primeiro beijo...

Tua meninice ria nos teus olhos,
entre as rosas.

E eu fiz o gesto inquieto de quem vae
colher uma rosa extranha.

Tuas pernas, desnudas, me fugiam.

E havia nos teus seios escondidos.

eu bem que percebia!

o desejo de uns labios e de uns dentes.
(ANDRADE, 2012, p. 31)

O comentario de Drummond sobre os adjetivos ja se nota aqui neste poema,
gquando do titulo. Mas mesmo assim, o adjetivo titulo acaba por apresentar
“substancia” ao poema, uma vez que o termo “sensual’ representa ndo s6 a menina
cobicada, como também a situacdo vivida por ambos. Os primeiros versos usam o
beijo como um pretexto para que o eu lirico comente sobre seus desejos sexuais. A
situacdo descrita, de primeiro beijo e da meninice da moca que ele beija, da indicios

de uma de suas primeiras experiéncias carnais; contudo, a utilizacdo dos adjetivos

® Sensual = respeitante aos sentidos, pessoa sensual.
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em relagao a palavra “beijo”, como leve e delicioso, ao contrario de se caracterizar
como algo suave e bom, torna o lugar comum nessa tentativa de explorar o
sensorial, apesar de a sonoridade das palavras causar um efeito de leveza, o que
romantiza em proporcao a imagem, embora ela esconda, pelo uso das reticéncias 0s
momentos mais intensos que hao de ser descritos mais adiante. A repeticdo da
expressao nosso primeiro beijo enfatiza a importancia desse momento, mas sugere
também, mais uma vez pelo uso das reticéncias, algo ndo concretizado, que ficou
somente no desejo.

N&o ha como negar que o poeta gauche é um observador astuto da realidade,
e mesmo nessa fase de experimentagdo poética, ainda que ele esteja falando de um
momento de experiéncia sensorial, € também um observador ao longe, por estar
voltando seu olhar aquela imagem pela utilizacdo do verbo no passado. Em outras
obras, j& com uma visdo de amor extremamente realista 0 poeta comentava sobre
as conversas subliminares do desejo entre dois Eus. O amor é personificado e
parece ndo compreender as reacdes do corpo; ambos ainda sdo vistos
separadamente. O exemplo é a ultima estrofe do poema “O amor bate na aorta”, de

Brejo das Almas, obra lancada em 1934:

Daqui estou vendo o amor
irritado, desapontado,

mas também vejo outras coisas:
vejo corpos, vejo almas

vejo beijos que se beijam

0ouUGo MAos que se conversam

e que viajam sem mapa.

Vejo muitas outras coisas

gue ndo ouso compreender.
(ANDRADE, 2005, p. 192)

Na segunda estrofe do poema, o termo meninice indica a ingenuidade e
jovialidade da moca e a rosa € comumente conhecida como um simbolo da
delicadeza, fragilidade e principalmente pureza, porém, ainda assim, ela possui
espinhos. E pertinente notar essa relacio da reacdo do corpo diante de outro corpo
gue o atraia, nesse caso, 0 corpo masculino atraido pelo feminino. Ambos
encontram-se entre as rosas, e com gestos inquietos, talvez tateando espinhos, ou
‘lugares de mais dificil acesso”, o menino faz que vai colher uma “rosa estranha”. A
rosa, além de poder representar a mocga, também pode representar o amor, cuja flor

€ estranha, uma flor que se quer colher, mas que dela se tem receios.
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A grafia de “extranha”, derivada do latim, da a expressdo rosa extranha um
tom religioso, pelo fato de a lingua latina ter essa conotagdo. Em outras ocasifes o
poeta brinca com as declinacdes em latim, como em Rosa Rosae, de Boitempo I. O
poema € quase uma ladainha em adoracdo a Rosa, bem como uma espécie de
obsessao pelo “despetalar” dessa rosa. Dos versos construidos em paralelismo, o

poeta apresenta:

ROSA ROSAE
Rosa

e todas as rimas
Rosa

e os perfumes todos
Rosa

no florindo espelho
Rosa

na brancura branca
Rosa

no carmim da hora
Rosa

no brinco e pulseira
Rosa

no deslumbramento
Rosa

no distanciamento
Rosa

no que nao foi escrito
Rosa

no que deixou de ser dito
Rosa

pétala a pétala
despetalirosada

(ANDRADE, 1979, p. 62)

A terminacdo em “ae” designa o plural dos substantivos em latim, portanto,
Rosa, pode caracterizar ndo somente a metafora de uma mulher, mas de mulheres
em geral, personificadas na flor. Todos os elementos que seduzem o eu lirico na
figura de uma mulher, da beleza feminina. Isso pode ser percebido especialmente
nos ultimos versos de uma rosa que de pétala a pétala, despetala-se, no sentido de
desabrochar para o amor, como também, no sentido de transformar-se com a
passagem do tempo.

Para a simbologia de Cirlot (2005, p. 504): “a rosa Unica é, essencialmente,
um simbolo de finalidade, de sucesso absoluto e de perfeicdo. Por isto pode ter
todas as identificacbes que coincidem com o referido significado, como centro

mistico, coracéo, jardim de Eros, paraiso de Dante, mulher amada e emblema de
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Vénus, etc”. Segundo a simbologia de Chevalier & Gheerbrant® (2012, p. 788): “na
iconografia cristd, a rosa é ou a taca que recolhe o sangue de Cristo, ou a
transfiguracéo das gotas desse sangue, ou o signo das chagas de Cristo”.

A terceira estrofe é que ira revelar a metafora da rosa a que o lirico se refere:
“Tuas pernas desnudas, me fugiam”. A nudez também simboliza a fragilidade diante
do Outro, mas ao mesmo tempo ela foge de seu admirador, dotada da forga, do
poder de seducdo. O sangue mencionado por Chevalier & Gheerbrant pode
representar o perigo de se machucar com as acdes em relacdo a mulher amada e
ao amor, machucar-se com os espinhos da rosa, ou ainda o contato dos corpos
feminino e masculino e a reacao natural do corpo da mulher ao primeiro contato com
um homem, e mesmo a relacdo desta flor com a maturacdo da mulher, o
sangramento e o desabrochar para a vida adulta. A mulher amada pode ser referida
também pela simbologia de Vénus, ela foi gerada do amor entre os deuses, dotada
de uma beleza inigualavel, portanto atrai os olhares e desejos do eu lirico. Todavia,
a Vénus do menino homem se esconde e suas formas séo insinuadas, tornando o
desejo ainda mais intenso. Essa tensdo do poema, o deixar implicito, faz com que o
teor de sensualidade permaneca no plano do imaginario simbdlico e a suposicéo
segura de que o eu lirico manteve seus desejos encerrados em si.

No verso “o desejo de uns labios e de uns dentes”, sugere essa pressao
interior, o aprisionamento de uma fera que nao pbde se libertar. O vocabulo “dentes”
torna o poema ainda mais enfatico, dando uma forca eloquente aos versos
anteriores, 0 que quebra a aura mais romantica anteriormente mencionada. Firma-se
tal suposicao com as significacées de Cirlot e Chevalier & Gheerbrant.

Ambas as significacfes se conectam no que diz respeito a parte sexual ou de

desejar o material:

O dente é um instrumento de tomada de posse, tendendo a assimilacdo: é a
moé que esmaga para fornecer um alimento ao desejo. Os dentes simbolizam
a forca de mastigacdo, a agressividade devida aos apetites dos desejos
materiais. Os dentes do Dragdo representam a agressividade da perverséo
dominadora: a mastigacdo devorante. Da sementeira dos dentes do Dragéo
nascem os homens de ferro, os homens destinados ao poder, ndo cessam
de combater-se uns aos outros a fim de satisfazerem suas ambicbes.
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2012, p. 330)

° O leitor ha de notar, ao longo do texto, que as citacbes de Chevalier & Gheerbrant apresentam
grifos em demasia; contudo, todas as marcacdes séo originais da obra dos autores.
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De acordo com Cirlot (2005, p. 201), “ha interpretagdes que ressaltam o
significado na parte sexual da energia. Mais importante € a ideia gndstica sobre os
dentes, que devemos a Leisegang (La Gnose), segundo a qual constituem as
ameias, o muro de defesa do homem interior, no aspecto energético material, como
o olhar e os olhos no sentido espiritual”’, logo, a defesa de manter esse
acontecimento sensual dentro de si e depois revelar a si mesmo e ao leitor.

Sobre este poema, Secchin destaca o que Mario de Andrade escreveu™®:

Mario de Andrade, em geral, mescla, na carta de 1926, restricdes e elogios;
Drummond, em 1937, recorta o texto do amigo, enfatizando quase sempre 0
viés restritivo. Com “Sensual” ocorre o contrario: apenas 0s comentarios
positivos foram transcritos. Conhegcamos, pois, 0 teor integral das
observagbes de Mario acerca do poema: “pernas desnudas’ horrivel e alias
‘tuas pernas desnudas me fugiam’ que vocé quer dizer é: ‘tuas pernas
desnudas fugiam de mim’. Tem uma sutileza de sentido muito delicada nisso.
O poema é de fato sensualissimo. Vocé usa duas reticéncias em ‘o desejo
duns labios...e duns dentes’ [ndo confere com o datiloescrito, A.C.S.],
‘qualquer coisa mais forte...e mais cruel’, que achei defeituosas. Tiram a
sensualidade dessas frases e tornam elas perversas. Bote a frase franca que
assim ela fica sensual mas pura. E o poema de vocé é puro. Desconfio do
‘velho carvalho’, dificil da gente encontrar no Brasil. Também o ‘qualquer
coisa mais forte’ € um galicismo que me desagrada. ‘Extranha’ é ‘estranha™
[A.C.S.]. (ANDRADE, 2012, p. 31)

JA nessa época nota-se que 0 poema intercala vocabulos eruditos e
informais, bem como as expressdes também menos formais. Os versos brancos,

sem a presenca marcante das rimas, também sdo evidentes.

1.2 Um olhar diferenciado

Embora o poeta Drummond tenha sido agraciado com a critica do amigo
Méario de Andrade, cabe ressaltar a forte influéncia do passadismo na poesia do
critico, e ainda que Mario exercesse ha mais tempo a sua profissdo como escritor,
ao contrario de Drummond, seu alcance na prosa foi muito mais significativo do que
na poesia. O conhecimento de Mario em termos de versificacio e métrica era
excepcional, por isso mesmo, pode ser que a poesia tenha se firmado em um estilo

misto entre o classico e o moderno, no entanto, sem garantia de manutencdo da

A citacdo em destaque mescla comentéarios de Secchin e a critica de Mario de Andrade sobre os
poemas de Drummond. As consideracdes de Mario, Secchin destaca entre aspas e as dele proprio
entre colchetes com as suas iniciais A.C.S. O nome proprio da referéncia remete-se a obra de Carlos
Drummond de Andrade, ou seja, Os 25 poemas da triste alegria (2012).
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estética da poesia moderna, como prevista pelos mentores do movimento. De fato,
Mario era ainda conservador em determinados aspectos, enquanto Oswald
mantinha-se no extremo de libertacdo dos padrbes, buscando uma linguagem cada
vez mais sintetizada e objetiva.

Diante desse contexto, percebe-se que Drummond segue uma linha
particular, de amadurecimento em termos de linguagem que permite a estreita
ligacdo entre inspiracdo e arte propriamente dita. O poeta, de um salto relativamente
curto (1924 a 1930 — em se tratando de Os 25 poemas até Alguma Poesia), percebe
a necessidade de consolidacdo da arte enquanto forca criativa através da palavra.
Ja ndo cabe mais somente a forma, mas esta apregoada ao sentido, como o fez
Manuel Bandeira com o poema “Os sapos” (entre tantos outros no decorrer de seu
fazer poético) na abertura da Semana de Arte Moderna, quando une som, sentido,
imagem, harmonia e contetdo a uma forma compacta de comunicacdo; o poeta
consegue sintetizar e objetivar o que ao mesmo tempo é de extrema complexidade e
passivel de critica e analise profundas. Sendo assim, o poeta Drummond entende a
proposta de Bandeira, incorporando o movimento em si e, confirmando a poesia
moderna como um ponto de partida para os demais poetas futuros, especialmente
guando, sendo naturalmente gauche, define o personagem que desenha o sujeito do
modernismo. Drummond marca, assim, uma geracdo de poetas brasileiros,
consolidando o movimento modernista e tornando a sua poesia imortalizada.

Partindo-se desses pressupostos, nesta segunda andlise notam-se as
possiveis mudancas que podem ser destacadas na linguagem, no poema “Cabaré
Mineiro”, de 1930.

CABARE MINEIRO

A dancarina espanhola de Montes Claros
danca e redanca na sala mestica.
Cem olhos morenos estéo despindo
seu corpo gordo picado de mosquito.
Tem um sinal de bala na coxa direita,
0 riso postico de um dente de ouro,
mas € linda, linda, gorda e satisfeita.
Como rebola as nadegas amarelas!
Cem olhos brasileiros estdo seguindo
o balanco doce e mole de suas tetas...
(ANDRADE, 2005, p. 97)
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Etcheverry, no prefacio da 72 edicdo de Alguma Poesia, pela editora Record,

comenta sobre a linguagem dessa obra:

Carlos Drummond de Andrade publica Alguma poesia adotando a forma livre
do verso, isto é, ndo sujeito a regularidade silabica nem acentual, e
desprovido das similicadéncias melddicas que configuram as rimas:
enquadra-o, portanto, na ordem visual, ndo auditiva. [...] O moderno verso
livre desdenha a forma e valoriza o contetido poético. E verdade também que,
se um tal contelido é recebido com a regularidade métrica e acentual e com a
melodia das rimas ricas, o verso é mais perfeito. Do qual Drummond nos dara
mais tarde acabadas amostras. Mas o verso moderno tampouco desdenha o
ritmo: unicamente deixou de ser silabico-acentual e passou a ser sintético,
com a linha tipografica colmada com uma unidade de sentido, ou
simplesmente visual, como meio a que recorre 0 poeta para insistir perante o
leitor, forcando-o a reparar com mais intensidade em um conceito, ou em uma
mera palavra. Inclusive, uma simples conjun¢éo copulativa pode estar isolada
na linha, se o que o poeta requer € insistir significativamente na unido. [...] No
tocante a metafora, acreditou-se que era essencial a linguagem poética. A
metafora importa sempre um “tal coisa é igual, ou semelhante, a tal outra”,
isto &, “como” tal outra. Mas a moderna metafora prescinde desse “‘como” e
fica com o “é”. [...] Drummond vai além: prescinde da metafora. Sera raro
encontra-la em toda esta Alguma poesia, cuja linguagem é direta. [...] Por que
a linguagem poética de Drummond é seca, quase jornalistica, mas poética.
(ANDRADE, 2005, p. 7 — 8)

Como define o autor, o ritmo que o poema adquire, dispensando as rimas, €
um ritmo novo, porém ndo menos cadenciado. Percebe-se, pela combinacdo dos
sons nasalizados e sibilantes, o balanco da dancarina e o movimento que os olhos
fazem ao acompanhéa-la. O poema é estruturado em uma estrofe apenas, o que
contribui também para garantir a ideia de uma danca constante e ritmada. Cada
verso se interliga ao outro pela funcao sintatica (os elementos coesivos dentro do
texto), como se fossem unidos pequenos conjuntos de versos a cada movimento
gue a mulher faz com seu corpo: “A dancarina espanhola de Montes Claros danca e
redanca na sala mestica” (primeiro e segundo versos), a expressao “danca e
redanca” sugere o movimento de ir e voltar. “Cem olhos morenos estdo despindo
seu corpo gordo picado de mosquito” (terceiro e quarto versos); a utilizacdo dos
verbos no presente (estdo) e no gerundio (despindo) ddo a sensagcdo de
prolongamento e vagarosidade, o verbo “despir” ao contrario de “tirar”, também
sugere um movimento mais vagaroso e sensual. Ja a expressao “corpo gordo” com
as vogais fechadas da a sensacao de preenchimento e consisténcia na danca, um
corpo vultuoso que se desenrola no palco; a caracterizagado “picado de mosquito”
refere-se mais ao plano “realista” e ainda remetendo talvez ao local onde ela danga

e uma nogdao dos frequentadores do tal cabaré. Nos trés versos da sequéncia (cinco
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a sete) a personagem é descrita com maiores detalhes: “Tem um sinal de bala na
coxa direita, o riso postico de um dente de ouro, mas é linda, linda, gorda e
satisfeita”; o movimento parece dar uma parada quando da observacdo do sinal de
bala na coxa da dangarina, movimentos mais bruscos que permitem o close nos
detalhes dela, como o dente de ouro também, porém, logo na sequéncia o ritmo
volta ao normal quando o poeta repete o vocabulo “linda” (nasalizado) que retoma a
movimentacdo e em seguida enfatiza um outro movimento dela no verso: “Como
rebola as nadegas amarelas!” A expressdao marcada pelo ponto de exclamacao
sugere um espanto dos olhos que miram a mulher, com o foco nas “nadegas
amarelas”, provavelmente um movimento trepidante de rebolar com énfase; ja os
altimos versos (9 e 10) prosseguem com a vagarosidade do principio, novamente
pelo uso dos verbos e a nasalizacdo das palavras: “Cem olhos brasileiros estao
seguindo o balango doce e mole de suas tetas...” 0 movimento aparentemente tem
sua continuidade pelo uso das reticéncias... é interessante notar também, a
observacédo do “corpo inteiro” da dancarina, o poeta ndo cita diretamente os bracos e
as pernas, mas o corpo todo que danca e que permite a criagdo, pelo som, da
imagem da dancarina.

Sobre o contetdo dos versos, parta-se do titulo do poema, destacando-se 0s
adjetivos utilizados pelo poeta e o sentido que eles atribuem a este poema em
comparacao com o anterior.

Pelo titulo, o poeta delimita o espaco em que a cena se desenrola: o cabaré
mineiro*’. A entonacéo eloquente da palavra cabaré é amortecida pela designacéo
do mesmo, mineiro, no entanto, a conotacdo da palavra d4 um tom interessante ao
contexto, uma vez que popularmente o mineiro € conhecido como um ser quieto e
discreto, consideracdo pertinente ao levar-se em conta o local em questdo. Outro
elemento que delimita 0 espaco e ao mesmo tempo mantém a ideia de um cabaré
mais “sofisticado” € a designacéao da dancgarina como “espanhola”. Montes Claros &
0 nome de uma cidade situada em Toledo, na Espanha, bem como de uma cidade
interiorana de Minas Gerais; no final do século XIX e inicio do século XX, o fluxo de
imigracdo espanhola era o terceiro maior no pais, logo, os adjetivos usados pelo
poeta tém funcdo diferenciada nesse poema, pois todos caracterizam elementos

definidores das personalidades, das nacionalidades, além de garantir a sonoridade

! Cabaré deriva da palavra francesa cabaret — casa de diversdes onde se bebe e danca e, em geral,
se assiste a espetaculos de variedades.
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especifica, bem como apresentar marcas de uma objetividade ndo mascarada pela
idealizag&o.

A sala mestica representa, pois, a miscigenacao de um povo hibrido, ndo
puro, povo brasileiro. Os olhos brasileiros sdo os mesmos cem olhos também
chamados “morenos”, talvez ndo necessariamente pela raga, mas olhos morenos
dos homens trabalhadores do sol, de peles queimadas e mesmo olhos morenos
embebidos pela sensualidade da dancarina. Ainda, 0 moreno significa mais escuro,
portanto, possivelmente remetendo ao ambiente frequentemente visitado a noite.
Outro detalhe pertinente relacionado a olhos coincide com o espaco relacionado a
um rito de iniciagdo, como se vé na definicdo simbolica de Chevalier & Gheerbrant
(2012, p. 654), o olho humano “entre os fueguinos, sai do corpo — sem, entretanto,
separar-se dele — e se dirige espontaneamente para 0 objeto da percepgéo; [...] a
abertura dos olhos € um rito de abertura ao conhecimento, um rito de iniciacao”,
além disso, os olhos se abrem e seguem o objeto de desejo.

O corpo gordo foge aos padrdes estipulados pelo Romantismo de uma beleza
excepcional da mulher, como deusa. A dancarina em questéo € gorda, porém “gorda
e satisfeita’. Canta-se a beleza do corpo pelo que ele representa. E uma vis&o
diferenciada da fémea desejada, 0 que se deseja é 0 corpo e a vivacidade; o riso
“postico” indica que ela usa uma dentadura na boca, no entanto, dessa dentadura
brilha um dente de ouro, em uma boca que esta ali para ser beijada de graca, por
que essa é a sua fungao. A énfase no adjetivo “linda” pode remeter a sexualidade
pelo fato de o desejo ser o corpo da mulher, apesar de ele ndo ser o modelo de
beleza almejado. O desejo é pela saciedade, pela iniciacdo, porém, trata-se de um
eu lirico observador dentro daquela sala e além de observar por si mesmo, vé 0s
olhos dos outros seguirem aquela mulher. As “nadegas amarelas” podem indicar,
além do ja proposto, o tom pardo da pele da dancarina. Os adjetivos “doce” e “mole”
também apresentam caracteristicas desprovidas de romantismo em relacdo aos
seios da mulher, ou antes, as “tetas”. O “doce” sugere a necessidade do contato, da
experimentacdo, o mesmo desejo dos labios e dentes nos seios da mocga casta do
poema Sensual; o “mole” ja sugeriria 0 envelhecimento do corpo da mulher do
cabaré, seios moles, embora ainda assim “acolhedores”. Em contraposi¢do a uma
descricdo mais suave do primeiro poema, este apresenta um tom menos erudito, um
tanto jocoso, no sentido de torna-lo mais préximo da oralidade. O peso sonoro das

palavras como corpo gordo em oposi¢cao a leveza de beijo leve e delicioso é uma
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experimentacéo diferenciada, uma “relacao carnal” e uma “relagdo do corpo com o
espirito”, respectivamente.

Uma ultima comparacdo entre os versos paralelos: “Cem olhos morenos
estdo despindo” e “Cem olhos brasileiros estdo seguindo”, revela o despir desses
olhos morenos e a afirmacgdo da identidade nacional. O ato de a bailarina se despir
indica ndo somente o despir-se da roupa, mas de todas as suas “mascaras”. Ela é
despida, tanto por ela mesma, quanto pelos olhos de desejo dos homens, sendo o
ato, portanto, simultaneo tanto para ela quanto para os sujeitos envolvidos pelo
corpo que se mostra, através dos movimentos da danca. A danca por si sO

representa simbolicamente a:

imagem corporificada de um processo, devir ou transcurso. [...] Crenca
universal de que, enquanto arte ritmica, é simbolo do ato de criagdo. Por isso,
a danca é uma das antigas formas da magia. Toda dan¢a é uma pantomima
de metamorfoses (pelo que requer a mascara para facilitar e ocultar a
transformacéo), que tende a converter o bailarino em deus, demdnio ou uma
forma existencial pretendida. (CIRLOT, 2007, p. 199)

Portanto, o corpo gordo picado de mosquito, o sinal de bala, o riso postico
(sinal que pode também representar o riso falseado de quem nado aceita as
condicBes, mas esta fadada a vida que possui; mais um paradoxo da subjetividade
da personagem), no ato da danca sdo transformados em beleza aos olhos que a
observam, pois tais olhos sdo olhos da interioridade, do desejo que nasce do intimo
do homem, da subjetividade de cada um desses cem olhos.

1.3 Fase intimista

Em “Entre o ser e as coisas”, nota-se uma linguagem mais erudita e a
estrutura proxima do verso classico, como mencionou Etcheverry em citacao
anterior. Veja-se o que diz Samuel Titan Jr. no posfacio de Claro Enigma, 12 edicao

publicada pela Companhia das Letras, de 2012:

Ora, como ndo supor uma reviravolta quando, logo a entrada, o leitor de Claro
enigma se via diante da epigrafe, tirada de Paul Valéry: “Les événements
m’ennuient’, “Os acontecimentos me entendiam”? O que pensar dos sonetos
e dos poemas metrificados que proliferam por todo o livro, a despeito da
chacota modernista de que uns e outros eram objeto havia ja trés décadas? E
guanto ao grave e elevado, lapidar e até sequencial, suposto veiculo de um

desengano que dava costas as esperangas acalentadas ontem mesmo e,
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assim, também a historia em curso? Nenhum desses elementos € menor ou
marginal e, no seu conjunto, de fato levam &gua para a ideia de uma nova
fase da obra de Drummond ou mesmo da poesia brasileira no século XX.
(ANDRADE, 2012, p. 114)

A data de publicacdo da obra corresponde ao periodo que alguns estudiosos
chamam de 32 Fase do Modernismo ou Geracdo de 45 que se estende de 1945 até
1956 aproximadamente. Um periodo poés-guerra que leva os artistas a uma
tendéncia mais intimista e de retorno as formas tradicionais. Drummond consegue
tal articulacdo, muito embora este momento da publicacdo (1951) represente ja um
tempo de modificacbes, quando a poesia comeca a apresentar horizontes
concretistas, coisa a que o poeta ndao demonstrava muito afeto. Por isso, € mesmo
de se estranhar que “tardiamente” o autor decida por valer-se de uma estrutura
hibrida entre o classico (predominantemente) e os paradoxos que envolvem
indubitavelmente a sua obra como um todo.

Nesse sentido, Titan Jr. continua a sua reflexdo:

[...] o leitor de Claro enigma tinha e tem o direito de suspeitar dessa leitura
gue, sendo correta, talvez ndo dé conta de tudo. Se levar a desconfianca a
sério, ndo tardara a encontrar suporte para suas ddvidas: no chao do texto, a
comecar do titulo, que ndo parece prometer ordem classica e equilibrio
estoico, antes apontando, como é do feitio dos oximoros, para um sentido que
nunca se perfaz nem estabiliza; mas também fora do livro, na frequentacao
de uma obra em que, antes e depois de 1951, “tudo acontece por conflito”.
Nessa linha de raciocinio, Antonio Candido observou que, na obra de
Drummond, a for¢ca das inquietudes e dos problemas é tal que os poemas
parecem “crescer e organizar-se em torno deles, como arquitetura que 0s
projeta”. A ser assim, o leitor de Claro enigma pode bem se interrogar sobre a
natureza das relacdes que sua ordem entretém com o terreno movedi¢o da
criacdo drummondiana — e perceber como este livro problematiza aqueles
mesmos termos (maduro, classico, filoséfico) que vém marcando sua
recepcdo. (ANDRADE, 2012, p. 114 -115)

Diante de tais consideracdes, observa-se como o poeta retrata a relacéo entre
0 ser e as coisas, e 0 que ha no espaco entre eles, que é o sentimento amoroso e

seus paradoxos.

ENTRE O SER E AS COISAS

Onda e amor, onde o amor, ando indagando
ao largo vento e a rocha imperativa,

e a tudo me arremesso, nesse quando
amanhece frescor de coisa viva.

As almas, ndo, as almas vao pairando,
e, esquecendo a licdo que ja se esquiva,
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tornam amor humor, e vago e brando
0 que € natureza corrosiva.

N’agua e na pedra amor deixa gravados
seus hierdglifos e mensagens, suas
verdades mais secretas e mais nuas.

E nem os elementos encantados

sabem do amor que os punge e que &, pungindo,
uma fogueira a arder no dia findo.

(ANDRADE, 2012, p. 44)

Atente-se a forma fixa do poema, um soneto. Tal estrutura leva a reflexdo
(considerando o contetdo do texto), a uma nocdo de equilibrio entre as coisas
observadas, isto é, as imagens de uma paisagem pertencente ao “mundo fisico” e o
ser que representa o “mundo das coisas abstratas”. O corpo aqui representado
permanece em estado latente, o ser e a sua inquietacdo, ou seja, 0 espirito é
mostrado na superficialidade'? do texto enquanto o corpo é encontrado na sua
profundidade. E possivel notar essa relacdo quando da decifracdo dos simbolos e
dos elementos que compdem a imagem do poema e sua significacdo no sujeito.

Por esse motivo, e mesmo pela técnica utilizada, englobando a poesia dessa
fase de Drummond com tendéncia a um retorno ao Classicismo, a analogia com o
soneto “Amor é fogo que arde sem se ver”’, de Camdes, faz-se pertinente, a
considerar o fato de que o amor € visto pelo poeta portugués como uma ferida
aberta a pungir no peito do enamorado, ndo como um fardo leve e desprovido de
males. Lembrando que ndo somente neste poema € possivel estabelecer o dialogo
entre nosso poeta e Camdes, como também no classico “A Maquina do Mundo™,

do mesmo modo pertencente a Claro Enigma.

Amor é fogo que arde sem se ver;
E ferida que doi e ndo se sente;

E um contentamento descontente;
E dor que desatina sem doer;

12 «gyperficialidade” em oposicdo a “profundidade”, no sentido de representar o que estd mais
explicito e mais implicito no texto, respectivamente.

3 Assim como a comparagao entre os poemas de amor mencionados, em “A maquina do mundo”, de
Drummond, nota-se 0 mesmo teor paradoxal entre razdo e emoc¢ao; um homem de idade avancada
se vé diante de um universo de possibilidades como “recompensa” pelo acumulo de experiéncias
vividas, no entanto, considera tardio o aparecimento de tal grandiosidade e abandona o prémio. A
racionalidade no poeta moderno é mais uma vez predominante, ao passo que em Camdes, o eu lirico
recebe de bom grado o presente a ele e a seus compatriotas destinado em reconhecimento pela
aquisicdo do conhecimento pleno através da experimentagdo dos afetos do mundo, especialmente do
amor, sob suas varias formas. Isto &, o sentimento que se sobrepde ao poeta classicista é repensado
cautelosamente por Drummond.
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E um nao querer mais que bem querer;
E solitario andar por entre a gente;

E nunca contentar-se de contente;

E cuidar que se ganha em se perder;

E querer estar preso por vontade;
E servir a quem vence, o vencedor;
E ter com quem nos mata lealdade.

Mas como causar pode seu favor

Nos cora¢Bes humanos amizade,

se tao contrario a si € o mesmo Amor?
(CAMOES, 2005, p. 19)

O soneto de Camdes é dotado de uma aura transcendental, de um amor
inabalavel, ainda que permeado de perturbacdes. O que aproxima ambos os textos,
€ o tratamento enfatico de Drummond a “natureza corrosiva” do sentimento, que
arde e punge no dia findo, assim como Camdes comenta a ferida como algo
prazeroso, que doéi e se quer desse modo.

Sendo assim, esmiucando o poema de Drummond, observa-se de que forma
esse paradoxo age no interior do ser, e como este ser compartilha com o leitor a
natureza do sentimento que o corréi, mas que também corrdi a outros Eus e nem
mesmo os “deuses” sdo capazes de perceber.

O primeiro elemento imagético mencionado pelo eu lirico € o mar, mais
especificamente a onda, elemento justaposto ao amor. Obviamente que a relagao
que se pretende entre ambos, imagem do exterior e sentimento interior, é estreita e
significativa. Portanto, compare-se 0os simbolos a que a imagem da onda pode

remeter. A interpretacdo de Cirlot:

Na China s&o consideradas morada dos dragdes e simbolo da pureza. Esta
diversidade, em aparéncia contraditéria, deve-se a que tomam significados de
dois aspectos diferentes da mesma forma oceénica: pelo ritmo ondulante, as
ondas se relacionam com os dragdes, pela espuma branca, com a pureza.
N&o h& aqui ambivaléncia, mas sim justaposicdo. (CIRLOT, 2005, p. 429)

A interpretacéo de Chevalier & Gheerbrant:

Nas lendas gregas, as Nereidas, netas do Oceano, personificavam as
inimeras ondas do mar. Eram de grande beleza e passavam o tempo a fiar,
tecer, cantar, nadar com os golfinhos, com suas cabeleiras a flutuar. Outro
tanto de acdes e imagens que podem ser atribuidas as ondas, que fazem e
desfazem incessantemente os seus liquidos bordados ao som de uma musica
sonora e grave. As Nereidas ndo desempenharam nenhum papel ativo na
mitologia. Como elas, as ondas simbolizam o principio passivo, a atitude
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daquele que se deixa levar, que vai ao sabor das ondas. Mas as ondas
podem ser erguidas com violéncia por uma outra forca. A sua passividade é
tdo perigosa quanto a acdo descontrolada. Representam toda a forca da
profunda inércia. As ondas levantadas pela tempestade também foram
comparadas aos dragdes das profundezas. Passam a simbolizar, entdo, as
subitas irrupcdes do inconsciente, outra massa, de ordem psiquica, de uma
inércia enganadora, impelida pelas pulsdes instintivas a atacar o espirito, o
ego dirigido pela razdo. (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2012, p. 658)

Em ambos os casos, ha um embate entre duas forcas, que se definem por
razdo e emocao, tal embate é 0 que se traduz como as for¢cas duplas que agem no
homem, ao mesmo tempo, dotado do bem e do mal. A remissdo a mitologia grega é
pertinente no sentido de que a propria Afrodite, deusa da beleza, do amor e da
sexualidade, nasce do contato do mar com os testiculos de Urano, cortados por
Chronos. Do contato entre eles, a espuma do mar fecundou a terra e € por isso que
Afrodite é representada dentro de uma concha. O movimento das ondas sugere o
ato sexual da fecundacao, do pleno amor com que a deusa foi gerada.

A alternancia entre vogais abertas e fechadas /o/ e /a/ do primeiro verso, bem
como o som nasalizado corroboram a nocdo de movimentacdo do mar, o que
complementa o sentido proposto para esta analise: “Onda e amor, onde o amor,
ando indagando”.

Logo neste primeiro verso o eu lirico faz uma pergunta embutida: “onde o
amor”, e ele indaga sobre o lugar que o amor ocupa ou o lugar onde o amor esta “ao
largo vento e a rocha imperativa”. A imagem criada pelas palavras sugere a ideia de
movimento das ondas que quebram nas rochas com a for¢ca dos ventos, novamente
a significacdo simbolica encontrada nos estudos de Cirlot e Chevalier & Gheerbrant.
Diante disso, 0 poeta se entrega a0 movimento, COmo que se comparasse ao mar
que ora é calmo, ora entra em atrito com a rocha: “e a tudo me arremesso”. Essa
passagem do poema lembra a cena de Bentinho ao ser tragado pelos olhos de
ressaca de Capitu, os olhos do amor, em que 0 personagem se agarra aos cabelos
e aos bragos da menina amada, por que as ondas o0 puxam e conseguem arrasta-lo,

e sem que relute, mergulha nos olhos da mocga, afogando-se neles.

Retdrica dos namorados, dd&-me uma comparagéo exata e poética para dizer
o que foram aqueles olhos de Capitu. Ndo me acode imagem capaz de dizer,
sem quebra da dignidade do estilo, o que eles foram e me fizeram. Olhos de
ressaca? Va4, de ressaca. E o que me dé ideia daquela feicdo nova. Traziam
nao sei que fluido misterioso e enérgico, uma forca que arrastava para dentro,
como a vaga que se retira da praia, nos dias de ressaca. Para ndo ser
arrastado, agarrei-me as outras partes vizinhas, as orelhas, aos bracos, aos
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cabelos espalhados pelos ombros; mas tdo depressa buscava as pupilas, a
onda que saia delas vinha crescendo, cava e escura, ameagando envolver-
me, puxar-me, tragar-me. (ASSIS, 2008, p. 159)

Os versos seguintes indicam que o eu lirico se arremessa nesse mar “quando
amanhece frescor de coisa viva”; logo, o amor € visto como algo vivo, pungente,
como se vera nos versos finais, algo que vibra no corpo do ser, como uma pulsacao.

Na estrofe seguinte, hd a no¢do de amor como algo transcendental, que mexe
com 0 ser, mas ao mesmo tempo a presenca do real, da vida terrena. As almas
tocadas pelo sentimento esquecem-se da natureza corrosiva e o perigo do sentir, ou
ainda, invertem os papéis, fazendo de algo doloroso, algo vago e brando, todavia, o
amor é o fogo que arde sem se ver: “As almas, ndo, as almas vdo pairando, / e,
esquecendo a licdo que ja se esquiva, / tornam amor humor, e vago e brando / o que
€ natureza corrosiva”.

Percebe-se que nos dois quartetos ha o atrito entre forcas paradoxais e
opostas, entretanto, o sentimento interno do ser envolve as duas esferas: a onda é
justaposta ao amor, e esta significacdo, como observado anteriormente, possui duas
forcas, portanto, a natureza corrosiva do sentimento é convertida em purificacdo. E
interessante notar uma referéncia interna ao poema “Amor”, de Oswald de Andrade,
constituido de apenas um verso: “humor”; dentro deste vocabulo cabem pelo menos
duas significacfes: o “positivo” e 0 “negativo”.

A movimentacdo das ondas realca o movimento do desejo que punge no
corpo e se expande no corpo do Outro, como um enlace sexual, 0 que se comprova
com o primeiro terceto: “N’agua e na pedra amor deixa gravados / seus hierdglifos e
mensagens, suas / verdades mais secretas e mais nuas”. A “agua” é movimento
constante, a “pedra” (anteriormente citada pelo sinbnimo rocha) indica o estatico,
todavia o amor deixa marcas na “agua” (simbolo da intuicdo) e na “pedra” (simbolo
da unidade e forca), respectivamente, “alma” e “corpo”. Os hieréglifos remetem as
antigas civilizagbes (como a egipcia e a maia, por exemplo) e as mensagens de
dificil interpretacdo, como enigmas, escondendo as verdades mais secretas e
expondo as mais evidentes, mais um paradoxo do amor. Em suma, como se chegar
ao amago do Outro?

No ultimo terceto: “E nem os elementos encantados / sabem do amor que o0s
punge e que €, pungindo, / uma fogueira a arder no dia findo”, a expressao

“‘elementos encantados” pode remeter aos elementos da natureza descritos nessa
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comparacdo com o Eu, como também aos deuses da mitologia classica, contudo,
nem mesmo 0s elementos da natureza e tampouco os deuses na representacdo da
figura da deusa do amor, Afrodite, sdo capazes de “saber o amor”, o0 amor como
“‘uma fogueira a arder no dia findo”. Note-se que o Ultimo verso do primeiro quarteto
refere-se ao amanhecer, ja o Ultimo verso do soneto, refere-se ao entardecer, como
um processo de transformacéo. A referéncia inicial é agua e a referéncia que finaliza
o poema é o fogo. Dia e noite, agua e fogo. Ambas as duplas remetem-se ao
feminino e ao masculino, e as forcas de regeneracéo, nocao de continuidade, como
um ciclo. E a representacdo do enlace de duas partes distintas, mas que se
complementam, muito embora, ndo compreendam quais 0s principios capazes de
ativar o que ha entre o ser e as coisas, claro enigma.

O dultimo verso ainda relembra a inquietacdo dos desejos do eu lirico no
‘Poema de sete faces”. Comparem-se 0s versos: “uma fogueira a arder no dia findo”
e terceiro e quarto versos da segunda estrofe do poema de Alguma Poesia: “A tarde
talvez fosse azul, / ndo houvesse tantos desejos”. A tarde descrita nos dois versos
resume o soneto de Claro Enigma. A tarde que provavelmente é “laranja /
avermelhada” e incandescente seria “placida / azul’, ndo fossem os desejos de
tantos Eus. O azul poderia relacionar-se com as imagens do amanhecer e do mar
em que se projeta o eu lirico no primeiro quarteto, e o entardecer € representado
pelo fogo dos desejos.

Nota-se, por fim, que os adjetivos presentes no poema denotam muito mais
do que simples caracteristicas atribuidas aos substantivos, sdo mais designadores
de acdes ou peculiaridades que atribuem amplos significados para cada conjunto de

vocabulos.

1.4 Informalidade e objetividade*

O desejo, assim como a linguagem do poeta, vai sendo representado de
formas mais veladas ou de formas mais explicitas. Da linguagem mais adulta,

reservada, parte-se para uma linguagem mais solta e desprovida de pudores no

%A objetividade em Drummond néo se trata de um quesito “facilitador” na fruicdo poética, é antes de
tudo uma marca de proximidade com a linguagem cotidiana, dotada da diversidade de significacfes e
atribuic@o de significados diversos por meio da interpretacao literaria.
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poema “A Puta”, de Boitempo I; quando o desejo do menino comeca a florescer,

primeiramente através das sensac¢fes corpoéreas individuais.

A PUTA

Quero conhecer a puta.

A puta da cidade. A Unica.
A fornecedora.

Na Rua de Baixo

onde é proibido passar.
Onde o ar € vidro ardendo
e labaredas torram a lingua
de quem disser: Eu quero
a puta

quero a puta quero a puta.

Ela arreganha dentes largos
de longe. Na mata do cabelo
se abre toda, chupante

boca de mina amanteigada
guente. A puta quente.

E preciso crescer

esta noite a noite inteira sem parar
de crescer e querer

a puta que nao sabe

0 gosto do desejo do menino

0 gosto menino

gue nem 0 menino

sabe, e quer saber, querendo a puta.
(ANDRADE, 1979, p. 91)

No contexto patriarcal, sexo era assunto que deveria permanecer dentro de
casa, encerrado. Quanto mais o discurso se inflamava, mais o sujeito se voltava
para si e, desta forma, cometia seus pecados no siléncio do seu quarto ou nos
sussurros dos quartos de bordeis. Ou ainda, como o menino Carlos, fugia nas asas
da imaginacao e passava noites em claro almejando “crescer” para enfim saborear a
“‘puta” de quem provavelmente so ouvia falar.

Aquela que faz do sexo um comércio de seu proprio corpo é e foi considerada
pela sociedade como “excluida”, entretanto, procurada pelos homens como um meio
de saciedade da libido reprimida, ou ainda, como a autora da perdicdo ou da
iniciacdo dos jovens na vida sexual. Sobre a iniciagcdo sexual do menino gauche
notar-se-4 que acontece com as empregadas da fazenda, submissas ao
“senhorzinho”. Muito embora esse desejo pela descoberta do sexo seja uma pulséo
gue toma conta do menino desde as suas olhadelas escondidas debaixo do poré&o

para as mulheres da casa, olhares furtivos em busca de uma perna ou um ombro a
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mostra, até os calores estranhos ao imaginar as primas que visitavam a casa. Mas,
além disso, o menino sente a necessidade de extravasar e por isso a confissdo do
desejo oculto de conhecer a “puta misteriosa”.

Pode-se dizer “confissao” por se tratar de um momento muito intimo do eu
lirico assumindo o seu desejo para si mesmo. Ao pensar ha mulher sobre a qual
parece se comentar, a puta “da cidade”, o menino durante a noite masturba-se ao
imaginar como seria 0 ato que ele ainda nem tem o conhecimento e a maturidade
para descobrir.

A etimologia da palavra “puta” (meretriz, mulher devassa) vem do latim vulgar
puttus = rapazinho, menino. Portanto, o vocédbulo deriva de um contexto oposto,
daquilo que é puro aquilo que é desprovido de purezas, maculado. Partindo dessa
etimologia é pertinente notar o deslocamento de significagdo da palavra. O “puto” =
“menino puro” esta prestes a perder a sua ingenuidade e castidade ao desejar arder
no fogo da “puta”. Essa variacdo permite tal referéncia e, portanto, reforga a ideia de
confissao e o rito de passagem da fase infantil para a fase adulta.

Logo de inicio o poema apresenta o desejo de desvendamento daquilo que é
encoberto, e isso é muito natural nas criangas, 0 querer saber, a fase do
descobrimento e dos porqués. O eu lirico afirma com afinco: “Quero conhecer a
puta. / A puta da cidade. A Unica. / A fornecedora. / Na Rua de Baixo / onde é
proibido passar”. O duplo sentido parece estar em toda a situacdo descrita. Neste
primeiro recorte, percebem-se dois “espacos” distintos num mesmo plano, por
exemplo: o espago que define a Rua onde a puta “fornece” sua mercadoria (Rua de
Baixo refere-se a ideia de “zona do baixo meretricio”, espago destinado a
prostituicdo e acesso “restrito”), mas ao mesmo tempo a Rua de Baixo, inclusive
grafada com letras mailsculas, pode referir-se as partes “escondidas” da mulher,
que as “mulheres de reputacdo” ndo deixavam ser vistas. Nesse caso, ha a
curiosidade do menino em saber quais as diferencas que se estabelecem entre o
seu corpo e o corpo feminino. A proibicdo instiga o pensamento e a agao do menino
curioso. Além do que, o espago em que ele esta ndo é descrito fisicamente, somente
a referéncia a rua, desse modo, 0 espaco em que estd é indiferente para o
desenrolar das a¢des que sao mais importantes.

Nos versos seguintes: “Onde o ar é vidro ardendo / e labaredas torram a
lingua / de quem disser: Eu quero / a puta / quero a puta quero a puta”, é recriada

uma imagem, como a descrita pelo catolicismo, do inferno. A rua e seus limites é o
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proprio inferno. Essa presenca forte do discurso religioso e a repressdo do sexo
como pecado foi muito discutida por Foucault na Histéria da Sexualidade: a incitacéo
do discurso sobre o0 sexo, na tentativa de ndo querer e nao se poder falar sobre. No
caso do menino gauche, pelos discursos vigentes, seria um pecado atroz o ato de
tocar o corpo e imaginar “bobagens”. O inferno na terra seria o lupanar, local da
perdicdo dos homens. Outrora, Augusto dos Anjos escreveu sobre o lupanar como

um local da verdadeira putrefacdo humana em vida:

O LUPANAR

Ah! Por que monstruosissimo motivo
Prenderam para sempre, nesta rede,
Dentro do angulo diedro da parede,

A alma do homem poligamo e lascivo?!

Este lugar, mo¢os do mundo, véde:

E o grande bebedouro colectivo,

Onde os bandalhos, como um gado vivo,
Todas as noites, vém matar a sede!

E o afrodistico leito do hetairismo,
A antecamara lUbrica do abismo,
Em que é mister que o género humano entre,

Quando a promiscuidade aterradora

Matar a Gltima forca geradora

E comer o dltimo 6vulo do ventre!

(ANJOS, 2002, p. 40)

Mesmo dentro desse discurso, 0 menino deseja quebrar as regras, ainda que
no momento sejam elas quebradas pela imaginacdo que flutua por espacos
diversos, ultrapassando os limites do corpo, afinal de contas, ele é gauche.

O discurso opressor € ameacador, por isso o0 eu lirico o descreve numa
linguagem préxima a fala do menino. Ha, de fato, uma incorporacdo na figura
daquele menino. Colocando-se em didlogo: “Ai daquele que quiser a puta! Ai
daquele que so disser que quer a puta! Ha de torrar a lingua!”. Porém, o que o
menino ouve ele rebate: “Eu quero a puta, quero a puta, quero a puta”, realcando a
sua natureza teimosa, comum da idade de um adolescente em seus devaneios e
quereres.

A descricdo da sequéncia difere da descricdo da dancarina de Montes Claros,
por exemplo, pois em “Cabaré Mineiro”, o corpo da mulher é saboreado pelos olhos
dos homens, ja no poema em questéo, a imagem de “devoradora” € da mulher, que

se abre toda e se entrega aos “desejosos”. “Ela arreganha dentes largos de longe”
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indica novamente os dentes como sinal de destruicdo, de consumicdao. O verbo
arreganhar, quase gutural, sugere uma animalizacdo, pois ela n&o sorri
simplesmente, mas tende a abocanhar aquele para quem mostra seus dentes, como
uma fera sedenta. “Na mata do cabelo se abre toda”, a descricdo pode remeter tanto
aos cabelos soltos e revoltos da mulher, ao contrério da moda da época, em que
geralmente as mocas prendiam seus cabelos em coques, sinal de maturidade;
guanto ainda, aos pélos pubianos e a pernas que se abrem para receber o corpo de
Outro. “Chupante boca de mina amanteigada quente” corrobora com a noc¢éao dupla
da boca e os dentes (garras da devoradora), bem como a “boca” representando os
labios inferiores do 6rgdo sexual feminino, os dentes que capturam a presa e a boca
gue suga essa vida, absorve-a, chupante. A puta quente, 0 corpo quente que se
abre desejoso, que € passivo e pronto a receber aquilo que o menino quer por sua
vez receber, a puta é quente por que arde no fogo do inferno, que é a Rua de Baixo.
Novamente os adjetivos estabelecem uma cadeia de sentidos entre a puta e a
palavra pecado, além de sua relacdo com a rua / inferno e o fogo do desejo do
pequeno gauche. Como descrito na estrofe seguinte, o tempo em que se passa a
acdo é a noite, portanto, o desejo que arde no dia findo, o horario em que as
mariposas saem de seus esconderijos, em busca da “luz artificial”.

A puta é uma projecdo na mente infantil. Ao imagina-la em seu oficio, o
menino entrega-se ao prazer de tocar seu proprio corpo. A estrofe sem a separagao
por versos: “E preciso crescer esta noite a noite inteira sem parar de crescer e
querer a puta que nao sabe o gosto do desejo do menino o gosto menino que nem o
menino sabe, e quer saber, querendo a puta”. O verbo crescer indica o desejo de se
tornar o quanto antes maduro para poder tomar a puta, mas relaciona-se também a
erecdo do menino nessa imaginacdo. O verbo se repete com énfase e se intercala
com as palavras noite, querer, gosto e menino; sdo todas elas repetidas numa
cadéncia, sugerindo o movimento da masturbacao, e isto se intensifica pelo uso dos
artigos entre os vocabulos que indicam uma sequéncia, uma adi¢do e continuacao.
O verbo querer, no gerundio, garante o desejo constante do menino gauche, que
“precisa” disso. A estrofe ndo apresenta pausas significativas, somente 0 momento
em que o0 menino reafirma seu desejo de querer saber qual o gosto do sexo,
aparece entre virgulas.

Em Boitempo Ill, a mao visionaria do menino entra em ag¢do ao imaginar o

corpo da vizinha, sé de ouvir os colegas comentarem. No poema transcrito abaixo, é
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sugerido o ato da masturbacédo interrompido constantemente por um mosquitinho
insistente. O poeta, em outros poemas, de Alguma Poesia, principalmente, ja havia
mencionado a figura do mosquito com uma conotacdo de interrupcdo e de
inquietacdo. E de alguma forma, € preciso colocar essa inquietacdo para fora. A
repeticdo da presencga incomoda do mosquito faz-se pelo paralelismo e intercala a
gradacéo do ato de masturbacao, ao passo que 0 menino tem a ere¢cédo, 0 mosquito

enfeza-o ainda mais, até o momento da liberagcéo na interjeicao “Ai”.

A MAO VISIONARIA

X6 x6 mosquitinho
x6 x6 mosquitinho
x6 x6 mosquitinho
a moca da casa verde
x6 x6 mosquitinho
arregagando o vestido
x6 x6 mosquitinho
descerrando as pernas brancas
x6 x6 mosquitinho
mais acima dos joelhos
x6 x6 mosquitinho
as coxas se arredondando
x6 x6 mosquitinho
entre as coxas se formando
x6 x6 mosquitinho
0 escuro encaracolado
x6 x6 mosquitinho
bosque, floresta encantada
x0 x6 mosquitinho
gue eu nunca vi, me contaram
x0 x6 mosquitinho
a minha méo vai subindo
x0 x6 mosquitinho
vai apalpando, alisando
x6 x6 mosquitinho
até chegar a essa mata
x6 x6 mosquitinho
gue me deixa emaranhado
x6 x6 mosquitinho
na noite mais pegajosa
x6 x6 mosquitinho
e sinto que estou queimando
x6 x6 mosquitinho
nesse carvéao incendiado
x6 x6 mosquitinho
vou ardendo vou morrendo
x6 x6 mosquitinho
x0... x6...
mosquitinho

Al

(ANDRADE, 1980, p. 59)
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Percebe-se até entdo que o encaminhamento de uma temética similar acaba
apresentando linguagens e momentos diferenciados, mas frutos de uma poética que
segue uma linha de raciocinio, uma tentativa de entendimento do estar no mundo e
compreender as sensacoes vividas pelo sujeito gauche, ou o0 que o leva a ser como

tal.

1.5 Naturalizacao da linguagem

O gauche parece retratar o0 sexo como um desejo oculto e intimo, individual,
do modo como o Outro provoca emocgdes e reacdes em seu corpo. J& em O Amor
Natural, ambos os Eus se complementam e compartiham dessa sensacao de
interioridade que aflora no corpo do Outro, mesmo que n&o consigam compreendé-
la. E a confluéncia do amor e do sexo, a saciedade de um corpo no outro.

No prefacio da obra, escrito por Affonso Romano na 162 edicdo publicada pela
editora Record, 0 estudioso apresenta os trés tipos possiveis de leitores para o0s

poemas de O Amor Natural:

Aqueles que se habituaram a ler suas cronicas ironicamente suaves e a té-lo
como o velho poeta meio timido e simpético, este livro pode incomodar.
Soard meio agressivo encontrar nos seus versos palavras como “clitoris”,
“vagina”, “membro”, “bunda”, “pénis”, “vulva”, “nadegas” e “anus”. Mais do que
essas palavras, pode incomodar ainda a descricdo de cenas eroticas numa
linguagem desnuda. Para esses o livro podera parecer pornografico.
Comecardo a vislumbrar atras do pacato e sobrio poeta um velho satiro.
Contudo, para aqueles acostumados a uma literatura mais direta e que
cresceram numa sociedade em que o uso do “palavrao” (conceito antigo?)
virou banalidade, soara como real a suspeita do proprio poeta de que néo
deveria publicar esses poemas porque podem parecer coisas de jardim de
infancia comparados com o que se faz e se ouve por ai. Para os cultores de
Drummond, no entanto, O amor natural sera a oportunidade para prolongar
andlises feitas em sua vasta bibliografia e adicionar novas leituras
interpretativas num jogo de espelhos onde a fantasia do texto se somam as
alucinacgdes (objetivas?) dos criticos. (ANDRADE, 2007, p. 7)

Considerando os caminhos possiveis que Sant’Anna define, o proprio poeta
fala a Moraes Neto sobre a sua decisdo de ndo publicar os poemas eroticos na

época da composicao:

Por uma razao: até hoje perdura uma onda de pornografia com a qual eu ndo
gueria que se confundissem 0s meus versos — que me parecem limpos, nao
tém palavras chulas e vulgares e exprimem um sentimento amoroso que se
completa entre o elemento espiritual e platdnico e o elemento fisico. Eu quis
fazer uma sintese de modo a enobrecer as relagdes erdticas do amor. E
atualmente ha uma tal liberdade que vejo os grandes jornais burgueses do
Rio usando a palavra “tesao” como se fosse uma coisa normal. Quando eu



54

era rapaz, “tesdo” era uma palavra que a gente dizia na roda de chope, na
conversa, mas ndo se considerava uma palavra de bom portugués. Ha uma
fanzine, uma dessas alternativas de S&o Paulo, que se chama Esperma de
Baleia. S&do coisas do género. Parece-me que a propria grande imprensa
aderiu a pornografia — de uma forma ainda discreta mas, amanha ou depois,
caminhara para uma abertura. Entdo, a nocao de arte, beleza e estética fica
prejudicada por esse conceito vulgar de um uso imoderado da linguagem.
(MORAES NETO, 2007, p. 31)

A parte as questdes de conceituagdo de erotismo e pornografia, o poeta nesta
obra parece compor uma linguagem que conversa com o leitor, dos sentimentos e
sensacfes mais comuns que envolvem 0 sentimento amoroso e 0 sexo enlacado

nele. Eis as palavras finais do prefacio de Sant’Anna:

Esta na hora de o erético (ou pornografico?) fazer parte natural da obra dos
poetas. Nao ha de que se envergonhar. Afinal, ha alguns milhares de anos
gue amamos desvairadamente de todas as formas registradas ou n&o no
Kama Sutra e nos murais de Pompeia. Como diz o poeta, o amor € palavra
essencial. E embora o que se passa na cama seja segredo de quem ama,
nunca houve segredo mais repartido que esse em todos 0s tempos e
culturas. E o bom poeta é aquele que ao revelar o seu segredo descobre que
ele pertence a todos. (ANDRADE, 2007, p. 14)

Dito isto, a analise do poema:

SUGAR E SER SUGADO PELO AMOR

Sugar e ser sugado pelo amor
no mesmo instante boca milvalente
0 corpo dois em um 0 gozo pleno
gue ndo pertence a mim nem te pertence
um gozo de fuséo difusa transfusao
o lamber o chupar o ser chupado

NO Mesmo espasmo
€ tudo boca boca boca boca
sessenta e nove vezes boquilingua.
(ANDRADE, 2007, p. 67)

A sonoridade no todo, pelo uso dos sons fricativos / constritivos dos
vocabulos, /s/ e /z/, deixa sensacdes auditivas e tateis ao mesmo tempo, como uma
harmonia imitativa do ato sexual, um relativo siléncio € sugerido nesse sentido; as
vogais alternam-se entre abertas e fechadas, o que comporta essa afirmacao.

Primeiro e udltimo versos revelam a posicdo sexual descrita pelo poeta, a
posicdo comumente conhecida como 69, pela semelhanca dos niumeros com 0s

corpos dos parceiros e ainda pela semelhanca do nimero 6 e 9, se girado em 180°,
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em que um casal, independente se ser homo ou hetero faz sexo oral
simultaneamente. O poeta vai criando a imagem a fim de deixar clara, no ultimo
verso, a posicado que descreve. Porém, de forma sutil, transcreve o numero, e assim
parece intensificar o prazer do sexo, até pela nasalizacdo do numeral: sessenta e
nove, um prolongamento.

O prazer é sentido por ambos, ao contrario dos outros poemas em que nédo ha
0 contato entre os Eus, mas um deleite do Eu em seu proprio corpo. E uma
experiéncia que o Eu adquire individualmente para depois compartilhar com Outro
ser: “Sugar e ser sugado pelo amor / no mesmo instante / boca milvalente / o corpo
dois em um / 0 gozo pleno”. A acdo é dos dois e o prazer € sentido a0 mesmo
tempo. A disposicdo dos versos mencionados € um apelo visual, no sentido de
estabelecer um sentido de ziguezague, como no esguema seguinte: N0 Mesmo
instante — 0 gozo pleno; o corpo dois em um — boca milvalente, e vice-versa como
no original. O gozo n&o pertence a nenhum dos dois nesse jogo, pois ao passo em
gue se sacia o apetite sexual, ja se deseja possuir novamente.

No verso: “um gozo de fuséo difusa transfusdo”, intensifica-se o ato sexual e 0
aumento do prazer em consequéncia. Na fusdo, os corpos se fundem, se derretem
um no outro, como 0 suor que os banha, difusos por que estdo conectados pelos
orgaos sexuais na boca, transfusdo por que bebem do liquido corporal um do outro
na acao de lamber, chupar e ser chupado no mesmo espasmo. Nesse verso, 0
adjetivo se intercala, une-se, engloba-se aos substantivos, assim como 0S corpos no
ato descrito, isto €, a funcdo do adjetivo aqui é conectar as palavras a fim de
construir uma imagem representativa.

O pendltimo verso: “é tudo boca boca boca boca” ressalta o movimento
continuo dos corpos que se sugam e chupam e entregam-se ao prazer pela boca e
pela lingua. E interessante a juncdo que o poeta faz de boquilingua, como é comum
em outros poemas do livro. Segundo Sant’/Anna (2007, p. 8), “as palavras as vezes
copulam semanticamente”.

Boca, para a simbologia de Chevalier & Gheerbrant:

Abertura por onde passam 0 sopro, a palavra e o alimento, a boca é o
simbolo da forca criadora e, muito particularmente, da insuflagdo da alma.
Orgéo da palavra (verbum, logos) e do sopro (spiritus), ela simboliza também
um grau elevado de consciéncia, uma capacidade organizadora através da
razdo. Esse aspecto positivo, porém, como todo simbolo, tem um reverso. A
forca capaz de construir, de animar, de dar alma ou vida, de ordenar, de
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elevar, é igualmente capaz de destruir, de matar, de confundir, de rebaixar: a
boca derruba tdo depressa quanto edifica seu castelo de palavras. E
mediac¢do entre a situagdo em que se encontra um ser e o mundo inferior ou
0 mundo superior aos quais ela o pode arrastar. Na iconografia universal é
representada tanto pela goela do monstro, como pelos labios do anjo; ela é
do mesmo modo a porta dos infernos e a do paraiso. [...] Ao observar que em
muitas tradicdes a boca e o fogo estdo associados [...], C. G. Jung vé um elo
sinestésico, uma relacdo profunda entre boca e fogo. [...] Duas das
caracteristicas principais do homem sao o uso da palavra e o uso do fogo,
ambas procedem de sua energia psiquica (mana). (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 2012, p. 133)

De acordo com a simbologia dos autores, a boca representaria duas entradas,
que compreendem o bem e o mal, o inferno e o paraiso. Assim, 0 sexo, como
descrito pelo poeta e como descrito em seus versos apresenta uma ideia dupla de
transcendéncia, do amor na qualidade de portador de uma aura espiritual, e ao
mesmo tempo de desejo carnal, consumi¢do do corpo no calor de outro corpo. A
boca, pela forca simbdlica assume a funcédo de consumidora do Outro e de elevacao
ao cosmos, “insuflagdo da alma”. O efeito ainda € maior quando da associacao de
boca com fogo. O poema anterior também explora a boca como uma metafora para
o sexo feminino e imagem do desejo carnal do eu lirico, a chave para o deleite e
gozo pleno.

No Kama Sutra (BURTON, 2012), a dita pratica do sexo oral simultdneo nao
era uma pratica aconselhavel para os homens cultos, nem para mulheres de boa
indole. O sexo era praticado em lugares bastante frequentados, muitas vezes, e
havia a participacdo de outras pessoas como observadoras do ato. Esse tipo de
sexo era entdo praticado, ou ainda, a sugestdo era a de que fosse praticado em
lugares mais reservados. Dado esse fato, percebe-se que a mentalidade ou o
discurso velado sobre o sexo, ainda apresenta seus tabus, embora haja um
processo de vulgarizacéo de tudo relacionado ao assunto e isto a olhos vistos. Essa,
provavelmente, a inquietacdo de Drummond quanto a cogitacdo de publicacdo de
sua obra naquele contexto.

Enfim, frente a todas essas consideracfes sobre a linguagem e a poesia
drummondiana como movimentacgéo, existe uma definicédo clara sobre o enlace entre
a poesia e a prosa? Diante de poemas dotados de versos brancos ou rimados,
apelos visuais, harmonias imitativas, onomatopeias, pontuacdes singulares, jogos de
palavras, flashes de situa¢des préoximas da crénica, foi possivel notar que em todos

eles o Eu se faz mais amplo, na tentativa de explorar as sensacdes e as emocodes
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também do Outro, ainda que essas sensacdes remontem o passado do eu lirico e a
constituicdo de sua subjetividade.

Berardinelli levanta uma longa discussédo acerca dessas questfes da poesia
como uma arte plurissignificativa e elenca as modificacbes da poesia na pos-
modernidade, ou ainda, na expressao do autor, alguns exemplos de como a poesia

forgcou os seus limites:

1) recuperando dimensdes da prosa ou, as vezes, da teatralidade; 2)
reabrindo o didlogo com a tradicdo pré-moderna; 3) praticando uma
pluralidade de vias possiveis e saindo da tutela de poéticas fundadas
numa consciéncia histérica do tipo monista; 4) mantendo, recuperando ou
desconstruindo o espaco classico da lirica como absoluto monoldgico e
meio caminho entre “universo humano” da experiéncia e “idioleto”
estilistico. (BERARDINELLI, 2007, p. 179)

Considerando ainda o topico 1, em que o estudioso comenta sobre a
dimenséo da teatralidade, Correia emenda uma teoria sobre a criagcdo mitica na obra
drummondiana. Ela cita alguns exemplos de poemas que contribuem para esta
assimilacdo, especialmente o poema “Os Bens e o Sangue”, de Claro Enigma, que
remontam a infancia do eu lirico. Essa criagcdo mitica € compartilhada nesta anélise
no sentido de que o mito corresponde a uma narrativa, geralmente de origem
popular, sobre seres que encarnam simbolicamente as for¢cas da natureza, aspectos
da condicdo humana, ou a representacédo idealizada de um estado da humanidade
em um passado remoto ou ficticio. Octavio Paz (apud Correia, 2002, p. 56) faz uma
reflexdo sobre a criagdo poética envolvida no mito: “Cada poeta inventa sua propria
mitologia e cada uma dessas mitologias é uma mistura de crencas dispares, mitos
desenterrados e obsessfes pessoais”, isto €, uma escrita de si em forma de poesia
plurissignificativa. Afinal, quantas vezes o menino gauche nédo apresenta o pai como
um Hércules, ou a mde como uma deusa repleta de amor, ou ainda, foge pela noite
com os cavaleiros imaginarios e mergulha nos lagos com as sereias? Como diria
Pessoa: “0 mito € o0 nada que é tudo”. E ainda, como diria o proprio Drummond: “a
face do artista é sempre mitica”.

O poema € um poliedro, a luz bate e incide em varias dire¢cfes. A linguagem é
o poliedro. A pos-modernidade tal qual se apresenta, multifacetada, permite a
recriacdo constante da linguagem e suas variacdes. As transformacdes do lado de
fora pedem as transformacdes internas do Eu, “o bom poeta € que aquele que fala

do seu tempo”. A linguagem de Drummond é definida pela infinidade de portas e
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janelas, jogos de palavras que se conectam e se puxam nas entrelinhas, como
apresentou Garcia, em seu ensaio Palavra puxa palavra em CDA. Uma juncao de
elementos linguisticos diversos que constituem uma particularidade de sua poética,
fazendo com que a prosa se funda em poesia e vice-versa, CoOmo um processo de
aglutinacéo que néo se define pela metalinguagem, mas pelo processo de fruicao e
pela presenca constante do mistério.

Nesse sentido, o Eu ndo se perde, fala de si mesmo, embora ndo deixe de
registrar aquilo que inquieta o ser, bem como, os Outros Eus, por isso uma poesia
que se estende ao plano do universal. No segundo capitulo, o Eu adentra em si
mesmo, regressando ao passado e encarnando a figura do menino para entdo, em
sua linguagem, trazer a tona as memdrias e registrar 0 seu tempo e a sua historia

numa poesia compartilhada com o leitor.
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CAPITULO 2: NOS LIAMES DA MEMORIA

“O passado nao reconhece o seu lugar: esta sempre presente.”
Mario Quintana

Parte-se aqui do principio de que na poesia drummondiana h4 um constante
entrelacamento temporal que, por sua vez, permite uma movimenta¢do. E
importante destacar que tal movimento de retorno e entrelagamento torna possivel o
dialogo permanente com a memoria, sendo esta um ponto de apoio no sentido de
buscar o entendimento das ac¢des, ou ainda, a aquisicdo da consciéncia daquele que
rememora o passado como fonte de aprofundamento em si mesmo. Nas palavras de
Bergson (2010, p. 5), “desde que pedimos aos fatos indicacdes precisas para
resolver o problema, € para o terreno da memaoria que nos vemos transportados”; no
entanto, € evidente que a reconstituicdo dos fatos ndo se faz de maneira integral
como um encaixe de pecas em perfeicdo, denotando partes exatas em tempo e
espaco, antes, trata-se de uma reconstituicdo por pecas de formas aleatérias e
diferenciadas que garantem também a perfeicdo, porém, em forma de um mosaico.

A memoria € o local para onde se retorna quando da necessidade de tornar
clara uma nebulosidade do presente, no entanto, ela € também afetada pela
percepcdo temporal, isto €, serd interpretada de formas diferentes em momentos
diferentes. O poeta escolhe a velhice para compreender o passado do menino,
considerando que as “projecOes futuras nada mais sdo que variantes de imagens
passadas”, como lembra Sant'/Anna (1992, p. 98). Porém, a memdria é incapaz de
abranger tudo aquilo que foi vivido e experimentado pelo sujeito, logo, é processada
em forma de flashes, assim como os poemas drummondianos em Boitempo. “Para
aproveitar uma licdo de Bergson, trata-se ndo apenas de evocar uma percepcao
antiga, na ilusdo de revivé-la tal e qual se deu, mas de construir com ela (e para ela)
uma nova percepcao” (VILLACA, 2006, p. 114).

As imagens ao redor influenciam-se mutuamente, sem que 0 sujeito precise
agir sobre elas. De acordo com 0s movimentos que se faz, a percepcdo sobre uma
determinada imagem é uma. De certa forma, 0 espaco exterior mantém certa
constancia, o inconstante € o Eu que muda a sua percepcdo e vé as imagens de
formas diferenciadas, atribuindo a elas significados diferenciados. Essa percepcao é

extremamente subjetiva, considerando que cada um percebe o fora de uma maneira
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distinta, sendo afetado de forma especifica. A memaria, como material para o poeta,
permite confortavelmente a criacdo e recriacdo poética na figura do menino gauche,
gue ndo necessariamente é reproduzido na escrita de si tal e qual o era na infancia,
mas reconstituido na dic¢cdo poética gauche engendrada por Drummond desde
Alguma Poesia.

Nasce com o Modernismo, uma nova consciéncia. Dada a inconstancia da
modernidade e mais da pds-modernidade, torna-se complexo estabelecer uma
“escola literaria” que compreenda poetas que sigam uma mesma linha estética.
Cada poeta concentra-se em sua propria arte, fazendo de si mesmo seu proprio
mestre, como disse Drummond em 1923:

Consciente ou inconscientemente, todos nos sentimos presa do terrivel
desejo de reformar. H4 um prazer magoado em langar a poeira os idolos a
guem ontem votavamos oferendas, e que hoje nos parecem mudos e frios,
inexpressivos e ingratos... Ficam os pedestais, onde deuses vindouros se irdo
postar. Mas eu suponho que a humanidade se enfastiou em definitivo desse
brinquedo inutil que é construir divindades... Os homens de hoje ndo tém
mestres. Quebraram as tdbuas da sabedoria, e com elas fizeram um lume
delicioso... Ninguém segue mais o exemplo das sombras amaveis do
passado. Para qué? Todos se contemplam no espelho, e a si mesmos
elegem mestres... Ha tanto discipulos quanto apéstolos. Isso é divertido, mas
exprime um tragico momento da alma coletiva. A arte moderna propaga-se
como um incéndio — e eu nao sei, ninguém sabe qual o limite maximo de
difusdo a que podem atingir essas ideias revolucionarias. (ANDRADE, 2012,
p. 124)

O Modernismo se estendeu por um periodo consideravel e o que veio depois
€ uma tentativa de definicdo como “pds-modernidade”. Sobre o assunto, Berardinelli

reflete:

Definir a Pés-modernidade néo é f4cil. Tentar fazé-lo pode facilmente levar a
invencdo de uma manipuldvel doutrina historico-estética passepartout. Quem
sentir a necessidade disso e conseguir tirar bom proveito, que o faca.
Pessoalmente, creio que seja mais (til deter-se com muito vagar numa ideia
terrivelmente simples: por um lado, a P6s-modernidade ofereceu uma série
de possibilidades novas; por outro, foi também uma Modernidade que nao
deu certo, uma modernidade que esgotou seu pathos antagbnico e seus
recursos inventivos. Toda a segunda metade do século foi marcada por esse
depois. Cada escritor fez dessa situacéo factual um uso préprio. Acredito que
esse longo depois, que durou cerca de meio século, possa agora ser
considerado encerrado. A prépria Pés-modernidade, se olharmos para o
presente e o futuro, se torna uma categoria amplamente supérflua: exauriu
sua funcao critica e produtiva fundada no confronto com uma Modernidade
ainda recente; o resto, isto é, o presente, permanece nao-categorizado e sem
etiquetas. De resto, qual é o autor que, querendo escrever, possa desejar
conhecer antecipadamente a prépria colocagdo historica? (BERARDINELLI,
2007, p. 190)
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Caracterizado por Lins como o poeta “modernista moderno”, Drummond
atende e ultrapassa o0 movimento, bem como caracteriza 0 gauche como um sujeito
da Pods-modernidade: o multifacetado, o ser a sombra, observador, astuto e a
espreita dos acontecimentos € calculista e experimenta o fora quando encontra o
momento certo diante do mundo, vasto mundo.

Retomando o poema analisado na introdugéo deste trabalho, “Colecdo de
cacos”, observa-se o que Villaga comenta sobre esse momento de retorno e de
como as memoarias vao sendo revividas, recriadas no imaginario do menino, como

uma tentativa de sintese do cotidiano da época.

Produtor da “colegdo que nenhum outro imita”, o menino dedicou-se a um
trabalho cujo valor exprime-se na particularizacdo méxima da matéria
buscada, espécie de arqueologia personalissima, escava¢do a um tempo da
horta, onde estéo os cacos, e de si mesmo, onde esta o sonho. Tal conjungao
de contato com o real e projecdo idealizada é uma velha conhecida dos
leitores de Drummond, desde Alguma poesia. Na poética da memdria da
série Boitempo, essa idealizacdo parece retornar as suas raizes, quando ela
se colava a percepcdes e gestos corporais, sensagfes e experiéncias, muito
antes de decolarem para o plano atormentado e especulativo da imaginagéo
do adulto. A reavaliacdo da infancia, produzida de modo a buscar uma
reedicdo de vivéncias, alimenta-se dos fatos vividos pelo menino, que deles
recolhia e guardava uma ressonancia imediata e natural, a poesia impressiva
gue desbordava dos gestos, dos corpos, dos enredos, dos objetos, poesia a
gue nenhum de ndés pode renunciar sem perda da compreensdo de si
mesmo. A vantagem do poeta esta em recapturar tal rigueza, fundando para
isso uma perspectiva em que a linguagem da memoéria age nao para
sublinhar, aceitar ou lamentar a distancia, mas para percorré-la numa nova
viagem, na qual o ponto de partida e o de chegada tendem a simultaneidade
e a sintese. (VILLACA, 2006, 121)

Para representar esse cotidiano e trazer a tona as imagens reorganizadas do
menino, 0 poeta trabalha com temas recorrentes nas trés obras, entre os quais
foram selecionados cinco, que parecem estabelecer um vinculo muito preciso entre
si, contribuindo significativamente para a constituicdo do carater gauche na infancia
do eu lirico, uma vez que caracterizam um processo de gradacédo, partindo de um
espaco definido ao espaco interior do Eu. Dos temas selecionados: a sociedade
patriarcal; a religiosidade; a escola; a sexualidade e a viséo torta do amor.

A sociedade patriarcal é representada tanto pelo lado de fora, ao redor da
familia, quanto simbolizada no interior da casa, do espaco amplo ao delimitado. A
religiosidade também envolve o fora com as suas imposi¢des e discursos e este fora
se reflete no dentro; a instituigao familiar € uma religido, muitos dos “poemas-cena”

sao como rituais religiosos. A escola é outro espaco do fora, como extensdo da casa
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paterna; embora na casa a liberdade seja maior, a escola impde regras que sao
cobradas pelos pais. A sexualidade, periodo da puberdade, em que comecam a
ocorrer as transformacdes na vida sexual; tais transformacdes passam a ser vividas
pelas criancas dentro de casa, os discursos sobre a sexualidade comecam a ser
discutidos pelos pais, mas longe dos ouvidos dos filhos; por si sés os filhos
comecgam a descobrir seus corpos, porém na escola, somente com a possibilidade
de descontrole ja se faz necessario o estabelecimento da ordem e, justamente por
isto, a curiosidade de se saber mais sobre o sexo e sobre o reconhecimento do
proprio corpo € agugada; ja o terrorismo e o medo plantado nas mentes infantis leva
0 sujeito, por conseguinte, a fazer o que era “errado” em seus “esconderijos”;
portanto, o dentro se propaga no fora, e vice-versa. Por fim, em uma sociedade
patriarcal, modelada e modeladora, reproduzindo discursos tradicionais e
construidos, o amor acaba nascendo sob um olhar torto, em que o sujeito passa a
observar, ficar a sombra, a esquerda dos acontecimentos. O ato de esconder e
reprimir culmina na personalidade mais reclusa. O amor, assim, é o afeto de todas
as circunstancias em torno do eu lirico. Explica-se tal explanacdo pela imagem

abaixo:

Sociedade

sexualidade

CASA

O,

PATRIARCAL

visao torta do
amor

Patriarcal

Fonte: a autora.

Todos os pontos ilustrados convergem e agem sobre o eu lirico que se acua
no centro de si mesmo. O entorno do circulo representa a sociedade patriarcal que
abarca o significado maior do poder e da imposicéo. Dentro do circulo, de um lado, a
religiosidade representada na imagem da igreja catolica (a familia do eu lirico

* Lembrando gue a referéncia feita aqui esta relacionada a sociedade e aos costumes da época,
muito embora, muitos dos discursos mencionados mantenham ainda firmes as suas raizes.
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nascida e criada nos lagos da religido catolica), e de outro, a escola, representando
a extensdo do poder regulador (no caso do eu lirico, uma escola de padres, o que
estende também o poder da igreja sobre o sistema educacional em questdo). No
meio disso, a casa patriarcal que absorve as influéncias desse fora, recaindo
novamente sobre o Eu, que por sua vez, em meio ao contexto que se lhe apresenta
desenvolve a sua sexualidade e a visdo torta do amor. O circulo maior se fecha no
pequeno circulo ao centro. Esse movimento parece acontecer de duas maneiras: do
amplo para o menor e do menor para o amplo, acompanhando as fases do gauche:
eu menor que o mundo, eu maior que o mundo. E quando mais velho, o poeta se
encaixa no fora, estando no meio do todo, envolvido: o eu igual ao mundo.

Assim, busca-se nos poemas de Boitempo, as marcas dessa sociedade
patriarcal, influentes na constituicdo da subjetividade gauche do menino homem.
Para tanto, sdo selecionados para cada tema, trés poemas, um de cada obra.
Percebe-se que assim como os temas se vinculam, também os poemas apresentam
inquietacbes e problematicas similares, refletindo o interior do eu lirico em seu
mundo particular intenso, paradoxal, ao mesmo tempo interno e externo no tempo e

espaco da historia.

2.1 Sociedade patriarcal

Uma sociedade patriarcal, comumente conhecida, tende a considerar, de
preferéncia um homem ou o mais forte do “cla”, como um sujeito centralizador e
organizador, dotado do poder e do discurso, o transformador da linguagem em
discursos institucionalizados®®. A sociedade, de maneira geral, era moldada por
valores tradicionalistas, a comecar pelo patriarca, “chefe da familia”, que detinha o
poder e a linha de frente.

A sociedade patriarcal da época tem por principal referéncia a cidade de
Itabira do Mato Dentro, terra natal do poeta, em Minas Gerais, lembrando que esse
estado era considerado uma das grandes poténcias politico-econémicas do Brasil. O
periodo retratado no flashback do sujeito lirico, ou seja, da Republica Velha, também

chamada a Republica dos Fazendeiros ou a Republica do Café, vai de 1889 a 1930,

'8 “Discursos institucionalizados” n3o no sentido de pertencerem a instituicbes especificas, mas no

sentido de apresentarem forcas discursivas arraigadas que centralizam poderes e estabelecem
regras ou mesmo padrdes de conduta, modelos de vida. Em outras palavras, as praticas discursivas.
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ambiente em que o0 poeta viveu durante praticamente toda a sua infancia e
adolescéncia. As descri¢des feitas nos versos apresentam o carater rigido da familia
mineira e a revolta da crianca unida ao seu sonho de uma vida diferente. E toda uma
esfera que envolve os castigos impostos, o adulto como um ser superior, 0S
costumes antigos e as tradicdes, a religiosidade como um trunfo nas méaos dos
adultos, a vontade que a crianca tem de ser livre e 0 seu contato com a natureza
como fonte de inspiracdo e reflexo dos seus ideais. Todos esses elementos
envolvem cargas muito significativas, elementos semanticos culminados em uma
rede isotdpica que marca simbolicamente as asas cortadas de um menino que vive
em uma sociedade onde os valores ditados pelos adultos sdo os predominantes.
Diante disto, Merquior define em poucas palavras o que Boitempo representa

para a literatura brasileira:

Boitempo é todo ele consagrado a memoéria de Minas da infancia e da
puberdade de Drummond. O sentido do tempo vivido associado a fazenda e a
cidadezinha rural ressoa na originalidade do titulo — boi + tempo. O undécimo
tomo lirico de Drummond representa, na verdade, um instante privilegiado no
incessante didlogo do “homem de Itabira”, “fazendeiro sem fazenda” com
suas origens. A ampliddo do motivo itabirano multiplica os tons e as
perspectivas das recordacdes do poeta. Ela permite logo de inicio levantar
uma verdadeira sociologia da parochial life de Minas na Belle Epoque. A
economia, as relagdes sociais, 0s Usos e costumes acodem insistentemente a
memoaria; constituem o fundo ou mesmo o tema da maior parte dos textos. [...]
O olhar sociolégico de Drummond se detém com a maior eficacia nos
simbolos concretos do regime patriarcal. [...] Mas o poder dos senhores da
terra é também descrito nos seus eternos inadaptados, o evasionismo
inofensivo de seus revoltados. (MERQUIOR, 1975, p. 219)

Os poemas selecionados para a analise, a saber: “Recinto Defeso” (Boitempo
), “Justificacdo” (Menino Antigo — Boitempo 1) e “Gosto de Terra” (Esquecer para

lembrar — Boitempo l1).

RECINTO DEFESO

Por tras da porta hermética
a sala de visitas

espera longamente

visitas.

O sofa recusa
traseiros vulgares.
As escarradeiras
guerem cuspe fino.

Ai, espelho nobre,
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ndo miras qualquer.

Assim tao selada,
cheirando a santuario,
por que me negas, sala,
teu luxo?

Por favor, visitas,

vinde, vinde rapido

pra que eu também visite
a sala de visitas!
(ANDRADE, 1979, p. 38)

O “recinto defeso” remete a duas situagbes que se desenrolam de forma
misteriosa no decorrer do poema. A0 mesmo tempo em que 0 menino descreve 0
interior da sala de visitas, comenta que a porta do ambiente € hermética, isto €,
fechada completamente. Essa sala ndo o espera, as “visitas” € que sdo esperadas
‘longamente”; a utilizacdo do intensificador prolonga ainda mais essa ideia, o que
parece ser comparado ao tempo que o menino ainda tem de esperar para vir a
conhecer tal aposento, embora descreva tudo o que ha ali, feito para receber
pessoas ilustres: “O sofé recusa / traseiros vulgares”; o termo vulgar deriva do latim
vulgo = povo, plebe. Logo, criangcas, comparadas com 0s possiveis aristocratas
(adultos) visitantes da casa e da sala especifica, ndo poderiam adentrar em recinto
tdo especial, onde: “as escarradeiras / querem cuspe fino e onde espelho nobre, /
nao mira qualquer”.

No entanto, as duas Ultimas estrofes apresentam elementos que modificam e
aumentam ainda mais a aura misteriosa do poema e do que ha por tras da porta
hermética: “Assim tédo selada, / cheirando a santuério, / por que me negas, sala, / teu
luxo?” E interessante notar que o ambiente é descrito como um santuario luxuoso,
como uma sala cultuada, um oratério, remetendo ao luxo da igreja e a atmosfera
divina que paira, ou se pretende demonstrar, nos ambientes religiosos. Retomando
0S primeiros versos nota-se a espera de que as visitas venham voluntariamente; a
sala parece ter vida prépria, um ambiente programado e preparado para essas
visitas que h&do de chegar, mesmo sem convite prévio. Nos ultimos quatro versos ha
um apelo do menino que solicita que elas venham logo para que ele também possa
visitar o lugar tdo desejado. Tém-se, entdo, dois sentidos basicos: uma sala que é
proibida para os mais novos, de fato, uma sala usada para os eventos familiares dos
adultos e suas conversas, considerando a sociedade e seus valores em vigéncia, no

plano mais “real” do poema narrativo; ou no plano mais simbdlico, uma visita da qual
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0 menino depende para entdo poder ele mesmo conhecer o mundo que deseja. Tais
visitas esperadas ansiosamente ndo se tratam necessariamente de visitas de
pessoas vivas no mundo terreno, mas do mundo espiritual, tanto € que traseiros
vulgares (traseiros dos vivos — povo, plebe) ndo séo esperados ali. Isso pode ser
evidenciado de forma sutil pela sonoridade das palavras, da alternancia dos sons
fricativos graves e agudos /s/ v/ [/ e as articula¢des nasais de /m/ e /n/ que sugerem
um encadeamento de sons e sentidos como imitacdes de vapores, sopros, zumbidos
e prolongamentos: “Por favor, visitas, / vinde, vinde rapido / pra que eu também
visite / a sala de visitas!” Sons aproximados de espiritos ou ambientes mal
assombrados.

A invocacao “vinde, vinde rapido” intensifica o desejo de reconhecimento do
local como uma necessidade de descoberta. Machado de Assis, em Dom Casmurro,
também explora essa invocacdo as almas perdidas, antes que Bentinho escolha o
tema de sua narrativa; o narrador precisa retornar ao passado para se recompor e
redescobrir-se, entdo comeca a restabelecer os vinculos com o tempo e com as
almas que precisam da recomposicao pela sua voz, ao que ele questiona: “Ai vinde
outra vez, inquietas sombras?” A expressao utilizada ipsis litteris por Machado de
Assis e intertextualizada por Drummond advém do original da obra Fausto, de
Goethe. Nela, um sébio faz um pacto com o Dembnio em troca de conhecimento e
poder. Nas obras dos autores brasileiros em pauta, ndo se encontram remissfes a
pactos com seres da profundeza, o pacto € muito mais com a propria consciéncia
dos personagens e as almas inquietas (os antepassados e 0s segredos que
guardam consigo).

Entrando pela porta hermética, 0 menino encontraria muitas das suas
respostas, mas esse adentrar ele s6 conseguiria quando adulto, portanto, a sala — o
recinto fechado — sugere a grande metafora da escrita do Eu, que de fato, o poeta sé
conseguiu na fase madura do gauche.

Esse retorno e a tentativa de restabelecimento de certa ordem no encontro
com a raiz do gauche é tecida de forma ndo exaustiva nos poemas de Drummond.
Cada poema representa uma tentativa individual em tempo e espaco diferentes,
nunca deixando de vincular o plano memorial do plano historico, como se vé no

poema da sequéncia “Justificacao”.
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JUSTIFICACAO"’

Né&o é facil nascer novo.

Estou nascendo em Vila Nova da Rainha,
cresco no rasto dos primeiros exploradores,
com esta capela por cima, esta mina por baixo.
Os liberais me empurram pra frente,

os conservadores me dédo um tranco,

se é que todos ndo me atrapalham.

E as aliancas de familia,

o monsenhor, a Cadmara, os seleiros,

0s bezerros mugindo no clariscuro, a bota,
o chéo vendido, o la¢o, a louca azul chinesa,
o leite das crioulas escorrendo no terreiro,
a procissao de fatos repassando, calcando
minha barriga retardataria,

as escrituras da consciéncia, o pildo

de pilar lembrancas. Nao é facil

nascer e aguentar as consequéncias
vindas de muito longe preparadas

em caixote de ferro e letra grande.

Nascer de novo? Tudo foi previsto

e proibido

no Antigo Testamento do Brasil.
(ANDRADE, 1973, p. 7)

O eu lirico comeca uma viagem na memoria: “Nao é facil nascer de novo”. O
verbo nascer no infinitivo afirma uma ag¢&o de um sujeito, no sentido de néo ser facil
nascer mais uma vez e enfrentar o passado, ainda mais da maneira como 0 sujeito o
encara, praticamente revivendo na pele do menino, como num transe, porém num
transe consciente. A partir do segundo verso, o0 sujeito lirico comeca a definir o
nascimento. Nota-se que o poeta nao usa o termo “renascer”, mas a locugao “nascer
de novo”, o que implicaria ndo em aniquilar o que era antigo, renascendo das cinzas,
mas nascendo de novo em vida. Além do que, a locugéo garante a informalidade da
linguagem.

O poeta situa o leitor em tempo e espaco quando delimita o lugar onde esta
nascendo — a Vila Nova da Rainha, que foi um distrito de Minas Gerais criado em
1724, passando a categoria de municipio e mais tarde mudando de nome para
Caeté, em 23 de marco de 1840; logo o eu lirico nasce de novo na qualidade de
uma “hereditariedade”, carregando dentro de si 0s resquicios de uma sociedade
patriarcal do século XVIII, crescendo no rasto dos primeiros exploradores, isto €, ele

“cresce” e caminha no rasto dos antigos, vivendo em meio as crencas e aos

o Justificacdo = causa, desculpa, fundamentagéo, razdo; a palavra deriva de justo = conforme a
equidade, a razdo, reto, apertado, homem virtuoso. Em outras palavras pela justaposicdo dos
significados aquilo que “justifica uma acao”.



68

costumes, bem como, em meio as transformagdes, entre 0 céu e a terra: com esta
capela por cima, esta mina por baixo. Ja o futuro e o passado do gauche se
resumem nos versos: “Os liberais me empurram pra frente, / 0os conservadores me
dao um tranco”. Nesse ponto, € possivel estabelecer uma relagdo com a critica da
época em que 0 poeta pensava em publicar a trilogia. Havia os adeptos a uma
literatura memorialista e 0s que criticavam essa postura, mas mesmo assim, o poeta
seguiu com o projeto da memdria. A consideracdo: “se € que todos ndo me
atrapalham” garante, em meio as criticas, a deciséo do eu lirico e a sua necessidade
de reconhecer a si mesmo, independente das circunstancias.

O verso “E as aliancas de familia” indica um movimento circular de
continuidade sem rompimento, pela simbologia da palavra “alianca” e a sua
conotacédo de vinculo familiar, um cerco fechado e seguro. Essa ideia se consolida
com a repeticdo de fatos ao longo dos séculos. Sdo lembrancas compostas de
imagens aleatérias como define Abraham Moles (apud Zagury, 1982, p. 53): “A
memoria € um fendbmeno aleatério resultante de uma destruicdo estatistica dos
elementos da percepcdo. As estruturas mentais que ela constréi tém, pois, também
elas, um carater aleatorio”.

Os elementos a que o poeta faz referéncia estabelecem um conjunto de
imagens quebradas, mas que na recomposicdo do quadro definem um flash da
memoria e um espaco amplificado nesse resgate; os fatos que aparentemente nao
apresentam conexao, conectam-se pelos significados implicitos nos versos, como
uma gradacao: “o monsenhor, a Camara, os seleiros, / 0os bezerros mugindo no
clariscuro, a bota, / o chdo vendido, o lago, a louca azul chinesa, / o leite das crioulas
escorrendo no terreiro, / a procissdo de fatos repassando, calcando / minha barriga
retardataria, / as escrituras da consciéncia, o pildo / de pilar lembrancas”.

O monsenhor € o maior no topo da piramide, a camara € o seu espacgo de
poder, abaixo dela os seleiros (onde os trabalhadores mais simples garantem o
sustento e a manutencdo desse topo), e nos seleiros os bezerros (bezerros sao os
filhotes ainda em desenvolvimento, o que se pode considerar também como uma
metafora dos homens abaixo de uma casta, que sdo os bois controlados pelo poder
do estado, portanto no clariscuro = claro e escuro: mugindo com uma voz que nao
se ouve totalmente, que ndo se compreende, logo, a bota que aparece na sequéncia
poderia representar a foca do estado que oprime os “menores” € esmaga 0S

pequenos pelo seu tamanho) que pertencem a um chao vendido, bois “lagados” pelo
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monsenhor; a louca chinesa (a tradicdo chinesa na producdo de ceramica € milenar,
o trabalho de producdo artesanal data de milénios antes de Cristo; sdo aquelas
porcelanas classicas com detalhes na cor azul — é pertinente notar que “louca”,
subentendendo-se “porcelana”, de vidro, é fragil em contraposicdo a alianga que
denomina algo sdlido e inquebravel) € uma peca encaixada entre os dois versos: “o
leite das crioulas escorrendo no terreiro” relembra os tempos de escraviddo, mas
também os sobrepde, pois € um detalhe também presente na vida cotidiana do
menino — pode-se atribuir, dentre possiveis sentidos para a expressao, o fato de que
o leite escorrendo sejam as esperancas desfeitas quando tudo se perde no seleiro, 0
leite que as negras acabaram de tirar das vacas que se derrama de dentro da louca
chinesa, ou ainda, a violéncia sexual que era imposta as mogas negras empregadas
da casa na época.

A procissao de fatos repassando na mente do menino que “nasce de novo” é
quase um ato religioso, e particularmente a ideia de procissdo remete a nocao de
varias pessoas que seguem uma mesma crenca, que seguem andando em direcéo
a um principio institucionalizado também, diga-se ainda, pessoas de diferentes racas
e diferentes subjetividades que compdem o caminho; isso é pertinente no sentido de
estabelecer a mistura dos flashes memoriais e o fluxo da consciéncia do eu lirico
nesse processo de reavivamento. Os passos de uma procissao sao lentos, como um
entrave, por isso a relacdo com a barriga sendo calcada, comprimida, uma relacéo
de inquietacao e aperto, sensacéo de vazio e desconforto que sugere uma ansia por
lembrar e ter que reviver o passado, reescrever as escrituras da consciéncia... A
escrita de si, nesse momento, € refletida como a propria memobria, faz-se
necessidade; o pildo de pilar lembrancas designa o proprio ato de lembrar o passado
como um esmagamento das imagens e um esfor¢o por lembrar-se delas, como num
feedback, uma “realimentacdo” da linguagem, no tempo e no espaco; por isso, mais
uma vez a relagdo com os bezerros.

Porém, “Néao é facil / nascer e aguentar as consequéncias / vindas de muito
longe preparadas / em caixote de ferro e letra grande”. O poema transmite uma aura
religiosa pelos elementos que destaca nos ultimos versos. Quando faz remisséo a
um caixote de ferro com letras grandes, como um cofre onde se guardam coisas que
nao precisam ser descobertas, a ndo ser que se deseje descobrir e aceitar o que
elas podem trazer, pode-se inferir a relagdo com a “Arca da Alianga”, apresentada

na Biblia, no livro do Exodo, Antigo Testamento. A arca é descrita como o objeto em
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que as tabuas dos dez mandamentos e outros objetos sagrados teriam sido
guardados; era considerada também como veiculo de comunicacdo entre Deus e
seu povo escolhido. Foi utilizada pelos hebreus até seu desaparecimento, que
segundo especulagbes, ocorreu na conquista de Jerusalém por Nabucodonosor. A
montagem da Arca teria sido orientada por Moisés, que por instru¢cdes divinas
indicou seu tamanho e forma; inclusive tamanho e forma descritos na Biblia com
detalhes: caixa e tampa de madeira de acéacia, com 2 cbvados e meio de
comprimento (um metro e onze centimetros ou 111 cm), e um cévado e meio de
largura e altura (66,6 cm). O objeto foi coberto totalmente com ouro puro, por dentro
e por fora. Para seu transporte, necessario para um povo ainda némade, foram
colocadas quatro argolas nas laterais, e nelas, transpassadas varas de acacia.
Sobre a tampa foi esculpida uma peca formada por dois querubins ajoelhados um de
frente para o outro, cujas asas esticadas para frente tocavam-se na extremidade,
formando um arco, de modo defensor e protetor. Eles se curvavam em direcdo a
tampa em atitude de adoracao, considerando que Deus estava presente dentro da
caixa.

O “caixote” de Drummond, ao contrario da arca de madeira revestida em ouro,
é de ferro®® e também em oposicdo & escultura dos querubins, a caixa apresenta
“‘letra grande”, talvez sugerindo um aviso prévio para essa atitude do poeta em
“nascer de novo”, uma proibicdo, como destacado num dos versos finais: “Nascer de
novo? Tudo foi previsto / e proibido / no Antigo Testamento do Brasil”. A conjuncao
aditiva “e” sozinha no verso complementando o termo enfatizam o ato de previséo e
posterior proibicdo dentro das leis do Antigo Testamento do pais. Mais uma vez, o
poeta referencia a Biblia nessa passagem. A arca desapareceu, e a caixa foi
encontrada pelo eu lirico como uma forma de explicacao do passado, e ndo somente
do passado de si mesmo, mas de uma histéria coletiva dos brasileiros. A proibicédo e
o culto pelo passado, que aparentemente se encontra dentro da caixa (que poderia
até ser comparada ao préprio sujeito lirico) € um ato religioso, ou seja, ele escolhe
renascer no Antigo Testamento, antes de Cristo, para entdo descrever o passado
antes da modernizacéao, diga-se dessa forma. Outro intertexto possivel seria a “caixa

de Pandora” que contém em seu interior a esperanca para os homens. Nesse

18 Referéncia a cidade de Minas e ao minério extraido de suas terras.
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sentido, o poema nao deixa de ser uma espécie de icone da “salvagado” pela
descoberta e, portanto, uma justificacéo.

Mas apesar das descri¢cdes da vida no campo e a nostalgia daquele tempo, o
poeta tinha a poesia na alma desde menino, negava o trabalho com a terra, como
fazendeiro; sua relagdo com a terra era de afeto, um trabalho de observacéo e
experimentacdo. O seu contato com a terra era o de “lavrar memorias”. E na
imaginacao ele fugia rapidamente e se desgrudava facilmente da terra em direcéao

ao céu, como é possivel notar no terceiro poema da tematica em questao.

GOSTO DE TERRA

Na casa de Chiquito a mesa é farta
mas Chiquito prefere comer terra.
Olho espantado para ele.

“Terra tem um gosto...” Me convida.
Recuso. “Gosto de qué?” “Ora, de terra,
de raiz, de profundo, de Japéo.
Vocé vai mastigando, vai sentindo

o outro lado do mundo. Experimenta.
S6 um torrdozinho.” Que fazer?
Insiste, mas resisto.

Prefiro comer nuvem, chego ao céu
melhor que o aeroplano.
(ANDRADE, 1980, p. 73)

Dentre varios significados simbdlicos para “terra”, citam-se alguns dos
elencados por Chevalier & Gheerbrant, que pela significacdo ja atribuem, por

conseguinte, a oposicao ao termo “céu”:

Simbolicamente, a terra opfe-se ao céu como o principio passivo ao
principio ativo; o aspecto feminino ao aspecto masculino da manifestacéo; a
obscuridade a luz; [...] Ela sustenta, enquanto o céu cobre. Todos os seres
recebem dela o seu nascimento, pois € mulher e mde, mas a terra é
completamente submissa ao principio ativo do Céu. O animal fémea tem a
natureza da terra. Positivamente, suas virtudes sdo dogura e submisséo,
firmeza calma e duradoura. Seria necessario acrescentar a humildade,
etimologicamente ligada ao humus, na dire¢&do do qual a terra se inclina e de
gue foi modelado o homem. O caracter primitivo t’'u indica a producdo dos
seres pela terra. A terra € a substancia universal, o caos primordial, a prima
materia separada das aguas, segundo o Génesis [...]; matéria de que o
Criador molda o homem. A terra € a virgem penetrada pela lamina ou pelo
arado, fecundada pela chuva ou pelo sangue, pelo sémen do céu.
Universalmente, a terra € uma matriz que concebe as fontes, os minerais, 0s
metais. [...] Algumas tribos africanas tém o habito de comer a terra: simbolo
de identificacdo. (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2012, p. 878 — 879)

No poema, um narrador onisciente observa a cena, como se estivesse a

distancia, entretanto, logo em seguida, tem-se o verbo em primeira pessoa que volta
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o foco ao eu lirico, como se ele desse uma conducédo para o dialogo da sequéncia:
“‘Na casa de Chiquito a mesa é farta / mas Chiquito prefere comer terra. / Olho
espantado para ele”. O terceiro verso € que da a certeza da narrativa em primeira
pessoa, do menino que conta sobre o Outro, remetendo-se ao passado e colocando-
se em cena, no tempo da enunciagdo. O dialogo entre os dois € o que reforca essa
nocdo do estar em tempo passado / presente / futuro simultaneamente. Essa
narrativa que o eu lirico cria parece indicar um desdobramento do ser e de sua
consciéncia: o poeta fala do menino e fala com o menino Chiquito. O tempo do
enunciado é o interior do eu lirico, ao passo que o tempo da enunciacéo € o fora na
relacdo com o colega. Pode-se estabelecer uma divisdo do poema nesses dois
momentos: o plano da consciéncia / do narrador e o plano da interacao pelo dialogo.

No plano da consciéncia / do narrador: “Na casa de Chiquito a mesa é farta /
mas Chiquito prefere comer terra. / Olho espantado para ele. / Me convida. / Recuso.
/ Que fazer? / Insiste, mas resisto. / Prefiro comer nuvem, chego ao céu / melhor que
o aeroplano”. No plano da interacéo: “Terra tem um gosto...” / “Gosto de qué?” “Ora,
de terra, / de raiz, de profundo, de Japéo. / Vocé vai mastigando, vai sentindo / o
outro lado do mundo. Experimenta. / S6 um torraozinho.”. Embora o eu lirico esteja
falando do Outro, ele acaba se reconhecendo e se definindo como diferente desse
Outro, pois enquanto o Outro aceita viver do “alimento terra”, ele prefere viver do
“alimento céu”. O dialogo enfatiza o profundo deleite do Outro em se alimentar
daquela terra, de algo que necessita da experimentacdo no corpo fisico; jA o eu
lirico, em seu intimo, enfatiza o deleite de experimentar as nuvens, o que nao requer
a experimentacgédo pelo corpo, mas pelo sentimento, pela alma (choque entre razéo e
emocao). O poema é a metafora do meio social em que as criancas estavam
inseridas na época. Chiquito aderia com afinco ao desejo pela terra, consumia-a,
mas em contraposi¢ao era consumido por ela, ao passo que o sujeito lirico nutria um
sentimento emotivo, porém, ndo a ponto de se entregar a tal consumicéo, ele
preferia o céu, representado pelas nuvens (as nuvens se transformam de acordo
com o vento, com o clima, portanto, a experimentacdo delas garante uma constante
mutac&o). Simbolicamente, como visto, a terra indica o principio feminino, enquanto
O Ccéu, um principio masculino, de atividade. Ambos, céu e terra, sofrem
modificacdes, no entanto, a terra, passiva, tem a caracteristica de firmeza, onde se
criam raizes, raizes que o sujeito lirico ndo quer criar, seus galhos se estendem ao

céu, melhor que o aeroplano; ha um desprendimento para ir além, a escrita tem esse
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dom de perpetuacdo, é preciso que se desprenda das raizes para melhor enxergar o
local de onde se cresce.

A énfase na resisténcia do menino gauche em oposi¢cdo ao sabor da terra é
muito peculiar, ainda mais pela rica harmonia imitativa na construcdo dessa
gustacdo do “alimento”. Essas sensacg0es gustativas se misturam com a semantica
dos versos, desde o titulo do poema que parece instigar o leitor & mastigacéo pelo
ritmo e sonoridade das palavras gosto e terra, com a alternancia das vogais
fechadas e abertas e as consoantes /g/ /s/ [t/ e Ir/ que juntas formam um som
plosivo, fricativo e vibrante em uma sequéncia. O diadlogo entre os dois € um ato de
mastigacado da terra pela repeticdo das mesmas vogais e dos verbos no gerundio,
além dos substantivos. O gosto que Chiquito sente se estende naquela terra que
logo logo chega no Japdo, € a mesma terra que esta em toda parte, o gosto é
intenso, € um prazer quase orgastico. Através da observacdo do deleite e prazer
alheio, o eu lirico percebe aquilo que ele também sente, entretanto, ndo pela mesma
coisa, 0 seu prazer pela terra estende-se no cosmos.

Dos doze versos do poema, dez deles sdo destinados a falar de Chiquito e
da sua preferéncia por comer terra, em seguida a sua degustacdo do alimento
favorito; somente os dois Ultimos versos falam rapidamente sobre a preferéncia do
menino gauche, isto €, as raizes que Chiquito cria para si se intensificam enquanto
gue a evasao pela imaginacdo do eu lirico se faz de forma muito rapida e mutavel,
um viver na inconstancia, mesmo estando, de certo modo, constante, por escolher
ser gauche.

A insercdo de um dialogo entre os versos aproxima a linguagem poética da
linguagem prosaica. Um suijeito lirico narrador também contribui para a diferenciagéo
da poética drummondiana, além é claro, das construcfes sintaticas que fogem aos
padrées da norma culta, o que diminui distancias entre os interlocutores do texto,
bem como apresenta a linguagem prépria do cotidiano.

O sujeito gauche vive dentro dos padrdes da sociedade patriarcal, porém fora
deles. Resiste a eles como um “recinto fechado”, justificando suas ag¢des por meio
da imaginacdo, retomada pela memdéria, que como uma nuvem faz-se desfaz-se,
perfazendo um mundo ficticio dentro de si e voltando no tempo pelo mesmo caminho

em busca do encontro consigo mesmo.
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2.2 Religiosidade

Quando se fala e se pensa sobre religiosidade na época a que o0 menino
gauche leva o leitor, € o catolicismo que se faz presente. Todas as referéncias que
se tem sobre o tema, em Boitempo, remetem a religido catdlica. O poeta cresceu
dentro de uma tradi¢do catdlica e patriarcal, muito embora a pratica da religido fosse
mais uma imposicao familiar do que propriamente um desejo de seguir a doutrina
crista. A historia apresenta a religido como uma instituicdo de poder, quase um mito
de acordo com os poemas selecionados; por conseguinte, a familia € uma extensao
dessa religido, em que dentro de casa, 0s pais comandam o rito religioso. O pai,
como patriarca, figura-se como um padre, condutor da “moral e dos bons costumes”.
“Ai daquele que levantar a méao para o seu pai! Que tenha a sua mao cortada!” Ja se
falava na Biblia mais ou menos assim. Até mesmo os possiveis “pecados” cometidos
eram previstos pela lei religiosa e mais instigados pelos padres do que realizados
propriamente pelas criangas.

Diante disto, os poemas selecionados para o tema em pauta: “Gesto e
Palavra” (Boitempo 1), “Confissdao” (Menino Antigo — Boitempo 1) e “O Vinho”

(Esquecer para lembrar — Boitempo II).

GESTO E PALAVRA

Tomar banho, pentear-se
calcar botina apertada
ir a missa, que preguiga.

A manha imensa escurecendo

no banco da igreja

duro ajoelhar

imunda reflexdo dos mesmos pecados
de sempre.

Manhé& que prometia caramujos
musicos
magicos
maduros sabores
de tato, barco de leituras
secretas sereias...

apodrecida.
Nao vai? Pois ndo vai a missa?
Ele precisa € de couro

O coronel, vem bater,
vem ensinar a viver
a exata forma de vida.
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No rosto néao!
Ah, no rosto nao!

Que mao se ergue em defesa
da sagrada parte do ser?

Vai reagir, tem coragem

de atacar o patrio poder?

Nunca se viu coisa igual
no mundo, na Rua Municipal.

— Parricida! Parricida!

alguém exclama entre os dois.
Abaixa-se a méo erguida

e fica o nome no ar.

Por que se inventam palavras
que furam como punhal?
Parricida! Parricidal

Com essa te vais matar

por todo o resto da vida.
(ANDRADE, 1979, p. 88 — 89)

Entre “gesto” e “palavra” ha uma ideologia muito marcada: uma que se
esconde no siléncio e se mostra nas agdes, outra que impde o poder pelo discurso
proferido. Ainda que o siléncio seja carregado de significados, a forca bruta acaba se
dissolvendo pela forca ideolégica da palavra. O poema mostra que o ato de levantar
a mao contra o “opressor’” € uma afronta contra tal forca ideoldgica, este poder
institucionalizado. Ha a manutencao de um siléncio, que se intensifica na figura do
sujeito lirico, sua defesa se faz pela tentativa de acdo que ndo se concretiza, uma
vez que a palavra proferida atinge maior intensidade, ecoando no espaco, enquanto
gue o siléncio se prolonga no Eu.

O discurso do poema é todo ele uma tentativa de estabelecimento de ordem
gue se impde pela familia e suas regras, as quais advém do socialmente construido.
Porém, longe de ser algo prazeroso para o eu lirico, é algo desconfortavel: “Tomar
banho, pentear-se / calcar botina apertada / ir & missa, que preguica”. O banho
representa a limpeza de toda impureza fisica, mas também uma purificacdo dos
pecados e um exame de consciéncia para ir a missa. O ato de pentear-se também
indica o alinhamento do eu lirico, a organizagdo. Calcar botina apertada € a
representacdo do desconforto. A rima interna entre “missa” e “preguica”, além da
similaridade sonora, da a impresséo de sinonimia. Ja na primeira estrofe, nota-se o
embate entre as duas forcas discursivas: a palavra e o comando versus o desejo

gue nao corresponde a tal ordem. A preguica, dentro da ideologia cristd simboliza
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um dos 7 pecados capitais, que talvez seja o maior deles, ainda mais por refletir a
falta de desejo em adorar a doutrina.

Nas duas estrofes seguintes tem-se a descricdo de uma manha transformada
em duas completamente diferentes. Uma manha imensa que escurece no banco da
igreja; fora desse espaco supbe-se o0 oposto, uma claridade. Dentro dela a densa
atmosfera de todos os pecados, ndo sé 0os mesmos pecados do menino, mas de
todos os pecadores ali juntos. “A imunda reflexdo da peniténcia que a Palavra
Sagrada nos faz lembrar”. Toda essa reflexdo que traz a lembranca dos pecados
cometidos sugere a dificuldade de se ajoelhar como se fosse um peso, ainda mais
por que se trata de uma submissdo o ato de curvar-se em assentimento: “A manha
imensa escurecendo / no banco da igreja / duro ajoelhar / imunda reflexdo dos
mesmos pecados / de sempre”.

Na primeira estrofe, “manh&” vem antecedida pelo artigo definido “a” que a
especifica. J& na segunda estrofe, tem-se a retomada do substantivo, sem o artigo, o
gue significada a énfase na manha que se perde para o interior da igreja. O som
nasal dos vocabulos “manhd”, “prometia”, “caramujos”, “musicos”, “magicos” e
“maduros”, separados em versos isolados, dao a nogdo de resmungos e murmurios
do Eu que reclama das coisas boas que ira perder para se fechar na igreja: “Manha
gue prometia caramujos / musicos / magicos / maduros sabores”.

Os maduros sabores sdo 0s gostos que o eu lirico ja tem em si, 0os planos de
uma manha perfeita que se desfazem e passam do tempo pela “necessidade” de
obedecer aos valores familiares e institucionais, uma manha imensa e madura torna-
se “apodrecida”. O eu lirico viaja ao sabor desses desejos e ultrapassa 0s espacos
fisicos; a relacdo que se faz pelo jogo de cadeias isotOpicas garante o passeio dele
pela imaginag&o na figura do caramujo (molusco marinho que se encontra muitas
vezes na beira da praia), musico € uma caracteristica que se atribui ao préprio
caramujo (considerando que comumente ouvimos ao fundo de sua concha o som do
mar), magico é o som e a sensac¢ao de estar em outro lugar, ser transportado em um
passe de magica; com isto, a referéncia ao “barco de leituras” fica mais clara,
relacionada aos elementos marinhos; o poeta vai além das barreiras terrenas e pela
leitura ele encontra um mundo diferente, em uma manha que prometia “secretas
sereias”. A remissdo as sereias também € possivel nesse universo de ideias
conectadas ao espago maritimo; o vocabulo “secretas”, pela sonoridade (alternancia

de vogais abertas e fechadas), mostra uma ambiguidade entre algo que se esconde,
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mas de alguma forma é sabido que existe, ainda que no imaginario, tornando-se
uma realidade paralela para o sujeito lirico. A sereia € o ser metade mulher metade
peixe que encanta os homens pela sua beleza e mais pela beleza do seu canto, leva
os homens por feitico ao seu habitat no fundo do mar e quem consegue voltar, se é
que consegue, volta perturbado, ou seja, o eu lirico viaja para o mundo de sonhos e
dele volta transformado, experimenta as coisas de forma diferente. No mesmo plano,
0 gozo e o sofrimento. O que mais importa para o sujeito lirico sdo as sensacodes, a
relacdo estreita com a natureza, um prazer metafisico, ao contrario de uma prisao
dentro de uma doutrina com regras e imposigoes.

Essa reflexdo do menino e a relagdo sonora com 0S resmungos cCOmo uma
reclamacado, e a sua discordancia com o padrdo estabelecido, vem acrescido da
repreensdo, na frase implicita: “Nd8o vou a missa”, que fica nas entrelinhas do
poema, indicando os pensamentos do eu lirico, que ndo sdo ouvidos como sao
ouvidas as palavras dos adultos: “N&o vai? Pois ndo vai @ missa?”. A negacéo do eu
lirico, o castigo “apanhar de cinta”, tdo comum na época da sociedade patriarcal:
“Ele precisa é de couro”.

Na estrofe seguinte, a interpelacéo ao coronel parece ser da mae: “O coronel,
vem bater, / vem ensinar a viver / a exata forma de vida”. Quando da impossibilidade
de reafirmar o discurso e ndo se vendo capaz de castigar o filho, a méde chama o
patrio poder. O discurso de autoridade se expressa na forma de castigo, também na
forma de gesto, mas o gesto concreto que tenta impor a “exata forma de vida”;
nesse ponto ha uma forma critica permeada de ironia, caso 0 menino ndo aceite a
palavra, a palavra de Deus (que é tanto a representacdo do Deus imaterial pela
referéncia a igreja, quanto ao deus matéria, que é a figura paterna), ele merece o
castigo. Para o discurso imposto, de autoridade, ndo ha palavra que possa
contradizer, por isso o falsear de um gesto do menino contra a agressao.

Conforme os ensinamentos cristdos, a humildade € a forma mais placida de
resignacao e maturidade, entendimento e compreenséao das leis da vida, logo, o fato
de 0 menino reagir a opressao seria um ato de injuria contra a familia, contra o
poder do patriarca. Ele é agredido na face, a parte sagrada do ser, deveria entéo, ter
dado a outra face como prova de sua superioridade, no entanto, da raiva e da nao
aceitacdo do discurso dos adultos, somente o ato de falsear o revidar, a palavra
aniquila o agredido: “Que mao se ergue em defesa / da sagrada parte do ser? / Vai

reagir, tem coragem / de atacar o patrio poder?” Percebe-se que ha uma confluéncia
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entre o sujeito lirico (narrador) que sofre a acdo e um narrador observador da acéo
sofrida. Tudo isso se processa através da memoria do eu lirico; mais do que
relembrar, ele revive a injaria. Ao mesmo tempo em que se vé agredido na imagem,
sente a agressao e indigna-se com a violéncia sobre o silenciado: “No rosto nao! /
Ah, no rosto nao!”.

Diante do “absurdo”: “Nunca se viu coisa igual / no mundo, na Rua Municipal”.
O mundo do eu lirico e mesmo da familia se restringe a Rua Municipal e ao que nela
Se encontra, a casa € a igreja e as leis que regem a sociedade mineira. A impressao
que se tem até essa estrofe € a de que todas as palavras ficaram no pensamento ou
apenas nos resmungos do sujeito lirico, sem serem proferidas, e a Unica palavra que
ressoa é “Parricida”, ainda mais por ser a Unica que apresenta o sinal grafico de fala
no poema. A audacia do gesto pesa, mas pesa muito mais a palavra. Existe um
embate, uma tensdo entre o silenciador e o silenciado, num jogo que por fim é
vencido pela palavra do silenciador, a acao do filho € ofensiva, a do pai, nunca.

‘Por que se inventam palavras / que furam como punhal?” O verbo “furar’
sugere uma acao de impeto, € um furo certeiro, rapido, que surpreende o agredido
de chofre, portanto, uma agcédo que desestabiliza o “gesto” do Outro. O sujeito
agredido é pego de surpresa com a palavra “Parricida”, que ressoa em sua cabeca
paralisada. Ao tentar “matar” o pai com seu gesto, ele mata a si mesmo. A vida
depende da maneira como se obedece ao mais forte, por isso a rima entre Parricida
e vida: assim como Deus comanda a vida de seus filhos na terra, ao pai pertence a
vida do filho gauche.

A maioria das palavras ndo sédo pronunciadas, ficam guardadas, encerradas
dentro do Eu. Muitos dos “pecados” cometidos sao projegdes do pensamento
calcado em uma doutrina impositiva daquilo que é certo ou errado, independente do
sentimento do sujeito em relacdo ao que ele considera, dentro de sua verdade,
como certo ou errado. Certos “pecados” sao inclusive instigados pelo discurso
opressor que na tentativa de evita-los, consolida-os. Veja-se como essa confuséo

mental do “pecado ndo pecado” se processa ha mente do eu lirico em “Confissao”.

CONFISSAO

Na pequena cidade

néo conta seu pecado.

E terrivel demais para contar
nem merece perdéo.
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Conta as faltas simples

e guarda seu segredo de seu mundo.

A eterna peniténcia:

trés padre-nossos, trés ave-marias.

N&o diz o padre, é como se dissesse:

— Peque o simples, menino, e va com Deus.

O pecado graudo

acrescido do outro de omiti-lo
aflora noite alta

em avenidas Umidas de lagrimas,
escorpido mordendo a alma

na pequena cidade.

Cansado de estar preso

um dia se desprende no colégio

e se confessa hediondo.

— Mas vocé tem certeza de que fez

0 que pensa que fez, ou sonha apenas?

Hé& pecados maiores do que nés.

Em vao tentamos cometé-los, ainda ¢é cedo.

Va em paz com seus pecados simples,
reze trés padre-nossos, trés ave-marias.
(ANDRADE, 1973, p. 145)

A confissdo que o menino faz, a verdadeira, € para si mesmo, ndo para o
padre. Fica implicito, na fala do padre, que a peniténcia sugerida é também
condicionada: em trés padre-nossos e trés ave-marias esta a gloria da absolvicao,
seja la quais forem os pecados que cometeu, afinal os mais graves permanecem no
siléncio do coragdo, por isso ndo conta na pequena cidade, pois 0 pecado que
esconde € muito maior que tudo, estando dentro do Eu, na sua angustia, terrivel
demais para contar e ndo merece perdao. A peniténcia a que o Eu se auto impde é
muito mais pesada do que a que o padre Ihe sugere na confissédo, por isso, a paz
nao se restitui dentro de si, pois a peniténcia € eterna, ndo estando condicionada
somente ao pagamento da divida em forma de orac6es. No rol dos pecados suaves
estdo aqueles do dia a dia, as “faltas simples”, e no rol dos pecados graudos,
geralmente a luxuria e os ditos “pensamentos impuros” relacionados a carne.

O discurso, de tao inflamado, acaba se convertendo em alucinagdes, e tudo
passa a ser “hediondo” na mente do “pecador”, ainda mais na crianga. O pensar
sobre sexo na mente da crianca, fase em que o desejo esta de fato aflorando pelo
desenvolvimento do corpo e da libido, acaba sendo uma fase de confusdo e
incompreensdo. A masturbacdo, considerada como um pecado contra si mesmo, é
ainda hoje um motivo de constrangimentos em algumas situagdes. Tema muito

recorrente na trilogia Boitempo. A representacdo do escorpiao como aquele que
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corréi a mente do menino pecador € a necessidade de contar aquilo que esconde
para entao ter a ilusdo de que esta perdoado de um “crime”. Essa referéncia o poeta
faz também em outros poemas, devido a representacdo simbdlica do seu signo no
zodiaco. Por fim, o menino compreende, pela visdo madura do sujeito lirico, que ha
pecados maiores do que nos e que em vao tentamos cometé-los, embora ainda seja
cedo. Isto €, a mente humana é capaz de atropelar o tempo, pois a crianga, com a
imposicado dos discursos, acaba por tornar-se adulta antes do tempo, para poder
sentir aquilo que se proibe e descobrir aquilo que fica encoberto, logo, ao mesmo
tempo em que se instiga ao “pecado” ou ao saber, tenta-se converter o discurso,
contradizendo o discurso da crian¢ca. Convencendo-a, entdo, de que nao ha nada de
errado com seus pecados simples, e a peniténcia € a de sempre: “trés padre-
Nnossos, trés ave-marias”.

O espaco do Eu é a casa, a pequena cidade, assim, tudo se condensa nele,
que sofre as acbes do fora da forma mais intensa. O ambiente familiar € uma
instituicdo eucaristica, como o quadro de Jesus e seus apdéstolos em torno. O pai é 0
centro e o comando de tudo. O desejo do menino é assumir o papel do pa
comandante, mas consegue somente ser “Judas” em vez de “Salvador”. “O Vinho” é
0 poema que apresenta o respeito e a crencga no ritual de se receber o sangue de
Cristo, muito embora esta graca seja concedida, de fato, somente ao digno de

recebé-la.

O VINHO
O vinho & mesa, liturgia.

Respeito silencioso

paira sobre a toalha.

A garrafa espera o gesto,

o saca-rolha espera o gesto
gue ha de ser lento e ritual.

Ergue-se o pai, grdo sacerdote,
prende a garrafa entre os joelhos,
gira regira a espira metalica

até o coracgao do gargalo.

N&o faz esforgo,

nao enviesa,

ndo rompe a rolha.

E grave, simples,

de velha norma.

Nitido espoca
o ar libertado.
O vinho escorre
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sereno, distribuindo-se
em porcdes convenientes:
copo cheio, os grandes;

a gente, dois dedos.

Bebe o pai primeiro.
Assume a responsabilidade
sacra.

Ja podemos todos
saber que o vinho é bom
e piamente degusta-lo.

Mas quem diz que bebo solene?
Meu pensamento é o saca-rolha,
0 sonho de abrir a garrafa
como ele — s0 ele — abre.

A roxa macula no linho,

pecado capital.

Esse menino

nado aprende nunca a beber vinho?
(Quero é aprender abrir 0 vinho

€ nem posso aspirar

ao direito de abrir o vinho

gue incumbe ao pai e a mais ninguém
em nossa antiga religido.)
(ANDRADE, 1980, p. 22 — 23)

O vinho é considerado uma bebida sagrada, tanto para o cristianismo quanto
para o paganismo. Um liquido sagrado que simboliza o sangue de Cristo na
consagracdo da héstia pelo sacerdote e como um ritual bacanal para os romanos.
Portanto, pode-se atribuir ao poema, dois significados, novamente colocando em
conflito os desejos do eu lirico e a sua dificuldade de aceitacdo diante das regras. A
familia impde a ordem a ser seguida, mas o eu lirico se dispersa em seus
devaneios.

A mesa também corresponde a um local “sagrado” onde se fazem as
refeicbes, portanto, o vinho a mesa € uma liturgia (ritual, complexo das cerimdnias
eclesiasticas). Um respeito silencioso paira sobre a toalha desta mesa fazendo
alusdo a santa eucaristia / santa ceia; a garrafa de vinho € uma simbologia, uma
metafora do corpo de Cristo dividido entre todos e depois do seu sangue distribuido
entre os presentes a refeicdo. O pai se ergue diante de todos, como um ser maior do
gue os demais, prende a garrafa entre as pernas e o ato de abri-la € como se
estivesse sacrificando o Cristo para entdo chegar-lhe ao coracdo e dele derramar o
sangue que servira a todos. O ato é grave e simples, “de velha forma”, isto é, é de

praxe rememorar a morte e paixdo de Cristo nas ceriménias litirgicas. O vinho que
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escorre da garrafa aberta € um vinho que se compartilha como Jesus compartilhou
com os seus discipulos. O verbo “escorrer” d4 a nocdo de algo espesso e
consistente, assim como o sangue que € “derramado por vOs e por todos para a
remissao dos pecados”.

Primeiro € o pai quem bebe, que assume a responsabilidade e com a sua
“santidade” consagra o liquido que os demais irdo receber como prova de sacrificio
e eterna salvacdo, mas irdo provar dele somente um pouco. A hostia geralmente é
embebida em vinho e distribuida aos fiéis apés a béncdo do sacerdote, mas nem
sempre todas as hostias se umedecem com o vinho e nem sempre 0 vinho é
derramado sobre elas.

O “homem santo” é aquele que compreende o “mistério da fé” e o desvenda
para os seus apostolos: “Ja podemos todos / saber que o vinho é bom / e piamente
degusta-lo”. Ha novamente uma confluéncia entre o que € santo e o que € profano, o
ato de degustar piamente, com fé e com libido, encher-se, embeber-se de poder
através da bebida guente e saborosa. Entretanto, o menino ndo se deleita somente
com o tanto de bebida que recebe, sua mente esta em outro lugar, ele quer ocupar o
poder do pai, ser o comandante, aquele que faz o “sacrificio” pela familia, um jogo
entre Teocentrismo versus Antropocentrismo.

Ha o desejo de ser adulto para poder descobrir tudo o que o pai, como adulto,
pode e sabe. Nesse ponto, o0 temor pelo pai mistura-se a admiracdo pelo mesmo.
Como nao bebe solene o trago de vinho, no devaneio comete o “pecado capital’ de
deixar o seu tanto de vinho se derramar sobre a mesa, deixando uma mancha roxa
sobre a toalha de linho, provavelmente branca, que evidencia ainda mais a marca. O
termo usado para mancha é o sinbnimo “macula”, que vem carregado de sentido
pela etimologia “magoa”. Entdo, pela falta cometida, alguém repreende o menino
gauche: “Esse menino / ndo aprende nunca a beber vinho?” E preciso que o eu lirico
aprenda a obedecer, aceitar o seu tempo, dar novamente a face quando lhe batem.
A resposta a injuria fica guardada novamente, no siléncio do seu discurso imaturo
(detalhe aos parénteses que reforcam a ideia de pensamento): “(Quero é aprender a
abrir o vinho / e nem posso aspirar / ao direito de abrir o0 vinho / que incumbe ao pai
e a mais ninguém / em nossa antiga religido.)”.

No verso “em nossa antiga religido” ha a comprovacdo de que a familia se

7

resume na extensdo da igreja, a casa paterna € uma igreja em miniatura que
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eterniza as leis do Criador através da “religiao domiciliar”. A escola, como j4 dito e

como sera visto na sequéncia, tem também esse papel doutrinador.

2.3 Escola

Sobre a escola, varios escritores ja fizeram referéncia, e na maioria das
vezes, a passagem da vida infantil e feliz com a familia “acaba” com a ida ao
colégio, é o fim dos sonhos, da vida de liberdade para uma vida regrada, de
castigos, para a manutencdo de uma tradicdo. Na escola é que o aluno aprende a
realidade das coisas, longe do ambiente familiar, onde mae, pai e irmaos,
estabelecem entre si uma relacdo estreita de confiangca, e mesmo que haja
discérdias, o ambiente do lar € um reflgio, um lugar seguro, para onde se pode
sempre voltar. Para o0 menino de Conto de Escola, de Machado de Assis, é na
escola que se aprende a ser corrupto, assim como n’O Ateneu, em que Sérgio
‘conhece o0 mundo” das mascaras. Samuel Rawet, no conto Gringuinho, sofre
bullying na escola, tanto dos colegas como da professora, por ser estrangeiro e
ainda ndo conhecer muito bem a lingua e os costumes do pais. José Lins do Rego,
no romance Menino de Engenho, retrata a saida de casa como um simbolo da
morte, a escola como plano paralelo da vida. Os castigos dos professores
tradicionalistas, bem como o revidar dos alunos em relacdo a eles, sé&o
representados em trechos de romances como O Mulato, de Aluisio Azevedo, e
Infancia, de Graciliano Ramos. Para Drummond, o ambiente escolar ndo é muito
diferente disso, pois o eu lirico aprende na escola que s6 pela esperteza consegue
se colocar de alguma forma em sociedade.

No poema “Ombro”, de Menino Antigo, é nitida a visdo do menino que morre
simbolicamente no internato, a passagem de uma vida livre para a prisdo, sem

chances de lutar contra as “armadilhas” do tempo e da sociedade.

OMBRO

Se triste é ir para o colégio distante,

fica mais triste ainda

ao ver Sebastido Ramos chorando no ombro do meu pai:
“Estou perdido! Nunca mais levanto!

A quebra dessa casa € minha morte”.

O fragor do trem martela seu desespero,

ou seu desespero rilha nos trilhos

e, na caldeira, queima?
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Ei, Sebastiio Ramos, faz assim ndo na minha frente!

Também estou perdido: morte no internato.

Morrer vivo 0 ano inteiro € mais morrer

embora ninguém perceba

e ficarei sem ombro

para acalentar a minha morte.

O Sebastido Ramos, vocé roubou meu ombro.

(ANDRADE, 1973, p. 169)

O personagem Sebastido Ramos se desespera diante do pai do eu lirico, por
que acaba de perder a casa e 0s bens. Para os pensamentos do eu lirico, o
problema de Sebastidao é grande, contudo ele também ressalta que o seu € “morrer
vivo” no internato, sem ter quem o console la dentro, e o personagem vem para lhe
tirar os ultimos momentos que lhe restam com o pai, ou seja, hdo hecessariamente o
ombro para chorar e se aconchegar, mas os conselhos e a forca das palavras que o
eu lirico poderia ouvir para consola-lo antes de partir por um ano sem a companhia
dos seus. Embora ninguém perceba, por considerar que ir para um bom internato
seja um motivo de honra e orgulho, a visdo do menino é outra. A morte que
encontrara no internato e o fato de morrer por dentro € muito mais penoso do que o
sofrimento fisico pela perda de algum bem material, € o sofrer da alma. No poema, o
pai parece dar mesmo atencdo maior ao amigo que se queixa, e € interessante a
mencao do personagem chamado pelo nome completo, o que indica que € alguém
importante que perde a sua casa e por iSSo mesmo merece mais atengcao do que um
menino que vai para o colégio estudar e como se diz comumente “aproveitar as
oportunidades da vida”. Na realidade, o personagem, ja crescido, chora no ombro do
pai, enquanto que o menino, segura seu sofrimento e suas lagrimas dentro de si
mesmo, engolindo com muito mais forca o seu pesar do que um homem ja feito. Ja
se percebe aqui, um sujeito encerrado em suas acdes e percepcOes do fora,
concentrado no seu Eu e no que ele representa.

Diante disto, os poemas selecionados para o tema Escola: “Descoberta”

~ 9

(Boitempo 1), “Portdo” (Menino Antigo — Boitempo Il) e “O Doce” (Esquecer para

lembrar — Boitempo l1).

DESCOBERTA

Cadete grava para a Casa Edison, Rio de Janeiro.
O reisinho de Portugal retira-se para a Inglaterra.
O cometa ja nao viaja para Oliveira Vale & Cia.,
agora ocupa o céu inteiro na noite de 19 de marco.
O Ministro da Guerra vira Presidente,

vasos de guerra bombardeiam a Capital,
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marinheiros degolam almirantes,

0 mundo vai acabar

mas eu sigo a pé para a aula de Mestre Zeca e descubro a letra A, rainha das letras.
(ANDRADE, 1979, p. 81)

Drummond comecga fazendo referéncias a fatos historicos, e estes ocorrem
dentre o periodo de Proclamacéo da Republica até o ano de 1910 quando da “visita”
do cometa Halley. Os fatos compreendem ndo s6 o espago em que o0 jovenzinho
vive, mas também extrapola espacos com referéncias a acontecimentos ocorridos no
mundo. Novamente seu mundo se estende a partir de Itabira.

Diante de todos os acontecimentos, ha uma “descoberta”, que para 0 menino,
€ maior do que tudo isso. Entretanto, algumas das associacfes, ficam implicitas
para o leitor e precisam de uma busca por informagées mais precisas. E interessante
esse jogo que o poeta faz com o leitor, pois daria também a impressdo de um Eu
gue ouve fragmentos de noticias que para ele ndo tem assim tanta relevancia, como
0S acontecimentos que giram em Seu eixo, ou as coisas que dizem respeito ao seu
mundo particular e suas impressoes.

O Cadete, citado no primeiro verso, € uma nota sobre Jorge Cadete que
juntamente com o compositor Baiano (Manuel Pedro dos Santos) foram os grandes
nomes da primeira gravadora de discos do Brasil, fundada pelo tcheco Frederico
Figner, em 1900, a chamada Casa Edison. O “reisinho” a quem pejorativamente o
poeta faz remissdo é Dom Pedro Il, que deixa o Brasil, apdés a Proclamacdo da
Republica, em 16 de novembro de 1889'°. Despedindo-se do regime monéarquico, o

rei deixa o seu ultimo recado a populacéo brasileira:

A vista da representacdo escrita que me foi entregue hoje, as 3 horas
da tarde, resolvo, cedendo ao império das circunstancias, partir, com
toda a minha familia, para a Europa, deixando esta Patria, de nos tdo
estremecida, a qual me esforcei para dar constantes testemunhos de
entranhado amor e dedicacdo, durante quase meio século em que
desempenhei o cargo de chefe de Estado. Ausentando-me pois, com
todas as pessoas da minha familia, conservarei do Brasil a mais
saudosa lembranca, fazendo os mais ardentes votos por uma
grandeza e prosperidade. (In: ORDONEZ & QUEVEDO. Histéria, sem
data, p. 375)

¥ Sabe-se gue Dom Pedro |, pai de Dom Pedro Il, quando abdica abruptamente do trono, também vai
embora para a Europa, deixando o filho como rei. Tal acontecimento poderia causar uma
ambiguidade ao contexto quanto ao qual dos dons o poeta estaria se referindo, no entanto, o filho do
rei tinha, na época, apenas 5 anos de idade, logo, a remissdo do poeta a “reisinho”, indicando o
“pequeno” Dom Pedro Il, seria a mais provavel. O momento histérico e 0 que se segue quanto aos
acontecimentos da sequéncia reforcam esta probabilidade.
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Na fala de Dom Pedro nota-se um forte apelo sentimental, muito embora o rei
fosse conhecido como o “monarca de ferro”, que comandava todas as leis do pais
muito de perto, de acordo com 0s seus preceitos e interesses, de forma
centralizadora e, portanto, autoritaria. Logo, o verso do eu lirico se apresenta de
forma irbnica, e o verbo “retirar’, parece mais uma afronta ao poder de Portugal,
guando o rei sente-se “obrigado” pelas circunstancias a deixar o pais diante de uma
republica instaurada.

Apesar de o0s acontecimentos narrados ndo estarem em linearidade, a
referéncia desse periodo fica clara quando o poeta menciona sobre a presidéncia do
Ministro de Guerra, Deodoro da Fonseca, e na sequéncia o episédio da Revolta da
Armada, o que fez com que Deodoro renunciasse receoso de uma revolucao ainda
mais violenta, que inevitavelmente acaba ocorrendo em decorréncia da posse de
Marechal Floriano Peixoto. A revolta foi marcada pela reagdo da Marinha Brasileira
contra o governo dos marechais e inclusive os manifestantes e revoltados eram
apoiados pelos adeptos da monarquia recém-extinta. O cenario de revolta era a
entdo capital do Brasil, a cidade do Rio de Janeiro.

Entre esses fatos que marcam a histéria do governo nacional, ha o episédio
da aparicdo do cometa Halley; o poeta também comenta sobre uma possivel
companhia extrativista da regido do Vale do Rio Doce, em Minas Gerais, a Oliveira
Vale & Cia, cuja referéncia ndo foi encontrada em escritos, tampouco em pesquisas
na rede; mesmo a data da aparicio de Halley é contraditéria nesse poema,
considerando que em relatos cientificos a aparicdo se deu na passagem do dia 18
para o dia 19 de maio, ndo margo, porém o ano de 1910 é confirmado, como o
proprio poeta ha de mencionar em uma cronica intitulada Fim do mundo, titulo que
acaba por dialogar com o verso “0 mundo vai acabar”. Na crbnica, as palavras do

poeta:

Aos sete anos de idade imaginei que ia presenciar a morte do mundo, ou
antes, que morreria com ele. Um cometa mal-humorado visitava o espaco.
Em certo dia de 1910, sua cauda tocaria a Terra; ndo haveria mais aulas de
aritmética, nem missa de domingo, nem obediéncia aos mais velhos. Essas
perspectivas eram boas. Mas também nao haveria mais geleia, Tico-Tico, a
arvore de moedas que um padrinho surrealista preparava para o afilhado que
ia visita-lo. Ideias que aborreciam. Havia ainda a angustia da morte, o tranco
final, com a cidade inteira (e a cidade, para 0 menino, era 0 mundo) se
despedacando — mas isso, afinal, seria um espetaculo. Preparei-me para
morrer, com terror e curiosidade. O que aconteceu a noite foi maravilhoso. O
cometa de Halley apareceu mais nitido, mais denso de luz e airosamente
deslizou sobre nossas cabecas sem dar confianca de exterminar-nos. No ar
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frio, o véu dourado baixou ao vale, tornando irreal o contorno dos sobrados,
da igreja, das montanhas. Saiamos para a rua banhados de ouro, magnificos
e esquecidos da morte, que ndo houve. Nunca mais houve cometa igual,
assim terrivel, desdenhoso e belo. O rabo dele media... Como posso referir
em escala métrica as proporcdes de uma escultura de luz, esguia e estelar,
que fosforeja sobre a infancia inteira? No dia seguinte, todos se
cumprimentavam satisfeitos, a passagem do cometa fizera a vida mais bonita.
Haviamos armazenado uma lembranca para geracfes vindouras que néo
teriam a felicidade de conhecer o Halley, pois ele se da ao luxo de aparecer
s6 uma vez a cada 76 anos. (ANDRADE, 2012, p. 62)

No trecho, o poeta menciona o acontecido como “num certo dia de 1910”, o
gue acaba propondo a ideia de que o uso da data como 19 de marc¢o € proposital no
sentido de ser uma data ndo definida para o menino, que provavelmente ouve falar
das coisas de forma aleatéria, mas ndo grava de forma exata aquilo que ouve,
somente comentarios que, como observado anteriormente, sdo “pejorativos” ou
como “manchetes” reproduzidas pela “boca do povo”. A expressao resumida do
poema — “ocupa o céu inteiro na noite de 19 de marco” — é descrita com detalhes na
crénica, através dos olhos do poeta maduro.

Todos os verbos do poema estdo no presente do indicativo, ou seja, no
presente do enunciado e ao mesmo tempo em que 0 menino ouve em seu caminho
sobre todas as acdes, a sua vida segue outro caminho. A conjuncdo adversativa
“mas” indica que ele € contrario, ou esta involuntariamente oposto a tudo isto a sua
volta, pois 0 seu mundo consiste em ir a pé (despreocupado) para a aula,
provavelmente aula particular, do “Mestre Zeca”; interessante a relacdo entre a
palavra mestre, indicativa de professor, como um mestre do conhecimento®’; o nome
do professor, ou melhor, o seu apelido é uma marca ludica, indica a simplicidade do
mesmo, do lugar, da mente do menino em ndo querer saber de muita coisa ao seu
redor, somente do espaco que ocupa, 0O pegueno espaco que gira em torno de si
mesmo. Na aula de Zeca, o eu lirico descobre a letra A, segundo ele, a rainha das
letras. A letra A vai representar o comec¢o de uma vida de descobertas, € a partir
desta vogal que todo o mundo das letras comecara a se desenrolar. Como principio
de algo, primeira letra do alfabeto e primeira na ordem das vogais, a letra representa
o inicio de um ciclo. Para o menino, esse € o maior dos acontecimentos, a letra A é
a rainha do seu reino magico das palavras. Somente o eu lirico mais maduro é
capaz de compreender que tudo em torno do menino € o mundo inteiro que se funde

num mini mundo das letras. Isso acaba culminando na profissdo poeta do futuro. As

20 Antigamente se usava chamar os professores de mestres, mesmo sem a titulacdo especifica.
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letras sdo colocadas num plano mais elevado do que as outras coisas. A leitura do
mundo da época é a do adulto que olha para o passado, mas a linguagem descrita é
a do menino, muito embora o mundo real comece a se desfolhar para ele, com esse
primeiro passo da descoberta. Com a nocéo das letras, o menino vé diante de si um

portdo de expectativas. Mas o0 que estara por detras dele?

PORTAO

O portéo fica bocejando, aberto

para os alunos retardatarios.

N&o héa pressa em viver

nem nas ladeiras duras de subir,

guanto mais para estudar a insipida cartilha.
Mas se o pai do menino € da oposigéo

a ilustrissima autoridade municipal,

prima da eminentissima autoridade provincial,
prima por sua vez da sacratissima
autoridade nacional,

ah isso ndo: o vagabundo

ficard mofando |4 fora

e leva no boletim uma galaxia de zeros.

A gente aprende muito no portao
fechado.
(ANDRADE, 1973, p. 49)

Uma porta grande, passagem, varias possibilidades. O portédo é personificado,
cria vida. Uma das caracteristicas dele é “bocejar”’, um movimento pregui¢oso, lento,
entre o abrir e o fechar. A imagem que surge com o ato de bocejar é a de um portéo
pesado que faz um barulho similar ao bocejo quando a boca se abre, indicando o
sono. O portdo se abre como um bocejo para os “retardatarios”, aqueles que
chegam atrasados, que ndo sabem aproveitar o que a vida pode lhes oferecer
dentro da escola: “a dignidade e o respeito”. O menino gauche vé os demais e
concorda com a atitude deles, pois ndo ha pressa em viver dentro daquele ambiente,
nem pressa para subir os degraus (ladeiras duras de subir), e ainda menos estudar
a “insipida cartilha”, isto é, ndo ha o “gosto” em se fazer isso. Entretanto, por mais
gue o eu lirico quisesse estar fora, junto com eles, ele apenas observa esse portéao
entreaberto, pois ndo se inclui entre 0os meninos retardatarios, os alunos
retardatarios sao “eles”. O sujeito lirico entende que é filho de gente importante e
compreende as imposi¢coes e implicagdes diante disso; aprende mais ainda quando
o portdo se fecha e estdo todos la dentro, ele esta la dentro, dentro de si mesmo,

guando compreende o peso de ser este Eu. Os versos “ah isso ndo: o vagabundo /
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ficard mofando la fora / e leva no boletim uma galéxia de zeros”, parecem ser falas
lembradas do discurso paterno, um discurso imposto pela sociedade que dita sobre

o “vagabundo”?

, portanto, a “galaxia de zeros” abarca um universo de possibilidades
perdidas, zeros na escola e zeros na vida, o simbolo das negativas, embora em
contraposi¢do, 0 zero seja 0 numero que antecede o um, trazendo um significado
mais implicito, de inicio e, por isso mesmo, um desejo oculto do eu lirico em ser
como aqueles meninos, em quebrar tudo isso, embora ele entenda que deve seguir
0 rumo que a vida Ihe fez tomar, e para tanto, diante dessa vida besta, prefere ser
gauche.

O poema apresenta dois momentos de reflexdo: a observacdo do portdo
aberto e os meninos do lado de fora (os diferentes, os vagabundos) e nos dois
Versos seguintes, separados por uma pequena estrofe, quando ele conclui que se
aprende muito do lado de dentro, mais ainda a ser forte. Usando a locugéo a gente,
ele esta incluso, entre todos os meninos, vagabundos ou ndo, a gente = nés. O
portdo que se fecha é também o menino que se fecha para o mundo de fora: “A
gente aprende muito no portao fechado”.

Esse aprendizado se concretiza tanto nas pequenas acdes do menino dentro
do colégio, quanto nas acdes dos Outros em relacao a ele, como se vera no terceiro

poema que ilustra a temética que vem sendo discutida.

O DOCE

A boca aberta o doce

ja prelibando a gostosura,

e o doce cai no chéo de areia, droga!
Olha em redor. Os outros viram.

Logo aquele doce cobi¢cado

a semana inteira, e pago do seu bolso!
Ira deixa-lo ali, s6 porque os outros
estdo presentes, vigilantes?

A méo se inclina, pega o doce, limpa-o
de toda areia e méacula do chéo.

“Se fosse em casa eu pegava nao,
mas aqui no colégio, que mal faz?”
(ANDRADE, 1980, p. 97 — 98)

Quando no titulo o poeta apresenta o doce, com o artigo, define este doce
como sendo especial para ele, significativo. A referéncia a “doce” € uma recorréncia

nos poemas de Drummond e geralmente trazendo uma lembranca de casa ou da

2 Aquele que nada possui na vida, nada consegue, um andarilho, sinbnimo de mendigo, um ser
rotulado.
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pessoa que faz o doce para o deleite, como no poema “Suas méaos”, de Boitempo II,
em que o poeta se refere ao doce que s6 a mae dele consegue fazer, apesar de

muitas outras tentarem o mesmo.

SUAS MAOS

Aquele doce que ela faz
guem mais saberia fazé-lo?

Tentam. Insistem, caprichando.
Mandam vir o leite mais nobre.
Ovos de qualidade sdo os mesmos,
manteiga, a mesma,

iguais aclcar e canela.

E tudo igual. As maos (as maes?)
séo diferentes.

(ANDRADE, 1973, p. 88)

O poeta mostra uma das caracteristicas das maos da mae e a perfeicdo com
que ela faz o descrito doce e, se ha perfeicdo nisso tudo, € porque ela o faz com
sentimento, com “dogura”. Docura, por si, ja deriva de doce, e qualquer outro
alimento ndo teria a mesma conotacdo que esta. O espaco a que o0 eu lirico se
refere € 0 mesmo em que a mée se encontra, além de tudo, portanto, ha o contato
com o ente querido. J& no poema “O doce” é perceptivel que a lembranca da casa é
0 contraponto com a vivéncia na escola.

Em todos os poemas tem-se observado que as linguagens do homem maduro
e do menino aprendiz se entrelagam de modo que um se incorpora no outro, e
nesses momentos de retorno ao passado, o tempo se dissolve para se condensar
em outro, o da memadria. Nota-se mais uma vez gue nesses versos existe o eu lirico
narrador que fala do menino em terceira pessoa, porém, ao observar a cena,
compadece-se deste menino, como que revivendo a agao. Inclusive parece repetir a
interjeicdo “droga!” quando o doce cai, exprimindo toda a sua raiva numa Uunica
palavra, como se nesse momento da lembranca ambos estivessem unidos, ou como
diria o narrador Bentinho, as duas pontas estivessem atadas.

O poema se divide no que € “palpavel” e no que € “abstrato”, mistura as
sensacdes do contato com o doce de duas maneiras, primeiro nas maos e depois de
ter caido no chao: “A boca aberta o doce / ja prelibando a gostosura / e o doce cai
no chao de areia, droga!”. A boca se abre para sentir a gostosura; o sentido da

gustacdo, paladar, € uma preliminar... esse toque que aguga a “libido” do menino,
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causa um movimento, um impacto na cena descrita, de modo que o leitor sente
também a expectativa do contato, que repentinamente se desfaz quando o doce tao
desejado cai no chdo de areia. “Olho em redor. Os outros viram”; neste verso, 0
sentido agucado é o da visdo; o doce, como uma presa, cai, € 0 menino logo vé que
0s demais garotos estdo de olho nessa presa, € como um cerco de animais famintos
por um alimento cobicado a semana inteira. Como deixar que pegassem algo que
Ihe é tdo caro! Na estrofe seguinte, o sentido do tato, em que a méao agora pega o
doce do chao e o limpa, tirando a areia e a “macula” daquele chéo; o poeta usa com
precisdo o termo macula uma vez mais, evidenciando que o que esta fora pode ser
limpo; no entanto, aquilo que fica dentro (carregado de magoa) efetivamente se
apaga?

O menino gauche € uma sintese de sensacgfes e seus sentimentos sdo
abstratos em relacdo ao doce, a realidade mais palpavel é quando o pega do chéo.
E importante notar que a primeira referéncia ao toque € implicita, se ele tem o doce,
o tem nas maos, entretanto, a palavra “mao” e a referéncia ao toque so6 é explicita
guando ele tem de resgatar algo; de certa forma, 0 menino € a propria mao que se
inclina. O doce traz a0 mesmo tempo a lembranca da casa e a realidade do
ambiente escolar, € o passado e o presente representados no doce limpo e no doce
gue suja com a areia, respectivamente; assim, o fato de querer limpar toda a sujeira
do chao € querer manter viva e “doce” a lembranga da casa, precisa manter isso
dentro de si. A infancia é representada no doce, logo, quando este cai € a propria
gueda da infancia e da inocéncia do pequeno gauche; a cobica pelo alimento é a
cobica pelo aconchego e docura do lar, ja diz a expressao lar doce lar, porém a
realidade faz toda essa docura cair por terra, e o ato de limpar para poder comer é
“simular”, aprender a ser adulto diante dos outros que querem o mesmo que ele.
Assim, na casa hd liberdade, inclusive para fazer manha e ganhar a atencédo dos
adultos, em contrapartida, a escola € onde se aprende a ser “esperto” e onde todos
0S meninos estdo vivendo a mesma realidade dura e implacavel: “Se fosse em casa
eu pegava nao, / mas aqui no colégio, que mal faz?”. Os versos entre aspas
possivelmente indicam que as frases ditas pelo menino ficam encerradas no seu
pensamento, como varias outras. Novamente o eu lirico se fecha em si mesmo. O
narrador lirico onisciente descreve a cena em que 0 menino pega o doce e depois se

esconde na fala interior dele, que é a sua propria fala.
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Nota-se até aqui, que 0 menino vai saindo de um espa¢o menor (casa) para o
espaco mais amplo (escola) e ao contrario de se expandir, ele se contrai, tornando-
se cada vez mais recluso, mas nem por isso perdendo a sua percep¢ao agucada e a
poesia nas coisas que o0 cercam, pelo contrario, isso € 0 que apresenta a poesia
mais gauche, mais intensa. Toda essa poesia esta presente também na tematica da

sexualidade.

2.4 Sexualidade

A sexualidade é algo inerente ao homem, ndo somente no sentido biolégico
que determina o sexo feminino e o masculino, mas também no sentido de
experimentacédo, de fruicdo do desejo. O desejo se define em si mesmo e depois se
propaga no Outro. Falar da sexualidade se tornou, desde muitos séculos, um tabu.
Qual a finalidade de expor a vida sexual ou discursar sobre sexo? Por muito tempo
se tentou ocultar as “verdades” sobre o assunto, como estudou Foucault, entre
muitos outros autores, no entanto, o discurso que pretendia a penumbra, era motivo
de interesse para muitos, nem tanto para estudar sobre, muito mais para pratica-lo.
O préprio Kama Sutra (BURTON, 2012) ainda € uma das marcas desse tabu social,
pois comumente se ouve falar da obra apenas como um livro que ensina ou sugere
as mais de mil posi¢cdes dos corpos para 0 prazer no ato sexual, ao passo que
originalmente, da maneira como chegou até o ocidente, e somente no século XIX,
pela traducdo de Richard Burton, a obra apresenta ndo s6 as variadas posicdes que
garantem o prazer da carne, como também comentam sobre o sexo como a forma
plena do amor e a satisfacdo mista entre corpo e alma, tudo isso apresentado, de
uma forma objetiva, com ilustracdes classicas indianas. Entretanto, além de uma
discusséo direta ao ponto, o autor apresenta um panorama dos costumes e habitos
da civilizacdo hindu, e inclusive comenta sobre o direito negado as mulheres para
fazerem a leitura de uma obra como esta, ou seja, o conhecimento é negado a elas,
assim como em uma sociedade patriarcal os discursos sobre sexo eram velados e a
tentativa de evita-los era uma “faca de dois gumes”.

Os poemas de Drummond mostram claramente tais costumes, como se
observa no decorrer deste estudo, e todos os temas elencados se entrelacam de
alguma forma, por estabelecerem relagbes muito estreitas que definem a

subjetividade do menino gauche aos poucos. A satisfacao inicial desse menino
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comecga em si mesmo, quando realiza a masturbacdo e tenta encontrar o prazer em
si mesmo, embora as experiéncias ndo sejam de fato entusiastas; ja a busca pelo
prazer no Outro se da posteriormente, na procura pelo prazer nos bordéis ou na
iniciacdo sexual com as meninas empregadas da fazenda. Contudo, essas ultimas
experiéncias eram inquietantes, no sentido de serem apenas relagcdes carnais para
“aliviar” a libido e “aprender” a fazer sexo, matando assim a curiosidade. Ja em seu

primeiro livro de poemas, Drummond apresenta a “Iniciacdo Amorosa”:

A rede entre duas mangueiras

balancava no mundo profundo.

O dia era quente, sem vento.

O sol Ida em cima,

as folhas no meio,

o dia era quente.

E como eu nao tinha nada que fazer vivia namorando as pernas morenas da lavadeira.

Um dia ela veio para a rede,
se enroscou nos meus bracos,
me deu um abraco,

me deu as maminhas

gue eram s6 minhas.

A rede virou,

o mundo afundou.

Depois fui para a cama

febre 40 graus febre.

Uma lavadeira imensa, com duas tetas imensas, girava no espago verde.
(ANDRADE, 2005, p. 93)

A rede entre as mangueiras, que balanca no mundo profundo, é uma
metafora do lugar onde o eu lirico se encontra. Para ele o mundo é ele mesmo e 0
espaco que ocupa; o balancar naquela rede sugere um momento de descanso, de
devaneio, um dia preguicoso, ja que o sol queima forte e ndo ha vento que venha
para refrescar esse calor; “calor” que pode simbolizar 0 que 0s pensamentos e 0
corpo comecam a emanar quando ndo se tem nada o que fazer. Sendo assim, seu
desejo se processa no Outro, nas pernas da lavadeira. Nota-se também que o poeta
se refere mais uma vez ao vocabulo “pernas”, membros inferiores, e entre elas
encontra-se o orgao sexual feminino, e ndo apenas o feminino, por que o desejo nao
se restringe, sendo ele um dos sentidos do ser. Possivelmente percebendo os
apelos do menino, a lavadeira vem para a rede e os dois mantém uma relacéo
carnal. Porém, em vez de um final animador, tem-se um fim disférico, sem defini¢cao

de satisfacdo, muito mais de dissabor. O menino tem febre, de 40 graus (0 numero
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grafado como tal enfatiza o teor da febre, 0 que n&o seria tdo significativo transcrito
em palavras), todavia, a febre ndo acontece do nada e ndo se trata apenas da
preocupacao psicologica pelo ato realizado com a lavadeira, indica principalmente, o
ato realizado e o problema fisico, em decorréncia de uma doenca sexualmente
transmissivel, possivelmente sifilis, como no episoédio de Menino de Engenho, que
vivia também em uma sociedade patriarcal, sendo contemporaneo do nosso poeta,
em que o pequeno se deita com varias mulatas da fazenda do pai e adoece
gravemente desse mal. A referéncia € possivel ainda pela presenca da cor verde,
que indicaria “vertigem”, a “ansia” que vem com a febre, pelo movimento que o eu
lirico sente em torno de si e a imagem da lavadeira que ndo Ihe sai da cabeca; a
inflamacdo dos genitais devido a doenca também pode se comparar a uma cor
esverdeada. Como um dialogo, em Boitempo |, 0 poeta se refere as necessidades
de se satisfazer e da urgéncia de cumprir o estatuto do corpo, independente do que
se precise fazer para ter essa satisfacdo, que por sua vez, dispensa a romantizacao
e a idealizag&o, no poema “Ar Livre™.

Sopra do Cutucum

uma aragem de negras
derrubadas na vargem.
Venta do Cutucum

um calor de sovacos

e ancas abrasadas.

A cama é a terra toda

e 0 amor um espetéculo
oferecido as vacas

gue ndo olham e pastam.
A carne sobre farpas,
pedrinhas e formigas,
doi que doéi e nao sente,
na urgéncia de cumprir
0 estatuto do corpo.

E todo Cutucum

€ corpo preto-e-branco
enlagado em si mesmo
e chupando, e chupado.
(ANDRADE, 1979, p. 47)

O amor é citado de forma irdnica, oferecendo um espetaculo aos animais do
pasto, como se houvesse uma comparacdo com 0S mesmos, equiparando a relacao
como uma “agao por instintos”. Os corpos de duas ragas e duas cores se enlacam e
sugam um ao outro. O enlace sexual seria uma necessidade de conexdo, em que o

Eu extravasa suas emoc¢des em outro corpo para satisfazer a si mesmo e também
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ao Outro numa relacdo de compartiihamento. Simbolicamente, o sexo e suas
manifestacbes ou sensacdes sdo relacionados com os principios feminino e
masculino dos elementos da natureza, a passividade e a atividade: agua e fogo, lua
e sol; o titulo do poema leva a uma referéncia possivel: ao “ar livre” os corpos se
encontram em contato, realizando o ato sexual na terra, sob a indiferenca dos
animais préximos, e a agao das formigas e pedrinhas do chéo.

Assim, observa-se que nos poemas selecionados para a analise, o Eu centra
o0 desejo em si para externar no Outro. Suas necessidades dependem do Outro,
mesmo que seja como um estimulante para a sua propria satisfacdo. Porém, ao
mesmo tempo em que h4 a liberdade do pensamento e a mente voa sem limites, ha
também o discurso repressor sobre a sexualidade.

Para esta sesséo, os poemas: “O Banho” (Boitempo I), “Le Voyeur” (Menino

Antigo — Boitempo II) e “Inventor” (Esquecer para lembrar — Boitempo I11).

O BANHO

Banheiro de meninos, a Agua Santa
lava nossos pecados infantis
ou lembra que pecado néo existe?
Agua de duas fontes entrancadas,
uma aquece, outra esfria surdo anseio
de apalpar na laguna a perna, o seio
a forma irrevelada que buscamos
guando, antes de amar, confusamente
amamos.

A tarde ndo cai na Agua Santa.

Ela pousa na sombra da gameleira,
fica vendo meninos se banharem.
(ANDRADE, 1979, p. 21)

Do titulo do poema e sua simbologia:

A virtude purificadora e regeneradora do banho é bem conhecida e atestada,
no ambito do profano como no do sagrado, pelos seus evidentes usos entre
todos os povos, em todos os lugares e todos os tempos. Pode-se dizer que o
banho €, universalmente, o primeiro dos ritos que sancionam as grandes
etapas da vida, em especial o nascimento, a puberdade e a morte.
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2012, p. 119)

O poeta une os dois ambitos no poema: o “profano” e o “sagrado”. O banho
para 0s meninos € como uma espeécie de batizado em meio a natureza, através do
contato direto com a agua. O teor “sagrado” do poema poderia estar relacionado a

semelhanca do ato com o batizado de Jesus Cristo nas aguas do Rio Jorddo, com a
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béncdo de Jodo Batista. A fonte a que o poeta faz referéncia, Agua Santa, esta
localizada na cidade de Bica, em Minas Gerais, hoje um santuario ecologico em
homenagem & Nossa Senhora das Gracas da Agua Santa. Segundo os autores
acima, o banho sanciona também a puberdade, o que explica essa interpretacéo de
unido entre os dois ambitos mencionados. Os meninos (0 poeta usa os verbos no
plural, atribuindo as a¢0es a todos os que se encontram com ele na fonte) sentem
na agua morna (pois trata-se de duas fontes paralelas uma com agua quente e outra
com agua fria) um éxtase, uma vez que agua, como um dos principios femininos e
de passividade sugere uma conotacdo de sensualidade, e nela, os meninos deixam
fluir o pensamento nas curvas imaginadas de corpos de mulheres. Se uma das
fontes aguece esse desejo, a outra serve para esfriar os pensamentos ainda
imaturos, de um amor ainda confuso, o que compreende um amor ainda n&o
preparado para tudo o que com ele é acarretado. Desse modo, 0s pensamentos
“profanos” voltados ao sexo se confundem quando 0s meninos se encontram num
espaco “sagrado”, fazendo parte dele, figurados numa espécie de miniatura do Eden
na terra, em que eles nus (frhgeis e entregues) sdo parte constituinte dessa
natureza, inclusive a agua que os purifica é aquela que lembra que pecados nao
existem, sdo mais projec6es da mente humana. A cena dos meninos na agua é de
puro reconhecimento do proprio corpo e descoberta de sensacdes,
experimentacfes. O fogo e a agua definem os elementos da natureza em seu
principio ativo e passivo, respectivamente, o principio masculino e o feminino se
reconhecem ali.

Em O Primeiro Beijo, de Clarice Lispector, o narrador adolescente conta para
a namorada sobre a primeira vez que beijou “uma mulher’. O contato do menino
com a mulher estatua acontece justamente numa fonte, quando sedento, o jovem
cola os labios nos labios da estatua para beber a agua que jorra dela, e percebendo
gue suas formas séo tais e quais as de uma mulher humana, sente seu membro
enrijecer, tendo a primeira erecdo a partir daquele contato sensual. N&o
necessariamente o poeta apresenta indicios de uma masturbacdo dos meninos na
agua, porém deixa implicita a ideia da percepcdo deles em relacdo a sua
sexualidade. Para eles, tudo é muito claro, pois a tarde ndo cai na Agua Santa, ela
pousa na sombra da gameleira, enquanto vé 0s meninos se banharem. Seguindo a
l6gica de que “Deus tudo vé”, e o comando de todas as forgas, principalmente as da

natureza, sdo manipuladas pelas Suas méos (de acordo com o ambito sagrado,
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enfatizado tanto pela nogédo da natureza e do local onde os garotos estdo), pode-se
inferir que € Ele quem pousa Seus olhos e observa com deleite a Sua criacao,
fazendo assim, o tempo parar para que 0S meninos possam se banhar e obter tal
conhecimento de sua constituicao.

O prazer pela observacgéo fica evidente desde o titulo do poema analisado na
sequéncia, “Le Voyeur”. O voyeur, do francés, seria aquele que observa sem ser
percebido, as escondidas, ou ao menos, do canto esquerdo e obscuro. Também tem
sua grafia e som bastante parecido com voyer, que seria aquele que observa os
caminhos, guarda-os, como um inspetor de estradas. Para a presente interpretacéo,

uma significacéo plausivel.

LE VOYEUR

No Umido poréo, terra batida,

lar de escorpides,

procura-se a greta entre as tabuas
do assoalho

por onde se surpreenda a florescéncia
do corpo das mulheres

na sombra de vestidos refolhados
gue cobrem até os pés

a escultura cifrada.

Entro rastejante

dobro o corpo em dois

a procura da greta reveladora

de nao sei que mistério radioso

ou sombrio

s6 a homem ofertado

em sigilo de quarto e noite alta.
Encontro, mina de ouro?
Contenho a respiracao.

Dispara o coragéo

no fim de longa espera

ao rumor de saias l4 em cima

ai de mim, que nunca se devassam
por mais que o desejo aguce a vista
e 0 sangue implore uma visao

de céu e terra encavalados.

Nada

nada

nada

sendo a sola negra dos sapatos
tapando a greta do assoalho.

Saio rastejante

olhos tortos

pescoco dolorido.

A triste polucéo foi adiada.
(ANDRADE, 1973, p. 137 — 138)
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Para a simbologia, o signo de escorpido € associado ao sexo. O poeta
Drummond evoca 0 escorpido em varios poemas, ja que ele mesmo é nascido em
uma data que corresponde a este signo no Zodiaco (no capitulo 3 h4 uma analise
mais abrangente a esse respeito). Para 0 poema em questdo, seguem algumas

significagcbes atribuidas ao signo:

O Escorpido evoca a natureza na época do Dia de Todos os Santos, da
gueda das folhas, da morte da vegetacdo, do retorno da matéria bruta ao
caos, enquanto o humus prepara o renascimento da vida; [...]. O animal
negro, que foge da luz, vive escondido e é dotado de um ferrdo envenenado.
Essa reunido compde um mundo de valores sombrios, proprios para evocar
0s tormentos e os dramas da vida até o abismo do absurdo, do nada, da
morte... Dai o fato de o signo ser colocado sob a regéncia de Marte, assim
como Plutdo, forca misteriosa e inexoravel das sombras, do inferno, das
trevas interiores. [...] vemos estabelecer-se uma dialética de destruicdo e de
criagdo, de morte e de renascimento, de condenacgéo e de redengdo, com o
Escorpido como um canto de amor num campo de batalha ou um grito de
guerra num campo de amor... Em tal territério rubro e negro, o individuo
enraiza-se nas convulsGes dos seus obstaculos e s6 se transforma em si
mesmo quando sacudido do transe selvagem de um deménio interior que tem
sede, ndo de bem-estar, mas de mais-ser, até o gosto amargo da angustia de
viver, entre o apelo de Deus e a tentagdo do diabo. Esta natureza vulcénica
faz do tipo de escorpido um péassaro cujas asas sO se abrem facilmente no
meio das tempestades, pois o seu clima é o das tormentas, e é da tragédia o
seu territério. (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2012, p. 384 — 385)

O ambiente em que o eu lirico se encontra é justamente esse ambiente
tragico sobre o qual os autores comentam. E ali que o sujeito funciona, escondido no
pordo, pronto para dar o bote, necessitando da imagem e dos movimentos para dar
inicio a sua satisfacdo pessoal, ainda que seja em meio ao desconforto. E um ser
que se esconde na sombra e se prepara para atacar, mesmo que seja a Si mesmo.
O escorpido, como ja mencionado, € o animal que corrdi o corpo do sujeito em seu
desejo. O pordo Umido é o proprio lar dos escorpides, e 0 menino, que entra
rastejante naquele local, desdobrando-se em dois, poderia ser metaforicamente um
dos escorpides ali entocados, ainda mais pela descricdo: dobro o corpo em dois, tal
gual um escorpido que curva o seu aguilhdo acima de seu corpo. A umidade do
pordo subentende também a preparacdo do ambiente para uma possivel ejaculacéo,
a umidade do sémen. A “greta reveladora” procurada debaixo do assoalho sugere a
pretensdo de visualizar debaixo das saias o0 6rgédo sexual feminino, ou seja, de onde
se surpreenda a florescéncia do corpo das mulheres (novamente a associacdo com
flores e o desabrochar do corpo feminino que se abre ao contato com o sexo do

homem — lembrar também do termo “deflorar”, como perda da virgindade); a énfase
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nessa comparacéo ainda no verso: “na sombra de vestidos refolhados”, que remete
a nocao de folhas e pétalas que cobrem a “flor” escondida na penumbra. A
referéncia as saias sempre indicando a relacdo com pernas, local do corpo onde se
localizam os 6rgdos sexuais. A madeira do assoalho também contribui para a
construcdo imagética do cenario, considerando que a madeira se trata de um
elemento extraido da natureza, das arvores. O que o0 vestido esconde é uma
“escultura cifrada”, isto €, o corpo feminino € comparado a um instrumento musical
gue o menino precisa aprender como deve ser tocado, por isso, “procura a greta
reveladora / de ndo sei que mistério radioso / ou sombrio / s6 ao homem ofertado /
em sigilo de quarto e noite alta”. O quarto € um mistério e o que nele se esconde? E
0 que 0 menino busca saber, pois 0 sexo é somente revelado aos homens no quarto
em noite alta, para que as criancas ndo oucam nada. O eu lirico caracteriza esse
mistério como “radioso” ou “sombrio”, novamente estabelecendo a relacdo entre dia
e noite (sol e lua), elementos da natureza como se houvesse de fato uma ligagéo
entre os seres e as forcas naturais, contudo, tal revelacdo é de fato uma luz do
conhecimento ou simbolo de degradacédo e perdicdo nas sombras? Seria este um
motivo a mais para se tornar gauche?

O poema apresenta 0s sons sibilares dos murmurios que podem vir tanto do
qguarto como do menino embaixo do assoalho. Ele faz um trabalho de minerador, de
especulacao e se pergunta: “Encontro, mina de ouro?”. Em sua concep¢ao, em um
primeiro momento, a descoberta é a luz... porém, quando ndo consegue ver nada
(que se repete trés vezes, de forma enfatica, obviamente), o que ele enxerga € o
lado sombrio, a sola negra dos sapatos, tapando a possibilidade dessa descoberta.
Desse modo, o menino sai rastejante, do mesmo modo em que entrou no porao, 0s
“olhos tortos” (indicios do desenvolvimento da gaucherie), enquanto a sua atuacao
como futuro homem tem de esperar um pouco mais, pois ainda ndo € tempo de
descobrir “certas coisas”, logo, a “polugao” (masturbagao) foi adiada, nosso voyeur
encara de forma negativa a sua tentativa fracassada de satisfacéo.

Porém, entre o desejo pela luz e o fracasso da sombra, o eu lirico descreve a
sua expectativa, que se compara ao apice do sexo pleno em “Amor — pois que é
palavra essencial’, em O amor natural. A diferenga acontece no sentido de que o
voyeur é ainda um observador, e 0 eu lirico do poema intertexto experimenta este
amor. Veja-se a comparacao pelos versos: “Contenho a respiragcédo. / Dispara o

coracao / no fim de longa espera / ao rumor de saias la em cima ai de mim, que
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nunca se devassam / por mais que o desejo aguce a vista / e o sangue implore uma
visdo / de céu e terra encavalados”. O menino gauche espera ansiosamente a
imagem que o fard gozar, sente no sangue a prévia erecdo, ouve 0s rumores das
saias que nunca se devassam, no sentido de despirem-se de seus pudores para que
0 menino “descubra” suas verdades escondidas. O gozo pela masturbagcéo e mais, o
gozo pelo ato sexual, o poeta o compara a uma unido do céu e da terra em um s6, o
Céu e seu principio ativo e a terra que recebe essa graca. O menino no porao, pela
observacédo, chegaria ao céu em sua experimentacdo de voyeur, entretanto, acaba
ndo conseguindo chegar onde queria, justamente por que ambos, céu e terra, hdo
se encontram em perfeicdo, mas “encavalados”, isto é, truncados, n&o encontraram
0 momento certo para a plenitude. Ao passo que o eu lirico de O amor natural vence
essas barreiras e concretiza seu desejo na confluéncia de dois corpos, é uma acéo
de conexéo entre dois Eus e ndo mais uma tentativa de satisfacao individual. Leia-se

abaixo as quatro primeiras estrofes do poema mencionado:

Amor — pois que é palavra essencial
comece esta cancgdo e toda a envolva.
Amor guie 0 meu verso, e enquanto o guia,
retna alma e desejo, membro e vulva.

Quem ousard dizer que ele é s6 alma?

Quem néo sente no corpo a alma expandir-se
até desabrochar em puro grito

de orgasmo, num instante de infinito?

O corpo noutro corpo entrelagado,
fundido, dissolvido, volta a origem
dos seres, que Platdo viu completados:
€ um, perfeito em dois; sdo dois em um.

Integracdo na cama ou j4& no cosmo?

Onde termina o quarto e chega aos astros?
Que forca em nossos flancos nos transporta
a essa extrema regido, etérea, eterna?
(ANDRADE, 2007, p. 19)

O eu lirico se inclui entre as pessoas que sentem prazer pela sexualidade e a
sua sede e satisfacdo se saciam no Outro: “é um perfeito em dois; sdo dois em um”.
N&o ha a ideia de um s6, como unificacdo, mas o valor e a completude dos dois que
juntos formam uma harmonia, como o céu e a terra que recebem a a¢cdo um do outro
como troca muatua. O menino gauche, sem o estimulo do corpo feminino, nem

mesmo o prazer solitario quer mais, sai do porao, imune ao seu proprio veneno, mas
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sai com o pescoco dolorido como pagamento para a sua artimanha, pelo que nao
aconteceu de forma natural e espontanea, mas forgada.
Outra forma forcada de estimulo ou imposicdo de medo nos meninos € a

figura do padre portugués, no poema da sequéncia.

INVENTOR

Entre Deus, que comanda,

e guris, que obedecem,

entre aulas a dar

0 més inteiro, a vida inteira, a inteira eternidade
(n&o cresca o Brasil afastado da ciéncia
nem do Senhor acima de toda ciéncia)
e sob a esperanca do Paraiso,

o padre portugués, no confessionério,
antes que o pecador

debulhe seus pecados

indaga:

“Quantas vezes mexeste no pirolito?”
Finda a obrigacéo,

recolhe-se ao quarto ascético,
dedica-se ao aperfeicoamento

de sua invengéo, 0 ovoscopio,

gue identifica os ovos chocos

e os separa dos bons,

assim como Deus, no Juizo Final,

vai separar as almas santas e as corruptas.
(ANDRADE, 1980, p. 106)

O padre é designado como “inventor”, um criador de discursos que ditam o
oposto do que os meninos deveriam fazer, isto é, o ato de “mexer no pirolito” é o que
supostamente os meninos sao proibidos de fazer no internato, no entanto, o padre
pergunta justamente isto para inibi-los, e para quando sentirem a necessidade,
lembrarem-se de que estdo cometendo um pecado. O pecado é pecado antes
mesmo de ser, antes do ato 0os meninos ja séo vigiados. Entre Deus e 0s meninos
gue obedecem, somente o padre portugués. Provavelmente o colégio mencionado
neste poema é o primeiro colégio em que Drummond estudou, o Colégio Arnaldo,
organizado por padres europeus. Dentre os discursos, o do menino é silenciado,
somente a voz do padre se faz ouvir quando o poeta usa das aspas para realcar a
fala dele. E interessante a referéncia ao padre como portugués, o que lembra sobre
a época da catequizagao no Brasil, dos padres portugueses aos indios “ingénuos”. E
a escola, além de trazé-los a luz do conhecimento cientifico, apresentava um mundo
de valores religiosos. Segundo Cancado (1993, p. 59), “havia, talvez, naqueles

padres, um pouco do humanismo prético, do espirito pedagdgico herdado das
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ciéncias exatas e da natureza, uma fumaca, enfim, dos naturalistas alemaes”. A
praticidade se resume na objetividade e logicidade, além das atividades de
professor, o padre mantinha a ordem no confessionario, no sentido de que a religido
condena ainda mais do que a ciéncia. O autor ainda comenta que os padres
alemaes, néo portugueses (e talvez o poeta tenha pretendido manter nas entrelinhas
a nacionalidade e a histéria dos padres, até como um meio de exibir o texto em
forma de anedota, o que acaba dando também um tom mais prosaico ao poema),
eram acusados de manter uma fortaleza em segredo por detras das mascaras do

colégio e que tudo ndo passava de uma conspiragao:

Tanto quanto a capela, meio subterrénea, é dessa época a construcao das
torres que tanta controvérsia provocaram no ano seguinte, com a invaséo do
colégio pelos estudantes de Belo Horizonte, convencidos de que aquilo, na
verdade, era uma disfarcada fortaleza prussiana. Eles achavam que havia
canhdes instalados atras das seteiras (que ndo eram mais do que a abertura
para a colocacdo de um possante telescépio que um padre astrdnomo
mandara vir da Alemanha). Belo Horizonte, é o que se dizia, estava sob mira
dos canh&es germanicos da Krupp instalados ali. (CANCADO, 2006, p. 59)

Esse acontecimento se deu por volta de 1917, quando o mundo estava
envolvido na Primeira Guerra Mundial. A excentricidade de um padre levou a muitas
intrigas na época. E a figura de um padre portugués seria também, no minimo,
singular. Ele vive sob a esperanca do Paraiso e antes mesmo de 0s meninos
“debulharem” seus pecados, ele lanca a indagacédo tdo temida. E interessante a
grafia da palavra “pirolito”, designando os pénis dos meninos. Antigamente, “pirolito”
era o nome de uma bebida gasosa vendida em quiosques ou cafés publicos, além
disso, chama-se pirolito uma pessoa de estatura muito baixa, no entanto,
desmembrando-se o termo em duas palavras, tém-se dois prefixos com significados
possiveis: piro (fogo) e lito (pedra) — o pénis intumesce como ‘“pedra’ e
simbolicamente representa o “fogo do desejo”, logo “a pedra de fogo”, o fogo do
pecado; por sua vez, o termo ‘“pirulito”, grafado com “u” é também bastante
associado ao 6rgdo sexual masculino. Depois de exercer sua fungao, “obrigagao”, o
padre recolhe-se no quarto “ascético” (onde medita) para dedicar-se ao
aperfeicoamento do “ovoscépio”. Através da explicacdo de Cancado, € possivel
associar o “ovoscopio” do padre portugués ao “telescopio” do padre alem&o, com a
ressalva de que com o ovoscOpio 0S meninos eram, assim como pintinhos ainda em

formacgado, chocados pela igreja e vigiados / “espionados” pelos olhos dessa ave
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mae: a igreja / escola; os pequenos pecadores debulhavam o milho (pecado) que
alimentava a ave mae, ou seja, uma metafora para o discurso que fortalecia as
citadas instituicdes. A igreja e a santidade eram representadas na figura caricata do
padre, como uma chocadeira que escolhe 0s ovos e os coloca no ninho para chocar
0os bons e os que goram sdo separados desse cerco, assim como 0S garotos
preguicosos que ficam para fora do portdo. Todavia, 0 que € importante notar diante
de tudo isto € a forma como o discurso € repressor e institui a natureza do sujeito
como um pecado. O Unico de todos os possiveis pecados € a masturbacdo dos
meninos, e a obrigagdo do padre é livra-los dessa “anomalia”. Os versos entre
parénteses “(ndo cresc¢a o Brasil afastado da ciéncia / nem do Senhor acima de toda
ciéncia)’, ao que tudo indica, € um mandamento pregado dentro da instituicao.

Diante disto, a visdo do amor fica um tanto confusa, pois de um lado o sujeito
luta contra 0s seus sentimentos e sensacgdes, e de outro ele é freado (um dos pontos
de afetacdo para se tornar o gauche que descreve muito mais 0 amor como uma
fatalidade em seu sentido negativo, embora ao mesmo tempo, de eterna renovacao).
Muitas vezes, o amor drummondiano é estranhamente representado e interpretado
como um processo de cura; na sua concepgdo: um amor acaba e o outro ndo se
sabe; é a nocdo do continuar vivendo, sabendo das inconstancias do caminho,
enquanto o tempo durar. Essa ideia é evidente em alguns versos do poema “N&o se

mate”:

Carlos, sossegue, o amor

€ isso que vocé esta vendo:
hoje beija, amanhé ndo beija,
depois de amanha é domingo
e segunda-feira ninguém sabe
0 que sera.

InGtil vocé resistir

Ou mesmo suicidar-se.

N&o se mate, oh ndo se mate,
reserve-se todo para

as bodas que ninguém sabe
guando virdo

se é que virdo.

(ANDRADE, 2005, p. 196)

2.5 Visao torta do amor

Para Cirlot (2005, p. 74), “os simbolos tradicionais do amor sdo sempre

simbolos de um estado ainda cindido, mas em mutua compenetracdo de seus dois
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elementos antagonistas”. Diz-se comumente que o amor e o 6dio sdo duas linhas
muito ténues, que um passo em falso pode invocar o lado mais sombrio ou do lado
mais sombrio pode nascer uma intensidade luminosa. O amor, em Drummond, é um
sentimento complexo, que se transforma ao longo das obras, porém no sentido de
distinguir fases, partindo do amor imaturo ao amor contemplado em sua plenitude,
da rudeza de um sentimento angustiante a um amor transcendental; longe de ser
idealizado, estabelece a juncdo do corpo e sua experimentacdo carnal como
passagem para o conhecimento do amor sentimental. A face do amor inquieto e da
iniciacdo amorosa como torta, contribui para uma primeira visdo pessimista da carne
como algo degenerador em certos momentos, como também uma experiéncia e
formacdo do sujeito, seja ele um gauche, torto, ou n&do. O sujeito, diante da
sociedade patriarcal inquisidora, encontra um terreno fértii para o seu
condicionamento fisico, mental e intelectual. O amor é como um campo de batalha,
em que se perde muito mais do que se ganha e as vezes seu nome sai nos
classificados do necrolégio dos desiludidos do amor.

Sobre o amar do gauche, seguem as anélises dos poemas: “Orion” (Boitempo
1), “Beijo-flor” (Menino Antigo — Boitempo 1) e “Amor, sinal estranho” (Esquecer para

lembrar — Boitempo I1).

ORION

A primeira namorada, tao alta
gue o beijo ndo a alcancava,

0 pescog¢o ndo a alcancava,
nem mesmo a voz a alcancava.
Eram quildmetros de siléncio.

Luzia na janela do sobradao.
(ANDRADE, 1979, p. 82)

O titulo do poema logo indica a ideia de céu e constelacéo, devido ao nome
Orion. Na simbologia de Chevalier & Gheerbrant, a constelagdo tem uma
significacdo muito voltada ao interior do ser, como se o céu refletisse os sentimentos

e as emocoes do sujeito, que projeta nele suas alegrias ou tristezas.

Antes de ser um objeto ideal de matematica esférica, a abdbada estrelada foi
uma fonte de mitologia astral. Provavelmente, esta ndo teve, jamais,
pretensbes & objetividade astrondmica. Tratava-se menos do objeto celeste
percebido por si mesmo que da visdo do eu através do objeto celeste, sabe-
se hoje que os mitos ndo foram lidos no céu para baixar & Terra em seguida,



105

mas que se originaram no coragdo do homem e foram povoar a abdébada
celeste, segundo um processo inconsciente de projecao, que fez Bachelard
dizer: O Zodiaco € o teste de Rorschach da humanidade crianca. Sobre essa
tapecaria do firmamento, bordada de mil e um segredos da natureza humana,
a alma dos povos depds todo um universo heréclito [...]. Os hermetistas nos
asseguram que essas representacfes divinizadas sdo testemunho da nossa
realidade interior; sdo as imagens primitivas de poderes psiquicos outrora
projetados no céu, mas sempre vivos no coracdo do homem e presentes nas
suas projecdes mitolégicas modernas. (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2012,
p. 272 — 273)

Orion é uma constelacdo reconhecida em todo o mundo, por incluir estrelas
brilhantes e visiveis de ambos os hemisférios. Na Mitologia grega representa o heroi
Orion, grande cacador e amado por Artemis. Apolo, irmdo de Artemis, por n&o
aprovar o romance entre 0os dois envia um escorpido para mata-lo. Apolo, entéo,
desafia a pontaria de Artemis, outra grande cacadora, que atinge em cheio seu
amado que fugia do escorpido. Percebendo o engano que havia cometido, Artemis,
em meio as lagrimas, pede a Zeus que coloque Orion e o Escorpido entre as
estrelas.

Coincidéncia ou n&o, a relacdo de Orion com o escorpido é muito clara, como
também a relacdo do eu lirico com esse animal. A relagdo com Orion no titulo do
poema ja garante uma impressao de altura, de distancia, o que acaba ficando muito
nitido no decorrer do poema e mais no seu desenlace. Num primeiro momento, 0s
Versos parecem ndo se encaixar com a ideia da constelag&o (caso o leitor ndo tenha
o conhecimento prévio do mito). A primeira namorada “tao alta” poderia de fato
indicar uma menina de estatura mais alta do que o menino apaixonado (é muito
comum que as meninas se desenvolvam mais cedo do que 0os meninos). Para beija-
la, entdo, seria preciso que ele ficasse na ponta dos pés (essa é a representacdo de
uma cena classica de filmes romanticos), no entanto, de tdo alta, nem a voz do
menino se fazia escutar, eram quildometros de siléncio. A distancia entre o céu e a
terra se mede também pelo siléncio e a relagdo do Eu com o firmamento como
descrito por Chevalier & Gheerbrant. Pressupde-se que além da diferenca de
estatura, h4 um descompasso entre outros elementos. Por isso, o verso final da
estrofe sela tal desencontro.

~

O verso solitario: “Luzia na janela do sobraddo” sugere o nome da amada e
finalmente define a distancia de onde o menino a observava, era a namorada que
nao se sabia namorada. Aqui, 0 menino gauche ja exercia o seu oficio de estar a

esquerda dos acontecimentos, ainda mais quando tais acontecimentos interferiam
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diretamente em seu Eu. Ao mesmo tempo em que revela o nome da menina, deixa a
ambiguidade no ar, no sentido de que a propria era um dos astros que brilhavam
(luziam) naquela constelacgdo mencionada. Artemis, a deusa da caca, é
representada na menina Luzia, que cacou o coracdo do menino (Orion) e pela
perseguicdo constante do escorpido (como o amor que corréi e o desejo que abrasa
0 peito), o eu lirico a mantém como uma constelacdo no céu (na distancia do
“sobraddao” — aumenta ainda mais a proporcéo da casa que supde-se de mais de um
andar). Fica, entdo, gravada a imagem de um amor nao correspondido, isto &, o
reflexo do seu Eu ficou bordado na tapecaria do céu.

Tanto a imagem do menino mais baixo do que a menina, quanto a imagem da
menina na janela, compdem um quadro romantico diferente do usual, tdo comum
entre 0s poeta romanticos. O amor € aqui colocado como um personagem da acgao.
O uso da metafora é a propria poesia também em acdo. Luzia € a estrela, o poeta
usa de artificios para dizé-lo, contudo, dizé-lo de modo que o leitor produza o sentido
pela significacdo das palavras sugeridas. A linguagem do poema expressa uma
ampliacdo cada vez mais intensa da distancia, ao se observar as terminacdes dos
versos: tao alta, alcancava, sobradéo... “alta” indica uma subida em se tratando da
perspectiva do menino que olha de baixo para cima; “alcancava” indica 0 mesmo
movimento que se estende um pouco mais pela nasalizacdo e o verbo no pretérito
imperfeito; e em “sobraddo”, o uso desse substantivo com o intensificador “40”
sugere a distancia maxima entre ele e a amada, ao passo que a forca sonante e
impactante da palavra parece ressoar no ambiente, dando a ideia de espago mais
amplo, espaco sideral, ambos fazem parte do mesmo céu, embora distantes um do
outro.

Nessa fase de Drummond, as meninas representam o desejo aceso e a
impossibilidade de ter o desejo exprimido é ainda mais instigante, como um desafio,

ou um sabor a mais para a imaginagéo que voa longe para o menino gauche.

BEIJO-FLOR

O beijo é flor

no canteiro

ou desejo na boca?
Tanto beijo nascendo
e colhido

na calma do jardim
nenhum beijo beijado
(como beijar o beijo?)
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na boca das meninas

e é la que eles estéo

_susgengos

Invisiveis

(ANDRADE, 1973, p. 133)

Aqui, nosso menino recria o “beija-flor’. O “beijo”, mencionado no titulo, pode
ser interpretado tanto como o substantivo ou como o verbo na primeira pessoa.
Nasce o beijo do desejo do menino (em sua boca) ou ele nasce no canteiro e das
flores se projeta 0 desejo no menino? As meninas e seus beijos suspensos nos
labios sdo as proprias flores que o menino deseja beijar, colher delas o pélen, assim
como o beija-flor. No entanto, como fazer isso? — “(como beijar 0 beijo?)” — tanto
beijo nascendo nos labios j& prontos das meninas, assim como as flores na calma
do jardim... tal jardim é a prépria imagem da vida que flori e da puberdade dos
meninos e das meninas, que ja estdo na idade de “desabrochar’. Ja se comentou
anteriormente sobre o poder e acdo hipnotizadora da boca, tanto pela palavra
quanto pelo siléncio que dela provém. Os beijos estdo |14 esperando para serem
colhidos, embora ainda estejam nascendo, frescos, pois henhum ainda foi beijado;
tem-se ainda o sinal da pureza e a no¢ao simbodlica do beijo como um pacto que sela
0 sentimento do amor, isto é, o beija-flor beija varias flores, porém, de modo que o
beijo estd “invisivel” nos labios, ha de em algum momento acontecer algo que o
afete para que ele finalmente sele o sentimento amoroso e descubra a sensacéo do
beijo na confluéncia do amor; tudo, entdo ha de se tornar “visivel” para ele. Por
enquanto, ele é apenas um observador das flores e deseja 0s beijos suspensos,
afinal, nem toda flor possui o pélen, algumas precisam da a¢éo polinizadora de outra
flor. Essa interpretacdo se faz possivel, até pelo uso do vocabulo “invisivel” nao
apresentar pontuacado ao findar do poema, alias, o poema nao apresenta ponto final,
somente pontos de interrogacdo e parénteses, que indicam as indagacbes e
pensamentos do eu lirico nessa fase da adolescéncia.

Diante de tantas indagacdes, como perceber este sinal estranho, este sinal

invisivel, que de repente acontece?

AMOR, SINAL ESTRANHO

Amo demais, sem saber que estou amando,
as mocgas a caminho da reza.

No entardecer.

Elas também néo se sabem amadas

pelo menino de olhos baixos mas atentos.
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Olho uma, olho outra, sinto

o sinal silencioso de alguma coisa

que nao sei definir — mais tarde saberei.
N&o por Herminia apenas, ou Marieta
ou Dulce ou Nazaré ou Carmen.

Todas me ferem — doce,

passam sem reparar. O lusco-fusco

ja decompde os vultos, eu mesmo

sou uma sombra na janela do sobrado.
Que fazer deste sentimento?

Estou me preparando para sofrer

assim como os rapazes estudam para médico ou advogado.
(ANDRADE, 1980, p. 60)

Para Cancado, isso era apenas 0 comeco do que se paga para viver o

sentimento amoroso e as sensacodes estranhas que dele advém:

Num poema entdo — “Amor; sinal estranho” —, Carlito, que estava
naquela idade patética e confusa em que 0s meninos, em varias
religies, sdo colocados diante de Deus e compreensivelmente um
pouco sob a sua protecdo, escreveu que estava se “preparando para
sofrer, assim como os rapazes estudam para médico e advogado”.
Referia-se as primeiras pegadas do amor erético e a assustadora
certeza que estava adquirindo de que o amor é mesmo um sinal
estranho, mas que nos diz absolutamente respeito, e que costuma ser
a soma do sofrimento que se paga por ele. Isso, essa guerra surda
que lavrou dentro dele durante toda a vida, estava comecando.
(CANCADO, 2006, p. 56)

Em muitas ocasides, o poeta Drummond associou as transformacfes da vida
e a modernidade com sinais, signos ndo verbais que requerem interpretacfes de
mundo do leitor. Nos versos de “Cota Zero” (Alguma Poesia): “Stop. / A vida parou /
ou foi o automovel?”, observa-se que a velocidade com que o urbano se sobrepde
sobre o rural é impressionante e de repente a vida para nas grandes cidades; o
poeta se acorda para as transformacdes. Lembre-se ainda de “Sinal de Transito”,
poema da mesma obra mencionada, em que o eu lirico da as dicas dos guardas de
transito, de forma cémica. Do poema “Sentimental”, o sinal € um cartaz amarelo,
sugerindo cautela ao sujeito quanto ao fato de ser “proibido” pensar em
sentimentalismos em uma €época em que as mudancas estdo ai para serem
seguidas. O fato € que, se se comparar a vida e suas movimentacdes ao espago em
gue 0s sujeitos se encontram, percebe-se que o amor também chega no ponto em
que h& um sinal, no entanto, trata-se de um sinal: verde = siga?, amarelo = atencdo?
ou vermelho = pare? Trata-se de um sinal indefinido, um sinal estranho, que

acontece quando menos se espera, embora se saiba que ele logo chegara. Essa
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juncéo entre signos verbais e ndo verbais € uma das técnicas presentes na poesia
moderna, o que aproxima o leitor da linguagem, fazendo-o perceber que a poesia
também pode falar das coisas mais simples que fazem parte do cotidiano, sem
torna-las banais.

O sinal estranho do amor captura o ser “em perigo”, pois que se corre
constantemente o risco de amar, e de repente, ainda que seja a caminho da reza.
Nosso poeta ha de fazer referéncia as “gracas” das mogas, em poemas como “Anjo”
(analisado no terceiro capitulo), em que lado a lado com as meninas a caminho da
igreja, 0 menino gauche, vestido de anjo, viaja em seus pensamentos “libertinos”. “A
reza € um pretexto para estar proximo do pecado”. Os nomes que o eu lirico cita,
inclusive, sé@o todos biblicos, tendo cada um, um significado especifico, porém
enigmatico: Herminia — deriva do germanico e significa “a consagrada a Deus”;
Marieta (deriva de Maria) — nome hebraico com vérios significados: a vidente ou a
profeta, a eleita, a senhora; Dulce — origem no latim dulcis = "doce"; Nazareth ou
Nazaré — nome derivado do hebraico que significa “o brote que floresceu”; e Carmen
— do espanhol Carmen, diminuicdo de Maria del Carmen, Carmo — tem origem no
hebraico Karmel e significa "jardim de Deus".

O desejo do eu lirico sempre esta associado ao entardecer e a sua coloracdo
laranja, avermelhada. Tais mocas observadas nem se sabem amadas pelo menino
de olhos baixos (olhar gauche), mas atentos, sempre prontos a capturar um lance de
pernas e bracos que insinue e estimule o desejo escondido em si. O eu lirico ndo
consegue definir qual a mudanca que se opera nele, s6 sabe que mais tarde sabera,
muito embora, ndo apenas pelas meninas as quais cita 0s nomes, ndo ha ainda uma
em especifico para ajuda-lo a descobrir o que é este sinal, assim como o “beija-flor”
beijando flores diversas, ou apenas idealizando essas flores do imenso jardim.
Todas o “ferem”, e de forma “doce”; é o querer sofrer por vontade, um pesar que €
prazeroso, pois que € um acontecimento natural do ser, encontrar o amor e desamar
e assim por diante.

A noitinha (o lusco-fusco), as mocas sdo comparadas a vultos que se
decompdem, isto é, ndo sao palpaveis e sem saberem-se amadas se dissolvem no
entardecer dos desejos do eu lirico, pois ele mesmo € uma sombra que as observa
da janela do sobrado. Mais uma vez no sobrado, e a altura, ele demarca a distancia
que mantém delas. Diante das emocbes geradas pela reflexdo, o eu lirico se

questiona: “Que fazer deste sentimento?” E importante notar que no primeiro verbo
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do poema, o poeta usa a primeira pessoa, “amo”, indicando assim, a sua relacao
com o amor, no entanto quando langa a pergunta, usa o verbo no infinitivo, “fazer”,
como que dialogasse com o leitor, no sentido de questiona-lo também sobre o seu
sentimento, um sentimento inerente ao homem. Na sequéncia volta a enfatizar a sua
situacdo como um sujeito que se abre as situagdes corriqueiras do viver, usando 0s
verbos: no presente do indicativo — “estou” — afirmando que de fato esta fadado ao
amor; no gerundio — “preparando” — uma acao constante de protecdo para o que
esta por vir, e no infinitivo — “sofrer” — que sugere uma acao, porém sem vincula-la a
tempo ou modo, ou seja, a nogao de continuidade do sofrer. Entretanto, a
associacdo que o poeta faz em relacdo ao sofrimento € deveras peculiar: estou me
preparando para sofrer assim como os rapazes estudam para médico ou advogado;
os dois cursos mencionados aqui, Medicina e Advocacia / Direito, sdo considerados
ainda hoje como “cursos de elite”, e por isso, bastante concorridos em vestibulares,
pelo seu status historicamente construido, logo, requer um empenho a mais a
conquista, contudo, ndo se trata somente disto, mas principalmente pelo fato de
ambas as profissdes envolverem pessoas e sentimentos. Metaforicamente, o amor
seria uma “doenca a ser curada” e concomitantemente “regido por leis”. Em sintese,
duas das coisas que o sujeito uma hora ou outra havera de enfrentar.

Ao longo dessa analise por tematicas, foi possivel observar que todas elas se
encaixam de alguma forma, montando pecas de um quebra-cabeca. A sociedade
determina e condiciona 0s sujeitos, com suas leis e regras, e diante delas, o Eu
percebe seus efeitos e assume posi¢cdes, molda disfarces, constitui personagens,
nos quais possa se sentir seguro. O gauche € um posicionamento do sujeito diante
do meio em que vive e das situacdes que observa, suas estratégias sao utilizadas
como um modo de sobrevivéncia e de autodescoberta de forma ininterrupta e
também inconstante. Dentro da inconstancia, o ponto fixo no qual o Eu ainda pode
se apoiar € na infancia, muito embora ela ressurja pela memoaria, que por sua vez €
definida também pela movimentagdo de imagens, sons e sensac¢des nao lineares,
porém, justamente por se reconstituir por pecas é que forma o todo colorido e
multiplo que delineia o sujeito gauche.

Os poemas selecionados garantem a hipdtese da juncéo entre a prosa e a
poesia, no sentido de que os elementos mesclados dentro da poética trabalham para
um propadsito dialdgico, que permite ao leitor conversar com o poeta, sem que tenha

de partir das mais transcendentais técnicas de analise, na tentativa de adentrar na
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simbologia mental do poeta, uma vez que é através de praticas cotidianas do
pensamento e conhecimentos prévios de intertexto que o leitor consegue permear
os significados das palavras, navegando em metaforas das mais variadas sem,
contudo, naufragar nesse oceano de sentidos.

A arquitetura poética gauche que estrutura a base poesia / prosa, segundo
esta teoria, parte da nogao, como ja mencionado anteriormente, de que tal “mistura”
entre ambas ndo anula nenhuma das duas, antes cria um novo estilo, pois se tem,
por fim, um prosaismo que se sustenta na estrutura versificada, muito embora essa
constituicdo dos versos drummondianos seja de certa forma “torta”, composta de
formalismos dialogados, versos curtos e longos, versos livres e rimados
(predominantemente rimados com intencéo irbnica), e que mesmo assim garantem o
uso efetivo da linguagem de forma proposital e ndo aleatéria em sua construcao
interna.

Reforca-se novamente a ideia de que ao falar de si, o poeta estende-se ao
outro. Ao mesmo tempo em que olha para o seu Eu, chega ao Outro, numa espécie
de reconhecimento através da linguagem, tornando-a, desse modo, atemporal. O
retorno ao passado se compacta no presente do eu lirico, € um passado revivido,
sentido de novo pelo Eu adulto, redescoberto. Menino e homem conversam diante
do leitor e assim, o gauche se vé a olho nu em todos os movimentos que foram
possiveis de se acompanhar.

A trilogia Boitempo é o alcance maior da poesia prosaica de Drummond,
guando este assume a voz ideal para falar (e escrever) sobre si, a voz do menino
que nele habita. As circunstancias levam o sujeito a ser tal como é. No retorno mais
longinquo, diante de tantas adversidades e inquietacdes da vida, € onde ele
encontra a raiz da sua natureza, percebendo que nédo podia ser sendo um gauche

na vida, como se vé no capitulo final desta dissertacao.
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CAPITULO 3: DO GAUCHE A RAIZ

O poeta de Boitempo manipula o tempo, diminuindo suas distancias. O
gauche maduro que se tem aqui € o resultado do gauche jovem, e o gauche jovem
se reconhece na infancia, a partir de sua vivéncia, em termos religiosos, sexuais,
amorosos, escolares, enfim, sociais. Sabe-se que 0 meio pelo qual o autor decide
regressar € a poesia. SantAnna (1992, p. 190) afirma que “a linguagem
poeticamente articulada pode salvar o homem da destruicdo total, na medida em
gue o leve ao conhecimento de si mesmo e a perpetrar uma obra que sobreviva ao
seu corpo. Pela linguagem, o individuo pode aprisionar o tempo e libertar-se da
morte”.

Ao longo das analises, tem-se tentado definir a poesia de Drummond, mais
especificamente a poesia de Boitempo, como uma articulagdo entre a poesia e a
prosa. De modo que os elementos poéticos e 0s prosaicos permanecem num
emaranhado dentro da criacdo drummondiana, chega-se a um estado que une os
conceitos que Massaud Moisés elencou sobre ambos os géneros. Segundo as
consideracdes do autor (2012, p. 62 — 63): “a poesia se identifica com a emocao” ao
passo que “a virtude especifica da prosa € ser ajuizadora; e € uma virtude que a
poesia ndo pode ter: se a tem, ndo é poesia, mas prosa escrita em verso”. Sob este
ponto de vista, a prosa € o veiculo mais eficaz para se realizar a critica e se ela
caminha no sentido de controle da critica, estabelece um equilibrio entre ética e
estética.

Logo, a diferenca que se coloca entre prosa e poesia ndo se trata somente da
forma, mas muito mais do conteddo que elas poderdo abordar. Porém, a poesia
drummondiana galga entre niveis liricos e prosaicos de modo a inserir sua critica,
aliando-a a emocdo. Traz a tona a sociedade da época e seus costumes e como
esse plano social afeta o sujeito de modo a condiciona-lo cada vez mais dentro de si
mesmo, todavia, como se tem enfatizado neste trabalho, esse movimento do Eu em
si mesmo, projeta-se no Outro, fazendo com que a sua poesia tenda a se tornar
universal, por falar das inquietacdes comuns aos homens, de sentimentos que calam
no intimo de cada um, isto é, falar da sexualidade, do amor, da sociedade
repressora, do aprisionamento de uma era moderna e pds-moderna como esta em
gue se vive. Dessa forma, a poesia se perpetua. Na concepcéo de Correia sobre a

poesia de Drummond:
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Serve assim a poesia para dar expresséo artisticamente convincente a ideias,
sensacdes e sentimentos enquanto virtualidades do Homem — nas quais
todos “se reconhegam” (cf. “Cangédo amiga”, NP). De vivéncias individuais, o
poeta decanta os signos da propria condicdo humana. Isso ndo implica,
porém, a reducdo da poesia as emocfes que todos possam sentir (cf. “No
Jardim de Casimiro” in Confissbes de Minas). A arte, essencialmente
dialética, ndo se esgota no dionisiaco. Com este convite o apolineo, que
mantém a sua individualidade, sem fundir-se e confundir-se com o todo. Se é
“terra, palavra espacial” (“Origem”, LC), o mundo serd uma mensagem
decifrada. E se a apreensdo do mundo se realiza pela linguagem, o poeta —
como operador que é da linguagem — maneja a poesia como instrumento de
uma percepgao mais aguda do real e como matriz instauradora de “uma
ordem nova” ou “uma nova desordem”. (CORREIA, 2002, p. 13)

Como expresso nas palavras de Moisés (2012, p. 60 — 61): “o conteudo
emocional da obra de arte apenas se revela integralmente quando o contemplador
ou o leitor der o salto para o estagio do conhecimento. Sem ele, a emocao
desvanece porque superficial e momentanea, e porque é a inteligéncia que fixa a
emocao e nela vislumbra aquilo que a torna um meio de conhecer”.

Por vezes, a poesia de Drummond pode ser considerada como de carater
cerebral, filoséfica, e a carga emocional presente nela, nesse caso, se manifestaria
através do engajamento do leitor e seu conhecimento adquirido. Porém, a linguagem
prosaica, e mais proxima da fala, faz dessa poesia drummondiana de Boitempo,
uma poesia emotiva, que parte originalmente da emogédo ao conhecimento. Tal
linguagem aproxima o leitor pela emocéo e o motiva ao conhecimento, a busca de
elementos que, aparentemente aleatdrios, contribuem para o jogo de sentidos dentro
do poema; o que faz com que este conhecimento de que fala o autor seja um
processo que caminha, muitas vezes, em sentido contrario no poeta.

Diz-se que a linguagem do Eu se propaga no Outro, no sentido de nao
apresentar uma voz de total autoridade, uma vez que o poeta ao falar de si, ndo se
resume, ndo se limita a encontrar uma linearidade, antes disso se faz gauche em
seu continuo desajustamento, e por isso mesmo, um sujeito que se assemelha
nessa percepcdo mais aguda do real de que fala Correia. A autora ainda enfatiza
sobre o assunto ao afirmar (2002, p. 138): “Como ocorre frequentemente em sua
obra, as perguntas que se faz Drummond ndo encontram resposta univoca e o
poema, em vez de encaminhar-se para um final de apaziguamento da duavida,
desemboca na manutencéo do dilema”.

Ao mesmo tempo em que o0 gauche instaura seus paradoxos, ele garante a

estabilidade de reconhecer o ser paradoxal. Sobre isto, Villaga discorre um longo
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trecho, estabelecendo argumentos sobre a subjetividade da poesia drummondiana e
sua individualidade poética dentro do Modernismo:

Da primeira fase modernista Drummond recolheu a possibilidade de humor e
de confidéncia em tom prosaico, que o levou ao coléquio e a certa brejeirice
de estilo — elementos ricamente combinados com o dramatismo de sua
personalidade. No entanto, forcar até o fim a nota do piadismo oswaldiano (ao
qgual nao resistiu algumas vezes) seria recurso artificial para um humor de
base melancdlica, assim como encampar os inquietos compromissos de
Mario de Andrade com a cultura nacional teria para o gauche o sentido de
uma sublimagédo indesejavel, de um “sequestro” inadmissivel. Refratario aos
conteddos mais positivos da poética modernista (incluida a conquista de uma
ordem pessoal, que Manuel Bandeira obtinha para sua outra e mais serena
melancolia), Drummond valeu-se, em todo caso, da pluralidade dessas
inflexdes recém-conquistadas pelo Modernismo de 22, fazendo delas uma
espécie de arco estilistico cuja raiz obstinada é um sujeito de muitas faces,
verdadeiro e incompleto a cada uma. Tal pluralismo corresponde a forcas em
conflito dentro do individuo que, assim, se representa a si mesmo como
nacleo de todos os paradoxos.

Assim, de acordo com o autor, percebe-se que:

O gauchismo ndo € apenas a face da insuficiéncia, mas a certeza altiva da
impossibilidade de administracdo das contradicbes. Com o nome “Carlos”
declarado em plena representacdo poética, a mascara retorna a biografia, a
declaracdo de responsabilidade civil. No ambito prosaico dessa certidao de
batismo, o estilo modernista representa-se como anseio de constituicdo
problematica da persona poética, sempre hesitante entre os mil apelos do
mundo e os da prépria consciéncia. Dramética desde a origem, essa
hesitacéo acaba por cavar um profundo fosso entre o estilo pessoal e os
programas modernistas, resultando numa apropriagdo ao mesmo tempo
devedora e credora desses programas. A divida se da em relagdo as formas
do novo lirismo que fulminou os ritos da convencdo conservadora e que
tantas perspectivas abriu para a apreensao e representagéo da vida; o crédito
esta no aprofundamento critico e poético dessas perspectivas, de que surge
uma consciéncia tensa e resistente as clausulas programaticas, sofrendo a
cada momento a necessidade de se determinar de modo mais rigoroso.
Quando a ironia é tdo verdadeira quanto a confissdo seguinte, e quando esta
logo se converte em humor para ndo afirmar em definitivo a gravidade do
drama, o discurso poético adquire um padrdo de instabilidade que gera
ritmos, inflexdes e imagens desnorteantes — revelacbes de beleza para nés
outros, igualmente desconcertados. (VILLACA, 2006, p. 14 — 15)

E esse ser paradoxal que se explica na poesia de Boitempo, é nele que o eu
lirico se reconhece, na raiz. As sete faces do poeta demarcam a definicdo do sujeito
gauche que nasceu na infancia.

Neste capitulo final, a partir do “Poema de sete faces” e sua “decomposi¢ao”
em estrofes, busca-se uma possivel definicdo sobre o sujeito que se assume gauche

na fase adulta, através das acoes e influéncias que o levaram a tal posicionamento.

Ja se observou a relacdo entre “causa e efeito” no capitulo anterior, remetendo aos
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temas presentes na trilogia, logo, as andlises desta sequéncia respondem a
pergunta inicial “onde o gauche?”. Retrocede-se, pois, do poema de abertura de
Alguma Poesia a infancia, numa tentativa de reconstituicdo e de afirmacdo do
sujeito, da displaced person. O gauche na vida seria, portanto, uma sintese do
passado no presente e, o futuro dependente do retorno a raiz, como define Hannah
Arendt (apud Zagury, 1982, p. 84): “Esse passado, além do mais, estirando-se por
todo o seu trajeto e volta a origem, ao invés de puxar para tras, empurra para frente,
e, ao contrario do que seria de esperar, € o futuro que nos impele de volta ao
passado.”

O corpus selecionado para este capitulo compreende poemas aleatdrios das
trés obras; trata-se de poemas voltados ao Eu em seu intimo e sua constituicao.
Dada a constatacdo dessa retiddo do Eu em si mesmo, a partir das analises
anteriores, observa-se que 0s poemas tendem a restringir cada vez mais 0 menino
gauche encerrado em seu préprio mundo particular, e neste momento, verifica-se
gue a linguagem que permeia 0S versos apresenta uma percepcdo ainda mais
particularizada e hermética sem, no entanto, deixar de apresentar poemas longos e
dialogados do poeta com a prépria consciéncia, no reconhecimento do sujeito como
ser paradoxal que é.

E possivel perceber, até o momento, que a escrita de si pressupde nio
necessariamente e somente a confissdo do sujeito a si mesmo, mas até uma
tentativa de auto recriacdo através da escrita, da linguagem. Nesse caso, a busca
pelo sentido faz-se através da arte, mais especificamente, da arte poética, quando o
autor constroi uma imagem na qual se projeta por meio de sua reconstituicdo dos
fatos; e tal reconstituicdo de fatos, para o leitor, une as pecas do quebra-cabeca,
pois 0 poeta, na procura constante acaba descobrindo a si e fornecendo os fios que
tecem a sua complexidade.

Procura-se, a partir da nocéo da escrita de si como processo criativo, mostrar
gue existe um mecanismo de conexdo entre a linguagem produzida pelo eu lirico
menino e a linguagem produzida pelo eu lirico adulto na constituicdo do sujeito
gauche, e esse mecanismo entrelaga sete faces de um poeta maduro, enraizado na
infancia. Portanto, os poemas selecionados serdo analisados de acordo com as
estrofes do “Poema de sete faces”, cada qual relacionada ao teor da estrofe, na
tentativa de estabelecimento da sintese do eu gauche. Os poemas em questao:

“Signo”, “Etiqueta” e “O pequeno cofre de ferro” (Boitempo [); “Verbo ser”, “Anjo” e
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“‘Banho de Bacia” (Menino Antigo — Boitempo 11); “O eco”, “Dois rumos”, “Ruas” e

“Procurar o qué” (Esquecer para lembrar — Boitempo llI).

Das faces do gauche

Quando da publicagdo de Alguma Poesia pela “editora fantasma”, a
Pindorama, em 1930, os amigos de Drummond preparam-lhe um jantar especial de
comemoracao, que ficou conhecido como o Banquete dos 47. Para espanto de
todos, como ndo era comum, o poeta fez um discurso deveras longo, contando a
anedota do anjo torto. Cyro dos Anjos, confidente do poeta, conta como foi a
experiéncia de vé-lo fazer um discurso de improviso diante dos amigos. Grande
parte desse discurso € transcrito na obra de Cangado (2006, p. 135 — 137), e a partir
dele, pode-se inferir possiveis aspectos do fazer poético drummondiano, quando o
poeta deixa claro que o “verbo nascer” no “Poema de sete faces” indica tanto o

nascer biolégico quanto o nascer simbdlico para a vida poética.

Era de notar: naquele discurso, espécie de farsa, de dialogo imaginario com
um anjo gaiato e terno, “delicadamente torto do lado do coragéo”, com sua
“palavra gasosa, como uma leve suspeita de harpa”, parecia que o amigo
estava mesmo se confessando, fazendo quase a sua autobiografia espiritual,
um pouco enviesada, um pouco bébada talvez, mas mesmo assim era uma
curiosa confissdo. Verdade é que o discurso foi irresistivelmente divertido,
lembra Cyro dos Anjos. (CANCADO, 2006, p. 135)

O teor do discurso ja previa o percurso da poesia de Drummond. Um tom de
ironia e seriedade misturadas, e como disse Manuel Bandeira (apud Cancado, 2006,
p. 133) sobre o mesmo: “de ordinario, ironia e ternura agem na poesia de Carlos
Drummond como um jogo automatico de alavancas de estabilizacdo. Ndo ha
manobra falsa nesse aparelho admiravel de lirismo”.

Primeiramente, o poeta faz a apresentacado do anjo e de como se langou a
conversar com ele, porém, logo define o encontro como inverossimil. Ao classifica-lo
como “anedota” (pormenor curioso e pouco divulgado que ocorre em segundo plano
(numa narrativa) sobre certa personagem ou evento histérico), ja admite o tom

paradoxal: realidade ou ficcdo? Devaneios ou 0 encontro do poeta consigo mesmo?

Meus amigos
Permiti que vos conte a anedota de um anjo. E uma anedota particular, sem
graca nenhuma e perfeitamente inverossimil. De qualquer maneira o fato de
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nela funcionar um anjo, com duas asas, uma claridade e um v6o rapido
enche-me de admiragéo e de encanto. Meus amigos, eu recebi a visita de um
anjo. Nao vos direi como ele chegou a minha materialidade terrena; como
atravessou — mais leve do que o ar — a zona privativa dos passaros e dos
avides; como se informou de minha casa e apareceu, translicido, diante de
mim. Sdo astlcias angélicas, que nao vos sera dificil penetrar, com um pouco
mais de boa vontade ou de aperitivo. A titulo de informacao, direi apenas que
era um anjo torto — foi o que se pdde arranjar a Ultima hora, para visitar o
poeta municipal —, um anjo delicadamente torto do lado do coragéo. Ja essa
parcialidade me comoveu. Dir-se-ia que a ele o coracdo pesava mais do que
o lado do corpo: dai o motivo do corpo pendido para o lado do coracdo. Anjo
bom, na certa, refleti. Reflexdo alias bem triste, por que a necessidade de um
adjetivo para qualifica-lo estava demonstrando que os anjos, em si, ndo tém
preferéncias nem inclinagées: podem ser Otimos e podem ser
vagabundissimos. Aquele era étimo e quem sabe ndo chegariamos a ser
amigos e companheiros; ele, pacto ideal, me fornecendo inspiracGes e
conselhos pelo resto da vida, e eu, orgulhoso e modesto, passeando com
esse companheiro inenarravel e sublime por todas as avenidas do mundo.
Peco desculpas pela meditacdo, mas era 0 primeiro espécime que eu via e
ndo dispunha dos dados da experiéncia para cataloga-lo. Um anjo era para
mim como uma viagem [...] (CANCADO, 2006, p. 135 — 136)

A complexidade do amor drummondiano j& se define também pela figura do
anjo torto; o seu coracdo é mais pesado do que 0 corpo, por isso € que este pende
para o lado esquerdo. A escolha do poeta em usar “coracdo” em vez de “lado
esquerdo” sugere essa ideia sentimental, ainda que em tom de ironia, pois a propria
defesa dos poetas modernistas era a de construir uma nova imagem de poesia e de
representacdo do amor. Portanto, o poeta pende pelo lado emotivo, mas de forma
torta. Reflete também sobre a bondade do anjo, muito embora os anjos, em sua
concepcao, ndo tenham preferéncia pelo bem ou pelo mal, talvez neutros, mas
assim como os homens, parecem ter os dois lados dentro de si, podendo ser 6timos
ou vagabundissimos. O anjo torto, para o poeta visitado, € 6timo, 0 que indica a
escolha pela gaucherie. O interessante € a explicacdo mais didatica do poeta sobre
0 gauche, sem mesmo mencionar a palavra em francés, apenas dando as
referéncias a partir do poema.

O anjo poderia representar também a propria poesia, considerando a
inexperiéncia do poeta para “catalogar” tal ser e o conceituando como uma viagem,
gue para ele, como poeta, estaria apenas comec¢ando. Sendo assim, pede a esse

anjo algumas “reflexdes” (conselhos) sobre poesia.

[...] Pedi entdo humildemente ao companheiro diafano que me fornecesse
ndo digo a minuta, mas tépicos de um breve e espiritual speech de gratidao,
contendo naturalmente algumas reflexdes atiladas sobre poesia. Ele teve um
riso melédico. Seu Carlos, a poesia nos anjos é incomunicavel e participa da
divindade. Ndo me peca ideias e sugestdes. O nosso mais autorizado
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representante na terra, o abade Brémond, chegou a descobrir algumas das
leis que regem o que ele chama de poesia pura e que nds outros, isentos de
todo arrepio humano, consideramos apenas um murmurio escuro e confuso
na noite [..]. Entretanto, ndo discordo inteiramente daquele sutil abade
guando insinuou que “a poesia é siléncio, como na mistica; ndo obstante,
grande nuimero de poetas falam, ou pelo menos gaguejam, como grande
numero de misticos”. Porém a sua melhor palavra é que a poesia nunca tem
nada a dizer, nunca diz nada [..]. Mas tudo isso ainda esta longe da
verdadeira poesia, cujo fundo n&o alcancam nem o0s mais inquietos
pesquisadores, nem o0s deviches mais silenciosos. De Rimbaud, que nos
seus momentos de lancinante poesia, alguém ja disse que “andava em busca
de um clima para a inocéncia”. Ora, nés possuimos esse clima e nele nos
deleitamos, expandindo as virtudes que nos sao proprias. Mas os homens,
guando o encontrardo? Seria uma viagem as avessas da besta para o anjo, e
0 pior é que no principio nunca se encontra 0 anjo, mas novamente a besta...
Um outro teorista pervertido da poesia pura tenta defini-la como a alquimia da
inteligéncia e da sensualidade. Por tudo quanto ha de mais sagrado, proteste!
Eis ai duas palavras que ndo tém nenhuma significacdo ou utilidade para os
anjos, e, modéstia a parte, ndo ha criaturas mais impregnadas de poesia do
gue nos, seres privados da pequenina e divertida engrenagem dos sentidos e
completamente destituidos de inteligéncia [...]. Falou e pssst, volatizou-se [...].
E a minha vontade era, contrariando aquele anjo, que tanto podia ser o anjo
da guarda quanto o anjo da conveniéncia, falar muito, falar o resto da noite e
romper o dia falando sempre a mesma coisa repetida e sincera: “Muito
obrigado”. Mas o anjo me espia na sombra...

(CANCADO, 2006, p. 136 — 137)

Ainda que a viagem de retorno da besta ao anjo seja voltar para perceber que
a besta era também o principio, 0 poeta faz esse retorno a inocéncia quando se
encontra com 0 menino gauche, que ja se torna torto de fato, desde a origem, por
que visitado pelo anjo na ocasido do nascimento. Encarna por vezes a figura de
anjo, mas sempre, por dentro, existe a metade picaro. O agradecimento do poeta ao
anjo instrutor € o desejo que ele mantém, mas nao profere tais palavras, percebe
sim, que o anjo o “espia” (verbo no presente do indicativo que sugere a ideia de
continuidade, ainda mais enfatizado pelo uso das reticéncias), logo, essa visita para
0 adulto d& indicios de ndo ser a primeira, considerando que o “pequeno gauche”
teria nascido ha 28 anos antes do nascimento do “poeta gauche” de Alguma Poesia.

Em suma, o conceito de poesia permanece em aberto, pois constantemente o
retorno traz a percepcao de incertezas e encontro com o descontinuo e desajustado.
O anjo, em seu discurso, ironiza o conceito aqui construido da poesia como juncao
entre emocgdo e inteligéncia (conhecimento), mencionando que anjos ndo sao
dotados de sentimentos e tampouco de inteligéncia, entretanto, € importante lembrar
a neutralidade da sua figura, logo no inicio do discurso do poeta, de que 0s anjos em
si, ndo tém preferéncias e inclinagcbes, portanto, a neutralidade e o equilibrio entre

emocao e inteligéncia fazem-se imprescindiveis para a construcao poética, e o efeito
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disso tudo serd captado pelo leitor. A poesia sob esta perspectiva: “racionalidade”
(oposta a emocao) e “conhecimento como enigma” (isto é, o anjo, “modéstia a
parte”, € um torto altamente intelectualizado, que fala ao poeta por enigmas e deixa
as lacunas a serem por ele preenchidas, tanto que o abandona em seguida, logo
apos discursar sobre o seu ponto de vista em relacdo a poesia; cabe, entdo, ao

poeta, elaborar sua prépria concepcao e a partir dela, criar).

Mas se Drummond ndo conseguiu pairar, duro e negativo, acima de tudo,
também jamais aderiu ao mundo e aos valores da sua classe e do seu cla.
Quando morreu, em 1987, ja tinha se passado outra coisa com ele: tinha
adquirido o olhar rasgado que ha nos anjos de Paul Klee, o olhar circular,
abrangente e para todos os lados dos anjos neste século. O Unico capaz de
enxergar na cultura da dilaceracdo do século XX. (CANCADO, 2006, p. 23)

O olhar rasgado, da concepcédo de Cancado, conversa com o olhar gauche
dos conceitos de Sant'/Anna, quando o sujeito gauche passa pelos seus trés
estagios: maior — menor — igual ao mundo. O olhar é de fato voltado para o0 mundo e
para as coisas do fora e da forma como afetam o Eu. Encontra-se ai uma definicdo
plausivel para 0 homem do mundo moderno e pds-moderno. Os anjos gauche de
Klee sugerem imagens de inquietacdo e olhares tortos em direcdes diversas, nao
olham diretamente nos olhos do “leitor” da pintura.

Um aspecto pertinente em relagéo aos olhares dos anjos, comum entre as
cinco imagens apresentadas e analisadas na sequéncia®, é o contraponto entre
linhas retas e linhas arredondadas; os olhos gauche rasgados sempre indicam o
objeto desejado, que por sua vez pende para as figuras com linhas sinuosas e
maleaveis, ou seja, tendem para o lado mais “torto”, seja o anjo que observa a curva
da lua nova, o outro que se diverte com o sininho redondo preso as vestes, 0 anjo
entre feminino e masculino que tem um olho voltado acima e o outro na marca
vermelha e redonda em sua asa, outro com os olhos redondos fechados em formato
de concha e abaixados em direcdo as maos, por sinal também arredondadas, ou por
fim o novo anjo com o maxilar arredondado que olha simultaneamente para lados

opostos, porém assustado com o que vé diante de si, um cenério de mudancgas.

2 Fonte: http://pt.wahooart.com/. Neste endereco eletrbnico constam apenas os titulos das obras,
sem as respectivas datas.
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Figura 1: Requerente anjo.

Na figura 1, o titulo da obra ja remete aquele que propde uma acédo a fim de
ver reconhecido o seu direito, 0 requerente. Pode ser associado ao anjo decaido,
Lucifer, que se revolta contra a sua expulsdo do paraiso celeste. Os olhos do anjo
com fundo preto parecem estar realmente esvaziados, supostamente “requerendo” o
preenchimento desse vazio. HA uma relagdo muito marcada na imagem deste anjo
com a lua, ele parece estar contemplando-a. O ambiente noturno é muito propicio
aos pensamentos dele, que em contraste com o fundo escuro, € iluminado pela luz
da lua, inclusive tem a sua cor. Olhos e nariz do anjo sao grandes, e voltados para o
satélite natural parecem querer voltar ao estado natural das coisas, ao metafisico, ou
seja, 0 anjo se descobre parte desse todo, que € o universo e do qual a lua faz
parte. Considerando o periodo de producdo do artista, um periodo de transicgéo,
passagem do século XIX ao XX, o pintor expressionista evidenciava em suas obras
uma visdo mais pessoal e intuitiva, associada ao impressionismo e ao naturalismo,
ambos movimentos das vanguardas europeias, que propunham reformula¢gbes na
arte em geral. Predominantemente as formas mais evidentes na imagem sé&o
quadradas e retas, ao passo que a lua apresenta a forma arredondada que sugere
mais liberdade e movimento do que o anjo ali estatico observando a paisagem. O
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ambiente como retratado na imagem lembra os versos finais do “Poema de sete
faces”, quando o eu lirico se dirige ao interlocutor e afirma: “Eu ndo devia te dizer /
mas essa lua / mas esse conhaque / botam a gente comovido como o diabo”. A
expressao do anjo varia entre comovida e ao mesmo tempo com uma gota de ironia,
quando parece falsear um sorriso, como o enigméatico sorriso de Mona Lisa. Para o
observador da obra, o olhar do anjo se volta ao lado esquerdo, mas do ponto de

vista do proprio anjo, o olhar volta-se ao lado direito da tela.
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Figura 2: Anjo sino.

Ja na figura 2, o Anjo sino, observa-se um anjo menos melancaélico, um tanto
divertido e infantilizado, até pelos tragcos mais livres e em aberto. O lado para o qual
olha é a mesma situagdo da imagem anterior, com a diferenca de que o objeto de
interesse encontra-se abaixo e ndo acima dele. O objeto que admira é o sino, na
ponta de suas vestes, evidenciando algo mais material e artificial que, no entanto,
emite um som (musica) o que corrobora com o sentido de causar efeito e trazer
emocdo. O olhar € ligeiramente matreiro, um anjo rebelde ao que tudo indica.

Lembra o poema “Anjo”, em que o pequeno gauche participa das procissoes,
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vestindo-se de anjo para no fim, ganhar um cartucho de améndoas como

recompensa pelo “sacrificio” que realizou; o “anjo safado”.

Figura 3: Anjo ainda feminino.

O anjo da figura 3 representa, sobretudo, o paradoxo do homem moderno e
pés-moderno. Anjos sdo assexuados, todavia de certa forma os dois sexos se unem
nesta imagem, a comegar pelo titulo: anjo “ainda” feminino; anjo e feminino sao
palavras de género masculino que se referem ao sexo feminino. Nesse caso, ha um
jogo de sentidos, ainda mais se tomado o0 anjo como uma quebra desses
paradigmas binarios e ampliacdo dos elementos em realce. O ponto vermelho da
imagem pode representar uma mancha de um anjo mulher que sangra ao
amadurecer do corpo, porém, os tracos desenhados dentro da mancha parecem
seios, 0s quais 0 anjo, sob uma das perspectivas, parece tentar esconder debaixo
da asa direita, e sob outro angulo, parece levantar a asa e mostra-los. Tanto as
asas, quanto o sinal apresentam cores quentes, em contraposi¢éo ao fundo com as
cores frias; o proprio corpo do anjo € de uma cor arroxeada, como se a vida
pulsasse com mais veeméncia nas asas, que sao feitas para voar e € 0 que
diferencia anjos de homens. O fundo azul da melancolia poderia indicar esse fora

frio e sem vida que o Eu absorve. Seus olhos, um para cima e outro para baixo,
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mostram a dualidade. O rosto, ao olhar-se com a cabeca inclinada, tem a marca de
um X, que divide a face; vista com a cabeca reta, parece ser uma cruz, que por sua
simbologia, divide o positivo e 0 negativo, a atividade e a passividade, muito embora
todos esses elementos juntos facam parte de um mesmo ser em sua diversidade
subjetiva.

O anjo da imagem de Klee poderia ser associado ao ser andrégino,
mencionado no Banquete de Platdo. Ha, portanto, varias oposicbes na imagem,
contudo uma diversidade de efeitos, entre simbolos e cores que permitem a
interpretagdo desse anjo como um sujeito da modernidade e da pds-modernidade.
Ao falar de sexo, Drummond destaca o sujeito e seus desejos, independente da
opcao sexual, menciona também sobre a diversidade e dualidade dos anjos, quase
que os comparando aos humanos, especialmente no chamado “Poema da
Purificacdo”, de Alguma Poesia, em que numa guerra entre dois anjos, o bom mata
0 mal, jogando o seu corpo no rio; a mancha que fica na agua mata todos os peixes
e nunca se apaga, sendo lembrada para todo o sempre. Contudo a questdo é: até
gue ponto o anjo bom é realmente bom se exerceu a funcao de justiceiro e matador?
Assim, 0 que esta em questdo ndo é necessariamente 0 sexo, e sim 0 sujeito e suas

marcas singulares dentro do todo.

Figura 4: Anjo esquecido.
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A figura 4 mostra o anjo em sua imagem mais gauche. O anjo aparentemente
ora de méos unidas, com os olhos fechados e baixos, como se se fechasse dentro
de si mesmo, alheio aos afetos do mundo, um anjo esquecido (esquecido pelos
outros ou esquecido por querer-se assim). Ele que parece triste em primeiro
momento, também parece sereno pela sua expressdo. O contato consigo mesmo €
reconfortante, pois garante o equilibrio. Comumente, Drummond usa de metaforas
envolvendo espacos diferenciados como meios de definir o Eu encerrado em sua
consciéncia. E esse “fechamento” que se processa nos poemas de Boitempo.

Ainda sobre as obras de Klee, independente das formas diversas nos quadros
e os olhares dos anjos em varias direcdes, as asas de todos eles sdo pontiagudas e
voltadas para cima, marcando assim, uma dire¢do que todos seguem, ou seja, todos
sdo anjos, mas cada um €é um. Entretanto, um dos quadros mais famosos e

impactantes do pintor suico, datado de 1920, € Angelus Novus:

Figura 5: Novo anjo.

Sobre esta obra, Walter Benjamin fala:

H& um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um anjo
gque parece querer afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus olhos
estdo escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. O anjo da histéria
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deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado. Onde nés
vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe Unica, que
acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés. Ele
gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar fragmentos. Mas uma
tempestade sopra do paraiso e prende-se em suas asas com tanta forca que
ele ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para
o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o amontoado de ruinas cresce
até o céu. Essa tempestade é o que chamamos de progresso. (BENJAMIN,
1994, p. 226)

E inegavel o medo que se instaura com a sensacdo do desconhecido. A
modernidade, de certa forma, representou essa passagem turbulenta, transformando
nao sO o espaco fisico, mas também, e principalmente, a mentalidade dos homens.
Essa sensacao de desequilibrio e relances de imagens e fragmentos séo facilmente
percebidos no poema que reune o passado, o presente e o futuro do menino-homem

gauche.

POEMA DE SETE FACES

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra
disse: Vai Carlos! ser gauche na vida.

As casas espiam 0os homens
gue correm atras de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,

ndo houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:

pernas brancas pretas amarelas.

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coragao.
Porém meus olhos

nao perguntam nada.

O homem atras do bigode

€ sério e forte.

Quase nao conversa.

Tem poucos, raros amigos

o homem atras dos 6culos e do bigode.

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu ndo era Deus
se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, ndo seria uma solucao.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto é meu coracao.

Eu ndo devia te dizer

mas essa lua

mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo.
(ANDRADE, 2005, p. 15 - 16)
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1) Quando nasci, um anjo torto

desses que vivem na sombra
disse: Vai Carlos! ser gauche na vida.

No primeiro verso, o poeta se vale do termo “torto” como qualidade atribuida
ao “anjo”, porém “torto” nao sendo um traco comum a anjos, de acordo com nossa
cultura, qualifica um ser deslocado, diferente, esquisito, desses que vivem na
sombra. O conceito simbdlico de sombra corresponde ao duplo negativo do sujeito,
a imagem de sua parte maligna e inferior; o que por sua vez vem ligar-se com a
palavra de origem francesa gauche, que concerne ao sujeito deslocado, a esquerda
dos acontecimentos, qualidade esta determinada ao eu-lirico. E importante notar a
vogal fechada 6 em “torto”, “sombra”, “gauche”, a sugerir o fechamento do eu-lirico,
gue parece submetido a uma sombria predestinacao.

O passado esta marcado enfaticamente na estrofe, quando da utilizacdo do
pretérito perfeito do indicativo: nasci, vivem e disse; e a utilizacdo do verbo no
infinitivo “ser”, que indica e delineia o ser gauche. Portanto, h4 o retorno ao passado
logo no primeiro poema da obra de estreia do poeta e a necessidade de mostrar e
afirmar o que houve naquele passado para torna-lo esse gauche que é.

Nascido em 31 de outubro, sob a influéncia astral do signo de escorpiéo,
Drummond deixa bem caracterizado em seus poemas tal “influéncia ma dos signos
do Zodiaco”, como diria Augusto dos Anjos. Em entrevista a Lucia Pazzo, o poeta ha
de dizer que em relacdo ao seu signo, sentia-se o proprio escorpido encalacrado,
sendo que o bicho de que fugia no pordo da sua casa quando menino, com medo de
ser mordido por ele, era paradoxalmente o que trazia dentro de si (CANCADO, 2006,
p. 344). O paradoxo presente na simbologia do signo admite essa relagdo com o
gauche, o escorpido como simbolo de destruicdo e redencdo é a marca (signo =
sinal) que o eu lirico traz dentro dele, uma marca impregnada da inquietacdo que

carregara sempre consigo, assim como a predestinacéo do anjo torto.

SIGNO

Fugias do escorpiéo

la no quarto-de-guardados
como quem foge do Céo
sem perceber que o trazias
desde o primeiro vagido
oculto em teu coracgéo,

e por onde quer que fosses,
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julgando que te guiavas,
era dele a direcéo,

e tudo que amas, iluso
de uma iluséria opcao,

é ele que te sugere,

te comanda, sorrateiro,
com seu veneno e ferréo,
de tal sorte que, mordido,
e mordente, na aflicdo,
de nada valeu, confessa,
fugires de escorpiéo.
(ANDRADE, 1979, p. 70)

O poema em si parece uma longa citacdo, um fluxo de consciéncia; a
pontuacédo predominante é o uso de virgulas. E mais um discurso filoséfico reflexivo
e metaforico: “Fugias do escorpido la no quarto-de-guardados como quem foge do
Cao sem perceber que o trazias desde o primeiro vagido oculto em teu coracao, e
por onde quer que fosses, julgando que te guiavas, era dele a direcao, e tudo que
amas, iluso de uma iluséria opcéo, é ele que te sugere, te comanda, sorrateiro, com
seu veneno e ferrdo, de tal sorte que, mordido, e mordente, na aflicdo, de nada
valeu, confessa, fugires de escorpiao”.

Além de estabelecer um ritmo ao poema, 0 uso da terminacdo “ao” das
palavras escorpido, cao, direcdo, opcao, ferrdo, aflicdo e mais uma vez escorpiao
(todos “substantivos”), evidencia uma cadeia conectiva peculiar, ou seja: o escorpiao
€ o0 cdo (diga-se de passagem, uma das tantas designacdes que comumente se da
ao diabo, entretanto, cabe lembrar que apesar de sua conotacao vil e maléfica, o
diabo também ja foi anjo e usa de muitos disfarces, logo, remonta a dualidade do
ser, que tem dentro de si as duas vertentes: o bem e o mal) dentro do coracéo
(dentro do Eu, mais relacionado ao sentimento) que indica uma dire¢cdo, dando ao
sujeito uma opcéo (o eu lirico fica entre a angustia e a libertacédo pela livre escolha
de se reconhecer naquele animal inquieto e perigoso que é o seu proprio interior) e
mesmo sendo atingido pelo seu ferrdo, sofrendo as dores da aflicdo, havera de
encontrar-se consigo mesmo na figura desse escorpido. E uma funcdo de espelho,
um se vé no outro. Percebe-se que as palavras com maior énfase sonora sao as que
constituem a ideia base do poema, logo, a forca expressiva da fala € de suma
importancia para a correspondéncia semantica do poema no ato da leitura do
mesmo.

O poeta se desmembra em um narrador onisciente como se a voz do poema

pertencesse a um agente inquisidor, pois o verbo “fugir’ que inicia a estrofe indica a
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segunda pessoa do singular — tu, pretérito imperfeito do indicativo, sugerindo um ato
constante de um Eu que foge com todo o afinco de alguém, e um Outro, observador
alheio, leva-o a compreender, inclusive o instiga a confessar sobre a sua luta va com
o animal interior, chegando entdo a compara-lo com o C&o. Encarar o seu Eu mais
profundo ndo se trata de uma facil e agradavel tarefa, pois consiste em desterrar
muitas coisas que ficaram para trds, boas ou ruins. Contudo, tais coisas se
encontram na raiz do ser, marcas que traz consigo desde o primeiro vagido, o
primeiro choro, a primeira expresséo da sua voz. Todavia, o escorpido fica oculto no
coracgao, escondido, esperando o momento certo de se fazer notado e necessitado.
A influéncia do signo e das caracteristicas do mesmo sdo as delineadoras do
caminho do gauche, e toda a ilusdo de o eu lirico estar guiando a si mesmo cai por
terra, pois sdo o0s astros que o fazem; assim, percebe-se a relacdo metafisica do
poeta com 0 mundo ao seu redor, da nocédo da existéncia de uma for¢ca maior que
impulsiona os elementos em torno e dentro do ser, sdo os afetos externos que
fazem a movimentacdo do dentro. Quando finalmente mordido pelo bicho que o
comanda, o Eu se aflige com o contato entre interior e exterior, pois 0 que sente com
a mordida € somente a dor e a angustia, j& que o veneno de si mesmo é incapaz de
atingi-lo (todo animal € imune ao seu préprio veneno), isto é, enquanto o Eu nao
olhar para dentro de si, e encontrar sua verdadeira face, sua fuga sera inutil.

O eu lirico cria linhas de fuga, tenta fugir de uma realidade dura, seja por meio
da fantasia ou pela busca de refugio em outro Eu. Muitas vezes esse reflgio &
encontrado principalmente na mae. O patriarca representa a figura imponente e
assustadora, ao passo que a mae representa a docura, o aconchego e o refrigério
guando a méo pesada do pai encaminha a familia com rédeas curtas. O desejo do
sujeito lirico € de algum modo retornar ao ventre materno e ali permanecer para se
sentir seguro, sentir que alguém conduz o seu caminho, tornando mais leve o fardo
gue tem de carregar, embora mesmo nesse retorno simbolico, encontre-se sozinho
na raiz da gaucherie, quando no ato da sua concepc¢éo o ambiente ja era propicio e

prenunciador de uma vida torta.

BANHO DE BACIA

No meio do quarto a piscina mével

tem o tamanho do corpo sentado.

Agua ta pelando! mas quem ouve o grito
deste menino condenado ao banho?
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Grite a vontade.

Se nado toma banho n&o vai passear.

E quem toma banho em calda de inferno?
Mentira dele, agua td morninha,

s6 meia chaleira, o resto € da bica.
Arrisco um pé, outro pé depois.

Vapor vaporeja no quarto fechado

Ou no meu protesto.

A agua se abre a faca do corpo

e pula, se entorna em ondas domésticas.

Em posi¢éo de Buda me ensaboo,
resignado me contemplo.

O mundo é estreito. Uma prisao de agua
envolve o ser, uma prisao redonda.
Entéo me facgo prisioneiro livre.

Livre de estar preso. Que ninguém me solte
deste circulo de agua, na distancia

de tudo mais. O quarto. O banho. O sé.
O morno. O ensaboado. O toda-vida.
Podem reclamar,

podem arrombar

a porta. Ndo me entrego

ao dia e seu dever.

(ANDRADE, 1973, p. 105 — 106)

Em nenhum momento o poeta escreve a palavra mae, todavia este € talvez o
poema mais marcante da trilogia ao falar sobre ela. A leitura do poema pode ser
restrita, em primeiro momento, apenas como um banho normal e a teimosia do
menino que ndo quer sair da agua. Porém, como um “poliedro”, o poema apresenta
muito mais do que um simples banho de bacia. Sdo 0s jogos entre as cadeias
isotépicas de sentido que permitem ao leitor notar o que significa esse banho de
bacia para o sujeito gauche.

Parte-se do significado de Chevalier & Gheerbrant (2012, p. 119) de que: “a
simbdlica do banho associa as significacdes do ato de imersédo e do elemento agua.
Para o psicanalista, a imersdo é uma imagem da regressao uterina. Satisfaz uma
necessidade de calma, de seguranca, de ternura, de recuperacédo, sendo o retorno a
matriz original, um retorno a fonte de vida”.

Atente-se ao formato de uma bacia: € redonda; o banho indica a existéncia de
agua. Na primeira estrofe o eu-lirico define o “ambiente” em que esta inserido: “No
meio do quarto a piscina movel / tem o tamanho do corpo sentado”. Tome-se esta
definicdo para as palavras em destaque: bacia = piscina moével = barriga; corpo
sentado = posicdo de feto. Essa definicdo cabe perfeitamente com o sentido do

poema: piscina movel € assim chamada a bacia pela facil locomocéo do objeto, mas
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a referéncia a barriga também € possivel, uma vez que uma pessoa também se
locomove e, anatomicamente, a parte do corpo que abriga a barriga é chamada de
bacia; o corpo sentado em posicao de feto € perceptivel, pois o tamanho da bacia é
exatamente o tamanho de um corpo sentado dentro dela, sabe-se que a barriga de
uma mulher gravida vai se esticando até ter o tamanho certo da crianca que esta
dentro dela. Os versos seguintes desta estrofe: “Agua ta pelando! mas quem ouve o
grito / deste menino condenado ao banho? / Grite a vontade”, evidenciam o nao se
importar com o grito do menino. Isso tudo aponta um universo bem infantil, desde o
titulo banho de bacia pode-se notar a aliteracao sildbica de /ba, ba/, ora, meninos
quando ainda bebés comecam a falar por silabas e a Unica linguagem que
conhecem além dessa séo os gritos e, independente dos gritos, o bebé deve tomar o
seu banho.

Na segunda estrofe, existe novamente a presenca da chantagem como no
poema “Anjo”, analisado mais adiante: “Se ndo toma banho néo vai passear”. Além
disso, ha as reclamacdes e resmungos muito proprios de bebés e meninos
pequenos: “E quem toma banho em calda de inferno? / Mentira dele, agua ta
morninha, / sé meia chaleira, o resto é da bica”.

E interessante o jogo que se cria até a entrada do menino na bacia, ele entra
devagar: “Arrisco um pé, outro pé depois”, como se desse ai a concepcao do feto, o
contato do espermatozoide com o évulo; ha um desconforto no primeiro contato com
a agua, mas depois a agua se entorna em ondas domésticas, parece entdo moldar o
corpo; “ondas domesticadas”, isto €, que o abrigam, ou ainda, ondas por ele
dominadas. Esse contato pode representar o liquido amnidético no interior da barriga
da mae, é o liquido que envolve o ser. O menino compara-se a Buda em sua
contemplacdo daguele momento Unico. O mundo para ele é estreito, ou seja, a bacia
/ barriga é o seu universo: “Uma prisao de agua / envolve o ser, uma prisdo redonda”
(ventre materno), “Entdo me faco prisioneiro livre” (feto). Nos versos da sequéncia,
percebe-se agora o deleite do eu lirico, que sente a necessidade de ficar naquele
lugar: “Que ninguém me solte / deste circulo de 4gua, na distancia / de tudo mais”; o
feto permanece no utero de sua mae a distancia de tudo e de todos, € um contato
MAagico entre o ser e a mae, dai o desejo de ficar preso a ela, um refugio. Nota-se no
trecho: “O quarto. O banho. O sé. / O morno. O ensaboado. O toda-vida”, o uso do
assindeto em que cada uma das frases representa um valor por si s6, além do que

h&a uma gradacdo descendente de termos que parte de um espaco maior para um
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espaco menor, ou ainda, parte de um espago maior para um sSer menor e
desprotegido que encontra seguranca, abrigo, no lugar onde esta: o quarto (local
onde esta a “bacia”; o quarto também é um lugar simbdlico, levando-se em conta a
analise em questdo); o banho (o motivo do poema, 0 momento crucial do contato
fisico; aqui ja se tem a presenca do ser); o sO (0 encontro consigo mesmo dentro do
ventre materno); o morno (o conforto sentido no contato com o liquido do ventre); o
ensaboado (que pode sugerir o fato de o liquido do ventre ser espesso) e por fim o
toda-vida, ou seja, a existéncia de uma vida toda habitando em outra vida e a
proporcao desta afirmativa.

“Podem reclamar, / podem arrombar / a porta”, pois 0 hascimento s6 acontece
qguando o bebé estiver pronto para nascer. Neste caso, 0 eu lirico se recusa a
nascer, pois isto significaria abdicar de todo conforto e aconchego que ele tem
quando esta “preso” no utero da mée: “Nao me entrego / ao dia e seu dever”; aqui se
observa também a negacéo do eu lirico de encontrar a luz do dia e preferir estar na
“‘penumbra”, ficando alheio aos seus deveres. As sombras atras das quais o gauche
sempre se esconde podem ser evidenciadas de modo mais sutil no verso: “Vapor
vaporeja no quarto fechado”, que sugere uma atmosfera Umida e densa, garantindo
também, pelo fenbmeno da aliteracdo dos fonemas / v / de vapor e vaporeja, uma
sonoridade relacionada ao vento ou a um nevoeiro, ambiente propicio aos
pensamentos do eu lirico, bem como ao momento da concepcdo do mesmo no
ventre materno, ou ainda, o ambiente propicio para a visita do anjo que vem
anunciar o nascimento do gauche.

Tanto “Signo” quanto “Banho de Bacia” tendem a apresentar episodios
corrigueiros, como o medo que um menino tem de escorpido, como o ato de banhar-
se. Nota-se que a linguagem de ambos os poemas dispensa complexidades e
prolixidades, sendo uma linguagem solta e acessivel, contudo, ndo perdendo a sua
poeticidade, visto que apresentam efeitos de sentido, sutis e ocultos, nas
entrelinhas, além, é claro, dos recursos expressivos da sonoridade e entrelacamento

dos vocébulos e seus significados profundos.

2) As casas espiam 0s homens
gue correm atras de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,
nao houvesse tantos desejos.
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Nesta segunda estrofe, o poeta utiliza do recurso metonimico em que “casas’
sdo tomadas como pessoas, pessoas que espiam; o verbo “espiar’ garante a
retomada da perspectiva anterior, o fato de espiar parte da condicdo de se estar
escondido e observar, isto marca um carater gauche ndo s6 do eu-lirico como
também das pessoas que espiam umas as outras. Implicitamente em “A tarde talvez
fosse azul / ndo houvesse tantos desejos”, o eu-lirico remete-se a sexualidade uma
vez mais, realizando uma espécie de metafora ao dizer que a “tarde” (vermelha e
incandescente) seria “azul” (calma e serena), caso nao houvesse “tantos desejos”; a
relacdo carnal entre homens e mulheres, evidentemente.

Associando o papel de anjo do sujeito lirico, sua personalidade torta, esquiva
e observadora na sombra, e ao mesmo tempo daquele ser impregnado de
sexualidade, pronto e sedento de experimentar os prazeres da carne, atenha-se
agora a analise do poema “Anjo”, em que o menino corrompido pelos adultos, ou
mesmo influenciado pelos olhos das casas que s6 fazem espiar, garante desde

jovem a afirmacao de sua conduta predestinada pelo anjo que vive na sombra.

ANJO

Ha um momento em que viro anjo.

O par de asas e a tunica branca
operam a metamorfose.

Ser filho do Coronel é garantia

de uma perfeita aeroindumentéria.
Sou anjo e desfilo ao longo do tempo
sem imperativo de voar.

Sigo entre anjos e virgens alvas, compenetrado
de minha celeste condicéo.

Apenas esta tarde. O anjo é breve

E néo fala, ndo conta de onde veio.
Vai lento, musical.

Esta manh& n&o era anjo: s6 eu mesmo,
o desatinado, o tonto. Resplandeco
nas ruas principais. O calcamento
ignora a planta leve de meus pés

e machuca.

Entre sinos, a volta

ja desbotando o sol, as asas
pesando na fadiga de ser anjo.

E na porta de Deus a recompensa:

o cartucho de améndoas.
(ANDRADE, 1973, p. 149)

‘Ha4 um momento em que viro anjo. / O par de asas e a tunica branca /
operam a metamorfose”. Constantemente o filho gauche é citado pelo pai como

“‘diabo” e neste poema se vé a transformacdo do “diabo” em “anjo”, como uma
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metamorfose, ou seja, o anjo é um disfarce gauche, pois a verdadeira face (de
tantas que o eu lirico possui) é o ser desatinado, tonto. Sendo assim, o anjo o auxilia
desde o seu nascimento e agora o transforma de repente para que o0s pais ndo se
envergonhem de seu comportamento diante da sociedade, sendo ele o filho do
coronel, o que |he garante que a transformacdo seja ainda mais perfeita, ou seja,
que as suas asinhas, a roupinha de anjo (aeroindumentaria), seja digna de um “anjo
real”. A dicotomia do Eu entre terra e céu é figurada nos versos: “Sou anjo e desfilo
ao longo do tempo / sem imperativo de voar”, pois 0 menino tem a consciéncia de
que esta de fato atuando como um anjo que ele ndo é, tem a consciéncia de que
estd usando apenas uma mascara; sua alma pertence as coisas terrenas. Como
falso anjo (falso pudico) que é, lanca mao de uma fina ironia quando sabe que
caminha ao lado das “virgens alvas”, compenetrado de sua celeste condi¢cdo. O
vestuario usado pelas jovens da época que o poeta rememora era conservador e
com pouca pele a mostra, o que havia por debaixo das saias era 0 que agucava o
interesse e o0 imaginario sexual dos meninos (como ja observado em “Le Voyeur”,
sobre a tentativa de sondar as “vergonhas” das mulheres debaixo do assoalho); as
meninas, por sua vez, na condicdo de possiveis fontes de agua pura para matar a
sede do desejo sao descritas com um qué de santidade, embora o corpo arda como
os fins de tarde tdo mencionados nos poemas drummondianos.

Na sequéncia, 0 anjo admite que seu tempo é breve, e ndo conta de onde
veio, ndo fala. Ora, ele assume o papel e tem uma finalidade para isto; seus fins
justificam seus meios. O anjo sabe que é apenas um menino transformado. Quando
veste a mascara, tem plena consciéncia de que pertence a uma sociedade
corrompida, que por um lado o exalta e por outro o0 reconhece como o tonto ou
desatinado, embora neste momento resplandecga nas ruas principais.

Provavelmente, os anjos “reais” ao voarem ndo machucam seus pés, como 0
eu lirico sente as pedras da rua machucarem-no, afinal, &€ penoso demais ser
humano, mas ao mesmo tempo é penoso demais ser anjo, pois isto implica em
andar descal¢go como um ser celeste; o ser imaginado ndo sofre, mas o ser humano
sim, ele é fragil com seus pés nus (planta leve de meus pés). Logo, a sociedade o
oprime e o faz assumir papéis que ele devera seguir se quiser receber algo em
troca. Ao cair da tarde (desbotando o sol), o anjo volta a ser o menino, uma vez que
ja Ihe cansa esse papel. O ambiente do cair da tarde propicia as sombras, isto €, 0s

indicios de que o sujeito se fecha novamente em si e busca refugios na escuridao;
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ele necessita desse movimento para posteriormente assumir outros papéis. O anjo €
“‘comprado” pelo cartucho de améndoas, corrompido pelas artimanhas dos adultos,
tornando-se um aprendiz dessa sociedade.

Na vida do poeta, a figura de anjo se fez presente desde a infancia, fato que
poderia ter levado o0 mesmo a sempre acabar mencionando esta figura. Em Cancado
(2006), relata-se a passagem em que Drummond, quando menino, vestia-se de anjo
nas noites de maio, 0 més de Maria, para a liturgia catdlica em homenagem a mée

de Jesus?:

Embora fosse uma liturgia mais para meninas, Carlito forcava um pouco a
mao, e dava um jeito de participar do ritual, vestindo-se de anjo. Com as asas
feitas de penas de galinha — meio mecénicas, meio etéreas — pregadas nas
costas, no inicio das noites de maio ele arrastava-se no limite do equilibrio até
a Matriz de Nossa Senhora do Rosario. (CANCADO, 2006, p. 33 — 34)

Ao que tudo indica, provavelmente a forte relacdo do menino com a figura
angeélica, além da influéncia em sua vida como civil, teve influéncia também em sua

vida futura como poeta.

3) O bonde passa cheio de pernas:

pernas brancas pretas amarelas.

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coracao.
Porém meus olhos

ndo perguntam nada.

Quanto a terceira estrofe, o poeta utiliza-se mais uma vez da metonimia,
referindo-se desta vez as pessoas, como “pernas”, causando um breve
estranhamento na leitura, resultando em um efeito de flashes como sugere o titulo:
sete faces diferenciadas de um mesmo sujeito. Da-se a percepcao agucada da
ocorréncia de fatos, porém o siléncio diante deles: “Para que tanta perna meu Deus,
pergunta meu coracao / Porém meus olhos / ndo perguntam nada”; o coracao, isto €,
0 sentimento, a emoc¢ao, questiona-se, porém os olhos, a razéo, preferem silenciar.
O uso da hipalage permite que uma qualidade ou uma acgéo seja atribuida a outro

ser que nao aquele de origem, especifico — 0 eu lirico é que se questiona, todavia é

** Drummond relembra, saudoso, dessas comemoragdes marianas do més de maio, em sua infancia,
na crénica Carta aos nascidos em maio; do livro Passeios na ilha, incluido em ANDRADE, Carlos
Drummond de. Poesia e prosa, organizada pelo autor. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1992, p. 1384-6.
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0 seu coragdo que sofre alteracdes, e os seus olhos enxergam com cautela. O
coragao sofre e os olhos escondem este sofrimento. Novamente o ar obscuro toma
conta do eu lirico, pois ha um distanciamento deste, frente aos acontecimentos da
vida, posto que o0 mesmo coloca-se como um observador e ndo como um efetivo
experienciador do que diz e do que Vé.

Diante de toda essa efervescéncia do mundo ao redor, de um poeta que sai
de uma cidade provinciana para uma cidade urbana, que no elevador lembra da roca
e na roca lembra do elevador, o movimento mais repentino e aparentemente mais
certeiro é o fechamento em si mesmo, e 0 posterior sentimento de obrigacdo por
nascer de novo, nascer constantemente em espacos diferentes, e estar vulneravel a
todas essas acfes do fora que ndo se podem mensurar, quanto menos agir sobre

elas. O poeta encontra-se desarmado.

RUAS

Por que ruas téo largas?

Por que ruas tdo retas?

Meu passo torto

foi regulado pelos becos tortos

de onde venho.

N&o sei andar na vastidao simétrica
implacavel.

Cidade grande é isso?

Cidades sdo passagens sinuosas

de esconde-esconde

em que as casas aparecem-desaparecem
guando bem entendem

e todo mundo acha normal.

Aqui tudo é exposto

evidente

cintilante. Aqui

obrigam-me a nascer de novo, desarmado.
(ANDRADE, 1980, p. 90 —91)

Ruas: um indicativo de caminho; o verbo “ir” do terceiro verso do “Poema de
sete faces” sugere, desde o principio, uma direcdo, como uma indicagdo do anjo
torto: vai, segue o teu caminho. “Por que ruas tao largas?” Se o caminho do gauche
€ estreito? “Por que ruas tdo retas?” Se o caminho do gauche é sinuoso? As ruas da
cidade ndo correspondem ao que o eu lirico sente e ao que esta acostumado a ver,
pois seu passo € torto, regulado pelos becos (sonoridade fechada que sugere
acuamento) de onde veio, ndo sabe andar na vastiddo simétrica implacavel que a

cidade lhe apresenta, e 0 mais de tudo isto € que ndo nega a sua raiz, sabe que vem
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de uma provincia e que a cidade grande € um mundo paralelo em relacdo aquele em
gue viveu na infancia.

Aproveitando-se do vocédbulo becos e do contelddo semantico a ele
empregado por Drummond, nota-se que, do mesmo modo, Manuel Bandeira, no
“Poema do beco”, contrapde os espagos, quando compara a ampliddo da paisagem
de um lado e o beco do outro. Tudo o que o eu lirico vé, aquilo com o que se depara,
€ 0 beco, como uma limitacdo. A impressdo é a de que ele esta de costas para a
baia e o horizonte com sua vasta linha. Tal imagem suscita a nocao de isolamento e
impasse, até mesmo por vontade propria, considerando que o poeta lanca a
expressdo desdenhosa “Que importa” no inicio do primeiro verso. Pertinente
destacar também a relacdo entre o primeiro verso longo e o segundo mais curto em
se comparando o contexto dos mesmos, mais enfatizados ainda pela sonoridade
(vogais abertas, vocabulos nasalizados do primeiro verso, como em paisagem e
horizonte, em oposi¢cdo ao som das vogais fechadas e o som seco da palavra beco
do segundo verso) que adquire o sentido de amplitude e reducdo espacial,

respectivamente, como se pode notar a seguir:

Que importa a paisagem, a Gldria, a baia, a linha do horizonte?
— O que eu vejo € o beco.
(BANDEIRA, 2005, p. 43)

As indagacBes para ambos, portanto, surgem de sua inquietacdo, da
consciéncia de que viver neste meio é estar fadado a uma linha reta (um beco),
embora tenham de aceitar as contingéncias, exigéncias de uma simetria inflexivel.
Ou seja, além do espaco restrito e necessario para 0s sujeitos, ambos
compreendem que ha outro espaco em torno deles.

A discussao sobre isto, em Drummond, estende-se um pouco mais, assim, a
partir disso, percebe o que é uma cidade grande: “Cidade grande é isso?” E assim,
parte do espaco menor para um espaco mais amplo. Como resposta a pergunta
sobre o significado de cidades, ele responde como “cidades” no plural, e que elas
seriam passagens sinuosas (agora o termo ja ndo é mais “reto”, houve uma
contraposicao), de esconde-esconde em que as casas aparecem e desaparecem
guando bem entendem e todo mundo acha normal. O que se pode notar com esta
OposiCA0 aos primeiros versos € que: se existe o implacavel ha que se conformar

com ele, conformar-se com o que aparece e desaparece e fingir que néo se nota o
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que se vé. As passagens sinuosas representam estagios da vivéncia do eu lirico,
marcam pontos, como portais, passagem de um espago a outro, um transporte: da
provincia a cidade grande e da cidade grande a cidade-mundo, pois assim € o
mecanismo de passagem de um espaco a outro na ampliddo. Drummond perfaz
esse trajeto de mudanca entre espacos e planos através das estratégias poéticas. A
impressdo imagética que se tem do poema € a de que o eu lirico caminha, e ao
passo que caminha vai descobrindo o que é o significado do seu caminhar no
espaco em que se encontra, ou seja: “Aqui tudo é exposto / evidente / cintilante”, isto
é, tudo fica muito claro, quando se consegue responder as perguntas por meio da
reflexdo. Novamente nos Ultimos versos, nota-se a relagédo de “obrigacao” e poder
gue a cidade exerce sobre quem nela adentra: “Aqui / obrigam-me a nascer de novo,
desarmado”. O sujeito anda na rua e no ponto em que define a sua ideia, conclui-se
“‘desarmado”; o ponto final sugere a parada do pensamento e a0 mesmo tempo a
parada da suposta caminhada, momento em que o0 eu lirico se vé numa
encruzilhada, descobrindo-se vulneravel, pois como ha de enfrentar o caminho sem
armas? O sentimento do poeta pulsa com o caminhar, o coracdo pergunta, mas no
fim a razdo percebe o0 seu estado e o poema acaba. Entdo, em siléncio, ndo héa
continuidade, logo, € preciso nascer de novo (expressdo bem empregada
novamente pelo poeta), o tempo € outro e o0 espaco também, no entanto é preciso,
antes de tudo, munir-se das armas, e a arma do poeta € a linguagem, ele se vé na
necessidade de nascer de novo, de rememorar. O tempo todo precisa lembrar que

essa viagem (renascimento) é necessaria para cumprir sua caminhada.

4) O homem atras do bigode

é sério e forte.

Quase nédo conversa.

Tem poucos, raros amigos

o homem atras dos 6culos e do bigode.

O que se pode perceber nesta quarta estrofe € a conclusdo a qual chega o
eu-lirico, de que o homem que se esconde atras dos seus 6culos e do bigode é
forte, pois o fato de manter-se alheio, ter poucos e raros amigos € a marca da forca,
gue o mantém afastado daquilo que o incomoda, mesmo que isso seja o sinal de
tortuosidade, assim como 0 anjo que espia na sombra. Os 6culos (lentes usadas

diante dos olhos para “correcéo” visual) podem estar empregados no poema, com o
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sentido de apresentar uma visdo mais “definida” das coisas, pois ainda que o eu
lirico se esconda, ele enxerga muito bem atras dos o6culos, e por sua vez, a origem
da palavra vem do latim oculus que significa olhos, isto €, como comumente se diz, 0
sujeito possui “quatro olhos”, muito embora nesse caso, a conotacao seja positiva,
uma visdo dobrada daquele que observa e fica a espreita.

Ainda nesta passagem, o poeta é sutilmente irdbnico ao mencionar os 6culos e
0 bigode. Esse conjunto lembra uma méascara muito usada por comediantes em
apresentacoes de humor. Logo, uma das defesas do poeta € também através do
humor. A prépria imagem antiga do poeta nas primeiras edicdes da Record
apresentam a foto de Drummond com os 6culos grandes que lembram o “fundo de
garrafa” e o bigode bem delineado, isto é, 0 homem atras dos 6culos e do bigode é
um dos disfarces gauche, sem duvidas.

O fato de o homem se esconder e se fechar simboliza entdo, a forca que
encontra em si mesmo, ou 0 retorno que precisa encontrar em si mesmo para que
consiga se “armar” de alguma maneira. O gauche faz esse movimento
constantemente, sabe que o fora o afeta sobremaneira, porém, compreende que seu
eixo, de alguma forma, estd dentro dele, portanto, precisa encontrar o ponto de
apoio para se manter a mercé dos acontecimentos, mesmo estando conectado a

eles, por isso, o modo de estar confortavel € sendo o que é.

O PEQUENO COFRE DE FERRO

Arrombado

vazio. Quem roubou?

Eu, talvez,

que me acuso de todos os pecados

antes que alguém me acuse e me condene.
N&o fui eu ou fui eu?

Quem sabe mais de mim do que meu dentro?
E meu dentro se cala

omite seu obscuro julgamento
deixando-me na davida

dos crimes praticados por meu fora.
(ANDRADE, 1979, p. 127)

A simbologia de cofre, por Cirlot:

Como todos os objetos cujo carater essencial é conter algo, pode adquirir o
carater simbolico de coragdo, cérebro, ventre materno. O primeiro dos
significados aludidos é o que se apresenta no simbolismo do periodo
roméanico. Num sentido mais amplo, desde a Antiguidade os recipientes
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fechados representam tudo aquilo que pode conter segredos, como a arca da
alianca dos hebreus ou a caixa de Pandora. (CIRLOT, 2007, p. 167)

Conforme Chevalier e Gheerbrant (2012, p. 262): “o simbolismo de cofre tem
por base dois elementos: o fato de nele se depositar um Tesouro material ou
espiritual: e o fato de que a abertura do cofre seja o0 equivalente de uma revelacao”.

Ambas as significacbes mantém entre si um dialogo quanto a nocao de
fechamento e abertura; manutencdo de segredos e entendimento / descoberta
destes, por meio de reflexbes e constante retorno, no caso dos poemas que se
relacionam com tal simbologia ou metafora que permite a personificacdo do eu lirico
na matéria descrita.

Ja o ferro:

[...] € comumente adotado como simbolo de robustez, de dureza, de
obstinacdo, de rigor excessivo e de inflexibilidade — todas essas, alias,
caracteristicas que as qualidades fisicas do metal em questdo s6 confirmam
de modo incompleto. Tanto na tradi¢éo biblica quanto na China antiga, o ferro
se opde ao cobre ou ao bronze, assim como ao metal nobre, ou como a agua
se opBe ao fogo, o norte ao sul, o negro ao vermelho e o yin ao yang. A
idade do ferro é a idade dura, o remate final na solidificacdo ciclica, da qual a
idade do cobre ou do bronze é a penditima etapa. As testas de ferro e de
cobre dos heréis miticos e as pranchas de ferro e de cobre da ponte
simbdlica da lenda dos Hong exprimem a mesma polaridade. A vulgaridade
do metal ndo € uma nocdo constante; ao contrario: o ferro teve, entre
numerosos povos, um valor sagrado positivo, quer fosse considerado como
caido do céu (e de origem metedrica), quer o considerassem de origem
terrestre; em ambos o0s casos, ele confirma os dados da embriologia
tradicional. Mas o simbolismo do ferro € ambivalente, tal como o das artes
metallrgicas: o ferro protege contra as mas influéncias, e é também o
instrumento dessas mesmas influéncias; é o agente do principio ativo que
modifica a substancia inerte, embora seja igualmente o instrumento satanico
da guerra e da morte. A modificagdo da matéria pelo instrumento cortante ndo
tem, por sua vez, apenas um aspecto positivo, porquanto os utensilios de
ferro eram proibidos na construcdo do Templo de Salomé&o; [...] por toda
parte, sua ambivaléncia esté ligada a do trabalho da forja. (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 2012, p. 425)

O poeta ha de mencionar em alguns poemas sobre o fato de ser tal e qual a
cidade de Itabira, viva fonte de minério de ferro. Em “Confidéncia do itabirano”,
poema de Sentimento do Mundo, os versos da primeira estrofe o definem: “Alguns
anos vivi em ltabira. / Principalmente nasci em Itabira. / Por isso sou triste,
orgulhoso: de ferro. / Noventa por cento de ferro nas cal¢adas. / Oitenta por cento de
ferro nas almas”. O poeta é “forjado” no ferro de Itabira, sua defesa esta nessas

palavras. Assim como a defesa de José (de obra homénima) estd em ser duro,
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apesar de ndo haver saida para ele em lugar nenhum: “Mas vocé nao morre, / vocé
é duro, Jose!”.

Referéncias similares também podem ser observadas no poema
“Justificacdo”, analisado no capitulo 2, pois assim como o “caixote de ferro”, o
“‘pequeno cofre de ferro” representa o préprio menino gauche, que esconde muitos
segredos. Ambas as significagdes caminham juntas, a nocao do lugar fechado e
protegido pelo ferro, pela dureza.

Os dois primeiros versos do poema indicam a violacdo do cofre, que s é
mencionado no titulo. Algo foi tirado dele, e encontra-se aberto, como se tivesse sido
escancarado algum segredo, e ndo se sabe quem € o culpado disso. Porém, o eu
lirico se questiona sobre a sua possivel culpa. Parece, na qualidade de “pequeno”
que é, levar a culpa por todos os erros e antes de ser acusado, acusa a si mesmo,
embora nem ele mesmo tenha noc¢do do que € certo ou errado ou do que seja
“pecado”; esta € uma preocupacgao constante na poética drummondiana: o que € o
pecado? Ele existe? Isto €, ndo fui eu ou fui eu que cometi? Ele demonstra sua
incerteza e acaba por reforca-la quando, em vez de afirmar que quem sabe mais
dele mesmo € o proprio, ele pergunta ao seu intimo, afinal: “Quem sabe mais de
mim do que meu dentro?” E o proprio interior se cala, omitindo o seu julgamento,
pois o0 ato de viver em si, ja € uma obscuridade, nunca é possivel ter a certeza de
tudo, somente das incognitas. Havera, pois, a predominancia da davida pelos
“crimes” que se praticam pelo fora, desde as acfes mais infimas as quais o sujeito
se pergunta onde foi que errou, como o0 escorpido que incomoda dentro dele. O
obscuro julgamento pode ser interpretado também como o julgamento de alguém
gue o espia, como 0 anjo torto, que vem da sombra, do canto obscuro, esse anjo
muitas vezes parece estar dentro da consciéncia do eu lirico, assim como a
predestinacdo que ficou marcada no gauche através do tempo.

Diante disto, o eu lirico vé a sua frente dois rumos possiveis: 0 da mentira e 0
da verdade, embora, o rumo da verdade esteja envolto em mentiras, logo a énfase

maior € no jogo das mentiras e daquilo que se ganha ou se perde jogando.

DOIS RUMOS

Mentir, eis o problema:
minto de vez em quando
ou sempre, por sistema?
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Se mentir todo dia,
erguerei um castelo
em alta serrania

contra toda escalada,
€ mais ninguém no mundo
me atira seta ervada?

Livre estarei, e dentro
de mim outra verdade
rebrilhara no centro?

Ou mentirei apenas
no varejo da vida,
sem alivio de penas,

sem suporte e armadura
ante o império dos grandes,
fragil, fragil criatura?

Pensarei ainda nisto.
Por enquanto néo sei
se me exponho ou resisto,

se componho um casulo
e nele me agasalho,
tornando o resto nulo,

ou adiro a suposta

verdade contingente

que, de verdade, mente.
(ANDRADE, 1980, p. 45 — 46)

O conceito de verdade, por si s0, ja leva a uma inquietacdo, considerando a
inexisténcia de verdades absolutas, pois verdades séo criadas pelos sujeitos, de
acordo com suas experiéncias de vida, conceitos adquiridos, que sao
constantemente reformulados, uma vez que o conhecimento, por sua vez, ndo é
estéatico, mas sinbnimo de movimento, por isso, o eu lirico, diante da mentira, lanca o
‘problema”: mentir de vez em guando ou sempre, por sistema? No entanto, ao
colocar-se em primeira pessoa ele ndo so se coloca no dilema, como se subentende
a afirmacao de que mente. Mentir por sistema pode indicar, além do ato de mentir
constantemente (quase que por esporte), a mentira como um costume
“‘institucionalizado”.

Em seguida, o poeta se pergunta e, por conseguinte, estende esses
guestionamentos ao leitor, sobre as consequéncias de ambas as atitudes. Mentir ou
mentir? Eis a questdo: “Se mentir todo dia, / erguerei um castelo / em alta serrania /
contra toda escalada, / e mais ninguém no mundo / me atira seta ervada?” Essas

duas estrofes definem o que seria uma mentira sisteméatica. Caso o eu lirico minta
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todos os dias, ira somar pedra por pedra na construcdo de um castelo, uma fortaleza

de protegéao.
Na vida real, assim como nos contos e nos sonhos, em geral o castelo esta
situado em lugares altos ou na clareira de uma floresta: € uma construgéo
solida e de dificil acesso. Da impressdo de seguranca (como a casa,
geralmente), mas de uma seguranca no mais alto grau. E um simbolo de
protecdo. Todavia, sua prépria localizacdo isola-o um pouco no meio de
campos, bosques e colinas. E o0 que ele encerra, separado assim do resto do
mundo, adquire um aspecto longinquo, tdo inacessivel quanto desejavel. Por

isso o castelo figura entre os simbolos da transcendéncia. (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 2012, p. 199)

De acordo com a definicdo dos estudiosos e a possivel simbologia dos
versos, ha o fechamento do poeta e o distanciamento dele em relagdo ao mundo
real, um mundo onde estaria livre das acusacdes, pois pela constancia das mentiras
contadas, se tornaria forte e nenhuma seta ervada (palavra venenosa) poderia
atingi-lo e, mesmo que atingisse nao teria efeito, até por que o fato de se tornar
recluso evita o contato com o fora. Nesse caso, 0 poeta estaria livre para encontrar-
se consigo mesmo e provavelmente outra verdade haveria de brilhar dentro de si,
sim, por que a verdade, como dito, € mutavel, a partir das experiéncias. Desse
modo, a tonalidade gauche de escapismo é de carater transcendental. Contudo, ao
mesmo tempo em que a mentira poderia fazé-lo mais forte, poderia torna-lo vil? A
davida ainda paira, tendo em vista que o0 poeta se questiona o tempo todo. Afinal, a
verdade que rebrilharia dentro do eu seria construida com base na mentira com que
edificou o seu castelo.

Ja em: “Ou mentirei apenas / no varejo da vida, / sem alivio de penas, / sem
suporte e armadura / ante o império dos grandes, / fragil, fragil criatura?” seria a
mentira de vez em quando, da qual o sujeito se aproveita para “vender a poucos”
(varejo) a sua mercadoria, ou seja, vender suas “‘mentirinhas” ao império dos
grandes, que representam os adultos, principalmente os pais, considerando que o
gauche ja tem o costume de se aproveitar das chantagens dos mesmos; uma fragil,
mas nem tao fragil assim, criatura. Com essas mentiras, ele se coloca no plano eu
igual ao mundo, Eu que aprendo com o mundo e suas mentiras, ao contrario do

mentir diariamente e construir em torno de si uma barreira de protecao.
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E possivel estabelecer um intertexto entre esse poema e a can¢do composta
por Renato Russo, interpretada pelo grupo Legido Urbana, “Eu sei”®, no trecho que
diz: “Um dia pretendo / Tentar descobrir / Porque é mais forte / Quem sabe mentir /
N&o quero lembrar / Que eu minto também”. Ha uma espécie de julgamento do Eu
em relacdo as pessoas que mentem, considerando-as mais fortes por que sabem
mentir, € 0 mais interessante é que se trata de uma afirmagéo, a mentira €, pois,
sinbnimo de fortaleza. Entretanto, o mesmo Eu que afirma isto é aquele que se inclui
no rol dos que mentem.

Aparentemente, o gauche deixa de lado essas reflexdes, pois interrompe o
ciclo de perguntas: “Pensarei ainda nisto. / Por enquanto néo sei/ se me exponho ou
resisto, / se componho um casulo / e nele me agasalho, / tornando o resto nulo, / ou
adiro a suposta / verdade contingente / que, de verdade, mente”, entretanto, deixa o
paradoxo: toda verdade € passivel de reformulagdo e mesmo a “verdade” estipulada
pela sociedade, mente. A verdade € que a mentira estd em tudo, paradoxalmente
falando, € a esta definicdo que o poeta consegue chegar. Portanto: adere ele as
mentiras sociais e as usa como um meio de sobrevivéncia ou compde para si um
casulo, e nele se agasalha, permanecendo alheio, tornando o resto “nulo®? Cabe,

por fim, ao leitor, concluir qual das “mentiras” cai na graga do gauche.

5) Meu Deus, por que me abandonaste

se sabias que eu nao era Deus
se sabias que eu era fraco.

O poeta faz na quinta estrofe uma interpelacdo, isto é, uma apédstrofe,
interrompendo 0 poema como um meio de, sentindo-se impotente diante da
realidade, questionar “Deus” sobre o abandono e a fraqueza de sua personalidade.
O poeta clama a Deus, referindo-se a Este como Jesus Cristo diante da morte teria
se referido, sentindo-se s6 e sem perspectivas. A intertextualidade permite pensar
nos sofrimentos suportados e o apice da condicdo humana. Mas, qual esta
condicdo? O continuar vivendo, ainda que preso em contingéncias ou nhas

inconstancias de ser, leva o poeta a discutir a “irregularidade” do “Verbo Ser”:

Que vai ser guando crescer? vivem perguntando em
redor. Que é ser? E ter um corpo, um jeito, um nome?

24 cangao pertencente ao terceiro album do grupo, Que pais é este, lancado em 1987; faixa 06.
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Tenho os trés. E sou? Tenho de mudar quando

crescer? Usar outro nome, corpo e jeito? Ou a gente

so principia a ser quando cresce? E terrivel, ser? D6i?

E bom? E triste? Ser: pronunciado tdo depressa, e

cabe tantas coisas? Repito: ser, ser, ser. Er. R. Que

vou ser quando crescer? Sou obrigado a? Posso escolher?

N&o da para entender. Nao vou ser. Nao quero

ser. Vou crescer assim mesmo. Sem ser. Esquecer.

(ANDRADE, 1973, p. 112)

O poema é composto de uma estrofe apenas, o que indica um fluxo de
consciéncia, considerando que as ideias constroem um movimento ciclico, isto é, o
“verbo” do titulo indica a acéo, a acao de “ser”, e o conteudo leva ao fechamento
com outro verbo: “esquecer”, logo, a acao de ser = esquecer. Separando por silabas
a palavra “esquecer”, tem-se uma sonoridade similar ao questionamento principal do
poema sobre 0 que seria “ser”. es-que-cer, neste ponto toma-se a liberdade de
ressignificar o verbo, de acordo com as inquietacdes do eu lirico, visto que ao findar
a reflexdo e tomar uma decisao, ele chega a seguinte conclusao: “eis o0 que é ser”.
Assim, o esquecimento seria o sinbnimo do ser para o gauche. Porém, como isto
funciona no entremeio dessas significacdes? A pergunta inicial que o eu lirico se faz
€ uma projecao da pergunta que constantemente lhe fazem os outros: “Que vai ser
guando crescer? vivem perguntando em redor”. Diante disso, comeca a questionar a
si mesmo: Que é ser? Se fosse somente ter um corpo, jeito e nome, 0 sujeito ja o
tem, qualquer um o tem, quando nasce, porém, somente o fato de nascer ndo indica
que o sujeito “seja”. Também n&o significa que o sujeito é ser somente quando
cresce, e se o0 sujeito decide ser gauche, como é o caso do poema, j4 se confirma
que ele o é tanto quando nasce como quando se torna poeta.

Na sequéncia, o poeta brinca com a palavra ser, fazendo uma dissecacéo, e a
partir dela, pode-se inferir como sendo um esfacelamento do sujeito, em sua
preocupacdo em querer a compreensdo em “ser’ tdo cedo, pois ainda ndo € um
menino crescido. “Ser: pronunciado tdo depressa, e cabe tantas coisas?” Cabem
tantas coisas na palavra ser, e muito mais no ser que a palavra define, logo, isso &
deveras profundo para se compreender na idade em que o eu lirico se encontra.
“‘Repito: ser, ser, ser. Er. R.”. O sujeito lirico tenta retirar o significado de alguma
forma, porém, ele ndo se encontra na superficialidade. Tirando-se o S sobra Er, 0
que corresponde gramaticalmente a segunda terminacdo das conjugacdes verbais,
mas € apenas uma classificacdo. Tirando-se 0 S e o E sobra apenas R... ? Frente a

frente com a incognita, 0 eu agora internaliza a pergunta dos outros: Que vou ser
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guando crescer? Seria entdo uma escolha? Uma obrigacdo? Ja dizia o0 menino em
‘Banho de Bacia”: “nego-me ao dia e seu dever”. O fato é que ser ndo implica
crescer para tornar-se alguém constituido nesta férma, e sim, mergulhar no sentido
de ser e em tudo o que abarca o conceito de experimentacdo do fora, e
principalmente arcar com as consequéncias dos atos que praticar. Portanto, o poeta
prefere crescer assim mesmo, sem ser, apenas esquecer. Eis a concep¢ao da
gaucherie, pois 0 ser consiste em ser... cabendo ao sujeito compreender em Si
mesmo qual o peso de ser o seu Eu.

A prépria construcdo do poema em uma estrofe, com o0s versos englobados,
garante o tom prosaico do poema e a noc¢do de didlogo entre o Eu, as coisas do
mundo, e ele mesmo. O poema tece linhas de conexao com o leitor, pois acaba por
remeter a uma situacdo classica que ja eternizou a frase: “O que vocé vai ser
quando crescer?”.

Sobre as articulagbes entre os poemas em destaque, percebe-se que a
interpelacdo que o poeta faz a Deus, colocando-se no papel de Jesus crucificado é
uma constatacao do ser como fraco, o Eu que se reconhece como um homem de
carne e 0sso, desprovido da for¢ca divina, a qual “move o mundo”. Mesmo Jesus,
dizendo-se abandonado, encontra clareza de espirito e por fim entrega-se as maos
do Pai. O eu lirico, tanto no “Poema de sete faces” quanto em “Verbo ser”, entrega-
se a galhofa / ironia ou ao esquecimento, ambos como caracterizacbes da
tortuosidade, embora, ainda assim, precise de uma linha de fuga para permanecer
caminhando, uma vez que o esquecimento néo significa necessariamente o fim, mas

uma continuidade: “Vou crescer assim mesmo”.

6) Mundo mundo vasto mundo,
se eu me chamasse Raimundo
seria uma rima, ndo seria uma solugéo.
Mundo mundo vasto mundo,
mais vasto € meu coracao.

Aqui, os trés primeiros versos interligam-se numa associacdo de hipotaxe,
realcando a afirmacdo do poeta sobre a questdo rimica, sobretudo apontando o
carater de humor irénico do poeta. O eu lirico comeca a se portar dessa maneira,
pelo fato de estar apelando fortemente a seriedade, isto €, ele compara-se a Jesus

Cristo em sua dor. Além disso, esta estrofe representa a exaustdo, marcada pela
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repeticdo da palavra “mundo”, significando sua vastidao em relagdo a um “coragao”,
ainda mais vasto, capaz de absorver todos os problemas do “mundo” e néo
conseguir, ou mesmo nao ter forcas, para o intuito de apontar solucdes plausiveis
para tais problemas. A fase do eu maior que o mundo. Nao esquecendo, ainda, que
0 ar comico que permeia 0os poemas da ao texto, como diria Bergson (apud
Sant’/Anna, 1992, p. 57): “uma momentanea anestesia ao coragao’.

Pela sonoridade, esse trecho mostra um eu lirico também melancolico. Nota-
se um paradoxo constante nas faces do eu lirico, ora fraco, ora forte, ora alegre e
ora triste, denunciando sua inconstancia, tal qual um sujeito do mundo, seja ele
maior, menor ou igual ao mundo. O som nasal das palavras mundo e Raimundo &
similar ao som de resmungos e choros, enfatizados pela repeticdo. Porém, a rima,
COmMO menciona o poeta, é apenas uma rima e ndo uma solucéo para os problemas
do eu lirico. Em 1930, ainda em contexto de Modernismo, as propostas de
transformacdo no campo da linguagem estdo em vigor, especialmente em
contraponto ao movimento Parnasiano, o qual primava pela forma. Raimundo seria
uma mera rima, combinacdo sonora com mundo, contudo, o nome verdadeiro do eu
lirico & Carlos, o que acaba por desequilibrar forma e conteddo. Desse modo, €&
perceptivel que o que o poeta critica é a énfase na forma pregada pelo movimento
anterior em detrimento ao contetdo. A pretensdo do modernismo era a inovacdo da
forma e o aprofundamento na subjetividade em sua extensdo no outro. A poesia
muda de forma, aliando-se ao sentido, através, ndo somente da sonoridade, como
também da estrutura, da imagética, da morfologia.

A brincadeira que o poeta faz com o proprio nome e a énfase dada ndo s6 a
este como um simples signo, mas transbordante de significado, esta presente em
“Etiqueta”, em que o poeta amplia 0 nome sobremaneira, para em seguida restringi-
lo a uma unidade de sentido, como que simbolizando a constituicdo da subjetividade
do Eu, a carteira de identidade, ndo a concreta, a abstrata: sou Carlos apenas, em
meio a tantos outros, mas sou Carlos e me afirmo como tal. H4 também uma
separacao entre primeiros nomes e sobrenomes, de modo que o sobrenome define,
aparentemente, o status quo do sujeito a que se possa referir. No poema “Quadrilha”

(Alguma Poesia) ja se verificava essa diferen¢a, quando Lili se casa com J. Pinto
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Fernandes, o Unico dos personagens que ndo apresenta o primeiro nome, tendo o

sobrenome em destaque?>.

ETIQUETA

Carlos Correia
Carlos Conceicéo
Carlos Laje
Carlos Alvarenga
Carlos Freitas
Carlos Ataide
Carlos Henriques
Carlos Silveira
Carlos Carvalho
Carlos Meneses
Carlos Godai
Carlos Guimaraes
Carlos Teixeira
Carlos Moreira
Carlos Paula
Carlos Monteiro
Carlos Chassim
Carlos Drummond
Carlos Andrade
Carlos apenas
Carlos demais

(ANDRADE, 1979, p. 68 — 69)

Os 21 versos da esquerda, assim como os 21 da direita apresentam o
paralelismo sintatico, porém, cada fileira representa algo diferente. Na coluna da
esquerda: os primeiros nomes, na coluna da direta: os sobrenomes, ambas
separadas por um espaco relativamente consideravel visualmente. Tal espaco €&
como um fosso entre os nomes, uma falha entre os mesmos, isto €, ha um abismo
entre 0 que o ser designado pelo nome representa (nome que se repete em todos 0s

versos) e o sobrenome que define o sujeito pela familia, pelo “cla” (que se modifica

> Drummond e Andrade sdo os sobrenomes da mae e do pai, respectivamente, familias importantes
perante a sociedade da época. O pai de Drummond era dono de metade da cidade de ferro, e 0

casamento dos pais foi providencial na época para a ascensao do “império” das familias.
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até o final). Ainda que o sujeito seja Carlos, entre Carlos demais, ele € Carlos
apenas, um sujeito singular. A “etiqueta” € uma marca, desde que nascemos somos
designados por ela: somos registrados em cartério com o nome do “cld”, somos
etiquetados pela instituicdo hospitalar onde fomos paridos, precisamos de certidao
de identidade, cadastro de pessoa fisica, titulo de eleitor, certiddo de casamento,
carteira de motorista e, entre outras tantas formalidades, da certiddo de Obito. Os
Carlos em série apresentados no poema vao sendo etiquetados um a um, de acordo
com o sobrenome da familia a que pertencem. O espaco entre todos representa o
fato de que ainda que sejam “etiquetados” pelos sobrenomes, ndo deixam de ser
Carlos, somente por que existem tantos outros com 0 mesmo nome, todos s&o
sujeitos com suas peculiaridades e individualidades, assim como Jos€, um dos
disfarces gauche de Drummond, que vai perdendo tudo ao longo da vida, mas ele
continua, mesmo sem saber para onde, pois ele é duro, ele € José.

O recurso do paralelismo em Drummond é constante. E visivelmente este
recurso é marcado pela repeticdo. Bosi (2008, p. 41), em seu livro de ensaios sobre
o Ser e 0 Tempo da Poesia, comenta que: “re-iterar um som, um prefixo, uma funcéo
sintatica, uma frase inteira, significa realizar uma operacdo dupla e ondeante:
progressivo-regressiva, regressivo-progressiva”, tal recorréncia garante a
continuidade semantica e a circularidade poeméatica. Analisando o soneto “Amor é
fogo que arde sem se ver’, de Camdes, 0 que por sua vez condiz de forma muito
clara com o teor dos poemas analisados, o autor conclui que (p. 43): “a repeticdo
poética ndo pode fazer o milagre de me dar o todo, agora agora. Ao contrario da
visdo fulminea, ao contrario da posse, ela me da o sentimento de expectativa.
Linguagem, agonia. A repeticdo me preme a conhecer 0 signo que nao volta: as
diferengas, as partes moéveis, a surpresa, o discurso”. Todas as vezes que uma
palavra se repete na poesia, ela € uma palavra nova.

No poema “O Eco”, Drummond usa o recurso da repeticdo, mas de forma
mais sutil, até por que, o préprio simbolo dos versos é o significado magico do

repetir.

O ECO

A fazenda fica perto da cidade.
Entre a fazenda e a cidade

0 morro

a farpa de arame
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a porteira
0 eco.

O eco é um ser soturno, acorrentado
na espessura da mata.

E profundamente silencioso

em seu mistério ndo desafiado.

Passo, nédo resisto a provoca-lo.

O eco me repete

ou me responde?

Forte em monossilabos,

grita ulula blasfema

brinca chalaceia diz imoralidades,

finais de coisas doidas que Ihe digo,

e nunca é alegre mesmo quando brinca.

E o altimo selvagem sobre a Terra.

Todos os indios foram exterminados ou fugiram.
Restou o eco, prisioneiro

de minha voz.

De tanto se entrevar no mato,

ja nem sei se & mais indio ou vegetal

ou pedra, na ansia da passagem

de um som do mundo em boca de menino,
som libertador

som moleque

som perverso,

qualquer som de vida despertada.

O eco, no caminho

entre a cidade e a fazenda,

€ no fundo de mim que me responde.
(ANDRADE, 1980, p. 11 — 12)

De acordo com a definicdo a seguir, 0 eco e sua repeticdo sao projecdes da
natureza como personificacdo de seres miticos, e a0 mesmo tempo representam o
interior do Eu, como o duplo que se liberta de alguma forma, impulsionado por uma

situacdo especifica.

Entre os maias, Eco é um dos atributos do grande deus ctoniano, o Jaguar.
Por causa disso, 0 eco é associado as montanhas, aos animais selvagens,
particularmente ao tapir, e aos tambores de invocacédo (THOH). Segundo uma
lenda grega, a Ninfa Eco, desiludida em seu louco amor por Narciso,
desdenhada, definhando de tristeza, refugia-se nos bosques e grotdes, e
termina por identificar-se ao rochedo, que repercute todos os ruidos; segundo
outras versfes, Eco distraia a atencdo de Hera (Juno), esposa de Zeus,
enquanto o Senhor do Olimpo ia cortejar suas irmas; e por isso teria sido
castigada, tornando-se aquela que ndo sabe falar em primeiro lugar, que néo
pode calar-se quando alguém fala com ela e que repete apenas os ultimos
sons da voz que lhe chega (Ovidio, Metamorfoses, 3). Objeto de muitas
outras lendas, Eco aparece como o simbolo da regressdo e da passividade,
gque podem ser apenas um estado passageiro, precedendo uma
transformacéo. Ela evoca igualmente as no¢bes de duplo, de sombra, de
golem. (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2012, p. 356)
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Entre a fazenda e a cidade existe uma passagem (porteira) envolta em uma
cerca de arame (tal material é pontiagudo e fere quem passa por ele sem tomar
certos cuidados); passando por esse local é onde se encontra 0 morro (parte pouco
elevada em um terreno; sinbnimo de colina) e é ali o local onde o eco marca sua
presenca. A definicdo de eco pelo poeta € um ser soturno que fica acorrentado na
espessura da mata, um ser profundamente silencioso e acima de tudo: “n&o
desafiado em seu mistério”. Poderiam, pois, estes versos, remeter ao mito da
Esfinge, quando austera, lan¢a um enigma a Edipo em troca da liberdade do povo
da cidade de Tebas. Como um menino travesso que €, o pequeno gauche é quem
provoca o siléncio do eco, e ao fazé-lo ndo tem a certeza se o eco a ele repete ou
responde as suas inquietacdes. Ao dizer palavras e mais palavras, 0 menino perde-
se nas vozes, pois elas se misturam: “grita ululua blasfema / brinca chalaceia diz
imoralidades, / finais de coisas que lhe digo”; estes Ultimos versos ndo sao
separados por pontuacado, exceto o aposto que explica que os finais de frases sao
ditas de volta ao dono, indicando que as palavras foram mesmo sendo ditas uma
apos a outra, sem pausas, 0 que acaba por aglomerar os sons e confundir a voz do
menino e o eco daquilo que diz. O menino é quem comeca a “brincadeira” e,
brincando, dizendo tudo o que disse ao eco, acrescenta que este nunca € alegre
mesmo quando brinca, isto é, o eco reflete até mesmo o sentimento do eu lirico, que
nao da indicios de alegria, mas do desejo de xingar e esbravejar contra aquele ser
silencioso da mata. De todos os selvagens sobre a terra, restou aquele eco,
prisioneiro de sua voz, logo, o eco € o préprio Eu que se desloca e necessita de
libertacdo: “De tanto se entrevar no mato, / ja nem sei se € mais indio ou vegetal / ou
pedra, na ansia da passagem / de um som do mundo em boca de menino, / som
libertador / som moleque / som perverso, / qualquer som de vida despertada”. Nota-
se que nestes versos, o eu lirico novamente evidencia o seu olhar adulto na
lembranca do menino interior ao dirigir-se a si mesmo como aquele que se entreva
no mato, além disso, a linguagem se torna mais similar a fala corriqueira, trocando o
pronome relacionado a si. A passagem dele é justamente o sair da fazenda e chegar
a cidade, mas para isso, passa por uma situacdo incbmoda, precisa, primeiro, se
reconhecer. O som do mundo passa pela sua boca e é frisado pela boca do eco
(muito embora, ambos 0s sons sejam emitidos pela mesma boca, que é a do
menino): “som libertador, moleque e perverso”, o som que ele despertou, 0 seu

intimo acorrentado e adormecido. Quando o menino Drummond parte para a cidade
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para estudar, j4 é adolescente, ou seja, uma fase da vida é findada para que outra
possa comecar, um rito de passagem nesse entremeio.

Entre os vocabulos do poema, trés assumem significados duplos: morro, mata
e mato, nesta ordem, respectivamente. Todos remetem a elementos naturais, todos
0os trés sdo substantivos, contudo, todos eles também podem assumir uma
significacdo verbal. Morro sugere o espaco entre a fazenda e a cidade, como ja dito,
€ um espaco especifico e particular para o0 menino; o morro, como um substantivo,
poderia assumir a figura do menino gauche, mas também, como um verbo
conjugado na primeira pessoa = eu morro, considerando o momento de tribulacdo
vivido pelo menino (necessidade de provocar e blasfemar contra si mesmo), de uma
forma ou de outra, tal angustia € um tipo de morte simbdlica da fase pela qual o eu
lirico estd passando. A espessura da mata sugere densidade e fechamento,
interioridade, logo, a floresta e sua densidade, o dentro é que mata o eu lirico com
suas aflicdes, porém, ele se entreva nessa densidade e ja nem sabe qual a natureza
desse mato, ele € o mato, ele se transforma, difundindo-se na densidade: eu mato o
gue me aflige.

Neste poema, o Eu retorna a sua fase como menor que o mundo, quando
percorre um caminho em busca de descobrimento; maior que o mundo, colocando-
se numa posi¢cdo de dominio e superacado de seu préprio Eu, e finalmente culmina
na fase do eu igual ao mundo que se consolida quando um som do mundo ressoa
em seus labios e ele descobre que no fundo de si mesmo é que suas perguntas sao
respondidas: “O eco, no caminho / entre a cidade e a fazenda, / € no fundo de mim
que me responde”.

Diferentemente da rima como similaridade sonora e uma repeticdo “sem
solugbes”, o eco, simbolicamente definido ndo apenas como um mero repetidor de
silabas finais de frases, como também uma representacao do intimo do ser, garante
a ressignificacdo poética e sua inovacdo quanto a articulagdo da palavra ao seu
sentido. Eco € repetido algumas vezes dentro do poema, no entanto, em vez de
marcar necessariamente uma rima interna, retoma o significado dando-lhe um valor
cada vez mais personalizado a cada passo em que se repete. Ao contrario de
Raimundo, que ndo é o nome do poeta, tampouco faz parte de sua natureza
intrinseca, o eco vai tomando forma dentro do menino, fazendo-o mais forte. O
remetente do poema € também o mundo, entretanto, em comparagdo um com 0

outro, 0 coracdo outrora mais vasto do que o mundo, agora € uma voz que ecoa um
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som do mundo. O menino se reconhece como parte desse mundo, um dos pedacos

gue o compde.

7) Eu n&o devia te dizer
mas essa lua

mas esse conhaque
botam a gente comovido como o diabo.

A Ultima estrofe do poema refor¢a ainda mais a ironia e o sarcasmo do “eu
retorcido”. A ideia principal é a caracterizagdo da noite (escuriddo), pela existéncia
da lua. “Eu n&o devia te dizer” evidencia a existéncia de um interlocutor. A ironia se
deve ao fato da existéncia do diabo; a figura do diabo simboliza um elemento de
regress@o ou a estagnacgdo no fragmentado, inferior, diverso ou descontinuo, isto €,
0 gauche. Este ser aparece no poema em contraposicao a Deus, portanto, existe a
dualidade, sendo que o eu-lirico, sentindo na pele o abandono do Criador, aproxima-
se conscientemente do lado inferior e diabdlico. Diante do ambiente acolhedor da
noite, num bar, com a sua bebida o poeta bota-se comovido como o diabo; ao que
se sabe pelo senso comum, o diabo ndo se comove com nada, antes se prevalece e
zomba dos outros, especialmente através dos seus disfarces. Logo, dentro do Eu
cabe tanto o bem quanto o mal, o duplo.

A caracteristica gauche perpassa todos os aspectos das sete faces do
poema. H&a a ligacdo interna de uma escolha vocabular que concentra a ideia de
negatividade, escuriddo, questionamentos e incertezas e a entrega do homem ao
seu destino tragado por um “anjo torto”. Todavia, tudo isto acontece por que o sujeito
lirico torna-se consciente dos acontecimentos ao seu redor, sabe que ndo pode
muda-los, por isso trata de permanecer-se na posicado confortavel de sua gaucherie
e, neste ponto, o termo poderia ser deslocado com um significado oposto a
negatividade, em que tudo dependera do viés pelo qual se olha. Em outras palavras,
€ preciso ser gauche para voltar no tempo e dele recolher aquilo que o fez assim. O
gauche é torto, retorcido, as vezes fraco, as vezes forte, esperto (também
corrompido), sente e é desconfiado, entre outras tantas, ndo sete, mas setenta
vezes sete faces; porém, em todas elas, a face maior do viver e de suas
consequéncias.

E de extrema significancia a simbologia do nimero 7 para o entendimento

desta proposta de analise sobre a figura do gauche e o caminho que traca atraves
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da linguagem poética, como ponte para o leitor na constituicdo significativa da obra

como um todo.

Simboliza um ciclo completo, uma perfeicdo dinamica. [...]. O sete indica o
sentido de uma mudanca depois de um ciclo concluido e de uma
renovagdo positiva. O nimero sete é caracteristico do culto de Apolo: as
cerimdnias apolineas eram celebradas no sétimo dia do més. [...] Inicialmente
observou-se que o sete é o numero da concluséo ciclica e da sua renovagao.
Tendo criado o0 mundo em seis dias, no sétimo, Deus descansou e fez dele
um dia santo; portanto, o saba ndo é realmente dia de repouso exterior a
criacdo, mas o seu coroamento, a sua concluséo na perfeicdo. (CHEVALIER
& GHEERBRANT, 2012, p. 826 — 827)

Portanto, sete seria a indicacdo do estabelecimento da ordem (linha
apolinea), do ciclo da perfeicdo, do encaixe das pecas. Ha uma razdo de ser para
que o poeta se utilize das sete estrofes do poema como manutencdo dessa
simbologia, quando busca algo e o encontra enfim, ou ainda, deixa indicios para que
o leitor construa seus préprios significados, concretizando aquilo que uma vez disse
sobre a relacdo imprescindivel entre o autor e receptor do texto. A procura do poeta
pelo algo mais da vida e em decorréncia disto, da arte, é figurado no poema que

fecha o ciclo destas analises.

PROCURAR O QUE

O que a gente procura muito e sempre néo é isto nem aquilo. E
outra coisa.

Se me perguntam que coisa é essa, ndo respondo, porque nao é da
conta de ninguém o que estou procurando.

Mesmo que quisesse responder, eu ndo podia. Nao sei 0 que procuro.
Deve ser por iSSo mesmo que procuro.

Me chamam de bobo porque vivo olhando aqui e ali, nos ninhos,
nos caramujos, nas panelas, nas folhas de bananeira, nas gretas
do muro, nos espagos vazios.

Até agora ndo encontrei nada. Ou encontrei coisas que nao eram
a coisa procurada sem saber, e desejada.

Meu irméo diz que eu ndo tenho mesmo jeito, porque nédo sinto o
prazer dos outros na agua do acude, na comida, na manja, e
procuro inventar um prazer que ninguém sentiu ainda.

Ele tem experiéncia de mato e de cidade, sabe explorar os mundos,
as horas. Eu tropeco no possivel, e ndo desisto de fazer a
descoberta do que tem dentro da casca do impossivel.

Um dia descubro. Vai ser facil, existente, de pegar na méo e sentir.
N&o sei o que é. Nao imagino forma, cor, tamanho. Nesse dia
vou rir de todos.

Ou ndo. A coisa que me espera, ndo poderei mostrar a ninguém.
Ha de ser invisivel para todo mundo, menos para mim, que de
tanto procurar figuei com merecimento de achar e direito de
esconder.

(ANDRADE, 1980, p. 43)
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“Procurar o qué” nao se trata de uma pergunta, e sim de uma afirmacao, de
se encontrar o “qué” que falta na vida. Nao se pode definir algo que se precisa ou
que se deseja ardentemente sem saber exatamente o “qué”. E algo mais do que se
espera, € um tanto que se sobressai a tudo o que é comum, assim como diz a
cancdo de Djavan®®: “meu bem querer tem um qué de pecado acariciado pela
emocao”; neste amor ha uma ponta de pecado realgada em relacdo ao sentimento
amoroso. Da mesma forma o qué de Drummond € o realce em seu viver.

Os versos longos em prosa sugerem uma reflexdo do eu lirico buscando
constantemente em suas experiéncias de vida aquilo que o completaria, que daria
sentido a tudo o que ele representa. Trata-se, portanto, de uma metafora do viver.
Para o sujeito hd uma sensacdo eterna de que ainda |he falta algo para estar em
plena harmonia consigo mesmo, pois no instante em que sacia sua vontade,
necessita novamente do objeto de desejo. A principio, 0os objetos concretos sao os
caminhos por ele encontrados na procura, e quanto mais 0 poema avanga, mais o
eu lirico vai se aprofundando no caminho que o leva para dentro de si: “Eu tropeco
no possivel, e ndo desisto de fazer a descoberta do que tem dentro da casca do
impossivel”. Ao passo que o eu lirico descobre isto, concebe a si, a calma: “Um dia
descubro”; e entre o esconder e o mostrar, 0 menino gauche imagina que quando o
encontrar terd o direito de manté-lo somente para si.

A procura do menino é pela poesia... onde encontra-la? A sua procura é pela
gaucherie. Ele sabe que encontrara... Ele a encontra, quando nasce pela segunda
vez, tornando-se poeta, mas a raiz estava la, la em Itabira do Mato Dentro, no
menino que estava la dentro; na vida. Ser gauche na vida é mais do que o sentido
literal, tem um qué de tortuosidade, de sombra, de melancolia e ironia, cabe tanto
dentro dessas definicbes, e todas elas se explicam no conjunto da obra
drummondiana. A gaucherie € a linha de fuga encontrada pelo poeta em todos os
seus tempos e faces. O qué é o achado de Drummond no “Poema de sete faces”, o
ciclo perfeito de ideias, embora constituidas por flashes e fragmentos do real.
Obviamente o eu lirico ndo desvenda o seu mistério de pronto, pois age “comovido”
como o diabo. Através da escrita de si, 0 poeta encontra a si, recriando um universo
inteiro em seu interior que se estende ao outro, e consolida-se como arte poética,

artificio da linguagem expresso em poesia prosaica, como se pdde notar em todo

%% “Meu bem querer” foi gravada no terceiro disco do cantor, Alumbramento, de 1980; faixa 06.
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esse percurso. O significado disso tudo é palpavel e concreto para o poeta, ele
esconde para si tudo o que conseguiu descobrir, porém, permite que o leitor tente
quebrar a casca do impossivel e nela veja o que estd dentro, nela descubra
significados que ele quis disfarcar. Suas pistas sédo seguidas e nelas o leitor se apoia
na constituicdo dos fios emaranhados, buscando a ponta do novelo que a atencao

lenta desenrola...?’

" Em italico, um dos versos do poema “Psicologia da composi¢céo”, de Jodo Cabral de Melo Neto.
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CONSIDERACOES FINAIS

"Uma Unica certeza demora em mim: o que em nos ja foi menino ndo envelhecera nunca.”
Mia Couto

Uma viagem de imersdo ao passado em tempo presente. Um processo de
redescoberta do Eu encarnado no menino. A linguagem é a do menino, com as suas
impressdes misturadas as reflexdes do adulto. O constante regresso ao passado
através da memoria e a passagem temporal sdo elementos por si s6s naturalmente
expressados pelo sujeito, e a fluidez do tempo propriamente pede ao espirito a
afirmacdo do estar vivendo e esta afirmacéo se da desde o nascimento, passando
pelas etapas do crescimento até a constituicdo da subjetividade do Eu adulto e suas
inconstancias. Sendo o sujeito constituido pela linguagem e dotado dessa
capacidade de imergir no mais profundo de si e dele poder retirar matéria bruta para
lapidar o seu Eu do presente, 0 poeta garante que sua poesia penetre no universo
magico da memdria em gue se possa assistir neste cenario um eu que dialoga com
outros Eus na confluéncia entre esses dois componentes essenciais da construcéo
textual, que sdo o leitor e o autor. A comunicagcdo entre ambos se faz pela
linguagem proseada em versos, com 0 objetivo de o poeta levar o leitor pela méao a
compreendé-lo e nessa troca compreender também a si. A literatura faz o seu papel
guando conecta dois mundos distintos e a individualidade fala ao universal.

Portanto, o gauche esta na infancia, pois as circunstancias o levaram a tonar-
se tal e qual o anjo torto previu. Diante de um mundo inconstante, o gauche seria o
personagem mais adaptavel, contudo, o poeta ndo deixa definicdes, tampouco
afirmacdes sobre o disfarce, e na inconstancia o leitor compartilha da gaucherie
entrando na sintonia permeada de ironia e paradoxos, proprios da subjetividade
humana. A linguagem com tom mais informal, e nem por isso menos lirica ou
desprovida de amplo arsenal filosofico, reflexivo e intertextual € o que faz da poética
de Boitempo mais comunicativa e dialogada, passada do menino poeta aos leitores.
O fato de escrever sobre si garante a oportunidade de criacdo de um Eu, que nao
necessariamente aquele que viveu as experiéncias “relatadas” em tempo e espaco,
mas um Eu que corresponde, de forma reflexiva, a proposta poética criada e
operacionalizada pelo poeta, que inicia a sua trajetoria designado pelo discurso

tortuoso tempos atras.
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No processo de retorno, o poeta usa de fato da simultaneidade e sintese,
como citado por Villaga, simultaneidade quando transpde tempo e espaco na criagao
e sintese pela preparacdo linguistica das imagens selecionadas pela memoria,
memoria esta que armazena “arquivos” ao longo do tempo e manifesta-se hora ou
outra no processo de reconstituicdo do sujeito.

No decorrer das analises buscou-se identificar o processo de mutacdo da
linguagem drummondiana e suas nuances ao longo de sua obra (obviamente que
elencando algumas delas, considerando a vasta producdo do autor), com o intuito
principal de perceber como a aproximacdo da linguagem poética a linguagem
prosaica e cotidiana, mais convencional, contribuiria sobremaneira ao entendimento
e fruicdo da poesia pelo leitor. Tal aproximacao, além de tornar a receptividade da
poesia mais facilitada, contudo ndo diminuindo seu nivel de complexidade, permite
que o tom pareca confessional. O poeta escreve seus versos em prosa com
pinceladas de cronica, retratando o seu universo particular da infancia que culminou
na fase adulta; os espacos se confundem e a memoéria € o campo onde o real e o
imaginario se chocam, estranham-se e se harmonizam e, por esse motivo,
possivelmente, a escolha do poeta em fazer o retorno a memoaria através da escrita
de si em poesia.

Sendo poesia uma construgdo sobre ruinas, € aquilo que se salva no tempo e
se estabelece como memoria do préprio tempo. Poesia é o que resiste a
destruicdo. O proprio Drummond diz: “O que se dissipou n&o era poesia.”
Poesia é o que fica depois do fluxo, depois da vida. E a derrota do tempo,
porque € uma forma que se intemporalizou ao sintetizar vida e morte e ao
somar os ganhos & perdas de um modo dialético. E uma forma intemporal,
mas se funde no tempo; € uma aspiracdo a luz, mas se gera das trevas; € um
cosmos, mas se desentranha do caos. Nela o fracasso se transfigura em
éxito ao transpor o imponderavel e factivel para uma forma viva. E uma forma

de ressurreicdo, ou como diz Jean Jouve: “E uma alma inaugurando uma
forma”. (SANT'ANNA, 1992, p. 190 — 191)

A poesia, assim, ndo perde o seu hermetismo, mesmo quando se apropria de
linguagens e discursos variados em sua constituicdo. E a partir dessa interiorizagéo
gue se pode considera-la como uma esfinge, em que enigmas séo constantemente
decifrados e redecifrados pelo leitor investigador. Logo, ndo poderia ser considerada
monoldgica, pois nasce justamente dos paradoxos entre 0 Eu e 0 mundo em que
vive e ela, a poesia, vive pelo contato com o leitor. Paradoxalmente a linguagem
drummondiana se constroi pelo clariscuro, tanto mais simples quanto mais

complexa.
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Através da linguagem como veiculo, o poeta reconstitui 0 seu Eu. Nao é no
futuro que se podem encontrar as respostas, mas no passado que se projeta
adiante. Dessa forma, ap0s viajar rapidamente por alguns poemas de obras distintas
e de periodos diferentes, partiu-se a andlise tematica da trilogia Boitempo, a fim de
se observar como 0S mecanismos textuais da prosa se entrelagcam aos da poesia e,
por meio dos temas selecionados buscar indicios da gaucherie na infancia, o que
acabaria por responder em que lugar estaria a assuncdo dessa “caracteristica
marca” do poeta Drummond. Considera-se que o fora afeta sobremaneira 0 menino
gue vai se fechando para o0 mundo, mas nesse processo torna-se mais forte, ainda
que fragil em muitos aspectos dentro de sua casca; uma forte sen-si-bi-li-da-de, ha
de dizer o proprio poeta, em “Explicacdo” (Alguma Poesia). Tal juncao entre forca e
fragilidade, resumida em sensibilidade, acaba por garantir ao termo gauche uma
caracteristica deslocada, como o proprio termo diz, porém, ndo somente no sentido
de representar a negatividade, e sim um ponto de apoio, fixidez e maleabilidade,
ainda que seja do jeito torto, que 0 menino aprendeu desde o nascimento.

Diante disto, foi possivel observar através das analises que a subjetividade do
gauche constitui-se ao longo de sua infancia e adolescéncia e € desvendada para o
poeta quando este assume a gaucherie no “Poema de sete faces”. Ja fica evidente
para 0 mesmo que a sua personalidade foi tracada pelo anjo torto sendo, portanto,
irreversivel. Todavia, somente na fase mais madura do experienciador é que ele
sente 0 tempo e a necessidade de explorar suas origens. Alguma Poesia seria 0
ensaio de Boitempo. Se em Alguma Poesia o poeta é desvendado como gauche, em

Boitempo é desvendado o menino gauche no poeta.
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