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RESUMO

Este trabalho apresenta uma analise do processo de constru¢cdo das propostas
curriculares da Licenciatura em Musica da Universidade Estadual de Ponta
Grossa/Parana em 2002 e 2008. O objetivo da pesquisa foi contextualizar
historicamente, o processo de implantacdo dos curriculos de 2002 e 2008, seus
fundamentos e concepcoes, identificar a formacédo académica dos licenciandos do
Curso na perspectiva dos Curriculos selecionados e problematizar, sob a 6tica do
egresso, a articulagdo do Curriculo do Curso de 2002 com as demandas da prética
profissional dos licenciados, estabelecendo um contraponto com a proposta
curricular de 2008 para analisar de que maneira o curriculo de 2008 responde ou
nao as limitacdes apresentadas pelos egressos e em que medida a reformulagéo
curricular contribuiu para atender as demandas da pratica dos professores depois de
formados. Utilizou-se como referencial teérico metodologico o materialismo historico
e dialético, principalmente as categorias da totalidade, contradicdo e mediacao, a
partir das idéias de Marx e a interpretagéo de Frigotto (2004) Cury (1987), Cheptulin
(2004); e a praxis, conforme Vazquez (1977). Para a discussédo da funcéo da arte na
sociedade foram utilizadas as ideias de Vazquez (1977), Canclini (1984), Fischer
(1987) e Peixoto (2003). No que tange as questdes curriculares, as reflexdes estédo
contidas em Sacristan (2000); Silva (2008) e Silva (2011). Para a compreensao das
diferentes concepcbes de formacdo de professores na Licenciatura em
Artes/Musica, foram utilizadas as producdes de Bellochio (2003), Cereser (2004),
Fonterrada (2008), Fucci Amato (2006), Fuks (1991), Queir6z; Marinho (2005);
Souza (1997); Subtil (2008, 2009a, 2009b, 2011, 2012); Penna (1995, 2004, 2008,
2008b,) e Pires (2003). Os dados da pesquisa foram obtidos através da andlise
documental dos processos que geraram a criacdo e implantacdo dos Cursos da
UEPG, bem como os curriculos prescritos pelos dois Projetos Pedagodgicos de
Curso. Também foi aplicado um questionario para egressos do Curso de
Licenciatura em Musica do Curriculo 2002, visando compreender a percep¢cao dos
mesmos sobre seu processo de formacdo e atuacdo pratica. A pesquisa apontou
gue as idiossincrasias da formacédo anterior e durante a Licenciatura em Musica
levaram os individuos da amostra a posicbes polarizadas quanto a eficacia e
adequacdo do Curriculo de 2002, mas permitiram perceber o0s avancgos, e
retrocessos postos no Curriculo de 2008 no sentido de potencializar a formacao dos
académicos de Licenciatura em Musica na UEPG em relacdo a sua adequacéo ao
aparato legal que rege sua formacdo e também em relacdo as demandas e
exigéncias de sua atuacao profissional no Ensino Basico.

Palavras-Chave: Licenciatura. Curriculo em Musica. Formacédo de Professores.



ABSTRACT

This paper presents a construction process analysis of the curricular proposals of the
Degree in Music Universidade Estadual de Ponta Grossa/Paranad (UEPG - State
University of Ponta Grossa/Parana) in 2002 and 2008. The aim of the research was
to contextualize historically the 2002 and 2008 curricula implementation process, its
fundamentals and concepts; to identify the Music undergraduates’ academic
education from the perspective of the selected Curricula; to question, from the
graduates’ perspective, the articulation of the 2002 course with the graduates'
demands on professional practice, establishing a comparison with the 2008 curricular
proposal to analyze how the 2008 curriculum responds or does not respond to the
limitations presented by the graduates and to what extent the program reform has
contributed to meet the demands on teachers' practice after graduation. Historical
and dialectical materialism was used as theoretical methodological framework,
especially the categories of totality, contradiction and mediation from Marx’s ideas
and Frigotto’s interpretation (2004), Cury (1987), Cheptulin (2004), and praxis
according to Vazquez (1977). For discussion of the role of art in society, ideas from
Vazquez (1977), Canclini (1984), Fischer (1987) and Peixoto (2003) were used.
Regarding curricular issues, reflections are contained in Sacristan (2000); Silva
(2008) and Silva (2011); to understand the different conceptions of teachers’
education process for the Degree in Arts/Music Course, Bellochio (2003), Cereser
(2004), Fonterrada (2008), Fucci Amato (2006), Fuks (1991), Queiroz; Marinho
(2005); Souza (1997); Subtil (2008, 2009a, 2009b, 2011, 2012); Penna (1995, 2004,
2008, 2008b) and Pires (2003) productions were used. Research data were obtained
through documentary analysis of the processes that led to the creation and
implementation of UEPG’s courses, as well as the programs prescribed by the two
pedagogical projects of the course. Also, 2002 Degree in Music graduates filled out a
guestionnaire, aiming to understand their perception about their education process
and practical performance. The research showed that idiosyncrasies from the
previous education process and during the Degree in Music course led sampled
individuals to polarized positions regarding the effectiveness and adequacy for the
2002 program, but allowed to realize the advances and setbacks left in the 2008
program in order to maximize the undergraduates’ formation concerning their
adequacy for the legal apparatus that rules their educational process and also in
relation to the demands and requirements of their professional performance in
Elementary Education.

Keywords: Degree, Music Program, Teachers Education
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INTRODUCAO

Este estudo tem como objeto principal a analise dos Curriculos prescritos do
Curso de Licenciatura em Mdasica da Universidade Estadual de Ponta Grossa
(UEPG). Atualmente o ensino de Mdusica tem vivenciado um momento de profundas
transformacgdes e desafios. Desde a promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDB), Lei 9.394/96 (BRASIL, 1996), que estabelece no artigo 26
paragrafo 2 que “o ensino da arte constituirda componente curricular obrigatério, nos
diversos niveis da educacédo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural
dos alunos”; bem como, o Projeto de Lei (PL) 330/06, aprovado como Lei ordinaria
n° 11769/2008, que altera a Lei n° 9.394/96, para dispor sobre a obrigatoriedade do
ensino conteudos de musica na educacao basica, conforme o paragrafo 6 onde se Ié
gue “a musica devera ser conteudo obrigatério, mas néo exclusivo, do componente
curricular” (BRASIL, 2008) tém desafiado pesquisadores da area a buscar caminhos
gue permitam aos professores de Arte/Musica refletir e repensar os caminhos da
educacédo musical no Brasil.

Esse aspecto legal tem gerado muito expectativa em torno dos Cursos de
Licenciatura, que propiciam a formacéao dos profissionais que atuardo com a musica
na disciplina de Arte na escola, principalmente porque historicamente o processo de
consolidacdo da Arte na escola, bem como a musica, tem sido apresentado de
diferentes formas, nos diferentes contextos na sociedade brasileira.

A despeito das determinacfes sobre os caminhos do ensino de Arte/Musica
nas escolas dentro de um contexto social mais amplo, a partir da LDB (BRASIL,
1996) e consequentemente do PL 330/06 (BRASIL, 2006) e também das resolucdes
sobre a formacao dos educadores musicais - principalmente através da Resolucdo
CNE/CES n° 2 de 08/03/2004 e do Parecer n°® 195/2003, que aprovam as Diretrizes
Curriculares do Curso de Graduacdo em Musica - tem se buscado no ambito das
Licenciaturas em Mdasica solucBes para a conducdo do ensino de Mdasica nas
escolas, dentro da disciplina de Artes, bem como estratégias para a formacédo de
professores, frente aos determinantes que se impdem na sociedade atual.

Ha que se destacar que se considerarmos a Arte/Mdsica enquanto produto
social, ndo se pode concebé-la de forma isolada do contexto, pois adquire valor e

fungcdo, quando da sua insercdo na totalidade social. E € essa totalidade articulada
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que da significado a Arte/Musica na sociedade.

Nesse contexto, a Arte/MUsica deve ser pensada para além do sistema

capitalista, numa perspectiva de superacdo das condicbes humanas postas pelo

sistema, visando colocar o homem em contato com a sua humanidade pois, a Arte

em todas as suas dimensoes,

Permite ao homem humanizar-se, fazer homem e reconhecer-se como tal,
pois sdo elas — e os objetos criados como produtos de sua acdo sobre a
realidade — que configuram sua individualidade e o confirmam como ser
genérico, parte viva e ativa da humanidade. [...] quanto mais democratizado,
maior e mais intenso for o contato dos individuos com tudo o que a histéria
humana Ihe legou: o conhecimento, as ideias, as técnicas enfim, o universo
da cultura e, como parte dele, a Arte, - transmitidos/construidos no processo
educativo formal — melhores serdo suas condi¢cdes e chances de se tornar
humano, ja4 que o simples fato de ter nascido de humanos néo lhe garante
gue assim o seja.(PEIXOTO; SUBTIL; TROJAN, [s.i.])

Nesse sentido, a Arte/Musica, através da praxis, contribui para a formacgao

integral do individuo para humaniza-lo através do trabalho. Nesse interim, considera-

se gque a educacdo, no ambito escolar, € o0 espaco que pode possibilitar o

desenvolvimento da sensibilidade, proporcionando o acesso as diversas formas de

conhecimento entre os quais a Arte.

Partindo desse aspecto, € importante elencar as seguintes questdes:

Em que sentido o ensino de Arte/Musica na escola pode contribuir a
humanizacéo dos individuos?

Na atualidade quais sao as demandas de formacao de professores de
Arte/MUsica impostas pela escola na sociedade atual? Que tipo de
formacédo pretende-se que o docente em Arte/Musica adquira?

Quais sao os saberes que devem ser privilegiados para a atuacéo do
professor de Arte/Musica depois de formados, dentro de uma
sociedade regida pela l6gica do capital?

Quais concepcdes de Arte/Musica devem permear a formacdo do
professor, com vistas a superacao do que esta posto atualmente para
o ensino de Arte?

Qual curriculo deve ser privilegiado nos Cursos de Licenciatura em
Musica visando atender as determinacfes legais e reais da escola e
do contexto mais amplo?

Quais sdo os limites postos na formacdo do professor de musica

considerando o universo oficial (Cursos de Formacéo) e o real (o
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espaco de atuacédo profissional)?

Essas colocagfes, mais que presentes sdo necessdrias e urgentes para o
devido esclarecimento sobre qual concepcédo de Arte/Musica, qual formagéo e qual
curriculo devem ser privilegiados nos cursos de licenciatura em Musica. As
consideracdes acima elencadas podem ser esclarecidas se houver uma nitida
compreensao sobre o que é a Arte e sua funcdo na sociedade atual, e, como as
concepgbes para formagdo de professores presentes no curriculo do Curso de
Licenciatura podem contribuir para que a Arte/Musica seja pensada na escola com
vistas a transformacédo e a humanizacao.

Eis aqui um dos vérios desafios dos pesquisadores da area de Arte/MUsica:
refletir sobre a fungdo da Arte numa sociedade determinada historicamente pela
I6gica capitalista; identificar os caminhos da formacao de professores em educacao
musical no Brasil; compreender o processo de estruturacdo dos Cursos de formacao
de professores como um todo e, nesse caso, como os professores de Arte/MuUsica,
refletem ideologias, concepc¢des, praticas que sdo determinadas por um contexto
econdmico, politico, social e cultural mais amplo.

Tendo em vista que a educacao se insere num contexto social determinado
por politicas que revelam intencdes posturas e ideologias, que se refletem também
em documentos legais, € fato que na atualidade, “as licenciaturas em musica tém,
por sua vez, se preocupado em capacitar os profissionais para a atuacdo na
educacdo basica, habilitando-os também para ocupar lugares como escolas
especializadas de ensino de Musica” (QUEIROZ; MARINHO, 2005, p. 84).

E nesse contexto de capacitacdo profissional para o ensino de Mdsica nas
escolas do Brasil que estédo as Instituicbes de Ensino Superior (IES), que habilitam
professores para atuarem na disciplina de Arte/Musica nas escolas. Especificamente
no Estado do Parana, podemos citar as instituicdes responsaveis pela formacéo de
professores de Arte/Masica nas escolas, a Escola de Musica e Belas Artes do
Parana (EMBAP), a Faculdade de Artes do Parana (FAP), a Universidade Estadual
de Londrina (UEL), a Pontificia Universidade Catdlica do Parana (PUC/PR), a
Universidade Federal do Parand (UFPR), a Universidade Estadual de Maringa
(UEM) e a Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG)

Especificamente o Curso de Licenciatura em Musica da UEPG, desde a sua
génese, em 2002, tem sido responsavel pela formagcdo de vérios profissionais

atuantes nas escolas de Educacdo Basica e nas Escolas de Mdsica da regido.
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Atualmente, s&o cinquenta e trés profissionais formados para atuacado em diferentes
espacos, sendo que a maioria destes atua na Educacdo Basica no Estado do
Paran&, no &mbito de abrangéncia do Nucleo Regional de Ponta Grossa (NRE) e em
diversas escolas de Musica e Conservatério da regido dos Campos Gerais do
Parana.’

Tendo em vista a importancia do Curso de Licenciatura em Musica da UEPG
para a formacéo de professores de Arte/ Musica para a Educacgéo Basica, e visando
compreender o papel do Curso de Licenciatura em Mdusica da UEPG para a
formacdo dos profissionais da Mdusica no Estado frente aos determinantes da
sociedade atual brasileira inserida numa totalidade mais ampla e também as novas
demandas legais que orientam o ensino da Mdusica nas escolas, entende-se que a
pesquisa é um importante veiculo para o desenvolvimento dessa compreensao.

E através da pesquisa e da reflexdio que se podem questionar
posicionamentos, entender realidades, compreender campos de acéo profissional, e

construir um dialogo significativo com a praxis educacional. Afinal,

A pratica é fundamento e limite do conhecimento e do objeto humanizado,

que como produto da acdo é objeto do conhecimento. Fora desse
fundamento ou além desse limite estd a natureza exterior que ainda nao é
objeto da atividade préatica e que enquanto permanecer em sua existéncia
imediata serd uma coisa em si, exterior ao homem, destinada a transformar-
se em objeto da préxis humana, e portanto, em objeto de conhecimento.
(VAZQUEZ, 1977, p. 154)

Entendendo a praxis educacional como elemento fundante no processo de
formacé&o do profissional em Musica € evidente a importancia que o curriculo possui
no processo de formacao académica dos alunos dentro dos Cursos de Licenciatura
em Musica.

Muito embora o curriculo por si ndo determine isoladamente as principais

acOes da pratica profissional, este se configura em

Campo ordenador decisivo, com repercussfes muito diretas sobre essa
pratica e sobre o papel e margem de atuacdo que os professores e alunos
tém na mesma [...] estd condicionado pela politica e mecanismos
administrativos que intervém na modelag&o do curriculo dentro do sistema
escolar. (SACRISTAN, 2000 p. 108)

Partindo desse pressuposto entende-se que o curriculo, além de ser
participe da totalidade na busca da préxis social, se transforma em uma pratica

pedagodgica, aqui evidenciada na praxis docente, ndo sendo apenas corpo de

! 0s dados gue originam esta informagé&o serdo apontados no Capitulo 2, quando os dados empiricos
serdo problematizados.
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conhecimento, mas um campo de atividade, nas quais multiplos agentes e forcas se
expressam.

Para além da pratica pedagdgica e dos comportamentos praticos que o
sistema de ensino espera, estd uma prética social, uma praxis, que s6 pode ser
entendida dentro de uma totalidade. Nesse sentido, o curriculo ndo pode ser
entendido a margem do contexto no qual se configura, constitui-se como um objeto
social e historico.

Dessa forma, o curriculo contribui para identificar aspectos da ordem social
existente, e encaminha para a compreensao das dimensdes da educacdo e dos
objetivos ao qual pretende atingir. Portanto, reflete qual é a pratica e qual a politica
gue intervém na objetivacdo do mesmo no sistema escolar. O processo dialético de
compreensao da realidade se constitui na critica e no conhecimento critico para uma
pratica que transforme o conhecimento e a realidade historico-social.

Portanto, compreender o processo de formacdo e implantacdo dos
Curriculos nos Cursos Universitarios principalmente os da Licenciatura, € no caso
especifico dessa pesquisa a Licenciatura em Musica da UEPG, € importante para
gue se entendam mentalidades, concepcbes pedagdgicas, entendendo que estas
sdo por exceléncia construcdes historicas resultantes de determinantes politicos,
ideologias e intencdes sociais. Partindo dessa ideia, € necessaria “a passagem da
interpretacédo a transformacéo, ou do pensamento & acdo”. (VAZQUEZ, 1977, p.
160)

O Curso de Licenciatura em Muasica da UEPG, em seu processo de criacao
e implantacdo, vivenciou a implantacdo de dois Curriculos diferenciados. Estes
possuem dinamicas diferentes, concepcdes de ensino de Arte/Musica dotadas de
especificidades. Cada um deles compreende o processo de ensino de Mdusica e
formacdo de professor de maneira diferenciada e foram pensados dentro de
contextos politicos, sociais e ideolégicos diferenciados.

Entendendo a importancia dos curriculos para a formacao de professores de
Artes/Musica, justifica-se neste trabalho analisar criticamente o processo de
constituicdo e implantacdo dos curriculos dos cursos de formacdo em Mdusica da
UEPG problematizando-os no contexto de atuacdo profissional dos egressos,
priorizando a via de compreenséo desses sujeitos quanto a relacdo entre curriculo
de formacgéo e pratica docente. Nesse sentido busca-se estabelecer neste trabalho

as relacdes entre formacao, curriculo e préatica docente.
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Parte-se de uma problemética que se articula em trés niveis, que envolvem:
a formagdo académica dos licenciados em Musica da UEPG priorizada pelos
Curriculos; as expectativas postas pelo campo de atuacdo para seu exercicio
docente depois de formados e a articulagéo (ou falta de) entre esses dois elementos.

Estes trés niveis podem ser resumidos em como se articulam, ou nao, 0s
postulados politicos pedagdgicos dos curriculos do Curso de Licenciatura em Musica
da UEPG, com as demandas e expectativas do sistema escolar onde os alunos
atuam depois de formados e a sua pratica efetiva enquanto professores.

Para isso, objetiva-se, de forma geral, analisar o processo de implantacdo
dos Curriculos do Curso de Licenciatura em Musica da UEPG e problematizar a
relacdo entre formacdo e pratica profissional a partir da andlise dos Curriculos
prescritos do curso de graduacdo em Musica em questdo e articular nesse contexto
a visdo dos egressos sobre o seu processo de formacdo na Licenciatura com as
demandas impostas pela pratica.

Como objetivos especificos a pesquisa busca:

- Contextualizar historicamente o processo de implantacéo do curriculo 2002

e 2008 do curso de Licenciatura em Musica da UEPG, seus fundamentos e

concepgoes.

- Identificar qual a formacdo académica dos licenciandos em Mdusica da

UEPG na perspectiva dos Curriculos de 2002 e 2008 a partir da analise dos

curriculos prescritos do Curso.

- Problematizar, sob a otica do egresso, a articulagdo do Curriculo do Curso

de Licenciatura em Musica da UEPG de 2002 com as demandas da pratica

profissional dos Licenciados.

- Estabelecer um contraponto entre as propostas curriculares de 2002 e

2008 analisando de que maneira o curriculo de 2008 responde ou nao as

limitacGes apresentadas pelos egressos em que medida a reformulacao

curricular contribuiu para atender as demandas da pratica dos professores
depois de formados.

Para a realizacdo de uma leitura problematizada do objeto de pesquisa em
guestdo, os curriculos do Curso de Licenciatura em Mdusica da UEPG, ha
necessidade de uma analise sistematica para captar a realidade concreta,
abdicando de qualquer dado advindo da superficialidade. Por isso, o objeto de

estudo desta pesquisa é mais bem compreendido a luz da sociedade regida pelo
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modelo econdémico capitalista e de suas relacbes, expressas na metodologia do
materialismo histérico e dialético.

O Materialismo histérico e dialético, principalmente as categorias da,
totalidade, contradicdo e mediacdo, a partir das idéias de Karl Marx e sua
interpretacdo por Frigotto (2004), Cury (1987), Cheptulin (2004) e a praxis, conforme
Vazquez (1977), sdo importantes para compreender o0 processo e 0s objetivos acima
descritos.

Ha que se ter claro que uma postura materialista histérica ndo se limita a um
conjunto de categorias e conceitos. E um movimento pratico, que exige uma
determinada concepc¢ao de mundo que desvele as “leis” que estruturam o problema
investigado, buscando formas de apreensdo e interpretacdo da realidade
socialmente construida.

Nessa perspectiva, Cury (1987) e Cheptulin (2004), em sua leitura de Marx,
constroem uma forma de conceber a educacdo inserida numa postura dialética,
evidenciando a categoria da totalidade e da contradicdo. Essas categorias ganham
sentido enquanto veiculo para a compreensao de uma realidade concreta. Ambas
adquirem significado e real consisténcia embasadas no contexto econémico, social e
politico historicamente determinado. Em Marx, a realidade se constréi a partir de

multiplas determinacdes.

O fato é o seguinte: individuos determinados, que como produtores atuam
de modo também determinado, estabelecem entre si rela¢cdes sociais e
politicas determinadas. E preciso que em cada caso particular a observagéo
empirica coloque necessariamente em relevo empiricamente e sem
gualquer especulac@o ou mistificacdo a conex&o entre a estrutura social e
politica e a producdo [...] A producdo de ideias, de representacBes da
consciéncia estd, de inicio, diretamente entrelacada a atividade material e
com o intercambio material. (MARX e ENGELS, 1986).

Segundo Cury (1987, p. 13),

A educacao se opera na sua unidade dialética com a totalidade, como um
processo que conjuga as aspiracdes e necessidades do homem no contexto
objetivo de sua situac@o historico-social. A educacdo €, entdo, uma
atividade humana participe da totalidade da organizacdo social. Essa
relacdo exige que se considere como historicamente determinada por um
modo de produgdo dominante.

Entendendo essa relacdo, fica claro que a andlise da educacdo, numa
perspectiva dialética, deve ter como premissa a sua insercdo numa totalidade

histérica e social.

No materialismo dialético a totalidade é um processo dinamico, que reflete
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as mediacdes e transformacgdes da realidade objetiva. Para o materialismo histérico
a totalidade social € um complexo de relacdes que se articulam no processo
histérico e pretende desvelar o maior nimero de relagbes que envolvem o objeto da
pesquisa em questao.

Assim, ao analisar um determinado objeto de conhecimento e dota-lo de
significado, e no caso dessa pesquisa, 0s Curriculos do Curso de Licenciatura em
Musica da UEPG, se torna fundamental estabelecer uma relagdo dialética com a
totalidade, compreendendo nesse processo as mediacbes existentes entre a
estrutura e a totalidade social.

No caso dessa pesquisa se faz necessario em primeiro lugar compreender
como se deu a processo construcdo do Curso de Licenciatura em Mdsica e suas
relagbes com o contexto historico, politico, e social. Num segundo momento detectar
como a Licenciatura, imersa num contexto mais amplo, articula os pressupostos de
formacéo do professor para sua atuacao na escola para enfim dialogar criticamente
com as instancias da formacao e da pratica escolar dos Licenciandos.

Além da categoria da totalidade, a educacéo deve ser analisada dentro dos
postulados da contradicdo. Essa pode ser considerada como base da metodologia
dialética. Assim, “a racionalidade do real se acha no movimento contraditorio dos
fendmenos pelos quais esses sao provisoérios e superaveis.” (CURY, 1987, p. 27).

Os contrarios se articulam numa uUnica esséncia, possuem algo em comum,
exprimem diferencas e identidades e por apresentarem a mesma natureza
interpenetram-se A identidade dos contrarios € ao mesmo tempo sua contradicao.
“Sao os chamados contrarios, os aspectos cujos sentidos de transformacédo sao
opostos e cuja interagao constitui a contradigdo” (CHEPTULIN, 2004, p.286).

Nesse contexto, pode-se considerar que, sem a contradicdo, ndo ha analise
dialética, pois quando se retira da educacdo o postulado de negacdo, passa-se a
representa-la dentro de uma realidade que se constréi de modo linear e mecanico.

Dessa maneira, as categorias se inserem no contexto da praxis social
humana, partindo da analise de varios fendbmenos, que funcionam como intérpretes
do real e como indicadores de um contexto social mais amplo.

Essas questdes possuem validade em virtude de que as relagdes humanas
ndo se dado de maneira uniforme, mas sdo determinadas por condi¢cdes
contraditérias e conflitantes. Ao afirmar uma determinada formacdo, e

consequentemente, um determinado curriculo, a Licenciatura revela uma
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determinada concepcao que possui em seu interior também um aspecto de negacao
tanto no ambito social quanto institucional.

Além da totalidade e da contradicdo, a categoria da mediacdo torna-se
imprescindivel para a compreensdo dos fendbmenos, pois ela é parte integrante da
educacédo. Segundo Cury (1987, p.66), a educacao auxilia na forma de pensar o real
“ajuda a elaborar essa forma de pensar que convertida em mediadora, torna-se
valioso instrumento de apoio para a transformacgao social”

A categoria da mediacdo permite analisar o objeto, nesse caso o curriculo da
Licenciatura em Musica da UEPG, na sua relagdo com o universal captando o
maximo de suas relagdes. “Se cada dominio da realidade possui necessariamente o
geral e o particular entdo, para resolver os problemas praticos, teremos de levar em
consideracdo ndo somente o geral que se repete, mas, também, o particular préprio
a um unico dominio, a uma unica formacéo material” (CHEPTULIN, 2004, p.198).

Kosik (2002 p. 15), compartilhando da viséo dialética, evidencia o mundo da
“pseudoconcreticidade”, explicitando que o mesmo € “um claro escuro da verdade e
engano e o seu elemento é o duplo sentido pois o fendbmeno indica a esséncia e ao
mesmo tempo a esconde”.

Segundo o autor, é fundamental para o processo de compreensdo da
realidade, decompor o todo que para depois poder reproduzir a sua estrutura e
compreendé-la, pois o conhecimento se efetua como separacédo entre fenbmeno e
esséncia. “Por detras da aparéncia externa do fendmeno se desvenda a lei do
fendbmeno; por trds do movimento visivel, o movimento real interno; por tras do
fendmeno, a esséncia” (KOSIK, 2002 p. 20).

A partir da impressao do imediato, o pensamento se eleva do imediato ao
conceito e o aproxima do real. Assim alcanca-se o concreto. Segundo o autor,
concreto e abstrato ndo podem ser separados. (...) convertem-se um no outro.

Kosik (2002, p.49) ainda afirma que os fatos isolados sdo abstracdes, sao
momentos artificialmente separados do todo. Assim, analisar uma politica requer do
pesquisador a investigacdo do contexto historico. Se isso ndo for feito pode-se
chegar a uma falsa ideia sobre a realidade (pseudoconcreticidade).

Essas categorias ganham sentido enquanto veiculo para a compreensao de
uma realidade concreta. Adquirem significado e real consisténcia a partir de um
contexto econdmico, social e politico historicamente determinado. Em Marx, a

realidade se constroi partindo de multiplas determinagdes. Assim, dessa maneira, as
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categorias permitem ao pesquisador analisar e compreender o objeto no seu
contexto, partindo da analise de varios fendmenos, funcionando como intérpretes do
real e como reveladores de um contexto social mais amplo.

Assim, neste trabalho pretende-se buscar as contradicbes existentes no
processo de formulacdo e implantacdo dos dois Curriculos em questdo, tendo como
referéncia a totalidade das relacOes, articulando nessa totalidade a visédo dos
egressos do Curso sobre o seu processo de formacdo e as realidades em que
atuam, problematizando a relacao entre formacéo e prética profissional.

Os dados da pesquisa foram obtidos através da analise documental dos
processos que geraram a criacao e implantacdo dos Cursos da UEPG, bem como o0s
curriculos prescritos pelos dois Projetos Pedagégicos de Curso. Também foi
realizado - via Pro-Reitoria de Graduacédo (PROGRAD) da UEPG - um levantamento
de todos os formados na Licenciatura em Musica desde a implantacdo do Curso, a
saber: 51 formados pelo Curriculo 2002 e 2 formados pelo curriculo de 2008
perfazendo um total de 53 egressos formados pela UEPG.

Em seguida, foi aplicado um questionario para 29 egressos do Curso de
Licenciatura em Madasica, curriculo 2002, visando compreender a percepcao dos
mesmos sobre seu processo de formacgéo e atuacao pratica, uma vez que o0 numero
de formados na perspectiva da proposta curricular de 2008 é pequeno.

O questionario foi elaborado levando em conta a leitura diagnostica dos
egressos sobre o processo de formagdo na Licenciatura em Mdusica articulando as
dimensdes tedrico-musicais, didatico e pratico-pedagdgicas, praticas instrumentais e
artisticas, ensino pesquisa e extensao, presentes na proposta curricular em questao.

No que tange aos aspectos relacionados a formacdo do egresso e as
demandas da pratica, foram privilegiadas questbes referentes ao espaco de
atuacdo, a articulacdo da Musica com as demais areas do saber artistico e a
percepcdo da articulagdo da formacdo em Mdusica com as demandas da pratica
docente em Arte/Musica na escola.

Os questionarios foram disponibilizados via e-mail, no més de julho de 2012,
sendo construido com o auxilio de um programa on-line disponivel gratuitamente
gue integra o Google, o Google Docs, que é uma suite de aplicativos que possuli
editor de textos planilhas eletrdnicas e ferramenta para a construcdo e edicdo de
formularios. Essa ferramenta, o Google Forms, auxilia na categorizacdo imediata dos

dados e possibilita um intenso controle sobre as informagdes recebidas.
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Sendo assim, este trabalho € dividido em trés capitulos. O primeiro capitulo
tem como objetivo esclarecer as principais concepc¢oes de arte, bem como sua
funcdo na sociedade atual, as concepcdes de curriculo e as principais politicas
curriculares para os Cursos de Formacao dos professores de Mdsica.

Para a discussao da funcdo da arte na sociedade foram utilizadas as ideias
de Vazquez (1977), Canclini (1984), Fischer (1987) e Peixoto (2003). No que tange
as questdes curriculares as reflexdes estdo contidas em Sacristan (2000); Silva
(2008) e Silva (2011). Para a compreensao das diferentes concepgdes de formagéao
de professores na Licenciatura em Artes/MUsica, serdo utilizadas as producdes de
Bellochio (2003), Cereser (2004), Fonterrada (2008), Fucci Amato (2006), Fuks
(1991), Queirdz; Marinho (2005); Souza (1997); Subtil (2008, 2009a, 2009b, 2011,
2012); Penna (1995, 2004, 2008, 2008b) e Pires (2003).

O segundo capitulo faz a analise descritiva, problematizante e comparativa
dos Curriculos prescritos do Curso de Licenciatura em Musica da UEPG 2002 e
2008 tendo como fonte os dois Projetos Pedagdgicos de Curso o de 2002 e de 2008.

Finalmente, o terceiro capitulo tece um diagnostico do perfil do formado na
Licenciatura em Musica da UEPG, traz algumas consideracdes sobre a visdo dos
egressos do Curriculo de 2002 sobre o processo de formac&o na Licenciatura em
Musica da UEPG, estabelecendo um contraponto entre as propostas curriculares de
2002 e 2008, analisando de que maneira o curriculo de 2008 responde ou nao as
limitacdes apresentadas pelos egressos e em que medida a reformulacdo curricular
contribuiu para atender as demandas da pratica dos professores, depois de
formados. Assim é possivel elucidar as contradicdes existentes no processo de
formulacdo e implantacdo dos dois Curriculos em questéo, tendo como referéncia a
totalidade das relacdes, articulando nessa totalidade a visdo dos egressos do Curso
sobre 0 seu processo de formacao e as realidades em que atuam, problematizando
a relacdo formacdo e pratica profissional a partir da andlise dos Curriculos dos

Cursos de Licenciatura em Musica da UEPG.



25

CAPITULO |

PERSPECTIVAS PARA FORMACAO DOS PROFESSORES
DE ARTE/MUSICA: PENSANDO O CURRICULO

Para se discutir as perspectivas para a formagdo de professores de
Arte/Musica, bem como os curriculos dos cursos de formacdo dos professores nas
Licenciaturas em Musica, inseridas numa totalidade mais ampla, se faz necessério
entender as diferentes concepc¢des de arte, sua funcdo e necessidade dentro de
uma sociedade historicamente construida. Essa colocagcé@o € pertinente tendo em
vista que da concepcao que se tem de Arte decorre a propria percep¢ao do que seja
curriculo e formacéo de professores de Arte/Musica.

Assim, nesse capitulo serao feitas algumas consideracdes sobre a funcéo e a
necessidade da Arte na sociedade capitalista na perspectiva do materialismo
dialético, partindo da triade exposta por Vazquez (1978) — arte como conhecimento,
arte como ideologia e arte como trabalho criador. Posteriormente, partindo dessas
trés interpretacdes, serdo discutidas as demandas da formacédo de professores de
Arte/MUsica postas historicamente pela sociedade brasileira, as concepcbes de
Arte/Musica presentes na formacdo do professor, para que posteriormente se
entenda qual curriculo deve ser privilegiado nos Cursos de Licenciatura em Musica
visando atender as determinacdes legais e reais da escola e do contexto mais
amplo, a fim de estabelecer os limites e avancos presentes na formacdo do
professor de musica entre o universo oficial (Cursos de Formacdo) e o real (0

espaco de atuacéo profissional).

1.1 A FUNCAO E A NECESSIDADE DA ARTE

A arte pode levar o homem de um estado de
fragmentacé@o a um estado de ser integro, total [...]
capacita o homem para compreender a realidade,
0 ajuda a transforma-la. [...]

A arte, ela propria € uma realidade social.

Ernest Fischer

O homem transforma a realidade pela arte. E fato que a Arte em todas as
suas manifestacdes faz parte da vida do homem desde seu nascimento. Na medida

em que comegou a dominar a natureza pelo trabalho, o ser humano foi

paulatinamente construindo a sua histéria.
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FISCHER (1987) aponta que o homem primeiramente transformou objetos
naturais em ferramentas e posteriormente criou mecanismos para se comunicar e
expressar visando atender as suas necessidades no contexto em que vivia. Nesse
interim, foi capaz de abstrair e produzir arte. A arte € uma producdo humana “porque
consiste numa apropriagdo e numa transformacéo da realidade material e cultural,
mediante um trabalho para satisfazer uma necessidade social de acordo com a
ordem vigente em cada sociedade” (CANCLINI, 1989, p.35).

Nesse sentido os seres humanos produzem maneiras de perceber e
compreender o mundo, transformar a sua realidade pelo trabalho e é esse
transformar que proporciona ao homem a sua humaniza¢do, uma vez que o fato de
ter nascido humano ndo garante per si a sua humanidade. Através da humanizacéo
o ser humano se torna consciente de sua realidade, interpreta 0 mundo e o

transforma. Assim

O homem se faz de modo dialético - ao construir o mundo e a historia e ao
ser por eles construido - no embate com a natureza para a
obtencédo/construcdo dos meios de subsisténcia; € na acdo sobre a
natureza que o homem processa a objetivacdo de sua subjetividade nos
objetos que cria/constréi, ao mesmo tempo que promove a subjetivacdo do
mundo objetivo, imprimindo-lhe a marca do humano, quer dizer,
humanizando-o. (PEIXOTO, 2001, p.122)

Ao construir a histéria, ao criar mecanismos de sentir e perceber a realidade,
o homem sofreu influéncias de seu tempo e do ambiente historico. A forma de
organizar os saberes foi se tornando complexa, a medida que em que as relacbes
de producdo foram se modificando. Percebe-se que historicamente os sentidos
humanos se desenvolveram e se transformaram no ambito social.

Essa transformacao indica que todas as acfes humanas se ddo em conjunto
com a totalidade social, afinal, ndo se pode conceber o homem fora do coletivo, “o
individuo € um ser social”. (MARX, 1989, p. 195).

Nesse contexto a arte, também enquanto atividade realizada pelo homem, s6
adquire sentido situada e determinada historicamente. “Tudo se processa na historia
e se constitui em obra coletiva. [...] vé-se, portanto que todos os sentidos do homem
se fazem humanos somente no ambito da sociedade, na praxis, na construcdo da
histéria”. (PEIXOTO, 2001, p.124).

Para Marx, a arte é produto do trabalho humano espiritual, € uma forma de
expressao e de conhecimento de uma dada realidade, historicamente datada. Nesse

sentido, ela se torna uma das formas de consciéncia social e é, como todos os
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demais produtos da criatividade humana, eminentemente social, nasce na e para a
sociedade.

Sendo que o homem se constroi historicamente nas relacdes que estabelece
com a totalidade histérica, o que se percebe é que na sociedade capitalista

embruteceram-se os sentidos humanos, pois,

O capitalismo transformou tudo em mercadoria [...] estendendo
dinamicamente a nova ordem a todas as partes do globo e todas as areas
de experiéncia humana, o capitalismo dissolveu o velho mundo num
turbilhdo de moléculas, destruiu todas as relagbes diretas entre o produtor e
o0 consumidor e lancou todos os produtos num mercado anénimo onde
deveriam ser vendidos e comprados [...] a arte também se tornou uma
mercadoria e o artista foi transformado em um produtor de mercadoria.
(FISCHER, 1987, p.59)

Nessa légica, Argan (1984) aponta que, na sociedade regida pelo capitalismo,
a arte nao é objeto, mas € um tipo de valor, uma atribuicdo de artistico que € dada
as coisas produzidas artisticamente e como uma atribuicdo de valor, ela arte se
funda em pressupostos. Esses pressupostos sdo ditados pela logica da sociedade
mais ampla. Na sociedade capitalista qualquer tipo de arte € definido pela logica de
consumo e de mercado. Arte € mercadoria, um valor atribuido dentro dos canones
do proprio sistema.

Nesse contexto, se faz necessario restabelecer os sentidos humanos,
humanizar os sentidos homem visando recriar a sensibilidade humana para além da

I6gica do consumo e da mercadoria.

No campo da Arte, isso significa que, pela proximidade e facilitagdo do
acesso, €é também possivel ndo sé despertar mas criar
necessidades/prazeres especificamente humanos; de desenvolver a
acuidade perceptiva e a agudeza da sensibilidade, o exercicio da
capacidade de reflex&o, de interpretagcéo e de critica, entre outros, pois que
a arte é criacao/produto especifico do homem e sé a sua humanizacgéo deve
se destinar. [...] o artista precisara se pensar enquanto criador e repensar a
arte — 0s porqués e 0s para qués e 0 para quem — Ou seja, pensar a
finalidade de sua arte, a que e a quem se destina, a quem e a que ela serve
(PEIXOTO, 2001, p. 127).

Partindo desse pressuposto, a funcdo da arte na sociedade adquire sentido
enquanto praxis, pois é ela, a arte, que eleva a potencialidade maxima a capacidade
produtiva e criadora do homem. Afinal, “toda vida social € essencialmente pratica,
criar para 0 homem € a primeira e mais vital necessidade humana, porque so
criando, transformando o mundo, o homem faz um mundo humano e se faz a sim
mesmo”. (VAZQUEZ, 1977, p. 248)

Assim, a criagdo artistica e a apreciacdo da arte sdo fundamentais para que o

homem, desumanizado pela sociedade capitalista, possa superar-se pelo trabalho
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produtivo. “Trata-se da necessidade de autoconstrucéo na e pela praxis, de ser mais
e mais humano, identificando com a natureza, com 0 outro e consigo mesmo,
mergulhado no processo dialético da criagdo, construcado superacao das condicdes
sociais e histéricas”. (PEIXOTO, 2003, p.49)

Nessa perspectiva, a arte € produto social, produto humano, pois o0 homem
cria, através do trabalho artistico, ndo apenas coisas, mas relacdes que satisfazem

uma necessidade que é essencialmente humana. Assim,

A grande fungdo da arte é ser um meio de identificagdo do individuo com a
humanidade e com a natureza, porque proporciona condicbes para que 0
homem conviva e divida modos de ver, apreender, compreender e sentir 0
mundo presente e também o futuro, por projecfes criadoras que a arte
permite enquanto forma de dominio da natureza. (PEIXOTO, 2001, p. 253)

Portanto, a Arte/MUsica deve ser pensada para além do sistema capitalista,
num constante processo de superacao das condi¢cbes humanas postas pelo sistema.
Nesse sentido, na praxis, contribui para a formacédo integral do individuo para
humaniza-lo através do trabalho. Para se conceber a arte enquanto produto social e
enquanto mecanismo de humanizacdo do homem pode-se compreendé-la partindo
da triade: arte como conhecimento, arte como trabalho criador e arte como

ideologia.

1.1.1. A Arte como Conhecimento

A arte expressa uma realidade historica. O ser humano ao produzir arte
carrega em sua criagdo aspectos de um dado momento histérico. “O artista
aproxima-se da realidade a fim de captar suas caracteristicas essenciais, a fim de
refleti-la, mas sem dissociar o reflexo artistico de sua posicao diante do real, isto é,
do seu conhecimento ideoldgico. Nesse sentido, a arte € um meio de conhecimento”
(VAZQUEZ, 1978, p. 32-33).

Enquanto meio de conhecimento, a arte propicia ao homem desvelar
aspectos da realidade, porém esse desvelar ndo € um espelhamento do real. O
homem ao construir a arte, estabelece relacdes entre uma dada realidade e a sua

individualidade.

O artista ndo converte a arte em meio de conhecimento copiando uma
realidade mas criando outra nova. A arte s6 é conhecimento na medida em
gue é criacdo. Tao somente assim pode servir & verdade e descobrir
aspectos essenciais da realidade humana. [...] o conhecer artistico é fruto
de um fazer. (VAZQUEZ, 1978, p. 36).

A arte como conhecimento se da na reelaboracao interpretativa do real pelo
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homem. Ao produzir arte o ser humano cria formas de traduzir a realidade mediada
por sua individualidade. Ao interpretar o real (realidade ja existente — dada), o ser
humano o objetiva (articula outra realidade) e a partir da objetivacdo constroi uma
nova realidade, uma realidade humana, transformada, ressignificada. Essa
realidade, agora humana, é elaborada através do conhecimento humano e artistico.
A construcdo desse conhecimento passa da observacao a reflexdo para a criacao.
Nesse sentido, o homem caminha do concreto real para o concreto artistico
retornando ao concreto real pela criacdo. (VAZQUEZ, 1978). Assim, a arte é
conhecimento. Conhecimento reelaborado, reinterpretado e produzido pelo homem,

a partir do seu contato com a realidade historicamente posta.

1.1.2. A Arte como Trabalho Criador
“A arte s6 é conhecimento na medida em que é criacdo”. (VAZQUEZ, 1978, p.

35). Ao criar o homem exerce a sua humanidade, pois a criacédo é

uma atividade que s6 pode ser atribuida ao homem como ser consciente e
social em virtude da qual produz algo novo a partir de uma realidade ou de
elementos pré-existentes [sic]. [..] O novo estd inscrito como uma
possibilidade nos elementos pré-existentes, mas seu aparecimento ndo
corresponde a uma determinacéo inexoravel. O virtual sé se realiza com a
intervencdo do homem. [...] Nao se cria algo hovo sendo a partir do que ja
existe, mas nunca basta o preexistente para produzi-lo. (VAZQUEZ, 1986,
p. 247)

A capacidade humana de transformar a natureza e dota-la de significado, criar
a partir do pré-existente, é a esséncia da arte. O trabalho criador, a criacao artistica
garante ao homem o exercicio de sua humanidade. Através dele, o homem produz a
sua existéncia e se constitui enquanto ser historicamente situado.

Ao exercer a humanidade através do trabalho criador, o ser humano,
consciente ou inconscientemente, expressa aspectos de sua historicidade, revela
aspectos pertinentes ao momento historico em que vive, dessa forma, objetiva o
mundo, exterioriza-o, subjetiva-o.

Nesse contexto, “na obra de arte, como uma forma de criacédo, interpretacao e
expressdo humanas, ha que se considerar suas determinacfes sociais, historicas e
culturais, ndo como algo que ‘de fora’ dela a determina, mas como algo que a
constitui”. (PEIXOTO, 2001, p.119)

Através do trabalho o homem o homem cria, recria e se constréi enquanto ser
humano consciente fazendo uma leitura de seu mundo e, a0 mesmo tempo,

transformando-o. No processo de criacdo, o homem transforma a matéria, dotando-a
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de significado, cria algo novo através da sua leitura do real.
Ao conceber a arte enquanto trabalho criador, Vazquez (1986, p. 248) aponta

que

na criacao artistica, na instauragdo de uma nova sociedade ou na producéo
de um objeto util, temos a atividade consciente do sujeito sobre uma
determinada matéria, que é trabalhada ou estruturada de acordo com a
finalidade ou o projeto que a consciéncia traca. Um ato objetivo, real, é
precedido por outro, subjetivo, psiquico, mas, por sua vez, o ato material
aparece fundamentando tanto um novo ato psiquico, em virtude dos
problemas que suscita, como um novo ato material, na medida em que
representa o limite em que este se torna possivel.

Assim, durante o processo de criagcdo artistica o ser humano opera na
totalidade - criador/produtor/obra, ele funde o subjetivo com o objetivo, trabalha de
modo real e intui o seu préprio reflexo num mundo por ele criado. Esse processo
contribui, para que inserido numa sociedade capitalista, o ser humano tenha

possibilidade de humanizar-se, de produzir, de transformar.

1.1.3. A Arte como Ideologia

A arte ndo estd imune ao contexto historico econémico, politico, social e
cultural na qual é concebida. Inserida hum contexto mais amplo, a arte enquanto
produto social sofre intervencdes do meio na qual esta, portanto carrega em seu
bojo um caréter ideoldgico.

Ao constatar que a arte se insere num contexto mais amplo, nesse caso a
sociedade capitalista, ela esta atrelada a interesses especificos de classe, portanto
traz em si interesses ideoldgicos. “O artista, tal como qualquer outro individuo, € um
ser social e historicamente datado [..] sua posicao ideoldgica exerce um papel na
criacao artistica”. (PEIXOTO, 2003, p.36).

Dessa forma o processo de producao artistica, ndo € neutro em relacdo ao
contexto mais amplo, este desempenha uma funcéo ideoldgica na medida em que

dita modos de ser pensar e agir em sociedade. A obra de arte

consiste em uma estrutura complexa, um todo estruturado, no qual
elementos de variada natureza séo interligados na unidade dialética:
elementos ideolégicos, tematicos, de composi¢cdo e de linguagem. [...] é
parte integrante da realidade social, € elemento da estrutura de tal
sociedade expressdo da produtividade social e espiritual do homem.
(KOSIK, 1976, p. 125).

Vazquez, (1978) atenta para o fato de que as relacdes entre arte e ideologia
sdo contraditérias, complexas e complementares e que, portanto, ha que se cuidar

para nao cair em um dos dois extremos: o de reconhecimento de ambas ou o de sua
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oposicao.

O primeiro refere-se a posicao ideologizante, que, associa a arte a uma forma
de imposigédo de interesses de uma determinada classe social, mascarando e/ou
distorcendo a realidade contribuindo para a manutencdo da dominacdo entre as
diferentes classes sociais. O segundo extremo, 0 da oposi¢ao, pode chegar a negar
as determinacdes ideolégicas da arte como se esta estivesse imune as
determinacdes sociais.

Cabe destacar que a compreensao da arte enquanto ideologia é fundamental
para que se entenda que, apesar do carater contraditério que carrega, ela pode
possibilitar reacdes que culminem na transformacdo do social. Arte é ideologia na
medida em que, mesmo portadora do pensamento hegemonico excludente e

conformista, possibilita atitudes e reagdes no sentido de transformar a realidade.

1.2 A FORMACAO DE PROFESSORES DE ARTE/MUSICA: MUDANCAS
HISTORICAS E CONCEPCOES

Através dos aspectos trabalhados na secao anterior foi possivel compreender
a funcdo e a necessidade da Arte na sociedade capitalista. Nao obstante é
fundamental também trazer algumas colocacbes sobre como a formacédo dos
professores de Arte/Musica se articula na totalidade histérica. O processo de
consolidacédo da Arte/Musica e da formacao de professores tem sido apresentado no
decorrer da historia brasileira de diferentes formas, sendo a sintese determinacdes
econdmicas, politicas, econdémicas, sociais e culturais.

Ao analisar a histéria do Brasil, constata-se que o contexto social influenciou
diretamente na organizacdo educacional principalmente no ambito da legislacao.
Essa questdo fica evidente se analisarmos as principais mudancas ocorridas no
decorrer da historia brasileira bem como a sua influéncia na conducédo das questbes
educacionais, das quais o ensino de Artes/MUsica ndo esta imune.

No Brasil, desde a década de 1930 até 1960, foi hegemoénica a linha de um
Estado Nacional forte comprometido com um sistema econémico nacional. O ensino
de Arte/Mdusica, inserido nessa totalidade, adquire uma legislacdo que aos poucos
vai se adequando ao sistema politico vigente de entdo, passando por diferentes
momentos que se explicitam na legislacdo educacional.

Essa questdo € percebida, historicamente, principalmente em virtude das

transformagfes trazidas inicialmente pela Republica Brasileira na década de
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1930/1940, junto com um projeto nacionalista. Algumas determinacdes a respeito do
ensino de Musica foram institucionalizadas, como por exemplo, o canto orfednico,
guando se implantou o ensino de Mdsica nas escolas em ambito nacional, com a
criagdo da Superintendéncia da Educacdo Musical e Artistica (SEMA) por Villa-
Lobos (FONTERRADA, 2008).

O canto orfednico tinha como objetivo “segundo Villa-Lobos, desenvolver, em
ordem de importancia: 1° a disciplina; 2° o civismo e 3° a educacéo artistica” (FUKS,
1991, p. 120)

Villa Lobos assentou as raizes de sua musica na tradicdo folclérica e
popular e idealizou o projeto do conato orfeénico, como o ensino de canto
coral (orfedo) para as escolas brasileiras, fundamentado na teoria musical.
A énfase desse compositor no folclore e a exaltacdo do civismo nas grandes
concentracbes mereceram criticas pela suposta aproximacdo aos
movimentos do extremo nacionalismo europeu (SUBTIL, 20012, p. 131)

Também mais tarde, a Lei de Diretrizes e Bases, Lei 4024/61, 1961, instituiu a
educacdo musical em substituicdo ao canto orfednico. Essa substituicdo se deu por
meio do parecer n°® 383/62 homologado pela portaria ministerial n® 288/62 e alterou
significativamente o cotidiano musical escolar.

Dessa forma o canto orfednico, agora com a denominag¢do Educacédo Musical,
foi ministrado nas instituicdes de ensino até o final da década de 1960. O fim desse
projeto se deu com a promulgacéo da Lei 5.692/1971. (FUCCI AMATO, 2006).

Assim a obrigatoriedade do ensino de musica se sustentou até o inicio da
década de 1970, principalmente em virtude da Lei 5.692/71 que institucionalizou o
Curso de Licenciatura em Educacéo Artistica e alterou o curriculo de Musica nas
escolas, através do Parecer CFE 1284/73.

Esse Parecer, juntamente com a Resolucdo CFE n° 23/73, estabelecem
acerca do Curso de Licenciatura em Educacao Artistica a abordagem integrada das
diversas linguagens artisticas: a licenciatura de 1° grau, também denominada de
licenciatura curta em funcdo de sua duracdo, com habilitacdo geral em Educacao
Artistica tem base na abordagem integrada das diversas linguagens artisticas; e a
licenciatura plena, integra a habilitacdo geral e a habilitacdo especifica,
‘relacionadas com as grandes divisdes da Arte — Artes Plasticas, Artes Cénicas,
Musica e Desenho” (PENNA, 2008b, p.122).

A partir da Lei 5.692/71, a Educacéo Artistica foi instituida como obrigatéria
no Curriculo escolar do 1° e 2° graus equivalentes na atualidade ao Ensino

Fundamental e Médio, em substituicdo as disciplinas de artes industriais, musica e
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desenho, passando a ser componente da area de comunicagdo e expressao. Essa
determinacao legal mudou a concepcao e os curriculos dos cursos superiores de
Musica, que passaram a ter duas modalidades: Licenciatura em Educacgédo Artistica
e Bacharelado em Mdusica. (FUCCI AMATO, 2006).

N&o obstante, a atuacdo polivalente do professor jA expressa no Parecer
anterior é reafirmada no Parecer CFE 540/77, cujo texto afirma que a educacédo
Artistica, ndo se dirigir4, pois, a um determinado terreno estético. (PENNA, 2008b, p.
125).

Nesse sentido,

indicada nos termos normativos tanto para a formacéo do professor quanto
para o 1° e 2° graus, a polivaléncia marca a implantacdo da Educacéo
Artistica, contribuindo para a diluicdo dos contelidos especificos de cada
linguagem, na medida em que prevé um trabalho com as diversas
linguagens artisticas a cargo de um Unico professor. (PENNA, 2008b, p.
125)

7

Porém, é importante destacar que, segundo Fuks (1991), a abordagem
integrada das diferentes linguagens artisticas ja estd presente no movimento
conhecido como “criatividade” principalmente no final do contexto politico do Estado
Novo (1945) quando a presenca da musica paulatinamente desaparece com o fim
do canto orfednico. Nesse momento, os educadores incorporam a criatividade como
pratica escolar. A criatividade se constitui numa pratica polivalente gerada pelo
laissez-faire articulada e intercalada ao canto civico escolar (FUKS, 1991, p. 160).

Penna (2008b) aponta que a Lei 5.692/71 vem legitimar a pro-criatividade, ja
predominante na escola desde o fim do Estado Novo. Apregoa-se entdo um enfoque
polivalente, marcado pelo experimentalismo que acarreta o0 esvaziamento do
conteudo proprio de cada linguagem.

Assim, as reformas do Ensino Superior, quando da Lei 5540/68, articulada
com a Lei 5.692/71, que reforma o ensino nas escolas de 1° e 2° graus, traduzem o
ideal politico brasileiro da década de 1970, comprometido com os ideais da ditadura
militar, que afirma a dependéncia entre educacdo e mercado de trabalho, a
profissionalizacdo do ensino médio e a flexibilidade para atender as demandas da

mao de obra para o mercado de trabalho.

Nesse momento o golpe militar estabelece condi¢bes para a implementacéo
do mercado de consumo e a industrializagcdo sob a hegemonia norte
americana cujos técnicos impulsionaram e organizaram a reforma da
educacdo brasileira. As concepgdes dessa reforma afirmam os interesses
da sociedade industrial, que considera como funcao prioritaria da escola o
preparo técnico das aptiddes para o trabalho e para 0 mercado consumidor
(SUBTIL, 2012, p. 132).
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Especificamente no ensino da Arte “vigoram os cénones tradicionais de
desenho, as ideias da livre expressao [..] os aportes da educacdo musical da Escola
Nova e as comemoracdes das datas civicas e folcldricas” (SUBTIL, 2012, p.132).

Aqui cabe elencar algumas discussdes sobre a polivaléncia no ambito da
pratica escolar e da formacéo dos professores. Muito embora haja um consenso de
que a Lei 5.692/71 provocou um esvaziamento dos contetdos da arte em prol do
exercicio da criatividade € necessario fazer uma reviséo critica aos fundamentos e
propésitos da Lei 5.692/71.

Subtil (2012) ao analisar a Lei e a obrigatoriedade da educacao artistica na
escola coloca que, apesar do comprometimento com os ideais propostos pela
ditadura militar e do esvaziamento do conteddo artistico, ha nela uma coeréncia
interna de argumentacdo, concepcdes tedrico metodologicas, de gestdo e de
adequacao a realidade escolar do periodo. Além disso, a Lei garantiu de forma
indiscutivel a pratica artistica no curriculo escolar.

No ambito da compreensdo sobre os fundamentos e propdsitos da Lei
5.692/71 a autora também relata tece algumas consideracdes sobre a experiéncia
desenvolvida a luz da Lei 5.692/71 no Centro de Selecdo e Aperfeicoamento de
Pessoal do Estado do Parana.

Subtil (2012) afirma que, guardadas as proporcdes, apesar do enfoque
tecnicista que embasava a Lei, a proposta efetivada no espaco por possuir um
carater diferenciando com professores especificos de cada linguagem, foi positiva
em alguns pontos: o desenvolvimento do trabalho coletivo, planejamento, avaliacdo
de modo a propor experiéncias relevantes para a arte; articulacdo entre gestao e
pratica e principalmente a integracdo e tangenciamento entre as diferentes areas
artisticas “para além da ‘polivaléncia economicista’ apregoada pela lei, ja que
haviam professores com formagao especifica em musica teatro e artes plasticas”
(SUBTIL, 2012, p. 144).

Porém é inegéavel que,

A polivaléncia e a énfase na expressao e comunicacao obliteraram a funcéo
precipua da arte, que € humanizar os sujeitos por meio de experiéncias
estéticas significativas, de leituras criticas e criativas da realidade, tendo
como media¢@o nesse processo 0s conhecimentos e conteddos especificos
da arte em suas diferentes manifestacdes (SUBTIL, 2012, p. 147).

A coeréncia interna da Lei 5.692/71 deixou resquicios significativos para

ensino de artes no ambito escolar. Ainda hoje existem praticas artisticas polivalentes
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gue se assemelham aquelas desenvolvidas na década de 1970.

O ensino de artes nas escolas ainda hoje reflete as determinagbes
metodoldgicas da educacdo artistica, tendo como pressuposto a
polivaléncia e a hegemonia das artes plasticas pela afirmacdo da arte-
educacdo desde a década de 1970. [...] a arte nas escolas apesar das
injuncdes legais e dos movimentos das entidades especificas, € ainda
tributaria de uma concepgdo utilitarista, dos conhecimentos escolares
privilegiando os saberes demandados pela sociedade capitalista e de
mercado (SUBTIL, 2012, p. 147).

Além disso, a polivaléncia também “é assumida pela gestdo da escola e
incentivada pelas instancias governamentais, € em parte explicada pela falta de
professores qualificados em namero suficiente para atender as demandas da
educacgdo escolar” (SUBTIL, 2011, p. 250).

Os resquicios da Lei 5.692/71 também rebatem significativamente na
compreensao da sobre qual deve ser a formacao dos professores de Arte/Musica.

Na década de 1970 a Lei mantinha e reforgava

a concepcao de integracdo através da criacdo de Licenciaturas polivalentes,
gue tinham como objetivo a formacdo de professores em diversas areas
artisticas. Nesse momento histdrico, a multiplicidade a area artistica e a
polivaléncia das praticas pedagodgicas, além do amparo legal, estédo
presentes tanto no interior das escolas publicas quanto nos cursos de
formacao de professores (PIRES, 2003, p. 83).

Porém, a partir da década de 1980, com a passagem lenta e gradual da
ditadura militar, para o periodo conhecido como Nova Republica, é que se
intensificam algumas de propostas de reformas educacionais.

Assim no contexto da década de 1980 foram adotadas medidas
governamentais que objetivavam a adequacdo do sistema educacional do pais
frente as determinacdes de ordem politica, social e cultural. Nesse interim colocam-
se as reformas educacionais do Estado brasileiro frente aos organismos
internacionais como o Banco Mundial que posteriormente resultam
significativamente na elaboracédo do Plano Decenal de Educacédo para Todos.

Esses movimentos econdmicos, sociais e politicos culminaram, uma década
mais tarde, na alteracdo da Lei da Educacao Basica pela nova LDB 9.394/96 que
estabeleceu mudancas no ambito educacional como um todo. A Lei 9.394/96

estabeleceu o ensino da disciplina de Arte na educacéo Basica.

A atual LDB, estabelecendo que “o ensino de arte constituira componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacgéo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (Lei 9.394/96 — art. 26,
pardgrafo 2°), garante um espaco para as arte(s) na escola, como ja
estabelecido em 1971, com a inclusdo da Educacao Artistica no curriculo
pleno. E continuaram a persistir indefinicdo e ambiguidade que permitem a
multiplicidade, uma vez que a expressao ‘ensino de arte” pode ter diferentes
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interpretacbes, sendo necessario defini-la com maior precisdo (PENNA,
2004, p.23)

Diante desse quadro, pode-se se afirmar que, apesar da determinacéo legal,
ndo ha uma definicdo concreta sobre como a musica deve ser trabalhada em sala de
aula, ja que faz parte da disciplina de Arte. Questiona-se entdo, dentro desse
contexto, se o professor de arte deve ter uma formagé&o geral, com conhecimento de
vérias linguagens artisticas ou deve ser especializado em uma soO, conforme
explicitam Penna (2004) e Arroyo (2004).

Dentro desse contexto pode-se afirmar que

as licenciaturas em musica tém, por sua vez, se preocupado em capacitar
os profissionais para a atuacao na educagédo basica, habilitando-os também
para ocupar lugares como escolas especializadas de ensino de Mdsica e
outros contextos emergentes na sociedade, onde a atuacdo docente de um
professor com formacdo especifica nesse campo de conhecimento se
mostra fundamental. (QUEIROZ; MARINHO, 2005, p. 84)

No locus de reflexdo, sobre qual formagdo e qual curriculo deve ser
contemplado nas Licenciaturas em Musica na sociedade atual, algumas
perspectivas sobre a formacao e acdo do professor de Artes/Musica se colocam de
forma latente. Essas perspectivas inicialmente foram discutidas principalmente a
partir década de 1990, quando da mudanca da Legislacdo para o ensino de Arte.
Essas discussdes foram se construindo e modificando e até a atualidade ainda n&o
se esgotaram.

Em 1997, no | Seminario sobre o Ensino Superior de Artes e Design, algumas
guestdes foram delineadas tentando preencher as lacunas referentes ao trabalho do
professor de Arte/Muasica principalmente em virtude da nova LBD, 9.394/96 que
substituiu a Lei 5.692/71.

Nesse contexto de discusséo, Souza (1997, p. 9) aponta que,

a formacéo do futuro profissional em musica, nos cursos de Licenciatura,
nao condiz com a realidade que ele vai encontrar nas escolas e que por isso
€ preciso mudar e inovar. Ha indicios ja suficientemente seguros de que a
Universidade esta preparando de uma forma diferente do que se precisa la
fora.

Nessa conjectura, uma das vertentes das discussdes sobre a formacédo do
professor era de que formacdo do professor de Artes/Musica deveria contemplar as
diferentes necessidades educativas nos varios campos de atuacdo, que tomasse
como alvo principal habilitar para as constantes dificuldades, complexidades e os
desafios da préatica pedagdgica concreta, em cada linguagem artistica.

Essa questdo implicava numa sdlida formagéo cultural, que transcendesse o
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préprio objeto de conhecimento de sua especificidade, nesse caso a Musica. Na
atualidade essa é uma questdo pertinente, se levarmos em conta que a Musica faz
parte de um campo mais amplo, que é a Arte.

Nessa perspectiva, a formacédo do professor deve ser abrangente na medida
em que dialoga com o campo da arte e com a sociedade na qual a arte esta
inserida, proporcionando aos educandos a democratizacdo do saber artistico, e o
desenvolvimento da praxis artistica.

Porém em virtude da compreenséao das diferentes abordagens das politicas e
das reformulacdes para o ensino de Musica ja iniciadas a partir da década de 1980 e
intensificadas pela LDB 9.394/96 e pela publicacdo das Diretrizes Curriculares
Nacionais do Curso de Graduacdo em Musica — CNE/CES n° 2 de 08/03/2004, em
12/03/2004, essas discussdes séo direcionadas mais em favor do desenvolvimento
de uma formacéao especifica na area da Musica.

Essa compreenséao sobre a dissociacdo da Musica do campo mais amplo da
Arte, nas diferentes linguagens, Artes Visuais, Danca e Teatro, é explicada
principalmente para ndo incorrer na polivaléncia afirmada pela Lei 5.692/71 que
ocasionou um esvaziamento dos conteudos artisticos em detrimento da livre
expressdo e da criatividade. Conforme Penna (2008b), pode-se afirmar que a
polivaléncia que marcou a implantacdo da Educacéo Artistica na escola contribuiu
para a diluicdo de conteudos especificos da Musica.

Segundo Subtil (2011, p. 248), no bojo da década de 1980 e anos
subsequentes, surgiram discussdes sobre o ensino de Artes e as criticas as praticas

desenvolvidas na escola.

Ora espontaneista, ora tecnicista, dentro de uma perspectiva metodoldgica
gue enfatizava o saber, sob a acdo do professor polivalente sem formacao
especifica, esse ensino foi questionado por considerar os contelddos
préprios de cada linguagem e a arte como um campo de saberes
historicamente constituidos. O que ocorreu foi um movimento pela retomada
da arte em sua especificidade com conteddos, metodologias e uma
epistemologia que a sustentasse.

Nesse contexto de discussfes, a Associacao Brasileira de Educacdo Musical
(ABEM) e a Federacédo de Arte Educadores do Brasil (FAEB) foram criadas com o
intuito de fomentar as discussfes a aprofundar os debates quanto a necessidade de
se estabelecer a especificidade do campo da Arte.

Ambas, ABEM e FAEB “articularam-se, propondo novos encaminhamentos

para o ensino de arte com a retomada da especificidade dos conteudos de cada
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area artistica, o que evidentemente causou impacto na formacdo dos docentes”
(SUBTIL, 2011, 84).

Nesse sentido os estudos, principalmente aqueles produzidos pelos
educadores ligados a Associacdo Brasileira de Educacdo Musica® (ABEM)
(Associacdo Brasileira de Educacdo Musical) afirmam a necessidade de formacao
docente de carater especifico na linguagem musical, sem qualquer ligagdo com
outros campos da linguagem artistica, como Artes Visuais, Danca e Teatro,
justamente para nao incorrer na polivaléncia afirmada pela Lei 5.692/71.

Muito embora os estudos produzidos na pela ABEM defendam uma formacéo
que possibilite o desenvolvimento cultural como um todo, a énfase € na ampliagao
de conhecimentos especificos inerentes a atividade profissional que Ihe é atribuida:
Professor de Musica.

Nesse sentido, Bellochio compreende que, para se pensar a formacdo do

professor de Musica,

€ necessario que se reconheca que o trabalho do educador musical decorre
de uma formacao profissional especifica e, portanto, é preciso investir nesse
processo. [...] € necessario ‘repertoriar’ os saberes da pratica profissional do
educador musical, construindo saberes especificos para a area, processo
que sera significativo se construido no coletivo. [...] € necessario assumir
que nao se trata de uma concepcdo ndo universalista, mas com isso, nao
quero dizer que ndo deva existir uma matriz curricular que contemple
conhecimentos sobre e para a educacao, trabalhados de modo integrado.
(BELLOCHIO, 2003, p. 23)

Percebe-se que ndo se nega uma formacdo abrangente do docente, porém
hd uma clara dissociagdo com as demais linguagens do campo da Arte, o que
segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacdo em Musica —
CNE/CES n° 2 de 08/03/2004, é coerente e pertinente.

ZA Associacao Brasileira de Educagéo Musical, (ABEM), fundada em 1991, tem por objetivo reunir
profissionais, organizar, sistematizar e fortalecer o pensamento critico, a pesquisa e a atuagdo na
area da educacdo musical. Nesse sentido, a Associacdo vem promovendo encontros, debates e a
troca de experiéncias entre pesquisadores, professores e estudantes da educacdo musical dos
diversos niveis e contextos de ensino. A ABEM esta vinculada & Associa¢do Nacional de Pesquisa e
Pés-Graduacdo em Mdasica (ANPPOM) e é membro da ISME (International Society for Music
Education. O objetivo principal da Associacao é promover a educagao musical no Brasil, contribuindo
para que o ensino da musica esteja presente de forma sistematica e com qualidade nos diversos
sistemas educacionais brasileiros, contemplando, de maneira especial, a educacéo bésica; por essa
razdo tem estado atenta as mdltiplas formas de desenvolvimento do ensino e aprendizagem da
masica no pais, 0 que inclui a formagédo do educador musical e a observacdo dos processos de
concurso publico e de contratacdo de profissionais para o exercicio da docéncia em mdasica, nos
diferenciados niveis escolares.Disponivel em http://www.abemeducacaomusical.org.br/index2.html.
Acesso em 11/10/2012.
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Ainda sobre a especificidade dos conteddos musicais nos cursos de
formacéo, Cereser aponta que ao se considerar, na realidade do ensino escolar, o
exercicio da polivaléncia,

surge a necessidade de preparar professores especialistas em musica para
atuarem nos contextos pedagégicos musicais escolares. A minha
preocupagdo em enfocar com maior énfase o contexto escolar se justifica
na medida em que hd uma grande necessidade, neste momento de nds,
educadores musicais, fortalecermos o espaco escolar que nos foi concedido
legalmente. E preciso formar e inserir os licenciandos nesses espagos de
modo que consigam interagir com as concepc¢fes atuais de educacéo, de
educacdo musical, de musica e de curriculo. [...] defender e valorizar a
insercdo da musica no curriculo escolar em todos os niveis da educacgao
béasica (CERESER, 2004, p.29)

Apesar dessa especificidade, fruto das discussdes e concepc¢des do campo, e
da negacao da polivaléncia, Penna (1995) ressalta que na Educacéo Basica, a Arte
deve propiciar aos educandos a familiarizagédo com o saber artistico a fim de ampliar
0 universo artistico cultural do aluno. Nesse sentido a formacgdo do professor deve
estar aberta a tais demandas. O professor de Arte/MUsica deve ser capaz de
dialogar intrinsecamente com o campo da arte, sem deixar de lado a especificidade
de seu conhecimento. “Sem perder de vista os conteudos artisticos mais
abrangentes em sua constituicio como campo de conhecimento: relacdo sujeito-
objeto na arte, funcbes da arte na sociedade e histéria da arte como trabalho
criador” (SUBTIL, 2012, p. 147).

Nesse sentido,

a escola s6 pode de fato promover a democratizagdo se (e apenas se) ela
se voltar para o desenvolvimento da familiarizagdo com as linguagens
artisticas, se assumir um trabalho que tanto permita o contato com
diversificadas manifestacBes artisticas quanto desenvolva a percepcéo e a
compreensao dos elementos basicos de cada linguagem. [...] O objetivo
central da arte na educacédo basica é, portanto, ampliar o universo cultural
do aluno (PENNA, 1995, p. 20).

A ampliacdo do universo cultural do aluno pela Arte implica que o professor
reconheca que o campo ndo estd delimitado apenas pela sua especificidade. Ele
deve ter uma visdo abrangente do fendmeno artistico, isso nao implica
necessariamente no exercicio da polivaléncia. Afinal, ensinar musica “ndo € uma
atividade burocratica para qual se adquire conhecimentos e habilidades técnico-
mecanicas” (PIMENTA, 1999, p. 18). E um processo de conhecimento e
transformacdo do mundo exterior. Nessa perspectiva, se pode pensar a formacao do
professor, numa processo capaz de considerar o ser humano em sua totalidade.

Para Marx,
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0 homem se apropria do seu ser universal de uma maneira universal,
portanto como homem total. Todas as suas relacbes humanas com o
mundo, isto é ver, ouvir, cheirar, ter paladar, tato, pensar. Olhar, sentir,
guerer, agir, amar, em suma, todos os 6rgaos da sua individualidade, que
sdo imediatos na sua forma enquanto 6rgdos comuns, sdo, a apropriacao
desse objeto. A apropriacdo da realidade humana, a maneira como esses
orgdos se comportam diante do objeto, constitui a manifestacdo da
realidade humana. (MARX, 1979, p. 23)

Dessa forma, o processo de formacdo do professor, e o préprio trabalho
docente, contribuem para o processo de humanizacdo. E essa humanizacédo é
pratica, intelectual e relacionada com o todo. Essa relacéo tanto se da pelo intelecto
guanto pelos sentidos, em sintese por todos os 6rgdos da individualidade que séo
objetos da reapropriagdo humana. “O olho tornou-se um olho humano, no momento
em que o seu objeto se transformou em objeto humano, social, criado pelo homem
para o homem” (MARX, 2001 p.142).

Nessa perspectiva, o professor deve ter clareza que o conhecimento, o gosto
artistico e musical ndo € inato aos individuos ele resulta da propria humanidade e do

aprimoramento de sua capacidade de percepc¢dao artistica.

A mais bela musica nada significa para o ouvido completamente amusical,
nao constitui nenhum objeto, porque o meu objeto sbé pode ser a
confirmacéo de uma das minhas faculdades. Portanto, s pode existir para
mim na medida em que a minha faculdade existe para ele como capacidade
subjetiva, porque para mim o significado de um objeto s6 vai até onde
chega o meu sentido (sé6 tem significado para um sentido que I|he
corresponde). Por consequéncia, os sentidos do homem social séo
diferentes dos do homem associal. S6 através da riqueza objetivamente
desenvolvida do ser humano é que em parte se cultiva e em parte se cria a
rigueza da sensibilidade subjetiva humana (o ouvido musical, o olho para a
beleza das formas, em suma, os sentidos capazes de satisfacdo humana e
gue se confirmam como faculdades humanas) (MARX, 2001, p. 143)

Em Marx, a humanizacéo dos sentidos depende da educacéo que o individuo
recebe. A gualidade das expressfes estéticas que o homem adquire corresponde

proporcionalmente a qualidade da educacao que chega a ele pelos sentidos.

O sentido encarcerado sob a grosseira necessidade pratica possuli
unicamente um significado limitado. Para 0 homem que morre sob a fome,
ndo existe a forma humana do alimento, mas sé seu carater abstrato como
alimento: poderia igualmente existir sob a forma mais crua e é impossivel
dizer em que medida esta atividade alimentar se diferenciaria da atividade
alimentar animal. O homem sufocado pelas preocupacdes, com muitas
necessidades, ndo tem qualquer sentido para o mais belo espetaculo. [...]
Portanto, a objetivagéo da esséncia humana, tanto do ponto de vista tedrico
como prético, é necesséria para humanizar os sentidos do homem e criar a
sensibilidade humana corresponde a toda a riqueza do ser humano natural
(MARX, 2001, p. 144).

Educados esteticamente os sentidos estabelecem relagbes criticas entre

homem humanizado e mundo. A partir da sensibilizagdo, a consciéncia humana
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desperta para o artistico através do cotidiano. O homem desumanizado experencia
no plano do senso comum. O seu universo subjetivo ndo se relaciona com as
condicdes objetivas de producéo.

Ensinar Arte/MUsica nessa perspectiva implica em abandonar o cientificismo,
e o0 especifismo que domina a técnica pela técnica em detrimento do conteudo e da
criagao. A partir do momento em que o homem conseguir apropriar-se do patrimonio
artistico construido historicamente e tiver a oportunidade de desenvolver
potencialmente os sentidos, sua atividade criadora e suas expressdes contribuirdo
para o processo de humanizacéo, fungéo préopria da Arte.

Assim € necessario compreender o campo teérico da formacdo dos
professores de Arte. Sem uma base tedrica sélida, a formacao e a profissionalizacédo
do educador reduzem-se “a um adestramento e um atrofiamento das possibilidades
de, no ambito ético politico e sécio econémico, analisar as relagbes sociais, [...] de
perceber a possibilidade de trabalhar na constru¢do de uma sociedade alternativa”.
(FRIGOTTO, 1996, p.95), uma sociedade para além do capital.

No caso especifico do ensino de Artes/Musica, a formacao e a pratica artistica
e musical do professor precisam ser constantemente realizadas junto a sua
formacdo pedagodgica. A formacdo deve ser ampla para que o professor em sua
préatica estabeleca pontes entre o saber artistico e a realidade em que atua, para que
através da pratica, consiga contribuir para a superacdo das diferencas postas pela
sociedade na qual esta inserido.

Trata-se assim do saber disciplinar correspondente ao campo da Musica e do
saber pedagodgico da educacado, sendo vividos e contextualizados por meio das
experiéncias proporcionadas em sua pratica em sala de aula articulado com a
totalidade, na perspectiva histérica e estética.

Nesse sentido, compreende-se que a formac¢édo do docente deve dialogar com
a pratica escolar. Teoria e pratica sao indissociaveis. Nesse sentido, a formacéo do
professor deve ser permeada pela articulacdo entre os saberes pertinentes ao
campo da Arte e do conhecimento especifico conhecimento adquiridos no processo
de formacéo e os saberes da pratica em sala de aula.

Essa pratica é afirmada por Vazquez (1978) como uma atividade
transformadora e objetiva. A atividade tedrica ndo se materializa sem a prética e a
pratica como atividade pura é sem finalidade. Teoria e pratica sdo complementares.

“A educacao é uma pratica social. Mas a pratica nao fala por si mesma. Exige uma
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relacao tedrica com ela” (PIMENTA, 1995, p.93).

Nesse sentido, compreende-se a praxis docente. Afinal a docéncia,

enquanto se compreende como esclarecimento racional da a¢éo educativa
dirigida a humanizacéo da geracdo em desenvolvimento, consciente do fato
de que seu saber da e para a educacgdo é mediatizado pelo educador. Ela
ndo é teoria da educacdo por vontade propria; mas esta a servico dos
educadores. Ela ndo possui capacidade de interferir na préaxis por si mesma,
mas apenas mediante o educador colocado sob o primado pratico de suas
tarefas educativas. Por isso ela é ciéncia pratica da e para a pratica em que
o educador exerce a sua pratica (PIMENTA, 1995, p.105)

Ha que se ter claro que a atividade docente ndo se esgota nos cursos de
formacdo, esta possui contribuicdo especifica, pois possibilita o

conhecimento sistematico da realidade do ensino aprendizagem na
sociedade historicamente situada, enquanto possibilidade de antever a
realidade que se quer, enquanto identificacdo e criacdo de condi¢des
técnico instrumentais propiciadoras da efetivacéo da realidade que se quer.
Enfim, enquanto formacdo tedrica (onde a unidade teoria pratica é
fundamental) para a praxis transformadora. Um curso ndo é a praxis do
futuro professor. E a formacéo tedrica (tedrico préatica) do professor para a
praxis transformadora. Isto é pela acdo do sujeito professor, enquanto
professor, que ele exerce a praxis transformadora (PIMENTA, 1995, p. 106)

Assim compreende-se que no processo de formacdo do professor €
fundamental a compreensdo da indissociabilidade entre teoria e pratica. Nesse
sentido deve formar-se o profissional que possua uma solida formacéo cultural
artistica que englobe e transcenda o proprio objeto de conhecimento de sua
especificidade, que possua conhecimentos intrinsecos a propria area e que saiba
trabalhar com as idiossincrasias inerentes ao processo ensino aprendizagem da
musica.

Esses aspectos estdo presentes na proposta curricular dos cursos de
formacédo. Concepcbes que sdo produtos de um contexto mais amplo. A concepcao
de professor presente na organizacdo do curriculo € responsavel, entre outros
fatores de ordem conjuntural de um contexto mais amplo, pela acédo pratica dos
licenciados depois de formados.

Para Grundy, apud Sacristan (2000, p. 14), “o curriculo ndo é um conceito,
mas uma construcdo cultural. [...] E, antes de mais nada uma série de préaticas
educativas”. E uma pratica que se expressa em comportamentos praticos diversos, e

enquanto praxis se constroi num dialogo entre o pensar e o fazer.

O mundo da praxis € um mundo construido,ndo natural. Assim, o contetdo
do curriculo é uma construcdo social. Através da aprendizagem do
curriculo, os alunos se convertem em ativos participantes da elaboracéo de
seu préprio saber , o que deve obriga-los a refletir sobre o conhecimento
(SACRISTAN, 2000, p.49)
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Nessa perspectiva, o curriculo constitui elemento importante no processo de
formacdo académica dos alunos de Licenciatura. Ele se transforma em uma pratica
pedagogica, “ndo € apenas corpo de conhecimento, mas um campo de atividade nas
quais multiplos agentes e forcas se expressam”. (SACRISTAN 2000, p. 101)
Significa, também, que

€ uma pratica, expressdo da funcdo socializadora e cultural que
determinada instituicdo tem, que reagrupa em torno dele uma série de
subsistemas ou praticas diversas, entre as quais se encontra a pratica
pedagbgica desenvolvida em instituicbes escolares que comumente
chamamos ensino. E uma pratica que se expressa em comportamentos
préaticos diversos. [...] se expressa numa pratica e ganha significado dentro
de uma pratica de algum modo prévio e que ndo é funcdo apenas do
curriculo, mas de outros determinantes. E o contexto da pratica, a0 mesmo
tempo que é contextualizado por ela (SACRISTAN, 2000, p.16)

Assim “sua construcdo nao pode ser entendida separadamente das
condicbes reais de seu desenvolvimento, e requer prestar atencdo as praticas
politicas e administrativas que se expressam em seu desenvolvimento”
(SACRISTAN, 2000, p.21).

Nesse sentido, o curriculo “é um ponto central de referéncia na melhora da
gualidade de ensino, na mudanca das condi¢cdes da pratica, no aperfeicoamento dos
professores, na renovacdo da instituicdo escolar em geral e nos projetos de
inovacao dos centros escolares”. (SACRISTAN, 2000, p. 32)

E certo que, no ambito educacional, o curriculo estabelece intencbes
educativas, evidencia posicionamentos filoséficos que demonstram concepcdes de
homem, sociedade educacéo e pratica profissional. Dessa forma, no contexto da
pratica é fundamental compreender como as instituicbes de ensino concebem o

curriculo. A construcéo da politica curricular

ndo pode ser entendida separadamente das condicbes reais de seu
desenvolvimento, e, por isso mesmo, entender o curriculo num sistema
educativo requer prestar atencdo as praticas politicas e administrativas que
se expressam em seu desenvolvimento, as condi¢cdes estruturais,
organizativas, materiais, dotacdo de professorado, a bagagem de ideias e
significado que lhe dado forma e que o modelam em sucessivos passos de
transformac&do (SACRISTAN, 2000, p. 21).

Para tal € importante compreender como o tema curriculo tém sido discutido
nas ultimas décadas e como a construcao das politicas curriculares para 0s cursos
de formacédo de professores de Artes/Musica se apropriam dessas discussdes para
gue depois se compreenda e analise 0 objeto dessa pesquisa: Os Curriculos da

Licenciatura em Musica da UEPG.
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1.3 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE CURRICULO.

Na ultimas décadas do século XX o tema curriculo tém sido conceituado e
estudado de diversas maneiras, ndo cabendo aqui fazer uma digressdo exaustiva
sobre as discussofes ja realizadas. Porém, é importante entender como o curriculo
tem sido pensado em didlogo com a pratica, uma pratica que nao se define apenas
por pressupostos de ordem pedagodgica e técnica, mas uma pratica com vistas a
transformacgéo da realidade educacional, enquanto praxis.

Compreender como se d& o processo de formacao do professor de Musica,
a partir da analise dos curriculos dos cursos de graduacdo em Artes/Musica, a partir
do contexto da praxis, se torna fundamental para o exercicio da reflexdo sobre a
formacdo de professores nas Universidades, e quais objetivos atende frente as
demandas de uma sociedade mais ampla.

As discussdes acerca do tema curriculo tém assumido, no decorrer dos
anos, muitos significados. Constata-se que o curriculo apresenta-se muitas vezes
enquanto projeto escolar, plano de ensino, conjunto de conteudos e matérias, guia
de experiéncia, plano de atividades, conjunto de habilidades, expressdo de
concepcdes e praticas, resultados de aspectos escolares, veiculo de concepcéo
entre professor e aluno, representacdo cultural, ndo havendo um conceito
hegemodnico sobre o que é curriculo. Nesse sentido, se torna muito dificil estabelecer
0 que seja curriculo.

Essa dificuldade se estabelece por que

a pratica a que se refere o Curriculo, no entanto, € uma realidade prévia
muito bem estabelecida através de comportamentos didaticos, politicos,
administrativos, econdmicos etc., atras dos quais se encobrem muitos
pressupostos, teorias parciais, esquemas de racionalidade, crencas valores
etc. que condicionam a teorizacdo sobre Curriculo. [...] ndo serd dificil
explicarmos as razbes pelas quais as teorizagfes sobre o curriculo ndo se
encontra adequadamente sistematizada e apareca em muitos casos sob as
vestes da linguagem e dos conceitos técnicos como uma legitimacdo a
posteriori de préaticas vigentes e também por que, em outros casos, em
menor nimero, aparece como um discurso critico que trata de esclarecer os
pressupostos e significados de ditas praticas (SACRISTAN, 2000, p. 13)

Dessa forma, para se resolver basicamente a questdo da definicdo de um
conceito curricular € necessario definir e entender como este € gestado e construido
no dialogo com a realidade concreta, bem como perceber qual teoria orienta a

conceituacédo de curriculo pois

as definicbes de curriculo ndo sao utilizadas para capturar, o verdadeiro
significado de curriculo, para decidir qual delas mais se aproxima daquilo
gue o curriculo essencialmente €, mas, em vez disso, para mostrar que
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aquilo que o curriculo depende precisamente da forma como ele é definido
pelos diferentes autores e teorias. Uma definicdo ndo nos revela o que é,
essencialmente o curriculo: uma definicho nos revela o que uma
determinada teoria pensa que o curriculo € (SILVA, 2011, p.14)

Percebe-se, dessa forma, que a dificuldade de conceituacdo sobre o que
seja curriculo, aponta para uma reflexdo ndo apenas de curriculo como selecédo de
contetdos ou como procedimentos técnicos de organizacdo de ensino, mas como
espaco para reflexdo de carater sociolégico, politico, cultural e epistemoldgico que
varia ao longo da histéria e perpassa as diferentes correntes e teorias curriculares.
Essas teorias sao formuladas a partir da compreensao da totalidade social na qual
estdo inseridas, com objetivos pré-definidos para adequar-se ou ndo a realidade que
esta social e historicamente posta.

Nesse contexto, as teorias curriculares, definem basicamente qual
conhecimento ou saber € valido ou essencial para merecer ser considerado como
parte integrante de uma proposta curricular. As teorias sdo resultado de um
complexo social posto e pretendem dialogar com a totalidade histérica econémica e
social, com vistas a adaptacdo ou a transformacéo. Dessa forma, estudar curriculo
pressupde analisar e interpretar posicionamentos filosoficos das diferentes
concepcdes curriculares, pois as discussoes e teoriza¢cées em torno do curriculo séo
muitas e fruto de multiplos enfoques que envolvem concepcdo de homem e de
sociedade.

Assim, definir curriculo implica em assumir uma determinada postura que
inclui compromissos politicos e sociais com a sociedade. Apesar da compreensao
sobre a importancia que as teorias curriculares exercem na construcao de curriculo,
nao é prioritario para esse estudo elucidar cada teoria especificamente. O que se
torna relevante aqui € compreender como, através das décadas, o curriculo tem sido
pensado dentro de um contexto e com quais posturas e objetivos ele esta
comprometido.

Silva (2011) coloca que a construcao curricular tem sido pensada a luz de
trés grupos de teorias: teorias tradicionais, teorias criticas e as teorias pos-criticas e

afirma que os significados para curriculo sdo inameros, pois,

Depois das teorias criticas e poOs-criticas ndo podemos mais olhar para o
curriculo com a mesma inocéncia da antes. O Curriculo tem significados
gue vdo muito além daqueles aos quais as teorias tradicionais nos
confinam. O curriculo é lugar, espaco, territério. O curriculo é relagdo de
poder. O curriculo € trajetéria, viagem, percurso. O Curriculo é
autobiografia, nossa vida, curriculum vitae: no curriculo se forja nossa
identidade (SILVA, 2011, p. 150).
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Porém apesar disso entende-se que

€ prioritario desvendar as condi¢des particulares de producdo da prética. [...]
as teorias sobre curriculo se convertem em referenciais ordenadores das
concepcgdes sobre a realidade que abrangem e passam a ser formas, ainda
que s6 indiretas, de abordar os problemas praticos da educacdo. E
importante reparar em que as teorizacdes sobre o curriculo implicam
delimitagbes do que é seu préprio objeto, muito diferentes entre si. Se toda
teorizacdo € uma forma de esclarecer os limites de uma realidade, neste
caso, tal funcdo € muito mais decisiva, embora ainda falte um consenso
elementar do sobre qual € o campo a que se alude enquanto fala de
curriculo (SACRISTAN, 2000, p. 38)

A despeito das diferencas de conceituacdo sobre curriculo e das teorias
curriculares, Grundy (1978), afirma que curriculo ndo € apenas um conceito, mas
uma construcao que € cultural, ndo estando deslocado da experiéncia humana, € um
modo de organizar praticas educativas. Nessa perspectiva o curriculo é definido
como selecdo cultural, social e politica estando socialmente determinado por um
contexto mais amplo.

Dessa forma, pode-se afirmar que nos modos de organizacdo educacional,
dos quais o curriculo € uma parte, predominam praticas que atendem objetivos,
metas e finalidades sociais, com logica prescritiva, e com objetivos de adequacéo a
varios requisitos postos pela sociedade. Nesse sentido, “um dos critérios que tem
prevalecido para esse fim é o da adaptacdo as demandas que submetem a
formacédo a logica posta pelas relacdes de troca, e impetram a coisificacdo de suas
finalidade e praticas” (SILVA, 2008, p. 24).

Percebe-se que na sociedade capitalista industrial, onde se preconiza a
formacdo para o trabalho, existe uma pseudoformacdo, que objetiva a adaptacéao.
Impbe-se ao individuo a adequacédo ao trabalho e ao aprisionamento de sua
consciéncia humana, e a incapacidade de sua humanizacéo. A eficiéncia e o lucro,
fundamentados pela sociedade do trabalho enquanto mercadoria, restringem a
formacdo humana em sua totalidade e a capacidade do individuo em conhecer o
mundo da maneira autbnoma e reflexiva.

Dentro desse contexto, constata-se que

o curriculo € um dos elementos da cultura escolar que mais tem incorporado
a racionalidade dominante na sociedade do capitalismo tardio, pois tem-se
mostrado, impregnado da logica pela competicdo e pela adaptacdo da
formagéo as razbes do mercado. O resultado da adequacdo da forma a
regras do mercado manifesta-se na forma de integragdo, por meio da qual
se cria uma identificacdo com as formas de exercicio do poder que se
estabelece na sociedade (SILVA, 2008, p. 26).

Os estudos curriculares, principalmente no inicio do século XX, traduzem
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essa légica do mercado regida pela ordem do capital. O século XX é por exceléncia,
caracterizado pelo desenvolvimento do imperialismo e do capitalismo monopolista. A
efervescéncia do capital estd presente nos paises da Europa como um todo, na
América € nos Estados Unidos que essa l6gica estd mais consolidada. Segundo
Silva (2000), no bojo da sociedade americana se constroi a primeiro livro sobre
Curriculo, The Curriculum, de Bobbit, em 1918, logo ap6s o final da 12 Guerra
Mundial, num momento em que a sociedade norte-americana, em pleno movimento
de efervescéncia do capitalismo, necessitava de educar, adaptar e escolarizar as
massas. Essa concepc¢do de educacao para as massas esta baseada nas ideias do
tedrico Frederick Taylor, segundo o0 qual a escola deveria organizar-se como a
industria.
Assim,

o curriculo surge, assim, do ponto de vista politico, com carater
instrumental: ele destina-se a processar (transformar) o aluno com o
méximo de eficAcia e no minimo de custos, numa légica empresarial,
comercial ou industrial, tal como afirmam Beyer e Liston: “[...] o modelo fabril
do desenvolvimento do Curriculo que emerge nos primeiros anos do campo
realca a racionalidade técnica do processo produto ligada a uma énfase na
eficacia e na produtividade (1996; 22)” (SOUZA, 2002, p.7.)

Essa dimensdo de eficacia curricular toma corpo nos estudos de Ralph
Tyler, em 1949, também nos EUA, onde ele procura sistematizar os passos para a
elaboracdo de um curriculo com a construcéo de objetivos, que seriam o fio condutor
para o planejamento didatico das décadas que se seguem. “Historicamente o
modelo Tyler, € uma derivacdo das primeiras perspectivas da teoria curricular
técnica, defendidas por Bobbit ao pretender aplicar as técnicas de racionalizacédo do
trabalho — resultantes do taylorismo — de uma empresa a uma escola” (SOUZA,
2002, p. 9.)

Na perspectiva, tanto de Bobbit quanto de Tyler, prevalece a ideia de
adaptacao da ordem escolar a ordem social vigente. O curriculo funciona como meio
para a obtencéo de determinados fins, com vistas a eficiéncia e reproducéo social.

Nesse sentido, visando contrapor a ideia de um curriculo adaptado as
necessidades do mercado de trabalho as demandas da sociedade capitalista, as
teorias criticas, em especial nos estudos de Raymond Willians, Anténio Gramsci,
Michael Apple, (1982), enfatizam o curriculo em sua intima relacdo entre economia e
cultura e economia e curriculo. Estas ndo se configuram de forma determinista, mas

sdo constantemente mediadas no processo de formacdo humana cujos vinculos séo
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produzidos e criados no cotidiano escolar. Essa concepc¢édo se enquadra segundo
Silva (2011) na teoria critica de Curriculo.

Para além dessa perspectiva de inter-relagcdo economia, curriculo e cultura
esta a concepcao de curriculo enquanto resisténcia, explorada por Henri Giroux, a
partir do final da década de 1979, nos EUA, cuja andlise esta pautada nos escritos
da Escola de Frankfurt, em especial a Adorno, Horkheimer e Marcuse.

A despeito dessas diferencas é fundamental compreender o curriculo

como portador, a0 mesmo tempo de uma razdo, que tem privilegiado a
adaptacdo, mas que, contraditoriamente anuncia a possibilidade de
emancipacao. [...] Dessa forma na andlise das politicas educacionais e em
geral das politicas curriculares, em particular, € preciso considerar que a
escola ndo est4, tdo somente, a mercé dos interesses da economia ou do
Estado, o que exige que as inter-relacdes entre essas diferentes instancias
(Estado, economia, escola) sejam consideradas a partir das inimeras
mediacBes que se interpbe entre elas. (SILVA, 2008, p.32)

Assim na atualidade ha a necessidade de compreender o curriculo inter-
relacionado com questdes escolares, culturais e econémicas, que parta do principio
de que os conhecimentos ndo sdo verdades absolutas, prontas e acabadas, mas
social e culturalmente construidos e que podem se reverter para a busca de
resolucdes e problemas sociais cujo horizonte seja a transformacdo da realidade
através da praxis.

Pois

os produtos da consciéncia tém que materializar-se para que a
transformacéo ideal penetre no proprio fato. Assim, enquanto a atividade
pratica pressupde uma acgdo efetiva sobre o mundo, que tem por resultado
uma transformacdao real deste, a atividade tedrica apenas transforma nossa
consciéncia dos fatos, nossas ideias sobre as coisas e nédo as coisas.
(VAZQUEZ, 1978, p. 209).

Nesse sentido, curriculo ndo se traduz apenas em objeto do qual a escola se
utiliza para desenvolver determinadas potencialidades ou conhecimentos formais,
mas € um conjunto de praticas diversas, “que reagrupa em torno dele uma série de
subsistemas ou praticas diversas” (SACRISTAN, 2000, p. 16). Estabelece-se em
constante dialogo entre os multiplos processos presentes no ambito do ensino e
deve ser analisado levando em conta o processo entre os multiplos determinantes,

escolar, social e econémico.

O curriculo € um ambito de interacdo no qual se entrecruzam processos,
agentes e ambitos diversos, que num verdadeiro e complexo social, dao
significado prético e real ao mesmo. Somente no marco de todas essas
interagbes podemos chegar a captar seu valor real, dai que é imprescindivel
um enfoque processual para entender a dindmica que da significado e
valores especificos a um curriculo concreto. (SACRISTAN; GOMEZ, 1998,
p. 129).
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Partindo do exposto acima, fica claro que as definicbes e concepcdes de
curriculo sédo diversas e variam desde concepcdes ideoldgicas, sociologicas até
antropoldgicas ndo possuindo significado estatico, mas que, por garantir acesso ao
conhecimento, se transforma numa maneira particular de interagir com a cultura.
“Tudo isso se produz ao mesmo tempo: conteudos (culturais e intelectuais e
formativos), cédigos pedagodgicos e acdes praticas através dos quais se expressam
e modelam contetidos e formas” (SACRISTAN, 2000, p. 16).

Dessa forma, qualquer teoria curricular deve partir das mdaltiplas
determinacdes da pratica, uma vez que a concretizacdo do curriculo se faz na
pratica antes mesmo de qualquer teorizacao, ele se constitui em base de problemas
reais, praticos que devem conduzir para a transformacdo do real, para a praxis
social. O avanco da pratica pressupde escolher quadros curriculares que sirvam de
instrumento para a emancipacdo, para que a partir dai se estabelecam as bases
para uma acdo mais autdnoma e comprometida com a democratizacao do saber.

Para Vazquez,

a teoria em si, ndo transforma o mundo. Pode contribuir para a sua
transformacdo, mas para isso tem que sair de si mesmo, e, em primeiro
lugar, tem que ser assimilada pelos que vao ocasionar, com seus atos reais,
efetivos, tal transformacdo. Entre a teoria e a atividade prética
transformadora se insere um trabalho de educacdo das consciéncias, de
organizacdo dos meios materiais e planos concretos de acdo; tudo isso
como passagem indispensavel para desenvolver acfes reais, efetivas.
Nesse sentido, uma teoria é pratica na medida em que materializa. Através
de uma série de mediacdes, 0 que antes sO existia idealmente, como
conhecimento da realidade ou antecipagdo ideal de sua transformacéo.
(1978, p. 206-207)

Grundy (1978, p. 114) apud Sacristan (2000) aponta que para que O

curriculo seja compreendido enquanto praxis ele deve.

Ser uma pratica sustentada pela reflexdo enquanto praxis, mais do que ser
entendida como um plano que é preciso cumprir, pois se constréi através da
reflex@o entre o refletir e o atuar. [...]. O processo de construcdo do curriculo
ndo deveria se separar do processo de realizagdo nas condi¢des concretas
dentro das quais se desenvolve. A praxis opera num mundo de interacdes
[...] se trata de um ato social, o0 que leva a ver o ambiente de aprendizagem
como algo social. O contetdo do curriculo é uma construc¢éo social, através
da aprendizagem do curriculo, os alunos se convertem em ativos
participantes da elaboragdo de seu proprio saber, 0 que deve obrigé-los a
refletir sobre o conhecimento. A préaxis assume o processo de criacdo de
significado como constru¢do social, ndo carente de conflitos, pois se
descobre que esse significado acaba sendo imposto pelo que tem mais
poder de controlar o curriculo.

Apesar disso, ndo se deve incorrer num pragmatismo acritico onde se deve

considerar verdadeiro aquilo que € util como reproducéo ideal da realidade, como
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efichcia de uma acdo prética do homem enquanto pratica individual, mas sim
conceber a pratica como “atividade material, transformadora e social [...] que revela
a verdade ou falsidade, isto é, a correspondéncia ou ndo de um pensamento com a
realidade” (VAZQUEZ, 1978, p. 214). A concepgéo curricular deve ser analisada
enquanto historicamente localizada, como atividade social, de carater politico que
produz atitudes que interferem diretamente na pratica.

E importante considerar também que na elaborag&o curricular, a politica é
gue decide através de instancias de decisdes politicas e administrativas qual deve
ser o foco a ser buscado na prescricdo dos curriculos. Dessa forma ele ndo pode ser
entendido apenas enquanto tratado pedagogico, mas como plano tangivel
expressado documentalmente que contem um plano educativo que estabelece a
forma de selecionar, ordenar o curriculo dentro de um determinado espaco que
influencia diretamente ou ndo, ndo apenas na pratica do professor como também na
praxis social.

Dessa forma, ao estudar as reformas educacionais, as politicas curriculares,
deve se levar em conta as inten¢cdes manifestas e ndo manifestas nas politicas, os
limites, possibilidades e contradicfes. As politicas e reformas curriculares devem ser
consideradas como resultados de relagcbes de uma determinada concepcdo de
curriculo que estdo mediadas por relacdes de poder, por filosofias econdémicas e por
visdes de mundo.

Nesse sentido,

estudar o curriculo e a politica de reforma curricular implica, portanto,
recorrer aos estudos das prescri¢cdes oficiais, considerando, no entanto, que
estes ndo se consolidam de forma espelhada na escola. Esta, ao
confrontar-se com dispositivos normativos atribui a estes significados
marcados pelos modos de organizacdo do trabalho pedagodgicos ja
consolidados e marcados, também, pela articulag@o do trabalho escolar ao
contexto sociocultural e politico cultural. Desse modo, compreende-se o
curriculo como expressao da prética e da fungcéo social da escola (SILVA,
2008, p. 36).

Acrescente-se que as prescricfes oficiais objetivam intencdes que rebatem
diretamente no modo de conceber a educacao e os objetivos que pretendem atender
dentro de um contexto mais amplo. Muitas vezes, as reformas politicas curriculares
visam atender a uma determinada realidade, que na sociedade atual promovem
mais uma adaptacdo da formacdo humana as exigéncias da sociedade
contemporanea.

Muito embora a adaptacdo seja uma questdo importante, Silva (2008)
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evidencia que o curriculo vai muito além da adaptacdo, ele possui algumas
dimensdes que devem ser consideradas; a prescritiva, que revela as intencdes e
conteudos oficiais da formacgédo; a real, que esta vinculada a aplicacdo do prescrito
oficialmente e a oculta, que interage com o cotidiano escolar, nas iniUmeras relacées
subjetivas entre professores e alunos.

Nessa perspectiva, Sacristdn (2000) constréi seis niveis de interpretacédo
curricular que sdo fundamentais para a compreensao e andlise: curriculo prescrito,
curriculo apresentado aos professores, curriculo modelado pelos professores,
curriculo em acéo, curriculo realizado, curriculo avaliado.

No primeiro nivel, curriculo prescrito, Sacristan enfatiza o curriculo enquanto
instrumento da politica que prescreve o que deve ser trabalho nas instituicdes
escolares. Essa prescricao esta intimamente ligada ao contexto e aos objetivos mais
amplos de uma sociedade. “Sdo aspectos que atuam como referéncias na
ordenacédo do sistema curricular, servem de ponto de partida para elaboracdo de
materiais, controle de sistemas etc”. (SACRISTAN, 2001, p.104). No caso dos
cursos de formacéo de professores de Arte/Musica o curriculo prescrito € aquele que
carrega intencdes, posturas, concepcdes de ensino que vao interferir diretamente no
trabalho a ser realizado pelos professores e consequentemente na formacdo dos
futuros docentes.

No segundo nivel, curriculo apresentados aos professores, o autor pontua
gue os meios elaborados para traduzir o significado do curriculo prescrito aos
professores vao determinar significativamente a realizacdo da proposta curricular.
“As prescricdes costumam ser muito genéricas, ndo sao suficientes para orientar a
atividade educativa na escola. [...] o nivel de formacdo do professor torna muito
dificil a tarefa de configurar na pratica o curriculo prescrito” (SACRISTAN, 2000,
p.105). Nessa conjuntura, € primordial que nos cursos de formacdo de professores
de Arte/Musica sejam discutidas as propostas curriculares de maneira clara e
assertiva para que consolidac&o da proposta prescrita seja realizada.

Sacristan afirma, no terceiro nivel, o curriculo modelado pelos professores, e
esclarece que o professor intervém na configuracdo dos significados curriculares,
modela, reorganiza e ressignifica o curriculo partindo de sua cultura profissional. Ao
realizar seu trabalho o professor automaticamente interfere nos resultados de sua
pratica. “E agente ativo muito decisivo na concretizacdo dos contetdos e

significados dos curriculos [...] é tradutor que intervém na configuracdo dos
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significados das propostas curriculares”. (2000 p. 105). Articulando essa questdo a
construcdo curricular da Licenciatura em Mdasica é primordial que o professor
adeque e ressignifiqgue a proposta curricular estabeleca pontes entre o que precisa
ser ensinado e 0 que se pode ser ensinado.

J& no quarto nivel, curriculo em acgéo, Sacristan menciona a importancia dos
mecanismos praticos que o professor utiliza para a realizagdo da proposta curricular.
“E na prética real, guiadas pelos esquemas tedricos praticos do professor [...]
sustentam o que é a acdo pedagodgica [...] ultrapassa os propositos do curriculo
devido ao complexo trafico de influéncias, as interagées que produzem”. (2000, p.
106).

No quinto nivel, curriculo realizado, o autor evidencia que este € a ponte
entre a intencdo e a acao, a teoria e a pratica € resultado de uma trama de relacdes
que envolvem o0s niveis curriculares ja explicitados anteriormente. “Como
consequéncia da pratica se produzem efeitos complexos dos mais diversos tipos:
cognitivo, afetivo, moral e social. [...] se refletem em aprendizagens dos alunos’.
(SACRISTAN, 2000, p. 106).

E por fim, no sexto nivel, curriculo avaliado, Sacristan afirma que a avaliacédo
atua como modeladora da pratica curricular estando articulada na trama social na
qgual o curriculo se constréi e se realiza na pratica. A avaliacdo permite ajustar a
pratica pedagdgica com vistas a proporcionar uma reflexdo sobre como o curriculo

esta sendo trabalhado nos diferentes espacos de ensino.

Leva a ressaltar aspectos do curriculo, talvez coerentes, talvez
incongruentes com os préprios manifestos de quem prescreveu o curriculo,
de quem o elaborou, ou com os objetivos do préprio professor. O curriculo
avaliado conforme mantenha uma constancia em ressaltar determinados
componentes sobre outros, acaba impondo critérios para o ensino do
professor e para a aprendizagem dos alunos. Através do curriculo avaliado
se reforca um significado definido na pratica do que realmente.
(SACRISTAN, 2000, p. 106)

Dessa forma se torna fundamental, ao analisar uma determinada concepc¢ao
curricular e, no caso dessa pesquisa, as propostas curriculares da Licenciatura em
Musica da UEPG, compreender que ela é reflexo de um histérico social. Reflete
mentalidade, posturas, acfes que dialogam diretamente com a realidade mais
ampla. Nao obstante é necessario também trazer a tona as concepcdes legais para
a formulacdo de uma proposta curricular, (as diretrizes, resolucdes e pareceres),
fazer um estudo detalhado sobre como os curriculos sdo formulados a partir da

legislacdo, para depois buscar as contradicbes existentes no processo de
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formulagdo e implantagdo dos curriculos, tendo como referéncia a totalidade das
relagbes, articulando nessa totalidade a visdo dos formados na perspectiva
curricular.

Para isso, no Capitulo 2, a seguir, sera realizada a descricdo
problematizante do processo de construcdo curricular da Licenciatura em Musica da
UEPG em 2002 e a posterior reformulacdo em 2008 para depois analisar as
contradi¢Bes entre formacao e pratica dos egressos desse curso de formagéao.
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CAPITULO 2

CURRICULOS DO CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA DA UEPG 2002 E
2008: PRESSUPOSTOS PARA PROPOSTA CURRICULAR

Para se compreender o processo de implantacdo e construgcdo dos
Curriculos do Curso de Licenciatura em Musica da UEPG é fundamental explicitar
COMO O curso se estruturou em sua génese, com quais objetivos foi criado e quais
foram os aspectos legais que embasaram a sua elaboracdo. Partindo dessas
determinacdes pode-se entender o processo de mudancgas e reformas curriculares
ao longo dos 10 anos de implantacdo do Curso.

A Licenciatura em Mduasica da UEPG foi criada no ano de 2002, para
funcionamento em 2003, consoante os termos do Parecer n° 060/2002, através da
RESOLUCAO UNIV N° 26 de 16 de setembro de 2002, com o nome de Licenciatura
em Artes com énfase em Musica®.

Para a criacdo e implantacdo do Curso de Licenciatura em Arte com énfase

em Musica na UEPG, foi considerado o seguinte aspecto:

A Lei de Diretrizes e Bases n° 9.394/96, as legislagcbes complementares que
se sucederam, bem como os Pardmetros Curriculares Nacionais enfatizam
a ensino da Arte na Educacdo Bésica. Todavia, a rede de ensino conta com
pouquissimos profissionais habilitados na area, o que vem ocasionando a
improvisacao de docentes e prejudicando a qualidade de ensino”. (UEPG,
2002, p. 5).

Nesse sentido, a implantacdo do curso em questdo, teve por objetivo
atender as demandas das escolas, do Nucleo Regional de Ponta Grossa. que
segundo pesquisa realizada pelo Setor de Ciéncias Humanas Letras e Artes da
UEPG, (SECIHLA) em conjunto com a Assessoria de Artes do Nucleo,
especialmente conduzida para apurar as necessidades das 399 escolas consultadas
nos 11 municipios da regido de Ponta Grossa, foi detectada a necessidade de

ofertar cursos que suprissem o déficit de professores habilitados para trabalhar com

% O curso teve como nome inicial Licenciatura em Artes com Enfase em Musica, porém em virtude
das determinag®@es legais sobre a formacao de professores de Artes, o trAmite para a autorizacéo e
aprovacdo do curso, bem como as discussbes referentes ao campo das especificidades das
Licenciaturas em Artes Visuais e MuUsica a nomenclatura foi alterada para Licenciatura em Musica.
Acrescente-se a isso as discussdes ja latentes sobre a criagdo das Diretrizes Curriculares do Curso
de Graduacao em Mdasica que passou a normatizar em 2004 a formacéo docente determinando uma
formagédo de carater mais especifico substituindo as licenciaturas plenas em Educacao Artistica (com
habilitagdo em musica) para Licenciaturas em Mdsica.
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a disciplina de Arte na escola de Educacdo Basica. Nesse sentido, os Cursos de
Licenciatura em Artes Visuais e Licenciatura em Mdusica foram criados para suprir
uma demanda histérica: formar professores para a atuacdo na disciplina de Arte no
contexto da Educacédo Béasica, na abrangéncia do NRE Ponta Grossa, que na época
contava com menos de 5% de docentes licenciados.

As discussdes referentes ao processo de formacdo dos professores de
Arte/Musica, desde a década de 1980, conforme ja explicitado no capitulo anterior,
j& apontava, para uma formac¢do mais especifica nas diferentes linguagens da Arte.
Porém, a qualificacdo do professor, segundo Penna (2012), ndo é indicada, igual a
Lei anterior 5.692/71 com precisdo na atual LDB, muito menos nos documentos
oficiais que orientam a pratica do professor em sala de aula, como é o caso dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) tanto para ensino fundamental como

para o ensino médio.

Os PCNs abarcam, em suas propostas, o trabalho com as quatro areas
artisticas e nao indicam qual deva ser a formacdo do professor que atuara na
disciplina de Arte na escola, deixando as decisfes quanto a abordagem das varias

linguagens artisticas a cargo de cada estabelecimento de ensino.

Assim, pelo menos até 2008, ndo existe uma garantia formal da presenca
do ensino de musica na educacdo basica, de modo que a situacdo néo
apresenta mudancas expressivas em relacdo a Educacdo Artistica: a
musica, como conteddo curricular, continua subordinada ao campo amplo e
multiplo das artes (PENNA, 2012, p. 137).

A imprecisao sobre a conducéo do ensino de Arte/Musica na escola rebateu
inevitavelmente nos cursos de formacéo de professores que, tentando preencher as
lacunas colocadas pela atual LDB, buscavam estabelecer pontes entre a formacao
do professor de Artes/Musica, os varios campos de atuacdo e as complexidades e
os desafios da pratica pedagdgica concreta, em cada linguagem artistica.

Nesse interim, o Curso de Licenciatura em Musica da UEPG foi pensado na
perspectiva de atender as determinacdes reais exigidas pela escola, que é o ensino
de Arte, as determinacdes legais para os cursos de formacdo de professores do
periodo e ao mesmo tempo contribuir para uma formacéo abrangente que pudesse
atender as especificidades do campo da Musica e dialogar com o0 campo mais amplo
da Arte sem incorrer na pratica polivalente do professor.

Subtil (2004) explicita que a Licenciatura em Musica da UEPG partia de uma

concepcao de formagdo de professor abrangente que privilegiava em sua
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organizacao o didlogo intrinseco entre a musica e o campo da Arte, possibilitando ao
académico a aprendizado da praxis pedagogica em Artes.

E importante destacar que a Licenciatura em Musica da UEPG, em sua
génese, esta articulada com as discussodes e concepcdes que formaram o Curriculo
Bésico da Parana (CB), em 1990. Esse Curriculo, segundo Krum e Pereira (2007),
buscou fazer uma anélise do espaco da arte partindo de uma perspectiva histérica e
das relagbes entre préatica artistica e realidade econdmica. Apontava para a
formacgao dos sentidos humanos e o entendimento da realidade social pelo homem
partindo de trés aspectos para a acdo pedagdgica do professor: a humanizacdo dos
objetos e dos sentidos, a familiarizacdo cultural e o saber estético e o trabalho
artistico.

Nessa perspectiva triplice, o Curso de Licenciatura em Musica da UEPG
buscou em principio suprir as demandas reais da escola na disciplina de Arte,
aprofundar as discussdes sobre a pratica da masica na escola e em sociedade e, ao
mesmo tempo, integrar aspectos da praxis artistica no contexto de atuacéo do curso.

Assim a proposta foi gestada

Dentro de uma concepcao de formacdo que privilegia a abrangéncia do
campo do ensino da arte — sem cair na “polivaléncia” — e a inter-relacdo dos
saberes estabelecendo pontos de integracéo entre diferentes linguagens [..]
Nucleos de Conhecimentos que contemplem a formacdo de professores
como sujeitos inseridos na cultura, produtores e fruidores dos objetos
artisticos (SUBTIL, 2004, 786).

Compreendidas essas questdes, neste capitulo serd analisado, a luz da
legislacdo que embasa os referidos curriculos, das especificidades historicas do
periodo e das concepcbes de ensino de Arte/Musica nas quais ambos foram
gestados, o processo de construcdo dos Curriculos de 2002 e 2008, levando em
conta a totalidade do processo de formacdo e pratica do licenciando em Artes/

Musica.

2.1. O CURRICULO DA LICENCIATURA EM MUSICA DA UEPG 2002 — TECENDO
UMA PROPOSTA CURRICULAR PARA A FORMACAO DE PROFESSORES DE
ARTE/MUSICA.

O Projeto Pedagdgico de Curso em questao foi elaborado levando em conta
a Legislacado para os cursos de formacédo de professores e graduacdo em Musica,
fruto das discussfes iniciadas a partir da década de 1990, onde leis, curriculos e

concepcdes foram revistos, gerando mudancas para as diferentes areas de
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conhecimento.

Dentre as principais determinagfes legais construidas visando atender as
demandas frutos das discussfes proprias do periodo, destacou-se, na proposta
curricular do Curso de Licenciatura em Musica 2002, o Parecer CNE/CP n° 09 de
08/05/2001 — que informa a carga horaria de dos Cursos de Formacao de
Professores da Educacdo Bésica, em nivel superior, em curso de Licenciatura, de
graduacéo plena; o Parecer CNE/CP n° 21 de 06/08/2001; o Parecer CNE/CP n° 27
e 28 de 02/10/2001 que da& nova redacdo ao Parecer CNE/CP 21/2001 que
estabelece a duracao e a carga horaria dos cursos de Formacéo de Professores da
Educacédo Bésica, em nivel superior, curso de licenciatura, de graduacédo plena; e as
Resolugbes CNE/CP n° 01 de 18/02/2002 e CNE/CP n° 02 de 19/02/2002 que
instituem a duracdo e a carga horaria dos cursos de Licenciatura de graduacéo
plena, de formacao de professores de Educacao Basica em nivel superior.

Com relagcdo a Habilitacgdo em Musica, a proposta foi embasada na
Resolugdo CNE/CP n°146 de 03/04/2002 que analisa os encaminhamentos das
Diretrizes Curriculares Nacionais dos cursos de graduacdo em Direito, Ciéncias
Econdmicas, Administracdo, Ciéncias Contabeis, Turismo, Hotelaria, Secretariado
Executivo, Musica, Danca, Teatro e Design, especialmente quanto ao perfil desejado
do formando, as competéncias/habilidades/atitudes, habilitacbes e énfases, aos
contetdos curriculares, a organizacdo dos cursos, aos estagios e atividades
complementares e ao acompanhamento e avaliacéo.

Mais tarde, essa Resolucédo foi revogada pelo Parecer CNE/CS n° 67 de
11/03/2003 que se apresenta como contraposicdo a concepcdo dos Curriculos
Minimos, previstos na LBD 4024/61 que acabavam por detalhar demais os
conteltdos das disciplinas reduzindo a liberdade das Instituicbes de Ensino Superior
(IES) para elaborar seus Projetos Pedagoégicos de Curso e suas grades curriculares.

Na Resolugdo CNE/CP n° 146 esta afirmado que, “o curso de graduacgéo na
area de Mdusica deve contribuir para o exercicio do pensamento reflexivo, a
sensibilidade artistica e a capacidade de manifestacao do individuo na sociedade,
nas dimensdes artisticas, culturais, sociais, cientificas e tecnoldgicas” (BRASIL,

2002, p. 23). A Resolucao explicita que,

O curso de graduacdo em Musica deve possibilitar a formacgédo profissional
gue revele, pelo menos, as seguintes competéncias e habilidades para: -
intervir na sociedade de acordo com suas manifestagcdes culturais,
demonstrando sensibilidade e criacdo artisticas e exceléncia pratica;-
viabilizar pesquisa cientifica e tecnol6gica em musica, visando a criagédo,
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compreenséo e difusdo da cultura e seu desenvolvimento; - atuar, de forma
significativa, nas manifestagdes musicais, instituidas ou emergentes; - atuar,
em articulacdo com as diversas instituicbes, nos diferenciados espagos
culturais e, especialmente, em instituicbes de ensino especifico de musica;-
estimular criacbes musicais e sua divulgacdo como manifestagcdo do
potencial artistico (BRASIL, 2002, p .23).

No que tange aos conteudos curriculares, o documento aponta que 0S
Cursos de Graduacado devem partir dos seguintes topicos ou estudos interligados:

| - Conteldos Basicos: estudos relacionados com a Cultura e as Artes,
envolvendo também as Ciéncias Humanas e Sociais, com énfase em
Antropologia e Psico-Pedagogia; Il - Contetidos Especificos: estudos que
particularizam e d&o consisténcia a area de Mdsica, abrangendo os
relacionados com o Conhecimento Instrumental, Composicional e de

Regéncia; Ill - Conteddos Tedrico-Praticos: estudos que permitam a
integragdo teoria/pratica relacionada com o exercicio da arte musical e do
desempenho  profissional, incluindo também  Estagio Curricular

Supervisionado, Pratica de Ensino, Iniciacédo Cientifica e utilizagdo de novas
Tecnologias (BRASIL, 2002, p.23).

Partindo do ponto de vista legal e visando desenvolver um profissional de
Musica com uma postura mais abrangente, no que diz respeito a inter-relacéo entre
a Cultura e as Artes como um todo, a proposta curricular do Curso de Mdusica da
UEPG explicita no Projeto Pedagogico de Curso, apontou para uma estreita relacao
entre os cursos de Licenciatura em Artes com énfase em Mdusica e Licenciatura em
Artes com énfase em Artes Visuais, possibilitando o aproveitamento de disciplinas
criando um ntcleo comum®.

As disciplinas se apresentavam em “cinco Eixos Tematicos abrangentes
(contemplados em 4 anos de curso) que por sua vez encampavam Nucleos de
Conhecimentos mais especificos” (SUBTIL, 2004, p. 787).

Nesse sentido, o projeto propdés como eixo central, a articulacdo entre as
Licenciaturas supracitadas sem incorrer na polivaléncia que prevalecia

historicamente nos Cursos de Educacéo Artistica.

Tal ideia apregoava o tangenciamento de teorias e praticas das duas areas
visando formacéo de sujeitos — professor de educagdo musical ou professor
de artes visuais — que pudessem integrar conhecimentos em sua pratica
cotidiana na escola de modo a promover experiéncias estéticas
enriguecedoras e humanizadoras. (SUBTIL, [s/i])

Esse fato justificou-se, no Projeto Pedagdgico de Curso, pelo entendimento

de que “a arte é simultaneamente uma atividade humana e uma esfera de

* No mesmo periodo, juntamente com a criagédo e implantacdo do Curso de Licenciatura em Mdsica, a
UEPG também implantava o Curso de Licenciatura em Artes Visuais que partia da mesma concep¢ao
curricular que visava partir dos saberes comuns ao campo mais amplo da Arte para depois
aprofundar os contetdos especificos da linguagem musical e visual.
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conhecimento, de modo que a inter-relagdo entre habilitagdo ou formagéo
profissional e &rea de conhecimento, no caso da arte, é intrinseca” (UEPG, 2002, p.
3).

Segundo Scheffler (2005), esse Curriculo, ao adotar um dialogo com a
Licenciatura em Artes Visuais, contribuiu para uma visdo mais integradora dos

futuros professores.

No primeiro ano do Curso, tem se desenvolvido atividades dos dois cursos
em conjunto promovendo momentos nos quais se integram teatro, danca,
musica e artes visuais. Basicamente, todas as atividades sdo desenvolvidas
em conjunto, com excecdo de um horario destinado aos nulcleos de

7

conhecimento especificos de cada curso, que € o caso de Desenho
Artistico, para a Licenciatura em Artes Visuais, e de Instrumentalizacdo do
Fazer musical, para a Licenciatura em Musica. (SCHEFFLER, 2005, p. 71).

Nessa perspectiva, a formacdo do licenciando, explicita no Projeto
Pedagogico de Curso, além de dialogar com o campo mais amplo da arte através de
experiéncias estéticas fora de sua linguagem especifica, buscou possibilitar a
aquisicdo de conhecimentos especificos da teoria e pratica educacionais da area de
modo que O mesmo acionasse “‘um processo multiplicador no exercicio da
sensibilidade artistica, exercendo a docéncia com compromisso, competéncia e
criatividade” (UEPG, 2002, p. 3).

Dessa forma o professor formado nessa perspectiva deveria ser capaz de

Estimular o desenvolvimento de competéncias artisticas, pedagdgicas e
cientificas envolvendo o pensamento reflexivo; Propiciar a divulgacdo e a
apreciacdo da criagdo musical; Formar profissional com competéncia
musical e pedagogica para atuarem de forma articulada na rede de ensino
fundamental e médio, bem como em instituicbes de ensino especifico da
musica; Incentivar a pesquisa cientifica em musica, visando a criacao,
compreensao, desenvolvimento e difusdo da cultura musical (UEPG, 2002

p. 4).

Além disso, na proposta em questdo, a formacdo do licenciando esteve
voltada para o desenvolvimento da percepc¢éo, da reflexdo, e do potencial criativo,
dentro da especificidade do pensamento musical, uma vez que o Curso de
Licenciatura em Artes com énfase em Mdudsica teria como premissa formar
profissionais habilitados para a producao, pesquisa, a critica e o ensino de Musica.

Com relacdo ao campo de atuacdo profissional dos formados, a proposta
especificou que o curso visou a formacdo de docentes para atuar na Educacéo
Basica, porém,

além de professor pesquisador, preparado para atuar nas instituicdes de
ensino fundamental e médio, este profissional devera atuar no circuito da
producéo artistica e na formacao qualificada de outros professores de arte.
[...] o licenciando tem a possibilidade de atuar em areas correlatas, onde se
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requer o potencial criativo e técnicos especificos além de desempenhar
papéis nas diversificadas atividades para-artisticas. Também devera atuar,
articulando-se de forma integrada, em projetos de Ensino, Pesquisa e
Extenséo da UEPG. (UEPG, 2002, p. 4.)

Para o ingresso no curso a proposta apontou para a exigéncia de prestar
Concurso Vestibular com THE (Teste de habilidade Especifica) ou submeter-se ao
Processo Seletivo Seriado, com THE ou, por transferéncia. Em Mdsica, o THE avalia
o dominio basico de um instrumento e questdes relativas a Teoria Musical.

O THE era

aplicado antes do concurso vestibular para determinar se o aluno tem a
necessaria aptiddo para o curso. Este teste tera carater eliminatdrio, sendo
gque somente os candidatos considerados aptos poderdo prestar o Concurso
Vestibular ou optar por esse curso na etapa final do PSS (UEPG, 2002, p.
3).

No que tange a pratica, mais especificamente aos estagios e praticas de
Ensino a proposta direcionou para o cumprimento de 800 horas previstas em trés
niveis como: instrumento de conhecimento e de integracdo do aluno a realidade
social, econdmica e do trabalho de sua area/curso; iniciacdo a pesquisa e ao ensino;
iniciacao profissional.

Nesse sentido, a Licenciatura em Musica garantiria a distribuicdo das
atividades praticas ao longo do curso; a supervisdo de estagio realizada por
docentes e a ampliacdo das experiéncias pedagodgicas em instituicoes escolares e
nao escolares. (UEPG, 2002, p. 5)

A pratica nessa proposta foi condicao indispensavel para a formacao e para

o0 exercicio da profissdo docente. Segundo SUBTIL ([s/1]),

€ inquestionavel o fato de que os percursos da formagéo do professor de
artes devem passar pelas diferentes situacdes e contextos de trabalho, de
modo a diminuir a distancia entre os saberes profissionais, e 0s
conhecimentos universitarios. E evidente, também, a necessidade de
promover a interacdo entre os saberes académicos e a realidade
profissional e cultural onde a maioria dos académicos em artes, pela propria
natureza da area, ja esta inserida, integrando contelidos e praticas.

Assim, através do acompanhamento institucional, p6de-se otimizar o tempo
gue o aluno possuia para experiéncias na comunidade ou no ensino fundamental,
com a utilizacdo de cargas horarias que proporcionassem a participacao em projetos
de pesquisa e outros, com vistas ao desenvolvimentos da percepcdo e da
sensibilizacdo estéticas dos académicos, até porque era importante haver uma
maior interacéo entre universidade — comunidade — escola durante todas as fases da

Licenciatura.
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Com relagcao ao Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC), a proposta previa a
apresentacdo de trabalho sobre temas correlatos de Mdusica e Educagédo, com
submissdo a uma banca de professores e profissionais da area.

A proposta exigia também para o cumprimento de 200 horas de estudos
independentes, onde se reconheceriam: monitorias e estagios; programas de
iniciacdo cientifica; estudos complementares; cursos realizados em areas afins;
integragcdo com cursos sequenciais correlatos a area, e outros submetidos a
avaliagédo do Colegiado de Curso.

Nesse contexto, além das disciplinas especificas de pratica e reflexdo
artistica, a integracdo com outras areas de conhecimento, como filosofia, estética,
sociologia, comunicacao e as teorias do conhecimento, seriam acrescentadas as
disciplinas de cunho pedagadgico.

A estrutura curricular do curso integrou trés niveis de conhecimento: o
basico — que compreendia a aquisicdo de conhecimentos tedrico-praticos através de
disciplinas que cumprissem topicos basicos obrigatorios; o de desenvolvimento — no
gual o aluno interagia com outras areas de conhecimento, a fim de desenvolver sua
linguagem pessoal e lhe desse suporte para a elaboracéo e execucdo de projetos e
o de aprofundamento — cujo objetivo era proporcionar ao académico, em integracao
com um professor orientador, a qualificacdo técnica e conceitual compativeis com a
realidade mais ampla do ensino da Arte, ou seja a pratica tangenciada com as
demais linguagens da arte, porém sem incorrer na polivaléncia.

Para garantir a formacdo musical maior abrangéncia possivel de
conhecimento, o curriculo do Curso de Licenciatura em Artes com énfase em
Musica, em sua génese, esteve apoiado em nucleos comuns de conhecimento.

Estes nulcleos constituiram-se em

conjuntos de saberes especificos e interdisciplinares que dao consisténcia a
area da musica. Sao eles: campos de conhecimento instrumental; campos
de conhecimento composicional; campos de conhecimento de fundamentos
tedricos; campos de conhecimento de formagdo humanistica; campos de
conhecimentos pedagdgicos; campos de conhecimento de integracdo
(estagios, préatica de ensino e outras aplicagdes); campos de conhecimento
de pesquisa (UEPG, 2002, p. 6).

Além desses campos acima citados, o Projeto Pedagogico de Curso
indicava a necessidade do trabalho com temas transversais, pois, estes garantiriam

a interdisciplinaridade e a integracdo das disciplinas, atendendo também ao

contexto do mercado de trabalho e a realidade cultural, local e regional”. (UEPG,
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2002, p. 6)

Nesse sentido, a estrutura do curso, foi gestada e

construida de maneira progressiva, relacionando questées pedagodgicas e
reflexivas a contelidos especificos da Musica, de maneira a possibilitar ao
aluno o desenvolvimento do ouvir, a reflexdo e o aprendizado estético além
do desenvolvimento e do aperfeicoamento de questdes técnicas que
permitam o aprimoramento da percepc¢do e do processo criativo do aluno
através do aprendizado da sintaxe da Linguagem Musical .O conhecimento
da realidade apresentada em sala de aula e o exercicio de uma praxis
artistica deverdo estar articulados ao ensino a a pesquisa (UEPG, 2002, p.
6).

Os conteudos curriculares foram apresentados em forma de eixos tematicos,
com redes de conhecimentos articuladas entre os saberes especificos da area
artistica, de forma a desenvolver um trabalho coletivo, na busca da construcéo de
novas alternativas pedagaogicas, permitindo a articulagéo organica de conteados com
as diferentes areas do conhecimento.

Buscou-se dessa forma, alternar momentos de reflexdo-acéo e intervencéo
na pratica de ensino, principalmente através do estagio supervisionado objetivando
um “movimento dialético de construcao e reconstrugao, de criacdo e recriagdo na
busca da consolidacdo do desempenho profissional desejado” (UEPG, 2002, p. 6).

Assim, o curriculo na area da musica esteve apoiado em campos de
conhecimento de forma a garantir uma formacao musical e profissional especifica e
abrangente. Entende-se por campo de conhecimento o conjunto de saberes
especificos e interdisciplinares que déo consisténcia a esta area.

Além disso, o curso de fundamentou-se em principio no tangenciamento e
na transversalidade de elementos basicos de artes cénicas, danca e musica nos
primeiros anos, pois se entende que o professor de arte deve construir uma visao
geral das demais linguagens da arte.

O ensino de instrumentos ndo estava contemplado na grade curricular do
curso em questao, porém justificou-se que seriam “ofertados periodicamente cursos
de aprendizagem em instrumentos de acordo com a demanda em diferentes niveis:
basico, aprofundamento e aperfeicoamento que poderdo se constituir em estudos
independentes para o aluno” (UEPG, 2002, p. 6).

O Projeto Pedagogico do Curso de Licenciatura em Musica deu énfase na
interdisciplinaridade e propds “uma metodologia investigativa e problematizadora
gue enfatiza a articulacdo entre conteddo e forma, teoria e pratica, ensejando a

aprendizagem significativa e valorizando o exercicio da docéncia” (UEPG, 2002, p.
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5).

Os conteudos curriculares foram apresentados em forma de Eixos
Tematicos, com redes de conhecimentos articuladas entre os saberes especificos da
area artistica, visando desenvolver um trabalho coletivo, na busca da construcdo de
novas alternativas pedagogicas, permitindo a articulacdo organica de conteiidos com
as diferentes areas do conhecimento.

Buscou-se dessa forma, alternar momentos de reflexdo-agcao e intervencéo
na préatica de ensino, principalmente através do Estagio Supervisionado objetivando
um “movimento dialético de construcao e reconstrucdo, de criacado e recriacdo na
busca da consolidagao do desempenho profissional desejado” (UEPG, 2002, p. 6).

Assim, o curriculo na area da musica esteve apoiado em campos de
conhecimento de forma a garantir uma formacao musical e profissional especifica e
abrangente.

Entende-se por campo de conhecimento o conjunto de saberes especificos
e interdisciplinares que d&o consisténcia a esta area. S&o eles:
conhecimento instrumental (instrumento/voz/regéncia); conhecimento
composicional; conhecimento de fundamentos tedricos; conhecimento de
formacdo humanistica, conhecimento pedagdgico, conhecimento de
integracdo (estdgios, praticas de ensino) e conhecimentos de pesquisa
(UEPG, 2002, p. 6).

Essa articulacédo foi explicitada na grade curricular do Curso, formada por
Eixos Tematicos denominados Pesquisa em Arte, Producdes Artisticas, Reflexivo

Pedagdgico, Docéncia em Arte e Estudos Independentes, posta abaixo.



64

Figura 1
Formulag&o dos Eixos Tematicos
Curso de Licenciatura em Artes - Musica

PROPOSTA UEPG
FORMULACAO DOS EIXOS TEMATICOS
CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES — MUSICA

— . S o - —_— |
EIXOS PRIMEIRO CH SEGUNDO CH TERCEIRO : CH I QUARTO CH |
TEMATICOS ANO ANO ANO l ' ANO
|
t 1 .
Pesquisa em Metodologia da Pesquisa | 68 | Metodologia da Pesquisa 68 Metodologia da Pesquisa 68 | Orientacdo de Trabalho de 34
Ate jematel | lemAtell 4 _{em Arte Il ! jCondusSodeCurso |
©8) | (68) (8 | | 69
Préticas ProducBes Artisticas 2n ProdugBes Artisticas em 272 Produgbes Artisticas em 204 ProdugBes Artisticas em 204
Artisticas SRl sy U _ | Msica 1 | | Musica 1T ! | Masica 111 !
Instrumentalizag3o do 136 | Instrumentalizacdo do 136 | Instrumentalizacdo do 102 | Instrumentalizacdo do 68
Fazer Musical I | | Fazer Musical I ! ___ | Fazer Musical III I} | Fazer Musical IV
(408) (408) (306) (272)
R ! '
Reflexivo- Reflexdo Artistica 1 | 102 | Reflexdo Artistica IT | 102 | Reflexdo em Misica I 102 | Reflexdo em Masica IT 102
o B SRS TR S s l Lo O ! ! |
1 |
Fundamentos da Acdo 136 | Fundamentos da Agdo | 136 Metodologia do Ensinoda | 102 Metodologia do Ensino da 102
| Docente I |Docente em Misica | _ | Misica I | | Msica 1T ! e |
(238) 238) | (209) (204)
Docéncia Pratica 1 102 Pratica II 102 Estagio Supervisionado I 204 Estdgio Supervisionado 11 204
Em Arte 4} 8% ] S
(102) | (102 (209) (204)
SUBTOTAL ] 816 816 e l s I sl 1
1 1 | |
Estudos | Estudos Independentes - Estudos Independentes - Estudos Independentes - Estudos Independentes | 200
|
Independentes | |
I | |
|
TOTAL ] [ 3328 |
Roxo Claro ’ Hrs Nicleos de Laranja | Hrs Eixos Tematicos
| Conhecimento em
| comum entre os L Amboo i)
| Cursos de Artes
Visuais e Misica Verde Hes
e RN S A 1 | Azul 1 Hs |

Extraido de UEPG (2002)

Na proposta explicitada no fluxograma acima foram destacados os diferentes
aspectos da formacado do professor ultrapassando a visao fragmentada de Curriculo
através do tangenciamento entre as duas areas artisticas: Artes Visuais e Mdusica.
N&o obstante desenvolveram-se transversalmente, durante o primeiro ano do Curso,
elementos basicos das artes cénicas, artes visuais, danca e musica.

A proposta direcionou para aulas conjuntas entre o0s alunos das
Licenciaturas em Artes Visuais e Musica durante todo o primeiro ano do Curso com
nucleos comuns de conhecimentos® que foram se separando durante o segundo até
0 quarto ano onde os cursos foram centrados na especificidade da area. Esse fato
possibilitou um intercambio entre os alunos das diversas areas artisticas. “Isto visa

evitar que a reacdo contra a polivaléncia leve a uma concepcdo estanque da

5 .. o T . L.

A proposta explicitou a separacdo dos Cursos apenas em uma das disciplinas do Eixo Praticas
Artisticas que busca a formacdo especifica: Artes Visuais cursava separadamente a disciplina
Desenho Artistico e MUsica cursava a Disciplina Instrumentalizacdo do Fazer Musical.
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experiéncia artistica, pois acreditamos que as particularidades de cada linguagem
nédo deve impedir a visdo de seu carater artistico comum” (PENNA, 1995, p.149).

Assim, no primeiro ano, segundo Subtil ([s/i]), a organizacdo curricular
favoreceu “aos licenciandos dos dois cursos uma visdo integradora da experiéncia
estética, através da vivéncia de propostas em danca, teatro, artes visuais e muasica
gue entendemos ser de fundamental importancia para a formagado do docente em
Arte”.

A proposta curricular fundada em Eixos Tematicos se apresentou como
estrutura central do Curso, dando-lhe unidade na medida em que sustentou, na
formacdo do educador, a aquisicdo de conhecimentos teodricos e reflexivos
referentes ao campo da Arte.

Era um conjunto progressivo de disciplinas que partindo de questdes gerais
referentes a arte e a educacdo buscou: promover experiéncias praticas com o
fendmeno artistico; construir um referencial tedrico epistemologico que embasasse 0
trabalho com o contexto mais amplo da Arte, bem como ao ensino propriamente dito;
desenvolver reflexdes sobre questdes pedagogicas aliadas a realidade da sala de
aula — desenvolvimento da praxis pedagodgica.

Essas questdes se fizeram presentes na estrutura e concepgcao dos Eixos
Tematicos. No Eixo - Pesquisa em Arte, as disciplinas: Metodologia da Pesquisa em
Arte |, Il e lll e Orientacdo de Trabalho de Conclusédo de Curso, contemplavam o
exercicio da pesquisa em seus multiplos aspectos que iam desde analise de
conceitos basicos do processo de pesquisa até a elaboracdo de um trabalho de
conclusdo de curso com orientacdo, acompanhamento, desenvolvimento e
apresentacdo para Banca Examinadora. Na concepcdo desse Eixo, a pesquisa

assumiu um lugar importante sendo objeto de reflexdo e aprofundamento do campo.

O trabalho de conclusdo do Curso de Licenciatura em Mdusica ligado as
questdes da arte, de seu ensino e sua pratica devera ser o resultado de um
processo de pesquisa e producdo de conhecimento em Artes, iniciado no
primeiro ano do curso. Esta producdo de carater multidisciplinar podera ser
apresentada nas formas de monografia e /ou midia gravada de som e/ou
imagem, performance, roteiro de peca de teatro, relatério avaliativo
circunstanciado entre outros, acompanhados de reflexdo (UEPG, 2002, p.
9).

No Eixo — Praticas Artisticas, as disciplinas: Producdes Artisticas, Producdes
Artisticas em Masica I, Il e 1, Instrumentalizacdo do Fazer Musical | e Il, pretendiam
desenvolver a compreensdo do campo da Arte através da percepgéo e a producao

artistica, bem como propor vivéncias praticas e reflexivas sobre os processos de
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construcdo musical em diferentes niveis de aprofundamento. Além disso,
objetivavam o aprofundamento de questdes especificas do saber musical com
estudos de repertério, analise de formas musicais amparadas pela teoria musical.

O Eixo — Docéncia em Arte, com as disciplinas Préatica | e Il e Estagio
Supervisionado | e Il visou desenvolver a concepcao de pratica transformadora
partindo de uma atitude reflexiva constante de trazer para espagos coletivos

momentos de problematizacéo e aprofundamento acerca do que serd vivenciado.

A pratica sera oferecida desde a primeira série e desenvolvida ao longo do
Curso. Constitui-se em espaco privilegiado para a unidade teoria —pratica,
através da insercdo do aluno numa realidade educacional, artistica, cultural
desenvolvendo projetos de intervencdo e articulagdo dos demais
conhecimentos, num trabalho interdisciplinar. [..] A pratica como
reconstrucdo de praticas pedagdgicas num conhecimento do que existe e
do que pode ser transformado, por uma intervencéo intencional e refletida
sera articulada a pesquisa e viabilizard um conhecimento contextualizado,
reflexivo e critico, solidamente construido (UEPG, 2002, p. 9).

Esse Eixo é considerado atividade tedrica fundamental na formacdo do
profissional cujo objeto é a “formacgédo tedrico/pratica inerente ao aprender a
docéncia na Universidade. Desse modo o planejamento, a reflexdo, a avaliacéo
acompanham e permeiam os olhares e agbes propostas no eixo” (SUBTIL, 2009, p.
323).

E importante destacar que nesse Eixo houve a possibilidade de dialogar com
0 campo mais amplo da Arte através da insercdo no universo da arte e da cultura no
entorno social. Principalmente através das disciplinas Préatica | e Il. Sdo varias
dimensdes que o campo comporta; “escolas regulares de ensino basico, escolas de
arte — musica teatros artes visuais e danca, e o campo da cultura abrangente onde
atuam animadores culturais” (SUBTIL, [s/i]).

Entende-se aqui que a formacéo do professor de Artes também se constituiu
a partir de sua vivéncia com a cultura de uma forma mais ampla, pois “se faz
necessaria, desde o primeiro ano, uma carga horaria destinada a fruigao artistica”
(SCHEFFLER, 2005, p. 71).

Scheffler (2005) aponta a validade da proposta de Pratica afirmando que em
muitos cursos de licenciatura ndo h& espaco para a vivéncia artistica em suas
multiplas linguagens. Muitos ndo possuem o habito de visitar museus, exposicoes,
espetaculos de danca ou musica, Ndo obstante ha aqueles que costumam
desenvolver habitos artisticos em sua area especifica de atuacdo. Para ele é

fundamental “apreciar arte para poder ensinar arte — e isso sem restricbes a uma
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Unica linguagem” (SCHEFFLER, 2005, p. 72).

N&o obstante, esse Eixo apontou para o reconhecimento dos diversos
campos de atuacdo e acdo do docente, onde o artista e o professor estavam
inseridos. Abriram-se inUmeras possibilidades para o reconhecimento do trabalho
numa realidade econdmica com desafios profissionais que ora se assemelhavam e
ora divergiam.

E importante destacar também que, no processo de desenvolvimento da
pratica, € fundamental a relacdo entre o Eixo de Pesquisa em Arte jA descrito
anteriormente.

O Eixo Pesquisa em Arte contribuiu para a elaboracdo de projetos para
viabilizar as atividades da Préatica. Esses projetos coletivos envolviam ao mesmo
tempo alunos da Licenciatura em Artes Visuais e Licenciatura em Mdusica, além dos
professores de todos 0s eixos para que ja no primeiro ano efetivasse a mirada
tedrico-pratica no contexto do cotidiano cultural da cidade em propostas de
observacéo, registros, relatos e atividades que englobassem as diversas
manifestacdes artisticas. (SUBTIL, [s/i]).

Ha que se destacar, nesse Eixo, as disciplinas de Estagio | e Il. Ambas
permitiram o exercicio da relacdo entre teoria e pratica em projetos de acao
interdisciplinar, contemplando de maneira critica os conhecimentos adquiridos no
decorrer do curso.

O estagio supervisionado buscou, na proposta em questdo, assegurar ao
aluno a possibilidade de observacdo, reflexdo e intervencdo nos processos
educacionais dos espacos permitindo que este relacionasse processos de ensino e
aprendizagem em Arte e procurasse solucdes adequadas aos problemas e
dificuldades que viessem a encontrar durante a sua pratica (UEPG, 2002, p. 9).

Nessa concepcdo, o estagio se configurou como atividade e propiciou a
insercao dos alunos no espaco escolar para o conhecimento sobre como o processo
ensino constitui na préatica. Através do estagio houve a interacdo com o espaco
escolar e o processo em sua totalidade. Nesse sentido, ndo € apenas pratico, mas
articula todas as disciplinas do curso, e como todas as outras disciplinas é uma
atividade tedrica na formacdo do professor. Ele € instrumentalizador da praxis
educacional e de transformacéo da realidade existente.

Segundo Subtil (2009), o estagio se embasou na concepcéo de pratica como

instancia de reflexdo e visdo de conjunto da realidade cultural e educacional. Nesse
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sentido coerente com a perspectiva de integracdo de conhecimentos e praticas das
duas licenciaturas, o estagio foi pensado em duplas, muito embora a atuacdo fosse
a area de formacéo e ndo na perspectiva de atuacao polivalente.

Scheffler (2005), analisando esse Eixo menciona que a pesquisa e a pratica
estavam associadas a todos 0s eixos, incorporando conteddos como 0sS
desenvolvidos em Fundamentos da Acdo Docente, dentro do Eixo Reflexivo
Pedagdgico.

No Eixo — Reflexivo Pedagdgico, as disciplinas Reflexdo Artistica I, II,
Reflexdo em Mdsica | e Il, Fundamentos da Acao Docente, Fundamentos da Acao
Docente em Musica, Metodologia do Ensino da Musica | e Il, visaram construir
elementos para formacdo estética baseada na Histéria da Arte e da Musica, bem
como o didlogo com o processo da pratica profissional do professor através da
reflexdo sobre as metodologias do ensino da Arte e da Musica.

A organizagdo curricular em eixos tematicos configurou-se em avango,
permitiu a construcdo mais ampla do processo da formacdo dos professores de
Arte/MuUsica superando a visdo estanque de disciplinas e proporcionando uma visao
mais integradora dos licenciandos em Musica com as diferentes linguagens da Arte.

Segundo Scheffler,

sdo propostas de insercdes de uma &rea na outra, bem como do teatro e da
danca, contribuindo para a formacdo de um docente dotado de visdo e
vivéncia mais abrangente em arte, e que, acima de tudo, procura
estabelecer inter-rela¢des. Isso ndo significa que se visa a formacgéo de
professores polivalentes, isto €, professores em diversas areas artisticas.
Antes trabalha-se na formacgé&o de professores em Mdusica e de professores
em Artes Visuais capazes de além de sua area especifica, compreenderem
de forma um pouco mais profunda outras linguagens artisticas, tornando-se
assim mais abertos ao estabelecimento do didlogo. O que tem em vista é a
ampliagdo dos conhecimentos artisticos, mas mantendo-se as
especificidades de cada Licenciatura. (SCHEFFLER, 2005, p. 71)

A proposta de Eixos Tematicos esta adequada a Resolucdo CNE/CP n° 146
gue determina a organizacao curricular tendo em vista os estudos interligados em
trés pontos: Basicos, Especificos, e Teorico Préticos.

H& que se ter claro que a proposta acima descrita, foi amadurecida dentro
do contexto de implantacdo do Curso. Scheffler (2005) analisa a aplicabilidade da
proposta em Eixos e aponta que os desafios da efetivacdo dessa proposta séo
constantes, principalmente em virtude da falta de professores efetivos na instituicao
e da ndo compreenséao de um trabalho articulado entre os Eixos.

E importante destacar que a negacdo histérica da polivaléncia gerou
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preconceito perante essa proposta curricular uma vez integrou contetdos das
diferentes linguagens da Arte. Além do mais as discussdes sobre a especificidade
da Mdasica e sua separacdo com as demais linguagens do campo da Arte estavam
latentes no periodo em que o Curso foi gestado.

Essas discussdes primam pela negacdo da polivaléncia e a afirmagcao da
especificidade na formacdo dos professores de Artes/MUsica se tornando aspecto
fundamental para a compreensédo do processo de mudanca curricular ocorrida em
2008 e suas adequacfes as demandas legais e do campo.

Cabe destacar que, apos o contexto de implantacdo do Curso em 2002, foi
publicado o Parecer CNE/CES n° 195, de 05\08\2003 e a Resolu¢do CNE/CES, de
08/03/2004, de 12/03/2004 que define especificamente as Diretrizes Curriculares
Nacionais para os cursos de Graduacdo em Mdusica estabelecendo as metas e
objetivos para tal.

A Resolucdo CNE/CES, de 08/03/2004 aponta para a especificidade da

formacgéao do licenciado em Mdsica.

§ 2° Os Projetos Pedagdgicos do curso de graduacdo em Mdasica poderdo
admitir modalidades e linhas de formacdo especifica. Art. 3° O curso de
graduacdo em Musica deve ensejar, como perfil desejado do formando,
capacitacdo para apropriagcdo do pensamento reflexivo, da sensibilidade
artistica, da utilizacdo de técnicas composicionais, do dominio dos
conhecimentos relativos a manipulagcdo composicional de meios acusticos,
eletroacusticos e de outros meios experimentais, e da sensibilidade estética
através do conhecimento de estilos, repertérios, obras e outras criacdes
musicais, revelando habilidades e aptiddes indispensaveis a atuagéo
profissional na sociedade, nas dimens@es artisticas, culturais, sociais,
cientificas e tecnoldgicas, inerentes a area da Musica (BRASIL, 2004, p. 2).

Assim, visando a adequacéao da Licenciatura em Musica da UEPG frente as
novas demandas legais e também tendo em vista o reconhecimento do Curso pelo
Ministério da Educacdo (MEC), foi realizada a reformulacdo curricular em vigor até
os dias atuais. Na secdo seguinte serdo apresentadas as principais mudancas de

concepcao do Curso de Licenciatura em Muasica da UEPG realizadas em 2008.

2.2 O CURRICULO DA LICENCIATURA EM MUSICA DA UEPG 2008 — DEFININDO
UMA PROPOSTA CURRICULAR PARA PROFESSORES DE MUSICA

A atual proposta Curricular do Curso de Licenciatura em Musica da UEPG foi
construida tendo em vista o processo de reconhecimento do Curso pelo MEC no ano
de 2008. Para tal, a concepcao curricular inicial de 2002, foi alterada visando cumprir

os ditames legais e principalmente a Legislacdo CNE/CES de 08/03/2004 publicada
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em 12/03/2004, que define especificamente as Diretrizes Curriculares Nacionais
para os cursos de Graduacao em Musica.

Ha que se ter claro que, conforme ja explicitado no Projeto Pedagdgico de
2002, a referida proposta esta pautada na LDB n°® 9394/96 — Art. 62, nas Resoluc¢des
CNE/CP n° 01 de 18/02/2002 e CNE/CP n° 02 de 19/02/2002 que instituem a
duracdo e a carga horaria dos cursos de Licenciatura de graduacdo plena, de
formacao de professores de Educacéo Basica em nivel superior.

N&o obstante o que da um novo direcionamento e especifica a construcédo
curricular do Curso em 2008 é o Parecer CNE/CES n° 195/2003 e a Resolugéo n° 2
de 08/03/2004 publicada em 12/03/2004.

Atreladas a legislacdo supracitada, estdo também as discussdes referentes
a constituicdo especifica do campo da Mduasica em contraposicdo a polivaléncia
afirmada na Lei 5692/71 principalmente na producdo da Associacao Brasileira de
Educacao Musical (ABEM) que defende a especificidade do conhecimento musical e
a formacgéo do professor voltada apenas para o exercicio da docéncia em Musica na
escola.

Entre os autores que defendem a formacao especifica do educador musical
e estdo Arroyo (1991), Beineke (2000, 2001), Del Ben (2001), Figueiredo (1997),
Hentschke (2000, 2001), Hentschke; Oliveira (2000), Tourinho (1992), entre outros.
Essa especificidade do conhecimento musical aponta aspectos relevantes no

processo de construgao curricular da Licenciatura em Musica da UEPG em 2008.

No Brasil, a area de Educacdo Musical ainda tem se preocupado com perfil
profissional daqueles que ensinam musica no contexto escolar por ele ainda
se apresentar de modo diversificado e, geralmente, ndo adequado ao ideal
defendido pela &rea de Educacdo Musical: o professor com formacéo
especifica em cursos de licenciatura na area. Por esse motivo, nessa area,
encontramos uma gama de estudiosos que discutem o assunto “formacgao
de professores de musica no Brasil’, apontando diversas questdes que
perpassam a formacéo desses profissionais na atualidade e a necessidade
de investirmos esforcos na formacédo especifica do educador musical nos
cursos superiores (UEPG, 2008, p. 6).

N&o obstante é clara a articulacdo de docentes e pesquisadores em afirmar
0 campo da Mdusica na escola e ao mesmo tempo discutir os modelos das
Licenciaturas em Musica que se apresentam na atualidade “um forte vinculo dos
mesmos em relacdo ao modelo conservatorial e a distancia existente entre outros
niveis de ensino: Ensino superior e Educagao Basica” (UEPG, 2008, p. 6).

Nessa perspectiva a proposta curricular da Licenciatura em Musica de 2008

apresenta como justificativa principal a necessidade da formagdao do professor
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dentro da especificidade do conhecimento musical. Principalmente

daqueles que ensinam musica no contexto escolar por ele se apresentar de
modo diversificado [...] ndo adequado pelo ideal defendido pela area de
Educacdo Musical: o professor com formacao especifica em cursos de
Licenciatura na area.

Reconhecemos que na atualidade grande parte dos cursos de Educacéo
Artistica no pais foi substituida por Cursos de Licenciaturas especificas,
tendo em vista as quatro areas mencionadas: Musica, Teatro, Artes Visuais
e Danca. Nesse sentido, os Cursos de Licenciatura em Musica buscam pela
construcdo da identidade do educador musical a qual necessita estar
desvinculada das demais subareas da musica e das outras areas artisticas
devido a sua especificidade. Assim, ao reconhecer a importancia da
formacgédo de professores de musica € que, neste momento, a UEPG busca
reformular o curriculo do curso de Licenciatura em Mdsica ja existente na
instituicdo desde 2003 (UEPG, 2008, p.6).

Nesse sentido, toda a grade curricular aponta para a especificidade do
conhecimento musical e a néo priorizagdo do tangenciamento com das demais
areas artisticas, exceto, opcionalmente, em apenas uma disciplina na ultima série do
curso.

A articulagdo com as demais areas do campo da Arte sdo consideradas
apenas dentro da formac&o do educador musical, ndo havendo na grade a mencéo
das demais areas dos saber artistico. Contudo o Projeto aponta que as demais
linguagens podem ser abordadas “a critério dos docentes que orientardo o
desenvolvimento de atividades musicais com académicos no ultimo ano do curso na
disciplina de Praticas Instrumentais em Grupo IV’ (UEPG, 2008, p. 9).

O documento estabelece como principio norteador a formacdo do
profissional na perspectiva sociocultural. Nessa oOtica, tanto o ensino como a
formacdo do professor se apresentam articuladas com a cultura. “E nesse sentido
gue a formacdo de professores e pesquisadores necessita agir em prol de uma
educacao musical entendida como uma pratica social transformadora” (UEPG, 2008,
p. 7).

Nesse sentido a proposta, vincula no documento a formacao do profissional
em Musica as perspectivas da Pedagogia Critica proposta por Paulo Freire e as

concepcdes curriculares de Henry Giroux descritas detalhadamente no documento.

A opcdo por essas teorias ocorre porque se constituem em uma
possibilidade de estudo e formulagéo rica e questionadora [...] Paulo Freire
ndo desenvolveu uma teoria especifica que tratasse do assunto curriculo.
Todavia como acontece com outras concepc¢des pedagdgicas, o autor
apresenta e discute questdes de essencial relevancia a essa tematica. [...] A
influéncia desse autor pode ser reconhecida na teorizagdo de Henry Giroux,
a qual esta inserida na visao critica de curriculo (UEPG, 2008, p. 07).

Partindo da Pedagogia Critica e da concepc¢éao curricular de Henri Giroux, a
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proposta aponta para a busca pela “formacgao profissional do educador musical mais
coerente com a realidade sécio-histérico-politico-cultural que os académicos e
docentes vivenciam na atualidade” (UEPG, 2008, p. 13). Para tal, a estrutura
curricular se constréi de maneira progressiva com disciplinas articuladas dentro da
especificidade do conhecimento musical, também em Eixos, conforme a Proposta
Curricular de 2002.

Esses eixos foram definidos e organizados em categorias maiores de
disciplinas pré-definidas pela UEPG para os cursos superiores de licenciatura que
séo:

“disciplinas de formagao basica geral”, “disciplinas de formagao especifica
profissional” e “disciplinas de diversificagdo e aprofundamento”.[...] a oferta
de disciplinas ao longo do curso considera os eixos que foram criados e 0s
tipos de vivéncias e contelidos que tomamos, a priori, como relevantes a
formacédo do educador musical (UEPG, 2008, p. 15).

Organizados em categorias maiores: disciplinas de formacdo geral;
disciplinas especificas profissionais e disciplinas de diversificacdo e
aprofundamento, a proposta curricular se articula em quatro grandes eixos:

- Eixos de Pesquisa - congrega as disciplinas relacionadas aos saber e fazer
investigativo na area de Educacdo Musical;

- Eixo Préatica e Producgbes Artisticas - articula disciplinas relacionadas ao
fazer musical em grupo com praticas de execucao, apreciacdo e composicao
musical, articuladas ao conhecimento técnico do instrumento ou voz;

- Eixo Reflexivo Pedagdgico — reune disciplinas que objetivam o exercicio da
reflexdo sobre as diferentes areas de conhecimento que estao relacionadas
as praticas pedagodgico-musicais que abrangem atividades de leitura e de
apreciacao.

- Eixo Docéncia em Musica — Disciplinas referentes a praxis musical e a
formacédo do educador.

O Eixo Pesquisa congrega ao longo do Curso as seguintes disciplinas:
Introducdo a Metodologia da Pesquisa em Educacdo e em Educacdo Musical;
Metodologia de Pesquisa em Educacdo Musical | e Il e Orientacdo de Trabalho de
Conclusdo de Curso. Nesse sentido busca-se uma formacdo articulada com a

pesquisa desde as primeiras séries. Entende-se também que

Por se tratar de uma proposta metodoldgica por eixos, 0s estudos e a
pratica em pesquisa ndo se limitam as disciplinas especificas propostas que
tratam diretamente do assunto. Desse modo, 0os conhecimentos e atividades
investigativas poderdo estar presentes, de forma articulada, nas propostas
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das outras disciplinas previstas pelo curriculo através de um planejamento
metodoldgico problematizador (UEPG, 2008, p. 13).

Jé o Eixo, Préticas e Producdes Artisticas, articula as seguintes disciplinas:
Praticas Instrumentais em Grupo |, Il Il e IV distribuidas ao longo das quatro séries.
Essas disciplinas abrangem o ensino de Teclado, Violdo e Flauta Doce, além da
pratica de Canto e Regéncia Coral de forma articulada. O objetivo do eixo é
possibilitar ao académico o desenvolvimento de habilidades musicais especificas em
torno da pratica instrumental e do seu ensino em contexto formais e informais.

A proposta aponta para o desenvolvimento de ensino coletivo e realizagao
de eventos com apresentacdes musicais fora da UEPG. A proposta indica, nesse
eixo, a articulacdo com as demais areas artisticas se houver necessidade e
conveniéncia, sendo isso pensado a critério do docente da disciplina. Segundo o
documento o Eixo que congrega as disciplina Préticas Instrumentais em Grupo
possibilita ao académico o desenvolvimento de uma “maior sensibilidade em relagao
as praticas de ensino musical coletivo na sociedade” (UEPG, 2008, p. 16).

No Eixo Reflexivo Pedagodgico estéo as disciplinas: Didaticas; Psicologia da
Educacao; Fundamentos da Educacao; Politicas Publicas e Educacionais no Brasil;
Reflexdo Pedagogica; Libras; Historia Geral da Musica; Histéria da Masica Brasileira;
Histéria e Metodologia do Ensino da Musica; Pratica Pedagogica | e Il. Esse eixo, “é
de fundamental relevancia para que os profissionais da educacdo como sujeitos
ativos e criticos, possam compreender e intervir politicamente transformando o
mundo e a realidade na qual fazem parte” (UEPG, 2008, p. 18).

Por fim, o Eixo Docéncia em Mdusica abrange as disciplinas de Estagio
Supervisionado | e Il cujo objetivo é oportunizar ao académico a aproximag¢ao com a
realidade escolar. Esse eixo € embasado na concepcdo formacdo de professor
elaborada por Schon (2000), reflexdo na acéo.

Ao compreendermos as bases que fundamentam essa proposta curricular, o
futuro docente necessita se desenvolver como profissional critico-reflexivo. [...] a
atividade profissional € definida como uma pratica reflexiva, explicada em trés
conceitos fundamentais que s&o: conhecimento-na-acdo — reflexdo-na-acdo e
reflexdo-sobre-a-acéo (UEPG, 2008, p. 14).
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Figura 2
Fluxograma da Licenciatura em Musica 2008
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Extraido de UEPG (2008)

Para a concretizacdo do trabalho com os Eixos tematicos a proposta reforca
a ideia de um curriculo “como proposta de transformacdo humana e de construcao
social, resultante de processo de negociacdo envolvendo professores, alunos e,
inclusive, a administragdo do curso no processo” (UEPG, 2008, p. 16). Nesse
sentido, busca através da discussdo com o corpo docente a articulacdo entre as

disciplinas do Eixo visando o entendimento da interdisciplinaridade.

A partir da articulacéo disciplinar, por meio do emprego préatico do conceito
de interdisciplinaridade, as disciplinas do curriculo poderdo adquirir outra
dimenséo, a qual legitima os campos historicamente e epistemologicamente
constituidos sem perder de vista uma pratica do dialogo entre as
diferengas.[...] Afirmamos que existe uma intencdo de promover na
formacgéo de professores de musica uma visdo de conjunto da realidade,
uma vez que refletimos sobre a possibilidade de fazer permanentes
associacfes das diferentes dimensdes curriculares, permitindo assim, a
articulacdo orgénica de contelddos e a interacdo das diferentes areas do
conhecimento. Nesse sentido o Curso de Licenciatura em Musica da UEPG
propde uma pratica curricular investigativa e problematizadora (UEPG,
2008, p. 18).

No curriculo, a interdisciplinaridade se da nas disciplinas comuns do eixo
através do trabalho conjunto entre docentes e académicos visando o exercicio da
pratica. “Nao podemos mais conceber a visao tradicional de ensino musical e do
educador musical que idealiza a abordagem tedrica e pratica de modo desvinculada

uma da outra” (UEPG, 2008, p. 18). Essa dimenséao é explicitada da seguinte forma:
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No momento da aprendizagem de sua execucdo, como acontecerdo nas
disciplinas de Prética instrumental em grupo |, Il e IV, os conhecimentos
tedricos que fundamental a musica entram em cheque, desde a parte
histérica, dominio da grafia, estilo musical, entre outros. Um outro exemplo
daremos. Na Histéria Geral da Musica ndao poderiamos desenvolver uma
compreensdo tedrica dos conhecimentos abordados sem realizar a
atividade d apreciacdo musical porque para uma maior compreensdo dos
conteudos tratados e discutidos nas aulas a contextualizagdo pratica, por
meio da apreciagcdo musical é essencial (UEPG, 2008, p. 18).

Tendo em vista a formagao do educador musical dentro da especificidade do
conhecimento musical, através do exercicio de um curriculo interdisciplinar entre as
disciplina que compfe o Eixo Tematico ja explicitado anteriormente, a Proposta
Curricular de 2008 tem como finalidade formar o educador na perspectiva de:

1. Desenvolver um olhar critico reflexivo e uma postura auténoma do futuro
educador no desenvolvimento de préaticas de ensino e pesquisa, bem como
sua compreensdo tedrica. 2. Proporcionar uma formacéao inicial ampla que
permitam a insercdo dos académicos num processo continuado de
formacdo profissional. 3. Possibilitar experiéncias que permitam a
compreensdo e o manejo didatico pedagégico de instrumentos musicais
(convencionais ou ndo) visando o desenvolvimento de atividades de
composicdo, execucdo e apreciacdo musical. 4. Possibilitar experiéncias
que permitam a construcdo pelos académicos de competéncias
pedagoégicas como educador musical. 5. Instigar a formacao de uma postura
critica e ativa em relagdo aos fatos politicos e sociais, buscando uma
atuacdo transformadora da realidade (UEPG 2008, p. 18).

Assim, dentro dessa perspectiva, o futuro profissional podera atuar em
contexto formais e informais de ensino, atuando também em areas correlatas, e
onde se faca necessaria a aplicacdo dos saberes especificos e das habilidades
desenvolvidas no curso. A proposta curricular do Curso objetiva o desenvolvimento
de um profissional habilitado para a docéncia, autbnomo para o desenvolvimento de
pesquisa, com capacidade para interagir com 0 conhecimento musical, e com
aptiddo para a atuacao profissional na sociedade dentro das dimensdes artisticas,
culturais, sociais, cientificas e tecnologicas.

Nesse sentido o documento (UEPG, 2008, p. 20-21) especifica que o curso
possibilitard aos académicos a aquisicdo das seguintes competéncias:

- Intervencdo de acordo com as manifestacBes culturais da sociedade,

demonstrando sensibilidade e criacao artistica e dominio instrumental.

- Desenvolvimento de projetos educacionais, de eventos e de pesquisas

pertinentes a sua atuacéo social.

- Compreensao e utilizacdo de recursos tecnoldgicos no ensino da musica e

no fazer musical pratico.

- Compreenséo e difusdo da cultura e seu desenvolvimento.
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- Atuacdo politica significativa visando a valorizacdo do ensino musical na

sociedade.

- Compreender e participar ativamente de modo critico, nas manifestacdes

musicais instituidas ou emergentes na sociedade.

- Articular os diferenciados espacos culturais e especialmente em articulagéo

com instituicées de ensino especifico de musica.

- Estimular a producdo de conhecimento musical, bem como a sua

divulgagéo.

- Dominar saberes e habilidades didatico-pedagdgicas significativas ao

ensino musical na sociedade.

- Conhecer os processos éticos, histdricos e sociais e comunicacionais da

Musica e de sue ensino.

- Atuar de forma consciente, sensivel e competente no ensino formal e

informal estando apto através de conhecimentos especificos a construir

processos relevantes.

- Reconhecer e considerar em sua atuacdo profissional, as diversas

possibilidades de vivéncias musicais em sociedade. Permanecer em

continuado processo de formacao profissional.

Para a formacdo desse profissional, a proposta curricular indica que o
docente do Curso de Licenciatura em Mdsica tenha a capacidade de, além dos
requisitos exigidos pela a instituicdo, articular as disciplinas da licenciatura com as
demandas da Educacdo Basica, articular conteudos especificos aos didaticos
pedagodgicos da disciplina, manter coeréncia entre 0 que se estabelece com
formacdo académica e o perfil para o futuro profissional de Musica delineado no
Projeto Pedagogico de Curso, empenhar-se para a integracdo de conteudos das
disciplinas que envolvem os Eixos Tematicos, garantir a constituicdo de
competéncias objetivadas na Educacao Béasica, demonstrar visdo de relacionamento
e da aplicabilidade dos conhecimentos da Musica e de seu ensino na Educacao
Bésica.

Dessa forma, a proposta curricular explicita no projeto pedagdgico de Curso
de 2008 aponta para a necessidade de afirmar o campo da Muasica no espaco
escolar deixando evidente que a formacdo do docente para a escola € a do
educador musical e ndo do professor de Arte, mesmo que institucionalmente o

espaco para o exercicio do educador musical seja a disciplina de Arte, dessa forma
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considera a articulac@o entre os saberes especificos referentes ao campo da musica
e a formacao pedagogica. Nao obstante, como o Curso também prepara o professor
para a atuacdo em escolas de Musica, projetos de educacdo musical em diferentes
espacos, a formacéo preconizada atualmente na Licenciatura em Musica da UEPG é
formar o professor especifico para a atuagdo em Mdasica.

2.3. OS CURRICULOS DA LICENCIATURA EM MUSICA DA UEPG 2002 E 2008:
COMPARANDO A FORMACAO DOS PROFESSORES DE ARTE/MUSICA.

Através da descricdo realizada nas sec¢fes anteriores sobre os principais
elementos da organizacédo curricular da Licenciatura em Musica da UEPG em 2002
e 2008 é possivel estabelecer algumas comparacbes sobre a formacdo dos

professores preconizadas nos dois documentos.

2.3.1. Nomenclatura e Legislacéo

As diferencas entre as duas propostas sdo evidentes e se iniciam desde a
nomenclatura do Curso. A primeira proposta denominou o curso inicialmente como
Licenciatura em Artes com énfase em Musica enquanto o segundo estabelece a
Licenciatura em Musica. Essa diferenciacdo determina o carater abrangente da
primeira proposta no sentido da formacdo do docente que é o Professor de Arte.
Essa concepcao foi afirmada no projeto pedagdgico. “O curso pretende formar, além
do professor especifico da area da masica, o sujeito com visao geral das demais
linguagens da arte, para tanto serdo enfocados transversalmente elementos basicos
das artes cénicas, danga e musica nos primeiros anos” (UEPG, 2002, p.6).

Essa concepcao evidencia que formar o professor de Arte/Mdsica significa
desenvolver e potencializar a sua humanidade por meio de conhecimentos estéticos
e filosoficos culturais, pois conforme Marx e Engels (1979) a formacdo dos sentidos

humanos se da relacao intrinseca entre 0 homem e sociedade.

Enquanto a primeira buscou uma formacao mais abrangente do professor de

Arte, a Proposta de 2008 enfatiza a necessidade do professor de musica na escola.

As mudancas quanto a formacdo dos professores ocorreram ao ser
aprovado pelo Conselho Nacional as Diretrizes Curriculares destinadas aos
cursos superiores. Essas diretrizes determinaram a extin¢gdo dos cursos de
Educagédo Artistica e suas substituicbes por cursos de licenciaturas
especificos nas areas de Musica, Teatro, Artes Visuais e Danca. Desde
entdo, com as alteracdes citadas legalmente, a area de Educacdo Musical
tém lutado pela construcédo da identidade do educador musical devido a sua
especificidade (SOUZA, 1997). Além disso, precisam fornecer uma
formagéo mais adequada aos futuros professores de musica, tendo em vista
0s aspectos culturais, politicos, sociais que norteiam a atuacdo dos
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profissionais da area de Educacao Musical no pais. No Brasil, a area de
Educacdo Musical ainda tem se preocupado com perfil profissional daqueles
gue ensinam musica no contexto escolar por ele ainda se apresentar de
modo diversificado e, geralmente, ndo adequado ao ideal defendido pela
area de Educacao Musical: o professor com formacao especifica em cursos
de licenciatura na area (UEPG, 2008, p. 6).

Muito embora se defenda a especificidade do conhecimento musical, &
importante destacar que a formacdo do professor de Arte deve ultrapassar a visao
especificista da area de formacédo e buscar dentro da linguagem musical articulacdes
com o campo da Arte. SUBTIL (2011) aponta que o desafio da Universidade na
formacdo do professor de Arte é trabalhar com a linguagem especifica mais ao
mesmo tempo contribuir para “formar os sentidos musicais e culturais juntamente
com a formacdo politica, filoséfica e didatico pedagogica que a realidade
educacional requer” (SUBTIL, 2011, p. 86).

As diferencas entre as duas propostas sdo reiteradas na construgcdo da
justificativa das Licenciaturas, uma vez que, em 2002, foi criada também, na UEPG,
a Licenciatura em Artes Visuais com disciplinas comuns entre as duas linguagens
artisticas. Essa articulagcdo garantiu um intercambio entre as linguagens permitindo
ao académico uma visao geral do campo mais amplo da Arte.

A postura mais abrangente assumida pela Proposta de 2002, por vezes,
pode ser vista com ressalvas, pois se tem a impressdo que através do dialogo mais
amplo da Arte, esteja se afirmando a polivaléncia preconizada pela Lei 5.692/71 e
deixando de lado a especificidade do conhecimento musical, uma vez que a
Educacao Artistica (Lei 5.692/71) se constituiu com o esvaziamento e falta de solidez
da formacéo e da pratica de ensino dos docentes polivalentes.

Nesse aspecto, a Proposta de 2008 nédo faz concessdes a polivaléncia, pois
tem como premissa a construcdo da identidade do educador musical “a qual
necessita estar desvinculada das demais subareas da musica e das outras areas
artisticas devido a sua especificidade” (UEPG, 2008, p. 6).

Explicita-se entdo a dissociacdo com as demais linguagens artisticas com
vistas ao fortalecimento da masica enquanto area de conhecimento. Busca-se dessa
forma a superacao da ideia da polivaléncia em Artes ainda presente nos dias atuais
na pratica escolar.

H& que se ter claro que a diferenciacdo entre ensino de arte e ensino de
musica posta claramente nos documentos que informam como a Licenciatura em

7

Musica de 2002 e 2008 esta amparada legalmente, porém, o que é relevante
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destacar € que em 2002 ndo havia uma legislacdo especifica para os cursos de
graduacdo em Musica o que dava liberdade para que as IES pensassem a formacao
dos licenciandos de forma mais abrangente e plural. J& em 2008, quando da
elaboracéo curricular da Licenciatura, j4 estava posta a Resolucdo CNE/CES n° 02
de 08/03/2004 que aponta para a especificidade da formacgédo do licenciado em
Musica.

Uma das diferencas mais evidentes entre as duas propostas podem ser
diagnosticadas nos principios norteadores do projeto pedagdgico dos cursos e na
concepcao de Eixos Tematicos que se mantém nos dois curriculos analisados. A
compreensao dos principios que orientam as duas propostas € importante para que
se estabelecam as concepc¢bes de formacgédo de professores e curriculo assumidos
pelos dois Curriculos em questéo.

Dessa forma nas subsecdes a seguir serdo analisados de forma comparativa
0s principios norteadores das propostas curriculares, bem como a concepc¢éao de

Eixos Tematicos adotados pelas propostas de 2002 e 2008.

2.3.2. Principios Norteadores: Eixos Tematicos dos Projetos Pedagdgicos das
Licenciaturas em Musica da UEPG: Diferencas Significativas.

Os principios norteadores da formacédo de professores de Arte do curriculo
de 2002 partiam do pressuposto da interdisciplinaridade, propondo estratégias de
acao que afirmavam o exercicio da articulacdo entre conteudo e forma, teoria e
préatica, buscando a construcéo da praxis artistica em seu escopo mais amplo.

A interdisciplinaridade foi delineada dentro de uma triplice relacéo: realidade,
contexto e cultura. Nessa perspectiva 0 conhecimento musical foi construido,
processualmente, num didlogo permanente entre questdes do contexto mais amplo
onde a arte se insere e as questdes pedagogicas relativas ao trabalho do professor
de arte/musica inserido na totalidade social. Para isso, a proposta apontou uma
organizacdo curricular centrada em Eixos Tematicos, ou seja, ‘redes de
conhecimentos e relacdes formadas pelos saberes especificos de cada area, no
desenvolvimento de um trabalho solidario e coletivo, na busca e construcdo de
novas alternativas e praticas pedagogicas”. (UEPG, 2002, p. 6).

Os Eixos partiam de questdes gerais, referentes a arte e a educacéo,
buscando: promover experiéncias praticas com o fendmeno artistico; construir um

referencial teérico epistemolégico que embasasse o trabalho com o contexto mais
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amplo da Arte, bem como do ensino propriamente dito. Esses Eixos se articularam
em quatro nucleos: Pesquisa em Arte; Praticas Artisticas; Reflexivo Pedagdgico;
Docéncia em Arte.

A guestdo da organizacdo em Eixos Tematicos nessa perspectiva objetivou
a superacao da visdo fragmentada de curriculo para articulacdo dos saberes que
sdo préprios do campo mais amplo da Arte e das outras areas do conhecimento.
Assim, ao promover a visdo de conjunto da realidade buscou fazer permanentes
associacoes das diferentes dimensdes curriculares levando a uma visdo global e
nao fragmentada desta realidade, permitindo assim a articulacdo organica de
conteudos interagindo nas diferentes areas do conhecimento (UEPG, 2002). Nesse
interim, buscou o exercicio do pensamento critico auxiliado pela interacdo com as
diferentes areas do conhecimento.

Os Eixos pretendiam

Abarcar diferentes niveis de conhecimentos que visassem atender as
demandas gerais da formacdo do professor de musica sem engessar o
curriculo com saberes fragmentados e atemporais. Assim o que conta na
construgdo curricular € o processo que integra conhecimentos praticas e
sujeitos (professores, alunos e coordenacdo pedagdgica) no planejamento e
avaliacdo do fazer pedagdgico a cada dia, a cada semestre e a cada ano.
(SUBTIL, 2004, p. 788)

A organizacdo em Eixos Tematicos também visava “o desenvolvimento de
atividades interdisciplinares e o0 estabelecimento de maior didlogo entre os
contetdos propostos, numa tentativa de superar a fragmentacédo da forma estanque
como se apresentam os curriculos em forma de disciplina” (SCHEFFLER, 2005, p.
70).

Dessa forma, o curso pretendia formar, além do professor especifico da area
da musica, o sujeito com visao geral das demais linguagens da arte, para tanto eram
enfocados transversalmente elementos basicos das artes cénicas, danca e musica
nos primeiros anos com aulas sendo ministradas conjuntamente por professores
especificos em cada linguagem.

Apregoava-se, conforme ja citado na primeira se¢do desse capitulo, a total
articulacdo com a Licenciatura em Artes Visuais, com aulas em conjunto visando a
troca de experiéncias com 0s saberes proprios das linguagens visual e musical, e
das demais linguagens, especialmente artes cénicas e danca.

Nesse sentido, a concepcdo da formacdo de professor na Proposta

Curricular de 2002 propés a formacdo abrangente do Licenciado, ndo somente no
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campo mais amplo da arte, mas também nas diferentes areas do saber vinculado as
Ciéncias Humanas.

Ja na Proposta Curricular de 2008 a concepcao da formacédo do professor de
Musica parte do principio da articulacdo entre sujeito e sociedade vinculados a
construcéo das identidades e possibilidades da socializagdo musical das pessoas,
buscando amplia-las. Nesse sentido, a formacéo de professores se propde a refletir
e agir em prol de uma educacdo musical entendida como uma “pratica social
transformadora”(UEPG, 2008, p. 7). Nessa proposta, a pratica social transformadora
se daria pela propria musica, especificamente, e ndo pela arte como um todo.

A proposta anuncia sua vinculacdo as perspectivas da Pedagogia Critica,
elaborada por Paulo Freire e a algumas concepg¢des que norteiam a teoria curricular
critica defendida por Henry Giroux. Assim, “o curso de Licenciatura em Musica da
UEPG busca ofertar uma formacao profissional do educador musical mais coerente
com a realidade socio-historico-politico-cultural que os académicos e docentes
vivenciam na atualidade” (UEPG, 2008, p. 8).

Dessa forma, os principios norteadores do Curriculo concebem, assim como
os de 2002, a organizacdo curricular em Eixos Tematicos, estabelecendo a
construcdo das disciplinas de maneira progressiva, e as aprendizagens articuladas
através das disciplinas de um mesmo eixo, bem como por meio da articulacdo de

disciplinas de diferentes eixos.

A articulacdo entre disciplinas, além de fazer parte da concepg¢do da
Pedagogia Critica, parece ser fundamental na formacdo do educador
musical, uma vez que por si sé 0 académico, muitas vezes, ndo consegue
efetuar as relagBes existentes entre as vivéncias e conteldos tratados
durante a formagé&o universitéria. Concebendo desse modo, defendemos a
ideia de que a responsabilidade de construir essas relacdes é de todos os
envolvidos no curso de Licenciatura em Mdusica que propomos em nivel
superior, como indicam Paulo Freire e Henry Giroux (UEPG, 2008, p. 10).

Nesta proposta, cada Eixo possui uma tematica que propicia um abarcar de
disciplinas, sustentando-as por suas esséncias. “A articulacdo entre as disciplinas
intra e inter eixos ocorre a partir do entendimento e emprego da concepc¢ao de
interdisciplinaridade no curriculo enquanto pratica” (UEPG, 2008, p. 17).

A concepcdo de Eixos Tematicos, nessa perspectiva, difere
consideravelmente da proposta de 2002. Eles foram distribuidos seguindo os
modelos pré-definidos dos cursos de Licenciatura da UEPG sendo organizados em:
disciplinas de formacédo béasica geral, disciplinas de formacéo especifica profissional

e disciplinas de diversificagdo e aprofundamento. “A oferta de disciplinas ao longo do
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curso considera os eixos que foram criados e o tipo de vivéncias e conteudos que
tomamos, a priori, como relevantes a formag¢ao do educador musical” (UEPG, 2008,
p. 15).

Diferentemente dos eixos de carater interdisciplinar preconizados na
proposta de 2002 e dos ramos de conhecimento inerentes a préatica do professor de
Arte na escola, essa proposta ndo propde o tangenciamento com os conhecimentos
entre as diferentes areas do saber, e ndo integra 0os conhecimentos relativos ao
campo da Arte, mas sim, articula a interdisciplinaridade dentro das disciplinas do
proprio campo de conhecimento: a muasica.

Essa questdo é claramente percebida na caracterizacdo dos quatro eixos,
gue reafirma a especificidade do conhecimento musical e o trabalho proposto para
as disciplinas do curriculo. Os eixos possuem uma organizagao disciplinar por tronco
comum de conhecimento. A seguir serdo apontadas as principais diferencas entre os

Eixos Tematicos elencados nas propostas curriculares de 2002 e 2008.

2.3.2.1 O Eixo Pesquisa em Arte (2002) / Pesquisa (2008)

Na proposta de 2002, o Eixo Pesquisa em Arte abarcou as seguintes
disciplinas: Metodologia da Pesquisa em Arte I, Il e lll e Orientacdo de Trabalho de
Conclusédo de Curso. As mesmas visavam desenvolver a pratica da pesquisa em
seus multiplos aspectos, que ia desde o trabalho com conceitos basicos do processo
de pesquisa, até a elaboracdo de um trabalho de conclusdo de curso. Na concepcéao
desse eixo, a pesquisa assumiu um lugar de destaque no processo da reflexdo e
aprofundamento do campo da arte.

Nessa perspectiva 0 eixo em questdo visou a construcdo da pesquisa em
Educacdo e em Arte. As aulas eram ministradas por um professor comum aos
Cursos de Licenciatura em Artes Visuais e em Mdusica e fazia parte das disciplinas
de nucleo comum ja explicitada na primeira secdo desse capitulo. Nesse interim,
abria-se o leque de possibilidades para o académico escolher qual linguagem da
arte seria objeto de sua pesquisa, ndo se restringindo apenas a linguagem artistica
de sua formacao.

A abordagem do eixo também preconizava a valorizacdo da producéao cultural
da cidade de Ponta Grossa, e objetivava que, através da pesquisa, o licenciando
ampliasse o conhecimento de seu espac¢o de atuacao enquanto professor.

Nesse contexto, para Scheffler (2005), as disciplinas que abarcavam o Eixo
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Pesquisa em Arte, deveriam suscitar questdes mais amplas da formacao artistica e a
definicao clara do que seja arte, sua funcéo na sociedade e o impacto no trabalho do
professor de Arte/Musica.

Além disso, o aluno nado estaria restrito apenas a pesquisar “unicamente
temas de sua area. [...] tornando-se participe de sua formacdo, estabelecendo
escolhas de temas de acordo com seu interesse ou necessidade” (SCHEFFLER,
2005, p. 77).

Dessa forma o Eixo Pesquisa em Arte, na proposta de 2002, tinha por objetivo
colocar os académicos em contato com 0s pressupostos da pesquisa visando
proporcionar aos mesmos 0 contato com as inumeras possibilidades de pesquisa no
campo da Arte, culminando numa producédo cientifica ao final do curso que seria
resultado de “um processo de pesquisa e produgao de conhecimento em Artes,
producédo de carater multidisciplinar apresentada nas formas de monografia e /ou
midia gravada de som e/ou imagem, performance, roteiro de peca de teatros,
relatorio avaliativo circunstanciado entre outros, acompanhados de reflexao” (UEPG,
2002, p. 08).

Subtil, (2004) ao analisar a implantacédo da proposta curricular de 2002 e do
Eixo em questdo afirma a importancia da pesquisa articulada a docéncia em Arte.
Relata que, nos primeiros anos do Curso foram trabalhadas questdes
epistemoldgicas da pesquisa

“tendo em vista a necessidade de inserir 0os licenciados na pratica
profissional onde atuam esses profissionais, foram realizados projetos
grupais de investigacdo contando com alunos das duas licenciaturas em
diferentes universos e sobre diversos objetos artisticos: video, cinema,
musicaliza¢do, musicoterapia, luthieria. [...] no segundo ano continuidade no
estudo da epistemologia; andlise de projetos de pesquisa em arte para a
compreensdo da especificidade da area sem perder de vista o enfoque
educacional; proposicdo de projetos de insercdo cultural nos espacos
educacionais. (SUBTIL, 2004, p. 789)

Ja o Eixo Pesquisa, no Curriculo 2008, congrega as disciplinas relacionadas
ao saber e ao fazer investigativo na area de educacao musical, integra, na pratica, a
pesquisa aos demais saberes de outras disciplinas do curriculo, buscando
prioritariamente a formacéo do professor pesquisador em Musica. As disciplinas que
compdem esse eixo sdo: Introducdo a Metodologia da Pesquisa em Educacdo e em
Educacao Musical I; Metodologia da Pesquisa em Educacao Musical I; Metodologia
da Pesquisa em Educacdo Musical IlI; Orientagcdo de Trabalho de Concluséo de

Curso.
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Pelo trabalho nessas disciplinas busca-se durante o curso “uma formacao
em pesquisa que o auxilie a conhecer melhor os processos educativos em musica
em grupo, seja com o qual esta atuando ou ird atuar na pratica” (UEPG, 2008 p. 12).

Dessa forma o académico, desde a 12 série, entra em contato com a
pesquisa em musica num processo interdisciplinar, mas restrito, construido apenas

entre as proéprias disciplinas especificas do curriculo.

Um exemplo de como um planejamento pode ocorrer entre as disciplinas de
eixos distintos segue. Na disciplina de Metodologia da Pesquisa em
Educacé@o Musical Il séo realizadas leituras, seminarios e discussdes sobre
as possibilidades e limites da metodologia de investigacdo-acdo na area de
Educacdo Musical. Ao perceberem a relevancia do assunto na formacéo
dos licenciandos, bem como seus interesses e curiosidades, os professores
da area de Mdasica propdem, em reunido pedagodgica, a articulagdo entre
algumas disciplinas com a finalidade de oportunizar uma vivéncia
significativa e transformadora em grupo. Assim, determinam que o0s
professores responsaveis pelas disciplinas de Metodologia da Pesquisa em
Educacd@o Musical | e Il, Harmonia e Arranjo e Préticas Instrumentais em
Grupo Il realizardo uma pequena proposta em conjunto, objetivando a
utilizacdo da metodologia de investigacdo-acao (UEPG, 2008, p. 11).

Compreende-se dessa forma que a pesquisa, na perspectiva da Proposta de
2008, visa oportunizar ao académico a ampliacdo dos estudos na area musical de
forma integrada as demais disciplinas que compde o curriculo, independente do eixo
gue a contém. Dessa forma o Eixo Pesquisa busca “desenvolver as competéncias
de refletir metodologicamente, de modo consciente e critico, bem como de
identificar, compreender e intervir em situacdes de ensino musical na realidade
educativa” (UEPG, 2008, p. 10).

Analisando comparativamente as concepc¢des do Eixo Pesquisa em Arte
(2002) e Pesquisa (2008), fica evidente a diferenca de abordagem dos pressupostos
da formacdo do professor pesquisador. Em 2002 buscou-se a formacdo do
pesquisador em Arte num amplo didlogo com todo o campo da Arte. A escolha do
objeto de pesquisa ndo se restringia ao campo de formacdo, a Mdusica, mas sim
abrangia aspectos do saber artistico concatenado com a realidade social na qual o
académico estava inserido.

Na proposta de 2008 a pesquisa se funda em pressupostos técnicos da
Musica e da Educacdo Musical, abrindo pouco espaco para o dialogo com o campo
mais amplo da Arte. Busca-se fortalecer as pesquisas em educacdo musical para
legitimar a musica enquanto campo de conhecimento néo articulando a pesquisa em
musica com as demais linguagens da Arte. Essa questdo é confirmada na

caracterizacao do eixo. Este “congrega as disciplinas relacionadas mais diretamente
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ao saber e ao fazer investigativo na area de Educagédo Musical” (UEPG, 2008, p.
10).

Dessa forma percebe-se que, enquanto a proposta de 2002 concebeu a
pesquisa de forma abrangente e inter-relacionada com o campo de Arte buscando
preparar o futuro docente para dialogar com a sociedade e as demais linguagens
artisticas, a proposta de 2008, prioriza 0 desenvolvimento da pesquisa na area
musical visando desenvolver o professor pesquisador capaz articular o0s
conhecimentos tedricos musicais ja existentes, os estudos ja realizados na area
musical de modo que através da pratica da pesquisa compreenda e intervenha em

situacOes de ensino musical na realidade.

2.3.2.2 O Eixo Praticas Artisticas (2002) / Pratica e Producgdes Artisticas (2008).

A caracterizagéo do Eixo de Praticas Artisticas em 2002 visava proporcionar
ao académico o exercicio da pratica musical articulada com o campo mais amplo da
Arte. Nesse eixo as atividades criavam pontes de integracdo entre as diferentes
linguagens do saber artistico se desenvolviam, conjuntamente, na 12 série, entre 0s
Cursos de Licenciatura em Artes Visuais e Licenciatura em Musica, priorizando em
principio o conhecimento mais abrangente da Arte para que posteriormente nas
proximas séries, as atividades musicais fossem desenvolvidas nas disciplinas de
formacéao especifica.

Assim, as disciplinas estavam organizadas em: Producfes Artisticas,
ministradas conjuntamente para os Cursos de Licenciatura em Artes Visuais e
Musica cujo objetivo se definia pelo trabalho de percepcédo e producéo artistica
através do trabalho com elementos basicos das Artes Cénicas, Artes Visuais,
Cultura Popular, Danca e Mdusica; Producao Artistica em Muasica I, Il, e lll, que
objetivava a aquisicdo de conhecimentos de ordem técnica; ouvir, criar, executar e
refletir a masica enquanto processo e produto histérico social, praticas de expressao
musical, canto, regéncia coral, técnica vocal, pratica instrumental em diferentes
niveis de aprofundamento nas diferentes séries do curso; Instrumentalizacdo do
Fazer Musical I, Il e Ill que abrangia os fundamentos teéricos da Musica em suas
diferentes formas de leitura e escrita musical, aquisicdo de nocdes de harmonia,
arranjos vocais, utilizacdo de recursos tecnoldgicos para a producdo musical, estudo
de repertdrios e aplicacédo destes na pratica docente.

Ao final de cada série, utilizando os pressupostos trabalhados em cada
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disciplina, era elaborada uma produgéo cultural. Essa producéo partia da linguagem
de formacdo e poderia envolver também todas as linguagens da Arte, com
manifestacdes que englobavam pecas de teatro, apresentacdo de dancas, musicais
infantis, mostras de desenhos e performances instrumentais etc... Durante a 12 série
do Curso essa integracdo era mais intensa devido ao carater mais abrangente da
disciplina de Producdes Artisticas.

E importante destacar que, em 2002, esse eixo n&o explicitava claramente o
ensino de outro instrumento além daquele que o académico ja possuia
conhecimento, mas apontava para vivéncias de producdo musical através da
apreciacdo, movimento e ritmo em diferentes niveis de aprofundamento nas
diferentes séries da Licenciatura priorizando o canto e a voz, a regéncia, a técnica
vocal e a pratica instrumental. Essas produ¢cfes eram subsidiadas tecnicamente
pelos elementos formais e especificos da linguagem musical vivenciadas nas
disciplinas de Instrumentalizacdo do Fazer Musical I, II, III, V.

Desde o primeiro ano do Curso o enfoque estava “na sensibilizacdo, na
reflexdo, no conhecimento estético, na expressao artistica tendo em vista as
relacbes entre sujeito objeto e sociedade a producdo artistica como
processo/produto histérico social” (SUBTIL, 2004, p.789).

Nesse otica, o Eixo, além do trabalho com as dimensé&o técnicas musicais,
enfatizava praticas que envolviam “percepc¢ao, a producao, a interpretacao, a criacao
e a vivéncia de manifestacdes culturais e musicais [..] organizacado de repertorios
para o trabalho de docéncia nas escolas em diversos niveis” (SUBTIL, 2004, p. 789)

Em 2008, o Eixo Praticas Artisticas foi denominado Eixo Producbes e
Préaticas Artisticas. Esse eixo abarca as disciplinas: Teoria e Percepcdo Musical I,
Teoria e Percepcdo Musical Il, Musica e Tecnologia, Harmonia e Arranjo, Anélise
Musical, Contraponto, Préticas Instrumentais em Grupo |, II, llI, IV.

Essas disciplinas abrangem os aspectos relacionados ao fazer musical
pratico e em grupo e se fundamenta nas vivéncias praticas no conhecimento técnico
do instrumento e/ou voz e da literatura musical, bem como da teoria musical.
Agregam-se atividades de apreciacdo, execucdo e/ou composicdo musical,
utilizando instrumentos musicais como teclado, flauta doce, violdo, e também a voz,
com praticas de canto coral e regéncia, além de outras que podem ser somadas ao
processo de ensino/aprendizagem em grupo.

Esse eixo contempla também as disciplinas de conhecimento especifico em
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Musica onde os saberes especificos sdo aplicados posteriormente ao processo das

producdes artisticas.

As disciplinas do eixo Pratica e Producbes Artisticas serdo organizadas e
articuladas a partir do desenvolvimento de uma proposta de ensino coletiva,
gue podera ser ou ndo tematica, a ser desenvolvida anualmente, tendo
como atividade finalizadora a realizacdo de um evento a ser executado
dentro ou fora da instituicdo UEPG. A realizacédo desse evento é justificada
pela pratica e producéo artistica (nome do eixo) anual do curso como um
todo e que merece ser reconhecida e levada a publico, como prética social
e educacional (UEPG, 2008, p. 12).

Nessa perspectiva os académicos desenvolvem atividades em torno da
pratica instrumental e seu ensino e discussfes sobre processos educativos e
metodoldgicos para o0 ensino de instrumento articulado com o0s pressupostos
técnicos e especificos da linguagem musical.

Além disso, nas disciplinas desse eixo esta prevista a pratica musical em
grupo onde se realizam projetos (coletivo ou por disciplinas), fazendo uso dos
instrumentos convencionais ou hao com o objetivo de possibilitar aos académicos “o
desenvolvimento de competéncias e habilidades musicais especificas em torno da
pratica instrumental e do seu ensino em contexto formais ou informais de ensino”
(UEPG, 2008, p. 12).

Nesse eixo, através da pratica instrumental em grupo, busca-se desenvolver
processos coletivos de construcdo do conhecimento musical; oportunizar a reflexao
sobre 0 processo coletivo de ensino/aprendizagem e também possibilitar a
integracdo com diferentes niveis de conhecimento visando a construcdo de
processos significativos de producdo musical. Ao final da disciplina € realizado um
evento a ser executado dentro e fora da instituicdo, pois, segundo consta na
proposta, a pratica artistica deve ser social e educacional.

Cabe destacar ainda que esse eixo é 0 Unico que abre a possibilidade do
didlogo com as demais linguagens artisticas, ficando a cargo do docente a utilizacéo
destas ou ndo. Porém a abertura sO é realizada na ultima série do curso. Essa
abertura tem por objetivo “que o futuro educador musical perceba como alguns dos
elementos das linguagens mencionadas podem ser organizados e utilizados de
modo vinculado no fazer musical” (UEPG, 2008, p. 13).

N&do obstante é importante destacar que a fundamentacdo metodoldgica
para o funcionamento desse eixo, se apoia “na teoria e na literatura, como propde
Keith Swanwick no Modelo TECLA (SWANWICK, 1990). O processo de formacéo

nesse eixo compreendera também o aprendizado estético”. (UEPG, 2008, p. 13).
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Analisando as duas propostas elencadas no eixo em questdo, € possivel
detectar algumas diferengas significativas. Em 2002, as atividades realizadas
priorizavam a vivéncia artistica. A pratica ndo se restringia apenas a linguagem
musical favorecendo um intercAmbio entre as Licenciaturas em Mdusica e Artes
Visuais, aspecto claramente posto no projeto pedagoégico de Curso. Ja na Proposta
de 2008, o intercambio com as diferentes linguagens artisticas se da a critério do
professor na ultima série do Curso.

E importante destacar também que na Proposta Curricular de 2002 a
disciplina de Producdes Artisticas em Mdusica 1. Il, lll, se propde de forma
abrangente. Os conteldos referentes ao canto e a voz, a regéncia, a técnica vocal e
a pratica instrumental se colocam de forma processual e em niveis diferentes de
aprofundamento na medida em que o Curso avanca. Nao ha uma descricédo
especifica para cada conteudo musical da producéao artistica.

Ja em 2008, as Praticas e ProducOes Artisticas se apresentam de forma
sistematizada em conteudos. Esses conteudos estdo explicitados claramente nas
ementas das disciplinas, sendo os conteudos ministrados no decorrer das quatro
séries do Curso. Os conteudos se colocam de forma clara no ensino de instrumento.
Em Praticas Instrumentais | e 1l esta previsto o ensino de Teclado, o Canto Coral e 0
exercicio da Pratica Musical diversificada em grupo, em diferentes niveis de
aprofundamento. Ja em Préticas Instrumentais em Grupo Il esta previsto o ensino
da flauta doce, do Canto Coral e Pratica Musical diversificada em grupo; em Praticas
Instrumentais em Grupo IV sdo ministrados conteudos referentes ao Violdo,
Regéncia Coral e Pratica Musical diversificada em grupo que pode vir a articular
conteudos das demais linguagens da Arte.

Essa questdo € um diferencial importante entre as duas propostas, a
primeira ndo sistematiza de forma clara o ensino de instrumento apenas aponta para
“vivéncias praticas e reflexivas sobre os processos de constru¢cdo musical: ouvir,
criar, executar e refletir sobre a musica enquanto processo produto histérico social,
meios e técnicas de expressdo musical: canto e voz, pratica instrumental de
regéncia, movimento ritmico e danga e pratica de técnica vocal” (UEPG, 2002, p.
16).

J4 a proposta de 2008 afirma as vivéncias e o0 ensino das préticas
instrumentais, as quais abrangem “as atividades de: execugdo, apreciagao e

composi¢gao musical, no conhecimento técnico do instrumento” (UEPG, 2008, p. 11).
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O mesmo ocorre com as disciplinas que caracterizam a musica em seus
pressupostos técnicos e que dao suporte para o desenvolvimento das praticas. Em
2002 a disciplina que auxiliava no desenvolvimento da pratica era
Instrumentalizacdo do Fazer Musical 1, 1l e lll, que se propunha a trabalhar com os
fundamentos tedricos da musica nas diferentes formas de leitura e escrita musical,
buscava sensibilizar a apreciagdo do entorno ritmico/sonoro, e as producdes
musicais, analisava as relacbes harmbnicas presentes na musica bem como os
processos contemporaneos de combinacdo ritmico/sonoro, além do estudo das
formas musicais folcléricas, populares e eruditas e a producdo de arranjos vocais,
visando ampliar repertério com o auxilio de meios digitais.

Ja a proposta de 2008 sistematiza os elementos técnicos musicais que
dardo suporte a pratica e as producdes em disciplinas diferenciadas como: Teoria e
Percepcao Musical |, Teoria e Percepcao Musical Il, Musica e Tecnologia, Harmonia
e Arranjo, Analise Musical, Contraponto. Essas disciplinas se apresentam no Projeto
Pedagadgico de Curso de forma aprofundada na descricdo de suas ementas,

Partindo dessas colocacdes é possivel afirmar que o Eixo Praticas Artisticas
(2002) / Pratica e Producdes Artisticas (2008) diferem significativamente na maneira
em que abordam o0s aspectos técnicos musicais e da pratica propriamente dita.
Enquanto a Proposta de 2002 aborda a pratica artistica musical enquanto conectada
com o0 campo mais amplo da Arte abrindo possibilidades de dialogo com as
diferentes areas do saber artistico, ndo explicitando claramente o ensino de
instrumento em suas ementas, mas abrindo espaco para tal, o de 2008, centra a sua
producéo nos aspectos técnicos musicais e da pratica instrumental.

Nota-se, dessa forma, que em 2002, preconizava-se uma vivéncia musical
tedrica e pratica mais abrangente, nem por isso menos técnica e aprofundada. Ja
em 2008 a proposta indica a abordagem centrada na exceléncia técnica instrumental

e o aprofundamento de contetudos que identificam o campo da Musica.

2.3.2.3. O Eixo Reflexivo Pedagdgico (2002 e 2008)

Em 2002, o Eixo Reflexivo Pedagdgico concentrava as disciplinas referentes
ao conhecimento histérico do campo da Arte e da Musica e também aquelas que
fundamentavam o conhecimento e a pratica docente em Arte. As disciplinas
trabalhadas ao longo do Curso eram: Reflexdo Artistica |; Reflexdo Artistica II,

Reflexdo em Mdasica I; Reflexdo em Mdasica Il, Fundamentos da Acdo Docente;
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Fundamentos da Ac¢do Docente em Musica; Metodologia do Ensino da Mdusica I,
Metodologia do Ensino da Musica |l.

Trabalhadas processualmente, as disciplinas que articulavam os saberes da
Historia da Arte denominadas nesse Eixo Reflexdo Artistica | e Il, faziam parte do
ndcleo comum entre os Cursos de Artes Visuais e Musica. Durante a 12 e 22 série
dos cursos essas disciplinas buscavam tecer um panorama histérico da Arte e da
Estética em suas inimeras manifestacdes.

Em Reflexdo Artistica | preconizava-se o estudo da producdo e dos
movimentos artisticos presentes da histéria geral da Arte, cujo objetivo visava a
compreensao da arte enquanto producao cultural social e historica. Esses conteudos
englobavam saberes referentes a Histdria da Arte e da Musica articulada em seu
processo histérico JA em Reflexdo Artistica Il buscava-se trabalhar a Histéria da Arte
Brasileira sob o ponto de vista antropologico e sociolégico e sua representacdo na
producéo social e cultural do homem: identificacdo, contextualizagcdo e analise da
producdo artistica brasileira, fungéo da arte brasileira na sociedade.

Além disso, essas disciplinas eram ministradas por professores lotados no
Departamento de Histdria cuja concepcdo se concentrava na analise do processo
historico e cultural e sua influéncia na construcao artistica como um todo. Partia-se
do pressuposto da analise historico-cultural do fendémeno artistico e da compreensao
da arte enquanto resultado de um processo mais amplo. N&o se estudava a historia
da técnica pela técnica, mas sim a técnica como resultado de um momento histérico
construido cultural e socialmente.

Posteriormente, nas 32 e 42 séries, atraveés das disciplinas de Reflexdo em
Musica | e Il, seguindo a mesma ldgica trabalhava-se a Histéria Geral da Musica e a
Histéria da Mdasica Brasileira em seus aspectos historicos, culturais, estéticos,
géneros, estilos e formas bem como producdes midiaticas e da industria cultural.

Nessa perspectiva, o licenciando adquiria conhecimentos artisticos basicos
da sua area de conhecimento, e também novas habilidades que permitiriam a ele

desenvolver os saberes que possibilitassem

ser um agente transformador do meio social, educacional e artistico em que
estd inserido. Ao desenvolver os saber e o fazer artistico e estético, ao
conhecer o0s processos éticos, historicos, sociais e comunicacionais da arte
e de seu ensino, o aluno da licenciatura em Musica, podera redimensionar
seus conhecimentos e desenvolver uma pratica pedagogica dirigida ao
ensino das artes que se adeque aos nossos dias (UEPG, 2002, p. 07).

Além das disciplinas de carater histérico artistico e cultural, encontravam-se
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nesse eixo as disciplinas de carater pedagodgico: Fundamentos da Ac¢do Docente,
Fundamentos da Acdo Docente em Musica; Metodologia do Ensino da Mdusica I;
Metodologia do Ensino da Mdasica Il. Nessas disciplinas trabalhavam-se o0s
pressupostos ligados diretamente préatica docente do professor.

Em Fundamentos da Acao Docente articulavam-se os principios norteadores
da Educacao Brasileira, os elementos da acdo docente e a formacdo do professor
reflexivo, os aspectos essenciais do desenvolvimento humano. Essa disciplina
também fazia parte do nicleo comum dos Cursos de Licenciatura em Artes Visuais e
Licenciatura em Mdsica, com aulas conjuntas.

Posteriormente, em Fundamentos da A¢do Docente em Musica, Metodologia
do Ensino da Mdasica | e Il, trabalhavam-se os pressupostos da pratica docente
relacionada ao conhecimento especifico da Musica. Englobavam-se os fundamentos
da aprendizagem musical, as teorias do desenvolvimento em mausica, concepcoes e
métodos de musicalizacao, pratica pedagdgica musical na educacéo infantil, ensino
fundamental, médio e educacdo inclusiva, métodos e técnicas de percepcao,
apreciacdo e producdo musical, curriculos e musica, avaliagdo em musica, musica
midiatica, industria cultural.

Nesse eixo preconizava-se uma formacdo abrangente que relacionasse
saberes da linguagem artistica, permitindo que o licenciando adquirisse uma
formacdo e uma acdo docente “consciente, sensivel e competente no ensino formal
e informal, estando apto através de conhecimentos especificos a construir processos
educacionais relevantes” (UEPG, 2002, p. 7).

Dessa forma,

ao desenvolver os saber e o fazer artistico e estético, ao conhecer os
processos éticos, histéricos, sociais e comunicacionais da arte e de seu
ensino, o aluno da licenciatura em Mdasica, podera redimensionar seus
conhecimentos e desenvolver uma pratica pedagégica dirigida ao ensino
das artes que se adeque aos nossos dias (UEPG, 2002, p. 07).

Na analise de Subtil (2004) os conhecimentos abordados no Eixo

Foram de extrema importancia [..] pela dimensdo reflexiva proposta na
compreenséo da arte como produto e processo humano social e da préatica
docente como praxis criadora que requer aprofundamentos da relacdo
forma (metodologias e teorias pedagogicas) e contelido (o conhecimento
artistico escolarizado. Despertou nos alunos a necessidade de aprofundar a
relacé@o artista/educador na construgdo de um projeto de ensino de arte nas
escolas. (SUBTIL, 2004, p. 789)

Ja Proposta de 2008, o Eixo Reflexivo Pedagoégico abarca as disciplinas

relacionadas ao processo de reflexdo critica sobre as diferentes formas e areas do
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conhecimento humano estando articuladas intrinsecamente com as préticas
pedagdgico-musicais. As disciplinas que compdem o eixo sdo: Didética; Psicologia
da Educacdo; Fundamentos e Sociologia da Educacdo; Politicas Publicas e
Educacionais no Brasil; Reflexdo Pedagdgica, Histéria Geral da Musica; Histéria da
Musica Brasileira; Metodologia do Ensino da Musica; Educacéo Musical e Curriculo;
Pratica Pedagogica Il.

As disciplinas Historia Geral da Musica e Histéria da Mdasica Brasileira
abordam aspectos historicos e sociais da Musica nos periodos: Antiguidade
Classica, Idade Média, Renascimento, Barroco, Classicismo, Romantismo e Séculos
XX e XXlI, através da apreciacdo musical critica.

Também trabalham aspectos da histéria da mdlsica popular e erudita
brasileira, focalizando os diferentes periodos historicos e contextos sociopoliticos e
culturais, analisam aspectos socioculturais da formacdo da musica no Brasil e
tendéncias contemporaneas. Preconizam o estudo das transformagbes técnicas
musicais através dos diferentes periodos historicos.

Nesse contexto buscam uma “abordagem de conhecimentos construidos
pela humanidade ao longo de sua existéncia, bem como sua contextualizacdo
histérica” (UEPG, 2008, p. 14). Assim, nessa perspectiva a estudo da Historia da
Mdusica “é de fundamental relevancia para que os profissionais da educacdo como
sujeitos ativos e criticos, possam compreender e intervir politicamente transformando
o mundo e a realidade na qual fazem parte” (UEPG, 2008, p. 14).

No que tange aos aspectos pedagogicos, a proposta aponta para a
formacdo do educador musical a partir da perspectiva de Paulo Freire e Henry
Giroux, “uma formacgao de profissionais reflexivos, criticos e que pensem a educagao
a servico de uma pratica transformadora, emancipatéria e libertadora requer o
acesso aos conhecimentos dessa natureza” (UEPG, 2008, p. 14).

Nesse sentido, 0 eixo organiza-se em varias disciplinas pedagogicas:
Didatica; Psicologia da Educacao; Fundamentos e Sociologia da Educacéo; Politicas
Publicas e Educacionais no Brasil, que sdo ministradas conjuntamente com o Curso
de Licenciatura em Artes Visuais, por um professor de Departamento de Educacao
da UEPG. Cabe destacar que, apesar das aulas conjuntas, ainda permanece a
dissociacdo do campo mais amplo da Arte uma vez que sdo abordados conceitos
relativos apenas ao campo didatico-pedagdgico.

As demais disciplinas, Reflexdo Pedagodgica, Metodologia do Ensino da
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Musica; Educacdo Musical e Curriculo; Prética Pedagogica Il, especificam a pratica
docente no ensino da Musica.

A abordagem do Eixo Reflexivo Pedagdgico, nas propostas de 2002 e 2008,
€ diferenciada. Nas disciplinas que trabalham a Histéria, apesar de ambas
desenvolverem a reflexado histérica em seus multiplos aspectos, ha uma diferenca
fundamental. Em 2002 parte-se da constituicao histérica do campo da Arte, onde
sdo trabalhados conteudos relativos a Historia da Arte para depois a abordar as
dimensdes histéricas da Muasica. J& em 2008 prioriza-se o trabalho com conteddos
especificos da Histéria da Musica em carater técnico-musical, ministrados por
professores especificos da area da Muasica e ndo da Histéria, como € o caso da
proposta de 2002.

No que diz respeito as questbes pedagogicas, em 2002, os principios
norteadores da Educacao Brasileira, os elementos da acdo docente e a formacao do
professor reflexivo, 0s aspectos essenciais do desenvolvimento humano os
fundamentos da aprendizagem musical, as teorias do desenvolvimento em Mdusica,
concepcdes e métodos de musicalizacao, pratica pedagodgica musical na educacao
infantil, ensino fundamental, médio e educacéo inclusiva, métodos e técnicas de
percepcao, apreciagcdo e producdo musical, curriculos e musica, avaliacdo em
musica, musica midiatica, industria cultural eram trabalhados de forma processual no
decorrer das quatro disciplinas pedagodgicas do Eixo: Fundamentos da Acdao
Docente; Fundamentos da Acdo Docente em Mdusica; Metodologia do Ensino de
Musica l e Il.

Ja na proposta de 2008 os conteudos pedagogicos se especificam em
diferentes disciplinas que perpassam desde os fundamentos basicos da educacéo,
até os pressupostos especificos da educacdo musical. Os mesmos conteludos da
proposta de 2002 sao trabalhados, porém sdo aprofundados e problematizados em
suas ementas, em disciplinas especificas e ndo em disciplinas abrangentes
conforme 2002.

Dessa forma o Eixo Reflexivo Pedagdgico se diferencia na abordagem que
se faz do processo de construcéo dos pressupostos da compreensdo da Historia da
Musica — 0 contexto historico e o processo de construcao artistico musical (2002) — o
contexto histérico e o processo de construcdo da técnica musical (2008), e na
compreensao e constituicdo dos pressupostos que orientam a acédo docente —

abrangente e interdisciplinar (2002), e especifico (2008).
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2.3.2.4. O Eixo Docéncia em Arte (2002) / Docéncia em Musica (2008)

Na Proposta Curricular de 2002, o Eixo Docéncia em Arte era fundamental
para o processo de construgdo da pratica docente. Esse Eixo abarcava as
disciplinas Pratica | e Il e Estagio Supervisionado | e II.

Na perspectiva curricular em questdo, a pratica se constituia enquanto
espaco determinante para a articulacdo da teoria e préatica. Através da insercédo do
académico nas diferentes realidades educacionais, artisticas e culturais
proporcionava-se a reflexao sobre as diferentes realidades nas quais o professor de
Arte iria atuar depois de formado.

Nesse contexto a pratica era fundante para a criagdo de pontes entre a
Licenciatura em Arte/MUsica e a sociedade. O exercicio da pratica pressupunha
nessa concepcdo, o desenvolvimento de “atitudes reflexivas, momentos de
problematizacdo acerca da vivéncia [...] producOes tedricas sobre as experiéncias
vividas pelo educador” (UEPG, 2002, p. 09), com objetivo de superar 0s possiveis
problemas relacionados a pratica do professor.

Era um momento de reconstrucdo de préaticas pedagodgicas através do
conhecimento da realidade, uma “percepcao do que existe e pode ser transformado,
[..] que viabilizara um conhecimento contextualizado, reflexivo e critico, solidamente
constituido” (UEPG, 2002, p. 09).

Partindo dessa concepcao a pratica era “oferecida desde a primeira série e
desenvolvida ao longo do Curso por meio dos seguintes nucleos de conhecimento:
Pratica | (102); Pratica Il (102); Metodologia do Ensino | (102h); e Il (120h)” (UEPG,
2002, p. 09).

Em Pratica I, conjuntamente com o Curso de Licenciatura em Artes Visuais,
os académicos de Mdusica desenvolviam atividades referentes a prética e a fruicdo
artistica. Orientados pelo professor, participavam de diferentes atividades artisticas
existentes na cidade de Ponta Grossa e regido, e registravam através de um diario
de bordo. O objetivo era exercer a reflexdo critica e entrar em contato com as
diferentes linguagens artisticas possiveis. Nesse contexto era de fundamental
importancia, conforme aponta Scheffler (2005), a discussédo do processo de fruicdo
artistica através de debates em sala de aula com vistas a problematizacdo da pratica
docente.

JA em Pratica Il, as atividades se voltavam para a pratica escolar.

Geralmente fazia-se a articulacdo com o Eixo de Producdes Artisticas, ou seja, as
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atividades desenvolvidas na disciplina de Producfes Artisticas eram levadas para a
escola. Nessa perspectiva, além da articulacdo Universidade e Escola, o0s
académicos entravam em contato com a realidade escolar e exerciam a pratica

artistica.

A insercdo artistica no contexto escolar pretende o estabelecimento de
experiéncias, mediadas pela expressdo artistica, com criancas e
adolescentes dentro da escola. Assumir a postura de produtores de arte
para esse tipo de publico possibilita um conhecimento impar ndo apenas
sobre o funcionamento e a organizacdo da arte da escola, mas
especialmente sobre interesses, gosto e recepg¢do dos alunos. A proposta é
gue se aproveite no 2° ano as producdes artisticas realizadas no 1° ano
pelo Eixo Praticas Artisticas e se otimize o trabalho (SCHEFFLER, 2005, p.
74).

Ja as disciplinas de Estagio Supervisionado | e Il, visavam estabelecer
pontes de articulagéo entre teoria e pratica. Através do exercicio interdisciplinar, os
académicos aliavam de maneira critica os conhecimentos adquiridos no curso a
pratica escolar. Através dos Estagios | e Il era realizada a observacgéo, a reflexao e
intervengcdo nos processos educacionais proporcionando ao aluno o exercicio da
reflexdo sobre os diferentes processos de ensino e aprendizagem em Arte.

Cabe destacar que os Estagios eram realizados conjuntamente entre as
Licenciaturas em Artes Visuais e Musica, com objetivo de proporcionar ao
académico a possibilidade de tecer relacbes entre as diferentes linguagens,
organizando um planejamento de acdo articulado. As aulas em Musica eram
ministradas separadamente, porém de forma tangenciada com as Artes Visuais, sem
incorrer na pratica polivalente do professor.

Nessa concepcdo, o estagio se configurou como atividade e propiciou a
insercao dos alunos no espaco escolar para o conhecimento sobre como 0 processo
ensino se da em sua totalidade. Era concebido enquanto instrumentalizador da
praxis educacional e de transformacao da realidade existente.

Na proposta de 2008, o Eixo Docéncia em Musica especifica a pratica do
professor de Musica. Organiza-se em “disciplinas que remetem a praxis musical
relacionadas com a formacdo do educador musical. Estd voltada para a acao-
reflexdo-acdo nos processos de ensino e aprendizagem musical pertinentes a
formacao do educador musical” (UEPG, 2008, p. 14).

Nessa perspectiva, o Eixo tem como objetivo aperfeicoar as vivéncias dos
académicos aproximando-os da realidade do ensino de musica nas escolas. A

proposta do Eixo Docéncia em Musica em 2008 anuncia sua vinculagéo as ideias de
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Schon (2000), que define a pratica profissional enquanto pratica reflexiva por
intermédio de trés conceitos fundamentais: conhecimento na acéo, reflexdo na acao
e reflexdo sobre a acéo.

Esses fundamentos orientam a acdo pratica do professor e se
instrumentaliza no saber fazer, no refletir sobre a organizagdo e reorganizacao da

pratica, e na avaliacao da pratica efetuada.

“‘Durante todo este processo espera-se do aluno a sistematizacdo do
conhecimento, a acao reflexiva da pratica docente em arte e a socializacao
do saber e do fazer, com vistas a uma permanente investigacdo e producdo
ativa de conhecimentos” (UEPG, 2008, p. 42).

Partindo dessa concepc¢do, a proposta articula ao eixo as disciplinas de
Estadgio Supervisionado | e Il. Partindo do Estagio Supervisionado é construido o
processo de compreensao das formas de estruturacdo da educacéo e do ensino de
musica no contexto formal e informal de ensino escolar. Também s&o desenvolvidas
atividades praticas de observacdo e intervencdo na educacdo infantil, no ensino
fundamental, ensino médio, educacéo inclusiva e outros espacos néo formais de
ensino.

Sao confeccionados planejamentos, realizadas discussdes para a execucao
do processo de estagio. Nessa perspectiva abrem-se espacos para O
desenvolvimento de pesquisa em educacdo musical atreladas as atividades de
ensino realizadas pelos académicos e as disciplinas do eixo de pesquisa presentes
no curriculo.

Analisando comparativamente as propostas elencadas nesse eixo algumas
diferencas estao evidentes. Em 2002 o eixo denominava-se Docéncia em Arte, jA em
2008 a nomenclatura do eixo sofre alteracdo para Docéncia em Musica.
Transparece de forma nitida a diferenca de concepcéo de pratica apresentada nas
duas propostas. A primeira possui um carater abrangente de pratica docente em
Arte e a segunda concebe a pratica docente apenas na especificidade do
conhecimento musical.

Em 2002 a pratica docente se articulava nas atividades de estagio em
carater interdisciplinar e abrangente. Os estagios eram realizados em duplas
formadas por académicos dos Cursos de Licenciatura em Artes Visuais e Masica. As
atividades de observacado, participacdo e intervencdo eram realizadas de forma
articulada entre as duas licenciaturas. Os projetos eram construidos coletivamente

na perspectiva de tangenciamento entre as duas linguagens, valorizando a Arte
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enquanto campo de conhecimento.

E importante destacar também que, em 2002, o eixo abarcava as disciplinas
de Prética | e Il como iniciagdo ao processo de docéncia em Arte. Os alunos
inicialmente entravam em contato com a Arte em sociedade, produziam
conhecimento sobre a Arte, posteriormente relacionavam as atividades
desenvolvidas no contexto mais amplo com a escola através de apresentacfes
artisticas no espaco escolar, para depois, juntamente com a licenciatura em Artes
Visuais, desenvolverem projetos de intervencdo na realidade escolar através do
Estagio Supervisionado.

Em 2008, a Prética, denominada Pratica Pedagdgica | e I, ndo esta dentro
do Eixo Docéncia em Arte, mas esta contemplada no Eixo Reflexivo Pedagdgico.
Esta difere significativamente da concepc¢éo da Pratica | e Il de 2002, uma vez que
restringe a pratica apenas ao espaco escolar, e ndo a pratica artistica. Essa é uma
guestdo que aponta para a especificidade do exercicio da docéncia em musica e
nao docéncia em Arte. Apregoa-se nessa perspectiva que o conhecimento deve
restringir-se apenas ao conhecimento musical, afinal € um curso de Licenciatura em
Musica.

No que diz respeito ao Estagio Supervisionado, toda a pratica encaminha
para a formacdo do professor de Musica, essa questdo € claramente especificada
nas ementas das disciplinas. Porém ha que se destacar que, na justificativa do
estagio, a proposta cita que o estagio deve relacionar processos de ensino e
aprendizagem em Arte e procure solu¢cdes adequadas aos problemas e dificuldades
gue venha a encontrar durante a pratica docente.

Dessa forma, ambas as propostas concebem o estagio como ponto fulcral
para a construcdo da docéncia, porém cada uma delas aponta para a pratica
docente de forma diferenciada. A primeira relacionava a pratica docente num
processo dialégico com o campo mais amplo da Arte e a segunda restringe a pratica
docente ao ensino da Musica com vistas a afirmacdo do campo da Mdsica e das

praticas musicais na escola.

2.3.3 Finalidades e Objetivos da Licenciatura em Arte/ Muasica: A Construcdo da
Concepcao da Formacao de Professor.

Na Proposta de 2002 as finalidades e objetivos do Curso se delinearam no

processo de construcdo do Projeto Pedagogico de Curso, ndo havendo uma
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descricao objetiva. O que se observa € que no contexto de implantacdo do Curso a
finalidade da Licenciatura era preencher a lacuna da Educacdo Basica: a falta de
professores de Arte.

Dessa forma, o curso objetivava a formacéo de professores da disciplina de
Arte, dentro de uma linha de formacdo especifica — a Musica, de uma forma
abrangente multidisciplinar que atendesse as demandas da escola e a escassez dos
professores formados na &rea a fim de contribuir para a construcao e afirmacéo do
campo da Arte.

Ja em 2008 a Licenciatura em Musica possui finalidades mais objetivas.
Essas finalidades se constroem na formacdo do educador musical para atuar na
sociedade, em diferentes contextos socioculturais, desenvolvendo tanto em acdes
formais quanto informais de ensino. Busca-se a afirmacdo do campo da Mdusica
independente do campo da Arte.

Essa questdo esta clara na construcdo do documento que orienta a sua
proposta curricular, evidenciada em seus objetivos, que afirmam a formacdo do
professor de musica competente e habilitado para intervir e atuar em situacao de
ensino musical na escola visando a transformacéao da realidade.

Assim nota-se que, enquanto a proposta de 2002 garantiu a formacéo do
profissional da Arte, a de 2008 garante a formacédo do educador musical habilitado
para a atuacao no ensino de Muasica com saberes destinados a um ensino especifico

e técnico-musical.

2.3.4. Competéncias e Habilidades pela Licenciatura em Arte/Musica: Elaborando
um Perfil Profissional.

Com relacdo as habilidades e competéncias exigidas na formacdo do
profissional da Licenciatura, a Proposta de 2002 priorizou o desenvolvimento de
saberes e habilidades basicos que visassem a ampliacdo sensibilidade, garantindo
aos licenciandos a aquisicdo de conhecimentos e cogni¢cfes diretamente ligados as
modalidades artisticas. Partiu-se da concepcdo de que através da aquisicdo de
saberes artisticos os licenciandos seriam agentes transformadores do meio social,
educacional e artistico no qual estivessem inseridos.

Nesse contexto, ao adquirir conhecimentos referentes ao saber e o fazer
artistico e estético, ao conhecer 0s processos é€ticos, historicos, sociais e

comunicacionais da arte e de seu ensino, o aluno da Licenciatura em Mdusica
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redimensionaria seus conhecimentos e desenvolveria uma pratica pedagogica
dirigida ao ensino das artes adequada ao contexto social.

Assim a licenciatura em Musica, na proposta de 2002, relacionou saberes da
Arte e da Educacado, permitindo ao licenciando uma acdo docente consciente,
sensivel e competente no ensino formal e informal, construindo aptidées através de
conhecimentos especificos para construir processos educacionais relevantes.

Em 2008 observa-se que a Licenciatura em Mdusica busca o
desenvolvimento das competéncias que articulam as manifestacdes culturais da
sociedade, a sensibilidade, a criacao artistica e o dominio instrumental. Dessa forma
conduz para o desenvolvimento de projetos educacionais, de eventos e de
pesquisas pertinentes a sua atuacdo social para a compreensao e utilizacdo de
recursos tecnologicos no ensino da Mdusica e no fazer musical pratico. Além disso,
visa a valorizacdo do ensino musical na sociedade e a compreenséo e a participar
ativa nas manifesta¢des musicais instituidas ou emergentes na sociedade.

Dessa forma, anuncia a articulacdo entre a Licenciatura e os diferentes
espacos culturais, especialmente instituicdes de ensino especifico de Musica. Nesse
sentido estimula a producdo de conhecimento musical, do dominio de saberes
didatico-pedagogicos significativos para o ensino musical na sociedade, visando
uma atuacdo consciente, sensivel e competente no ensino formal e informal,
gerando aptiddes, através de conhecimentos especificos, para construir processos
educacionais relevantes.

As competéncias e habilidades exigidas no processo de formacdo de
formacdo de professores, em 2002 e 2008, sdo, portanto, muito diferentes. A
proposta de 2002 constroi o perfil do professor de Arte na medida em que prima pelo
desenvolvimento da fruicdo artistica e do conhecimento dos saberes ligados a
pluralidade artistica. Busca-se a formacao do professor de Arte/Musica partindo da
vivéncia artistica, do contato com a cultura mais ampla, num didlogo com as
diferentes linguagens da arte. “Apreciar arte, para poder ensinar arte torna-se um
requisito essencial — isso sem restricbes a uma unica linguagem” (SCHEFFLER,
2005, p. 72).

Nessa Otica, o professor € capaz de contribuir para o desenvolvimento da
sensibilidade artistica na escola ndo apenas com a muasica na escola, mas
tangenciando-a com as demais linguagens da arte.

Ja a proposta curricular de 2008 constréi um perfil profissional que articula
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0s saberes culturais desenvolvidos em sociedade com a mdasica. Desenvolve
competéncias profissionais especificas do educador musical, visando torna-lo apto
para o exercicio profissional em diferentes etapas do ensino formal e informal. N&o
obstante, também prioriza o profissional capaz de desenvolver saberes referentes a
pratica instrumental e sua articulagdo com a realidade escolar.

Nesse sentido, percebem-se claramente as habilidades e competéncias
priorizadas por cada proposta. A primeira anuncia a possibilidade do professor de
musica dialogar com os saberes do campo da arte em sua pratica, e a segunda
prioriza a formacdo do profissional com habilidades técnico-instrumentais, que o
capacitem para o exercicio docente em Musica nos espagos formais e informais de

ensino.

2.3.5. Perfil do Egresso, Perfil do Formador, Campos de Atuacdo Profissional do
Licenciado em Mdusica: O Anuncio de Espacos e Praticas Docentes.

A andlise dos perfis dos formadores, egressos e dos campos de atuacao
profissional é relevante para se compreender como as propostas curriculares de
2002 e 2008 anunciam os espacos e a praticas dos docentes depois da formacdo na
Licenciatura.

Com relacdo ao perfil dos profissionais egressos do Curriculo de 2002,
preconizava-se a formacéo de professores habilitados para a atuacao na disciplina
de Arte na Educacédo Basica na perspectiva do trabalho com a producéo e a fruicédo
artistica, a pesquisa em arte, e a pratica do ensino de Mdsica articulada ao contexto
cultural, politico e social mais amplo.

Nota-se que a formacédo era abrangente na medida em que possibilitava aos
egressos a capacidade de comunicar, interagir e construir o conhecimento artistico
por meio de uma pratica pedagogica reflexiva, nos diferentes espacos educacionais
e sociais, ndo restrito ao campo da especificidade musical. Sob essa 6tica a
formacéo do professor era plural, interdisciplinar com propostas de acao na escola
de forma articulada com o campo mais amplo da Arte. Ndo se indicava uma
formacédo polivalente, mas a construcdo de um professor com posturas e praticas
condizentes com a realidade na escola: ensinar musica na disciplina de Arte de
forma tangenciada e contextualizada com as demais linguagens artistica.

J& a proposta de 2008 anuncia a preparacao de um profissional habilitado

para exercer a funcdo do educador musical, atuando na Educacdo Basica na
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disciplina de Arte. Nessa perspectiva forma-se o profissional habilitado para a
docéncia em musica em contextos formais e informais de ensino, em diferentes
contextos socioculturais, onde ele é conhecedor critico da histéria e da técnica no
ambito da Educacéo Musical.

Além disso, também se preconiza a formacdo do professor pesquisador,
aquele que elabora conhecimentos pertinentes a area da educacdo musical, capaz
de se comunicar, interagir e construir o conhecimento musical por meio de uma
pratica pedagogica critica, reflexiva, problematizadora e transformadora, atuando
com flexibilidade na perspectiva de modificacéo da realidade.

Dessa forma, o profissional é o possuidor de habilidades e de aptiddes
indispensaveis a atuacdo profissional na sociedade, nas dimensdes artisticas,
culturais, sociais, cientificas e tecnologicas, inerentes a area da Musica.

Com relagéo ao perfil do formador da Licenciatura em Musica em 2002 n&o
houve uma descricdo objetiva sobre as caracteristicas almejadas, apenas foi
anunciado ao longo da construcao da proposta curricular que o professor deveria ser
capaz de trabalhar de forma interdisciplinar entre os eixos de conhecimento.

Ja em 2008 o perfil do formador se torna fundamental para o processo de
consolidacdo da proposta curricular. Assim, além de cumprir as atribuicbes que lhe

séo devidas, o professor, dentro da Universidade deve,

Articular as disciplinas didatico-pedagdégicas das Licenciaturas com a area
da Musica e sua aplicagdo na Educacdo Béasica, bem como em outros
contextos de ensino formais e informais; Demonstrar conhecimento
especifico e didatico-pedagoégico da disciplina que ministra; Articular os
conteldos especificos e didatico-pedagdgicos das disciplinas; Manter
coeréncia entre o que se estabelece como formag&o académica e o perfil
para o futuro educador musical delineado no projeto pedagdgico;
Demonstrar capacidade de reflexdo e acdo sobre diferentes préaticas
pedagégicas diante de cada conteddo especifico; Empenhar-se para a
integracdo dos contetdos das disciplinas que envolvem os eixos tematicos
(UEPG, 2008, p. 21).

Nesse sentido, busca-se um profissional capaz de articular os
conhecimentos especificos de cada disciplina do Curriculo de forma articulada critica
e consciente. A capacidade de discusséao e articulagéo entre 0s eixos € prioritaria no
processo de formacao do professor uma vez que se busca formar o profissional com
requisitos que primam pela articulacdo dos conhecimentos préprios da linguagem
musical com a realidade da Educacao Basica.

Sobre os campos de atuacao profissional apds o processo de formacédo na

Licenciatura, a proposta curricular de 2002 indicava a atuacdo do egresso no ambito
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da docéncia em Arte na Educacao Basica, da pesquisa em Arte, em areas correlatas
a Arte. Também apontava para atuacao profissional ou “ainda, em situagdes onde o
potencial criativo e as técnicas artisticas desenvolvidas possam ser aproveitados”,
podendo também “participar de projetos desenvolvidos por instituicdes publicas e ou
privadas” (UEPG, 2002, p. 07). Dessa forma preconizava-se uma formagéo do
profissional abrangente que garantisse aos docentes atuar em Arte nos varios
espagcos onde as habilidades desenvolvidas durante no Curso pudessem ser
otimizadas.

Em 2008, mantém-se 0s mesmos espacos de atuacédo da proposta de 2002,
mas, o Curriculo especifica que o curso destina-se a formar o profissional para atuar

na docéncia em Musica. Aponta para a atuacdo de educadores musicais

em contextos formais (Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino
Médio, Educagdo de Jovens e Adultos, Conservatorios e/ou escolas de
musica) e informais de ensino (igrejas, ONGs etc.) na sociedade” (UEPG,
2008, p. 20).

Conforme ja explicitado, as propostas curriculares de 2002 e 2008 se
diferenciam de forma significativa. Ambas apontam determinadas concepcdes de
ensino de Arte/Musica e de formacdo de professores que diferem em suas
esséncias e em seus objetivos. As especificidades e diferencas supracitadas sao
resultado de um contexto mais amplo, que se reflete nas legislacdes e politicas para
0 ensino de Arte/Musica.

Essas diferencas foram analisadas no ambito do curriculo prescrito, aquele e
gue carrega intencdes, posturas, concepcbes de ensino que vao interferir
diretamente no trabalho a ser realizado pelos professores e consequentemente na
formacé&o dos futuros docentes.

Mas aqui, além dos documentos curriculares prescritos, se torna
fundamental compreender, a luz da percepcao dos egressos, qual é a leitura que os
mesmos fazem do seu processo de formacdo na Licenciatura em Mdsica. Assim,
partindo dessa percepcado, € possivel elencar como se articulam 0s pressupostos
postos em sua formagdo e no seu processo de atuagdo na pratica docente. Esses

aspectos serdo analisados no proximo capitulo.
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CAPITULO Il

CURRICULO DA LICENCIATURA EM MUSICA DA UEPG: A COI\/lPREENSAO
DOS LICENCIANDOS SOBRE O PROCESSO DE FORMACAO E A
ARTICULACAO COM AS DEMANDAS DA PRATICA PROFISSIONAL

ApGs a analise do processo de implantagdo dos Curriculos 2002 e 2008 do
Curso de Licenciatura em Mdusica da UEPG, das concepcdes sobre formacgédo de
professor e ensino de Arte/Musica ja descritos e problematizados no capitulo
anterior, se faz necessario compreender, sob a 6tica dos Licenciados, como se deu
o processo de formacdo em Musica na perspectiva do Curriculo 2002 e a articulagcdo
dessa formacéo com as demandas da prética profissional.

A andlise da formacédo na Licenciatura e a articulacdo dos pressupostos da
formagcdo com as demandas da pratica serdo realizadas nesse trabalho na
abrangéncia da proposta curricular de 2002 em virtude do numero de formados pelo
Curriculo de 2008 ser reduzido.

O entendimento sobre aspectos da formacéo na Licenciatura em Mdusica é
fundamental para que se construa, na perspectiva do egresso, um diagnostico sobre
o processo de formacdo e articulacdo deste com as demandas da pratica
profissional. Partindo da analise dos Curriculos dos cursos de graduacdo em Musica
da UEPG e da visdo dos egressos do Curso formados pela proposta curricular de
2002 é possivel compreender as contradi¢cdes existentes no processo de formulagcéo
e implantacdo dos Curriculos e as demandas da pratica profissional dos Licenciados
em Musica.

Para isso foi aplicado aos egressos do Curso de Licenciatura em Musica da
UEPG formados na perspectiva curricular de 2002, um questionario contendo 30
questdes fechadas e 2 abertas subdivididas em quatro secdes®.

A primeira secdo, com 10 questbes fechadas, informa os dados gerais do
entrevistado no que tange aos aspectos de formacdo anterior ao ingresso na
Licenciatura em Musica — formacdo no Ensino Médio, formacédo prévia em Curso
Superior, ano de ingresso e término da Licenciatura, formacdo musical inicial. A
segunda secdo, com 5 questfes fechadas, contempla os aspectos relacionados ao

espaco e a pratica profissional do egresso.

® Ver 0 modelo do Questionario no APENDICE II.
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A terceira secdo relne 12 questdes fechadas e 2 abertas e abrange
aspectos relativos a percepcédo do egresso sobre a formagdo na Licenciatura em
Musica. Ali foram contempladas questfes relacionadas a formacao do egresso com
as demandas da prética, e referentes ao seu espaco de atuacdo, a articulacdo da
Musica com as demais areas do saber artistico e a percepcao da articulagdo da
formacdo em Mdusica com as demandas da pratica docente em Arte/MUsica na
escola. A quarta secdo, com 3 questdes, caracteriza 0 sexo, a idade e a residéncia
dos egressos.

Os questionarios foram disponibilizados aos egressos via e-mail, com o
auxilio de um programa que integra o Google, o Google Docs, uma suite de
aplicativos com editor de textos, planilhas eletrbnicas e ferramentas para a
construcdo e edicdo de formularios. Uma dessas ferramentas, o Google Forms,
auxilia na categorizagéo imediata dos dados e possibilita um intenso controle sobre
as informagoes recebidas.

As gquestdes foram tabuladas com base em categorias que permitem a
compreensao sobre os aspectos da formacao priorizados na proposta curricular e a
articulacdo da formacdo com as demandas da pratica profissional do egresso da
Licenciatura em Mdsica.

Do universo de 51 formados no curriculo de 2002, foi construida uma
amostra de 29 egressos, o0 que resulta em resultados com uma margem de erro de
0,06% e um grau de confiabilidade de 99,4 %.

Neste capitulo, serd feito um diagnostico sobre o perfil do formado na
Licenciatura em Musica da UEPG, na proposta curricular elaborada em 2002. Seréo
realizadas também algumas consideracdes sobre a visdo dos egressos do Curriculo
de 2002 sobre o processo de formacdo na Licenciatura em Mdasica da UEPG.
Partindo disso é possivel elucidar as contradicbes existentes no processo de
formulacdo e implantacdo do em questdo, tendo como referéncia a totalidade das
relaces, articulando nessa totalidade a visdo dos egressos do Curso sobre sua
formacdo e as realidades em que atuam, problematizando a relacdo formacao e
préatica profissional a partir da analise dos Curriculos dos Cursos de Licenciatura em
Musica da UEPG.

E importante destacar que os dados empiricos abaixo problematizados se
inserem numa totalidade mais ampla. Conforme Marx e Engels (1986), € necessario

gue se compreenda que a producdo das ideias, da representacdo da consciéncia,
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esta diretamente conectada a atividade da vida material. A totalidade, nesse caso, €
todo o processo que rege a formacao dos licenciados em Musica, e que reflete as
mediacdes e transformacdes da realidade objetiva.

Nesse sentido, a totalidade social € um complexo de relacdes que se
articulam no processo histoérico. Ela ndo pretende dar conta de todo o entorno social
ligado ao processo de formagé&o na Licenciatura, nem as idiossincrasias dos campos
de trabalho do licenciado, mas objetiva desvelar o maior nimero de rela¢cdes que
envolvem o objeto da pesquisa em questéo.

Portanto, ao analisar os Curriculos do Curso de Licenciatura em Mdsica da
UEPG sob a dtica do egresso, se torna fundamental estabelecer uma relacao
dialética com a estrutura da totalidade, compreendendo nesse processo as
mediacdes existentes entre a estrutura e a totalidade.

Ao entender como se deu a constru¢do do Curso de Licenciatura em Musica
e suas relacbes com o contexto mais amplo; ao articular os pressupostos de
formacéo do professor para sua atuacédo na escola; e ao dialogar criticamente com
as instancias da formacdo e da pratica escolar dos Licenciandos é possivel
compreender que as relacdes humanas nédo se ddo de maneira uniforme, mas séao
determinadas por condi¢Ges contraditorias e conflitantes.

Ao afirmar uma determinada formacdo e, conseqguentemente, um
determinado curriculo, a Licenciatura sustenta uma determinada postura, que possuli
em seu interior também um aspecto de negacao tanto no ambito social quanto
institucional.

Sendo assim, a percepcdo dos egressos sobre os aspectos da formacao
adquirida na Licenciatura com seus rebatimentos na pratica profissional se constroi
partindo de multiplas determinacfes. Se inserem, assim, no contexto da praxis social
humana, partindo da analise de varios fendmenos, funcionando como intérpretes do
real e como indicadoras de uma estratégia maior.

A seguir serdo descritas e analisadas as informacdes obtidas através dos
guestionarios para entender qual € a via de compreensao dos egressos sobre a sua
formacdo para que, entdo, se analise a articulagdo da formacdo com a pratica
profissional, e em que medida a reformulacéo curricular realizada em 2008 atende
aos questionamentos postos pelos egressos do curriculo de 2002 sobre a formacao

e a pratica profissional.
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3.1 O PERFIL DO INTEGRANTE DO CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA DA
UEPG

Para que se compreenda o processo de formacao do Licenciado em Musica
na UEPG e sua visédo sobre a formacao para a docéncia em Mdusica e as relacdes
com as demandas da pratica profissional é necessario fazer um diagnostico sobre o
perfil do egresso, sua formacao inicial, motivacbes para adentrar o Curso, sua

ocupacao profissional na época da entrevista.

3.1.1 Perfil dos Entrevistados

O primeiro topico de analise elabora o perfil pessoal dos entrevistados. Aqui
foram tabulados os dados de sexo, idade e residéncia dos egressos.

A primeira variavel diz respeito a questdo da distribuicdo de género dos
formados. Dos 29 egressos, 16 sao mulheres e 13 sdo homens, o que revela uma
leve tendéncia de predominio feminino (53,3%) em relacdo aos homens (43,3%), o
que configura uma distribuicio de género normal em um curso superior de

Licenciatura.

Tabela 1
Formados em Mdusica na UEPG 2006-2010
Distribuicdo etéria

Faixa Etaria (anos) N° de Individuos

20-25 2
26-30 13
31-35 6
36-40 6
41-45 2
46-50 -

TOTAL 29

A analise da Tabela 1 indica que a distribuicdo dos graduados possui uma
tendéncia de concentracao etéria distribuida de maneira mais intensa entre os 26 a
30 anos (43,3%), seguida pelos de grupos 31 a 35 anos e 36 a 40 anos, com cerca
de 20% das respostas em cada grupo. O grupo etario mais jovem, de 20 a 25 anos,
€ de cerca de 6,6% das respostas, e 0 grupo de 41-45 anos também tem 6,6% do
total. Este quadro revela um perfil etario concentrado em faixas mais jovens, abaixo
dos 40 anos, e a pouca incidéncia de formandos muito precoces e/ou de meia idade.

Em relacdo ao local de residéncia todos os entrevistados responderam
residir em Ponta Grossa, mesmo depois de formados, indicador claro de endogenia

espacial e da baixa abrangéncia regional do curso.
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3.1.2. Formacéo de Ensino Médio e Superior
Os dados relativos a formacao no Ensino Médio e Superior de Graduacao e

P6s Graduacédo dos formados séo analisados na Tabela 2, abaixo.

Tabela 2
Formados em Musica na UEPG 2006-2010
Formacao Ensino Médio
Ensino Médio

Modalidade de Conclusdo Concluintes
Curso Técnico 1
Ensino de Jovens e Adultos - EJA 3
Magistério 5
Ensino Médio Regular 20

TOTAL 29

A Tabela 2 revela a tendéncia de concentracdo da formacao inicial do
egresso no Ensino Médio Regular, com 66,6% dos entrevistados; seguida da
formagcdo no Magistério, bem abaixo numericamente, com 16,6% do total. Observa-
se, também, que um percentual relativamente expressivo, 10% dos egressos
entrevistados, concluiram o Ensino Médio na Educacdo de Jovens e Adultos.
Apenas um egresso, 3,4% do total, obteve a sua formacdo em Curso Técnico.

Essa distribuicAo mostra que os egressos obtiveram uma formacéao inicial
centrada no Ensino Médio Regular. O preparo com direcionamento especifico para
docéncia, no Curso de Magistério, € bem inferior a op¢éo pela formacéao geral. Este
dado € um indicativo forte, porém néo conclusivo, de que o processo de opcéao pela
carreira docente na Licenciatura pode ser tardio na maioria dos casos, mas tambéem
pode indicar que ha uma perspectiva de ingresso na Licenciatura com vistas ao
aperfeicoamento técnico musical e instrumental.

A Tabela 3, a seguir, apresenta a distribuicdo dos egressos por ano de
concluséo do Ensino Médio.

Tabela 3
Formados em Mdusica na UEPG 2006-2010
Ano de Conclusdo do Ensino Médio
Ensino Médio

Ano de Conclusédo N° de Concluintes
Antes de1985 1
1986-1990 4
1991-1995 1
1996-1999 6
2000-2006 17
TOTAL 29

A Tabela 3 mostra que, mesmo com 56,6% da amostra tendo concluido o

Ensino Médio na década de 2000 (2000-2006), cerca da outra metade teve uma
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conclusdo ha mais tempo, pois 23,3% concluiram o Ensino Médio na década de
1990, e 16,6% na década de 1980.

TABELA 4
Ano de Ingresso na Licenciatura em Musica

Ano de Ingresso N°

2003 6
2004 9
2005 3
2006 2
2007 9
TOTAL 29

Os dados referentes ao ano do ingresso no Curso de Licenciatura em
Musica, postos na Tabela 4, acima, revelam que nas cinco entradas no Curso
ofertadas entre 2003 e 2007, que ja formaram seus alunos, a maior incidéncia se da
nos anos de 2004 e 2007 (31%), seguidos de 2003 (20%). Na entrada de 2005,

ingressaram 10% e em 2006, 6,8% da amostra.

Tabela 5
Relacéo Ano de Conclusao do Ensino Médio
e Ano de Ingresso na Licenciatura em Musica
Ano Concluséo

Ensino Médio 2003 2004 2005 2006 2007 Total
Antes de1985 1 1
1986-1990 1 1 2 4
1991-1995 1 1
1996-1999 2 2 1 2 7
2000-2006 3 4 3 1 5 16
Total 6 9 3 2 9 29

A andlise cruzada dos anos de conclusdo do Ensino Médio e o ingresso na
Licenciatura em Mdasica, posta na Tabela 5, revela que, dos integrantes da amostra
gue concluiram o Ensino Médio entre 2000 e 2006 (metade da amostra), ha
entradas na Licenciatura em Musica em todos os anos de oferta, com maior
incidéncia (17,2 do total da amostra e 55, 5% do subgrupo) no ano de 2007. O maior
intervalo entre a conclusdo do Ensino Médio e ingresso na Licenciatura é de 31

anos, enguanto que o menor intervalo € de 2 anos.

Tabela 6
Ano de Conclusédo da Licenciatura em Musica
Ano de Conclusédo N°
2006 4
2007 9
2008 3
2009 3
2010 10
TOTAL 29

Com relacdo a concluséo da Licenciatura em Musica, a Tabela 6 indica uma
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tendéncia maior, dentro da amostra, de término do curso de Licenciatura nos anos
de 2010, com 34,4%, e 2007, com 31% da populagédo. Em 2006, 13,7% concluiram a
Licenciatura. Os anos de menor incidéncia de concluintes sdo 2008 e 2009, com
apenas 3 formados (10%) em cada ano.

Tabela 7
Ano de Ingresso e Ano de Concluséo da Licenciatura em Musica
Ano de Ingresso Ano de Concluséo
Licenciatura Licenciatura
2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | Total

2003 4 1 1 6
2004 9 9
2005 2 1 3
2006 1 1 2
2007 9 9

Total 4 9 3 3 10 29

A analise cruzada dos anos de ingresso e conclusdo da Licenciatura em
Musica, com dados da Tabela 7, aponta para uma ampla tendéncia de concluséo
dentro do periodo regular minimo do curso, entre os integrantes da populagédo. Dos
29 formados, 25 (86,2%) concluiram o curso no periodo regular minimo, 02 (6,8%)
concluiram o curso em 05 anos, 01 (3,4%) concluiu o curso em 06 anos e 01 (3,4%)
concluiu o curso em 07 anos, 0 que revela um indice considerado normal de
desempenho pelos integrantes da amostra em comparacédo com a média de duracéo
dos cursos de licenciatura da UEPG.

No que diz respeito a conclusdo de Curso Superior anterior a Licenciatura
em Musica, os dados da Tabela 8, abaixo, apontam que 21 (72,4%) dos formados
nao concluiram outro curso de Graduacdo. Apenas 08 (27,5%) dos egressos

pesquisados possuem outra graduacao.

Tabela 8
Curso de Formacao Superior anterior & Licenciatura em Mdsica
Nome do Curso TOTAL

Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas 1
Ciéncias Contabeis 1
Engenharia Civil 1
Farmécia e Bioquimica 1
Licenciatura em Historia 1
Licenciatura em Letras - Portugués 1
Odontologia 1
Servigo Social 1
Nao concluiu outro curso 21

TOTAL 29

Se forem considerados apenas 0s egressos integrantes da amostra com
outro curso superior concluido e se distribuirem esses com cursos pelas grandes

areas de conhecimento académico pode-se aferir entre os formados um total de 08
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egressos (37,5% da amostra) que possuiam outra graduacdo. H4 uma distribuicdo
ampla entre as diversas areas do conhecimento, 03 (6,8% da amostra e 37,5% dos
alunos com graduacao anterior) sdo de cursos ligados a area de Ciéncias Biologicas
e da Saude; 02 (6,8% da amostra e 25% dos alunos com graduacao anterior), em
Areas de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, 02 (6,8% da amostra e 25% dos alunos
com graduacado anterior) em Ciéncias Tecnoldgicas e 02 (6,8% da amostra e 25%
dos alunos com graduacao anterior), Ciéncias Sociais Aplicadas o que indica uma
formacgao superior diversificada e ndo conexa, na ampla maioria dos casos com a de
Licenciatura em Musica.

Nos 03 casos (12,5% da amostra e 33% dos alunos com graduacgéo anterior)
de formados anteriormente em Licenciatura, 02 (6,8% da amostra e 25% dos alunos
com graduacédo anterior) séo da area de Ciéncias Humanas e 01 (3,4% da amostra e
12,5% dos alunos com graduacdo anterior) € formado na area de Ciéncias
Bioldgicas e da Saude.

Esta amplitude de areas de formacdo superior anterior a Licenciatura em
musica, em cerca de 38% da amostra, que abrange praticamente todas os setores
de conhecimento da Universidade € um primeiro indicador que aponta para o papel
da Licenciatura em Musica na formacao profissional dos egressos. Este indicador
devera ser, posteriormente, articulado com as areas de motivacao para o ingresso
no curso e de atuacao profissional dos egressos, para que se perceba se a opcéo da
Licenciatura em Musica como segunda area de formacao superior representa um
redirecionamento de proposta profissional ou se a Licenciatura em Mdusica € vista
como um espaco de complemento técnico-tedrico de uma formacédo musical paralela
a atividade profissional desses egressos.

Com relacao a conclusado de curso de P6s Graduacao, com dados posos na
Tabela 9, abaixo, evidencia-se que, dos 29 entrevistados, 16 (55%) concluiram
Curso de Pés Graduacdo, enquanto 13 (44,8%) dos pesquisados ainda néo

concluiram ou néo cursaram Pds Graduacao.
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Tabela 9
Curso de Pos Graduacgao
Curso de P6s Graduacao - Modalidade TOTAL
Especializagdo em Arte Educagéo 6
Especializacdo em Educacdo Especial 1
Especializacdo em Educacéo Especial Libras - Surdez 1

Especializagdo em Educag&o — Novos Paradigmas -
Gestéo escolar

Especializacdo em Meio Ambiente

Especializa¢gdo em Metodologia do Ensino da Arte
Especializagcdo em Metodologia do Ensino da Musica
Especializacdo em Psicopedagogia

Mestrado em Comunicacdo e Educacgéo

Mestrado em Educacédo

Nao possui Pés Graduacgédo

N |
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TOTAL

Dos formados que concluiram curso de P6s Graduacdo, 13 (44,8% da
amostra e 81,2% dos egressos que possuem pos-graduacgao) realizaram cursos de
Especializacéo e 03 (10,3% da amostra e 18,7% dos egressos que possuem pos-
graduacao) concluiram Curso de Mestrado.

Dentre os 14 alunos que cursaram POs Graduacdo Lato Sensu, apenas 1
(3,4% dos que cursaram Especializacdo) se formou em Curso de Especializacao
fora da area pedagogica. Dos restantes, 03 (21,4% dos que cursaram
Especializacdo) se formaram em cursos ndo ligados ao ensino de Arte ou de
Musica. Os outros 06 (42,8% dos que cursaram Especializacdo), se formaram em
cursos de Especializacdo em ensino de Arte ou de Muasica. Os 03 egressos que
concluiram o curso de Mestrado, o fizeram em educacao ou area conexa.

Os dados revelam uma tendéncia clara de direcionamento da formacéo de
Pos Graduacao para a area de Educacéo e, dentro desta, para o campo do Ensino
da Arte, ou areas especificas do campo pedagogico, como Psicopedagogia, Libras e
Educacao Especial. Ha apenas 01 ocorréncia (3,4% da amostra e 0,6% dos alunos
gue concluiram Pdés-Graduacdo) de egresso com curso de Especializacdo em
Metodologia do Ensino de Mdsica.

Estes dados revelam que, na construcdo das necessidades de
aperfeicoamento formal em Pds-Graduacdo ha uma énfase claramente voltada para
0s aspectos pedagodgicos do ensino e para o Ensino de Arte, com baixissima

incidéncia de formacédo em Pos-Graduacgao para o campo especifico da Musica.

3.1.3. Formacéao Musical
O préximo conjunto de informacdo, tabulado na Tabela 10, diz respeito a

formacdo musical dos egressos, no tocante a area de formag¢do musical e o espaco



112

de aquisicdo dessa formacéo.

Tabela 10
Area de Formac&o Musical
Area de Formac&o Musical TOTAL

Musica Vocal 2
Musica Instrumental 20
Teoria Musical 4
Composicao 1
Regéncia -
Outra 2

TOTAL 29

A Tabela 10 revela uma forte tendéncia, com a ocorréncia de 68,9% da
amostra, de formacdo musical dos formados no campo instrumental. As areas
ligadas a dimensfes especificas da Teoria Musical, como Teoria Musical e
Composicéo contém 17,2% da populacéo; e 6,8% da amostra tiveram formagdo em
r4Musica Vocal e 6,8% nao apontaram uma area especifica de formacédo em masica.

Os dados expbem uma concentracdo maior da formacdo nos campos da
Musica Vocal e, principalmente, Instrumental, concentrando 75,8% da formacédo da
amostra. Isso, aliado a baixa incidéncia de formacéo especifica em Teoria Musical,
Composicdo e Regéncia, com apenas 17,2%, indica um perfil de formacdo mais
voltado a interpretacdo musical do que a compreensao e exercicio teérico e de
composicao.

A auséncia total de individuos com formacdo em Regéncia é um indicador
bastante claro da afirmacdo acima. O perfil de intérprete de Mduasica Vocal e
Instrumental acentua o carater técnico, tanto para o instrumento quanto para voz, da
maioria absoluta dos individuos da amostra, colocando o preparo tedrico em mauasica,
fundamental para a composicdo, arranjos e regéncia num plano bem abaixo,
guantitativamente.

Este dado é relevante para se compreender as idiossincrasias que norteiam
a visdo dos egressos sobre a sua formacdo, muito mais aplicada a voz e ao
instrumento do que as dimensdes de Teoria Musical, de composicdo, arranjo e
regéncia, onde a exceléncia tedrica € muito mais importante do que o dominio

técnico do instrumento e da voz.
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Tabela 11
Espaco de Aquisicdo da Formacdo Musical
Espaco da Formacdo Musical TOTAL
Autodidata 2
Escolas ou Academias de Musica 9
Conservatorio 7
Aulas Particulares 9
Outro 2
TOTAL 29

A formacdo musical dos egressos da amostra em relagcdo aos seus espacos
de construcédo e aprendizado musical, presente na Tabela 11, acima, revela uma
distribuicdo diversificada desses espacos, com uma incidéncia maior para as
Escolas ou Academias de Musica e Aulas Particulares, com 31% das ocorréncias.
24% dos egressos tiveram formagdo em Conservatérios. H4 uma menor incidéncia,
de apenas 2 casos, de aprendizado autodidata (6,8%); e também 2 ocorréncias
(6,8%) de formacdo fora do campo especifico do ensino da Musica, com o
aprendizado feito na igreja.

Este perfil de espacos de formacdo reforca a tese da preferéncia dos
individuos da amostra pela formacdo em técnica instrumental, pois, na maioria,
embora contenham elementos basicos de Teoria Musical, as Escolas, Academias e
professores particulares de Muasica possuem uma énfase voltada ao aprendizado de
execucao instrumental ou vocal, e a Teoria Musical, basica, se constitui como
elemento de apoio a esse aprendizado.

O percentual dos alunos formados em Conservatério, onde a énfase em
Teoria Musical € maior, mas ainda assim, articulada a formacdo técnica em
instrumento e/ou voz, é claramente menor, e 0s dois casos de formacao autodidata,
ndo permitem a construcdo de um paradigma de analise eficaz. E de se notar, nos
campos de formacdo musical da amostra a completa auséncia de casos de
formacdo musical em espacos pedagdgicos formais como o Ensino Basico, regular
ou supletivo, lacuna que mostra a necessidade de um olhar mais atento sobre a
natureza da pratica do professor de Musica/Artes no ensino formal e coloca
indagacdes sérias sobre o papel da formacéo instrumental, e teérico-musical, como

centro da formacao do professor de Musica para o Ensino Basico.

3.1.4. Atuacéo Profissional
Quanto aos dados referentes a atuacao profissional dos egressos, as

respostas apontam que, dos 29 entrevistados, 28 atuam profissionalmente, ou seja,
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96% do total dos entrevistados estdo inseridos no mercado de trabalho.

Tabela 12
Atuacéo Profissional
Atuacéo profissional TOTAL
Professor
Professor/ Maestro
Professor de Musicalizagéo
Professor de Artes
Professor de Piano
Professor de Musicalizag&o Infantil
Técnico Administrativo
Professor de Musica
Gestor Escolar
Funcionario Publico
Professor de Ensino Superior
Musico Militar
Logistica
Policia Militar
Nao trabalha

BrrrrPRPrRPRErRRERRANDRR

TOTAL

A Tabela 12, acima, mostra uma distribuicdo da area de atuacéo profissional
fortemente concentrada no campo do ensino, com a ocorréncia de 21 (72,4% da
amostra) ocorréncias de egressos que trabalham nesta area.

Destes, 03 (10,3%, da amostra e 14,2% dos que trabalham na area de
ensino) trabalham com ensino de Arte, e 06 (20,6%, da amostra e 28,5% dos que
trabalham na area de ensino) atuam como professores de Muasica em diferentes
modalidades. Além destes, apenas 01 (3,4% da amostra) trabalha com Musica fora
do campo do ensino e 05 (17,2% da amostra) trabalham em area ndo conexa ao
campo da educacao ou da musica. Ha a ocorréncia de 01 egresso (3,4%) que nao
esta trabalhando.

Estes dados se articulam aos dados da Tabela 11, acima, evidenciando que,
embora a formacdo musical basica tenha sido mais técnico-instrumental e/ou vocal
do que téorico-musical ou pedagdgico-didatica, complementada, é claro, pelas
dimensdes didatico pedagogicas minimas presentes na Licenciatura em Musica, um
percentual bastante expressivo, dos individuos trabalha no ensino de Arte/Musica,
Musicalizacdo e Instrumento. Mas, paradoxalmente, apenas um individuo é
instrumentista profissional, quantidade menor do que os 5 individuos que nao
trabalham em éareas ligadas a musica ou a um Unico caso na amostra de individuo

fora do mercado de trabalho.
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Escola Particular
Nao trabalha

Tabela 13
Local de Atuacdo Profissional’

Local de Atuacao Profissional TOTAL
Estado 15
UEPG 3
Conservatorio 4
CAIC — UEPG 1
Prefeitura de Ponta Grossa 2
Escola de Musica 1
Correio 1
Exército 1
Policia Militar do Parana 1
BrFoods 1

5
1
35

TOTAL

Em relacdo ao local de trabalho dos egressos, a Tabela 13 acima demonstra
gue 27 dos integrantes da amostra trabalham no setor publico e 07 trabalham no
setor privado. Dos egressos que trabalham no setor publico, Federal, Estadual ou
Municipal, 25 desenvolvem atividades ligadas a area de ensino. Dos trabalhadores
no setor privado, 06 atuam na area de ensino e/ou musica. Os dados demonstram
uma atuacao profissional fortemente ligada a area de ensino, correlata a formacéo
de Licenciatura em Musica.

A pesquisa também aponta que dos 29 graduados em Mdusica da amostra,
28, ou seja, 96% do total, trabalha ou ja trabalhou profissionalmente com Musica,

especialmente na area de ensino.

Tabela 14
Local de Atuacéo Profissional em Musica
Local de Atuacéo Profissional em Musica TOTAL

Ensino de Mdsica na Educacéo Bésica 18
Escolas ou Academias de Musica 3
Ensino de Musica no Conservatério 3
Ensino de Musica na Universidade 2
Instrumentista/Cantor 1
Regéncia 1
Nao trabalha ou ndo trabalhou com Musica 1

TOTAL 29

Na Tabela 14 estdo contidos os principais locais de atuacao profissional com
Musica dos egressos. A maior incidéncia (62%) esta no ensino de Musica na
Educacdo Basica, seguida pela atuacdo em Conservatério (10%), Escolas e
Academias de Mdusica (10%); e, em menor escala, atuacdo com ensino na

Universidade (6,8%) instrumentista/cantor (3,4%), e regéncia (3,4%). Apenas 01

7 , A
A soma dos locais de trabalho excede a da amostra, pela ocorréncia de egressos que trabalham em
mais de um local.
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(3,4%) integrante da amostra ndo trabalha ou trabalhou com musica.

Esses dados indicam que dentre os formados na Licenciatura a maioria atua
no ambito da Educacgéo Bésica no Ensino de Arte e em menor grau nas Escolas de
Musica e Conservatorios. Esse aspecto se torna relevante para compreender como
0 egresso avalia o processo de formagcao na Universidade e a articulacdo entre os

pressupostos da formacao e a pratica profissional.

3.2. AFORMACAO DOS PROFESSORES NA LICENCIATURA EM MUSICA DA
UEPG NA PROPOSTA CURRICULAR 2002: A PERCEPCAO DO EGRESSO.

Ap6s a construcdo do perfil dos integrantes da Licenciatura em Mdsica e a
verificacdo da formacdo prévia e o reconhecimento dos campos nos quais 0S
egressos atuam ja diagnosticados na secao anterior, impde-se, agora, a analise da
percepcdo dos egressos sobre o processo da formacdo e a articulagdo dos
formados com a pratica profissional.

A seguir s@o problematizadas as informagdes coletadas nos questionarios, a
fim de perceber quais sdo as contradicdes existentes entre o processo de formacgao

adquirido na Licenciatura e a pratica profissional.

3.2.1. Percepcbes da Formacao Académica

As visfes dos egressos integrantes da amostra sobre diversos aspectos do
curso de graduacdo de Licenciatura em Musica da UEPG prescrito na proposta
curricular de 2002 séao fundamentais para a visdo dialética das relacbes de
determinacao, tensdo e conflito entre os diferentes espacos e dinamicas curriculares
da formacao e as imposicdes e idiossincrasias da pratica profissional dos egressos.
Esses dados sdo relevantes e necessarios para compreender a percepcao dos
mesmos sobre o processo de formacdo em Mdusica e a articulacdo dessa formacéo,

em seus diversos espacos que a compdem, com a pratica profissional.

Tabela 15

Motivacdes para Cursar Licenciatura em Musica

Motivacdes pra Cursar Lic. Em Musica TOTAL
Aperfeicoamento Musical 11
Preparo para a Docéncia em Mdusica 14
Cursar uma Universidade 2
Desenvolver o talento musical 1
Nao sei 0
Outro 1

TOTAL 29
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No tocante a motivacdo posta pelos egressos para cursar a Licenciatura em
Musica, os dados da Tabela 15 mostram que h& uma nitida polarizacdo entre a
necessidade de preparo para a docéncia em musica (48,1%) e aperfeicoamento
musical (37,9%). Outras op¢des, menos representativas, dizem respeito ao status de
cursar uma faculdade e ao desenvolvimento de talento musical.

A polarizacdo detectada € importante para se compreender como O0S
egressos avaliam a formacédo adquirida durante o Curso. Se a motivagdo para o
egresso na Licenciatura é o preparo para a docéncia, a avaliacdo estara relacionada
prioritariamente aos aspectos didatico-pedagdgicos articulados a formacao técnico-
musical adquirida no curso. Se, ao contrario, for o aperfeicoamento musical a
motivacdo principal, a avaliagdo sera realizada prioritariamente tendo como
horizonte pressupostos de carater técnico-musical, sem énfases maiores a questao
do ensino.

Mesmo que haja a polarizacdo das motivacdes do egresso entre o0 preparo
para a docéncia e o aperfeicoamento musical, esses aspectos ndo podem ser
excludentes, haja vista que a proposta curricular de 2002 afirmava que 0 curso se
destinava a formar o professor de musica, com conhecimento técnico para atuar na
Educacao Basica ou onde se fizesse necessaria a sua atuacao.

Porém essa formacédo, muito mais que técnico-musical, deveria articular os
aspectos pedagoégicos e musicais com 0 campo mais amplo da Arte. O dialogo entre
0s campos da Arte, pedagogico e técnico-musical proporcionaria 0 conhecimento da
Arte em sua totalidade, a capacidade de fruicdo artistica e o desenvolvimento da
musica como expressao particular do campo da Arte, para contribuir com o processo
de humanizacgédo, pois a Arte, como um todo “proporciona condigbes para que o
homem conviva e divida modos de ver, apreender, compreender e sentir o mundo
presente e também o futuro, por projecdes criadoras que a arte permite enquanto
forma de dominio da natureza”. (PEIXOTO, 2001, p. 253).

A polarizacdo das motivacbes para 0 ingresso na Licenciatura posta na

Tabela 15 € compreendida ao analisar a Tabela 16.

Tabela 16
Clareza quanto 4 natureza do Curso — Formacéo de Professores em Musica
Clareza guanto & natureza do Curso TOTAL
Possuia plena clareza 13
Possuia clareza relativa 9
A natureza do curso ndo estava definida 6
Nao possuia clareza 1

TOTAL 29
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Os dados da Tabela 16 mostram que 13 egressos (44,8%) possuia plena
clareza quanto ao carater de Licenciatura do curso quando de sua entrada. A outra
metade se dividia entre 0os que possuiam uma clareza relativa (31%) e aqueles para
0S quais a natureza do curso ndo estava definida quando do ingresso (20,6%).

Estes dados revelam que, na verdade, um curso de Licenciatura em Arte, ou
em Musica, ndo deixa claro, pela designacdo, a ndo ser para aqueles que estédo
envolvidos em sua gestao e processo, a efetiva dimenséo de formagcao docente do
curso, pois mais da metade dos individuos da amostra (55,2%) tinha duvidas, em
maior ou menor grau sobre a natureza do curso de Licenciatura, dado que comprova
a polarizagdo posta nos dados de motivacéo para o ingresso no Curso postos na
Tabela 15.

Isto indica uma relativa confusdo quanto as formas, possibilidades e énfases
das diferentes formas de propostas de curso superior. As diferencas entre a
natureza de cursos de Bacharelado, aqui indicando um curso de formacéo técnico-
tedrica instrumental, vocal, de composicao, arranjo ou regéncia, e de Licenciatura,
curso voltado a formacao de professores de Musica no ensino formal e em espacos
alternativos de musicalizacao, reflete a evidente polarizacdo das motivacdes e da
clareza (ou falta de) sobre a natureza e as énfases do Curso de Licenciatura em
Arte/Musica.

Esta falta de clareza revela indicios claros de influéncia na apreciacdo dos
egressos sobre a as dimensdes teorico-musicais da sua formacéo na Licenciatura,

conforme posto na Tabela 17 abaixo.

Tabela 17
Formacédo quanto as dimensdes tedrico musicais
Formacao

Dimensdes Tedrico Musicais TOTAL
Excelente 4
Boa 12
Regular 10
Insuficiente 3
Péssima 0

TOTAL 29

Assim, em relacdo as dimensdes e conteldos tedrico-musicais presentes na
formacdo na Licenciatura em Musica, hovamente pode se constatar uma relativa
polarizacdo. Enquanto existe um bloco com 13,7% dos egressos que avaliam ter
recebido uma formacéao tedrico-musical de exceléncia e 41,3% que consideraram a

formacdo boa, ha outro bloco, com 34,4% dos formados que consideraram a
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formacéo tedrico-musical regular e 10% que a julgaram insuficiente. Porém nenhum
dos egressos a julgou péssima. Estes dados possuem légica intrinseca e articulagéo
com os dados de motivacao para ingressar no curso postos na Tabela 15 e a clareza
gquanto a natureza do curso de Licenciatura, postos na Tabela 16, ambos
polarizados.

Esta polarizacdo presente nos ultimos indicadores analisados comega a se
desfazer quando se trata da apreciacdo da qualidade da formac&o recebida nas
disciplinas com conteudos didaticos-pedagdgicos do Curso de Licenciatura,

expressos na Tabela 18, abaixo.

Tabela 18
Formacao quanto as dimensodes didatico-pedagbgicas
Formacao Didatico Pedagdgica TOTAL

Excelente 3
Boa 15
Regular 10
Insuficiente 1
Péssima -

TOTAL 29

O quadro de apreciacdo dos egressos quanto as dimensdes didatico-
pedagodgicas rompe a tendéncia a polarizacdo posta até aqui. Na Tabela 18, 62%
dos formados consideraram a formacao didatico pedagogica excelente ou boa. Por
outro lado, 37,8% a consideraram a formacao didatico-pedagdgica regular ou
insuficiente. Nenhum dos egressos a julgou péssima.

Estes dados analisados em conjunto com os dados de formacdo musical
antes do da Licenciatura, motivagdes para ingresso e clareza quanto a natureza do
Curso, mostram pelo alto indice aprovacdo dos contetdos didaticos pedagdgicos
(62% de o6timo e bom), que estes vieram suprir uma caréncia na formacédo dos
académicos, e que, por isso sdo valorizados por estes. Mas esta presente o alerta
de que 37.8% dos egressos tiveram uma posicao critica, mais ou menos branda em
relacédo a esta formacéo.

A partir destes dados de apreciacdo de conteudos da formacédo, passam a
ser analisados os dados de qualidade da formacédo fornecida pelo curso e sua

articulacao interdisciplinar, dentro e fora do campo da Arte.
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Tabela 19
Preparo para Docéncia em Academias/Escolas
de Musica/e Projetos Musicais
Preparo para a Docéncia
Academias Escolas de Musica e Projetos Musicais TOTAL

Excelente 1
Boa 14
Regular 6
Insuficiente 8
Péssima 0
TOTAL 29

No que diz respeito ao preparo recebido no curso de Licenciatura em Mdsica
para a atuacdo em Academias, Escolas de Musica e Projetos Musicais, ou seja, para
a acao docente fora da escolarizacdo regular, posta na Tabela 17, os dados revelam
a polarizacdo ja expressa nas Tabelas 15 e 16. Dos entrevistados, 51,7%
consideraram o preparo excelente ou bom; enquanto que 48,3% 0 consideraram
regular ou insuficiente. Porém nenhum dos egressos o julgou péssimo.

Estes dados se articulam de maneira bastante clara com os espacos de
formacdo musical dos egressos antes da Licenciatura, postos na Tabela 11, acima.
Embora houvesse espaco para tal, nenhum dos individuos da amostra justificou sua
apreciacao.

Tabela 20
Avaliacao da articulacdo
entre Ensino, Pesquisa e Extensao
Articulacdo entre

Ensino, Pesquisa e Extensdo TOTAL
Excelente 1
Boa 13
Regular 9
Insuficiente 5
Péssima 1

TOTAL 29

No que tange a articulagdo entre ensino, pesquisa e extensdo efetuada ao
longo da graduacéao, posta na Tabela 20, novamente a polarizacdo das respostas se
coloca, com uma nova variavel. Enquanto 48,3% dos individuos da amostra
consideraram a articulagdo entre ensino, pesquisa e extensdo como excelente ou
boa, um total de 51,7% a consideraram regular, insuficiente ou, pela primeira vez
constando nas respostas, péssima.

Note-se que estes dados traduzem a demanda, ja detectada, por um
aperfeicoamento maior e mais integrado nas diversas areas de acdo da
Universidade: ensino, pesquisa e extensdo, que deveriam ter peso similar no

processo de formagéao dos licenciados.
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Esta constatacdo de um relativo desequilibrio entre campos de formacédo se
coloca, também, na analise dos dados sobre a articulagdo entre as dimensdes
tedrico-musicais e pedagodgicas com a pratica da acdo docente profissional dos

formados, postos na Tabela 21 abaixo.

Tabela 21
Articulac@o das Dimensdes Tedrico-Musicais e Pedagogicas
com a Pratica profissional do Licenciado
Articulacéo — Dimensdes Tedrico Musicais e

Pedagogicas e a Pratica Profissional TOTAL
Houve Plena articulagédo 1
Houve articulacdo significativa 5
Houve articulacdo mediana 19
Houve pouca articulacdo 4

N&o houve articulacdo -
TOTAL 29

Apenas um individuo da amostra viu exceléncia nesse processo, embora
nenhum tenha visto uma total auséncia de articulagéo. Apenas 20,9% dos formados
consideraram que houve uma articulacdo plena ou significativa, mas 79,3% dos
individuos da amostra a consideraram mediana, ou fraca. Nao houve nenhuma
resposta considerando a articulagdo dos conteddos com a pratica docente
profissional inexistente.

Estes dados provocam a reflexdo sobre a adequacdo dos conteudos
curriculares, tanto estritos de formacdo musical e tedrica, quanto especificos do
campo didatico-pedagodgico as demandas profissionais dos egressos em seus
campos de atuacdo docente profissional, e se constitui num elemento precioso a se
articular com outros dados da pesquisa na avaliagao sobre a pertinéncia do curriculo
formador do professor de Arte/MUsica na Licenciatura com as demandas especificas
das areas no Ensino Basico, e a natureza das determinagcdes postas na construcao

do curriculo da Licenciatura.

Tabela 22
Integragdo da Musica com demais expressées artisticas
(Artes Visuais, Musica, Danca e Teatro) na formagdo em Mdusica
Integracdo da Musica com demais expressoes

da Arte na formacao do Licenciado em Mdasica TOTAL
Houve plena articulacdo 4
Houve articulac&o significativa 10
Houve articulagdo mediana 7
Houve pouca articulagao 8

Nao houve articulagao -
TOTAL 29

Os dados acima possuem uma dimensao ainda mais relevante quanto se

observa a avaliacdo dos egressos em relacdo a articulagdo da Musica com as
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demais expressdes artisticas em seu processo de formacao na Licenciatura, postos
na Tabela 22 acima. Novamente as avaliagdes dos formados se polarizam. Um total
de 48,2% dos entrevistados considera que houve uma plena ou significativa
articulacdo da Musica com as demais expressodes artisticas em sua formacdo na
Licenciatura, enquanto que um grupo um pouco maior, 51,8% considera que houve
uma articulacdo mediana ou que houve pouca articulacdo. Mas nenhum individuo da
amostra considerou que nao houve articulacdo entre a Musica e as demais formas
de expresséo artistica no curso de Licenciatura.

No que respeito a Licenciatura em Musica enquanto espaco de integracao
com a sociedade e a cultura musical em Ponta Grossa, cerca de 67% dos egressos
postos na amostra afirmam que o curso contribuiu para essa articulagcdo, enquanto
33% consideram que o curso nao contribuiu para tal integracédo. Ja no que tange ao
conhecimento do Projeto Pedagodgico de Curso pelos egressos, ha um equilibrio
entre 0s egressos que tiveram contato (50%) e os que néo tiveram contato (50%)
com o Projeto Pedagogico de Curso da Licenciatura em Musica da UEPG.

Sobre o conhecimento da legislacédo especifica sobre o Ensino de Musica na
Educacdo Basica, 21 dos entrevistados (88%) afirmam ter recebido informacdes
sobre a mesma, enquanto que 03 egressos (8%) afirmam nao ter recebido
informacdes sobre as Leis que regulamentam o Ensino de Musica nas escolas.

O ultimo topico do instrumento de pesquisa posto aos egressos diz respeito
aos comentarios pessoais sobre o processo de formacdo na Licenciatura em
Musica, julgados relevantes por cada egresso contido na amostra que sera

problematizado na préxima secao.

3.2.2. O Curriculo de 2002 e a Formacéao do Licenciado: Um indicador de praticas

Dentro da terceira se¢do do questionario estdo as duas questdes abertas
gue abrangem a opinido dos egressos sobre a necessidade da integracdo da Musica
com as demais areas do saber artistico, e a posicdo pessoal dos licenciados sobre
os diversos aspectos relacionados a sua formacao.

No tocante a necessidade da integracdo da Musica com as demais
expressdes artisticas as respostas dos egressos podem ser categorizadas em trés
dimensdes. A primeira se articula pela necessidade da musica estar ligada ao
campo mais amplo da Arte. A segunda aponta para a articulacdo devido a

necessidade escolar. A terceira dimensao diz respeito a opinides difusas e néo
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conclusivas sobre a necessidade de articulagdo com as demais areas do saber
artistico.

A primeira dimensao pode ser agrupada em trés vertentes. A primeira e mais
expressiva na amostra aponta para o fato de que a Musica ndo se encontra isolada
do processo da producédo artistica como um todo. Isto se evidencia na opinido do
egresso, quando este anuncia que no processo de construcdo da Arte na historia
todas as linguagens estédo intrinsecamente ligadas entre si e articuladas com o
contexto mais amplo. As linguagens artisticas ndo se construiram de forma isolada
nos contextos histéricos. Dessa forma é necessario o tangenciamento entre as

diversas areas do saber artistico. Para os egressos

[...] @ musica faz parte de um campo mais amplo, que € o campo da Arte.
Entéo é necessaria a articulagéo.

[...] a mUsica faz parte de um campo e ndo pode isolar-se das demais areas
artisticas.

[...] &€ necessario conhecer o contexto geral da arte.

Assim ao se trabalhar com o conhecimento da Arte ndo se pode desconectar
a musica como se ela fosse construida isoladamente. A musica faz parte e dialoga e
com as demais areas dos saber artistico e da sociedade mais ampla. No processo
de formacdo na Licenciatura, os egressos consideram fundamental que as
linguagens se articulem e dialoguem. Essa primeira vertente aponta a clareza do
egresso no entendimento que a musica, apesar de ter saberes especificos ndo se
exclui do contexto mais amplo da Arte.

A segunda vertente, evidenciada pelos formados, aponta para a
necessidade da integracdo da musica com as demais expressdes artisticas por
considerar que a especificidade ndo pode ser excludente do fenbmeno artistico em
si. H& entre todas as linguagens uma identidade, que € a expressao e a construcao
do artistico e, como estdo interligadas, possuem um mesmo proposito que € a

expressao de sentimentos.

[...] necessaria para melhor definir o conceito de Arte do licenciado, e
também para a atuacdo na escola, no sentido de articular os conhecimentos
musicais com outras areas artisticas, mesmo que o fio condutor de toda a
aula seja a musica.

Pelo fato de a musica estar envolvida nas demais expressfes artisticas.
Musica e qualquer outra &rea artistica, caminham juntas.

[...] as linguagens estéo interligadas e ambas possuem, no meu ponto de
vista, um mesmo proposito: expressar sentimentos, ideias etc.
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J& a terceira vertente apontada pelos egressos afirma a necessidade de
integracdo da musica com as demais expressdes artisticas por compreender que a
Licenciatura em Musica forma o professor de musica para atuar na disciplina de
Arte. Assim, a formacé&o do professor deve partir de sua familiarizagdo com o saber e
o fazer artistico e cultural, em suas dimensdes mais amplas e ndo restritas a Musica,
para posteriormente articular e construir a sua formacéo dentro da especificidade do
conhecimento musical. Os egressos afirmam ndo apoiar a pratica polivalente, mas

defendem uma formacéo mais ampla do professor de Musica.

Para que o trabalho seja corretamente contextualizado num panorama do
ensino das artes.

[...] @ misica perpassa as expressoes artisticas e devido a demanda do
campo profissional do licenciado que deve ministrar a disciplina de Arte.

[..] os alunos devem conhecer todos os eixos artisticos. Nao apoio a
polivaléncia, mas defendo que os alunos ndo devem aprender isoladamente
a musica.

No que tange a segunda dimenséo, que aponta para a integracao da musica
com as demais areas do saber artistico devido a necessidade escolar, as opinides
dos egressos podem também ser articuladas em trés eixos.

O primeiro eixo diz respeito as expectativas das escolas, tanto publicas
guanto particulares. No espaco da pratica 0s egressos apontam que a acao do
professor ainda se da de forma polivalente em sua acdo docente na escola. A
escola, representada pelos gestores escolares, possui expectativas polivalentes
guanto a atuacéo do professor de Arte.

Além disso, mencionam enfaticamente que o0s curriculos e materiais
didaticos utilizados pelas escolas, principalmente as particulares, contemplam
conteudos das quatro areas principais do saber artistico (Musica, Artes Visuais,
Danca e Teatro). Assim 0s egressos sentem necessidade de tangenciar contetdos
das demais linguagens da Arte com a area de sua especificidade, que € a musica e,
nesse caso, uma formacao mais abrangente preencheria essa necessidade imposta

pelo campo de trabalho.

[..] pois na escola o governo e a préopria equipe pedagdgica acabam
exigindo esses conhecimentos.

[...] devido & demanda de professores para atuar na disciplina de Artes.
[...] por mais que o professor seja especialista em mdusica, se vé obrigado

pelo sistema a passar o conceito geral das artes para os alunos, e néo a
sua especialidade.
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[...] particularmente o ensino deveria ser desenvolvido a partir da formagéo
profissional. Teoricamente é assim, mas, nas escolas estaduais e
principalmente particulares de ensino, pedem para refletir as quatro.

[...] o curriculo sugere que se trabalhe com todas as expressdes artisticas e
muitas escolas exigem o trabalho integrado.

O segundo eixo anuncia um viés pragmatico da articulacdo com as demais
areas do saber artistico. A necessidade se imp&e por que as demais linguagens da
arte sao utilizadas em sala de aula. Nesse caso se espera uma formacado mais
polivalente e tecnicista que dé conta das necessidades impostas pela prética.

[...] usard em sala de aula.
[...] porque na escola essa sera nossa fungao vivenciar todas as areas.

[...] o conhecimento de outras areas acaba sendo exigido em sala.

[...] o professor necessita abordar os diferentes tépicos (Danga, Teatro, e
Artes Visuais) em seu trabalho com ensino basico em escolas publicas.

[...] Eu tive, e fiquei satisfeita. Pois atuo como professora de Arte no estado,
e foi valido para mim, devido as diretrizes do curso da educacéo basica do
estado.

Ja o terceiro eixo coloca que a integracdo da musica com as demais areas
do saber artistico se faz necessaria por que dentro da necessidade da escola o
professor de Arte deve ter um conhecimento amplo que permita primeiramente o
exercicio docente em Arte. Sem o conhecimento mais abrangente, a musica seria
trabalhada de maneira fragmentada e estanque, ndo dialogando com o contexto

mais amplo da Arte.

[...] considero necessaria pois a arte se completa em suas dimensoes,
assim, quanto mais conhecimento vocé possuir, maior a capacidade como
artista e professor.

Considero que a compreensdao da arte e suas varias linguagens é
necesséria para maior embasamento e contextualizacdo da musica.

A Ultima dimenséo sobre a necessidade da integracdo da musica com as
demais expressfes artisticas foi articulada em torno de opinides difusas e nao
conclusivas. Nessa dimensdo os egressos afirmam que as diretrizes curriculares
anunciam uma pratica de integracdo da musica com as demais areas do saber
artistico, e que talvez fosse necessaria a integracdo na formacao do licenciando.
N&o obstante, colocam que a discussao dessa integracdo é ampla e demanda uma
analise mais conjuntural, apontando com ressalvas para a necessidade da

integracdo da Musica com as demais expressoes artisticas.
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Com relacdo a ultima questédo colocada aos formados, relativa a sua posi¢ao
pessoal sobre os diversos aspectos relacionados a sua formacgéo na Licenciatura, 0s
egressos evidenciaram uma série de colocacdes, e estas foram analisadas em dois
grandes blocos, um contendo as apreciacbes positivas e outro com as criticas
formuladas sobre os aspectos da articulacdo de sua formacdo com as demandas da
pratica profissional.

No tocante aos aspectos positivos da formagao na Licenciatura as respostas
dos egressos estdo divididas em dois grupos: a integragcdo dos pressupostos
especificos da Musica com as demais linguagens da Arte; e a articulacdo do Curso
com as demanda da prética profissional na disciplina de Arte na escola de Ensino
Basico.

Na analise das colocacdes dos egressos sobre 0 seu processo de avaliagcéo
do Curso, 0 primeiro e mais expressivo grupo aponta como ponto positivo na
formacédo na Licenciatura a integracdo da Musica com as demais areas do saber
artistico.

Essas questbes ja foram antes evidenciadas, mas a articulagdo da Mdusica
com a Arte e suas linguagens é reiterada nas respostas dos egressos. Estes
apontam a integracdo da Musica com as demais areas do saber artistico como
fundamental para a formacao do professor de Arte/Musica e como um ponto forte no

processo de sua formacao na Licenciatura em Musica no Curriculo de 2002.

[...] gostei da integragdo com outras areas artisticas, pois para o trabalho
em escolas tem sido relevante o conhecimento que foi adquirido.

[...] o curriculo integrava as outras areas artistica de maneira a tornar os
licenciandos aptos a discuti-las com o minimo de propriedade.

[...] o curso teve articulacdo com outras areas. Isso sera muito importante na
pratica profissional.

[...] houve um pleno processo de formacdo e articulacdo com as demais
areas da arte.

[...] fato relevante foi no primeiro ano do curso termos conhecimentos
bésicos de outras areas artisticas.

[...] Levando em considera¢do o modelo das politicas publicas reais/atuais
para a Disciplina de Arte na Educacéo Bésica do Brasil - em especial a C.H
e curriculo, acredito ser necessaria a articulacao (porém, cuidando em que
sentido/intensidade e perspectiva serdo essas abordagens/articulagtes).
Todavia acredito que futuramente com a possibilidade da ampliacdo da
Educacgédo em Tempo Integral, podera ser repensado um novo formato para
atender melhor as especificidades que cada area exige. Embora, reconheca
e respeite que existem ideias diferentes em relacio ao meu
posicionamento. Ainda nesse sentido reitero que essas discussfes
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necessitam serem melhores analisadas e refletidas em seus respectivos
contextos.

E importante destacar que nenhum egresso assume um discurso de pratica
polivalente, mas de necessidade de contextualizar a musica dentro de um contexto
mais amplo. Na perspectiva de formacdo, o curso buscou além de dialogo com o
campo mais amplo da arte, através de experiéncias estéticas fora de sua linguagem
especifica, possibilitar a aquisicdo de conhecimentos da teoria e pratica
educacionais da area artistica, de modo que se exercitasse o desenvolvimento da
sensibilidade artistica, exercendo a docéncia com compromisso, competéncia e
criatividade.

Essa questdo foi avaliada pelos egressos como fundamental para o seu
processo de formacdo. Nesse contexto, Subtil ([s/i]) aponta que o professor de
educacdo musical deve buscar integrar conhecimentos em sua pratica cotidiana na
escola de modo a promover experiéncias estéticas enriqguecedoras e
humanizadoras. Nesse contexto, a formacdo na Licenciatura forneceu subsidios
para o dialogo e a integracdo com as demais areas do saber artistico. Essa questao
foi avaliada como ponto forte e positivo da formacéo.

O segundo nucleo de avaliacdo dos egressos diz respeito a articulacdo do
Curso com as demanda da prética profissional na escola de Ensino Basico. As
colocacdes apontam para o fato que a formacao do curso de Licenciatura em Musica
da UEPG dialogou significativamente com a pratica profissional, sendo um espaco
de integracdo entre 0s pressupostos técnicos musicais, aperfeicoados durante a
formacéo, e os didaticos pedagogicos, adquiridos processualmente no curso.

Essa formacdo complexa, adquirida na Licenciatura, segundo 0s egressos,
da conta da instrumentalizacdo para atuar na realidade das escolas de Ensino

Basico, atendendo as demandas de atuacéo do professor na disciplina de Arte.

Posso dizer que minhas experiéncias na Universidade, com relagdo aos
estagios, didaticas foram bem aproveitadas. O curso me mostrou muitos
caminhos, claro que nem todos davam certo, mas era uma possibilidade.
Hoje depois de 4 anos trabalhando consigo compreender melhor esse
processo.

Essa consideracdo dos egressos pode ser articulada com o curriculo
prescrito do Curso. Em sua perspectiva curricular, 0 curso apontava que a pratica
seria oferecida desde a primeira série e desenvolvida ao longo do Curso, e isso
constituia-se em espacgo privilegiado para a unidade entre teoria e prética, pela

insercdo do aluno na realidade educacional, artistica e cultural, desenvolvendo
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projetos de intervencdo com a articulagdo dos demais conhecimentos, num trabalho
interdisciplinar.

Assim a pratica funcionaria como reconstrucdo de acdes pedagdgicas, de
um conhecimento que existe e que pode ser transformado, mediatizada por uma
intervencdo intencional e refletida que, articulada a pesquisa, viabilizando um
conhecimento contextualizado, reflexivo e critico, solidamente construido.

Muito embora os egressos avaliem a articulacdo da formac¢do com a pratica
do ensino de Arte de forma significativamente positiva, como ponto forte em sua
formacdo docente, ha que se ter claro que o ensino de Musica na atualidade tem
vivenciado um momento de incertezas e desafios, principalmente pelas contradi¢cdes
existentes entre a formacgdo preconizada na Licenciatura em Musica e as demandas
da pratica no Ensino Basico.

Nesse contexto, a avaliacdo positiva dos alunos sobre a articulacdo da
musica com as outras expressdes artisticas em sua formacdo pode estar
relacionada com as demandas da escola em exige que o professor de musica
também trabalhe conteudos de arte fora da sua especificidade de formacao musical.
Como a proposta curricular visava construir uma construcdo mais abrangente do
fendmeno artistico, o egresso pode ter avaliado positivamente essa articulagdo em
virtude das exigéncias de sua atuacao profissional na escola.

Muito embora esses nucleos sejam 0s mais relevantes no relato feito pelos
egressos, a outras posturas que apontam que a Licenciatura proporcionou, em suas
muitas dimensdes, um avanco profissional e pessoal, aperfeicoando o conhecimento
musical adquirido antes da Licenciatura, e apontando caminhos e possibilidades de
atuacdo na pratica profissional. Constata-se, ainda, o significado positivo dos
estagios e das disciplinas didaticos pedagdgicas, e afirma-se a validade da formacéo
como um todo e a sua suficiéncia para a atuacdo docente no ensino de Arte na
escola de Ensino Basico.

Essa questdo esta presente, de forma explicita, no documento que orienta
os curriculos de 2002, “o curso deve propiciar vivéncias e situagdes para permitir
gue os alunos desenvolvam saberes basicos e novas habilidades que sejam
significativas e ampliadoras da sensibilidade, para desenvolver uma pratica
significativa” (UEPG, 2002, p. 7).

O Curso foi construido com objetivo de em principio suprir as demandas

reais da escola em relacdo ao ensino de Arte, aprofundar as discussdes sobre a
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pratica da muasica na escola e em sociedade e, ao mesmo tempo, integrar aspectos
da praxis artistica no contexto de atuacdo do curso, contribuindo para a formacéo
integral do licenciado.

J4 no tocante aos aspectos criticos da formagdo na Licenciatura, as
consideracoes dos egressos sdo plurais e diversificadas, ndo podendo ser
elencadas em categorias definidas e objetivas. O primeiro aspecto critico diz
respeito a propria concepcdo da formacdo na Licenciatura. Aponta-se que a
perspectiva do Curso era polivalente, com énfase no dialogo com as demais areas
do saber artistico, mas ndo atendia as demandas legais para o ensino de musica na
escola, postas na LDB 9.394/96 e na Lei 11769/08. Para 0 egresso“parece que 0
CUrso mais preparou para a atuagcdo na disciplina de Artes, numa perspectiva
polivalente, o que diante da Lei 9.394/96 é incoerente. Para o ensino especifico da
musica no espaco escolar pouco se deu énfase”.

A critica mais contundente aos aspectos da formacdo na Licenciatura se
consolida na pouca énfase ao ensino de Musica, referente as dimensdes tanto
tedricas, quanto técnicas e praticas, que reanem os conteudos relativos a regéncia,
musicalizacdo, teoria musical, e também conteludos pertinentes as metodologias
especificas para o ensino da Musica. E dito que os conhecimentos adquiridos s&o
“‘obsoletos” e “ultrapassados”, sem foco de planejamento objetivo, principalmente
pela falta de preparo dos docentes para trabalhar com conteldos musicais

especificos.

Durante a minha formacéo, houve pouco estudo de contetdos relacionados
a pratica de musicalizacdo, regéncia coral, harmonia e contraponto, que sdo
significativos na minha area de atuacéo profissional.

[...] acho que nés tivemos muita base para licenciarmos arte nas escolas,
tendo como base principal a musica. no entanto, se fosse focado desde o
inicio a licenciatura em Musica, eu me sentiria melhor preparada para seguir
0s estudos na area, a cabei me focando mais na educacao e na disciplina
de Arte.

[...] no ponto de vista tedrico e técnico musical o curso deixou muito a
desejar.

[...] o curso deveria focar mais na didatica musical para os discentes,
abrindo fronteiras de ideias a ser aplicada na atuagéo profissional.

Senti falta de mais discussdes em metodologias do ensino da musica e a
pratica de pesquisa foi praticamente inexistente. Alguns professores tinham
concepcdes equivocadas sobre Arte na educacdo basica e traziam
conceitos j& obsoletos para a area.

[...] a falta de professores preparados foi um problema durante todo o curso.
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N&o havia muitas articulagdes entre as disciplinas, aspecto essencial para a
contextualizagdo e assimilagdo plenas dos contelidos.

Os egressos apontam que, para a atuagado profissional fora do Ensino
Béasico, ha uma grande lacuna na formacdo. Além disso, indicam que o Curso nao
explicitou aspectos fundamentais da didatica musical para atuacdo no ensino de
Musica em Academias, Escolas de Musica e Conservatorios, ndo considerando a
formacéo de educadores musicais em espacos fora do ensino formal escolar.

Outra critica relevante diz respeito as questdes do preparo especifico para o
ensino de Mdusica. Os egressos afirmam ter recebido uma formacao didatico-
pedagdgica incipiente e generalista, sem a necesséria articulagdo com os contetdos
especificos de Musica. A prética artistica foi priorizada, em detrimento da formacgéo
tedrico-técnica musical.

Assim, afirmam a auséncia de conteudos referentes a pratica musical no
trabalho docente em sala de aula na Licenciatura. Mencionam, também, a falta de
infraestrutura e condi¢cdes materiais para o funcionamento minimo do Curso, que
contava com espacos fisicos inapropriados e falta de instrumentos musicais que
auxiliassem o desenvolvimento de praticas musicais para a sala de aula e toda uma

gama de recursos de apoio.

Na formacdo pedagdgica e didatica poderia ter sido melhor, bem como
poderia ter havido incentivo maior para o desenvolvimento de pesquisas e
incentivo para a continuidade dos estudos através de pos-graduacoes.

Foram feitas muitas praticas de estudo musical, porém sinto que perdemos
a oportunidade de estudar mais praticas de ensino musical para os alunos.

Faltou mais préatica musical em relacéo a pratica em sala de aula.

Entre estas falhas podemos citar a falta de professores efetivos o que
causou certo desconforto no inicio dos quatro anos. Este efeito fez com que
as matérias que eram ministradas por professores com contratos
temporarios, cujos iniciavam apds alguns meses ap0s o inicio do ano letivo.
Este fato foi o mais prejudicial que encontrei no decorrer do curso.

Referem-se, também, as lacunas referentes a pratica de pesquisa em
educacdo musical, com a auséncia de professores preparados para orientar na
pratica especifica de pesquisa em Musica e/ou ensino de Musica. Além disso, outra
guestdo posta diz respeito a deficiéncia do Teste de Habilidade Especifica (THE),
necessario para o ingresso na Licenciatura. Afirma-se que a qualidade do curso esta
diretamente articulada aos conhecimentos musicais adquiridos anteriormente a
Licenciatura. E proposta a necessidade de um processo seletivo mais rigoroso, para

garantir que os conhecimentos sejam significativos, e aplicados com eficiéncia no
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processo de educagdo musical, pela prépria deficiéncia estrutural do Curso em suas

dimensodes de formacéo técnico-musical.

3.3. OS CURRICULOS DE 2002 E 2008: AVANCOS E RETROCESSOS

As informacdes problematizadas durante este capitulo, especificamente na
secao anterior, informaram a percep¢cdo do egresso sobre os aspectos de sua
formacdo e articulagdo com a pratica profissional. Esses dados sdo fundamentais
para que se compreenda numa perspectiva dialética como as relacdes de
determinacdo, tensdo e conflitos se apresentam no processo de construcdo e
avaliacdo de uma proposta curricular, nesse caso 0s curriculos do curso da
Licenciatura em Musica da UEPG.

Dentro da perspectiva dialética, a analise ndo se limita a um conjunto de
categorias e conceitos. E um movimento dinamico, com a exigéncia necessaria de
uma concepgao de mundo que desvele as “leis” que estruturam o problema
investigado, buscando novas formas de apreensdo da realidade socialmente
construida.

No processo de compreensdo da construcdo das propostas curriculares da
Licenciatura em Musica da UEPG estdo presentes aspectos da totalidade mais
ampla. Essa totalidade se articula nos determinantes presentes na formulacdo dos
curriculos. A elaboracao das propostas curriculares nao esta imune ao contexto mais
amplo de sua formulacdo, mas € social e historicamente determinada pelas
condicbes de formulacdes e pelas concepcdes de arte de um contexto maior,
expressa praticas educativas e aponta resultados determinados. “Se o curriculo,
evidentemente, € algo que se constroi, seus contetudos e suas formas ultimas nao
podem ser indiferentes ao contexto nos quais se configuram” (SACRISTAN, 2000, p.
21). Assim, na elaboracdo de uma proposta curricular, se torna fundamental
estabelecer uma relacéo dialética com a estrutura da totalidade.

Partindo dos aspectos relativos a totalidade mais ampla, que anuncia
concepcdes e praticas, a Proposta Curricular de 2002 foi elaborada no bojo das
discussbes sobre qual formacdo e qual curriculo deveria ser aplicado nas
Licenciaturas ap6s a promulgacao da LDB 9.396/96.

Priorizou-se, entdo, uma formacdo que contribuisse para a familiarizacéo do
saber cultural, buscando desenvolver uma formacdo que garantisse ao professor o

didlogo com as diferentes manifestacbes da Arte e que pudesse sensibiliza-lo e
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humaniza-lo. Dessa forma a Proposta Curricular de 2002 contemplava as diferentes
necessidades educativas nos varios campos de atuacdo do licenciado, as
complexidades e os desafios da préatica pedagdgica concreta, em cada linguagem
artistica.

Partia-se do pressuposto de uma sélida formacdo cultural, que
transcendesse o0 proprio objeto de conhecimento de sua especificidade, nesse caso
a Mdasica. A formacdo do professor se propunha abrangente, na medida em que
dialogava com todo o campo da arte e com a sociedade na qual a arte se produzia e
reconhecia, proporcionando aos educandos a democratizacdo do saber e o
desenvolvimento da praxis artistica.

Essa questdo se colocou como fundante na construcdo da proposta de
2002. Ela ndo deixava de lado a especificidade do conhecimento musical, mas
buscava uma formacao abrangente que proporcionasse ao Licenciado um contato
com os diferentes aspectos da Arte. Nesse contexto a Arte, da qual a Musica € uma
expressao particular, contribuiria para que, numa sociedade regida pelo capital,
passasse de objeto de consumo para objeto de fruicdo e elemento de humanizacéo.

Nessa Otica, a formacdo abrangente, de carater multidisciplinar, contribuiria
para restabelecer os sentidos humanos, humanizar os sentidos do homem visando
recriar a sensibilidade humana para além da alienacéo posta na l6gica do consumo
e da mercadoria, pois na sociedade capitalista, segundo Peixoto (2001), a funcao da
Arte é ser um meio de identificacdo do individuo com a humanidade que proporciona
condi¢cbes para que o homem conviva e compartilhe modos de ver, apreender,
compreender e sentir 0 mundo presente.

Nesse sentido a Arte cumpriria a sua funcdo: humanizar os sentidos
humanos embrutecidos pela logica do capital. Nessa perspectiva, a musica estaria
posta dentro do campo mais amplo da Arte.

Posteriormente, em 2008, o Curso de Licenciatura em Mduasica da UEPG
passou por um processo de mudanca curricular. As discussdes sobre a
especificidade da Musica e sua separacdo com as demais linguagens do campo da
Arte estavam articuladas na totalidade historica social e cultural do periodo. As
principais discussfes primavam pela negacao histérica da polivaléncia e a afirmacéao
da especificidade na formacéo dos professores Musica na graduacao.

Articularam-se, também nessa totalidade, as discussdes e o0s estudos

produzidos pela ABEM, que defendiam uma formacdo musical soélida, que
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possibilitasse ao licenciando o desenvolvimento cultural e artistico como um todo,
dando énfase, porém, na ampliacdo de conhecimentos especificos inerentes a
atividade profissional que lhe é atribuida: ser professor de Musica. Ndo se nega a
formacdo abrangente do docente, mas ha uma clara especificagdo da Musica em
relacdo as demais linguagens do campo da Arte.

Podem-se considerar também, na totalidade mais ampla do periodo da
reformulagcdo curricular, que as mudancas legais se instituiram de forma mais
sistematizada pela garantia do ensino de Musica nas escolas de Ensino Basico.
Assim, a necessidade de preparar professores especialistas em Musica para
atuarem nos contextos pedagdgicos musicais escolares se colocava de forma
imperativa.

Inserido nessa totalidade o Curriculo de 2008 propbe a formacdo de
professores dando maior énfase nos aspectos teoricos e didatico-pedagogicos da
Musica, com vistas a capacitar o aluno para o ensino de Mdudsica na escola e a
fortalecer o campo especifico da masica nas instituicdes escolares.

Assim, as diferencas entre os dois curriculos se definem de forma evidente:
o Curriculo de 2002 primava pela formacdo do professor de Arte/Musica, e 0
Curriculo de 2008, pela formacéo do professor de Musica.

Através da andlise dos curriculos prescritos da Licenciatura em Musica da
UEPG ¢é possivel afirmar que os mesmos possuem diferencas significativas. Essas
diferencas se articulam na totalidade das relacGes e nos determinantes presentes na
formulacdo dos curriculos revelando que a elaboracdo dos Curriculos ndo esta
imune ao contexto mais amplo de sua formulacao.

Por apresentarem de forma contraditoria, os curriculos da Licenciatura em
Musica, foram mediados pela compreensao dos egressos sobre a sua formacéo e a
articulacdo com a pratica. Essa mediacdo busca compreender os fenbmenos, para
auxiliar na forma de apreensdo o real, tornando-se ferramenta de apoio para a
transformacéao social de praticas ja existentes e legitimadas. A partir dessa mediacao
busca-se o exercicio da praxis, da critica e do conhecimento critico para encaminhar
para uma pratica que transforme a realidade.

Partindo dessa compreensdo, é fundamental estabelecer o contraponto
entre os curriculos evidenciado na concepcdo de formacdo do professor. Esse

contraponto se torna importante para estabelecer em que medida a reformulagao
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curricular da Licenciatura em Musica da UEPG apresentou avancos e retrocessos
para o processo de formacéo de professores.

A compreensdo dos avancos e retrocessos € analisada pela percepcao do
egresso sobre a articulacdo da formacdo e préatica profissional. Os avangos e
retrocessos sdo diagnosticados pela compreensdo referente a concepcao de
formacéo de professor posta nos dois curriculos.

A concepcédo de formacdo de professores no Curriculo de 2002 partiu de
uma linha de formag&o generalista, de conhecimento do campo mais amplo da Arte
para posteriormente aprofundar e dialogar com 0s pressupostos especificos da
Musica. Isto se tornava fundamental no processo de formacao do licenciando. Nessa
Otica o licenciando deveria primeiramente compreender o campo da Arte para que
posteriormente articulasse a especificidade dos conhecimentos musicais dentro do
campo artistico. Essa questdo se tornava central para que na pratica escolar o
licenciado trabalhasse a Musica de forma tangenciada com as demais expressoes
artisticas, porém sem incorrer na polivaléncia.

Ja o Curriculo de 2008 aponta para a formacdo de professor de carater
especifico. Prima pela formacdo do professor de musica na escola, mesmo que
dentro da disciplina de Arte. Os aspectos da formacdo abrangem conteudos
especificos musicais, como teoria musical, praticas instrumentais, metodologia de
ensino de musica e pesquisa em musica e educacdo musical. Nessa perspectiva a
formacdo anuncia praticas profissionais especificas para o ensino da musica, sem
interface de dialogo com o campo mais amplo da Arte para ndo incorrer na
polivaléncia.

Partindo do contraponto da concepcdo de formacdo de professor
contraditoria presente nos Curriculos de 2002 e 2008, pode-se estabelecer alguns
avancos no processo da formacéo de professores de Musica da UEPG.

Os egressos mediados pelas demandas da pratica profissional apontaram as
deficiéncias na formacédo dentro do Curriculo de 2002. Essas deficiéncias foram
postas claramente na pouca énfase aos conteudos especificos da Musica. Nesse
aspecto as criticas foram contundentes nos aspectos a formacéo polivalente, ndo
atendendo as demandas legais para o ensino de musica e reafirmadas na pouca
énfase ao ensino de Musica, referente as dimensdes tanto tedricas, quanto técnicas
e praticas, que reunem os contetdos relativos a regéncia, musicalizagéo, teoria

musical, e também conteldos pertinentes as metodologias especificas para o ensino
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da Musica. Porém se levar em conta os dados referentes a qualidade dos contetdos
musicais a avaliacdo € polarizada, entre excelente, boa e regular formagdo sendo
gue poucos egressos a julgaram insuficientes.

Partindo das deficiéncias apontadas pelos egressos na sua formagao sob o
Curriculo de 2002, houve avancos na reformulacao curricular de 2008: a énfase no
aperfeicoamento tedrico musical, e também do didatico pedagdgico com uma gama
de disciplinas diversificadas e direcionadas teoria musical e a educacéo a educacao
musical; a disciplinariza¢@o das préaticas musicais priorizando o ensino de diferentes
instrumentos além do instrumento de formacdo do licenciando — teclado, violdo,
flauta doce e pratica coral, a especificacdo da pesquisa aliada a Mdsica e a
educacdo musical, e as préaticas pedagdgicas desde a 12 série do Curso.

Ha que se ter claro que o Curriculo de 2002 também contemplava aspectos
especificos, porém os articulava de forma interdisciplinar e difusa entre os eixos
especificos comuns aos Cursos de Licenciatura em Musica e Licenciatura em Artes
Visuais. Essa questdo pode ter contribuido significativamente para uma énfase
menor nos conteudos técnicos musicais, haja vista que 0s egressos apontam que 0
Curriculo de 2002 ndo possuia foco de planejamento objetivo, principalmente pela
falta de preparo dos docentes para trabalhar com conteidos musicais técnico-
tedricos especificos.

No referente a formacao especifica e técnica a proposta de 2008 avancou. O
Curriculo se articula em torno da formacdo musical do licenciado e do educador
musical para atuar nas escolas de ensino basico. Tem por justificativa principal a
necessidade da formacao do professor dentro da especificidade do conhecimento
musical, “daqueles que ensinam musica no contexto escolar por ele se apresentar
de modo diversificado [..] ndo adequado pelo ideal defendido pela area de
Educacao Musical: o professor com formacéo especifica em cursos de Licenciatura
na area” (UEPG, 2008, p. 06).

Porém, apesar dos avancos significativos, o Curriculo de 2008 também teve
retrocessos, postos principalmente na negacdo da formacdo ampla do professor de
Musica, articulada no dialogo intrinseco entre as diferentes expressées da Arte e no
intercambio com o Curso de Licenciatura em Arte Visuais.

O retrocesso € apontado pelos egressos, ao avaliar positivamente a
formacdo ampla, com conteudos das diferentes areas do campo da Arte, aspecto

ignorado pelo Curriculo de 2008. Os formados defendem a integracdo dos
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pressupostos especificos da Musica com as demais linguagens da Arte, e afirmam
que o didlogo com o campo mais amplo da Arte promove uma intensa articulagéo do
curso de formacdo com as demandas da prética profissional da disciplina de Arte na
escola de Ensino Basico.

Muito embora os egressos avaliem o Curriculo 2002 pela abordagem
interdisciplinar nos eixos comuns entre as Licenciaturas, o Curso visava, também,
além do tangenciamento com as demais &reas do saber artistico, articular os
saberes especificos da area artistica com as diferentes areas de conhecimento
complementares a Arte; e desenvolver um trabalho coletivo, na busca da construgao
de novas alternativas pedagogicas, permitindo a articulagdo organica de conteudos
com as diferentes areas do conhecimento.

Partindo dos apontamentos sobre 0s avancgos e retrocessos no processo de
reformulac&o curricular de Licenciatura, € possivel afirmar que o Curriculo de 2008
respondeu parcialmente as limitagbes do Curriculo de 2002 levantadas pelos
egressos, mas a reformulagdo curricular ainda nédo atende de forma plena as
demandas da pratica profissional dos professores depois de formados,
principalmente porque a pratica escolar ainda se articula de forma plural entre as
diferentes areas da Arte.

Embora se defenda na atualidade o conhecimento musical especifico, as
demandas da pratica profissional na escola sao plurais e dinamicas. Exige-se uma
acao do professor que seja articulada com o campo mais amplo da Arte. Nao se
pode negar todo o conhecimento artistico. historico e socialmente produzido, como
se a Mdusica fosse imune as determinagdes e mudancas histéricas da Arte.

Numa sociedade regida pela l6gica de mercado, onde as relacdes humanas
sdo desumanizadoras, € fundamental que a escola proporcione aos alunos
condi¢Bes de se construir enquanto ser humano. A Arte faz parte da totalidade de
conhecimento que, se trabalhado na escola, pode proporcionar aos seres humanos
a possibilidade de perceber e compreender o mundo, transformar a sua realidade e

proporcionar ao homem a sua humanizacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa buscou-se elucidar as relacdes existentes entre
formacdo, curriculo e préatica docente, dentro do contexto de construcéo do Curriculo
da Licenciatura em Musica da UEPG em 2002 e sua posterior reformulacdo em
2008, processo importante para a construgcdo da formacdo dos professores de
Musica que estdo atuando na prética.

Os objetivos centrais da investigacdo foram: 1) analisar o processo de
construcao dos Curriculos do Curso de Licenciatura em Musica da UEPG em 2002 e
2008; 2) problematizar a relacdo entre formacdo e pratica profissional a partir da
analise dos Curriculos prescritos do curso de graduacdo em Mdasica; 3) compreender
sob a otica do egresso, a articulagdo do Curriculo do Curso de Licenciatura em
Musica da UEPG de 2002 com as demandas da pratica profissional; 4) articular,
através do contraponto entre os Curriculos, a visdo dos egressos sobre 0 seu
processo de formacdo na Licenciatura com as demandas impostas pela pratica

profissional.

Os Curriculos da Licenciatura em Musica da UEPG foram concebidos em
didlogo com a totalidade historica na qual estavam sendo gestados, sendo
resultantes de discussbes do campo da Arte e da Mdusica, articulando-se as
guestdes legais que orientavam os Cursos de Formacdo de Professores de Arte
para a Educacao Basica. Inseridos na totalidade do periodo, os Curriculos informam

diferentes concepc¢des de formacéo de professor.

Na formulacéo dos Curriculos analisados e articulados dentro da totalidade
historica, foram diagnosticadas algumas semelhancas que ao mesmo tempo
evidenciam aspectos de contradicdo. Na contradicdo, os contrarios se articulam no
processo de formacdo do professor de Musica, possuindo algo em comum, mas
também exprimindo tanto diferencas, quanto identidades, interpenetrando-se e se

constituindo numa relacéo dialética.

Essa questdo se estabelece principalmente na construcédo da concepc¢éo de
professor de Musica. As contradi¢cdes séo evidentes principalmente porque a pratica
escolar do ensino de Arte ainda se configura de forma plural e sem foco especifico
no conhecimento artistico. Os cursos de Licenciatura buscam a formacédo especifica

do professor, mas, a pratica, se confirma, na perspectiva do egresso, enquanto
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polivalente. Além disso, como a Licenciatura forma profissionais para a atuacdo na
escola, os aspectos inerentes a pratica sdo fundamentais para estabelecer pontes
entre a formacao e a pratica. Entdo fica a questado: Qual formacédo? Qual Curriculo?

E evidente que apesar das determinacdes legais que orientam o ensino de
Arte/Musica na escola e dos movimentos pela retomada dos contetudos especificos
a escola é herdeira da concepc¢do polivalente de Arte. Dessa forma € importante
buscar a especificidade, mas, sem perder de vista a constituicdo da arte enquanto
campo de conhecimento e suas relagdes intrinsecas o processo de humanizacéo

dos sentidos.

A concepcao de formacédo de professor dos Curriculos de 2002 e 2008 da
Licenciatura em Musica da UEPG, apresentam elementos diferenciados. Enquanto o
primeiro Curriculo, em 2002, buscava uma formacdo mais abrangente do professor
de Musica com articulagOes através diversas areas do conhecimento, do campo da
Arte e também com os Cursos de Licenciatura em Artes Visuais, 0 segundo, de
2008, busca a formacgao dentro da especificidade do conhecimento musical, com o
exercicio de praticas e conteudos que encaminham para a formacao do professor

especifico de Musica.

Apregoa-se, no Curriculo de 2008, a formacédo dissociada das demais
linguagens artisticas com vistas ao fortalecimento da Mduasica enquanto area de
conhecimento especifico. Busca-se, dessa forma, a superacdo da ideia da
polivaléncia em Artes, ainda presente nos dias atuais na pratica e nas demandas da

escola.

A diferenciacdo das propostas encaminhou para diferentes perfis de
professores. Enquanto o Curriculo de 2002 garantiu a formacdo do profissional da
Arte, o de 2008, propbe a formacdo do educador musical habilitado para a atuacéo
no ensino de Musica com saberes destinados a uma acao docente, especifica e
técnico-musical.

Na analise e problematizacdo dos dados da pesquisa, a mediacéo tornou-se
fundamental para a compreensdo dos fenbmenos, auxiliando na maneira de
conceber o real, e se tornando instrumento de apoio para a transformacao social de

praticas ja existentes e legitimadas.

Pela categoria da mediacao foi possivel, através da articulacdo da formacao

na Licenciatura com a pratica profissional do licenciado, levar em consideragéo, nao
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s6 o geral, mas também o particular posto nas demandas da pratica. Nesse
contexto, a avaliacdo do egresso foi importante, pois fez a mediacdo necesséria
para se compreender e repensar caminhos para a formacdo de professores de
Arte/MUsica.

Através da percepcao dos egressos sobre a sua formacao no Curriculo de
2002, e a articulacdo desta com as demandas da préatica docente no Ensino Bésico,
a pesquisa apontou que a formacao adquirida na Licenciatura foi véalida, pois indicou
caminhos e possibilidade de atuacao na escola. Possibilitou, também, a aquisicédo de
conhecimentos amplos da &rea da Arte e auxiliou no exercicio de entendimento da
Musica como parte integrante de um campo mais amplo, e que ela ndo se encontra

isolada do processo da producdao artistica como um todo.

Segundo os egressos o ponto forte da formacdo é a construcdo de uma
formacé&o dialégica com o campo da Arte, até porque a demanda da escola aponta
para o exercicio do ensino da Arte, em suas principais expressdes, e ndo somente
de Musica. Essa questdo ndo aponta para um discurso de pratica polivalente, mas
para a necessidade de contextualizar e inserir a Musica dentro do campo mais

amplo da Arte.

Porém, os resultados da pesquisa também apontaram as deficiéncias postas
no processo de formacdo do Licenciado pelo Curriculo de 2002. Essas deficiéncias
se colocam, principalmente, na pouca énfase aos conteudos especificos da Musica.
As criticas foram contundentes nos aspectos referentes a ndo priorizacdo de
conteudos que aprofundam a formacdo nas dimensfes tanto tedricas, quanto
técnicas e praticas, especificamente da Musica, como aqueles relativos a regéncia,
musicalizacdo, teoria musical, e também conteddos pertinentes a metodologias

especificas para o ensino da Musica.

Partindo da analise dos Curriculos prescritos da Licenciatura em Musica da
UEPG, 2002 e 2008, da percepcao dos egressos sobre o seu processo de formacao
na Licenciatura na perspectiva curricular de 2002 e suas relacdes com as demandas
da prética profissional, foi possivel estabelecer alguns avancos e retrocessos no

processo de reformulacao curricular de 2008.

Os avancos conquistados pelo Curriculo de 2008 se deram pela énfase no
aperfeicoamento  tedrico-musical e didatico-pedagdgico, com disciplinas

bY by

diversificadas e direcionadas a teoria musical e a educagcdo musical; na
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disciplinarizagdo das préaticas musicais, priorizando o ensino de diferentes
instrumentos, além do instrumento de formacdo do licenciando — teclado, violdo,
flauta doce e pratica coral; com a especificacdo da pesquisa aliada a Musica e a
educacdo musical; e com as préticas pedagdgicas desde a 12 série do Curso.

Os retrocessos, ou, ho minimo, falta de avancos significativos, diz respeito
ao abandono do dialogo com conteudos relativos as outras areas da Arte, pois “a
arte é simultaneamente uma atividade humana e uma esfera de conhecimento, de
modo que a inter-relacdo entre habilitacdo ou formacdo profissional e area de
conhecimento, no caso da arte, é intrinseca” (UEPG, 2002, p. 3), e é fundamental
para a construcdo de praticas docentes.

O dialogo com as demais éareas do saber artistico foi avaliado pelos
egressos como ponte forte na formacdo dos professores de Musica, porém esse
aspecto interdisciplinar do campo mais amplo da Arte foi ignorado pelo Curriculo de
2008. Na avaliagdo dos egressos o Curriculo de 2002 foi valido, mas n&o foi
consolidado de maneira a instrumentalizar para a pratica do ensino de Musica, mas
apenas para, de forma genérica, o ensino de Arte.

Assim, a pesquisa demonstra que as idiossincrasias da formacéo anterior e
durante a Licenciatura em Musica levaram os individuos a posi¢cées polarizadas
guanto a eficacia e adequacédo do Curriculo de 2002. Porém permitiu perceber os
avancos, e retrocessos postos no Curriculo de 2008, no sentido de potencializar a
formacdo dos académicos da Licenciatura em Musica da UEPG, em relacdo a sua
adequacdo ao aparato legal que rege sua formacdo e também em relacdo as
demandas e exigéncias de sua atuacao profissional no Ensino Basico.

A compreensdo da formacdo dos professores de Mdsica, postas nos
Curriculos da Licenciatura em Musica da UEPG, aponta algumas consideracdes
sobre qual formacao e qual curriculo deve ser contemplado nos cursos de formacgéao

de professores de Mdusica.

A formacdo do professor deve contribuir para a humanizacado dos sentidos.
Muito embora se defenda na atualidade o conhecimento especifico musical, as
demandas da pratica profissional na escola sdo plurais e dinamicas. Exige-se,
apesar da legislacdo, uma pratica do professor de Arte que seja articulada com o

campo mais amplo da Arte e suas expressoes.

Assim a formagdo do professor de Arte/Mlsica deve contemplar as
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diferentes necessidades educativas nos varios campos de atuacdo, de forma que a
formacdo transcenda o proprio objeto de conhecimento de sua especificidade no
campo da Arte. Nessa perspectiva, a formacdo do professor de Musica deve ser
abrangente, na medida em que dialoga com o campo da Arte e com a sociedade na
qual a Arte estd inserida e é produzida, proporcionando aos educandos a
democratizacéo do saber artistico e o desenvolvimento da praxis artistica.

N&o se pode negar todo o conhecimento artistico historico e socialmente
produzido, como se a Musica fosse imune as determinacdes e mudancas histéricas
da Arte. Numa sociedade regida pela l6gica de mercado, onde as relacdes humanas
sdo desumanizantes, € fundamental que a escola proporcione aos alunos condi¢des
de se construir enquanto ser humano. E é essa a funcdo do professor de

Arte/MuUsica dos cursos de Licenciatura em MuUsica e Artes Visuais.
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Modelo do Instrumento de Pesquisa
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QUESTIONARIO

Caro colega: Por favor, responda as questdes abaixo e me envie. Elas sé&o
fundamentais para a construcédo de minha dissertacdo de Mestrado em Educacgéo na
UEPG. N&o se preocupe quanto ao sigilo. Os questionarios ndo sdo identificados
nominalmente e assim vocé pode se sentir a vontade para responder tranquilamente
as questbes. Todas as questbes devem ser respondidas para que o0 questionario
seja enviado. Muito obrigada, Melissa Pedroso da Silva Pereira

* Obrigatério
01 - Geral * Vocé concluiu o Ensino Médio em qual modalidade?

Curso Técnico
Magistério

EJA

Ensino Médio Regular

O Outro:

02 - Geral * Em qual periodo vocé concluiu o Ensino Médio?
2000-2006
1996-1999
1991-1995
1986-1990
1986-1990

O Outro:

03 - Geral * Em que ano voceé iniciou seu Curso de Licenciatura em Musica na
UEPG?

© 2003
2004
2005
2006
2007
2008
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04 - Geral * Em que ano vocé concluiu seu Curso de Licenciatura em Musica na
UEPG?

© 2006

2007

2008

2009

2010

2011

05 - Geral * Vocé ja concluiu outro curso de Graduacéo?
-

-

Sim

Nao

06 - Geral * Se vocé ja concluiu outro curso de Graduacdo? Se nao concluiu
ainda, responda "n&o" no espaco abaixo. Se ja concluiu outra graduacéo,
escreva 0 nome do curso no espaco abaixo

07 - Geral * Vocé ja concluiu algum Curso de Pés Graduacao?

" Sim

Nao

08 - Geral * Se vocé ja concluiu curso de Pos-Graduacéo, qual a modalidade?

r - ~
Especializacéo

Mestrado
Doutorado
N&o possuo Pés-Graduacéo

09 - Geral * Qual € a sua principal area de formacdo musical? Marque a
alternativa mais relevante.

{ .
Musica Vocal

Musica Instrumental
Teoria Musical
Composicao

Regéncia

O Outro:
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10 - Geral * Onde vocé recebeu sua formagdo musical? Marque a alternativa
mais relevante.

S Autodidata
Escolas ou Academias de Musica
Conservatorio

Aulas Particulares

O Outro:

11 - Profissional * Vocé esta trabalhando atualmente?
" Sim
Nao
12 - Profissional * Se vocé esta trabalhando atualmente, qual é o seu trabalho?

13- Profissional * Se vocé esta trabalhando atualmente, onde vocé trabalha?

14 - Profissional * Vocé esta trabalhando, ou ja trabalhou profissionalmente com
Musica

15 - Profissional * Se vocé trabalha ou ja trabalhou com musica, em que area
atua ou atuou? Responda a alternativa mais relevante.

{ . . . , .
Ensino de MUsica na escola de Ensino Basico

Ensino de Musica em Academias ou Escolas de Musica
Ensino de Musica em Conservatério

Ensino de Musica na Universidade

Instrumentista / Cantor

Regéncia

Outro:
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16 - Formacdo * Qual foi sua principal motivacdo para cursar o Curso de
Licenciatura em Mdusica. Assinale a alternativa mais relevante.

{

Aperfeicoamento musical
Preparo para docéncia em Musica
Cursar uma Universidade

Desenvolver o talento musical

Outro:

17 - Formagédo * Quando vocé escolheu cursar a Licenciatura em Mdsica, tinha
clareza de que o curso se destina principalmente a formacao de professores de
Musica?

r

B D N

Possuia clareza quanto a natureza do curso

Possuia uma clareza relativa quanto a natureza do curso
A natureza do curso ndo estava bem definida para mim
N&o possuia a menor nogdo da natureza do curso

Outro:

18 - Formagé&o * Em relacdo as dimensodes tedrico-musicais, como vocé avalia a
formacédo que recebeu na Licenciatura em Musica?

Excelente
Boa
Regular
Insuficiente

Péssima

19 - Formacao * Em relacdo as dimensdes de construcdo didatico-pedagdgica,
como vocé avalia a formac&o que recebeu na Licenciatura em Musica?

{

Excelente
Boa
Regular
Insuficiente

Péssima



153

20 - Formacao * Em relacdo ao preparo para atuacdo em Academias, Escolas de
Musica e Projetos Musicais, como vocé avalia a formacdo que recebeu na
Licenciatura em Masica?

C Excelente

Boa

Regular

Insuficiente

Péssima

21 - Formacao * Como vocé avalia a articulacdo entre Ensino e Pesquisa em sua
formacéo na Licenciatura em Musica?

( Excelente

Boa

Regular

Insuficiente

Péssima

22- Formacgao * Como vocé define a articulagdo entre as dimensdes teoricas

musicais e pedagogicas e a pratica profissional do licenciado, postas em sua
formacédo na Licenciatura em Mdsica?

{ , ~
Houve plena articulacéo

Houve uma articulacao significativa

Houve uma articulacdo mediana

Houve pouca articulacéo

N&o houve articulacao

23 - Formacdo * Vocé considera necessaria a articulacdo da Musica com as

demais expressoes artisticas na formacao do licenciado em Mdsica?
-

r

Sim
Nao
24 - Formacao * Por que vocé considera necessaria, ou desnecessaria, a

articulacdo da Mduasica com as demais expressdes artisticas na formacédo do
licenciado em Musica?
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25 - Formacgdo * Como vocé define a integracdo da Mdusica com as demais
expressfes artisticas (principalmente Artes Visuais, Teatro e Danga) em sua
formacéo na Licenciatura em Musica

" Houve plena articulagcéo

Houve uma articulagéo significativa
Houve uma articulacdo mediana

Houve pouca articulagéo

B D N

N&o houve articulacéo

26 - Formacao * Vocé acha que durante a sua formacédo na Licenciatura em
Musica, o curso foi um espaco de integracdo com a sociedade e a cultura
musical em Ponta Grossa?

27 - Formacao * Vocé teve acesso ou conhecimento do Projeto Pedagodgico do
Curso de Licenciatura em Musica durante sua graduacao?

" Sim
N&ao

28 - Formacao * Durante sua formacdo na Licenciatura em Musica, VOcé teve
acesso ou conhecimento da legislacdo especifica sobre o ensino de Musica no
Ensino Béasico?

" sim
" Nao

29 - Formacao * Escreva abaixo 0s comentarios que vocé considerar relevantes
sobre o0 seu processo de formacao na Licenciatura em Musica.

s

[« | 2

30 - Identificacdo * Qual é o seu sexo?

= Masculino

2 Feminino



31 - Identificacdo * Qual é a sua idade?

{

32 - Identificacdo * Vocé reside atualmente em:
r"

20 - 25 anos
26 - 30 anos
31-35 anos

36 - 40 anos
41 - 45 anos
46 - 50 anos
51 - 55 anos
56 - 60 anos

61 anos ou mais

Ponta Grossa

Campos Gerais do Parana
Parana

Outro Estado do Brasil

Fora do Brasil.
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