UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
SETOR DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
POS-GRADUACAO EM ESTUDOS DA LINGUAGEM

MONICAALVES DA SILVA

ESCREVER A ERRANCIA: O DIARIO EM A HORA DA ESTRELA, DE CLARICE
LISPECTOR

PONTA GROSSA
2024



MONICAALVES DA SILVA

ESCREVER A ERRANCIA: O DIARIO EM A HORA DA ESTRELA, DE CLARICE
LISPECTOR

Dissertagao apresentada ao Programa de Pods-
Graduagdo em Estudos da Linguagem da
Universidade Estatual de Ponta Grossa, como
requisito para a obtengéo do titulo de Mestre em
Estudos da Linguagem. Area de concentragéo:
Linguagem, Identidade e Subjetividade.

Orientadora: Profa. Dra. Keli Cristina Pacheco.

PONTA GROSSA
2024



Silva, Monica Alves da

S586 Escrever a errancia: o diario em a hora da estrela, de Clarice Lispector /
Ménica Alves da Silva. Ponta Grossa, 2024.
128 f.

Dissertacdo (Mestrado em Estudos da Linguagem - Area de Concentragao:
Linguagem, Identidade e Subjetividade), Universidade Estadual de Ponta
Grossa.

Orientadora: Profa. Dra. Keli Cristina Pacheco.

1. A hora da estrela. 2. Diario. 3. Exilio. 4. Judaismo. 5. Identidade racial. I.
Pacheco, Keli Cristina. Il. Universidade Estadual de Ponta Grossa. Linguagem,
Identidade e Subjetividade. III.T.

CDD: 808

Ficha catalogréfica elaborada por Maria Luzia Fernandes Bertholino dos Santos- CRB9/986



MONICAALVES DA SILVA

ESCREVER A ERRANCIA: O DIARIO EM A HORA DA ESTRELA, DE CLARICE

LISPECTOR

Dissertacao apresentada para obtencao
do titulo grau de Mestre em Estudos da
Linguagem na Universidade Estadual de
Ponta Grossa, Area de concentracdo em
Linguagem, Identidade e Subjetividade.

Ponta Grossa, 31 de outubro de 2024

govb

Documento assinado digitalmente

KELI CRISTINA PACHECO
Data: 05/11/2024 14:57:17-0300
verifique em https://validar.iti.gov.br

Profa. Dra. Keli Cristina Pacheco — Universidade Estadual de Ponta Grossa

govb

Documento assinado digitalmente
MARLY CATARINA SOARES

Data: 05/11/2024 11:32:28-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Profa. Dra. Marly Catarina Soares — Universidade Estadual de Ponta Grossa

govb

Documento assinado digitalmente
ABILIO PACHECO DE SOUZA

Data: 04/11/2024 21:54:28-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Prof. Dr. Abilio Pacheco de Souza — Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para



A memoria de Dionisio Alves da Silva e Dionisio Alves da Silva Filho.



AGRADECIMENTOS

Primeiramente, agradego a Deus por me fortalecer diante dos obstaculos, o
maior deles a morte do meu avé, que para mim era um alicerce. Também pela forca
diante da perda precoce de meu tio Dionisio Alves da Silva Filho, ha dois meses.

Agradeco ainda a Deus por me conceder sabedoria e conhecimento na
ocasiao em que a escrita desta dissertagcao parecia impossivel.

Aos meus pais, Dioneia e Renato, pela vida.

A minha familia: os tios Onezia, Silma, Jucena, Jardene, Silvia, Silvio, Wesley,
Silvestre, Juvéncio e Silene; meus irméos, Gilberto, Alan e Gabriel; minha méae/avod
adotiva, Leonizia — pelo cuidado e carinho.

Ao meu avd, Dionisio (in memoriam), pelos ensinamentos, pelas
historias/parabolas que, na maioria das vezes, apresentavam uma moral; pelas
declamacgdes de seus cordéis/repentes cheios de humor. Talvez o contato com os
textos orais/populares tenha despertado em mim o prazer com a literatura. Além disso,
essa experiéncia familiar parece conter tracos da identidade nordestina. Por esse
angulo, a minha preferéncia pelo romance A hora da estrela, de Clarice Lispector,
pode ter algum sentido no encontro com a memoaria da minha ancestralidade, o povo
nordestino.

A Pré-reitoria de Assuntos Estudantis (PRAE) e ao Carrefour, pela concesséo
de bolsa destinada a estudantes negros/negras, que me permitiu custear as despesas
referentes a minha estadia na cidade de Ponta Grossa, no sul do pais, tendo em vista
que migrei do Piaui por conta da pds-graduacao, e por facultar a mim a dedicacao
exclusiva a escrita desta dissertagao.

A Professora Doutora Keli Cristina Pacheco, pela orientagdo sabia e eficaz,
pela paciéncia, pela confianca. Lembro que nos encontros de orientagao sempre se
acendia em ndés uma inspiragao/ideia para o desdobramento desta pesquisa.
Agradeco pelo olhar atento para minhas dificuldades académicas e por apontar os
caminhos para a superagao, pela preocupagcdo com a minha adaptacao
climatica/cultural.

Agradego a banca, ao Professor Doutor Abilio Pacheco e a Professora
Doutora Marly Soares, pelo aceite no momento da qualificacdo e da defesa, pelas
leituras pertinentes, que contribuiram para a escrita deste trabalho. Também as

professoras doutoras Eunice e Nilceia, pelo aceite em compor a banca.



A coordenagdo do Programa de Pés-Graduagdo em Estudos da Linguagem
(PPGEL), liderada por Lucimar, pela empatia e pelo comprometimento. Aos
professores do programa, Eunice, Fabio, Evanir e Silvana, pelas aulas e leituras dos
artigos, que me ajudaram na familiarizagdo com a escrita académica. A Vilma,
secretaria do PPGEL, pela incansavel disposicao, pelo trabalho eficiente e proativo,
sempre muito simpatica e agil na resolugado das demandas.

A minha prima Gardenha, pelas ligagdes telefénicas quase diarias: tal gesto é
uma expressdo preciosa de afeto e de amizade. Agradeco por ouvir minhas
confidéncias, indecisdes, duvidas e medos.

A minha amiga Maria Cristina, pelas oragdes e por acreditar em mim quando
me senti incapaz. Por vezes, ndo sentia vontade de sair para alguns eventos/viagens,
mesmo assim ela conseguia me motivar e sempre elogiava a minha coragem e
capacidade intelectual, algo que me impulsionou a prosseguir com a esperancga de
gue conseguiria concluir este trabalho a que me propus.

A Andreia Marques, pela amizade desde a adolescéncia, pela ajuda nas
ocasides mais dificeis, inclusive no momento de minha adaptag¢ao nesta cidade, por
manter contato comigo mesmo morando em Portugal. A Angela, pela ajuda.

A Roselidia e ao atual prefeito de minha cidade, no Piaui, Paulo Lustosa, por
aceitarem meu pedido de afastamento das atividades de trabalho e pela ajuda
principalmente no inicio do mestrado, pelas palavras de incentivo e pelo fomento a
pesquisa.

A Delva, pelo contato constante e pelas palavras de apoio.

Aos amigos: Joselma, pela cesta de perfumes/cremes, quando soube que eu
viria cursar a pos-graduacgao; Joilma, pela amizade e pela ajuda; Katia, pelo apoio
durante o processo de selecdo do mestrado; Patricia Alves, Edilene, Lucas Custddio,
Fernanda, Fabiana, Miraci, Kaic, Larissa e Juliana Martins.

A Taiane, por despertar em mim o desejo de ser mestre, pela amizade e por
compartilhar da mesma preferéncia pelo estudo da lingua; e a Jasmine pelas
motivagdes e por compartilhar sua experiéncia na pesquisa.

A Leandra, Franciene e Kezia, minhas amigas que conheci aqui no Parana e
com quem compartilhei as dificuldades de adaptagéo a pds-graduacgao: gratidao pela

torcida e pelo apoio.



A minhas colegas do mestrado: Priscila, Kamyla, Mayara e Camila. Ao
professor Joaquim Lopes e a Emanuelle Adacheski, pelas aulas de letramento
académico.

A todos que direta ou indiretamente contribuiram para a conclusao desta

pesquisa.



RESUMO

Com esta dissertagcédo, buscamos investigar algumas marcas da presenga do diario no
romance A hora da estrela, de Clarice Lispector, publicado em 1977. O contexto
politico da aparicéo deste é o periodo da ditadura militar no Brasil. A obra conta com
uma protagonista chamada Macabéa, uma nordestina desterritorializada de si mesma
e da modernizagao do Rio de Janeiro. Em nossa leitura, percebemos que, assim como
o diario porta a intimidade em segredo, paralelamente, na escrita do narrador Rodrigo
S. M., as caracteristicas diaristas aparecem em camadas, a partir da presenga de
Macabéa, que desvenda temas afins ao romance, entre eles a errancia, o exilio e o
judaismo. Dentro desse escopo, verificamos também a tematica da morte e da
existéncia, que reverbera em Macabéa e parece dialogar com a experiéncia intima do
leitor. Como pressupostos tedricos, recorremos, sobretudo, a Clarice Lispector, em
especial a edicdo com manuscritos e ensaios inéditos de A hora da estrela (2017); e
a Blanchot (1987), Nancy (1996), Barthes (2011). Neste estudo, buscamos sinalizar
as simbologias judaicas do romance: a genealogia de Lispector; a origem do nome
Macabéa; a imagem da estrela; a cabala; o sangue e a Shoa. Para tal, amparamo-nos
nos textos de Waldman (2011), de Alencar (2011) e de Moszczynska (2017), pois tais
estudiosas vinculam a escrita desse romance ao judaismo. Em fung¢ao desta pesquisa
de mestrado, realizamos uma entrevista com moradores de Sdo Gongalo do Gurgueia
(PI), a fim de investigar o resquicio da presenga da diaspora judaica nessa cidade e
também no Nordeste, regido de origem da protagonista do romance, e da autora desta
dissertagao. Para esse objetivo, apoiamo-nos na metodologia quantitativa e na revisao
bibliografica, com base em Freyre (2013) e Ramos (2022) e no documentario A estrela
oculta do sertdo (2005). Por fim, inspirada na migragdo de Macabéa e em sua
identidade oculta, intento ensaiar um capitulo de cunho autobiografico, que opera a
questao da minha vivéncia no Sul em virtude do mestrado e da minha afirmacao racial,
tendo como base os aportes relacionados a Escrevivéncia das escritoras negras
Conceicao Evaristo de Brito, Maria Beatriz Nascimento, Neusa Santos Souza e Lélia
Gonzalez.

Palavras-chave: A hora da estrela; diario; exilio; judaismo; identidade racial.



ABSTRACT

In this dissertation we aim to investigate some signs of the presence of the diary in the
novel The hour of the star, by Clarice Lispector, published in 1977. The political context
of its publication is the period of the military dictatorship in Brazil. The book features a
protagonist named Macabéa, a northeastern woman who is detached from herself and
from the modernization of Rio de Janeiro. In our reading, we perceive that, just as a
diary carries intimacy in secret, the diaristic characteristics appear in layers within the
writing of the narrator Rodrigo S. M., starting from the presence of Macabéa, who
reveals themes related to the novel, such as wandering, exile, and Judaism. Within
this scope, we also examine the themes of death and existence, which resonate in
Macabéa and seem to engage with the reader's intimate experience. As theoretical
foundations, we mainly refer to Clarice Lispector itself, especially the edition with
manuscripts and unpublished essays of The hour of the star (2017), and to Blanchot
(1987), Nancy (1996), and Barthes (2011). In this study, we seek to highlight the Jewish
symbolism in the novel: Lispector’'s genealogy, the origin of the name Macabéa, the
image of the star, the Kabbalah, the blood, and the Shoah. For this, we rely on the
works of Waldman (2011), Alencar (2011), and Moszczynska (2017), as these scholars
link the writing of this novel to Judaism. For this master's research, we conducted an
interview with residents of Sdo Gongalo do Gurgueia, Piaui, Brazil, to investigate
traces of the Jewish diaspora in this town and in the northeast Brazil, the region from
which both the protagonist of the novel and the author of this dissertation originate. For
this objective, we relied on quantitative methodology and a bibliographic review based
in Freyre (2013) and Ramos (2022) and in the documentary film The hidden star of the
sertdo (2005). Finally, inspired by Macabéa’s migration and her hidden identity, |
attempt to write an autobiographical chapter addressing my experience in the south
Brazil due to my master's program and my racial affirmation, drawing on the
contributions related to the Escrevivéncia of the black women writers Conceicéo
Evaristo de Brito, Maria Beatriz Nascimento, Neusa Santos Souza, and Lélia
Gonzalez.

Keywords: The hour of the star; diary; exile; judaism; racial identity.
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INTRODUCAO

Intentamos com esta dissertagao investigar a escrita diarista do Rodrigo S.
M., narrador do romance A hora da estrela, de Clarice Lispector, publicado em 1977.
Esta pesquisa iniciou-se com a recordacao da experiéncia da autora deste texto com
a leitura do romance e depois com a produgao do pré-projeto de pesquisa, que,
naquela ocasidao, tinha como objetivo o ingresso no mestrado em Estudos da
Linguagem desta instituicdo, a Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG). No
decorrer do mestrado, ao cursar a disciplina Estudos do Texto Ficcional, deparamo-
nos novamente com a obra A hora da estrela, que despertou ainda mais interesse por
conta de sua leitura para a apresentacdo de seminario, a rigor da conclusao da
mencionada disciplina. Ainda sobre o percurso de leitura/estudo do romance de
Clarice nas aulas de mestrado, também apresentamos um trabalho na disciplina
Literatura, Historia e Sociedade, cuja tematica era sobre as personagens ou imagens
femininas ou marginais refiguradas nos objetos de estudo dos projetos de mestrado
da turma. E na disciplina Literatura e outras Artes tivemos também a oportunidade de
apresentar um seminario sobre o exilio de Macabéa.

Tais experiéncias fomentaram ainda mais nosso interesse de escrever a
dissertacao sobre o referido romance. Seguindo nesse caminho, no encontro de
orientagcao desta dissertacado, buscamos analisar o livro A hora da estrela: edicdo com
manuscritos e ensaios inéditos (2017), que propde um olhar para a fortuna critica do
romance e para os manuscritos da obra de Clarice. A edi¢ao especial foi elaborada
pela Editora Rocco para a celebragdo do quadragésimo aniversario de publicagao de
A hora da estrela. A verséo se inicia com o texto “E agora — uma crénica do encontro
com os manuscritos de A hora da estrela’, de Vidal (2017), que, ainda que
indiretamente, propde ao leitor o encontro com a matéria-prima da obra de Lispector,
0s manuscritos de A hora da estrela, ao mesmo tempo em que compartilha a
experiéncia de leitura do Diario de luto, de Roland Barthes, e a sensacéao diante dos
mencionados manuscritos literarios.

Depois de realizar a leitura e o fichamento da edigdo especial, reunimo-nos
em orientacdo novamente para conversar sobre o0 processo de leitura e escrita deste
trabalho; nesse encontro enfatizamos a aproximagado que Paloma Vidal faz entre
Clarice e Barthes, principalmente no que se refere a conexao entre as fichas de Diario
de luto e os manuscritos de A hora da estrela. Nesses materiais reverberam os
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instantes de seus autores, e € dai que surgiu a nossa proposta de leitura do romance
de Lispector, a escrita diarista do Rodrigo S. M., cabendo refor¢ar que o romance de
Barthes € um diario ficcional; e Paloma Vidal, em “E agora [...]", deixa perceber que
Diario de luto evidencia a escrita diarista (Vidal, 2017, p. 10-11).

Desse modo, o romance foco de investigacdo deste trabalho é A hora da
estrela, e o objetivo geral é investigar a escrita diarista do Rodrigo S. M., a partir da
presenca de Macabéa. Os objetivos especificos sdo: localizar o instante e o segredo
na escrita do Rodrigo S. M.; relacionar o processo de preparagao da escrita do
romance A hora da estrela, a escrita inacabada, a fragmentagdo, com os aspectos
diaristas; analisar a conversa do Rodrigo S. M. consigo mesmo como indicio da escrita
diarista; investigar as tematicas da morte, da errancia, do exilio, do judaismo, segundo
a presencga de Macabéa; identificar, a partir de Macabéa e de Clarice Lispector, tragos
da simbologia judaica e da diaspora no Nordeste e na cidade de origem da autora
desta dissertacdo; ensaiar uma sec¢ao autobiografica inspirada na migragdo de
Macabéa e conectar a experiéncia de migracao desta pesquisadora por conta do
mestrado na UEPG com a descoberta de sua identidade racial.

Portanto, na primeira se¢do analisamos algumas imagens de diario, entre
elas: o instante, o segredo, o inacabamento, o fragmento e a conversa do Rodrigo S.
M. consigo mesmo/o dialogo introspectivo do narrador. Em consonéncia com essa
ideia, localizamos também cenas que se desdobram em torno da literatura, do
processo de escrita da obra, que, nesse aspecto, parecem colocar em xeque a
exigéncia da escrita literaria e a errancia do “grande escritor”, como € chamado por
Blanchot (1987, p. 18).

Em relagcao aos instantes de Clarice revelados nos manuscritos, Vidal (2017)
destaca a urgéncia da autora no que tange a escrita subita proveniente de sua vivéncia
cotidiana: Clarice escrevia durante as madrugadas em casa (Panorama [...], 2012),
mas também quando andava pela rua, em diversos lugares ou situagoes;
provavelmente, € dai que provém a singularidade da escrita clariciana.

Diante dessa impresséo, como material de apoio, selecionamos as entrevistas
sobre os manuscritos de A hora da estrela organizadas pelo Instituto Moreira Salles
(IMS), mediadas por Bruno Cosentino e Elizama Almeida e transmitidas ao vivo pelo
Youtube e o Facebook, em 26 de outubro de 2021. Essas entrevistas contém a
participagao de criticas literarias que se debrugam no romance de Clarice: Paloma

Vidal, Ana Maria Machado e Jessica Nelson (Manuscritos [...], 2021).
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Por essas entrevistas, empreendemos um olhar para a intimidade de Clarice
revelada nos manuscritos — por exemplo, as anotagdes de telefones, de enderegos
— e, ainda, vemos o fato de que a escritora anotava as ideias que surgiam
subitamente em guardanapos ou em pedacos de papéis rasgados. Os arquivos do
IMS sobre Clarice também contém objetos pessoais da escritora: anotagdes de
viagens, passaportes e cadernetas. Esses manuscritos nos provocam a localizar na
escrita do Rodrigo S. M. os reflexos do cotidiano de Lispector que, mesmo em
dimenséo verbalizada/textualizada, aparecem na histéria de Macabéa.

Em consonancia com o exposto, principalmente no que tange a presenga de
recortes dos instantes localizados na obra, vamos além dessa abordagem, pois
sobretudo, investigamos o segredo contido na escrita do Rodrigo S. M.; aqui cabe
lembrar que o diario porta o segredo.

Nesse empreendimento, o segredo da escrita diarista do Rodrigo S. M. é
revelado com a presenca de Macabéa, pois, no ato da escrita, o narrador revela sua
pessoalidade, sua intimidade e sua reflexdo metalinguistica. Nesse aspecto, Clarisse
Fukelman, em “Escreve estrela (ora, direis)”, texto que faz parte da edigao critica aqui
estudada, também acena para a revelagéo da intimidade de Rodrigo S. M. a partir da
criacdo da histéria de Macabéa. Nesse angulo, Fukelman (2017) destaca que a

discursao da narrativa:

Se arma a partir de estérias que se entrecruzam, como num acorde musical:
a da vida de Macabéa, imigrante nordestina que vive desajustada no Rio de
Janeiro; a do autor do livro que, embora sem rosto definido, se da a conhecer
nos comentarios, que se faz; e ainda a estdria do préprio ato de escrever
(Fukelman, 2017, p. 196).

Dessa forma, pretendemos sinalizar que, a partir de Macabéa, outras
questdes parecem ser reveladas no romance, entre as quais a errancia, o exilio e o
judaismo. E, em conformidade com a percepg¢ao de que a obra contém fatos do
cotidiano/experiéncias pessoais, optamos por olhar o espago expandido que essa
obra apresenta ao leitor. Além de refletirmos sobre as questdes existenciais e sociais
que extraimos da leitura de A hora da estrela, a escrita diarista do Rodrigo S. M.
parece provocar o leitor para a narragao de relatos pessoais que se inscrevem nessa
dimensado da histéria de Macabéa, principalmente no que se refere a tematica
conjugada nessa obra: existéncia, morte, questao social, cotidiano e intimidade.
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Nesse sentido, a vivéncia ou a experiéncia pessoal podera se metamorfosear
em narrativas que contam sobre nés mesmos, algo que Concei¢éo Evaristo chama de
“Escrevivéncia”, e, desse modo, também se aproxima da escrita de si mesmo do
Rodrigo S. M. no romance de Lispector.

Localizamos na narrativa algumas situa¢gdes que o narrador problematiza a
severidade da lei. Um exemplo disso € a suposi¢ao de que a entrada na “semente” da
vida de Macabéa significaria uma transgressao de um “segredo inviolavel”’, que assim
teria “castigo de morte” (Lispector, 2020, p. 35). Nesse angulo, a lei também estaria
vinculada a figura da tia da protagonista, que exercia poder sobre ela, que castigava
e usufruia do direito de saber, pois ironicamente o narrador se refere a essa
personagem como “tia sabida” (Lispector, 2020. p. 25). Outra situagdo que vemos
nesse cenario € a repressao diante da necessidade de perguntar, de questionar, pois
a protagonista ndo perguntava “por que era sempre castigada” (Lispector, 2020, p.
25).

Nesse mesmo horizonte de leitura do romance de Lispector, Héleéne Cixous,
em “Extrema fidelidade”, traz a discussao o texto “A Busca do Graal com Percival’.
Para Cixous (2017), a |leitura desses tipos de textos podem ser
recomendaveis/pertinentes, porque portam o inconsciente indiferente as leis. E
também a ensaista afirmou que dentro da maca, “um-fruto-que-nao”, ha um segredo,
que é a lei (Cixous, 2017, p. 140); na mesma dimensao, ela destaca que ha um
segredo de Clarice no processo de eleigdo do Rodrigo S. M. como narrador.

Diante de questdes como as descritas, amparamos esta pesquisa, sobretudo,
no esforgo tedrico de Maurice Blanchot em O espaco literario (1987), partindo da ideia
de que o autor parece atender a dois propdsitos relevantes que corroboram este
trabalho: o sentido do género diario e a visibilidade da imagem do Diario, de Franz
Kafka. Além dessas contribuicdes tedricas diaristas, o autor também se debruca nas
seguintes tematicas: as imagens da morte, da errancia, do exilio e do judaismo.

Objetivamos relacionar a avalanche de concepgdes de diario que localizamos
na critica de Blanchot (1987) com certas imagens diaristas reveladas na escrita de
Rodrigo S. M. Para Blanchot (1987, p. 19), o diario:

Representa a sequéncia dos pontos de referéncia que um escritor estabelece
e fixa para reconhecer-se, quando pressente a metamorfose perigosa a que
esta exposto. E um caminho ainda viavel, uma espécie de caminho de ronda
que ladeia, vigia e, por vezes, duplica o outro caminho, aquele onde errar € a
tarefa sem fim. Aqui, quem fala conserva um nome e fala em seu nome, € a
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data que se inscreve é a de um tempo comum em que o acontece, acontece
verdadeiramente.

Nesse ponto, o diario parece representar um territorio de reconhecimento e
de fixagdo do diarista, mas que nao propde uma seguranga frente ao perigo: parece
sim lancar o escritor diarista em confrontacdo, “em metamorfose perigosa”. No
caminho arriscado que demanda a escrita diarista, o escritor se configura como um
errante, e nesse lugar em que ele se fixa outros caminhos da errancia parecem ser
desbravados. Queremos ainda recortar um detalhe instigante nesse excerto: a
conservagao de um nome. Tal inferéncia lateja o segredo do diarista/a empatia pelo
outro, a renuncia de si mesmo, em favor da escrita/da obra, e, por fim, a afirmacgéo da
veracidade dos fatos registrados nesse tipo de texto.

O diario como lugar de reconhecimento do escritor, e que remete a figura da
“‘metamorfose perigosa”, nos instigou a considerar o tempo/contexto histérico do
romance de Lispector, a ditatura militar. Olhando nessa diregao, verificamos que
alguns intelectuais outrora envolvidos com as denuncias de questdes sociais ndo
foram expatriados ou exilados a outros paises, naquele periodo, mas “encontra[ra]m
guarida na ideia de exilio na linguagem” (Pacheco, 2016, p. 56).

Cabe aqui esclarecer que o exilio na linguagem, conforme o ensaio de Abilio
Pacheco, que se ampara na critica de Theodor Adorno e Edward Said, busca apontar
o estilo tardio no poema “X”, de Max Martins, dentro do cenario da ditadura militar.
Buscamos, assim, incluir nesse feixe o romance de Lispector, entendido como uma
obra que revela o estilo tardio proposto por Adorno e Said.

Trazer o contexto histérico a este estudo nos impde uma retomada da
memoéria das vitimas que militavam contra o sistema politico em questdo. Em ensaio
que compde a edicdo com manuscritos de A hora da estrela, Floréncia Garramuio
refere-se a iconografia de Clarice Lispector que se encontra nos arquivos do IMS, na
Gavea, Rio de Janeiro; sobre isso, testemunha o impacto que uma foto de Clarice

produziu nela:

Trata-se de uma fotografia da manifestagéo feita em 1968 por mais de cem
mil pessoas para protestar contra a morte do estudante Edson Luis
assassinado pela ditadura militar que se iniciara em 1964 e que recrudesceria
a partir desse ano fatidico para a histéria brasileira (Garramufio, 2017, p.
172).
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Garramufio (2017) esclarece que sua fascinagcédo diante da fotografia de
Lispector vai além da associagdo com a escritora como “agente histérico”: também se
refere ao carater da sua “literatura psicologizante e experimental”’, principalmente
porque “tem a capacidade de congelar algo assim como o inconsciente Optico da
literatura de Clarice” (Garramufo, 2017, p. 172). Em relagao a A hora da estrela, Colm
Toibin, em seu ensaio “Uma paixao pelo vazio”, afirma que a confluéncia das obras
de Clarice se revela em Macabéa (Téibin, 2017, p. 167), uma personagem

” [}

inconsciente de si mesma, uma “jovem que nem pobreza enfeitada tem”, “tdo pobre
que s6 comia cachorro quente” (Panorama [...], 2012). A moga era incapaz de falar
em defesa de si mesma; migrante nordestina a deriva do sistema burgués, parece
sinalizar a trajetoria de muitos migrantes nordestinos deslocados nas grandes cidades
brasileiras; transita no limiar de questdes existenciais que parecem ultrapassar a
esfera do real, atingindo o lugar de desconforto, de interiorizagdo do humanao.

Nessa mesma secao, apoiamo-nos também no texto de Vidal (2017). E é dai
que pensamos a questdo da preparacdo da obra A hora da estrela, que, nesse
aspecto, parece dialogar também com a escrita de Barthes, no que se refere a
tematica de seu curso “A preparagao do romance”, de 1978 (Vidal, 2017, p. 36). Desse
modo, enumeramos cenas que apontam o recuo do narrador para comegar a harragao
da histéria de Macabéa; também abordamos o medo do narrador, a descricido de
Clarice sobre o oficio da escrita e a énfase que Rodrigo S. M. concede a morte na
narrativa.

Em uma das ja mencionadas entrevistas sobre os manuscritos de A hora da
estrela, Ana Maria Machado testemunha acerca do encontro que teve com Clarice,
em 1975, na qual esta reportou a preparagao de A hora da estrela (Manuscritos [...],
2021). Sobre isso, Machado (2020) destaca que a preocupacéao de Lispector naquela
ocasido era a ordenacao e a escrita de fragmento do romance.

Esta ai um dos ensejos para verificarmos algumas evidéncias da escrita
diarista do Rodrigo S. M., que se configura pela escrita inacabada e pela
fragmentacdo. O fragmento parece revelar, assim, que a narrativa se organizou a
partir da vivéncia da escritora e, dessa forma, se nega a um alinhamento a um projeto
literario exclusivamente ficcional. Ao contrario disso, A hora da estrela parece seguir
outra diregcdo do diario, que se arma a partir de acontecimentos cotidianos e de
repentes. Por isso, temos a intuicdo de que esses fragmentos nos encaminham para

a ideia da escrita diarista do narrador.
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Também na primeira secdo, que trata dos aspectos estruturais da escrita
diarista do Rodrigo S. M., analisamos a conversa do narrador consigo mesmo como
um dos expoentes desta proposta de leitura do romance de Clarice. Pois, no momento
da criagao da protagonista Macabéa, o narrador constroi um dialogo introspectivo,
conversa consigo mesmo e, dessa forma, nos envia a intimidade que se da entre o
escritor diarista e o diario.

Essa abordagem também contém uma imagem pulsante da transfiguragao de
Rodrigo S. M. na figura de Macabéa. Ele reconhece o lugar de insignificancia da
personagem, mas mesmo assim renuncia a si proprio e toma a forma de Macabeéa,
ainda que para isso seja hecessario “andar nu ou em farrapos”, experimentar a héstia
pelo menos uma vez, abandonar “sentimentos antigos ja confortaveis”, renunciar ao
sono, deixar de fazer a barba e vestir-se com roupas velhas (Lispector, 2020, p. 17).

Outros exemplos de mesma natureza podem ser a cena do espelho, em que
aparece tanto a imagem de Macabéa como o reflexo do narrador (Lispector, 2020, p.
19), ou a pergunta que o narrador dirigia a si mesmo no tocante a conclusdo da
narrativa da nordestina (Lispector, 2020, p. 29). Esse movimento de metamorfose do
narrador em personagem e, principalmente, a relagcdo consigo mesmo, € algo que
Blanchot (1987) reconhece como um dos sentidos do género diario.

A segunda secéao se constroi sobre a imagem da errancia a partir de Macabéa
e se divide em subsecdes que abarcam questdes referentes ao cotidiano da
protagonista dentro do cenario da modernizagao/industria cultural do Rio de Janeiro,
provavelmente vinculado a década de 1970, além do exilio da personagem. Em
relagdo a intimidade/subjetividade da nordestina, colocamos sua “aparéncia”
“assexuada” (Lispector, 2020, p. 30) em paralelo com sua experiéncia amorosa, que,
possivelmente, configuram-se como demarcagdes de sua errancia.

Além da erréncia, também se revela na escrita diarista do Rodrigo S. M. o
exilio e, nesse aspecto, a projegdo da imagem de Macabéa “pelo espelho ordinario”,
no momento em que ela recebeu o aviso de demissao de seu chefe, conhecido como
“Senhor Raimundo Silveira” (Lispector, 2020, p. 22). Tal episédio nos instigou a
visualizar esse espelho como um objeto que relampeja tanto para o sentido do exilio
existencial como para o exilio migratério/social da protagonista.

No primeiro instante, pareceu que o espelho baco e escurecido “nao refletia
imagem alguma. Sumira por acaso a sua existéncia fisica?” (Lispector, 2020, p. 22).

Partindo dessa pergunta, investigamos o exilio existencial de Macabéa e, nesse
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propdsito, nos reportamos a concepgao de exilio de Nancy (1996), em seu texto “La
existéncia exiliada”, que trata do tema do exilio e da existéncia. Assim, conectamos
com a imagem do exilio que se manifesta a partir de Macabéa, o exilio como
“‘movimento de saida do préprio: fora do lugar proprio” (Nancy, 1996, p. 116).

Apontamos ainda que a “saida do préprio: fora do lugar proprio” parece
dialogar com o texto de Blanchot (1987, p. 238), que figura o poeta como alguém que
“esta sempre fora de si mesmo, fora de seu lugar natal, pertence ao estrangeiro, ao
que que é exterior, sem intimidade e sem limite”. Nesse mesmo angulo, recortamos
especificamente o exilio na linguagem para encadear nossa leitura de A hora da
estrela.

Desse modo, sinalizamos cenas de Macabéa que apontam para a saida de si
mesma, para a desterritorializagao, que vai desde sua existéncia até a migragao da
personagem, que vivia a deriva no Rio de Janeiro em diversos aspectos
existenciais/sociais. Nesse viés, nos debrugamos, sobretudo, na segunda
imagem/flash do espelho ordinario em consonancia com o texto de Paloma Vidal, “E
agora [...]”, que nos instigou a localizar um detalhe contido nos manuscritos e que se
contrapde ao trecho do romance. A frase que aparece nos manuscritos concernente a
imagem de Macabéa projetada pelo espelho ordinario € esta: “conseguiu enxergar-se
toda deformada pelo espelho ordinario” (Vidal, 2017, p. 23).

Vidal (2017) afirma que “sem o recorte da cara”, “a imagem do espelho abre

mais” para as cenas de Macabéa referentes ao:

[...] nascimento raquitico, no sertdo de Alagoas; a morte dos pais, aos dois
anos de idade; a mudancga para Maceié com a tia beata; as violéncias sofridas
na infancia e uma nova mudanga para o Rio de Janeiro; a vida compartilhada
com as outras mogas num velho sobrado, na rua do Acre; o trabalho de
datilégrafa na rua do Lavradio (Vidal, 2017, p. 23).

Diante da impressao de Vidal (2017), enumeramos a outra face da aparicao
da imagem de Macabéa pelo espelho ordinario como uma pista que sinaliza o exilio
social da protagonista, considerando, principalmente, “as fracas aventuras” da moga
no Rio de Janeiro, “uma cidade toda feita contra ela” (Lispector, 2020, p. 13).

Na terceira segcdo, com a presenga de Macabéa, investigamos o judaismo
como uma camada subterranea da escrita diarista do Rodrigo S. M. Partimos
primeiramente da descendéncia de Clarice Lispector, pois a escritora nasceu na

Ucrania, em 1920, “filha de imigrantes judeus no Brasil”. Provavelmente, o primeiro
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idioma que praticou foi o iidiche, pois, conforme o texto “Por linhas tortas: o judaismo
em Clarice Lispector”, de Berta Waldman, os pais de Clarice vieram “de um shtet/ onde
os judeus falavam esse idioma” (Waldman, 2011).

O texto de Berta Waldman sugere uma verificagao da influéncia judaica na
escrita clariciana a partir do sincretismo entre judaismo, crenga crista e crenga popular
dentro do cenario das religides brasileiras. Cabe incluir a afirmagcdo de Waldman
(2011) de que, “todavia, é certo que a Biblia Ihe serviu de base, e meu propdsito, aqui,
€ verificar como, no que concerne a lei, a recorréncia a essa fonte tem um peso na
obra da autora”.

A verificagdo do judaismo em Lispector, proposta por Waldman (2011), nos
despertou a catalogar a simbologia judaica na escrita diarista do Rodrigo S. M. e,
nesse investimento, langamo-nos ao estudo sobre a divisao do judaismo em ortodoxo,
nazareno e messianico e nos reportamos ao costume judaico que consiste na
submissdo a Biblia Sagrada e ao Talmude como base da fé judaica. Também nos
dedicamos a histéria dos macabeus, localizada na Biblia catdlica/crista, a fim de
relaciona-la as caracteristicas de Macabeéa.

Nesse ponto, selecionamos algumas imagens judaicas no romance, entre
elas: o violino plangente tocado por um homem magro bem na esquina (Lispector,
2020, p. 21), como aviso de morte; a figuragado do sangue colocado em confrontagéo
com o significado judaico do trecho: “quero ser porco e galinha e depois mata-los e
beber- Ihes o0 sangue” (Lispector, 2020, p. 63); o sentido da estrela em: “queria vomitar
0 que néo é corpo, vomitar algo luminoso. Estrela de mil pontas” (Lispector, 2020, p.
77); a imagem da cabala. Para isso, buscamos auxilio teérico no texto “Referentes
judaicos em A hora da estrela: uma visada cabalistica”, de Katya Queiroz Alencar e a
presenca da Shoa discutida no artigo “Clarice Lispector e a latente escritura do
desastre”, de Joana Malgorzata Moszczynska.

Nesse empreendimento, relacionamos Kafka com Lispector, no que se refere
a origem judaica e as abordagens que remetem a linguagem espiritualizada, ainda
que no caso de Clarice se perceba uma critica feroz em torno da imagem de Deus e
da existéncia, que pde em jogo a aproximagao e a negagao, de modo que predomina
o afastamento da figura do sagrado/de Deus.

Depois de uma peregrinacdo pela tematica do judaismo, na quarta segao
formulamos a seguinte proposicédo: como o judaismo aparece no Nordeste? Conforme

0 romance, a histdéria de Macabéa inicia em Alagoas. A partir disso, localizamos
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também a vivéncia de Clarice e de Rodrigo S. M. na regido: “sem falar que eu em
menino me criei no Nordeste” (Lispector, 2020, p. 10). Subsequente, ressurgiu em nés
a imagem do violino como aviso da morte da protagonista no romance e,
simultaneamente, verificamos que a simbologia é algo significante nessa regido —
provavelmente, se revela também na escrita do Rodrigo S. M.

Diante dessa impressao, relembramos o estudo realizado com as familias do
Seridd Nordestino por meio de um documentario, A estrela oculta do sertdo (2005),
que sinaliza a influéncia judaica na regido. Planejando verificar a conexdo das
imagens judaicas reveladas no documentario, surgiu a ideia de elaborar uma
entrevista etnografica para obter dados quantitativos em S&o Gongalo do Gurgueia,
cidade localizada no interior do Piaui, com a finalidade de sinalizar a presenca da
simbologia judaica no local. Objetivamos conectar tal investigagdo com a ideia de
Waldman (2011), a qual apresenta a ficgdo de Clarice Lispector “como vinculada ao
Judaismo”.

Para isso, elaboramos um formulario pelo Google Forms com dez perguntas
subjetivas relacionadas ao mencionado documentario e ao romance de Lispector.
Depois, imprimimos os formularios para coletar depoimentos presenciais, bem como
compartilhamos o link do formulario online para depoimentos na forma remota.
Optamos pela elaboragdo de perguntas discursivas, porque agregariam mais
informacdes em relacdo a percepg¢ao da autora desta dissertacdo sobre a presenca
das simbologias judaicas em Sao Gongalo do Gurgueia, sua cidade de origem.

Entrevistamos 20 pessoas na faixa etaria entre 27 e 81 anos, do sexo
masculino, e na faixa entre 38 e 87 anos, do sexo feminino. Selecionamos ainda 14
mulheres e 6 homens para responder aos formularios. Em seguida, analisamos cada
formulario respondido e textualizamos os depoimentos. Outra estratégia aplicada foi
a elaboragéao de graficos com o percentual das pessoas que seguem tradigbes de
matrizes judaicas.

Dessa forma, com as experiéncias coletadas dos entrevistados, buscamos
relacionar o judaismo presente na escrita do Rodrigo S. M. com as marcas da
presenga da diaspora judaica na regido nordestina e na cidade mencionada.
Provavelmente, as tradigbes judaicas que se revelam em Sao Gongalo do Gurgueia e
na histéria de Macabéa podem estar vinculadas a identidade cultural do povo

nordestino.
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Para nos aprofundarmos sobre o tema do judaismo no Nordeste, recorremos
ao texto de Caesar Sobreira, “Gilberto Freyre e o Judaismo: reflexdes sobre o Pathos
semitico no Judeu de Apipucos”, que confirma a presenga do “criptojudaismo”
“enquanto exercicio secreto da religido judaica” (Sobreira, 2013) na regido nordestina;
portanto, essa pratica religiosa, cultuada de forma secreta, se assemelha com o
sentido do género diario.

Por fim, a escrita diarista de Rodrigo S. M. parece se encontrar com a vivéncia
do leitor, pois, como Macabéa, que migrou para o Rio de Janeiro, muitos nordestinos
ainda repetem esse movimento de migragéo. Além do mais, enxergamos uma ponte
entre o processo migratorio de Macabéa e a trajetoria da autora deste estudo, que
migrou da regido Nordeste para o Sul do Brasil, em virtude do curso de mestrado. A
partir desses encontros que a literatura nos permite, construimos a ultima secao desta
dissertacdo, de cunho autobiografico, com breves recortes da citada migrac¢ao, tendo
como referéncia o sentido do termo criado por Concei¢cao Evaristo: “Escrevivéncia”
(Evaristo, 2020, p. 31). Nesse empreendimento, lancamos mao da revisao
bibliografica de escritoras negras, como Concei¢ao Evaristo de Brito, Maria Beatriz
Nascimento, Neusa Santos Souza e Lélia Gonzalez.

Os obijetivos listados nesta introdugao estdo desdobrados nas segbes que se
seguem, a partir de multiplos métodos, entre eles revisao bibliografica, entrevistas de
cunho etnografico, analise quantitativa de dados, estudo de campo. O conjunto dessa

metodologia norteia o estudo em torno do romance de Lispector.
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1 A ESCRITA DIARISTA DE RODRIGO S. M.

Objetivamos com este capitulo investigar a escrita diarista do Rodrigo S. M.
e, primeiramente, para que o leitor possa entender o ponto de partida desta proposta
de leitura, esclarecemos que a ideia de pensar a escrita de diario surgiu apds a leitura
do texto de Vidal (2017). Antes, nosso propésito era explorar a fortuna critica da obra
A hora da estrela: edicdo com manuscritos e ensaios inéditos, mas ao vermos Vidal
poér em comparagdo os romances Diario de luto e A hora da estrela, tivemos a
impressao da imagem, ou ainda, o flash do diario no romance de Lispector. Assim,
julgamos que a pesquisadora explora imagens/recortes que possivelmente instigam o
leitor a localizar os aspectos do diario na escrita do narrador de A hora da estrela.
Dessa forma, a evidéncia diarista na escrita do Rodrigo S. M. pode ser detectada por
causa do segredo que a narrativa contém, tendo em vista que o género diario porta o
segredo. Nesse investimento, suponhamos que, com a presenca de Macabéa, o
segredo da escrita do narrador é revelado; o romance pode ainda exibir a intimidade
da escritora/Clarice. Cabe enfatizar que a crénica de Paloma Vidal € um dos textos
que compdem a mencionada edicio, elaborada pela Editora Rocco para a celebragao
do quadragésimo aniversario de publicagao da obra, em 2017,

Comprometida com a tarefa de escrever a crbnica relatando sua experiéncia
com os manuscritos do romance de Clarice, Vidal (2017), concomitantemente,
retomou as lembrancas das fichas do Diario de luto, assim como construiu um paralelo
entre 0 modo de escrita de Barthes e o de Lispector. Nesse aspecto, a experiéncia de
Vidal (2017) rendeu-nos a ideia de que esses materiais primarios podem ser inscricdes
dos instantes desses autores e, nesse caso, o0s instantes podem ser uma das

sinaliza¢des da escrita de diario dos romances.

Quando me deparei com as fichas de Diario de luto, escrito por Roland
Barthes entre 1977 e 1979, apds a morte de sua mae, chorei, € me senti
ridicula. Talvez por isso, desta segunda vez, tenha me precavido com uma
pergunta. Ou talvez tenha sido a sala envidragada. Ou a proximidade de J.
Da primeira vez, na sede Richelieu da Biblioteca Nacional francesa, em Paris,
olhei em volta e me surpreendeu que ninguém mais estivesse chorando
(Vidal, 2017, p. 10).

A emocgao de Vidal em relagdo aos manuscritos se manifestou de maneiras

diferentes, porque o olhar da escritora para esses materiais foram especificos a cada
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vez. Na primeira experiéncia, Vidal estava em uma biblioteca em Paris e, no segundo
caso, estava na “sala envidragada” do IMS, no Rio de Janeiro.

Diante da possibilidade de pensar a escrita de diario em A hora da estrela,
pudemos perceber que as fichas de Diario de luto, de Barthes, e os manuscritos do
romance de Lispector, trabalhados por Vidal em “E agora [...]", sdo os gérmens desta
proposta de leitura, devido a predominancia de caracteristicas diaristas nas estruturas
dos romances e, depois, pelas abordagens em torno de assuntos intimos/filosoficos,
principalmente a tematica da morte, que € a imagem mais marcante dos textos.

Portanto, um dos fatores que corroboram a escrita diarista do Rodrigo s&o as
abordagens sobre as questdes intimas do ser humano, os recortes das experiéncias
pessoais/fatos do cotidiano da autora, a subjetividade e a revelagdo dos
sentimentos/desejos da triade da narrativa, Clarice, o narrador e Macabéa.

Ainda que A hora da estrela se enquadre como um texto ficcional, a escrita
do narrador parece revelar os aspectos diaristas, tendo em vista que a narrativa se
aproxima do modelo confessional dos diarios. Por exemplo, o segredo do narrador é
compartilhado consigo mesmo ou com o leitor, que talvez fosse uma pessoa intima
para o Rodrigo S. M., o que é similar aos diarios, pois apenas o diarista ou uma pessoa
intima pode acessar o secreto registrado em suas paginas.

Dessa forma, podemos pensar também que o narrador do romance revelou
sua intimidade pela acdo de uma transfiguragao, que partiu dele e se manifestou em
Macabéa (Lispector, 2020, p. 18). Para tanto, capturamos outra questao que remete
ao diario, a escrita de si mesmo, a autobiografia, pois conjecturamos que na narrativa
o Rodrigo S. M. revela fatos de si por meio da criagdo da protagonista, pois a alegria
do narrador habitava dentro de sua tristeza, assim como Macabéa, que era
“alegrezinha dentro de sua neurose. Neurose de guerra” (Lispector, 2020, p. 32).

Entendemos, assim, que o diario porta a intimidade em segredo e, por isso,
intentamos investigar a escrita diarista do Rodrigo, tendo em vista que o segredo do
narrador parece se revelar com a presencga da protagonista Macabéa. Por esse viés,
ponderamos que Macabéa, possivelmente, é o segredo do diario do Rodrigo S. M. e,
nesse sentido, o segredo alude a imagem de uma camada formada pelo narrador e
pela protagonista.

Baseando-nos nessa hipotese, julgamos que a investigacao da escrita diarista
do Rodrigo S. M. podera corroborar a fortuna critica/literaria, por ser uma leitura

possivel, pertinente e inovadora da obra de Lispector, ao empreender um trabalho
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detetivesco quanto aos aspectos diaristas da escrita do narrador. Por esse angulo,
também se revelam a tematica do exilio, da errancia e do judaismo a partir da
presenca de Macabéa. Dessa forma, a leitura do romance de Clarice p6e em xeque
abordagens filosdéficas/metafisicas, sociais/histéricas e intimas/cotidianas.

Com a leitura de A hora da estrela por esse viés, antevemos que o leitor
podera se encontrar consigo mesmo, pois a narrativa, de algum modo, impde a
percepcao do desconforto, do instavel que se inscreve na existéncia, bem como a
questdo social/identitaria que atravessa a humanidade historicamente. Assim,
podemos pensar que a leitura do romance de Clarice nesta direcdo pode ser uma
provocagao para a construgao do pensamento critico/reflexivo acerca desses fatos.
Por isso, tais discussdes podem ser relevantes para a academia e o saber cientifico,
entre elas, a retomada do tema do judaismo, do exilio, da errancia, da migragao, da
imagem da “literatura no limite de si mesma”.

Desse modo, intentamos levar a experiéncia pessoal, o cotidiano, ou seja, o
diario, para o espaco ficcional do romance de Lispector, a fim de propor novos olhares
para a escrita de si mesmo do Rodrigo S. M., que neste trabalho remete ao sentido
do diario.

Reforgcamos que, a partir da leitura do mencionado texto de Paloma Vidal,
capturamos o flash da imagem do diario, porque Vidal trouxe a baila o romance de
Barthes, que evidencia o género diario, a comegar pelo titulo, mas também pelos
recortes breves de acontecimentos diarios/cotidianos, pela identificagao das datas e
pelas fichas, que nos provocam a pensar a intimidade do autor revelada nesses
materiais, 0s quais se aproximam do género diario. Enxergamos ainda que Vidal tratou

o Diario de luto como o diario de Barthes.

A essas imagens se seguem, na camera do celular, as de algumas fichas do
diario de Barthes contrabandeadas, que ficaram como registro de uma
continuidade apta a justificar minha emocgéo. Se tivesse me feito essa
pergunta antes de abrir a caixa branca, teria respondido que era por causa
daquela outra experiéncia, com o diario de Barthes (Vidal, 2017, p. 10-11).

Em consonéncia, a afirmacgéo de Vidal, no que tange a presencga do diario no
romance de Barthes, nos provoca a investigar os aspectos diaristas evidenciados na
escrita do Rodrigo S. M., por exemplo, o instante, o segredo, que, neste trabalho, se
sobrepdem a outras caracteristicas localizadas, como a conversa do narrador consigo

mesmo, a escrita fragmentada, a tematica metafisicalfilosofica, o cotidiano.
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Paloma Vidal, na conversa sobre os manuscritos de A hora da estrela
transmitida pelo IMS (Manuscritos [...], 2017), afirma que sua crénica possibilita ao
leitor um encontro com as fontes primarias, ainda que nao seja fisicamente. Nesse
aspecto, observamos o esfor¢o tedrico da pesquisadora como aparato de leitura
critica do romance de Lispector.

Nesse empreendimento, acionamos O espaco literario (1987), de Maurice
Blanchot, partindo da ideia de que o autor, em seu texto, trabalha o género diario e
recorta da obra kafkiana a imagem do diario. Dessa forma, primordialmente,
trataremos de apontar a escrita diarista do Rodrigo no que se refere aos segredos da

narrativa; enfatizamos que aqui o segredo reporta ao género diario:

[...] histdria exterior e explicita, sim, mas que contém segredos, a comegar
por um dos titulos: “Quanto ao futuro”, que é precedido por um ponto final e
seguido de outro ponto final. Nao se trata de capricho meu — no fim talvez
se entenda a necessidade do delimitado (Lispector, 2020, p. 11).

De acordo com a afirmagao acima, olhamos para o leque de sentidos que a
narrativa faculta ao leitor e, assim, pensamos na ambivaléncia e na ambiguidade da
escrita do Rodrigo S. M., pois nesse trecho vemos um feixe de imagens semanticas e
de tematicas transversais contidas nos trezes titulos da narrativa.

Dentre os titulos do romance de Lispector, recortamos “Quanto ao futuro”, pois
parece se tratar de uma incégnita sobre o secreto da vida e, simultaneamente, ecoa
como uma denuncia/grito contra a condigdo de engessamento/errancia da
humanidade/sociedade e, assim, temos a impressao de que o narrador enxergou a
finitude que se refere ao significado do futuro. Desse modo, entendemos que na
concepgao de Rodrigo S. M. o futuro € sempre seguido por um fim, por uma linha fatal.

Tratando o segredo como conjectura da escrita diarista, trazemos a baila
Clarice Lispector, porque a identidade do narrador e da protagonista dialogam com a
pessoalidade da escritora, pois, ao ser interrogada sobre “qual o nome da personagem
da novela”, na ocasidao de uma entrevista a TV Cultura (Panorama [...], 1977), ela
respondeu que era segredo, e, portanto, ndo poderia revelar. Outro exemplo pode ser
o fato de a autora eleger o narrador como autor do romance. Tais pistas nos
direcionam a conjectura do segredo que permeia A hora da estrela e, especificamente
neste capitulo, Rodrigo S. M.

Tendo em vista que o instante pode ser uma caracteristica do género diario,

porque revela a intimidade/impulso do diarista, no que se refere as
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vivéncias/experiéncias dos acontecimentos diarios, citamos aqui, primeiramente, a

impressao de leitura de Vidal de que os instantes de Lispector se estendem dos

manuscritos ao romance A hora da estrela.
Do manuscrito ao livro, de volta ao manuscrito, vejo o desejo de lidar com o
tempo de outra maneira, ndo linear, simultdnea, de instantes que se
sobrepdem. Penso sobre a frequéncia destas notas na escrita de Clarice,
quando as frases vém inesperadamente, quando vem a necessidade de
anotar, a qualquer momento, em qualquer lugar. Nestas pastas, ha
envelopes, papéis rasgados, folhas soltas, este pedaco de taldo. Vejo a
fascinagédo que exerce o registro de uma escrita que vem de repente e néo
pode ser contida. O registro de um instante. Do instante em que algo se cria.
Além, também, do testemunho de um método, que s6 mais tarde, tendo

aberto mais algumas pastas, sera possivel enxergar melhor (Vidal, 2017, p.
29-30).

A percepgao de Vidal, no tocante a escrita de instantes de Lispector, é fruto
do seu debrugamento nas anotagdes registradas em uma nota da pasta 8/34, numero
que corresponde a organizagao dos manuscritos de Clarice Lispector que estado
arquivados no IMS. Desse modo, imaginamos os repentes de Clarice como uma
revelacdo construida pelos subitos sentimentos, pela captura daquilo que ela
observava acerca da vivéncia pessoal e cotidiana, das suas interrogagbes
instantaneas. Nesse caso, o romance A hora da estrela foi organizado seguindo esses
instantes, diferentemente da elaboragdao dos romances que seguiam um projeto

literario planejado cronologicamente.

1.1 ESCRITA DIARISTA DE RODRIGO S. M.: OS INSTANTES

Ao que parece, A hora da estrela assemelha-se ao diario porque o diarista
relata seu sentimento, sua opinido, sua vida, sua reflexao, de modo despretensioso
em relagdo a estrutura cronolégica. Assim, embasado no texto de Vidal (2017),
enxergamos a imagem do diario no romance de Lispector na catalogagdo de
fragmentos, das folhas soltas, dos envelopes, dos papéis rasgados, materialidade que
remete a peculiaridade do género diario.

A urgéncia de Clarice, que consistia em usar esses materiais “a qualquer
momento, em qualquer lugar” (Vidal, 2017, p. 18), poderia ser uma maneira de
aproveitar os instantes, que na concepgéao de Vidal (2017) ndo podiam ser contidos.
Tal fato nos faz pensar na transgressao de Lispector a limitacao do texto literario, e

isso ecoa como um dos pontos que marcam a singularidade de sua escrita.
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Para Vidal (2017, p. 19), a nota dos manuscritos de Clarice Lispector que

chamou sua atengao parece caminhar na mesma dire¢gao do romance:

Me detenho também nela porque me chama a atengao para uma relagao que
nao é indiferente ao que este livro [...] traz [...]: um chamado para o exterior,
para fora do eu, para fora, até, da prépria literatura, num risco que dificilmente
outros escritores encarariam.

Os trechos do romance que se aproximam das anotagdes de Lispector nos
manuscritos citados por Vidal (2017) referem-se a declaragdo do narrador sobre a
transgresséo, como este: “Transgredir, porém, os meus préprios limites me fascinaram
de repente. E foi quando pensei em escrever sobre a realidade, ja que essa me

ultrapassa” (Lispector, 2020, p. 15). E outros:

“Estou absolutamente cansado de literatura, sé a mudez me faz companhia”,
escreve também o autor, num eco “a fotografia muda”. E continua: “Se ainda
escrevo & porque nada mais tenho a fazer no mundo enquanto espero a
morte. A procura da palavra no escuro. O pequeno sucesso me invade e me
pde no olho da rua” (Vidal, 2017, p. 19-20).

A escritora destaca que os recortes dos trechos acima remetem a criagao de
uma literatura “feita no limite da vida e de si mesma” (Vidal, 2017, p. 20). Vidal
acrescenta que a palavra escrita no taldo chamou sua atencdo “para o sentido
profanatério deste texto, que em tantos momentos coloca em xeque o lugar” do
escritor e “do que se escreve no mundo” (Vidal, 2017, p. 19).

Na morte de Macabéa, percebemos ainda o vocabulo “instante” trabalhado
em outro sentido, em simultaneidade com a cena da moga desequilibrando o passo
de descida da calgada ao atravessar a rua em direcdo ao seu destino, quando parecia
se deparar com a sua vez, sua felicidade, seu futuro glorioso. Em seguida, ligamos
essa cena a sua queda: “enorme como um transatlantico, o Mercedes amarelo pegou-
a — e neste instante em algum uUnico lugar do mundo um cavalo como resposta
empinou-se em gargalhada de relincho” (Lispector, 2020, p. 72). Outro exemplo de
emprego do vocabulo “instante”, sobre o qual podemos conjecturar, remete a
brevidade da vida, do tempo: “Morrendo ela virou ar. Ar enérgico? Nao sei. Morreu em
um instante. O instante é aquele atimo de tempo em que o pneu do carro correndo em
alta velocidade toca no chao e depois nao toca mais e depois toca de novo” (Lispector,
2020, p. 78).
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Ainda sobre a nota da pasta 8/34 do arquivo que contém os manuscritos de A
hora da estrela, podemos destacar outra manifestacdo dos “instantes” de Lispector,
condicionada pelo encontro das frases emergidas inesperadamente de um papel
indicando “uma data, 15/9/76, um numero de conta, uma agéncia, ‘Lido’, do Banco
Nacional” (Vidal, 2017, p. 18). Para Vidal (2017), essa nota € um vestigio da presenca
da autora do romance como habitante do Rio de Janeiro, pois “Lido” e a datagao de
uma “época”’, “15/9/76”, evidenciam o tempo e o0 espago, bem como seus aspectos
“singulares”. Em sequéncia, Vidal conta que fotografou uma cena de sua imaginagao

acerca de Lispector atravessando

[a] avenida Princesa lIsabel, em diregdao a Prado Junior; para distraida,
olhando através de seus 6culos escuros as vitrines das lojas na avenida
nossa Senhora de Copacabana, mas nao lhe interessam tanto as roupas
brilhantes que lhe parecem brilhantes demais, quanto os manequins mudos,
que a remetem a uma solidao compartilhada com uma multiddo de pessoas
que como ela andam na rua mal suportando o calor (Vidal, 2017, p. 18).

Vidal (2017) nos submerge nessa sua imaginacao, pois logo lembramos de
uma cena semelhante vivida por Macabéa envolvida em sua neurose, colocada pelo
narrador como “muletas”: “vez por outra ia para a Zona Sul e ficava olhando as vitrines
faiscantes de joias e roupas acetinadas — sé para se mortificar um pouco. E que ela
sentia falta de encontrar-se consigo mesma e sofrer um pouco, € um encontro”
(Lispector, 2020, p. 31).

O debrucamento de Paloma Vidal nos manuscritos de A hora da estrela
corrobora a escavagao dos aspectos de diario no romance, pois a leitura fora da obra,
oriunda das fontes primarias, conectam e direcionam a recepc¢ao da obra de Lispector.

Para a cofundadora das Editions des Saints Péres, Jessica Nelson, que
também participou da conversa organizada pelo IMS (Manuscritos [...], 2021), os
manuscritos de A hora da estrela sdo uma maneira de entrada na obra de Clarice,
possibilitando a revelacdo dos bastidores de sua escrita e permitindo a compreensao
do processo de elaboragcdo da sua obra-prima, que é composta por elementos de
compreensao e emogao.

Acrescentamos também que na mencionada conversa a escritora Paloma
Vidal conta que a escrita de sua cronica foi um texto “encomendado” por Paulo Gurgel
Valente, filho de Clarice Lispector. De acordo com a afirmacgao de Vidal (2017), quando
ela chegou ao Instituto Moreira Salles, encontrou um pedido para escrever uma
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cronica do encontro com os manuscritos (Manuscritos [...], 2021). Assim, imaginamos

que a forma de Vidal vé-los é como pesquisadoral/critica literaria.

Quando cheguei a pequena sala do Instituto Moreira Salles, no Rio de
Janeiro, e antes de abrir a caixa branca, eu ja tinha visto escaneadas as
anotagdes de Clarice Lispector para A hora da estrela. Junto com o pedido
de escrever uma crbnica do encontro com os manuscritos do livro, para uma
edicdo comemorativa dos 40 anos de sua publicagao, que se completam este
ano, em 2017, vieram as imagens desses papéis, que, no entanto, eu fazia
questao de ver ao vivo (Vidal, 2017, p. 11-12).

Aqui podemos perceber a contribuicdo do IMS para a recepcao literaria de A
hora da estrela, pois esse 6rgao de pesquisa aparece como uma casa de acolhimento
de leitura do romance. Trata-se do local de arquivamento dos manuscritos e das obras
de arte conhecidas como “Constelagdo Clarice em S&o Paulo”, que participam do
desdobramento da escrita intima de Lispector.

Ainda no tocante a isso, a propria conversa mediada por Bruno Cosentino e
Elizama Almeida sobre os manuscritos de A hora da estrela, transmitida ao vivo pelo
Facebook e pelo Youtube, em 26 de outubro de 2021, pode ser vista como outra
contribuigcdo do IMS para a compreensao da obra de Lispector. Essa conversa trouxe
para o espago de discussao da obra varios olhares de criticas literarias que se
debrucam na leitura compreensiva do romance: Paloma Vidal, Ana Maria Machado e
Jessica Nelson.

No percurso de assinalar os instantes, a intimidade de Lispector, adicionamos
a leitura critica e atenta de Elizama Almeida, coordenadora responsavel pela
organizacdo do material de producdo da autora. Ela descreve que os manuscritos
estdo organizados em tipos documentais arranjados em séries: audiovisuais,
correspondéncias, documentos iconograficos, pessoais e de produgdes intelectuais
(Manuscritos [...], 2021). Trazer visibilidade a organizacdo desses materiais é
relevante por revelar a escrita sensorial/intima de Clarice Lispector, por vezes
identificada por marcas de batom, anotacbes de telefones/enderegos, cadernetas,
registros de viagens.

Podemos pensar nesses manuscritos como escrituras relevantes para o
registro das intencdes de Clarice Lispector e de sua escrita de impulsos ou de
instantes, suas marcas pessoais nos materiais. Toda essa materialidade do romance,
organizada em tipos documentais no IMS, potencializa o pensamento de escrita de

diario em A hora da estrela, pois esses materiais podem ser usados como estratégia
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de leitura e como fonte de pesquisa do romance. Assim, buscamos associa-los a
complexidade que envolve o processo de escrita. Seguindo essa conjectura,

pensamos sobre a tarefa ardua de preparacao de A hora da estrela e de Diario de Iuto.

Estou esquentando o corpo para iniciar, esfregando as m&os uma na outra
para ter. Agora me lembrei de que houve um tempo em que para me
esquentar o espirito eu rezava: o movimento é espirito. A reza era um meio
de mudamente e escondido de todos atingir-me a mim mesmo. Quando
rezava conseguia um oco de alma — e esse 0co € o0 tudo que posso eu jamais
ter. Mais do que isso, nada. Mas o vazio tem o valor e a semelhanga do pleno
(Lispector, 2020, p. 49).

Em A hora da estrela, o narrador inicia com um aquecimento, ou seja, prepara-
se primeiro; dessa vez, sozinho, sem a crenca, sem a liturgia. E possivel também
identificarmos a sutileza no modo de descrigcdo do vazio, do oco da alma observado
no campo da religiosidade e no aprego por seguir um ritual, mesmo parecendo vago.
Outros indicios da preparacéo do romance referem-se ao sentido da verdade (Vidal,
2017, p. 29), pontuado na narrativa como contato interior e inexplicavel; nesse caso,
a reflexdo em torno da religiosidade, da alma, da verdade e das caracteristicas
textuais em comum com o Diario de luto sdo pontos de ancoragem para a ideia de
escrita de diarios presente em A hora da estrela.

Para Vidal (2017), Clarice Lispector primeiramente preparou o leitor.
Conjecturamos a esse respeito que a narragdo prolongada que antecede as cenas
protagonizadas por Macabéa e a atuagdo das outras personagens pode ser uma
estratégia da autora em relagdo a recepcao literaria da obra. De acordo com Vidal
(2017, p. 34), sobre os fragmentos que se referem a evidéncia da preparagcédo do

romance:

Clarice copia neste bloco de texto as palavras do autor, “esquentando o corpo
para iniciar”, se preparando, preparando os leitores: “Esta histéria sera o
resultado de uma visédo gradual”, ela comecga escrevendo. “E uma visdo da
iminéncia de. De qué? Mais tarde verei”. E no livro acrescentara: “Como que
estou escrevendo na hora mesma em que sou lido”.

Diante dessas colocagbes de Vidal (2017) sobre os manuscritos de A hora da
estrela, pensamos no projeto de escrita: o planejamento, o fluxo de uma histéria
construida gradualmente. Tal impressao condiz com o depoimento de Ana Maria
Machado, na ocasiao da conversa do IMS e por meio do texto “Diante da solidao de
Clarice”, publicado na revista Serrote, no qual se revela que Lispector confessou a

Ana Maria Machado que tinha aproximadamente um ano que escrevia um romance:
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Essa historia referia a protagonista e muitas reflexdes sobre ela. Tinha
também alguns dialogos entre essa protagonista e outros personagens. E as
situagdes vividas. Tinha todas as partes, estava segura disso. Mas nao tinha
o todo, e isso a deixava numa situagao de desespero total (Machado, 2020).

Dessa forma, a preocupacao da autora em relagdo a ordenagdo desses
manuscritos no romance pde em xeque outra referéncia ao oficio da escrita: a
organizacgao do texto. Também entram nessa questao os instantes como evidéncia de
uma “visdo gradual”’; assim como a impressao de “como que estou escrevendo na

hora mesma em que sou lido” pode remeter a recepcao literaria da obra.
1.2 PREPARACAO DA ESCRITA DE A HORA DA ESTRELA

Atensao de Lispector em relacéo a escrita do romance pode ser ilustrada pela
declaracédo de Rodrigo S. M.: “Ah que medo de comecar e ainda nem sequer sei 0
nome da moga. Sem falar que a historia me desespera por simples demais. O que me
proponho contar parece facil e a mao de todos. Mas a sua elaboragao é muito dificil”
(Lispector, 2020, p. 16).

Exploraremos, primeiramente, o impasse do narrador em relagdo a escolha
do nome da protagonista de A hora da estrela — “ainda nem sequer sei o nome da
moga”. Ao que parece, no mencionado encontro que Clarice tivera com Ana Maria
Machado em 1975, a autora também néo revelou 0 nome da personagem principal do
romance (Machado, 2020). Além de o narrador dizer que nao sabia 0 nome da
personagem, a propria narrativa da a entender que Rodrigo oculta o0 nome dela e
apresenta suas caracteristicas sem mencionar o verdadeiro nome: “doce e obediente”;
“‘essa moga entre milhares delas”; “ela é virgem e in6cua, nao faz falta a ninguém?”; “a
pessoa de quem vou falar é tao tola que as vezes sorri para os outros na rua. Ninguém
Ihe responde ao sorriso porque nem ao menos a olham”; “jovem que nem pobreza
enfeitada tem, datilografa”; “ela como cadela vadia era teleguiada exclusivamente por
si mesma”; “e preciso falar dessa nordestina sendao sufoco”; “incompetente para a
vida” (Lispector, 2020, p. 10-21 passim).

Depois de uma longa descricdo da pessoalidade da protagonista, o narrador
resolve revelar o nome da nordestina: “Macabéa”. Tal revelagdo vem a tona,
especificamente, no primeiro encontro da moga com Olimpico: “— E se me desculpe,

senhorinha, posso convidar a passear? / — Sim, respondeu atabalhoadamente com
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pressa antes que ele mudasse de ideia. /| — E, se me permite, qual € mesmo a sua
graca? /| — Macabéa” (Lispector, 2020, p. 38).

Em relacdo ao medo de Rodrigo S. M., conjecturamos que seja indicio da
inquietacdo de Lispector em torno da preparacéo de A hora da estrela. Pode ser
preocupagao com o leitor, ao tempo que a autora parece se langar numa confrontagao
literaria, pois a impressao que temos é de que, ao reduzir sua narrativa, a visibilidade
de seus conflitos literarios e suas tensdes aparecem como uma ponte: de um lado a
singularidade de sua escrita; do outro, a literatura de sua época, feita no limite de si
mesma. A narrativa, apresentada como pobre pelo narrador, na verdade, pode ser um
retrato da vida e de seus desafios, em que transitam a insegurancga, a impossibilidade,
o medo, o desconhecido, o pouco, o simples, o intenso frio: “[...] mas desconfio que
toda essa conversa é feita apenas para adiar a pobreza da histéria, pois estou com

medo” (Lispector, 2020, p. 14). E mais a frente, o narrador segue:

Tudo isso eu disse tao longamente por medo de ter prometido demais e dar
apenas o simples e o pouco. Pois esta histéria é quase nada. O jeito é
comecar de repente assim como eu me lango de repente na agua gélida do
mar, modo de enfrentar com uma coragem suicida o intenso frio (Lispector,
2020, p. 21).

O lancar-se da escritora, representada por Rodrigo no romance, expde 0s
riscos da criagdo da narrativa. E por isso que o narrador compara esse gesto ao
movimento de se jogar no mar como “suicida”, exposto ao frio e a morte. Assim,
buscamos configurar a imagem do desconhecido, do erro, do risco, como evidéncia
da singularidade da escrita de Lispector (2020). No sentido do langar-se ao
desconhecido/invisivel, vagando pelo caminho da incerteza, entra também o narrador
de Diario de luto, de Roland Barthes, que tinha na mira a fascinacao pela escavacao
da imagem desaparecida de sua mae.

Além da comparacao entre as fichas e os manuscritos, outra experiéncia de
Barthes marcada por Vidal (2017) como ponto de contato com Lispector € a iniciagao,
em 1978, de um curso preparado pelo escritor: “A preparagao do romance”. Vidal
destaca que, apesar do esforco de Barthes, que consistia na inclusao de seus alunos
em seu projeto, infelizmente, ele ndo conseguiu escrever o romance (Vidal, 2017, p.
36).

Nessa tarefa complexa que envolve a escrita, Paloma Vidal, por meio do texto

“E agora [...]", afirma que nos manuscritos Clarice escreveu a seguinte frase: “Nao é



33

facil escrever, escreve Clarice” (Vidal, 2017, p. 36). Vidal (2017) ainda acrescenta que
Clarice Lispector desdobrou-se sobre si mesma, a medida que se debrucava sobre o
dificil ato de escrever. Tal afirmagao pode ser vista no trecho que se refere ao
empenho da escrita de Lispector: “penso nesse ato, que os manuscritos deixam ver,
no seu esforgo palpavel” (Vidal, 2017, p. 36). Pondera-se que a escritora ndo tinha
certeza sobre a possibilidade da escrita do romance, pois, nos manuscritos, tal obra
era tratada como uma narrativa “que lhe exige persisténcia e loucura, que modifica
seu modo de escrever, que lhe faz abandonar tudo o que sabe, langando-se no
desconhecido” (Vidal, 2017, p. 36). Outra situagado que percebemos ¢é a incerteza de
Lispector em relacao a finalizacdo do romance, perceptivel pelo reconhecimento da
exigéncia da escrita, como sugere o excerto a seguir: “E preciso copiar e recopiar,
anotar e montar, para que o texto finalmente comece a surgir” (Vidal, 2017, p. 36).

Para Vidal (2017), esses desafios da escrita também podem ser observados
nas cenas de suspense, de insegurancga diante das impossibilidades de conclusao do
romance. No entanto, apesar das dificuldades de Lispector com a escrita de A hora
da estrela, para Vidal o desafio da autora foi concluido com éxito: “Penso na mao de
Clarice desenhando cada uma destas pequenas letras sobre a pauta, vendo ao
mesmo tempo a tinta avangar sobre o papel e o texto se deter sobre si préprio” (Vidal,
2017, p. 36).

1.3 ESCRITA INACABADA DE A HORA DA ESTRELA

O inacabamento em A hora da estrela é outra caracteristica do género diario
que se manifesta no romance. E um elemento que se aproxima do relato de Ana Maria
Machado sobre o encontro com Lispector em 1975. No texto “Diante da solidao”,
Machado (2020) narra que o principal problema que Clarice enfrentava referia-se a
escrita em fragmentos de A hora da estrela. Diante dessa preocupacgao de Lispector,
€ importante sinalizar o fragmento como uma tendéncia dos escritores da década de
1970, como esclarece o texto “Narradores-trapeiros, anarquivamento e fragmentagao
em romances de Benedicto Monteiro”, do escritor Abilio Pacheco. Os romances da
década de 1970, segundo Pacheco (2022, p. 29) sao:

[...] escritos e publicados sob o contexto da ditadura militar brasileira,
empregam em suas composigdes a técnica da montagem e da fragmentacgao,
comum a outros romances da década de 1970 (Franco, 1998), e aparecem-
nos em sua feicdo desconforme como fractais desconjuntados e como
arvores semoventes.
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Assim, a escrita do Rodrigo S. M. nos provoca a pensar que a desordem dos
fragmentos, das desmontagens do romance configura uma estética que revela o
choque/conflito entre o “sujeito”/escritor diante do poder politico ditatorial pautado na
violéncia, no autoritarismo. Dessa forma, recortamos também do texto de Abilio
Pacheco a ideia de estranhamento do exilado/subalternizado frente “ao
aparelhamento do Estado e a vertigem provocada ante o aparato violento,
tecnocratico” (Pacheco, 2022, p. 30). Em meio ao cenario de violéncia da ditadura
militar, localizamos a obra de Lispector como uma narrativa que propde ao leitor a
reflexao de si mesmo, a visibilidade do exilio do narrador, a percepcédo dos outros e
do mundo.

Aqui, cabe pensar que a expectativa de Clarice Lispector de encontrar Ana
Maria Machado vinha da leitura de um artigo desta ultima sobre Barthes e o fato de
que o escritor formulou e buscou desenvolver a seguinte questdo: “por onde
comecgar?”. Dessa forma, podemos ponderar que a escrita de fragmento e a
dificuldade em comegcar de Barthes caminham na mesma direcdo da inquietagcao de
Clarice Lispector com a ordenacio de A hora da estrela. Nesse ponto, percebemos
que a proposta de didlogo entre Lispector e Barthes se repete com a publicacéo da
edicao especial de A hora da estrela, por intervencao de Vidal (2017); ou seja, a ponte
que, provavelmente, Clarice desejou fazer é trabalhada por Paloma Vidal na releitura
de Diario de luto e de A hora da estrela, principalmente pelo seu debrugcamento nos

manuscritos desse romance.
1.4 ESCRITA DE FRAGMENTOS DE RODRIGO S. M.

Neste momento, intentaremos fazer um paralelo entre a maneira de escrita de
Lispector nos manuscritos € no romance, a fim de localizar as imagens dos fragmentos
dos manuscritos na obra. Ressaltamos que nossa intencdo n&o € apontar apenas as
diferengas entre trechos do romance e dos manuscritos, mas assinalar pistas que
corroborem especificamente a presenca da escrita de diario no romance de Lispector.
E por isso que buscamos encontrar na obra a manifestacdo dos fragmentos
registrados nos manuscritos.

Pensando assim, incluiremos Diario de luto, de Barthes (2011), no mesmo
sentido de narrativa inacabada, pois, além de ser uma ficcao diarista, ainda apresenta

na parte final uma descrigdo de alguns fragmentos nao datados e algumas notas sobre
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a mae do narrador, que se estendem da pagina 243 a 252. Destacamos esses pontos
porque a singularidade da escrita desses escritores chama a nossa atengao para suas
inscricdes/marcas pessoais percebidas nos fragmentos/manuscritos.

Nesse percurso, destacamos a afirmacéo de Vidal (2017) de que Lispector,
na ocasido das anotagdes nas paginas de seus manuscritos, se embebe “de sua
Maca”, “pois todos ndés somos um’, produzindo uma unidade a ser depois
fragmentada, através da montagem”. A escritora sublinha que Clarice, ao mesmo
tempo que aproximava, logo também se separava, “uma pessoa inteira”. Com esses
recortes de Vidal (2017), pensamos na ordenagao dos trechos dos manuscritos na
obra, pois aparecem de forma fragmentada, ou seja, em colocag¢des distintas. No
romance, a frase que aparece é: “em si mesmo porque todos nés somos um”. Essa
afirmacao do narrador remete, primeiramente, a narrativa como uma histéria que um
dia talvez seria o seu “coagulo”. Parece também convocar o leitor para se
conscientizar de que, apesar da historia ser “inventada”, no entanto, “ha veracidade
nela” e, assim, “que cada um a reconheca em si mesmo” (Lispector, 2020, p. 10).

Desse modo, Vidal aponta que nos manuscritos as construgdes citadas estao
alinhadas a personagem, “uma pessoa inteira”. Nesse ponto, a “pessoa inteira”,
errante, perdida, desprotegida, “andando de leve por causa da esvoagada magreza”,
se referia a Macabéa (Lispector, 2020, p. 17).

Vidal formula a hip6tese de que os manuscritos nos interrogam com “estupor”

sobre como narrar a chegada da morte de Macabéa.

[...] nas ultimas paginas do bloco de manuscritos, chegamos a morte de
Maca. O autor faz rodeios e aparecem os parénteses: “(Eu ainda poderia
voltar atras e recomegar do ponto em que Macabéa esta em pé na calgada
— e talvez dizer que um homem alourado olhou- a com olhos de nao-importa-
de-que-cor. Mas — mas agora fui longe demais e ndo posso retroceder. Mas
pelo menos nao falei em morte e sim apenas em grave atropelamento.)”
(Vidal, 2017, p. 28).

Nos manuscritos parece que Clarice Lispector aprofundou-se na criacdo do
terror da morte de Macabéa, declarando que nao podia voltar atras e que nao se
esquivou de anunciar o “grave atropelamento”. Tal fato pde em evidéncia o dominio
da autora sobre a narragao. Por outro lado, na obra, o narrador afasta-se da autoria
da morte aterrorizante da nordestina, ao criar rodeios, afirmando que poderia voltar e
recomecar com alegria; ao esquivar-se da responsabilidade da criagcdo da cena de

relacionamento amoroso entre a moga e o “estrangeiro alourado”; também ao negar
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haver comentado sobre a possibilidade da morte de Macabéa. Por fim, ainda parece
fazer um pacto com o leitor de que ndo falaria em morte e “sim apenas um

atropelamento”, diminuindo a gravidade da chegada da morte da protagonista.

([-.-] em retorno aos minutos passados e recomecgar com alegria [...] mas nao
depende de mim dizer que o homem alourado e estrangeiro a olhasse. E que
fui longe demais e ja nao posso retroceder. Ainda bem que pelo menos néo
falei e nem falarei em morte e sim apenas um atropelamento) (Lispector,
2020, p. 72).

A descricdo da moradia de Macabéa no “cais imundo” que “dava-lhe saudade
do futuro” pode ser outro exemplo de suposigdo enganosa do narrador em relagéo ao
destino da moga. Para Rodrigo S. M., a “saudade do futuro”, ironicamente, seria um
bom sinal/simbolo e, por isso, ele estava alegre, como se tivesse “ouvido acordes de
piano”, s6 de imaginar que Macabéa teria um “futuro esplendoroso”, e ainda prometeu
que faria de tudo para que fosse real sua imaginagao/possiblidade acerca da vida
futura da protagonista (Lispector, 2020, p. 27).

Para Vidal, a chegada na cena do “gran finale” de Macabéa no romance foi

escrita de modo:

[...] minuciosamente desmentido pelas intervengdes que, ao montar o livro,
Clarice fara no texto continuo, muitas delas anotadas nos fragmentos que
estdo nestas pastas. Através delas, o livro desmentira a verdade sobre a vida
numa trajetdria que vai de um comeco a um fim. “Alinha fatal” sera recortada.
Entre parénteses, no livro, retomam-se estas frases da abertura: “A verdade
€ sempre um contato interior inexplicavel. A verdade é irreconhecivel” (Vidal,
2017, p. 28-29).

Ao que parece, as intervengdes encontradas por Paloma Vidal nas pastas
foram anotadas em fragmentos e localizadas na obra sem alteragdes, de forma
continua, escritas com sentido de negacéao da ideia de vida com comecgo, meio e fim.
E também parece que a morte da protagonista movimenta a narrativa como uma
maquina do tempo, deslocando do presente ao passado, retrocedendo da morte ao
nascimento, ao comeco: “hoje, pensou ela, hoje é o primeiro dia de minha vida: nasci”
(Lispector, 2020, p. 73).

Os rodeios e os parénteses na cena da morte de Macabéa, conforme Vidal
(2017), podem ser uma estratégia da autora de dissimula¢do da onisciéncia acerca
da morte da protagonista. Nesse caso, “desacelera, interrompe, imobiliza até, com
procedimentos que se repetem: acrescentam-se reflexdes e perguntas; cortes de

paragrafos ou longos tragos” (Vidal, 2017, p. 29).
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Ao se debrugar nesses manuscritos, Vidal (2017) observou que Olga Borelli
escreveu no canto da pagina 13/34 a frase que sinalizava para a visibilidade do autor
“antes de entrar na histéria de Macabéa”. Nessa mesma nota, Vidal destaca uma
anotacao de Lispector referente ao adiamento da histéria e a afirmagao de que
brincava “de bola sem a bola. O fato € um ato”? (Vidal, 2017, p. 30). Percebemos que
a frase esta escrita no romance de forma fiel aos manuscritos. Com isso, reforgamos
o pensamento de A hora da estrela como escrita de diario, partindo da percepg¢ao dos
manuscritos como indicacdo de uma obra feita de fragmentos, de frases aleatérias
juntadas a narrativa. Vidal aponta que, “da pasta 11 a 31 dos manuscritos arquivados
no Instituo Moreira Salles, varias notas, fragmentos de texto; alguns entram no livro,
outros ndo. O que testemunham esses fragmentos? Tal como se da nosso encontro
com eles — aqui, até aqui” (Vidal, 2017, p. 31).

Apergunta de Vidal (2017) € instigante e caminha em dire¢do a proposta desta
dissertagao, pois, em virtude da descricdo dos aspectos estruturais e do detalhamento
do processo de entrada dos manuscritos no romance por Paloma Vidal, imaginamos
a movimentacao desses materiais, deixando as paginas dos manuscritos, assumindo
uma nova especificidade e se metamorfoseando de fragmentos para texto.

De acordo com a crénica de Paloma Vidal, no arquivo dos manuscritos do
romance consta uma pasta com a numeragao 25/34 que contém indicadores da
entrada de fragmentos contiguos/iguais ao romance: “A morte € o encontro consigo”
e “Deitada, morta, era tdo grande como um cavalo morto” (Vidal, 2017, p. 31).
Segundo Vidal, tais recortes sdo encantadores e estdo separados por asterisco; a
primeira citacdo refere-se a morte como encontro consigo mesma, e a segunda
remete ao aforismo.

Podemos explorar também a quantidade de vezes que Macabéa morreu nos

manuscritos e no romance, como citado:

Maca morre varias vezes nos manuscritos: em varios dos fragmentos; nas
ultimas paginas do bloco da pasta 10/34; na pasta 33/34, longamente, em
dez paginas nas quais Clarice copia a cena da morte a partir da saida de
Maca da casa da cartomante. [...] Vamos abrir a Gltima pasta? Vamos passar
as paginas e acompanhar Maca, mais uma vez. Porque se ndo ha hora mais
solitaria do que esta, Clarice a copia e a recopia, com uma letra que ja ndo
segue a pauta, que fica mais e mais trémula, a cada pagina. “Sim, foi este o
modo como quis dizer que — que Macabéa morreu. Sim, ela morreu mais
uma vez [...]" (Vidal, 2017, p. 33-42).
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Diante da afirmacao de Vidal e dos varios recortes de trechos do romance que
falam da morte da nordestina, entendemos que Macabéa morreu varias vezes tanto
nos manuscritos como na obra. Mesmo assim, ilustraremos com outro exemplo: a
comparagao entre o momento agonizante de Macabéa e a imagem da galinha de
pescoco mal cortado (Lispector, 2020, p. 73). Se observarmos bem, a galinha com
pescoco mal cortado ndo morre imediatamente, fica agonizando, assim como
Macabéa em cada cena da morte vai morrendo aos poucos, sentindo os tormentos da

morte, combatendo as flechadas sem abrir a boca, sem se apavorar.
1.5 CONVERSA DE RODRIGO S. M. CONSIGO MESMO

A conversa do narrador consigo € um expoente da proposta de diario em A
hora da estrela, porque na ocasiao da criagdo de Macabéa, Rodrigo S. M. confidencia
para si mesmo como criaria sua protagonista, estabelecendo um dialogo intimo
consigo proprio.

Por enquanto quero andar nu ou em farrapos, quero experimentar pelo menos
uma vez a falta de gosto que dizem ter a hostia. Comer a hostia sera sentir o
insosso do mundo e banhar-se no nao. Isso sera coragem minha, a de
abandonar sentimentos antigos ja confortaveis. Agora ndo é confortavel: para
falar da moga tenho que nao fazer a barba durante dias e adquirir olheiras
escuras por dormir pouco, s6 cochilar de pura exaustdo, sou um trabalhador

manual. Além de vestir-me com roupa velha rasgada. Tudo isso para me por
no nivel da nordestina (Lispector, 2020, p. 17).

Entao, € assim que esse narrador constroi seu dialogo introspectivo, baseado
na configuragdo da nudez, que talvez pudesse lembrar a esséncia do “nada’,
atribuindo a falta de sabor da hdstia ao reflexo do seu pensamento negativo e
desafeicoado referente ao mundo, a vida, que para ele tinha o mesmo sabor “insosso”.
Desse modo, renunciar a si mesmo em favor da moca nordestina proporcionaria sua
chegada ao lugar de Macabéa, seria uma maneira de se tornar igual a ela.

Portanto, o movimento de se relacionar consigo mesmo de Rodrigo S. M.
caminha em diregao a concepgéao de Blanchot (1987) sobre o sentido do género diario,
pois para ele, quando a obra se converte em busca de arte, converte-se em literatura,
e o escritor sente cada vez mais a necessidade de manter uma relagdo consigo
mesmo. Assim, para Blanchot (1987, p. 19), a repugnancia do escritor de renunciar a

si mesmo em proveito da poténcia neutra € chamado de o seu Diario.
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Também ha no romance de Lispector um caso enigmatico envolvendo a
transfiguracdo da pessoalidade do narrador e de Macabéa aparecida no espelho:
“Vejo a nordestina se olhando ao espelho e — um rufar de tambor — no espelho
aparece o meu rosto cansado e barbudo. Tanto noés intertrocamos. Nao ha duvida que
ela € uma pessoa fisica” (Lispector, 2020, p. 19). Rodrigo S. M. emprega as palavras
‘vejo” e “aparece” conjugadas no presente, e tal forma nos conduz a pensar que
naquele instante o narrador conversava consigo mesmo, ao ver o jogo de imagem no
espelho, em que ora aparecia ele, ora aparecia a nordestina. O narrador acrescenta
que nao tem duvida de que era uma pessoa fisica; possivelmente, eram duas pessoas
que estao sempre trocando as suas personalidades consolidadas numa Unica pessoa.

A adverténcia do narrador — “ela € uma pessoa fisica” — parece chamar a
atencao do leitor para visualizar a existéncia/veracidade da moca tratada como
invisivel na obra, mas que ultrapassa a ficgdo, porque, assim como a nordestina, ha
milhares de pessoas espalhadas a deriva da exigéncia da vida social de uma
“sociedade técnica”.

Cabe destacar que Rodrigo S. M., quando declara que os animais sao
melhores para lidar do que os seres humanos, pdée em evidéncia o movimento de
voltar-se para si mesmo, de encontrar-se com suas reflexdes, suas imaginagdes, com
ele mesmo. Por exemplo, no trecho: “E. Eu me acostumo, mas ndo amanso”. Dando
sequéncia a esse ponto, vemos também a inquietagdo do narrador em relacéo a vida
na declaracao de que se sentia melhor “com os bichos do que com gente” e no relato
de, que ao ver seu cavalo solto e livre no prado, tinha vontade de encostar seu rosto
no “vigoroso e aveludado pescogo do animal e contar-lhe a minha vida” (Lispector,
2020, p. 28). Para Rodrigo S. M., era confortavel acariciar a cabeca de seu cao, pois
sabia que ele ndo lhe cobraria uma explicacdo e nao se interessaria por assuntos
relacionados ao sentido da vida dele.

E quando terminara essa historia? Provavelmente, a pergunta sobre o fim da
escrita da narrativa parta do narrador; e a resposta também, pois ele parece ainda
estar escrevendo a historia que ndo sabe quando finalizara, afinal, “tudo isso acontece
no ano este que passa” (Lispector, 2020, p. 29). Aqui, pensamos que o narrador nao
quis definir o ano, mas contou para si mesmo que esta escrevendo uma “histéria dificil”
e a previsao de conclusao é quando ele ficar “exausto da luta, ndo sou um desertor”
(Lispector, 2020, p. 29).
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De acordo com Rodrigo S. M., a moga nordestina ndo conhecia seu autor e,
caso viesse a conhecé-lo, seria a sua salvacao, pois ela era sozinha, deslocada de
tudo. Desse modo, apenas o narrador tinha “plena consciéncia dela” e por meio da
jovem entoava seu “grito de horror a vida. A vida que tanto amo” (Lispector, 2020, p.
29).

Para Rodrigo S. M., a figura de Macabéa se aproximava da imagem de um
feto jogado na lata de lixo embrulhado em jornal, e a moga achava que nao tinha
direito a nada da vida, nunca pensara em “eu sou eu”, ela era um acaso (Lispector,
2020, p. 32).

Pensando bem: quem ndo é um acaso na vida? Quanto a mim, sé me livro
de ser apenas um acaso porque escrevo, o que é um ato que é um fato. Para
que escrevo: E eu sei? Sei ndo. Sim, é verdade, as vezes também penso que
nao sou eu, parego pertencer a uma galaxia longinqua de tao estranho que
sou de mim. Sou eu? Espanto-me com meu encontro (Lispector, 2020, p. 32).

Aqui, enxergamos uma abordagem em torno da existéncia exilada de
Macabéa, exemplificada pelo desconhecimento de si mesma e também pela
afirmacgao anterior, de comparag¢ao da moca com um feto abandonado em uma lata
de lixo. Esse fato alude a vulnerabilidade social e familiar da nordestina. Por outro
angulo, a relacdo de cumplicidade de Rodrigo S. M. com Macabéa, no sentido de
identidade, parece enquadra-lo na questao de exilio existencial, pois, apesar do
afastamento do narrador da possibilidade de ser um acaso, refugiando-se na escrita,
provavelmente também pertence ao exilio, porque o escritor langa-se no caminho de
risco e de errancia. Além disso, o narrador colocou-se como um estrangeiro dentro de
si mesmo, da sua interiorizagdo. Tal ideia fica mais evidente na descricdo de seu
espanto na ocasido em que se encontrou com ele mesmo. Nesse caso, outro
apontamento pode revelar o deslocamento do narrador: a sensacao de pertencimento
a uma galaxia longinqua, pois se sentia estranho até mesmo para ele.

Em relacédo a pergunta de Rodrigo S. M., “para que escrevo?”, talvez tenha
relacdo com a percepcao de Kafka — como aparece em O espaco literario, de
Blanchot (1987) — direcionada a necessidade de escrever somente para elevar a vida
infinita o que é perecivel e isolado, ao dominio da lei o que pertence ao acaso
(Blanchot, 1987, p. 67). Ainda destacamos outro apontamento de Kafka que despertou
a nossa atencao no sentido da limitagcao, da repressao enfrentada pelo escritor, “a

falta de independéncia do ato de escrever: ele depende da criada que acende o fogo
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do gato que se aquece junto a lareira, até desse pobre velhote que se aquece”. Para
Kafka, tais fatos revelam a autonomia e as leis préprias do grupo citado, enquanto o
ato de “escrever esta privado de todo socorro, ndo € autossuficiente, é chiste e
desespero” (Blanchot, 1987, p. 67).

Por fim, destacamos um ultimo exemplo de repeticdo do dialogo do narrador
consigo mesmo, pois, ao que parece, ele buscou em si mesmo uma resposta para
sua interrogacao: “Pergunto eu: conheceria ela algum dia do amor o seu adeus?
Conheceria algum dia do amor os seus desmaios? Teria a seu modo o doce voo? De
nada sei. Que se ha de fazer com a verdade de que todo mundo € um pouco triste e
um pouco soO” (Lispector, 2020, p. 36).

Rodrigo S. M. se aproximou novamente de Macabéa, pois primeiro ele pensou
consigo mesmo se ela um dia conhecera o amor, o adeus, os desmaios; depois ele
volta para si, declarando que nada sabia; em seguida, supde que “todo mundo” sente
tristeza e solidéo.

Aqui exploramos o cotidiano do narrador como sinalizacdo da escrita diarista.
Nesse sentido, parece-nos que Blanchot (1987) trabalha o diario como uma
possibilidade de liberdade de enxergar os detalhes que parecem insignificantes sem
estranheza; possibilidade essa que ultrapassa a ideia de confissdo, de relato em
primeira pessoa. Assim, o género diario € entendido por Blanchot (1987) como um
memorial do escritor, uma recordacdo de si mesmo, da vida cotidiana fora da obra
(Blanchot, 1987, p. 19). Ainda, podemos pensar que o diario € um espaco aberto e
livre para o reconhecimento de n6s mesmos, da nossa vida cotidiana e intima.

Nesse sentido de enxergar a insignificancia, o cotidiano caminha em direcéo
ao momento em que Rodrigo S. M. apalpa o invisivel quando escava a imagem de
Macabéa imersa na lama: “com méaos de dedos duros enlameados apalpar o invisivel
na propria lama” (Lispector, 2020, p. 16). Essa invisibilidade da protagonista € também
subjetiva, pois ndo se conhecia “sendo através de ir vivendo a toa, enroscava-se em
si mesma” (Lispector, 2020, p. 13-21). Outra situagao de invisibilidade da personagem
€ percebida quando o narrador retorna a descricdo do lugar de Macabéa, que parece
ser o capim, uma referéncia préxima do sentido da lama. Assim, podemos enxergar a
insignificancia dessa moga nordestina como “capim de sarjeta” (Lispector, 2017, p.
73).
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1.6 MACABEA: O SEGREDO DE RODRIGO S. M.

Nesta se¢ao, ponderamos que a presenga de Macabéa denuncia o sentido da
verdade propagada desde o principio da vida, alude a violagédo do segredo, ao castigo,
e, por fim, a criagdo da protagonista parece significar uma verdade desconfortavel
para Rodrigo S. M.: “a moga € uma verdade da qual eu ndo queria saber” (Lispector,
2020, p. 35). Percebemos também que, em outro excerto, o narrador compara a vida
da alagoana com a nossa, “que contém um segredo inviolavel” (Lispector, 2020, p.
35).

Dessa forma, tratando-se da exigéncia religiosa que privilegia a lei como
castigo de transgressdo, trazemos a tona o texto de Héléne Cixous, “Extrema
Fidelidade”, que discorre sobre a historia biblica de Eva e sobre o mito de Percival,
que conectamos a imagem de Macabéa no romance de Lispector, principalmente no
que tange a sua vivéncia com a tia, que lhe castigava por prazer.

Entre os castigos da tia de Macabéa, “o0 que doia mais era ser privada da
sobremesa de todos os dias: goiabada com queijo, a Unica paixdo na sua vida”
(Lispector, 2020, p. 25). O exemplo da sobremesa sinaliza para o deslocamento da
personagem, pois esses alimentos sdo comuns no cotidiano, mas no caso de
Macabéa eram inalcancéveis. Quando sua tia percebe que a sobremesa tao desejada
por Macabéa era goiabada com queijo, passa a usar isso como uma forma de castigar
a mocga. Para a tia “sabida”, tal castigo se tornou o predileto, e Macabéa nao
perguntava: “por que era sempre castigada, mas nem tudo se precisa saber e ndo
saber fazia parte importante de sua vida” (Lispector, 2020, p. 25).

Evidentemente, o narrador tece uma ironia ao dizer “sua tia sabida”, também
ao afirmar que Macabéa ndo perguntava o porqué do castigo e ainda pela afirmacéo
de que a protagonista ndo precisava saber das coisas. Com isso, lembramos que
Héléne Cixous, no mencionado ensaio, aborda a questdo da privacdo do saber, ou
seja, da verdade como um segredo. Para a escritora, a historia de Eva € um exempilo,
porque ela foi proibida de comer do fruto da arvore do conhecimento do bem e do mal
e foi avisada sobre a possibilidade de sua morte em caso de desobediéncia da ordem.

Nesse mesmo contexto hermético, Cixous (2017) menciona o caso de Abraado
diante da ordenancga de Deus, que consistia na entrega de Isaque, seu unico filho,

como provacao de sua fidelidade e adoracao. A escritora destaca que Abrado nao fez
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nenhuma pergunta referente a ordem divina; no romance de Lispector, Macabéa
também nao pergunta para sua tia por qual motivo era castigada.

Outro caso semelhante ilustrado por Cixous (2017) vem da “Busca do Graal
com Percival”’. Para a escritora, € interessante a leitura de textos portadores de um
inconsciente indiferente as leis, apesar do fato da lei sempre capturar o “inconsciente
selvagem” (Cixous, 2017, p. 142). Nesse sentido, ela conta que Percival “é antes de
tudo um filho de mulher, ndo tem pai, € um rapaz deixado em estado de selvagem, é
da parte do desfrute, da felicidade” (Cixous, 2017, p. 142). Depois, ele passa por
treinamento para se tornar um cavaleiro capacitado a manusear a armadura e tomar
a espada.

Percival € convidado para ir ao palacio do Rei Pecador, um rei hospitaleiro,
castrado e privado do direito de caminhar. Nesse palacio, Percival participa de uma
refeicdo suntuosa e desfruta de todos os bons alimentos servidos, mas presencia uma
fila de serventes que carregam pratos espléndidos para outra sala. Tal cena desperta
em Percival o desejo de perguntar o que estava acontecendo naquela sala, porém o
“seu educador Ihe dissera: tu és selvagem, ndao tem boas maneiras, mas deve saber
que na vida nao se deve fazer perguntas” (Cixous, 2017, p. 142). Percival vé na ponta
de uma langa o sangue gotejar e cair e continua sem fazer perguntas, pois teme ser
punido por um pecado terrivel caso venha a perguntar. A falta de coragem de
transgredir o ensinamento de seu educador causa o desaparecimento do castelo num
relampago, semelhantemente aos contos de fadas. Além do palacio desaparecer,
também é revelado que Percival podia ter salvado o Rei Pecador, o universo, “mas
tudo acabou” (Cixous, 2017, p. 142-143).

Assim, pensamos que para Héléne Cixous desvendar o segredo do saber é
entrar em confrontagdo com a lei, porque, para a ensaista, a lei esta associada a maca
como “um-fruto-que-ndo. Ha macga, ha a lei” (Cixous, 2017, p. 140), e é dai que
comeca a educacgao libidinal, o gozo: “é ai que se comega a fazer a experiéncia do
segredo, porque a lei é incompreensivel” (Cixous, 2017, p. 140). Nesse mesmo feixe,

a escritora incluiu a palavra como secreta e incognoscivel.

Essa verdade é a impossivel verdade, é a indizivel, a indemonstravel
verdade, que ndo pode dizer-se sendo entre parénteses, com muitas
camadas de seres, um trabalhando o outro; impossivel verdade que ndo pode
justificar-se diante de um tribunal filoséfico, que ndo pode ultrapassar o limite
dos discursos monoldgicos, ou das imaginagdes mass-mediatizadas (Cixous,
2017, p. 137-138).
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A concepgao de Hélene Cixous tem relagdo com a dedicatoria de Clarice
Lispector em A hora da estrela, pois para ela o fato de Lispector eleger Rodrigo S.M.
da a entender que existia um segredo da autora escondido no narrador, que parece
falar da presenca feminina segredada no masculino que nao se pode dizer
claramente, mas entre parénteses.

Nesse viés, pensamos o segredo atrelado ao trecho do romance que parece
comparar a reza ao oco da alma do narrador e em que, simultaneamente, ele
ressignifica o sentido do vazio, atribuindo-lhe “o valor e a semelhanca do pleno”
(Lispector, 2020, p. 12). Na afirmac&o, deparamos com o desvendamento do segredo
oculto amalgamado a condigdo: um meio de obter é nao procurar, um meio de ter €
nao pedir. Para Rodrigo S. M., o siléncio que habitava em seu interior/em si mesmo
revelaria a resposta do seu mistério/segredo.

Pensando assim, primeiramente, recortamos a descricdo de sua narrativa:
escrita simples, feita de material parco, singela demais, em que as informagdes sobre
0S personagens sao poucas e nao muito elucidativas, vinham dele e para ele, sendo
semelhante a profisséo de carpintaria. Em seguida, percebemos uma adverténcia do
narrador ao leitor: “sim, mas ndo esquecer que para escrever ndo importa o qué o
meu material basico é a palavra”;, e acrescenta que a historia foi feita de palavras
agrupadas, das quais evola “um sentido secreto que ultrapassa palavras e frases”
(Lispector, 2020, p. 12). Arevelacao do secreto nessas frases pode ser uma pista que
evidencia o segredo na obra. Concomitantemente a tal impressao, a intimidade, a
pessoalidade do narrador na construcédo da narrativa e, principalmente, a presenca de
Macabéa podem revelar o segredo do Rodrigo S. M. no romance de Clarice.

Outro enfoque do narrador que se refere ao segredo é evidenciado por meio
da concepcéao de Macabéa como uma verdade e a hipdtese sobre o sentido da entrada
na semente da vida da nordestina como violagdo dos segredos de farads: “Sera que
entrando na semente de sua vida estarei como que violando o segredo dos farads?
Terei castigo de morte por falar de uma vida que contém como todas as nossas vidas
um segredo inviolavel?” (Lispector, 2020, p. 35). Desse modo, tendo em vista que um
dos aspectos do diario € o segredo, pois o diario é também uma construgéo intima,
que nao visa o publico, ilustramos com os exemplos acima, a fim de estabelecer um

paralelo com as evidéncias diaristas no romance de Lispector.
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2 ERRANCIA DE MACABEA: A INDUSTRIA CULTURAL

Nesta secdo, nossa ideia é investigar a errancia de Macabéa a partir da
desterritorializagdo da personagem em relagdo ao proprio cotidiano e a si mesma,
dentro do cenario da industria cultural de sua época. Com esse objetivo, explicitamos
o sentido do termo “desterritorializacéo”, proposto pelos filosofos Gilles Deleuze e
Félix Guattari, que se referem ao vocabulo como linhas de fugas de um rizoma
(Deleuze; Guattari, 1995, p. 16). Entende-se, diante do exposto, que a movimentagao
de Macabéa no romance de Clarice € semelhante a linhas de fuga, desconectadas de
uma estrutura fixa/permanente, e, nesse movimento de abstracao, a protagonista se
conecta com outras “linhas de desterritorializacdo” que estdo em constante fuga e com
a errancia.

Cenas do cotidiano de Macabéa permitem visualizar a producéo cultural de
1970, o que também se relaciona com o sentido do género diario, no que concerne ao
relato de situacdes que acontecem diariamente, a escrita intima/cotidiana de Lispector
e a “veracidade” da narrativa da nordestina — “é claro que a histéria € verdadeira
embora inventada” (Lispector, 2020, p. 10). Dessa forma, favorece-nos a percepgéo
da escrita diarista do Rodrigo S. M.

Naquele cenario, em que se percebe o avango da industrializacdo no Brasil,
supomos que a arte/literatura corria o risco de se tornar mercadoria; com isso,
observaremos a reacao de Macabéa, em face a questado/nocao de cultura.

Alguns filésofos e socidlogos empreenderam um olhar ao elipsado, a cultura.
Entre eles, citamos Theodor Adorno e Max Horkheimer, considerados os criadores do
termo “industria cultural”. A expressao se refere ao titulo de um dos capitulos do livro
Dialética do esclarecimento, de 1944, de autoria desses tedricos, que faziam parte da
Escola de Frankfurt.

Cabe destacar que nessa obra os autores se opdem a comercializagdo da
cultura popular, como um mecanismo/instituicdo de produgdo de bens culturais
padronizados/massificados, por exemplo, os filmes, os programas de radio, os jornais,
as revistas, as musicas que sao produzidos com a finalidade de obtencéo de lucro.
Afinal, nesses casos, possivelmente a arte, a literatura e a cultura perderiam o valor
estético, tornando-se um objeto de alienacdo do capitalismo, o que talvez as

aproximasse do sentido de “indulgéncia cultural”.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Max_Horkheimer
https://www.bing.com/ck/a?!&&p=34f2bd2dcbc864e1JmltdHM9MTcxODQwOTYwMCZpZ3VpZD0xMGZkN2VjZS05YzZlLTZmNTAtMzdhNi02ZjY4OWRiODZlNjMmaW5zaWQ9NTIyMw&ptn=3&ver=2&hsh=3&fclid=10fd7ece-9c6e-6f50-37a6-6f689db86e63&psq=escola+de+frankfurt&u=a1aHR0cHM6Ly9wdC53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRXNjb2xhX2RlX0ZyYW5rZnVydA&ntb=1
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Desse modo, Adorno e Horkheimer (1985) afirmam que a industria cultural
significava “o mais inflexivel de todos os estilos” pelo fato de se revelar “como uma
meta do liberalismo”, “ao qual se censura a falta de estilo”. Para Adorno e Horkheimer
(1985), a industria cultural e o liberalismo estdo inseridos no mesmo nicho do
capitalismo:

Nao é a toa que o sistema da industria cultural provém dos paises industriais
liberais, e é neles que triunfam todos os seus meios caracteristicos, sobretudo

o cinema, o radio, o jazz e as revistas. E verdade que seu projeto teve origem
nas leis universais do capital (Adorno; Horkheimer, 1985, p. 124).

A questao da popularizagdo/massificacao da industria cultural/industrializagao
parece alcangar Macabéa em alguns pontos, talvez no sentido ambivalente, porque,
apesar de pobre, a moga constantemente bebia refrigerante, gostava de Coca-Cola
(Lispector, 2020, p. 32-60). Rodrigo S. M. chega a afirmar que “o registro que em breve
vai ter que comecar € escrito sob o patrocinio do refrigerante mais popular do mundo
€ que nem por isso me paga nada, refrigerante esse espalhado por todos os paises”
(Lispector, 2020, p. 20).

Diante desse trecho, conjecturamos que o narrador langa uma critica ao
consumismo e a popularizacdo do refrigerante. Dessa forma, pensamos no
investimento da empresa fabricante do refrigerante, que busca alcancar o capital, e,
em desvantagem, localizamos o escritor como aquele que estad a deriva do lucro.
Ressaltamos que um dos pontos que nos leva a observar incbmodo/negagéo no
narrador se refere ao significado do refrigerante como um “patrocinador do ultimo
terremoto na Guatemala, pelo gosto e cheiro de esmalte de unhas, de sabao cristalino
e plastico mastigado”. Rodrigo S. M. acrescenta que, ainda assim, as pessoas amam
tal bebida com “servilidade e subserviéncia”.

Dentro do consumismo da industria cultural, Macabéa “tinha o luxo de ir ao
cinema uma vez por més” (Lispector, 2020, p. 32), além de ser fa de Marilyn Monroe:
“s6 vou ao cinema no dia em que o chefe me paga. Eu escolho cinema poeira, sai
mais barato. Adoro as artistas” (Lispector, 2020, p. 48). Por fim, o que mais a moga
queria na vida era ser artista de cinema (Lispector, 2020, p. 48).

A partir dai, intentamos operar em dois eixos: a errancia e a industria cultural
evidenciada por Macabéa. Cabe aqui mencionar parte do dialogo entre Macabéa e

Olimpico, em que a protagonista afirma que gostava de ouvir:
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Os pingos de minutos do tempo assim: tic-tac-tic-tac-tic-tac. A Radio Reldgio
diz que da a hora certa, cultura e anuncios. Que quer dizer cultura?

— Cultura é cultura, continuou ele emburrado. Vocé também vive me
encostando na parede (Lispector, 2020).

Nesse recorte, destacamos alguns fatores que se conectam com a industria
cultural: o tema do anuncio e a Radio Relogio. Apesar de Macabéa se inscrever na
inconsciéncia, na inexisténcia, na errancia, ainda assim ela formula uma pergunta que
muitos filésofos/estudiosos, como Theodor Adorno, se perguntaram/debateram: “que
quer dizer cultura?”.

Outros excertos do cotidiano de Macabéa sinalizam para a industria cultural:
0s anuncios dos cremes recortados dos jornais velhos que ela encontrava no
escritorio; a musica classica preferida, “Una furtiva lacrima”, de Enrico Caruso; a
brincadeira de roda que se configura como musica popular.

Primordialmente, a musica, além de ser considerada como bem artistico, se
enquadra na questéo da industria cultural. Pensando assim, ilustramos com o caso da
tia de Macabéa, que a proibia de brincar de roda de m&o dadas com as meninas,
porque queria que a nordestina varresse o chao. Por causa dessa ocupacédo de
Macabéa, ela apenas ouvia as meninas de cabelos ondulados com lago de fita cor de
rosa brincarem: “Quero uma de vossas filhas, de marré, marré-deci'. Escolhei a qual
quiser de marré” (Lispector, 2020, p. 29).

Além de vivenciar uma infancia interrompida pelas atividades domésticas,
Macabéa lidava com as lembrancas aterrorizantes dessa musica, que para ela
carregava um sentido assustador, comparado ao fantasma palido como uma rosa
louca de beleza, porém mortal. Na narrativa, o narrador faz uma adaptacao da cangao
popular “Eu sou pobre, pobre”, que parece tratar de varios temas: pobreza,
casamento, trabalho, superacao e alcance de um futuro promissor. No caso do
romance de Lispector, Rodrigo S. M., ao recortar o trecho da cangao, revela um
costume do passado: os rapazes pediam aos pais das mogas a permissao para casar
com suas filhas. E dai que percebemos a auséncia da liberdade, do direito de decidir,
pois, de acordo com a imitagdo da musica, o poder de escolha estaria vinculado a

escolha do outro, de uma segunda pessoa.

1 Apronuncia da palavra lembra uma frase em francés: marais [se pronuncia “marré”] significa pantano;
d’ici [se pronuncia “deci’] significa aqui. Ou seja, em tradugéo livre, significa “pantano daqui’. As
regibes pantanosas, como sabemos, sdo consideradas insalubres, e por isso normalmente as
habitam as pessoas em situagao de pobreza.
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Desse modo, imaginamos que Macabéa foi langada fora da possibilidade de
ser uma moga escolhida para o casamento. Tal fato pode ser conjecturado tendo em
vista que o “ser mulher” era estranho para a protagonista — assim como a infancia,
que escapou de seu alcance —, porque “o fato de vir a ser uma mulher nao parecia
pertencer a sua vocagao” (Lispector, 2020, p. 25).

Para o narrador, Macabéa também era uma configuragédo do fantasma suave,
palido, mortal, que rememorava “uma infancia sem bola e sem boneca”, dando a
entender que a nordestina ndo teve infancia nem brincadeiras de roda, bonecas e

bolas.

Entao, costumava fingir que corria pelos corredores de boneca na méo atras
de uma bola e rindo muito. A gargalhada era aterrorizadora porque acontecia
no passado e s6 a imaginagdo maléfica a trazia para o presente, saudade do
que poderia ter sido e ndo foi (Lispector, 2020, p. 29).

Em consonancia com o trecho acima, recortamos das estrelinhas uma
imagem da fantasia de Macabéa. Trata-se da continuidade de uma brincadeira criada
por ela e compartiihada com ela mesma, baseada na memoria, traumatizada por
privagdes, de sua tia e pela auséncia que se assemelha com sua pobreza, interligada
a pobreza da cancéo popular “Eu sou pobre, pobre”. Ha ainda uma alus&o a morte
como um fantasma aterrorizador que a perseguia desde seu nascimento. Tal situagao
evidencia que a meninice escapou de Macabéa, restando para ela um tempo presente
encharcado de um riso de terror oriundo do passado. Assim, olhamos a dimensao do
afastamento de Macabéa do mundo, langada ao lugar de criadora de um cotidiano
estranho e ainda mais caodtico do que o tradicional. Para Berta Waldman, “a figura
deslocada e palida da nordestina se revela como o préprio absurdo que surge do
familiar e do cotidiano” (Waldman, 2012, p. 65).

O sucesso profissional € uma meta que pertence ao cotidiano das pessoas,
porém para Macabéa a competéncia profissional pertence ao inatingivel, pois, na
funcao de datilografa, além de sujar os papéis, ela se atrapalhava com a escrita da
palavra “designar”, porque pensava que era escrita da mesma maneira como €
pronunciada na linguagem oral: “desiguinar” (Lispector, 2020, p. 13).

Podemos ressaltar ainda que Macabéa, no Rio de Janeiro, conseguiu uma
dignidade em virtude de um curso ralo de datilografia: “era enfim datilografa”

(Lispector, 2020, p. 13). Mas ter uma profissdo e ndo desenvolvé-la bem, além de ser
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frustrante, também deixa a protagonista em situagéo de instabilidade profissional, pois
corria o risco de perder o emprego a qualquer momento.

Entre os habitos prediletos de Macabéa, citaremos a Radio Reldgio. No
entanto, a incompreensao da moga acerca dos assuntos tratados na radio a deixava
a deriva do entretenimento, da informacgao e obstruia a criacdo de um dialogo mental
interativo, pois ela era “desligada da cidade de onde veio e daquela onde vive, sem
amigos, seu contato com o mundo se faz pelo programa ‘cultural’ da Radio Reldgio

que ela nao chega a compreender” (Waldman, 2012, p. 67).

— Vocé sabia que Radio Reldgio disseram que um homem escreveu um livro
chamado Alice no Pais das Maravilhas e que era também um matematico?
Falaram também em “élgebra”. O que é que quer dizer “élgebra”?

[...]

— E que muita coisa eu ndo entendo bem. O que quer dizer “renda per
capita”?

[...] ]

— O que quer dizer rua Conde de Bonfim? O que é conde? E principe?

[...] Eu também ouvi uma musica linda eu até chorei.

— Era samba?

— Acho que era. E cantada por um homem chamado Caruso que se diz que
ja morreu. Avoz era tdo macia que até doia ouvir. Amusica chamava-se “Una
Furtiva Lacrima” (Lispector, 2020, p. 44-45).

A curiosidade de Macabéa de querer saber sobre as coisas faladas na Radio
Relégio era indecifravel, pois ela recorria a Olimpico, que também nao sabia
responder, provavelmente porque ele estava na mesma condicdo de migrante
nordestino com pouca ou nenhuma escolarizagdo no Rio de Janeiro. Por outro
aspecto, a moga tinha habito de recortar os assuntos e 0s anuncios e os repassava a
Olimpico por pedacos, fragmentos descontextualizados.

Quando ouviu a musica classica “Una furtiva lacrima”, de Enrico Caruso,
Macabéa chorou pela primeira vez em sua vida. A moga “n&o sabia que tinha tantas
lagrimas nos olhos” (Lispector, 2020, p. 46) e nem por que chorava, pois ndo havia
experimentado outros modos de viver, ja estava acomodada com sua vida oca e rala.
Conforme a suposicédo do narrador, o motivo do choro da nordestina tinha a ver com
a imaginacao de que haveria outra existéncia no mundo, mais delicada e luxuosa de
alma.

Ela também pensava que lacrima podia ser um erro do locutor do radio, pois
nunca |lhe ocorrera a existéncia de outra lingua e pensava que no Brasil se falava
brasileiro (Lispector, 2020, p. 46). Aqui cabe pensar que a nordestina desconhecia a

normalidade de o brasileiro apreciar uma musica de outra nacionalidade; mas, ao que
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parece, ela também era estrangeira a linguagem articulada, ao cotidiano e a vida.
Nesse sentido, que conexao teria a nordestina com a musica classica tocada na radio?

Para a protagonista, essa musica foi a Unica coisa belissima na sua vida e,
ainda emocionada, enxuga suas lagrimas e tenta cantar o que ouviu para seu
namorado: “Mas a sua voz era crua e tao desafinada como ela mesma era” (Lispector,
2020, p. 45). Além da musica, Macabéa gostava de espiar os cargueiros no mar aos
domingos (Lispector, 2020, p. 46), porque alguns de seus apitos apertavam seu
coragao (Lispector, 2020, p. 27).

A voz crua e desafinada de Macabéa pode ser um contrassenso ao estilo
musical classico, porque uma das caracteristicas desse tipo de musica é a elegancia,
a expressividade, a harmonia, a sintonia, e tal fato se contrapde a figura da nordestina
dessintonizada do mundo, da vida e de si mesma.

A dedicatéria de A hora da estrela € dirigida a varios musicos, por isso,
destacamos o envolvimento do suposto autor do romance, Rodrigo S.M., com o
universo musical, que parece se relacionar com a narrativa e com o seu cotidiano.
Além do apreco pela musica, também percebemos o interesse do narrador pela arte:
“E que de repente o figurativo me fascinou: crio a agdo humana e estremego. Também
quero o figurativo assim como um pintor que s6 pintasse cores abstratas quisesse
mostrar o que fazia por gosto, e n&o por ndo saber desenhar” (Lispector, 2020, p.19-
20).

De acordo com uma pagina da internet do IMS (202-), dedicada a exposi¢cao
“Constelacao Clarice”, Clarice Lispector tinha grande interesse pelas artes visuais;
também consta que o universo literario da escritora reuniu a arte brasileira conjugada
no feminino, propondo novas recepcdes de leituras dialdgicas entre a arte e a
literatura.

A soliddo de Macabéa pode ser revelada tanto pela musica “Una furtiva
lacrima”, como também pela condicdo de ouvinte solitaria, pois, acompanhada de si
mesma, usava o radio emprestado por sua colega de moradia, Maria da Penha. Ligava
o radio “bem baixinho para n&o acordar as outras, ligava invariavelmente para a Radio
Reldgio, que dava ‘hora certa e cultura’, e nenhuma musica, s6 pingava em som de
gotas que caem — cada gota de minuto que passava” (Lispector, 2020, p. 33).

Destacamos que a emotividade da protagonista despertada por essa musica
e a exposicao de sua solidao, revelada na ocasido que desejou descansar as costas,

podem ser conjecturadas como anunciadoras da solidao da nordestina. E ressaltamos
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que “descansar as costas” para o narrador se referia ao trabalho forcado de
datilografia. Macabéa temia que, se porventura viesse a falar que suas costelas
doiam, o seu patrdo nao acreditaria. Entao, resolveu mentir, alegando que precisava
arrancar um dente. Por meio da liberagdo do patréo, e pela ida de suas colegas ao
trabalho, realiza seu desejo de ficar sozinha no quarto. Com isso, Macabéa sente uma

coisa preciosa em sua vida:

A solidao. Tinha um quarto sé para ela. Mal acreditava que usufruia o espaco.
E nem uma palavra era ouvida. Entdo dangou num ato de absoluta coragem,
pois a tia ndo a entenderia. Dangava e rodopiava porque ao estar sozinha se
tornava: I-i-v-r-e! Usufruia de tudo, da arduamente conseguida soliddo, do
radio de pilha tocando o mais alto possivel, da vastiddo do quarto sem as
Marias (Lispector, 2020, p. 37).

A solidao da nordestina apresenta uma avalanche de sentidos ambivalentes.
Primordialmente, remete a questao social, a vida em um quarto compartilhado; depois,
ao éxtase diante do siléncio, da coragem de dangar, de estar sozinha, da liberdade de
sentir a soliddo. Assim, pensamos que a moga gozou da liberdade, ainda que breve e
limitada, pois a narrativa deixa perceber que as Marias poderiam voltar do trabalho.
Assim imaginamos que o mundo encantado de Macabéa desapareceu, e ela voltou a
viver como Macabéa, sempre alheia ao mundo: fora do cotidiano, do tempo e do
espaco.

Assim como a protagonista, que parecia cansada do oficio, as Marias também
viviam esse dilema. Apesar de exaustas, ainda se sujeitavam ao trabalho cansativo.
Esse ponto nos leva a sugerir a intencionalidade de Lispector de recortar a figura
feminina como objeto de manipulagdo dos patrbes, maquinas de produgdo do
progresso da cidade grande e moderna, que eram “facilmente substituiveis e que tanto
existiriam como nao existiriam” (Lispector, 2020, p. 12).

Sem as Marias no quarto compartilhado, Macabéa aproveita a oportunidade
de contemplar sua soliddo, mesmo que fosse uma liberdade momentanea, pois ela se
sentia no lugar de usufruir de tudo: ligou o radio o mais alto possivel, apreciou a
“‘vastidao do quarto sem as Marias”, arrumou café soluvel emprestado com a dona
dos quartos, “pediu-lhe agua fervendo, tomou tudo se lambendo e diante do espelho
para nada perder de si mesma” (Lispector, 2020, p. 37).

A ocasiao preparada por Macabéa previa a possibilidade de ela se encontrar
com sua soliddao, o que |he parecia de bom grado, afinal da solidao tirou sua

satisfagdo. Outro detalhe desse trecho refere-se ao instinto animalesco da mocga, que
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aparece na maneira de lamber a si mesma. Por outro aspecto, a nordestina vigiava
sua presenca, provavelmente pelo risco de perder-se “nos sucessivos e redondos
vacuos que havia nela” (Lispector, 2020, p. 34). Imaginamos que isso poderia ser uma
despedida de sua alegria passageira, dai a necessidade de viver com intensidade
cada segundo. Desse modo, Macabéa solitariamente preparou o cenario, o palco de
sua felicidade, com uma expectativa: “Encontrar-se consigo propria era um bem que
ela até entdo nédo conhecia. Acho que nunca fui tdo contente na vida, pensou. Nao
devia nada a ninguém e ninguém |lhe devia nada. Até deu-se ao luxo de ter tédio —
um tédio até muito distinto” (Lispector, 2020, p. 37).

O rarissimo instante de alegria de Macabéa parece ser incomum e oculto, pois
a mocga enxerga sua felicidade na solidao e na vastiddo de um quarto vazio. Outras
pessoas, com pensamentos distintos da mentalidade de Macabéa, provavelmente nao
conseguiriam encontrar prazer, contentamento ou liberdade em lugares assim, mas,
apesar da passividade de sua pessoalidade, ela parece trazer a vista a imagem da
liberdade e da soliddo; simultaneamente, provoca-nos a enxergar a transparéncia de
sua vida deslocada, na qual parecia peregrinar constantemente do lado oposto.

A narrativa de Diario de Iluto também conta sobre a soliddo que invade
diariamente o narrador. Assim, podemos acompanhar em cada pagina a destruicéo
de seus sentimentos intimos: o siléncio, o delirio, a depressao e o vazio definitivo da
sua alma aflita. Como Macabéa, ele enfrentava a vida sozinho, preso nas lembrancgas
de uma felicidade que havia escapado, pois a mae representava a alegria
insubstituivel de sua vida: “de que modo mamae esta presente em tudo o que escrevi:
por toda parte ha ali a ideia do Soberano Bem” (Barthes, 2011, p. 128).

Blanchot (1987) anuncia especificamente a solidao enfrentada pelo escritor
diarista. Para ele, o diario tem a aparéncia de um livro inteiramente solitario, escrito
frequentemente por medo e angustia da solidao que atinge o escritor por intermédio
da obra (Blanchot, 1987, p. 19). Quanto a esses elementos, pensamos que A hora da
estrela dialoga com os aspectos diaristas, primeiramente, pela soliddo do autor e,
depois, pela imagem solitaria da protagonista.

Acompanhada de si mesma e durante todas as madrugadas, Macabéa ligava
o radio emprestado por Maria da Penha. Além de ouvir “a hora certa e cultura”, ela
amava acompanhar os anuncios comerciais e os ensinamentos. Por ser uma pratica
repetitiva da nordestina, podemos enxerga-la como uma evidéncia de seu cotidiano,

mesmo sendo estranha para as outras pessoas: supomos que apenas Macabéa
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descontruia os sentidos anunciados e que provavelmente outros ouvintes conseguiam
compreender a mensagem anunciada pela Radio Relégio. Mas, mesmo errante,
perdida e deslocada desse contexto comunicativo, para ela era a “radio prefeita”,
porque ensinava coisas que talvez precisasse saber no futuro e, especificamente,
parecia ser sua unica fonte de informacado. Porém, ela ndo sabia como aplicar tais
conhecimentos: a histéria de Carlos Magno é um exemplo disso.

O programa religioso da Radio Reldgio orientava as pessoas a se
arrependerem de seus pecados e a aceitarem Cristo, que assim teriam felicidade, mas
Macabéa pensava que né&o tinha nada de que pudesse se arrepender. O pastor falava
que vinganga era coisa infernal, porém o narrador afirma que ela ndo se vingava
(Lispector, 2020, p. 33). Desse modo, destacamos a estranheza e a
desterritorializagao da protagonista em relagdo a comunicagao e a vida.

A carreira de Macabéa ao ver o 6nibus pode ser outra situagcao de indiferenca
da nordestina referente ao cotidiano: “quando ia ao trabalho parecia uma doida mansa
porque ao correr do 6nibus devaneava em altos e deslumbrantes sonhos” (Lispector,
2020, p. 33-34). Com essa reacdo, pensamos no devaneio da protagonista no
cotidiano, considerando o fato de o 6nibus ser um transporte comum, mas que para
ela parecia ter outro sentido.

Por outro lado, cogitamos a ideia de que o sonho tem a tendéncia de deslocar
a pessoa de si mesma, de desliga-la de fatores ao redor e prendé-la no mundo da
imaginacdo, mas o comico dessa afirmacao é o lugar e a situagdo que Macabéa
escolheu para devanear altos e deslumbrantes sonhos.

Em noites frigidas, a nordestina estremecia debaixo do lencol de brim e
“‘costumava ler a luz de vela os anuncios que recortava dos jornais velhos do
escritorio” (Lispector, 2020, p. 34). Os prazeres de Macabéa provinham desses
habitos. Entre suas atividades de lazer, destacamos que a mocga “colecionava
anuncios e colava-os no album”. Dos anuncios recortados e colecionados, um
chamava sua atencao e era o mais precioso de todos: 0 anuncio “que mostrava em
cores o pote aberto de um creme para pele de mulheres que simplesmente ndo eram
ela” (Lispector, 2020, p. 34). Com base no desejo de Macabéa, vemos uma diviséo
entre as mulheres que conseguiam possuir o creme e aquelas que apenas o
desejavam, excluidas da possibilidade de consumir o produto propagado pelos
anuncios de jornais. Com isso, lembramos dos intervalos da Radio Relégio, a qual nao

tinha “nenhuma musica, apenas s6 pingava em som de gotas que caem — cada gota
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de minuto que passava (Lispector, 2020, p. 33), mas tinha “anuncios comerciais”. Tal
detalhe nos revela a pratica do consumismo, a propaganda predominante na cidade
moderna e as nuangas da sociedade capitalista.

Macabéa imaginava que o creme era: “tdo apetitoso que se tivesse dinheiro
para compra-lo ndo seria boba. Que pele, que nada, ela o comeria, isso sim, as
colheradas no pote mesmo” (Lispector, 2020, p. 34). Exploramos a rotina de Macabéa
de recortar anuncios de jornais nas frigidas noites como evidéncia do cotidiano na vida
da protagonista, por se tratar de um prazer repetitivo. Mas, por outro aspecto, ela
parece se distanciar da concepgao de cotidiano familiar as pessoas, pois a maneira
como desejava usar o creme difere do convencional, uma vez que para Macabéa a
preciosidade do creme nao estava na hidratacao superficial, ou seja, da sua pele, mas
na gordura: “E que lhe faltava gordura e seu organismo estava seco que nem saco
meio vazio de torrada esfarelada” (Lispector, 2020, p. 34). A gordura era seu ideal
secreto, pois “em Macei6 ouvira um rapaz dizer para uma gorda que passava na rua:
a tua gordura é formosa!” (Lispector, 2020, p. 55).

Por causa disso, ela passou a ambicionar ter carnes, e o unico pedido que fez
a sua tia foi que comprasse “6leo de figado de bacalhau. (Ja entdo tinha tendéncia
para anuncios)’, ao que sua tia reage perguntando: “vocé pensa la que é filha de
familia querendo luxo?” (Lispector 2020, p. 55). Ainda podemos destacar que a frase
entre parénteses revela a afinidade de Macabéa com os anuncios, que aparentemente
estavam distantes do alcance da nordestina; ao contrario disso, sinalizavam para o
exilio existencial e social de sua vida.

A luz dos manuscritos, Vidal (2017) enxerga nesse trecho do romance um viés
humoristico, evidenciado pelo movimento de tensdo em torno da aproximagao e do
afastamento de Rodrigo S. M. da figura de Macabéa. Para a escritora, um exemplo
desse fato pode ser a imagem do creme apetitoso. Nesse caso, o humor estaria
vinculado a separagéo da unidade formada pela autora e pela protagonista: “a culpa,
por ndo ser ela. Mas antes, o humor” (Vidal, 2017, p. 27).

Para Vidal (2017, p. 27), o caso do creme apetitoso ainda revela a “futilidade
da beleza feminina vendida em revistas e pelos lugares-comuns dos anuncios,
evidentemente fora do alcance de Maca”. A concepgéao de Vidal (2017) provoca-nos a
olhar para a exposig¢ao feminina vendida como produto comercial e como sinénimo de
sensualidade, a qual se refere ao lugar exclusivo das mulheres consideradas bonitas;

as margens desse local, sobrevivem as mulheres como Macabéa.
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O narrador de Diario de luto também experimenta a sensacgao de culpa, pois
no romance de Barthes as tentativas de afastamento do narrador referentes ao luto e
as lembrangas agradaveis vivenciadas com sua mae provocam sua estranha culpa.
Desse modo, ele pensa que, ao desejar viver a vida normalmente, estaria negando o
afeto que tinha por sua mae; por isso, ele prefere viver em isolamento social, langado
na soliddo como um ser-no-mundo, fora do cotidiano e fora de si mesmo.

As gargalhadas de Macabéa quando Olimpico lhe dera “o fora” podem
provocar o humor, pois 0 choro seria uma reagao normal diante da situagdo. Porém,
a atitude da nordestina surpreende até a ela, pois tal explosdo de risos veio de
repente/inesperadamente. Olimpico também ficou surpreso e “deu algumas
gargalhadas” (Lispector, 2020, p. 55): “Ficaram rindo os dois. Ai ele teve uma intuicdo
que finalmente era uma delicadeza: perguntou-lhe se ela estava rindo de nervoso. Ela
parou de rir e disse muito, muito cansada: ‘- Nao sei ndo...” (Lispector, 2020, p. 55).

Nesse sentido, o humor para Olimpico tem relacdo com um momento
especial, enquanto para Macabéa alegoricamente remete ao desconhecido.
Pensando assim, localizamos outras crises de graca/gargalhada da protagonista que
surgem justamente na ocasidao em que estava trabalhando no escritério. Entao, ela se
dirigia até o banheiro e se conectava com sua solidao, “de pé sorrindo até passar”
(Lispector, 2020, p. 57). Com isso, conjecturamos que a nordestina vivia em um limbo
impessoal e, assim, nao teria motivos para sorrir. Essas explosdes de gargalhadas
aconteciam em lugar e situagao improprios; e também ela parecia nao ter controle
sobre elas. Nesse caso, pensamos sobre o exilio dessa personagem, que
constantemente encontrava-se deslocada de tudo o que pertencia a vida.

Uma cena que cabe discutir sobre o humor refere-se a intimidade do narrador
ao dizer que conhecia a nordestina nos minimos detalhes e que ela grudou em sua
pele igual melado pegajoso ou lama negra. Em seguida, ele ilustra com a histéria de
um senhor que estava com medo de atravessar um rio e, ao ver um jovem, pede ao
mogo para leva-lo em seus ombros até a outra margem. Quando chegam a essa
margem, o senhor diz muito sonso e sabido: “Ah, essa n&o! E tdo bom estar aqui
montado como estou que nunca mais vou sair de vocé! Pois a datilografa ndo quer
sair dos meus ombros” (Lispector, 2020, p. 19).

O fato de o narrador confessar que Macabéa o acuava o faz pensar que, para
se defender, ele precisaria escrever sobre ela (Lispector, 2020, p. 15), o que,

provavelmente, se conecta com a ilustragdo da esperteza do senhor que grudou nos
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ombros do mogo. Nesse sentido, o humor estaria ligado ao incémodo e a sensagéao
de impossibilidade de se livrar da situagao indesejada: a inconveniéncia da histéria de
Macabéa e a imagem do senhor da histéria, lida pelo narrador quando era ainda
menino.

A protagonista pensa em proporcionar uma festa para si mesma e, talvez, a
causa dessa sua atitude tenha relacdo com os sucessivos fracassos de sua vida, entre
eles, o rompimento do namoro com Olimpico. Outro sentido seria para entrar em
contato com a solidao. Partindo dessa ideia, Macabéa primeiramente compra um
batom novo de cor “vermelho vivante” (Lispector, 2020, p. 56) e vai ao banheiro da
firma pintar toda a boca, até fora dos contornos, porque queria imitar os labios de
Marilyn Monroe. Depois, ela fica olhando para sua figura no espelho “que por sua vez
a olhava espantada” (Lispector, 2020, p. 56). O borrdo do batom parecia com um
“grosso sangue”, semelhante ao efeito de um soco com “quebra-dentes e rasga-
carne”, brotado dos labios da nordestina. Diante dessa imagem estranha e grotesca,
quando Gldria retorna a sala onde Macabéa estava, “riu-se dela: — Vocé endoidou,
criatura? Pintar-se como endemoniada?” (Lispector, 2020, p. 56). A intencdo de
Macabéa era atingir a beleza. No entanto, a forma de usar o batom parecia desenhar
a caricatura do ridiculo na espessura da boca. Olhando o cémico dessa cena,
tragamos uma ponte com o trecho da crénica “E agora [...]", de Paloma Vidal, na qual
se destaca que o prazer e o sofrimento dialogam no relato da protagonista que insistia

em negar:

Os lugares comuns da vitimizacao, explodindo — literalmente inclusive, com
suas desconcentradas explosdes entre os parénteses, que intervém tanto nos
manuscritos como no livro — as fronteiras entre o baixo e o alto, o sublime e
o grotesco, o cdmico e o tragico, o sagrado e o profano (Vidal, 2017, p. 28).

A festa de Macabéa parece dialogar com a ideia de fronteira entre o sublime
e o grotesco, o cdmico e o tragico, como colocado por Vidal (2017). A tentativa da
nordestina consistia em alcancar o sublime, mas, pelo fato de passar o batom na boca
toda e fora dos contornos, incidentalmente criou a imagem do cémico, do tragico e do

grotesco.
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2.1 ERRANCIA DE MACABEA: A SEXUALIDADE E ASSEXUALIDADE

Em relagdo a questao sexual, o narrador traz no romance a imagem dos
processos de reproducao sexuada e assexuada. No caso de Gléria, temos a intuicao
de que ela € um exemplo de mulher sexuada, pois segundo Rodrigo S. M. por seus
quadris “adivinhava-se que seria boa parideira” (Lispector, 2020, p. 54). Enquanto
Macabéa, por sinalizar a finitude em si mesma, pelos ovarios murchos, pelo corpo
quase murcho e pela aparéncia assexuada, provavelmente se inscreveria na categoria
de mulherice assexuada, “por partenogénese: tinha sonhos esquizoides nos quais
apareciam gigantescos animais antediluvianos como se ela tivesse vivido em épocas
as mais remotas desta terra sangrenta” (Lispector, 2020, p. 54). O ciclo sexual de

Macabéa, encerrado em si mesmo, pode ser visualizado pela ilustragdo a seguir:

Figura 1 — Macabéa-assexuada

Aparéncia

Assexuada

Sonhos esquizoides

Animais
antediluvianos

Macabéa

Ovérios murchos

— Partenogénese

o

Donzela
Gravida de si mesma

Fonte: A autora

Nesse mapa mental, a mulherice assexuada de Macabéa é ilustrada por meio
de um circulo formado pelos aspectos de sua personalidade feminina que se agrupam
no mesmo sentido. Nesse caso, Macabéa € o nucleo que se move em diregcao as
figuras alegoricas, tais como “ovarios murchos”, que podem aludir a infertilidade, a
ponte entre a donzela gravida de si mesma e a partenogénese, que remete a
fecundacgao assexuada e aos sonhos esquizoides como ponto de chegada na imagem
da nordestina, sinalizada pela solidao, pelo deslocamento de si mesma.
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Apesar da aparéncia assexuada de Macabéa, ela tinha a infelicidade de ser

sensual, carregando em seu corpo cariado a lascivia

[...] sem que ela soubesse que tinha? Mistério. Havia, no come¢o do namoro,
pedido a Olimpico um retratinho tamanho 3x4 onde ele saiu rindo para
mostrar o canino de ouro e ela ficava tao excitada que rezava trés pai-nossos
e duas ave-marias para se acalmar (Lispector, 2020, p. 55).

Nessa afirmagao, cabe enumerar os fatores que apontam a sensualidade da
protagonista: “sensual’, “lascivia”, “excitada” e também pela colocagdo “corpo
cariado”, que parece ter sintonia com o termo lascivia. Tal recorte nos revela a figura
do sagrado e do profano na escrita de A hora da estrela. O exemplo de sagrado € a
intercessdo de Macabéa: “trés pai-nossos e duas ave-marias”. E ainda enxergamos o
desconhecimento de Macabéa de seu aspecto sensual, o que o narrador encara como
um mistério. A visibilidade do sublime, do grotesco, do sagrado e do profano pode ser

pensada pela afirmagao de Rodrigo S. M.:

Meu félego me leva a Deus? Estou tdo puro que nada sei. S6 uma coisa eu
sei: nao preciso ter piedade de Deus. Ou preciso?

Tanto estava viva que se mexeu devagar e acomodou 0 corpo em posi¢ao
fetal. Grotesca como sempre fora. Aquela relutdncia em ceder, mas aquela
vontade do grande abraco. Ela se abragava a si mesma com vontade do doce
nada. Era uma maldita e n&do sabia (Lispector, 2020, p. 76).

Aqui percebemos o movimento do narrador em torno do sagrado/Deus, da
pureza em alusdo ao nada, da morte como limitacdo do humano/feto, da declaracao
de Macabéa como grotesca e da solidao ligada ao desejo pelo abraco.

Para Vidal (2017), “o humor nao resignado, mas rebelde”, colocado por Freud
em um texto de 1927, aponta para a ideia de que, independente das circunstancias

desfavoraveis,

O eu capaz de humor se rebela contra elas: O eu se recusa a ser afligido
pelas provocagdes da realidade, a permitir que seja compelido a sofrer.
Insiste em que ndo pode ser afetado pelos traumas do mundo externo;
demonstra, na verdade, que esses traumas para ele ndo passam de ocasioes
para obter prazer (Vidal, 2017, p. 28).

Evidentemente, o estremecimento de prazer de Macabéa por soldados tinha
relagdo com a ideia de que eles a matariam (Lispector, 2020, p. 31). Tal prazer da
nordestina se inscreve no pensamento de humor rebelde defendido por Freud, como

comenta Vidal. Nesse aspecto, a aparéncia rebelde da protagonista é revelada pela
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associacao do prazer com a morte. Sendo assim, o eu capaz de humor de Macabéa
rebela-se contra o medo de morrer, pois, ao invés de se esquivar, ela parece se lancgar
em direcao a morte, como “uma suicida, embora nunca lhe tivesse ocorrido se matar”
(Lispector, 2020, p. 52).

Um detalhe complementar que corrobora a captura do sentido do tragico na
obra de Lispector pode ser a atracdo de Macabéa por “filme de terror ou de musicais”,
que aparentemente forma uma ponte com a colocagdo “uma suicida” e “tinha
predilecao por mulher enforcada ou que levava um tiro no coragao” (Lispector, 2020,
p. 52).

A saida de Macabéa da casa da cartomante aos tropegos, embebedada de
éxtase pelo futuro, dialoga com o sentido da predilecéo pela morte, porque para ela
sua vida estava mudada e, fora de si mesma e aturdida, ndo percebeu o Mercedes,
langando-se a morte como uma suicida (Lispector, 2020, p. 71). Nesse viés, a ideia
de negacado acerca do futuro caminha em direcdo a concepgédo de futuromania
colocada pelo narrador de Diario de luto, para se referir a mudanca feita no lar no
momento de luto por entes-queridos: “logo que um ser morre, constru¢ao afobada do
futuro (mudanga de moveis etc.): futuromania” (Barthes, 2011, p. 6).

Desse modo, as pessoas enlutadas pensam que, se mudarem os méveis de
lugar, diminuirdo as lembrangas de seus entes queridos. No entanto, para o narrador
tal habito € vao, pois seu sentimento de luto aumentava diariamente: “Dia horrivel.
Cada vez mais infeliz. Choro” (Barthes, 2011, p. 43). Nesse sentido, a tematica da
morte no romance de Barthes tanto abarca o luto como também aponta para a morte
interior do narrador, pois, por meio desse fato, ele experimenta a tristeza, a solidao:
“Voltei sozinho ao apartamento. Como vou poder viver aqui sozinho? E
simultaneamente, a evidéncia de que ndo ha nenhum lugar alternativo” (Barthes,
2011, p. 24). Nesse sentido, percebemos o exilio existencial do narrador fora de si
mesmo, banido do convivio social de antes e constantemente a deriva do sentido da
vida, “espiando a vinda de um sentido de vida” (Barthes, 2011, p. 77). “Pensamento
da morte de mam.: bruscas e fugitivas vacilacbes, apagamentos muito curtos,
retomadas pungentes, porém como que vazias, cuja esséncia é: a certeza do
definitivo” (Barthes, 2011, p. 113).

Outro ponto em comum entre Diario de luto e A hora da estrela é a morte dos

autores desses romances. A publicacado de A hora da estrela, em 1977, aconteceu no
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mesmo ano da morte da autora, e a finalizagao de Diario de luto foi em 15 de setembro
de 1979, seis meses antes da morte do autor em margo de 1980.

Nesse sentido, A hora da estrela nos provoca a visualizar a tensdo de
Lispector por conta do fato de estar hospitalizada em estado grave, e essa situagao
densa de algum modo se revela na narrativa de Macabéa, que tem como “contratom
0 baixo grosso da dor” (Lispector, 2020, p. 14). Nessa mesma dire¢ao, o pesquisador
Joao Adolfo Hansen, durante um curso de literatura do século XX, afirma que a frase
“E tempo de morangos” (Lispector, 2020, p. 78) pode ser um contraponto irdnico de
que, apds a leitura do romance, os leitores seguiriam normalmente na sociedade
brasileira, construida pela figura de Madama Carlota, de Macabéa, de Olimpico (Jodo
[...], 2021). Nesse aspecto, Rodrigo S. M. revela algo parecido com a impressao do
pesquisador: o fato de que Macabéa sentia enjoos da forte agua-de-colénia de
sandalo de Gldria, mas mesmo assim nao reclamava, porque este “mundo fora
composto pela tia, Gloria, o seu Raimundo e Olimpico — e de muito longe as mogas
com as quais repartia o quarto” (Lispector, 2020, p. 58). Diante disso, podemos
enxergar a errancia da nordestina, que se escapava a cada instante do mundo, de si
mesma e até das maos de seu criador (Lispector, 2020, p. 19), vagando pelo mundo

a espera de quem o recuperasse.
2.2 COMO SE FOSSE ROMANTICA: A ERRANCIA DE MACABEA

Aqui, intentaremos enumerar algumas experiéncias de Macabéa a fim de
sinalizar a travessia de errancia da protagonista no Rio de Janeiro. Nesse sentido,
incluimos a suposi¢éo do narrador de que Macabéa tinha uma coisa “indefinivel como
se fosse romantica” (Lispector, 2020, p. 30). Inferimos, assim, que Macabéa, no
encontro com Olimpico, nutriu subitamente um sentimento de romantismo: “a moca,
bastou-lhe vé-lo para torna-lo imediatamente sua goiabada com queijo” (Lispector,
2020, p. 38). Outra ocasido se refere ao recebimento da profecia da cartomante: a
mocga ficou “meio bébada”, parecia que tinha recebido “um forte cascudo na cabeca
de ralos cabelos, sentia-se tdo desorientada como se tivesse acontecido uma
infelicidade. Sobretudo, estava conhecendo pela primeira vez o que 0s outros
chamavam de paixao: estava apaixonada por Hans” (Lispector, 2020, p. 70-71).

Nesse viés, trazemos a baila o ensaio de Nadia Battella Gotlib, “Quando o

objeto, cultural, € a mulher”, a qual se refere a Macabéa como alguém que quer algo,
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mas nao consegue efetivar. Tal fato podemos visualizar pelo excerto do texto de Gotlib
(2017, p. 191): “o carater folhetinesco existe, entre outros, no jeito meio desarticulado
da histéria de Macabéa, alimentada por certa fantasia, certo querer, que, contudo, nao
se efetiva: quando quer, nada alcancga”.

Nesse viés, Gotlib menciona as fantasias de Macabéa no que se refere ao
relacionamento amoroso, ao despertamento da protagonista em querer ter um
homem, ainda que seja apenas para ser visto. Nesse caso, nos referimos ao homem
bonito que a moga avista em um botequim: “um homem tao, tao, tdo bonito que — que
queria té-lo em casa. Deveria ser como — como ter uma grande esmeralda-
esmeralda-esmeralda num estojo aberto. Intocavel” (Lispector, 2020, p. 36). Assim,
olhamos o intocavel, o inalcangavel, ilustrado pela aparéncia do homem bonito que
aparece no excerto como uma esmeralda, no sentido metaférico. Vale ressaltar que a
esmeralda possui um valor estimado pela sociedade, sendo considerada como uma
das pedras mais preciosas do mineral berilo e, por isso, no mercado, o preco dessa
pedra € elevado.

Macabéa correlaciona a beleza do homem e da esmeralda de forma assertiva,
porém, podemos ver o distanciamento entre a mogca e o homem bonito. Este,
comparado a beleza da esmeralda, se inscreve como inalcancavel, apesar de a
protagonista aludir a exposi¢céo da beleza do homem como a imagem da esmeralda
‘num estojo aberto”. Assim, ao mesmo tempo que a esmeralda/o homem bonito
parece acessivel, ambivalentemente, indica uma distancia, porque ambos poderiam
ser vistos, mas sao intocaveis e inatingiveis. Outra situagao pode ser o fato de que o
homem bonito, além de intocavel, também era casado, pois “pela alianga viu que ele
era casado. Como casar com-com-com um Ser que era para-para-para ser visto,
gaguejava ela no seu pensamento” (Lispector, 2020, p. 36-37).

Pensando assim, apresentamos outro exemplo que realca a fantasia da
nordestina: o relacionamento com o conterrdneo Olimpico. Nesse aspecto,
empreendemos um olhar para a densidade do namoro de Macabéa e Olimpico. Para
tal, citaremos algumas cenas de conflitos que apontam para a ruina desse casal.

Primeiramente, destacamos o embate na apresentacdo dos nomes, pois para
Olimpico o nome Macabéa parecia doenca de pele. Depois, encontramos um traco
que indica a personalidade duvidosa de Olimpico, perceptivel na propagacao de sua
identidade dissimulada, “Olimpico de Jesus Moreira Chaves”, quando na verdade se

” “*

chamava apenas “Olimpico de Jesus”, “sobrenome dos que nao tém pai” (Lispector,
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2020, p. 39). Outros fatos sobre Olimpico contrapbéem a figura medieval que aponta
para a pessoalidade de Macabéa: “ela era sé ela”, por exemplo; ele era “galinho de

” 13 ” 113

briga, “grandeza demoniaca”, “gostava era de ver sangue”, “alias, matar tinha feito
dele homem com letra maiuscula, era o que se chamava no Nordeste de ‘cabra
safado’ (Lispector, 2020, p. 40-42 passim).

Para Olimpico, a sua masculinidade como “cabra safado” e “macho de briga”
estava atrelada ao homicidio, que lhe dava respeito, valorizagao, status e aceitagao
no meio social/vida: “Era mais possivel de salvagao que Macabéa, pois nao fora a toa
que matara um homem, desafeto seu, nos cafundés do sertdo, o canivete comprido
entrando mole-mole no figado macio do sertanejo” (Lispector, 2020, p. 52).

Olimpico tem uma imagem estereotipada da honra vinculada a violéncia, o
que provavelmente esta associado ao contexto regional, como uma consequéncia
social revelada na sua identidade de “cabra safado” e macho de briga: “n&o, menti,
agora vi tudo: ele n&o era inocente coisa alguma, apesar de ser uma vitima geral do
mundo” (Lispector, 2020, p. 42), “mas ainda nao expliquei bem Olimpico. Vinha do
sertdo da Paraiba e tinha uma resisténcia que provinha da paixao por sua terra braba
e rachada pela seca” (p. 49).

Destacamos ainda a sua vida regada de ambigédo e de mentiras: “Sou muito
inteligente, ainda vou ser deputado. E n&o € que dava para fazer discurso?” (Lispector,
2020, p. 41). O homem mente sobre sua profissao, pois nao se chama de “operario”
e sim de “metalurgico”, e também trapaceia no trabalho: “roubara no mictorio da
fabrica: o colega o tinha deixado na pia quando lavara as maos” (Lispector, 2020, p.
45).

Outra intengdo de elencar os elementos da imagem de Olimpico neste
trabalho € demonstrar as diferencas desse casal de namorados nordestinos e, assim,
apresentar o campo de confrontagdo em que essas personagens transitam.
Queremos ainda despertar a atencao do leitor para o discurso feminino na obra, na
qual a mulher, Macabéa, € lancada como errante e inocente no terreno masculino
hostilizado; é exposta ao comportamento grotesco de Olimpico, uma “dura semente
do mal”, vingativo e instruido pelo padrasto sobre as artimanhas para pegar mulher
(Lispector, 2020, p. 40-42).

Macabéa, ao ver que Gldria, sua colega de trabalho, e o seu chefe recebiam
ligagbes telefbnicas, enquanto ela nunca tinha recebido uma carta sequer nem um

telefonema, resolve pedir “a Olimpico que lhe telefonasse”. A resposta dele foi:



63

“Telefonar para ouvir as tuas bobagens™? (Lispector, 2020, p. 42). Portanto, olhando
os ataques de Olimpico pelo viés feminino, destacamos outros trechos que denunciam
os discursos agressivos proferidos contra a moga nordestina e evidenciam sua

condicao feminina de subalternidade e de errancia:

Quando ele falava em ficar rico, uma vez ela lhe disse:

— Nao sera somente visao?

— Va para o inferno, vocé sé sabe desconfiar. [...]

E junto de Olimpico ficou de repente corajosa e arrojando-se no
desconhecido de si mesma disse:

— Eu acho que até sei cantar essa musica. La-la-la-la-la.

— Vocé até parece uma muda cantando. Voz de cana rachada.

[...]

— [...]Pois olhe vou lhe pagar um cafezinho no botequim. Quer?

— Pode ser pingado com leite?

— Pode, é o mesmo preco, se for mais, o resto vocé paga.

Macabéa ndo dava nenhuma despesa a Olimpico. Sé dessa vez quando |Ihe
pagou um cafezinho pingado que ela encheu de aglcar quase a ponto de
vomitar mas controlou-se para nao fazer vergonha (Lispector, 2020, p. 44-
49).

Apesar de ser desprezada e humilhada por Olimpico, Macabéa “sé pensava
no dia em que ele quisesse ficar noivo. E casar” (Lispector, 2020, p. 53). No entanto,
seu namorado, além de ndo demonstrar satisfagdo com o namoro, também se sentia
atraido por Gldria. Olimpico reconhecia que, ao contrario da moga nordestina, Gloria
“tinha classe, possuia no sangue um bom vinho portugués e também era amaneirada
no bamboleio por causa do sangue africano escondido” (Lispector, 2020, p. 53). Além
de a moca ser filha de agougueiro, uma profissdo ambicionada por ele (Lispector,
2020, p. 54), também tinha quadris pelos quais se adivinhava a sua esséncia maternal,
seria boa parideira, era gorda, “rolica, branca e morna” (Lispector, 2020, p. 59).

Diante do encantamento de Olimpico por Gléria, supomos que a rotina morna
de seu namoro com Macabéa tornou-se mais problematica com o comego de um novo
relacionamento: “Ele avisou-lhe que encontrara outra moca e que esta era Gléria”
(Lispector, 2020, p. 54). Assim, ele rompe com a nordestina, da-lhe um adeus para
sempre.

O adeus de Olimpico a Macabéa evidencia a intensidade da sua crueldade,
sua inclinagao a tortura: “— Vocé, Macabéa, € um cabelo na sopa. Nao da vontade de
comer. Me desculpe se eu lhe ofendi, mas sou sincero. Vocé esta ofendida? — Nao,
nao, nao! Ah por favor quero ir embora! Por favor me diga logo adeus! (Lispector, 2020,
p. 54).
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Com o fim do casal Olimpico e Macabéa, € a vez de Gldria iniciar o seu
namoro com o ex-namorado da colega de trabalho. Assim, a “loira oxigenada” fumava
cigarro mentolado para manter um halito bom nos seus beijos interminaveis com
Olimpico (Lispector, 2020, p. 58). Por outro lado, a reciprocidade da conexao desse
relacionamento é exemplificada pela prova de amor de Olimpico a Gldria, a qual se
referia a mastigacado de “pimenta-malagueta das brabas”, compradas na feira dos

nordestinos.

E para a nova namorada o durdo que era mastigou em plena polpa a fruta do
diabo. Nem sequer tomou um copo de agua para apagar o fogo nas
entranhas. Ele pensou: pois ndo é que sou um vencedor? E agarrou-se em
Gloria com a forga de um zangao, ela Ihe daria mel de abelhas e carnes fartas
(Lispector, 2020, p. 59).

Olimpico “tinha fome de ser outro”, e isso marca na obra um ponto de
afastamento entre ele e Macabéa, pois o destino da mocga era de elevar-se “para um
dia entrar no mundo dos outros”. Por outro aspecto, o mogo nordestino olhava para
Gldria como uma companheira que lhe auxiliaria a locupletar na vida.

Portanto, langamos mao da errancia nao apenas para pensar a sexualidade
de Macabéa, mas também incluimos o inalcangavel revelado nas cenas em que ela
se mostra a deriva de um sentimento amoroso nao correspondido. Dessa forma,
conjecturamos que Rodrigo S. M. transgrediu a ideia de que a mulher é criada para
casar e procriar, pois, como ja dito, a moga parecia ser assexuada, mas nao o era.
Afinal, segundo Rodrigo S. M., a Maca tinha desejos sexuais. Assim, a sexualidade e
0 amor romantico aparecem totalmente distintos: a primeira é da ordem natural, do
impulso; ja o segundo se revela como uma construgao cultural que se torna ainda
mais cruel para uma mulher pobre, subalterna e invisivel. Nesse ponto, e apesar dos
agravantes, Macabéa seguiu a linha na busca por um relacionamento amoroso

romantico e, assim, deparou com seu destino fatal, a sua morte.
2.3 IMAGEM DO ESPELHO ORDINARIO: EXILIO EXISTENCIAL DE MACABEA

Exploramos, agora, a cena de Macabéa na ocasidao em que recebe uma
adverténcia pelo mau desempenho no trabalho de datilografia e porque sujava
“‘invariavelmente o papel” (Lispector, 2020, p. 22). Seu patrdo, conhecido como Seu

Raimundo Silveira, avisa que “s6 ia manter no emprego Gldria, sua colega”.



65

Além disso, Macabéa “era incompetente para a vida. Faltava-lhe o jeito de se
ajeitar. S6 vagamente tomava conhecimento da espécie de auséncia que tinha de si
em si mesma” (Lispector, 2020, p. 21) e se tivesse consciéncia de si mesma, se “fosse
criatura que se exprimisse”, perceberia que era fora dela mesma e fora do mundo
(Lispector, 2020, p. 21). Depois do aviso de demissdo, no banheiro da firma, a
nordestina enxerga duas faces de sua imagem refletida pelo espelho ordinario.
Partindo dai, conjecturamos que o primeiro flash relampeja para o exilio que se refere
a existéncia da moga e que o segundo flash revela a travessia de Macabéa como
migrante no Rio de Janeiro, que seria, entédo, outro sentido de exilio, ao conjugar os
aspectos sociais e cotidianos da protagonista.

Pelo viés do exilio como forma de existéncia, recortamos a concepgao de

Nancy (1996, p. 116) em seu texto “La existencia exiliada”:

A questado do exilio é, portanto, a questdo dessa partida, desse movimento
como um movimento sempre comegado e que talvez nunca deva terminar.
Porém, se o que resta ndo € o solo, o que resta? De onde parte esse
movimento? Segundo o significado dominante, o exilio € um movimento de
saida do proprio: fora do lugar préprio (e neste sentido € também, no fundo,
o solo, uma certa ideia do solo), fora do préprio ser, fora da propriedade em
todos os sentidos e, portanto, fora do proprio lugar como lugar de nascimento,
lugar nacional, lugar familiar, lugar da presenga do proprio em geral (tradugéo
nossa).

O excerto de Jean-Luc Nancy, que investiga a relagcao entre o exilio e a
existéncia, levanta também um ponto em comum com declaracées do narrador do
romance de Lispector: o feixe de sentido atribuido a existéncia. Intentaremos, assim,
sinalizar o exilio e a existéncia de Macabéa, tendo em vista a conjectura de que a
protagonista transita em uma instancia ndo estavel, em um solo insustentavel e que
sempre interroga a si mesma ou se interroga sobre si.

Nesse viés, vemos o narrador e a narrativa como parte de tal solo
mutavel/instavel. Recortamos, a esse respeito, a seguinte afirmag¢ao do Rodrigo S. M.:
“‘uma melodia sincopada e estridente — € a minha prépria dor, eu carrego o mundo e
ha falta de felicidade” (Lispector, 2020, p. 10). Vale destacar que abordamos a dor do
narrador ndo como significado de refugio/exilio em si mesmo, mas como “um
movimento de saida do préprio”, que parece revelar o exilio da existéncia, a
infelicidade do mundo.

Dessa forma, a ideia de solo remete a “apreensao da narrativa: € que esta é

acompanhada do principio ao fim por uma levissima e constante dor de dente, coisa
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de dentina exposta” (Lispector, 2020, p. 21). Por fim, langamos nosso olhar para
Macabéa como a outra camada do solo que parece dialogar com a concepcéo de
exilio colocada por Nancy, pois a nordestina parece se inscrever nesse lugar que é
“fora do préprio ser, fora do préprio lugar como lugar de nascimento, lugar familiar,
lugar da presencga do proprio em geral” (Nancy, 1996, p. 116).

Dentro desta proposicao de leitura da obra literaria de Lispector, que inclui o
tema da existéncia, a vida é discutida em A hora da estrela partindo da ideia de
negacao da divisdo em “comecgo, meio e fim” (Lispector, 2020, p. 9), pois Rodrigo S.M.
parece se reportar a teoria da explosdo/molécula na pré-historia e ao pensamento da
criacdo do universo em que Deus € entendido como o criador. Nesse sentido, a
existéncia de monstros apocalipticos pode ser uma maneira de expressar a
estranheza do metafisico diante do terreno/humano. Assim, parece que o narrador
nega a supremacia de uma teoria sobre a outra, para que a incompletude da vida
possa iluminar o inexplicavel, o irreconhecivel e o interior.

Dessa maneira, a existéncia de teorias da vida, sobre o pensamento do
mundo projetado, pronto e imutavel, talvez tenha despertado no narrador uma repulsa,
um desconforto. Igualmente, ele interpela o leitor falando sobre o percurso desses
pensamentos em torno da vida, proveniente da explosao na pré-histéria: “e havia o
nunca e havia o sim”. A confrontacdo do narrador a tais ideias pode ser percebida
também pela sua afirmagao de que “o universo jamais comegou”. Essa negagao sobre
o0 inicio do mundo é o que mantém a inspiracdo e a motivacao de Rodrigo S. M., e é
por isso que ele escreve, por ndo ter resposta acerca das interrogag¢des: “Como
comecar pelo inicio, se as coisas acontecem antes de acontecer? Se antes da pré-
histdria ja havia os monstros apocalipticos?” (Lispector, 2020, p. 9).

No romance, a condigao humana de Macabéa € de uma exilada existencial e
social, € um ser-no-mundo lancado em estado de inconsciéncia de sua existéncia.
Dessa forma, o pensamento de Blanchot (1987) sobre a condi¢do do poeta exilado
discutida por Saint-John Perse, em um de seus poemas, “Exilio”, pode ser um ponto
de contato com a imagem de Macabéa na obra de Lispector, pois a moga nordestina
vive uma trajetoria de errancia, sempre desgarrada, fora de si mesma, fora de seu
lugar natal, tendente ao desconhecido/estrangeiro, vista como “aquele que é privado
da presencga firme e da morada verdadeira” (Blanchot, 1987, p. 238).

Podemos também olhar o exilio do narrador/personagem de Diario de luto

como uma saida de si mesmo, para fora da sua existéncia, vagando por um caminho
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de loucura e sem retorno. A evidéncia da perdicdo desse narrador € expressa pelo
seu desejo de viver perdidamente, como ambulante e com medo de sua prépria morte
(Barthes, 2011, p. 48).

Esse ponto de conex&o entre as tematicas trabalhadas nos dois romances,
como, por exemplo, a incompletude da vida, ajuda a fomentar a ideia de diario em A
hora da estrela, pois, por meio dessas histdrias, enxergamos a nés mesmos. E o caso
da tensao vivida por Lispector e pela nordestina, que desperta em nds a reflexao, a
interrogacao acerca da vida e da morte, a imagem do cotidiano, da vivéncia, da
interiorizacado. Diario de luto, por sua vez, fala sobre um fato corriqueiro na vida
humana, o sentimento de luto ocasionado pela morte de uma pessoa da intimidade.
Nesse aspecto, observamos primeiramente a cena da mae do narrador internada no
hospital, o relato do veldrio e do cortejo e, por fim, a saudade e a solidao do luto.

Pensando assim, a vida pregressa de Macabéa parece revelar o movimento
de voltar para si mesma, de interiorizagcao. Desse modo, o viés existencial no romance
de Lispector se manifesta por pontos de tensao, como a demissao da nordestina, que,
apesar disso, pede desculpas ao chefe pelo aborrecimento. Para o pesquisador Joao
Adolfo Hansen, a reagdo de Macabéa diante da demisséo pode ser uma configuragéo
da ignorancia, da brutalidade, da estupidez da protagonista a deriva da sociedade
capitalista e moderna (Joao [...], 2021).

A nordestina, depois de pedir desculpas, dirige-se ao banheiro para ficar
sozinha, porque estava atordoada. “Olhou-se maquinalmente ao espelho”, mas
“[plareceu-lhe que o espelho bago e escurecido nao refletia imagem alguma”
(Lispector, 2020, p. 22). Assim, imaginamos que tenha aparecido um flash da cara da
moga pelo espelho bago e escurecido, sem imagem, que sugeria o0 escapamento de
sua existéncia.

A imagem de Macabéa reproduzida na figura 2 foi criada por Jonathan Fenile,
para ilustrar seu texto “O narrador de A Hora da Estrela como delator do intelectual
brasileiro”. A montagem permite-nos recordar o filme A hora da estrela, dirigido por
Suzana Amaral, sobretudo a cena da nordestina diante do espelho ordinario. Tal cena
nos aponta a pensar na fortuna critica da obra, em que a tematica da existéncia &

discutida no romance e também no filme como algo invisivel, abstrato.
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Figura 2 — Espelho ordinario de A hora da estrela

Fonte: FENILE, Jonathan. O narrador de A Hora da Estrela como delator do intelectual brasileiro.
Querido Classico, [S. /], 6 ago. 2021. Disponivel em:
https://www.queridoclassico.com/2021/08/a-hora-da-estrela.html. Acesso em: 8 dez. 2024.

Em instantes, a nordestina consegue enxergar a cara no espelho: “A cara toda
deformada pelo espelho ordinario, o nariz tornado enorme como de um palhago de
nariz de papeldao” (Lispector, 2020, p. 22). A analogia ao horror e ao ridiculo &
reproduzida pela imagem de Macabéa refletida no espelho ordinario, detalhe que nos
revela o reflexo de sua vida, que combinava com a proje¢ao da imagem da pia imunda
e rachada, cheia de cabelos.

Na obra de Lispector, a desterritorializacao existencial de Macabéa pode ser
identificada pela inconsciéncia acerca de sua existéncia no mundo, e é por isso que
ela foi buscar a resposta no profundo amago de si mesma, voltando ao inicio da vida,
ao sopro divino (Lispector, 2017, p. 108).

O desconhecimento de Macabéa sobre sua condicdo humana é marcado
também nos encontros com Olimpico na praca publica, em que €& perceptivel a
incompatibilidade, a desconexao do casal, as vezes ocasionada pelas conversas
aleatdrias, pelas interrogacbes de Macabéa, que se referem a assuntos
desconhecidos ou despretensiosos para Olimpico. Exemplo disso é a cena em que
Olimpico e Macabéa ficam sem assunto para conversar, em siléncio; por isso, ele

pede a ela que fale de si mesma, o que soa estranho e espantoso para a nordestina.

Ela; — Falar entdo de qué?

Ele: — Por exemplo, de vocé.

Ela;: — Eu?!

Ele: — Por que esse espanto? Vocé nao é gente? Gente fala de gente.
Ela: — Desculpe, mas nao acho que sou muito gente.

Ele: — Mas todo mundo é gente, Meu Deus!

Ela: — E que n&o me habituei (Lispector, 2020, p. 43).
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Outra situagdo em que percebemos a neurose € a fuga de Macabéa, que
escapa de si mesma. Isso pode ser exemplificado nestes trechos do romance: “o céu
€ para baixo ou para cima? Pensava a nordestina. Deitada, ndo sabia” (Lispector,
2020, p. 28). Ela diz para Olimpico:

— Sabe que na minha rua tem um galo que canta?

— Por que é que mente tanto?

— Juro, quero ver minha mae cair morta se nao é verdade!
— Mas sua mae ja ndo morreu?

—Ah, é mesmo... que coisa... (Lispector, 2020, p. 51).

Com isso, olhamos a nordestina deslocada de si mesma, errante em suas
lembrancgas, que se escapavam. Em relagdo ao seu namoro, nao podemos descartar
também sua condicdo feminina, que se revela pela submissdo a uma relagéao
emocional fracassada e perversa, provocada por Olimpico.

As manchas brancas da moga acenam ao sentido cientifico, infeccao na pele
causada por fungos: “distraidamente examinou de perto as manchas no rosto,
conhecido em Alagoas como ‘Panos”, diziam que vinham do figado” (Lispector, 2020,
p. 24).

Para Rodrigo S. M., a unica coisa de que Macabéa desfrutava era o félego de
vida, porque, talvez, achasse uma gloriazinha em viver ou porque fosse obrigada a
ser feliz: “Antes de nascer ela era uma ideia? Antes de nascer ela era morta? E depois
de nascer ela ia morrer? Mas que fina talhada de melancia” (Lispector, 2020, p. 24).
Aqui, sugerimos que o narrador queria denunciar o vazio e a insignificancia da vida, a
qual as pessoas, apesar de nao serem felizes, querem viver, ou talvez se sintam na
obrigacao de demonstrar felicidade.

Por outro lado, parece dizer que o querer viver € ilusério, ja que antes mesmo
de nascer o ser humano esta predestinado a morrer. Esse mesmo caminho de morte
pode ser visto como a hostilidade e a errancia vividas pelo escritor, pois, para Blanchot
(1987, p. 90), “o escritor é entdo aquele que escreve para morrer e € aquele que
recebe o seu poder de escrever de uma relagdo antecipada com a morte”. Nesse
ponto, parece-nos que quem escreve também tem a predestinacdo de morrer pela
obra, e é um risco que se exige de quem escreve, tendo como origem o desespero
daquilo que é retirado das maos, a caneta (Blanchot, 1987, p. 50).

Em Rodrigo S. M., sua trajetoria errante aparece em trechos do romance,

como a anunciagdo de uma catastrofe causada pelo surgimento da datilégrafa,
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trazendo a ideia de uma tragédia que se explode com a nordestina, mas que na
verdade ja existia antes da criagao da protagonista. Tal inferéncia parece fazer sentido
porque o narrador/escritor refere-se a sua forma de escrita literaria como de “mau
éxito” e insinua que ela ja manifestava um possivel desmoronamento: “as coisas
estavam de algum modo tdo boas que podiam se tornar muito ruins, porque o que
amadurece plenamente pode apodrecer” (Lispector, 2020, p. 14-15).

Assim, o risco enfrentado por Rodrigo S.M. aponta para a criagdo de sua
identidade literaria, em que se vale da transgressao, dos instantes, dos repentes, da
fascinagéo pela escrita sobre a realidade que o ultrapassava. Desse modo, escrever
0 que quer o coloca em uma condi¢cédo de errancia, deslocamento, desgarramento,
peregrinacdo. E por isso que ele, ironicamente, declara ndo se enquadrar como
profissional, mas como um escritor que é langado a um confronto, a um lugar de fala,
de defesa, de guerra, de sufoco, de lidar com fatos como se fossem as pedras
irremediaveis (Lispector, 2020, p. 15).

A negacao do narrador em relagao a escrita como profissdo pode sinalizar a
presenca de Clarice Lispector em A hora da estrela, pois, em entrevista a TV Cultura
em 1977, a escritora afirma que escrevia sobre assuntos que Ihe interessavam e nao
como uma profissional, colocando-se como amadora; especifica, ainda, que
profissional é aquele que tem compromisso com ele mesmo e com o outro (Panorama
[...], 2012).

Decorre dai que a singularidade e a liberdade sdo evidenciadas em sua escrita
literaria. Parece-nos que a autenticidade e a narrativa de testemunho de experiéncias
pessoais podem encaminhar-nos a ideia de escrita de diario nesse romance de
Lispector.

Dessa forma, a autora do romance, transfigurada em Rodrigo S. M., caminhou
a frente de sua época, no que se refere a transgressao da centralizagdo do autor.
Lispector assim chama a atencgao do leitor para a percepc¢ao do sentido da literatura
que se expande em varias diregcdes: interiorizagcdo, exteriorizagdo, cotidiano e
instantes.

Pensando a literatura pelo viés da expressao da interiorizagdao, tomamos o
desespero do narrador como parte da leitura de diario em A hora da estrela, porque
tal fato pode evidenciar um movimento caro a esse género: a conversa do narrador
consigo mesmo — “por que escrevo sobre uma jovem que nem pobreza enfeitada

tem?” (Lispector, 2020, p. 18). Com o excerto, localizamos uma evidéncia do dialogo
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do Rodrigo S. M. com ele mesmo e, nesse aspecto, percebemos que a conversa é
precedida por uma pergunta sobre o porqué de escrever a historia da nordestina. Cabe
esclarecer que no paragrafo posterior o narrador intenta atribuir varios significados

para a escrita da historia de Macabéa:

Escrevo por nao ter nada no mundo: sobrei e ndo ha lugar para mim na terra
dos homens. Escrevo porque sou um desesperado e estou cansado, néo
suporto mais a rotina de me ser e se nao fosse a sempre novidade que é
escrever, eu me morreria simbolicamente todos os dias. Mas preparado estou
para sair discretamente pela saida da porta dos fundos. Experimentei quase
tudo, inclusive a paixado e o seu desespero. E agora sé queria ter o que eu
tivesse sido e nao fui (Lispector, 2020, p. 18).

Em relacdo ao recorte acima, o narrador elenca algumas hipéteses que,
supomos, sinalizam para o sentido da narrativa da moc¢a nordestina. A primeira pista
pode ser conjecturada pelo fato de que o escritor se sentia alheio ao mundo/fora do
territorio/fora da “terra dos homens”. Outro fator pode ser percebido pela sensacao de
ser um escritor desesperado/cansado da rotina. Ponderamos, a partir dai, que Rodrigo
S. M. se inscreve no lugar instavel, da auséncia, que atormenta/persegue aquele que
escreve.

Sobre isso, em O espaco literario, Blanchot (1987) afirma que “escrever é
entrar na afirmagao da soliddo onde o fascinio ameaga”. Assim, o te6rico enumera
alguns desafios que demanda a escrita: “E correr o risco da auséncia do tempo, onde

reina o eterno recomeco. E passar do Eu ao Ele”, é viver o anonimato:

[...] é dispor a linguagem sob o fascinio, e por ela, em ela, permanecer em
contato com meio absoluto, onde a coisa se torna imagem, onde a imagem,
de alusdo a uma figura se converte em alusdo ao que é sem figura e, de forma
desenhada sobre a auséncia torna-se a presenga informe dessa auséncia
(Blanchot, 1987, p. 24).

Em consonancia com Blanchot (1987), o significado da auséncia, do vazio, da
soliddo que acompanha o escritor parece se relacionar com a descricao do exilio do
Rodrigo S. M. O trecho do romance de Clarice langa-nos a pensar que, tanto na obra
como fora dela, o narrador se configura como exilado. No que tange ao oficio de
escritor, o recorte do romance revela que o ato de escrever € algo que,
simbolicamente, salva da morte e €, também, a novidade da vida do narrador.

Dessa forma, reportamos o contexto historico de A hora da estrela, a ditadura
militar. Nessa época, os artistas foram exilados pelos militares, enquanto alguns

escritores/intelectuais se exilaram na escrita. O ensaio “Carmina de Magister Ludi: o
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estilo tardio em Max Martins”, do escritor e pesquisador Abilio Pacheco, nos direciona
a pensar o0 narrador/escritor de A hora da estrela como um exilado na

linguagem/escrita. Diante disso, consideremos a seguinte afirmagéao:

O estranhamento causado pela auséncia da participacdo social de certos
intelectuais, especialmente escritores de significativa penetragdo social e
bastante cdnscios de seu papel na sociedade, e o estranhamento causado
por uma linguagem onde o sujeito lirico parece um autdmato alheio ao cenario
social e que parece sequer estar “jogando milho aos pombos” (Pacheco,
2016, p. 56).

O trecho acima nos direciona a olhar ndo somente ao estranhamento diante
do siléncio dos escritores, que durante sua trajetoria denunciaram a questdo social,
mas também nos impde o recorte de outra afirmagao contida nesse ensaio, a qual nos
encaminha para a compreensao do excerto: o fato de que tais escritores “encontram
guarida na ideia de exilio na linguagem, como algo proprio do estilo tardio, como este
se apresenta no século 20” (Pacheco, 2016, p. 56).

Assim, pensamos que a escrita do Rodrigo S. M. se enquadra no que Theodor
Adorno e Edward Said chamam de “estilo tardio”. E, em consonancia com o ensaio
citado, destacamos a afirmacao de Said (2009, p. 28 apud Pacheco, 2016, p. 56):
‘momento em que um artista em pleno controle de seu meio estético abandona a
comunicagao com a ordem social estabelecida de que ele é parte para chegar a uma
relagao contraditoria e alienada com ela”.

Exilar-se na escrita ndo quer dizer que se desfruta de comodidade; pelo
contrario, esse tipo de exilio requer do escritor uma renuncia de si mesmo, em favor
do outro/exilado. Dessa forma, localizamos no romance de Lispector uma cena que
parece anunciar o exilio de Rodrigo S. M., em consequéncia da presenca de Macabéa.
O narrador afirma que, para “desenhar” a mocga, precisaria domar a si mesmo, se
“alimentar frugalmente de frutas e beber vinho branco gelado pois faz calor neste
cubiculo onde me tranquei e de onde tenho a veleidade de querer ver o mundo”. Nesse
mesmo paragrafo, Rodrigo S. M. também revela que se absteve de sexo, de futebol,
se isolou de pessoas e se recusou a ler outros livros/assuntos, “para nédo contaminar
com luxos a simplicidade” de sua linguagem. E, por fim, recortamos a seguinte
pergunta do narrador: “Voltarei algum dia a minha vida anterior?” (Lispector, 2020, p.
20).

O narrador ai parece falar do exilio que se caracteriza pelo isolamento do

mundo, das pessoas, exemplificado pelo fato de se trancar no cubiculo, lugar de onde
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ele conseguia ver o mundo. Possivelmente, o ato do Rodrigo S. M. de se isolar para
escrever a histéria de Macabéa se enquadra como o outro tipo de exilio que
percebemos nesta discusséao, o exilio na linguagem.

Contextualizado esse tipo de exilio como consequéncia da ditatura militar,
citamos mais uma vez Abilio Pacheco: “Entendemos que o exilio na linguagem de
alguma forma vincula-se a um gesto de exilio politico e refugio da morte e da tortura,
resultando num texto como mortalha, como objeto violentado” (Pacheco, 2016, p. 57).

Dessa forma, detectamos que a morte/mortalha se revela no romance de
Lispector, tanto pelo contexto historico de Clarice como pela presenga da protagonista,
que revela outros morticinios, inclusive do narrador.

Por fim, o desespero/morte como pano de fundo da obra tem relacédo com a
fase terminal de Lispector, que se encontrava hospitalizada, parecendo ser uma
despedida da vida, como conjecturado por Jodo Adolfo Hansen no “Curso de
Literatura no Brasil séc. XX Guimaraes/Clarice”. De acordo com o estudioso, Clarice
Lispector despediu-se em um movimento de retorno as suas raizes judaicas, voltando-
se para seus antecedentes, para a perseguicao do povo judeu, em uma espécie de

reencontro com sua origem (Jodao [...], 2021).
2.4 ESPELHO ORDINARIO: MIGRACAO E EXILIO DE MACABEA

A luz do romance de Lispector, inferimos que o primeiro reflexo da imagem de
Macabéa no espelho ordinario revela a nordestina como uma pessoa/ser fora do
mundo, fora da existéncia. Depois, a deformagao de sua “cara” pelo espelho ordinario
parece exibir a outra nuancga da vida pregressa da moga, a multiplicidade de sintomas
que assinalam a desterritorializacdo de Macabéa no Rio de Janeiro.

Dessa forma, pensamos a imagem de Macabéa pelo viés social, porque
visualizamos algumas pistas que apontam nessa dire¢cao: a busca pela “felicidade”
perseguida pelos nordestinos na cidade grande, a cena do “sentimento de perdi¢gao
no rosto de uma moga nordestina” e a confirmacao do narrador acerca de milhares de

casos de mocgas iguais a Macabéa, espalhadas.

Por corticos, vagas de cama num quarto, atras de balcdes trabalhando até a
estafa. Nao notam sequer que sao facilmente substituiveis e que tanto
existiiam como nao existiiam. Poucas se queixam e ao que eu saiba
nenhuma reclama por ndo saber a quem. Esse quem sera que existe?
(Lispector, 2020, p. 12).


https://www.youtube.com/playlist?list=PL7ntDF0kzriBepXxjGr2ycOpMnTCqImuL
https://www.youtube.com/playlist?list=PL7ntDF0kzriBepXxjGr2ycOpMnTCqImuL
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Englobando o fato social neste espago de discussdo, recortamos a
abordagem de Paloma Vidal sobre a figura de Macabéa projetada pelo espelho
ordinario, a luz dos manuscritos do romance de Lispector: “conseguiu enxergar-se
toda deformada pelo espelho ordinario” (Vidal, 2017, p. 23). Vidal conta que, sem o
recorte da “cara”, a imagem no espelho tende a se abrir mais diretamente para a
histéria narrada nas paginas seguintes: o nascimento raquitico no sertdo de Alagoas,
a morte dos pais aos dois anos, a mudanga para o Rio de Janeiro, “a vida no quarto
compartilhado com as outras mogas num velho sobrado, na rua do Acre; o trabalho
de datilégrafa na rua do Lavradio” (Vidal, 2017, p. 23).

A imagem de Macabéa toda deformada pelo espelho ordinario, como
colocada por Vidal, nos leva a pensar em uma abordagem historica da regiao
Nordeste, no tocante a questao social, tendo como pano de fundo a migracao/exilio
dos nordestinos para os centros urbanos. A intencdo dos nordestinos era encontrar
nesses lugares um refugio, uma solugéo para seus problemas sociais/econémicos,
entre os quais a fome e a seca que perseguiam o nordestino.

Com isso, deduzimos que a escassez de chuva e a extrema pobreza do
Nordeste atravessaram o momento histérico de Lispector. Provavelmente, foram a
causa da enfermidade dos pais de Macabéa, mortos em decorréncia de “febres ruins
no sertdo de Alagoas”. Também os problemas sociais de Macabéa sinalizados no
romance sao consequéncia do cenario histérico/social do Nordeste: “nascera
inteiramente raquitica, heranga do sertdo — os maus antecedentes de que falei. Com
dois anos de idade |he haviam morrido os pais de febres ruins no sertdo de Alagoas,
|a onde o diabo perdera as botas” (Lispector, 2020, p. 24). Essas cicatrizes hereditarias
e historicas da personagem parecem também apontar para uma identidade invisivel,
subalterna e migrante/exilada, como “filha de um n&o sei 0 qué com ar de se desculpar
por ocupar espago” (Lispector, 2020, p. 23-24).

Trazer o Nordeste a questao social em torno de Macabéa tem relagdo com a
entrevista de Lispector a TV Cultura, pois a escritora conta que avistou uma moca
nordestina perdida na feira dos nordestinos (Panorama [...], 2012). Esse fato serviu
de inspiragdo para a criagdo de Macabéa, e também sua vivéncia no Nordeste
contribuiu para a construgdo da imagem da migragc&do nordestina aos grandes centros
urbanos. Dai podemos pensar que esse registro do cotidiano da escritora aparece na

obra transfigurado no narrador.
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Como é que sei tudo o que vai se seguir e que ainda o desconhego, ja que
nunca o vivi? E que numa rua do Rio de Janeiro peguei no ar de relance o
sentimento de perdicdo no rosto de uma mocga nordestina. Sem falar que eu
em menino me criei no Nordeste. Também sei das coisas por estar vivendo.
Eu, Rodrigo S. M. Relato antigo, este, pois ndo quero ser modernoso e
inventar modismos a guisa de originalidade. Assim é que experimentarei
contra os meus habitos uma histéria com comecgo, meio e "gran finale”
(Lispector, 2020, p. 10).

A nordestina perdida no Rio de Janeiro era 6rfa de pai e de mae desde crianga
e estava submersa em uma vida hostil, pois sua tia Ihe castigava com cascudos no
alto da “cabeca de ossos fracos por falta de calcio”, além das muitas privagoes.
Depois, a sua tia morreu; entdo perdeu o unico parente que, provavelmente, ligava a

moga ao mundo.

Depois — ignora-se por qué — tinha vindo para o Rio, o inacreditavel Rio de
Janeiro, a tia Ihe arranjara emprego, finalmente morrera e ela, agora sozinha,
morava numa vaga de quarto compartilhado com quatro mogas balconistas
das Lojas Americanas (Lispector, 2020, p. 26).

Macabéa, desgarrada da familia, de sua terra natal e de si mesma, viveu no
Rio de Janeiro, perdida na multiddo, vagando pela Praga Maua, onde tomava o énibus,
exposta ao frio e ao vento da cidade maravilhosa, que € o apice da desterritorializagao,
do deslocamento, da errancia da nordestina. Parece que a cidade moderna tende a
deslocar, a marginalizar os migrantes, pois nesses lugares prevalecem a divisao de
classes e a busca incessante e desenfreada pelo capital.

Por outro lado, percebemos que Macabéa nao alcanca a tal felicidade
idealizada pelos nordestinos que se deslocavam para os grandes centros urbanos.
Primeiramente, porque a mocga recebia “menos de um salario minimo”, o que
evidencia sua condi¢ao a deriva da modernidade, do lucro. Ainda podemos enxergar
outras situagdes problematicas da protagonista, como a sua formagao voltada para o
ensino no lar/familiar ou “o curso ralo de como bater a maquina” dado pela tia
(Lispector, 2020, p. 13), bem como a ineficiéncia no desempenho de sua profissdo no

Rio de Janeiro:

Quando o chefe da firma de representante de roldanas avisou-lhe com
brutalidade (brutalidade essa que ela parecia provocar com sua cara de tola,
rosto que pedia tapa), com brutalidade que s6 ia manter no emprego Gldria,
sua colega, porque quanto a ela, errava demais na datilografia, além de sujar
invariavelmente o papel. Isso disse ele (Lispector, 2020, p. 21-22).
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Cabe explorar também nessa questdo social/subalterna de Macabéa a
descricdo de sua moradia:

O quarto ficava num velho sobrado colonial da aspera rua do Acre entre as

prostitutas que serviam a marinheiros, depdsitos de carvao e de cimento em

pd, ndo longe do cais do porto. O cais imundo dava-lhe saudade do futuro.

(O que é que ha? [...]) Rua do Acre. Mas que lugar. Os gordos ratos da rua
do Acre (Lispector, 2020, p. 26-27).

Portanto, a partir da imagem de Macabéa no romance de Lispector,
intentamos sinalizar o exilio existencial e o exilio ocasionado pela migracdo, que,
mesmo de forma involuntaria, revelam varios conflitos sociais/existenciais. Por isso,
recortamos cenas de cunho social e existencial, engendradas na imagem projetada
pelo espelho ordinario: a vida social pregressa da nordestina desenhada “em tragos
rapidissimos” “até o momento do espelho do banheiro” (Lispector, 2020, p. 24) e a
imagem da cara deformada pelo espelho ordinario. Tais casos, aqui exemplificados,

sinalizam com intensidade para a tematica filosoéfica existencialista.



7

3 ESCRITA JUDAICA EM A HORA DA ESTRELA

Nesta secado, analisaremos o judaismo em A hora da estrela, em virtude da
percepgao de imagens judaicas manifestadas nessa obra de Lispector. Para isso,
invocamos o significado do termo “criptojudeu”, que se refere aos judeus que
praticavam sua religido em segredo. Relacionamos esse aspecto com as
caracteristicas diaristas localizadas em A hora da estrela. Partindo desse pensamento,
incluimos o artigo “Por linhas tortas: o Judaismo em Clarice Lispector”, de Berta
Waldman, que aponta para a vinculagéo da escrita de Lispector ao judaismo, apesar
de a pesquisadora considerar que a escritora ndo concedeu diretamente dados que
comprovem sua vinculacao a essa religiao.

Para explorar a aproximagao de A hora da estrela com o judaismo, recorremos
ao site Significados, que enumera algumas caracteristicas dessa tradigédo religiosa:
adoracao ao unico Deus; cumprimento da Tora, que é a versao hebraica equivalente
ao pentateuco, com os seguintes livros: Bereshit, Shemot, Vayikrah, Bamidbar,
Devarim (na Biblia Sagrada crista, referem-se aos cinco primeiros livros do Antigo
Testamento: Génesis, Exodo, Levitico, Numeros, Deuterondmio) (Judaismo, [entre
2011 e 2024)).

O Talmude, outro livro fundamental para os judeus, € um manual de instrucoes
e comentarios de lideres religiosos para os fiéis seguirem corretamente as leis da
Tora. No judaismo, as oragdes, 0 ensino das escrituras sagradas e as reunides sao
realizados nas sinagogas e conduzidos por lideres espirituais e rabinos.

Vale ressaltar que Abrado e Moisés sao figuras emblematicas dessa religiao,
por terem sido escolhidos para liderar os judeus. Teologicamente, o texto biblico
aponta que Moisés recebeu uma mensagem de Deus acerca da libertagcdo dos judeus
exilados no Egito. A saida dos judeus do exilio egipcio ficou historicamente conhecida
como éxodo; e assim esse povo cresceu, tornando-se uma nagao poderosa no Oriente
Médio, inclusive no reinado dos primeiros reis: Saul, Davi e Salom&o. Ja em outra
€época, os judeus viveram outros movimentos de migragao, denominados de diaspora,
e também passaram por conflitos politicos histéricos, como a Shoa e a Segunda
Guerra Mundial.

Um fato intrigante refere-se a divisdo da fé judaica em ortodoxa, nazarena e
messianica. Os ortodoxos n&o acreditam que Jesus Cristo € o messias prometido por

Deus e, assim, ainda aguardam a sua vinda; seus livros de fé sado a Tora e o Talmude.
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O judaismo nazareno acredita que Deus foi encarnado na figura de Jesus como
messias/homem para ensinar as leis da Tora, mas ndo acredita na trindade, pois nega
as pessoas do Espirito Santo e de Cristo, acreditando apenas em Deus. Por ultimo, a
corrente judaico-cristd messianica, criada em 1970, nos Estados Unidos, e nao
reconhecida pelo Estado de Israel, acredita em Jesus Cristo como messias prometido
por Deus e, para eles, a salvagado em Cristo se estende aos judeus e aos gentios.

A seqguir, descreveremos o percurso do judaismo e retomaremos a imagem do
espelho ordinario de A hora da estrela, a fim de destacar os multiplos sentidos que o
objeto assinala na obra. Primeiramente, marcamos a movimentagdo do cotidiano
transfigurado nesse objeto que parece tocar em dois pontos instigantes: a
manifestacdo do diario no romance, por se tratar de uma coisa peculiar, que é a
vivéncia; e a revelagdo da intimidade/interiorizacado de Macabéa por meio desse
utensilio. Exemplo disso € que, depois da cena do aviso de demisséo, ela enxergou a
si mesma pelo “espelho ordinario” e, simultaneamente, conversou consigo mesma a
respeito do apagamento e deformacgao de sua existéncia. Observamos também que o
manuseio da coisa/objeto pode ser uma evidéncia do judaismo na escrita de Lispector,

como € apresentado por Berta Waldman:

Seus romances ou textos mais longos estruturam-se por nucleos que se vao
organizando e, em alguns casos, vao se desatando habilmente, num continuo
fluxo e refluxo de estruturacdo e desestruturagdo. Sem falar de outros
elementos correlatos da tradicdo judaica, como os temas e motivos sempre
recorrentes que acionam sua obra, ou o seu trabalho de linguagem, que tem
na mira a "coisa", o "inominavel", o que ndo pode ser determinado pela
palavra, e que funcionam como dinamo dessa linha em movimento
(Waldman, 2011).

Berta Waldman, ao olhar a questdo judaica contemporénea de Clarice
Lispector, imagina que a escritora compreendia o dilema judaico — por exemplo, a
dificuldade de tirar passaporte — e, talvez por isso, tenha declarado em entrevista que
sua lingua presa ndo se enquadraria na possibilidade de legitimagdo como judia.
Waldman (2011) também considera outra afirmacao de Lispector: “Eu sou judia, vocé
sabe ¥ embora ndo acredite que o povo judeu seja o povo eleito por Deus. /.../ Eu
enfim sou brasileira, pronto e ponto”. Desse modo, parece que a autora de A hora da
estrela tenta se esquivar da ideia de pertencimento ao judaismo, ao iidiche ou de uma
ligacdo com seu nascimento na Ucrania. Ainda, assim Waldman (2011), ao citar a
Biblia no mencionado artigo, provoca-nos a percepg¢ao dessa fonte judaico-crista

como pista da vinculacédo da escrita de Lispector ao judaismo. Em consonancia com
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outros apontamentos, a pesquisadora inclui no mesmo feixe os acontecimentos
histéricos e biograficos e as crengas populares como pontos de ancoragem desse
pensamento.

A impressao de leitura de Berta Waldman €& construida tendo em vista o
panorama histérico, a Segunda Guerra Mundial e a Shoa, a fundagédo do Estado de
Israel, a perseguicdo russa apdés a Revolugdo de 1917, bem como a tematica
autobiografica do romance No exilio, de Elisa Lispector. Com isso, sugerimos a
perseguicao sofrida pelo povo judeu e, possivelmente, pela familia Lispector como
provocacao de leitura do judaismo em A hora da estrela.

Nessa abordagem, cabe a mencéo a biografia da autora, ja que ela advém da
genealogia do judaismo e, concidentemente, imigrou para o Nordeste, regido em que,
de acordo com o documentério A estrela oculta do sertdo, as tradic6es judaicas sdo
praticadas de forma consistente, embora inconsciente, pois muitas pessoas
desconhecem o termo judaismo, no entanto, percebemos que ensinamentos judaicos
estdo entrelacados a pratica do catolicismo.

Assim, pressentimos que o “violino plangente tocado por um homem magro
bem na esquina” que aparece a Rodrigo S. M. (Lispector, 2020, p. 21) alude a imagem
de uma figura invisivel que simboliza um “sentido secreto: o violino é um aviso”
(Lispector, 2020, p. 74). Tragamos a partir dai uma linha com as tradi¢gbes judaicas
manifestadas pelo sincretismo religioso, porque os praticantes de religides cristds e
de crencas populares enxergam os sinais como avisos de coisas espirituais do mundo
invisivel.

Devo acrescentar um algo que importa muito para a apreensao da narrativa:
€ que esta acompanhada do principio ao fim por uma levissima e cortante dor
de dentes, coisa de dentina exposta. Afiango também que a histéria sera
igualmente acompanhada pelo violino plangente tocado por um homem

magro bem na esquina. A sua cara é estreita e amarela como se ele ja tivesse
morrido. E talvez tenha (Lispector, 2020, p. 21).

O violino plangente tocado pelo homem magro de cara estreita e amarela
transporta-nos a uma impressao desse personagem como mortal e invisivel, pois a
sua existéncia oscilava entre o espirito e o ser vivente. Parece que o narrador cria um
jogo intencional, convocando o leitor ao campo némade, a possibilidade, a duvida
acerca da vida e da morte e, concomitantemente, coloca em xeque o mundo visivel e

invisivel na obra.
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Apareceu, portanto, um homem magro de paleté puido tocando violino na
esquina. Devo explicar que este homem eu o vi uma vez ao anoitecer quando
eu era menino em Recife e o som espichado e agudo sublinhava com uma
linha dourada o mistério da rua escura. Junto do homem esqualido havia uma
latinha de zinco onde barulhavam secas as moedas dos que o0 ouviram com
gratidao por ele Ihes planger a vida. S6 agora entendo e s6 agora brotou-se-
me o sentido secreto: o violino € um aviso. Sei que quando eu morrer vou
ouvir o violino do homem e pedirei musica, musica, musica (Lispector, 2017,
p. 107).

Ainda podemos inferir que a cena do violino do homem magro se movimenta
na narrativa em forma de circulo, iniciando sua aparigdo ao narrador em movimento
continuo desde a infancia e finalizado com a morte da personagem. Contudo, Paloma
Vidal, em “E agora [...]”, destaca que a citagdo acima no manuscrito de A hora da
estrela contém alguns elementos que ndo aparecem no romance, COmo as rasuras,
0S riscos e 0s parénteses.

Podemos pensar que Rodrigo S. M. tinha uma presciéncia dos fatos que
aconteceriam apds sua morte, ao afirmar que pediria “musica, musica, musica”; mas
convenhamos que tal afirmagao pode ser uma expressao da linguagem sarcastica da
autora referente a vida e a separacao entre as coisas terrenas e eternas. Dessa forma,
apesar de sua tentativa de criagdo do narrador como estratégia de afastamento da
obra, os manuscritos parecem revelar a identidade da escritora no romance, na
medida em que conseguimos ver a indicagado da temporalidade, da condi¢gao de ouvir
novamente o violino “(Quando eu morrer vou ouvir de novo o violino na esquina)”
(Vidal, 2017, p. 39). Ironicamente, o som do violino escapa, € medido, condicionado
pela morte, pois s6 assim se ouviria o violino invisivel/visivel do homem magro.

Nesse viés, o enigma do violino do homem magro é decifrado com a morte de
Macabéa, e é quando o narrador entende o sentido do aviso. Possivelmente, Rodrigo
S. M. interessou-se por esse mistério por ser o criador, o autor, o conhecedor de
pontos interiores/dos ossos da protagonista por intermédio de “uma encantagao” que
vinha dele e para ele (Lispector, 2020, p. 107). Em outro aspecto, com a morte da
personagem, enxergamos a dimensdo do uno, evidenciada pela cena de
encolhimento e do abraco em si mesma como ponto de chegada a ela prépria. Ao
contrario, podemos pensar no paralelo entre a morte individual e a morte coletiva/de
todos, manifestada no romance de Lispector em formato de uma espiral que gira em
volta da intimidade da nordestina e da experiéncia diaria/cotidiana.

De acordo com A estrela oculta do sertdo, a mortalha, vestimenta da pessoa

falecida/cadaver, € um simbolo do judaismo. No documentério, é destacado que na
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regido Nordeste algumas familias costumam usar essa roupa nos entes queridos. E
possivel ligar tais costumes a percepcdo de Berta Waldman sobre a vinculagdo da
escrita de Lispector ao judaismo, pelos recortes da Biblia e pelas crencas populares
imersas na obra da autora. Entendemos que a mortalha corrobora a tematica da morte

como personagem predileto de A hora da estrela.

Entdo — ali deitada — teve uma umida felicidade suprema, pois ela nascera
para o brago da morte. A morte que € nesta histéria o meu personagem
predileto. Iria ela dar adeus a si mesma? Acho que ela ndo vai morrer porque
tem tanta vontade de viver. E havia certa sensualidade no modo como se
encolhera. Ou é porque a pré-morte se parece coma intensa ansia sensual?
E que o rosto dela lembrava um esgar de desejo. As coisas sdo sempre
vésperas e se ela ndo morre agora esta como ndés na véspera de morrer,
perdoai-me lembrar-vos porque quanto a mim ndo me perdoo a clarividéncia
(Lispector, 2020, p. 76).

A nosso ver, o judaismo aparece misturado/unificado com a sensualidade no
modo que Macabéa se encolhera. Esse movimento, a luz da Biblia, pode ser uma
agao profana em oposi¢cao ao espiritual, ao “sopro divino que Deus nos da”. Outra
situagdo que podemos enxergar € que a morte ndo é um tormento apenas da
protagonista, pois também “as coisas s&o sempre vésperas”. Talvez essa clarividéncia
provoque no narrador a sensagao de culpa pela sua falta de perdao a lembranca de
que a morte é possivel a todos os viventes.

Outro exemplo de manifestacdo de tradicdes judaicas que podemos
acrescentar refere-se a proibigdo do sangue de aves/animais como alimento, pois na
cultura judaica o sangue simboliza a vida e deve ser derramado no chéo.

Nesse contexto, sinalizamos que Rodrigo S. M. se contrapde ao sentido do
sangue ensinado pelos judeus/cristdos: “0 pecado me atrai, o que é proibido me
fascina. Quero ser porco e galinha e depois mata-los e beber-lhes o sangue’
(Lispector, 2020, p. 63).

Com isso, entendemos que a alianga entre o sangue e a vida pode nos
encaminhar a cena da queda de Macabéa e, simultaneamente, a batida de sua cabecga
na quina da calgada com a cara voltada para a sarjeta (Lispector, 2020, p. 72).
Especulamos que esse evento tragico aparece no romance de Lispector como um
sinal vermelho que aponta para o fim da trajetéria nbmade e fracassada da moga
nordestina: “E da cabega um fio de sangue inesperadamente vermelho e rico. O que
queria dizer que apesar de tudo ela pertencia a uma resistente raca ana teimosa que

um dia vai talvez reivindicar o direto ao grito” (Lispector, 2020, p. 72).



82

Com o trecho “uma resistente raca ana teimosa”, qual genealogia o narrador
parece evocar? Provavelmente, poderiamos discutir essa proposicdo por meio do
texto de Waldman (2011), que alude a que “0 nome da protagonista remete ao livro
dos Macabeus” e outras mengdes a “textos fundamentais das religides judaica e
cristd”. O artigo de Berta Waldman aponta uma pista que nos parece pertinente a
visualizagdo de pontos que corroboram este trabalho de leitura da obra literaria de
Lispector (1977): a localizagao identitaria de Macabéa e sua trajetdria errante como
resquicios dos antecedentes do povo macabeu.

E dai que pensamos investigar o vinculo identitario de Macabéa com os
macabeus. Para tal, nos debrugamos na leitura do livro Macabeus da Biblia catdlica,
que envolve a Grécia, no periodo em que o rei Alexandre tornou-se poderoso,
conquistador de varios paises, de terras, de riquezas, fato que levou ao exilio e a
repressao do povo judeu/hebreu. O pesquisador Jodo Adolfo Hansen parece se referir
a esse contexto de poderio do rei, ao destacar que os judeus foram forgados a seguir
o0 helenismo e, por isso, desejavam a libertacdo de Israel, expressando ainda o
patriotismo tipico da religido hebraica. O pesquisador também enxerga uma
semelhancga ou atribuicdo no nome Macabéa ao significado de martelo, uma alegoria
“as foices usadas como arma de luta contra os sirios” (Jo&o [...], 2021).

Podemos agregar outros fatos a essa tensdo dos judeus, por exemplo, a
atracao pela linguagem do paganismo, que parecia boa, bem como a adogéo dos
costumes pagaos, e o decorrente afastamento da alianga com Deus e o abandono da
pratica da circuncisao.

Depois, o povo judeu foi massacrado pelo rei Antioco, que se apoderou de
Jerusalém, tomando posse do santuario, levando mulheres e criangas ao cativeiro,
cobrando tributos, destruindo casas e muros. Diante dessas catastrofes, Matatias, por
manter-se fiel as leis de Moisés, foi escolhido para lutar em favor do seu povo: "eu,
meus filhos e meus irmaos, perseveraremos na Alianca concluida por nossos
antepassados” (Biblia [...], 1 Mac, 2, 20). Matatias enfrenta os opositores de seu povo
e, antes de sua morte, elege seu filho Judas Macabeus para defender os judeus.
Judas Macabeus foi um reconstrutor da espiritualidade e da economia de Israel, mas
no final de sua trajetéria de sucesso termina sendo derrotado: “Judas mesmo caiu
morto, e entdo todos os outros fugiram” (Biblia [...], 1 Mac, 9, 18).

Desse modo, a expressao “queda” registrada em Macabeus para descrever a

morte desse herdi dos judeus pode funcionar como uma alegoria para a queda de
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Macabéa com a cabeca na quina. E pensando assim que detectamos um ponto em
comum: a peregrinagao dos judeus iniciada no deserto, a histéria de Judas Macabeus
e 0 nomadismo da mog¢a nordestina. Ainda, mencionamos as supersticdbes de
Macabéa, que, a0 nosso ver, sGo uma provocagao para pensar a presenca do
judaismo, metamorfoseado nos textos biblicos e no sincretismo religioso na obra de
Lispector, apesar de o narrador demonstrar o seu olhar de desprezo, de afastamento

para tais questdes.

Talvez a nordestina ja tivesse chegado a conclusdo de que vida incomoda
bastante, alma que n&o cabe bem no corpo, mesmo alma rala como a sua.
Imaginavazinha, toda supersticiosa, que se por acaso viesse alguma vez a
sentir um gosto bem bom de viver — se desencantaria de subito de princesa
gue era e se transformaria em bicho rasteiro. Porque, por pior que fosse sua
situagao, nao queria ser privada de si, ela queria ser ela mesma. Achava que
cairia em grave castigo e até risco de morrer se tivesse gosto (Lispector, 2020,
p. 28).

Dentro desses discursos religiosos apontados pelo narrador, cabe ressaltar
que Rodrigo S. M., ao criar uma ideia de conflito da alma e do corpo, como duas coisas
incabiveis no mesmo espaco, provoca-nos a pensar sobre o movimento que acontece
na hora da morte, em que se percebe o deslocamento da alma em diregdo ao mundo
invisivel e o retorno do corpo a terra, ao p6é. Exemplo desse fato é a visao biblica que
entende a alma como eterna, imortal e transcendente ao espaco perecivel do corpo.
Por esse viés, avistamos no romance de Lispector uma referéncia a transitoriedade
da alma no corpo, indicando uma passagem, assinalando o escapamento da vida.
Essa tensao parece colocar continuamente o humano em condi¢ao de refém/a deriva
da morte.

Nesse aspecto, a “alma rala” e desterritorializada de Macabéa perambulava
pelo lugar do nada, do inexistente, do invisivel. Além desse apagamento ou
invisibilidade, supomos que o jeito todo supersticioso da nordestina se mostrava
ineficiente para a sua insergéo na religido, pois o narrador, ironicamente, relata que
se por acaso ela gostasse de viver “desencantaria de subito de princesa” e revelaria
o seu “devir animal’. Assim, fazendo uma retrospectiva da trajetéria errante da
protagonista, imaginamos que Rodrigo S. M. contrapde, de forma intencional, a
condicao feminina de Macabéa, de invisivel/encardida, ao lugar de princesa em que
coloca a protagonista. Na verdade, a intengdo do narrador seria a apresentagao da

subalternidade adornada dessa moga, pois seu reino encantado é engessado a uma
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condicionalidade, ja que a transgressdo mudaria o seu lugar social/realeza e
conduziria a morte.

Desse modo, recortamos o trecho do romance: “entdo defendia-se da morte
por intermédio de viver de menos, gastando pouco de sua vida para esta ndo acabar”
(Lispector, 2020, p. 28). Associamo-lo ao escapamento da vida, pois essa expressao
do narrador pode ser uma ironia/negagédo acerca do sentido da vida, pois para
continuar vivendo seria preciso economiza-la, viver menos.

Neste espacgo de discussao a respeito de Macabéa e sua ligagdo com o
judaismo, trazemos a tona sua referéncia como nordestina, pela predominancia de
praticas de matriz judaica em varios estados do Nordeste, como Paraiba,
Pernambuco, Rio Grande do Norte, apontados em A estrela oculta do sertdo. Partindo
dos dados apresentados no documentario, os relacionamos a suposi¢cdo de Waldman
(2011) de que Clarice provavelmente estudou em escolas judaicas de Pernambuco,
como era costume entre os imigrantes judaicos contemporéaneos da autora.

E por ai que caminhamos em busca de pistas para o desdobramento do
judaismo no romance de Lispector, atentando para sua vivéncia no Nordeste, a
criacdo da personagem nordestina e a relagcdo com as manifestagdes judaicas na
regido. Entdo, imaginamos que o aspecto “supersticioso” de Macabéa tenha relagao
com sua identidade nordestina. Com isso, trazemos a baila outras tradicbes do

Nordeste apontadas em A estrela oculta do sertgo:

N&o tomar agua de pote, porque nesse local poderia encontrar com a alma/
espirito da pessoa morta, cortar as unhas do defunto a noite, banhar, vestir a
mortalha, ajeitar no caixdo para o enterro, varrer a casa para a porta da
cozinha para ndo levar a fortuna, a circuncisdo como mandamento, colocar
pedra na cruz do defunto de beira de estrada para ndo esquecer da pessoa
morta, ou seja, como memoria (A estrela [...], 2005).

Apesar de o narrador afirmar que Macabéa nido pegara a beatice de sua tia
(Lispector, 2020, p. 26), podemos destacar algumas privagdes ensinadas por ela, que
de algum modo podem posicionar a religiosidade no desconvertido/Macabéa: “além
desses medos, como se ndo bastasse, tinha medo grande de pegar doencga ruim la
embaixo dela — isso, a tia lhe ensinara. Embora os seus pequenos ovulos tdo
murchos” (Lispector, 2020, p. 30).

A moga também evitava comer em “botequim um ovo duro”, porque acreditava
que fazia mal ao figado, e de fato adoecia, “pois era muito impressionavel e acreditava

em tudo o que existia e no que nao existia também”. Outro exemplo nesse sentido &
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“‘que sonhava estranhamente em sexo, ela que de aparéncia era assexuada”. Quando
despertava do sono, “se sentia culpada”, mesmo sem saber o porqué da sensacao de
culpa, calculava que tudo que era bom “devia ser proibido. Culpada e contente”, para
se precaver, ‘rezava mecanicamente trés ave-marias, amém, amém, amém’
(Lispector, 2020, p. 30).

A sensacéao de culpa de Macabéa pode ser um respingo dos ensinamentos
judaicos, inclusive do livro de Levitico: “e esta é a lei da expiagdo da culpa; coisa
santissima é. No lugar onde degolam o holocausto, degolarao a oferta pela expiagao
da culpa, e o seu sangue se espargira sobre o altar em redor” (Biblia [...], Lev, 7, 1-
2). Também Jesus foi sacrificado pela culpa ou pecado da humanidade. E a ave-maria
rezada por Macabéa, além de fazer uma ponte com o catolicismo, tendia para a
purificacdo de suas agdes que, apesar de sua inconsciéncia sobre o certo e o errado,
ainda assim a faziam se sentir culpada.

Pelo viés do judaismo em Macabéa, podemos incluir 0 casamento como um
importante ritual para a cultura judaica e que simboliza, teologicamente, a alianca de
Deus com o homem/criatura. O casal pioneiro, Addao e Eva, se enquadra nessa
percepgao, assim como Ester, uma judia que se preparou para se apresentar ao rei
Assuero. No romance de Lispector, o narrador anuncia o prenuncio do encontro de
Macabéa e Olimpico de Jesus: “Nesta manha do dia 7, o éxtase inesperado para o
seu tamanho pequeno corpo. A luz aberta e rebrilhante das ruas atravessava a sua
opacidade. Maio, més dos véus de noiva flutuando em branco” (Lispector, 2020, p.
38).

Com esse prenuncio, recortamos a datagdo do encontro da moga nordestina
com Olimpico de Jesus, acontecido na manha de 7 de maio, a fim de destacar um
ponto de contato com a ideia de escrita de diario no romance. A data € uma das
caracteristicas do género diarista, que, nesse caso, encarregou-se de registrar o

comego da “histéria da historia”.

Maio, més das borboletas noivas flutuando em brancos veéus. Sua
exclamacao talvez tivesse sido um prenuncio do que ia acontecer no final da
tarde desse mesmo dia: no meio da chuva abundante encontrou (exploséo)
a primeira espécie de namorado de sua vida, o coragido batendo como se ela
tivesse englutido um passarinho esvoacante e preso. O rapaz e ela se
olharam por entre a chuva e se reconheceram como dois nordestinos, bichos
da mesma espécie que se farejam. Ele a olhara enxugando o rosto molhado
com as maos. E a moga, bastou-lhe vé-lo para torna-lo imediatamente sua
goiabada com queijo (Lispector, 2020, p. 38).
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Neste trabalho, as expressbes de Rodrigo S. M. sobre Macabéa como
noiva/borboleta — “Maio, més dos véus de noiva flutuando em brancos véus” —
despertaram nossa curiosidade em relagao ao sentido da metafora da borboleta para
o namoro de Macabéa. Por isso, amparamos a nossa abordagem no artigo “O escritor
e a borboleta: literatura, imagem e pensamento em A hora da estrela, de Clarice
Lispector”, escrito por Lopes (2018). O artigo compara a fragilidade da condigao de
noiva de Macabéa com a imagem das borboletas como insetos frageis.

Por outro angulo, olhamos esse trecho em consonancia com o entendimento
de Berta Waldman, que aponta a imagem de Macabéa semelhante a borboleta,
colocadas na mesma categoria/dimensao, do humano e da coisal/inseto. Waldman
(2011) entende que o movimento de categorizar o inseto/imundo com o

humano/criagao revela:

[...] algumas obsessdes que fazem eco ao texto biblico, e dizem respeito a
uma concepg¢ao de mundo e de realidade mobilizadora tanto do vegetal como
do animal. Assim, Clarice Lispector confia a maca, que algumas vezes é A
maga no escuro, a responsabilidade de assumir a forma simbdlica primordial,
graga a qual a relagdo homem/criagao/criador pode se manifestar (Waldman,
2011).

A imagem de Macabéa como borboleta talvez seja uma abertura para
olharmos a tens&o que envolve o casal: o cenario chuvoso e a apresentagcao de suas
origens conterraneas/nordestinas, que se movimentam no mesmo sentido de
referenciagdo desses humanos como animais € que exemplificam a repeticdo da
personificagdo/prosopopeia ho romance — “se reconheceram como dois nordestinos,
bichos da mesma espécie que se farejam” (Lispector, 2020, p. 38).

Ap0s a consulta, Macabéa, inocente do que viria a frente, “sem anjo da guarda
para avisar” e provavelmente deslocada por causa do rompimento de seu namoro com
Olimpico, depara com outra situagdo que langa a protagonista no caminho de risco,
rumo a morte: a conversa de Gloria sobre as previsdes de Madama Carlota, que previa
o destino e quebrava feiticos. Pensando em ajudar Macabéa, Gléria oferecera dinheiro
para pagar a consulta com a cartomante e, assim, a nordestina, “diante da subita

ajuda”, lembrou-se de pedir “licenga ao chefe”:

[...] inventando dor de dente e aceitou o dinheiro emprestado que nem sabia
quando ia devolver. Essa audacia lhe deu um inesperado animo para audacia
maior (explos&o): como o dinheiro era emprestado, ela raciocinou tortamente
que ndo era dela e entdo podia gasta-lo. Assim pela primeira vez na vida
tomou um taxi e foi para Olaria. [...] Nao foi dificil achar o enderego da



87

madama Carlota e essa facilidade Ihe pareceu bom sinal. O apartamento
térreo ficava na esquina de um beco e entre as pedras do chao crescia capim
— ela o notou porque sempre notava o que era pequeno e insignificante
(Lispector, 2020, p. 64-65).

Com base na ideia de Waldman (2011) sobre o sincretismo vinculado ao
judaismo na escrita de Lispector, percebemos a mistura entre as religides de matrizes

africanas e o cristianismo, partindo destas palavras de Madama Carlota:

O meu guia, ja tinha me avisado que vocé vinha me ver, minha queridinha”
[...] “ndo tenha medo de mim, sua coisinha engragadinha. Porque quem esta
ao meu lado estd no mesmo instante ao lado de Jesus. E apontou o quadro
colorido onde havia exposto em vermelho e dourado o coragdo de Cristo
(Lispector, 2020, p. 65-66).

A vida da Madama Carlota é relatada em um longo discurso que se estende
para questbes sobre sua “categoria para levar vida facil de mulher”, depois de
proprietaria de casas de mulheres/cafetina e como cartomante. Madama Carlota
lembra que brigava com as “coleguinhas”, namorava mulheres, sustentava seu
namorado, um rapaz “fino”, que era o seu “luxo”, apesar de bater nela. Depois do
relato de sua vida, ela surpreende Macabéa com as cartas que falavam sobre o
passado, o presente e o futuro da mocga. Porém, a falha de sua previsdo estava
camuflada no futuro. Parece perturbadora a confusdo que Madama Carlota arma
nesse romance, pois a profecia que ela entregou para a moga atendida antes de
Macabéa se encaixava no destino final da nordestina: o atropelamento e a morte.

Nesse sentido, olhamos a farsa de Madama Carlota como o apice da chegada
da morte da protagonista. A cartomante afirma que Macabéa teria uma mudanga em
sua vida, pois casaria com um gringo, Hans, um estrangeiro rico que lhe daria amor e
a vestiria com roupas de veludo e cetim, com casacos de pele (Lispector, 2017, p.
102). Macabéa, fantasiada pela profecia falsa de Madama Carlota, revela-se em uma
outra forma, contraditéria a da moga nordestina que nunca retrucava na vida. Isso
porque era outra pessoa, uma gravida de futuro (Lispector, 2020, p. 72). Mas o
narrador ilumina a narrativa, usando uma peripécia que dizia outro fato, a morte de
Macabéa.

Desse modo, a morte da protagonista ultrapassa o sentido da narrativa e se
estende até a interiorizagcédo do leitor. Assim, sdo quase involuntarias as perguntas:

por que morremos? Que dia morreremos? Ou o que é a morte? Que sentido tem a
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existéncia humana? “Meu Deus, s6 agora me lembrei que a gente morre. Mas — mas
eu também?!” (Lispector, 2020, p. 78).

Em “E agora [...]", Vidal (2017) trata esse trecho do romance de Lispector
como uma correspondéncia entre modos de escrita que ultrapassam a fronteira entre
a narrativa e a reflexado. E, ainda, pode ser uma abertura para a correspondéncia com
a morte de todos, inclusive a morte do escritor. Esse ponto tragado por Vidal
provavelmente se inscreve num mesmo horizonte da dialética de Hegel, que se
reinicia a cada processo negado de limitacdo, de finitude e de determinacao,
retornando constantemente, em forma de circulo. Para Blanchot (1987, p. 90): “toda
vez que o pensamento colide com um circulo é porque toca em algo original de que
aquele é parte e s6 pode ultrapassar para logo ai retornar”.

A interpretacao de Vidal (2017) da morte de Macabéa parece flertar com a
ideia de “ambiguidade da morte” em Franz Kafka, como citado por Blanchot (1987).
Esse pensamento “kafkiano” se refere ao caminho errante e arriscado do escritor:
“Escrever para poder morrer/ Morrer para poder escrever’. Desse modo, Blanchot
(1987) pensa o movimento de escrita e morte como possibilidade de morrer e como
aptidao para a morte contente. Isso néo significa uma aceitacdo da morte, mas uma
probabilidade de relaciona-la com essa realidade, que € um tanto misteriosa e
assustadora para o mundo.

Para Waldman (2011), o escritor tcheco Franz Kafka ndo usou temas judaicos

em sua ficcdo, mas

[...] anuncia em seus diarios (14 de janeiro de 1911) que o Judaismo n&o é
um tema em si na literatura, que é preciso analisar os elementos internos da
narrativa e deixar emergir um feixe de sentidos que apontam para uma
questao que nao se encontra manifesta na obra, mas que se impde de algum
modo ao leitor.

Nesse caso, Franz Kafka entende que, apesar da despretensao da literatura
pela tematica do judaismo, as obras literarias podem revelar um feixe de sentidos
sobre o assunto. A hora da estela pode ser um exemplo desse fato, pois, para o
escritor judeu Franz Rosenzweig, mencionado por Waldman (2011), o judaismo pode
anunciar o novo, e o romance de Lispector também parece carregar uma juventude
que propde uma novidade ao mundo.

Assim, imaginamos o judaismo em Kafka com base em Blanchot (1987), que

anuncia “o conflito de Kafka”, tratado como uma alegoria entre a exigéncia da obra e,
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paralelamente, a exigéncia religiosa. Nesse sentido, a escrita para Blanchot (1987)
nunca é o poder do escritor, mas sim pertence ao que existe de mais extremo da obra,
exigéncia central, mortal, os tormentos eternos de morrer. No caso de Kafka, o fato
que provoca o desespero e a ansiedade tem ligagao com a relagéo conflituosa com o
seu pai.

E isso que leva o escritor a enxergar no trabalho uma poténcia mortal, uma
fala que pronuncia o “banimento” e a condenacgao do deserto. Assim, Maurice Blanchot
enxerga os conflitos de Kafka como evidéncia da perspectiva de leitura que convém
ao diario, e é por ai que ele apresenta a maneira de ler e interrogar esse tipo de texto.
Desse modo, o Diario de Kafka aparece como uma possibilidade de expressao de
tudo que Ihe importa, como os acontecimentos de sua vida pessoal, as meditagoes,
as descricbes de pessoas/lugares, os sonhos interrompidos e recomecgados, as
vivéncias cotidianas (Blanchot, 1987, p. 51).

Trouxemos Kafka a baila porque, assim como Lispector, que tinha origem
judaica, esse escritor também é considerado judeu. Por outro lado, Kafka parece ser
diarista e também utilizou a tematica do cotidiano, que, para este trabalho, é
manifestacdo do diario. Afinal, o cotidiano, além de evidenciar fatos reais, também
pode ser uma revelagao dos instantes desses escritores — ainda que, no caso de A
hora da estrela, a tarefa de escrever sobre esse tema seja de Rodrigo S. M.: “como é
chato lidar com fatos, o cotidiano me aniquila, estou com preguica de escrever esta
histéria que € um desabafo apenas” (“Lispector, 2020, p. 65).

Apesar de a presenga do narrador ocultar a imagem da autora da obra, Vidal
(2017) desperta o nosso olhar em dire¢éo a visibilidade do cotidiano e da intimidade
como revelacao da liberdade de Lispector em escalar a obscuridade, a estranheza, o
invisivel, o indizivel, o finito, o infinito, a exteriorizacao, a interiorizacdo, de modo que
ultrapassa o delimitado.

Portanto, a coragem de escrever como se ndo houvesse amarras e de criar
uma obra voltada para si mesma e para a vivéncia do outro pode caminhar em dire¢cao
do entendimento de Vidal: de que os instantes e a temporalidade da obra de Lispector
se expandiram para varios sentidos. Para Vidal (2017), tanto nos manuscritos como
em A hora da estrela, o tempo € trabalhado de outra maneira, nao linear, simultaneo,
de instantes que se sobrepdem e podem ressignificar o sentido da escrita, que nao
vai numa unica direcdo, mas se espalha pela casa, pelas gavetas, bolsas, pastas
(Vidal, 2017, p. 30).
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Tratando-se do judaismo em Kafka, conforme G. Janouch, citado por Blanchot
(1987) em O espaco literario, especificamente pelo ponto de vista de conversagbes
mais cotidianas acerca do problema judaico, atentamos para a pergunta: “A poesia
tende, pois, para a religiao?”. A resposta de Kafka é que certamente tende para a
prece. Para ele a literatura esforga-se em colocar as coisas de uma forma iluminada,
agradavel, e o poeta é obrigado a eleva-las ao reino da verdade, da pureza e da
permanéncia (Blanchot, 1987, p. 66).

Ressaltamos que Max Brod, amigo de Kafka, negou o pedido do escritor que
consistia na destruicdo de suas obras e as conservou. Em virtude dessa acéo,
conhecemos parte da literatura kafkiana, que parece ser um lugar de errancia que se
eleva para uma realidade mortal, na dire¢ao do outro mundo, o da liberdade (Blanchot,
1987, p. 51).

Parece que Maurice Blanchot em O espaco literario quis resgatar os textos
extraidos da edicdo completa do Diario, de Kafka, que reproduz os 13 cadernos, de
1910 a 1923. Assim, deparamos com duas vertentes da imagem do escritor: uma
refere-se a fase anterior, em que ele ainda nao tem opinides ou mal se vislumbra um
Kafka. A outra, pelo contrario, permite ouvir Kafka ao sabor das conversagcées mais
cotidianas, em que fala tanto do futuro do mundo quanto do problema judaico, do
sionismo, das formas religiosas e, por vezes, de seus livros (Blanchot, 1987, p. 51).

O recorte do judaismo na escrita dos autores citados acima aprofunda o nosso
olhar aos embates politicos, histéricos, que angustiaram o escritor Kafka, como é
colocado por Blanchot (1987). Por exemplo: o sionismo, o antissemitismo, a nova

cabala e o holocausto.
3.1 SIMBOLOGIA DA ESTRELA NO ROMANCE A HORA DA ESTRELA

Até este ponto, olhamos para o judaismo em Lispector por meio do
sincretismo e da Biblia, com base no texto de Berta Waldman. Por entender a
pertinéncia da discussdo sobre essa tematica, nos debrugaremos sobre o titulo do
romance, A hora da estrela. Afinal, qual o sentido da estrela no judaismo? E como o
associaremos a obra de Lispector?

Primeiramente, pensamos a estrela em consonancia com a teoria da
explosado, o Big Bang: “Uma molécula disse sim a outra molécula e nasceu a vida.

Mas antes da pré-historia, havia a pré-histéria da pré-historia, e havia o nunca e havia
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o sim” (Lispector, 2020, p. 9). Segundo essa hipotese cientifica, o comego do universo
partiu de combinagdes de elementos conhecidos e desconhecidos localizados no
espaco, oriundos do atomo primordial. Em contrapartida, o sentido denotativo da
estrela como “astro dotado de luz propria, observavel sob a forma de um ponto
luminoso” viabiliza-nos a pensar em sua ordenagdo como sequéncia desse
movimento. Por esse angulo, aproximamo-nos da estrela como um corpo celeste em

harmonia com a previsao do narrador sobre a morte da protagonista.

Assim como ninguém lhe ensinaria um dia a morrer: na certa morreria um dia
como se antes tivesse estudado de cor a representacao do papel de estrela.
Pois na hora da morte a pessoa se torna brilhante estrela de cinema, é o
instante de gldria de cada um e é quando como no canto coral se ouvem
agudos sibilantes (Lispector, 2020, p. 25).

No romance, a declaragédo de Rodrigo S. M. acerca do brilho que toda pessoa
tem na hora da morte provavelmente se insere no mesmo ponto da cena luminosa da
protagonista: “Macabéa por acaso vai morrer? Como posso saber? E nem as pessoas
ali sabiam” (Lispector, 2020, p. 74). Espelhando essa afirmacédo, olhamos a
presciéncia do narrador na criagao da visibilidade da nordestina no mundo, ainda que
rapidamente. Por outro aspecto, conjecturamos um viés humanista, que instiga a
sensibilidade ao ser humano enquanto “vivo”, ao mesmo tempo que pode se referir a
radicalidade da critica de Rodrigo S. M. em relagao a vida.

A explosédo da morte de Macabéa comparada a estrela se repete na narrativa
juntamente com a suposi¢ao do narrador: “acho com alegria que ainda nédo chegou a
hora da estrela de cinema de Macabéa morrer” (Lispector, 2020, p. 75). Diante da
imagem de Macabéa como estrela de cinema, recortamos a confissdo de seu sonho
de ser parecida com Marilyn Monroe (Lispector, 2020, p. 58), uma artista de cinema
famosa, falecida em 1962, por overdose.

Outra configuragdo da estrela que catalogamos se refere ao “enjoo” de
Macabéa na hora agonizante de sua morte: “nesta hora exata Macabéa sente um
fundo enjoo de estdmago e quase vomitou, queria vomitar o que n&o é corpo, vomitar
algo luminoso. Estrela de mil pontas” (Lispector, 2020, p. 77). A aspiragdo de Macabéa
a vomitar “estrela de mil pontas” pode facultar a construcdo de uma ponte com a
estrela de Davi, que simboliza na tradi¢ado judaica o escudo de Davi. De acordo com
a fé judaica, esse simbolo esta ligado a realeza e é usado como defesa/escudo

durante as guerras.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1962
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No entendimento da Cabala, a estrela de Davi € uma simbologia da luta do
bem contra o mal, um encontro entre as coisas espirituais e as coisas fisicas. Por meio
dessa alegoria, imaginamos que a descrigao do velorio a céu aberto de Macabéa pode

se relacionar com o sentido da estrela de Davi:

E entdo — entdo o subito grito estertorado de uma gaivota, de repente a aguia
voraz erguendo para os altos ares a ovelha tenra, o0 macio gato estragalhando
um rato sujo e qualquer, a vida come a vida.

Até tu, Brutus?!

Sim, foi este 0 modo como eu quis anunciar que — que Macabéa morreu.
Vencera o Principe das trevas. Enfim a coroagao (Lispector, 2020, p. 77).

Aqui podemos criar varias imagens, inclusive de uma cadeia alimentar: a
“aguia que come a ovelha tenra, o gato comendo o rato sujo, a vida comendo a vida”.
A pausa parece ser a entrada para uma interrogacao e a inclusao do narrador nesse
emaranhado, por causa da anunciagcao/narracao da morte de Macabéa, ao mesmo
tempo que invoca a imagem da crucificagdo de Cristo como marcagao da “vitéria
contra o Principe das trevas”; e a coroagao talvez seja uma metafora da ressurreicao.
Esse desfecho, “vitéria contra o Principe das trevas”, provavelmente se liga ao sentido
da estrela de Davi, conforme as ideias da Cabala, “a luta do bem contra o mal”.

O artigo “Referentes judaicos em A hora da estrela: uma visada cabalistica”,
de Katya Queiroz Alencar, parece esclarecer a imagem da Cabala no romance de
Lispector. Alencar se reporta aos apontamentos tedricos de Harold Bloom em sua
obra Cabala e critica, o “terceiro livro de uma tetralogia”. Para Bloom, em leitura de
Alencar (2011), “um texto pode contaminar um outro texto pelo matiz de seus
relacionamentos figurativos, temporais, espirituais e psicolégicos”. Nesse mesmo
aspecto, retornamos ao texto de Berta Waldman, que reconhece a influéncia biblica
na escrita de Lispector. Com isso, pensamos que a Biblia de algum modo parece
contaminar a obra A hora da estrela. Tal contaminagao se revela pela recorréncia de
fragmentos  biblicos, pela linguagem espiritualizada, pelos sentidos
metaféricos/figurativos e pelo teor reflexivo/existencialista que Clarice imprime a obra.

Nesse viés, Alencar (2011) afirma que o pesquisador Harold Bloom,
intentando comprovar e desenvolver a teoria dos trés estagios para a formagao de um
poema, debrugou-se sobre o estudo da Cabala judaica. Nesse investimento, langou
mao da investigacdo do “processo cosmogoénico luridnico: Tzimtizum, Shevirah,
Tikun”, a fim de explicar os “estagios heuristicos para o estudo da formagado de um

poema a partir de outro ou de outros” (Alencar, 2011). No texto, Katya Alencar também
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esclarece que a teoria de Bloom é embasada na tradicdo da Cabala no que tange a
criacdo, uma hipétese defendida por Isaac Ben Solomon Luria.

Dessa forma, a pesquisadora, baseando-se no empenho teérico de Bloom,
traz a tona a ideia de que a Cabala € “um modo de especulacéo intelectual praticada
inicialmente pelo povo judeu e que ele classifica muito mais como mitica do que como
mistica” (Alencar, 2011).

Conforme os esforgos tedricos de Katya Alencar, a Tzimtzum, evidentemente,
revela-se com o ocultamento de Clarice no momento da eleicdo de Rodrigo S. M.
como narrador de A hora da estrela e, dessa forma, simboliza uma “espécie de Adam
Kadmon”. Diante desse fato, o processo da criagao acontece pela autoria do humano,
por “um ndo-Deus” (Bloom, 1991, p. 49 apud Alencar, 2011), o que, neste caso, alude
a Rodrigo S. M., o Yod cabalistico, que, além de criador/autor, também assume o papel
de ator e personagem no romance de Clarice.

Entre tais hipoteses cabalisticas ilustradas pela estudiosa, Macabéa evidencia
a figura da Tehiru, que contém tragcos do divino/criador e que, desse modo, pode
simbolizar a presenca dos cdédigos secretos da Cabala. Em conformidade a tal
entendimento, Macabéa revela uma nova vida/um novo vaso de criagao.

Nessa discussdo, em consonancia com a visao biblica, localizamos Deus
como o criador do mundo, um ser onisciente, no tocante ao mundo invisivel. Nesse
ponto, nos parece que Rodrigo S. M. se inspirou na criagao de Adao e Eva e, assim,
se colocou como o criador de Macabéa. Em conformidade com essa abordagem, a
moga nordestina se configura como uma criatura, uma pessoa fisica. E, partindo dai,
temos a intuicdo de que Rodrigo S. M. e Macabéa simbolizam a imagem da Cabala
no romance A hora da estela, tendo em vista a relacéo entre o criador e a criatura.

Nesse viés, a protagonista foi eleita para receber a revelagdo do segredo do
narrador e, assim, como a existéncia € uma tematica que se relaciona com a escrita
biblica, na obra de Clarice nos parece que o estado desesperador do Rodrigo S. M.
tem relagédo com a presencga da morte no mundo. O narrador ilustra esse incémodo
com a morte de Macabéa, que fortemente sinaliza essa questao existencial. Dessa
forma, a morte precoce de Macabéa é algo que nos tocou e pode ser um fato que
podera despertar o leitor a pensar o conflito do humano frente a brevidade da vida.

Nesta secgéao, incluiremos o texto “Clarice Lispector e a latente escritura do
desastre”, de autoria da pesquisadora Joanna Malgorzata Moszczynska, que sinaliza

a presenca da Shoa em A hora da estrela, em alusdao a imagem do nazismo
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experimentado pelos judeus, especificamente na época da Segunda Guerra Mundial,
na qual milhées de judeus foram exterminados nos campos de concentragdo, pelo
alemao Adolf Hitler, opositor da religido judaica. O investimento tedrico dessa
pesquisadora nos move a retomar a memoria do exterminio dos judeus e,
simultaneamente, nos instiga a localizar o resquicio do sangue judaico que se revela
em Macabéa: “o que é que estou vendo agora é que me assusta? Vejo que ela vomitou
um pouco de sangue, vasto, enfim o amago tocando no amago: vitéria!” (Lispector,
2020, p. 77).

Desse modo, a delimitagdo da simbologia do sangue de Macabéa em A hora
da estrela traz a tona o trecho do artigo de Moszczynska (2017), que sinaliza a morte
da protagonista como um ato de rebeldia. Ela ressalta que ndo € Macabéa que se
rebela, mas a sua morte e, assim, visualizamos o sangue da nordestina derramado
no pavimento como uma critica do narrador no que se refere a presenga da morte.

Recortamos ainda do artigo de Moszczynska (2017) a ideia de que

[...] a morte € um ator em cujas maos esta a ultima libertagdo de Macabeéa, e
o trinfo dentro de uma poga de sangue que se materializa de uma estrela no
pavimento onde morre a protagonista. Uma estrela nasce a partir de um
processo termofisico. A estrela de Clarice nasce numa série de explosdes
precedidas pelas implosdes da Shoah.

Por fim, o texto da pesquisadora também contém uma assimilagdo da imagem
ardilosa da cartomante a simbologia do nazismo, tendo como inferéncia a cobranga
da vidente pela falsa profecia, que previa uma sentenca de futuro para Macabéa:
“prevendo o suposto futuro, de fato ludibria a moga do jeito parecido com o que os
nazistas mentiam para os judeus quando os mandavam para a morte” (Moszczynska,
2017). Macabéa inocentemente paga por sua propria sentenga de morte. Nesse
caminho da catastrofe, aparece Hans, um estrangeiro loiro em um Mercedes, e
atropela a moga.

Ainda sobre Hans, Moszczynska (2017) explica que tal nome € comum/tipico
na Alemanha, assim como o veiculo Mercedes, que € um “simbolo da prosperidade e
da tecnologia alema”; eles impdem a presenga da Shoa em A hora da estrela, ao lado
de Macabéa e da madama Carlota. Além desse fato, aludimos a imagem da estrela
de trés pontas do Mercedes para realcar as ilustracbes da estrela no romance de

Lispector, principalmente porque essa imagem tem a ver com o titulo, com a narrativa,
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com o judaismo revelado com a presencga da protagonista e também remete a origem
judaica de Clarice, bem como a questdo da segregacgao dos judeus historicamente.

Podemos incluir nesta discussdao o texto de Héléne Cixous, “Extrema
fidelidade”, da edigao especial de A hora da estrela, em que a escritora olha a estrela
como uma impressao de leitura das ultimas horas da vida de Lispector: “escrita com
as ultimas forgas e talentos no ultimo dia antes da sua morte, e ao olhar as estrelas,
provavelmente, sera uma estrela entre as estrelas, moléculas entre todas as
moléculas” (Cixous, 2017, p. 131).

Assim, percebemos as explosdes de varias estrelas, inclusive o narrador, pois
ele anunciou a sua morte, juntamente com a morte de Macabéa: “Macabéa me matou”
(Lispector, 2020, p. 78).

Ainda, incluimos a percepgdo do genealogista Paulo Valadares no
documentario A estrela oculta do sertdo (2005), o qual demonstra que o aparecimento
da primeira estrela ao anoitecer, para a tradigdo judaica, € uma indicagdo da
realizacdo do ritual, reza/missa e ceia em familia/no lar. Dessa maneira, Paulo
Valadares afirma que tal pratica das familias judaicas do Seridé nordestino evidencia

a antiga reminiscéncia vinda dos judeus.
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4 JUDAISMO NO NORDESTE E NA MINHA CIDADE DE ORIGEM

O entendimento de Berta Waldman sobre a vinculagao ao judaismo revelada
na escrita de Lispector nos despertou para a captura das imagens judaicas em A hora
da estrela, também pelo fato de que outros estudiosos concebem o romance de
Clarice pela figura da Cabala. Apontamos ainda que ha alguns pesquisadores que se
debrugcam sobre a etimologia do nome da personagem e sobre a origem da propria
escritora. Tais conjecturas nos impulsionam a tragcar novos paralelos de leitura e,
assim, nos movem ao campo das experiéncias pessoais/vivéncias.

Recordar a vivéncia € um movimento que a autora do romance realiza e que
também se repete com o narrador, ao este afirmar que se criou no Nordeste.
Ressaltamos também que Clarice recorta cenas do cotidiano para tecer a narrativa de
A hora da estrela. Nesse caminho, reportamo-nos a vivéncia da autora desta
dissertagdo no Nordeste e localizamos que a simbologia judaica € valorizada nessa
regiao, embora parte dos moradores nao tenha consciéncia da legitimacéo de tal
tradicdo em suas praticas religiosas.

Partindo da percepcdo da experiéncia intima/vivéncia que parece
retomar/reportar-se ao sentido do género diario, conectamos a imagem do violino do
homem magro o aviso da morte de Macabéa no romance de Lispector e
contextualizamos com o fato de que alguns moradores de Sdo Gongalo do Gurgueia,
uma cidade localizada no interior do Piaui, atribuem a sinais metafisicos/espirituais o
prenuncio de morte de seus familiares.

Diante disso, emergiu um flash: a ideia de elaborar uma pesquisa quantitativa
e etnografica, a fim de averiguar a questdo da simbologia do judaismo em Séao
Gongalo do Gurgueia. Embora mescladas com o cristianismo, ainda percebemos as
raizes judaicas reveladas nas tradigdes cristas/catdlicas. Para tal investimento, nos
amparamos, principalmente, no esforgo tedrico de A estrela oculta do sertdo (2005),
documentario sobre o judaismo no Nordeste pelo prisma das ciéncias genealdgicas,
antropoldgicas e da historicidade. Conecta-se assim com nosso objetivo nesta secéo.

Nesse empreendimento, intentamos negociar um dos eixos da pesquisa, qual
seja, a simbologia do judaismo/imagens judaicas em A hora da estrela, com o
judaismo das familias do Seridé nordestino trabalhado em A estrela oculta do sertdo

e com as praticas judaico-cristas de alguns religiosos da cidade foco de investigagao.
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Nesse aspecto, também nos reportamos a epistemologia da antropologia
discutida por Ricardo Vieira em “Etnobiografia e descoberta de si: uma proposta da
Antropologia da Educagdao para a formacgédo de professores para a diversidade
cultural”’, artigo que versa sobre “a antropologia das culturas, mas, também, de uma
antropologia das pessoas, elas proprias processos culturais em auto e
heteroconstrugao/reconstru¢cado de si mesmas e da imagem que d&o para os outros
(Vieira, 2013, p. 111-112).

Dessa forma, ponderamos que a pesquisa etnografica contribui com esta
producdo académica. O estudo de campo etnografico em Sdo Gongalo do Gurgueia
visa retomar o judaismo no Nordeste e esclarecer a questdo da presenga da cultura
judaica nas tradi¢des religiosas e biblicas que, nesse ponto, coincidem com a escrita
de Rodrigo S. M.

Com a pesquisa, catalogamos as crengas de alguns moradores de S&o
Gongalo do Gurgueia, principalmente quanto a simbologia da mortalha e do canto da
coruja como aviso de morte, em compara¢gao com o morticinio de A hora da estrela.
Elaboramos dez perguntas discursivas relacionadas a tematica do romance de
Lispector e ao documentario A estrela oculta do sertdo, acompanhadas de um texto
introdutorio esclarecendo o objetivo da pesquisa.

Coletamos vinte depoimentos de pessoas na faixa etaria de 27 a 87 anos. As
informacdes foram anotadas/coletadas pelo aplicativo Google Forms no periodo de 3
de novembro de 2023 a 15 de janeiro de 2024.

Nesse empreendimento, escolhemos retornar a perspectiva de A estrela
oculta do sertdo, porque percebemos que os resquicios do judaismo identificados nas
familias do Seridé nordestino sao similares as manifestagcdes judaicas/cristas de
alguns moradores de Sao Gongalo do Gurgueia.

Dessa forma, a pesquisa pretende potencializar a ideia do judaismo como um
movimento vivo, que se revela em A hora da estrela e em varios estados e cidades do
Nordeste. Nesse sentido, podemos visualizar a resisténcia do judaismo as
perseguicoes historicas/religiosas. Com a percepgao da resisténcia dessa crenca em
relagdo aos eventos histéricos, extraimos a associagao da intimidade dos rituais e do
exercicio da fé com o segredo, uma caracteristica peculiar ao género diario.

Sobre a influéncia judaica no Nordeste, apresentamos as abordagens dos

participantes do documentario A estrela oculta do sertdo (2005): Anita Novinsky, uma
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precursora dos estudos inquisitorios, reconhecida no Brasil e em varios paises; o
antropologo do College de France Nathan Wachtel; e o genealogista Paulo Valadares.

Aqui cabe sintetizar o pensamento religioso/judaico de algumas familias do
Seridd nordestino e a visao histérica, antropolégica e genealdgica dos mencionados
pensadores, que se debrugaram na tematica do judaismo. O antropdlogo Nathan
Wachtel destaca a relacdo de intensidade/aproximacédo dessas pessoas/familias do
Seridd nordestino com os criptojudeus que resistiram ao cristianismo; em se tratando
do Brasil, as perseguigcdes enfrentadas pelos criptojudeus repercutiram,
principalmente, no periodo colonial.

Naquela época, a qual retomamos aqui, confessar o judaismo era proibido
pela Igreja Catdlica. Os judeus receberam o nome de “marranos”, que significa a
conversao forgcada do povo judeu ao cristianismo catélico. Vale lembrar que os
marranos também remetem a descendéncia judaica sefardita, oriunda de Portugal e
Espanha.

Nessa fase da colonizagao do Brasil, os criptojudeus/marranos professavam
a fé crista perante os colonizadores, mas em segredo seguiam o judaismo. Para tanto,
edificaram sinagogas secretas em seus lares. Outro fator que conjuga a presencga dos
portugueses e judeus no Nordeste refere-se aos interesses econémicos,
principalmente a producido acucareira, pois 0 agucar era valioso/requisitado pelo
mercado europeu. Com isso, apareceram o0s engenhos e as fazendas, fato que
contribuiu para que a regido se tornasse um nucleo de povoamento/colonizagao.

Posteriormente, com a expulsao dos holandeses da col6nia pernambucana,
os judeus marranos/criptojudeus foram dispersados: uma parte foi expulsa juntamente
com os holandeses, e outros se refugiaram no sertdo nordestino, em varios estados
do Nordeste. Para esclarecer melhor esta abordagem, reproduzimos uma afirmacéao
de Novinsky (2006, p. 156):

Parte dos judeus e cristdos-novos que viviam em Pernambuco, quando foi
ordenada a expulsdo dos judeus holandeses, ndo optou pelo exilio, e vamos
encontrar seus descendentes, ainda praticando o judaismo, nos sertées da
Paraiba, do Piaui, do Ceara e do Rio Grande do Norte.

Com o excerto de Anita Novinsky, introduzimos a diaspora dos criptojudeus
que residiam em Pernambuco na ocasiao da colonizagao e a continuagao das praticas
judaicas reveladas em varios estados nordestinos. Com essa base, investigamos a

continuidade de praticas religiosas desses criptojudeus/judeus coloniais em Sao
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Gongalo do Gurgueia. Para isso, objetivamos encontrar vestigios/reminiscéncias da
cultura judaica nessa cidade piauiense/nordestina. Vale ressaltar que, antes da
expulsdo dos holandeses da colbnia, os criptojudeus podiam professar o judaismo,
mas depois desse fato provavelmente retomaram os cultos judaicos em segredo.
Nesse cenario, nos reportamos ao texto de Caesar Sobreira, “Gilberto Freyre
e o judaismo: reflexdes sobre o Pathos semitico no Judeu de Apipucos”, que sinaliza
a presenca do criptojudaismo “enquanto exercicio secreto da religido judaica”
(Sobreira, 2013, p. 356). O pesquisador utiliza o aporte tedrico de Gitlitz, para quem o
criptojudeu “desapareceu ou se tornou tdo secreto que ficou submerso nas
profundezas do inconsciente das geragdes subsequentes” (Sobreira, 2013, p. 356).
Caesar Sobreira conclui que tais lacunas/interrogagdes provocam os
pesquisadores a investigagdo dos resquicios da cultura judaica, temas atuais e
instigantes. Nesse aspecto, o pesquisador ressalta a relevancia da obra de Gilberto
Freyre para a discussao do judaismo no Nordeste no tocante a questdo da identidade

cultural e a formagao do povo nordestino:

Gilberto Freyre é merecedor da maxima consideragdo por haver
aberto novas possibilidades interpretativas para o fendbmeno (ainda nao
explicado) da integragao étnico-cultural dos judeus na populagcdo e na
cultura do Nordeste brasileiro (Sobreira, 2013, p. 357).

Pensar a relagdo do judaismo com a formagdo étnico-cultural do povo
nordestino se aproxima da proposta desta secédo. Ao ponderarmos as informagdes do
documentario A estrela oculta do sertdo, nos colocamos a investigar a simbologia/os
resquicios judaicos em Sao Gongalo do Gurgueia, tendo como pano de fundo a
manifestagéo cultural e judaica do Nordeste. Desse modo, a ideia € relacionar os
depoimentos das familias do Seridé6 nordestino e apontamentos tedricos do
documentario com a experiéncia vivenciada pelos moradores da cidade em foco, a fim
de observar, principalmente, a contribuicdo dessas vivéncias para a leitura do
romance de Lispector.

Retomando a travessia dos judeus no Nordeste, mencionamos fatos que
sinalizam a presenca judaica na regido. A procedéncia dos casamentos endogamicos
€ um tema discutido por Anita Novinsky, em A estrela oculta do sertdo, como resquicio
de persegui¢des da Inquisicdo: as familias realizavam casamentos com parentes
préximos para manter o segredo, com o intuito de se refugiar/resistir as tentativas de

conversao ao cristianismo.
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Portanto, apesar da persegui¢cao da Inquisigao, que forgcava esses individuos
a confessarem sua crenga, as tradigdes judaicas n&o foram totalmente exterminadas,
como observado por Anita Novinsky (A estrela [...], 2005). A historiadora da
Universidade de Sao Paulo (USP) observou que algumas familias do Serido
nordestino seguem ainda outros costumes que podem ser resquicios das sociedades
secretas resistentes ao colonialismo: abater as aves com cutelo; enterrar seus entes
queridos em terras virgens, em covas profundas (a sete palmos) e com a mortalha.

O historiador Nathan Wachtel, em seu livro A fé na lembrancga: labirintos
marranos, confirma a concepgao de Anita Novinsky sobre a continuidade de praticas

judaicas no Nordeste:

Muitas familias cristds, e que se querem como tais, continuaram até os
nossos dias, particularmente no Brasil, a observar as regras alimentares e a
acender a vela da sexta-feira a noite, estando ao mesmo tempo persuadidas
de que se trata de costumes perfeitamente cristdos. Esses grupos familiares
também tém consciéncia de sua particularidade, eles se conhecem, sabem
precisamente suas genealogias e mantém aliancas preferenciais entre si ao
passo que a ideia de ‘Nagao’ desapareceu ha muito tempo (Wachtel, 2009, p.
368).

A afirmacdo de Wachtel (2009) é fruto de pesquisa feita em viagens ao
Nordeste. Entre tais experiéncias, ele ressalta a mistura de costumes cristdos e
judaicos, como o ritual da vela mencionado na citagdo, de origem judaica. Ainda que
o judaismo aparega no excerto indiretamente, testifica a influéncia da cultura judaica
na formacao étnico-cultural do Nordeste. Nesse sentido, com sua pesquisa, Wachtel
(2009) revela: “Fragmentos de memodria, reminiscéncias, sequelas mais ou menos
conscientes, mas também ressurgéncias, retornos: tais sdo os primeiros resultados”.

Na abordagem da influéncia do judaismo no Nordeste, associamos as
imagens judaicas no interior da obra de Clarice. Destacamos, como exemplo, a
simbologia e o segredo que se revela por meio de Macabéa, além da propria origem
judaica de Lispector e da protagonista.

O posfacio de A hora da estrela (2020), edi¢do da Rocco, nos direciona para
uma abordagem do judaismo de Clarice entrelagado a sua vivéncia no Nordeste, em
que é destacada a ascendéncia judaica ucraniana da autora e o fato de ser egressa
do Colégio Hebreu idish Brasileiro, conhecido atualmente como Colégio Israelita
Moysés Chvarts, em Recife, bem como a escolha do nome da protagonista, que

provém dos macabeus.
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Além do fato de que Clarice estudou em escolas judaicas de Pernambuco,
também trazemos a baila o relato da primeira sinagoga da América, Kahal Zur Israel,
localizada na capital pernambucana, na rua do Bom Jesus, no centro histérico de
Recife. Nesse aspecto, conjecturamos que a sinagoga € um dos sinais do judaismo
no Nordeste e, provavelmente, € uma pista que sinaliza a influéncia da cultura judaica
e nordestina revelada no romance clariciano, a partir da escrita do Rodrigo S. M. e da
presenca de Macabéa.

Lembramos da homogeneidade que ambos formam na narrativa e, desse
modo, ponderamos que Lispector, o narrador e a personagem simbolizam a imagem
de uma triade nordestina, provavelmente nao alheios/destoantes da identidade
judaica, ou seja, suas formacdes identitarias possivelmente provém do judaismo.

Nesse sentido, cogitamos que essa tradi¢ao religiosa reverbera em Clarice
desde a Ucrénia e atravessa o oceano, tendo continuidade no Nordeste. Geralmente
os imigrantes judeus estudavam em escolas judaicas, a fim de aprender sobre sua
tradicao; e o proprio contexto geografico nordestino talvez tenha contaminado a
escrita do romance. Sendo assim, provavelmente tenha contribuido para a escrita
espiritualizada de Lispector.

Desse ponto, olhamos a resisténcia do judaismo e refletimos como tal
movimento sobrevive/resiste e ultrapassa eventos historicos/perseguigdes,
migracgao/exilio.

A simbologia judaica se revela na vivéncia/cultura do povo nordestino, e,
pensando assim, apresentamos a pesquisa realizada em Sao Gongalo do Gurgueia,
cujo objetivo foi catalogar o significado do canto da coruja como anunciagao de morte,
ponderando o fato de que a morte € um pano de fundo em A hora da estrela.

llustramos o percurso da pesquisa trazendo a tona a afirmagdo dos
entrevistados que responderam a seguinte questdo: “de acordo com o que vocé
aprendeu com as pessoas de antigamente, o canto da coruja lembra o qué?”. Desse
modo, primeiramente, apresentamos a concepg¢ado dos antepassados rememorada
pelas pessoas idosas/mais antigas que foram entrevistadas.

Entrevistada 11:

Representava algo ruim, avisando que alguém estava préximo a morrer
naquela determinada comunidade. Se a pessoa estiver em uma mata, e de
repente, escutar o canto da coruja, € uma alerta misteriosa de um
acontecimento ruim previsto para acontecer naquela noite.
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Ja a configuragao do canto da coruja na visao das pessoas da atualidade pode
ser exemplificada pelo seguinte relato: “lembra um sinal de morte de alguma pessoa
que conhece ou que seja proxima”. Destacamos essa resposta porque a entrevistada
tinha 38 anos, portanto, entendemos que se trata de uma pessoa proxima da
juventude e que conhece bem essas crengas. Desse modo, assinalamos essa
evidéncia da continuagdo de tradicdes de origem judaica na cidade na
contemporaneidade, no século XXI. A pesquisa indica que 45% dos entrevistados
responderam que nao sabiam qual sentido tem o canto da coruja, mas 30%
associaram o canto da coruja a morte e 25% cometeram uma imprecisdo, ao
desassociar a coruja da rasga-mortalha.

Nesse investimento de assimilagao do judaismo com a questao social/cultural
do Nordeste, nos reportamos ao romance S&o Bernardo, do escritor regionalista
nordestino Graciliano Ramos. A obra de Ramos (2022) evidencia os problemas sociais
inerentes ao capitalismo e aos latifundios da regido nordestina. Também nessa obra
vemos os recortes de alguns simbolos judaicos. Diante desse fato, entendemos que
eles fazem parte da cultura/vivéncia do povo nordestino. Entre eles, destacamos o
canto da coruja, que simboliza o aviso da morte de Madalena, esposa de Paulo
Hondrio, um sujeito capitalista, cruel com os empregados, ciumento e assassino, que
por meios ilegais conseguiu a tdo desejada fazenda Sao Bernardo.

Madalena era uma mulher instruida em gramatica, uma professora dedicada
e caridosa, oposta a personalidade desonesta/cruel do marido. Supomos que
Madalena caiu numa armadilha ao se casar com Paulo Honério, tendo cedido ao seu
manejo de negociagao, pois primeiro ele conseguiu a fazenda e, depois, convenceu a
professora a se casar com ele. Apesar do enriquecimento, do poder de fazendeiro,
Paulo Hondrio conseguiu enxergar a ruina da sua vida, a perda de sua esposa.

Conjecturamos que a morte de Madalena tem relagdo com os ciumes, as
opressdes e as injusticas cometidas por seu esposo. Apos essas catastrofes, Paulo
Hondrio decide escrever/narrar sua historia, e € nesse momento que ele recorda do
piado da coruja, que, simbolicamente, assinalava a anunciagdo da morte de
Madalena: “na torre da igreja uma coruja piou. Estremeci, pensei em Madalena”
(Ramos, 2020, p. 8). O piado da coruja aparece no romance de Graciliano Ramos ja
nas primeiras paginas, antes de iniciar a narrativa. Dai ja podemos perceber o eco da

morte materializado no piado da coruja aparecida a Paulo Honério, que provoca um
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estremecimento que podemos associar a um movimento de abalo emocional e a uma
invocagao a lembranga da morte de Madalena.

No inicio da obra, o leitor ainda esta perdido quanto a relagédo do canto da
coruja com Madalena, mas, apos a leitura, podemos constatar que o narrador constroi
o paralelo Madalena/piado da coruja, porque os acontecimentos desconhecidos pelo
leitor fazem parte da memorizagdo, do teor reflexivo do narrador, Paulo Honorio,
chegando a concluséo de suas agdes, as consequéncias, que parecem justificar seu
estado de soliddo. O narrador continua mencionando as ocorréncias da presenca da

coruja na obra:

Abandonei a empresa, mas um dia destes ouvi novo pio da coruja — e iniciei
a composigao de repente. [...]
Quanto as corujas, Marciano subiu ao forno da igreja e acabou com elas a

pau. [...]

Levantava-me, arrastava uma cadeira, sentava-me. Madalena ressonava.
Com certeza ninguém tinha bulido na fechadura nem nas telhas. Maluqueiras
de sonho. Talvez as pisadas também tivesse sido abusdo de sonho. Um
pesadelo. Isso. Um pesadelo. Era possivel que o assobio fosse grito de
coruja. [...]

Uma tarde subi a torre da igreja e fui ver Marciano procurar corujas. Algumas
se haviam alojado no forro, e a noite era cada pio de rebentar os ouvidos da
gente. Eu desejava assistir a extingdo daquelas aves amaldigoadas (Ramos,
2022, p. 9-195 passim).

Além da imagem da coruja, localizamos também outro elemento que esta
vinculado ao judaismo que atravessa a obra de Ramos (2022), a mortalha, que seria
uma recompensa de Paulo Honério a velha Margarida, vendedora de doces que lhe
agradara com um bocado. Por isso, ele prometeu comprar uma mortalha para ela,
como forma de gratidao: “custa-me dez mil-réis por semana, quantia suficiente para
compensar o bocado que me deu. Tem um século, e qualquer dia destes compro-lhe
mortalha e mando enterra-la perto do altar-mor da capela” (Ramos, 2022, p. 14).

Dessa forma, percebemos que, assim como Rodrigo S. M., que recorre a
simbologia, a linguagem espiritualizada, o narrador de Sao Bernardo se refere aigreja,
ao significado do canto da coruja, a mortalha. Diante desse fato, enfatizamos que, em
A hora da estrela, os animais/passaros/insetos parecem se conectar com a narrativa,
ou seja, carregam sentidos. Por exemplo, o “homem-vampiro”, que se alimenta de
sangue, € um simbolo que remete a sacrificio/purificagao; a girafa, que era admirada
por Macabéa pelo fato de se distanciar da terra e se aproximar do ar; também ha os
comentarios da protagonista sobre bichos, que, para Olimpico, eram insignificantes e

despretensiosos.
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Pensando em capturar a simbologia judaica/biblica, citamos as praticas
religiosas de alguns moradores da cidade de Sdo Gongalo do Gurgueia que se
conectam com a cultura judaica e com a experiéncia intima. Por exemplo, como ja
visto, tais praticantes acreditam que o canto da coruja € uma alegoria da anunciagao
da morte.

Atribuir sentidos espirituais aos animais/bichos/insetos € algo que se
correlaciona com o judaismo e com a singularidade da escrita de Lispector. Dessa
forma, cabe reproduzir recortes do romance de Lispector que encaminham para o
deciframento da morte da protagonista. Primeiramente, Macabéa morre como um
cavalo e, “de repente”, o narrador sente seu “uUltimo esgar de revolta e uivo: o
morticinio dos pombos!!!”; por fim, quando Macabéa morre, Rodrigo S. M. revela que
os sinos badalaram sem som: “Agora entendo esta historia. Ela é a iminéncia que ha
nos sinos que quase-quase badalam. A grandeza de cada um” (Lispector, 2020, p.
78).

Nesses excertos, tanto os animais como os sinos parecem trabalhar em
funcao da revelagao do enigma da morte da protagonista e reverberam a imagem da
tragédia de Macabéa. Concomitantemente, anunciam o destino final de todos, “a
grandeza de cada um”. Dessa forma, olhamos a cena da morte da nordestina como
um encontro com a interiorizagao/intimidade do leitor, tendo em vista que o romance
de Clarice impbe enxergarmos a nds mesmos. Afinal, a morte de Macabéa parece
acenar/despertar sobre a possibilidade da morte de todos, ou seja, € uma forma de
falar sobre a existéncia/morte.

Outra inferéncia que podemos fazer a partir da escrita de Rodrigo S. M. refere-
se a fé de Macabéa: “E porque ela acreditava. Em qué? Em vés, mas ndo é preciso
acreditar em alguém ou alguma coisa — basta acreditar. Isso lhe dava as vezes
estados de graca. Nunca perdera a fé” (Lispector, 2020, p. 23). Cabe mencionar que
no Jardim Zooldgico, quando a moga viu os bichos, “[tleve muito espanto”, “[t]inha
medo e ndo os entendia: por que viviam? Mas quando viu a massa compacta, grossa,
preta e rolica do rinoceronte que se movia em camara lenta, teve tanto medo que se
mijou toda” (Lispector, 2020, p. 49). Receosa de que Olimpico percebesse que ela
estava molhada de urina, Macabéa mente, dizendo que havia sentado no banco
molhado e “rezou automaticamente [...] repetindo o que aprendera na infancia”. Com
isso, recortamos a ambiguidade/paradoxo que o narrador utiliza para se referir a fé da

nordestina. Isso também pode ser visualizado pela afirmacdo do narrador de que
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Macabéa acreditava sem saber o porqué; dessa forma, revela que a crenga da moga
era vazia, que rezava mecanicamente.

Entendendo-se que a crenga/fé no invisivel tem origem biblica, observamos
como na narrativa de Lispector aparecem as referéncias biblicas: “e mudada por
palavras — desde Moisés se sabe que a palavra é divina” (Lispector, 2020, 71-72);
‘quero que me lavem as maos e 0s pés e depois — depois que untem com 6leos
santos de tanto perfume” (Lispector, 2020, p. 77). Rodrigo S. M. recorre, no primeiro
caso, a figura de Moisés, um profeta/juiz/legislador do Antigo Testamento da Biblia
Sagrada que é reconhecido no judaismo; no segundo excerto, o narrador, de forma
sarcastica, utiliza a referéncia biblica para aludir a fantasia de Macabéa diante da
profecia da cartomante.

Vale lembrar que o 6leo e o perfume também sao simbolos que se referem a
cultura judaica. Por exemplo, no Novo Testamento, localizamos a histéria de uma
mulher ndo identificada que unge os pés de Jesus na ocasido da Pascoa. Tal gesto,
biblicamente, poderia ser uma preparacéo simbdlica de anunciagao da crucificagao
de Cristo.

Tendo em vista o pano de fundo biblico revelado no romance de Clarice,
tratamos de apresentar as praticas religiosas de algumas pessoas de Sdo Gongalo do
Gurgueia. Nesse contexto, o sentido da mortalha parece ser uma reminiscéncia do
judaismo. Diante dessa impressdo, apresentamos um depoimento de uma
entrevistada.

Entrevistada 4: “a mortalha € uma roupa especifica para aquela pessoa que

morre, feita de canhamo”. Vejamos, agora, o grafico abaixo:

Grafico 1 — Incidéncia do conhecimento sobre a tradigdo judaica da mortalha entre
os entrevistados — Sao Gongalo do Gurgueia (PI), 2023-2024

Mortalha

‘ ® Conhecem

Desconhecem

Fonte: A autora
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O grafico indica que 85% dos moradores de S&o Gongalo do Gurgueia
consultados tém ciéncia da simbologia da mortalha, enquanto 15% responderam que
nao conhecem o significado dessa “vestimenta do cadaver”, da mortalha no sentido
religioso. Com esse dado, pensamos na continuidade das tradicbes judaicas e,
também, que o movimento judaico manifestado pelas familias do Seridd nordestino é
repetido nessa cidade. Isso nos leva a pensar que as influéncias do judaismo sao
proeminentes, ainda que ocorram por meio do sincretismo/catolicismo.

Em relagéo a forma de enterro, aferimos que 70% dos entrevistados enterram
seus entes queridos em covas comuns, ou seja, ndo seguem os costumes dos seus
antepassados, que abriam as covas com sete palmos de profundidades e enterravam
diretamente na terra. J& 20% responderam que seus familiares enterram os mortos
em covas fundas de sete palmos; os restantes 10% afirmaram que depende da
preferéncia da pessoa antes de morrer, pois ha pessoas que contam aos parentes
como desejam ser enterradas.

Segue o depoimento coletado sobre o tema do entrevistado 12: “Antigamente,
as pessoas eram enterradas em covas de sete palmos de profundidade, diretamente
no solo/na terra, no cemitério local ou no quintal, e tinha muitas celebracdes com rezas
e cantos”.

Segundo a entrevistada 1, antes se cortavam as arvores para fazer uma
estrutura de madeira, como um "caixao", forrava-se com um pano ("toalha") e “coloca
o corpo dentro”; “o caixao era feito depois que sabia que a pessoa morreu. Nao tinha
laje, era jogado direto na terra, depois marcava com pedra”. E a mulher revela: “Eu
quero ser enterrada diretamente na terra, porque eu vim da terra”.

A entrevistada 5, uma senhora de 87 anos, respondeu o seguinte sobre a

questao do cortejo:

Na minha familia, quando a pessoa é catolica, realizamos encontro com a
familia e amigos durante sete dias, e nesses sete dias sdo separadas sete
velas. Cada dia é acesa uma vela e, no sétimo dia, a vela é acesa no
cemitério, e assim é feita a encomendacgé&o do corpo.

Pensando em apresentar os dados que comprovam as manifestacdes
religiosas préximas ao judaismo, elaboramos um grafico que apresenta o cenario das

tradigGes judaicas que emergem por meio de crengas populares e do catolicismo.
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Grafico 2 — Incidéncia da pratica de tradigdes judaicas entre os entrevistados — Sao
Gongalo do Gurgueia (Pl), 2023-2024

Tradig¢oes Judaicas

Praticantes
; 70%

Fonte: A autora

Entre o0s entrevistados, havia os protestantes, que afirmaram
desconhecimento das tradigbes do sentido do canto da coruja, da simbologia da
mortalha e da abertura de cova profunda. Esse grupo em especial ndo se considera
adepto das tradi¢des mencionadas e esta incluso nos 30% representados pelo grafico.
Outras religides e, principalmente, os catdlicos estdo enquadrados nos 70% de
praticantes de tradi¢ées de matriz judaica, embora inconscientes de sua relagdo com
0 judaismo. Ainda, intentamos apresentar por meio de texto algumas tradi¢des
praticadas na cidade que evidenciam a propagacao/desdobramento do judaismo na
regiao.

Assim, além de associar o canto da coruja como anuncio de morte, coletamos
outros apontamentos para o sentido do canto desse passaro: sinal de invocacgédo da
noite, alegoria do agouro/azar/tristeza, sinal de mistério, simbolo da sabedoria e
encerramento do inverno.

Em relagédo aos avisos enquanto vozes do mundo invisivel em sintonia com o
humano, como € percebido nessas crencas, destacamos diversos sinais de
mortandade colhidos nos depoimentos: sonhar com dente sangrando, com porco, com
agua vermelha, com defunto velho; ouvir o canto da cba, do gavido, da rasga-
mortalha, da rolinha viuvinha; sentir cheiro de vela; presenciar voos da rasga-mortalha
por cima da casa a noite; avistar sinal no céu avermelhado; escutar o cantico do galo
cedo a noite; sentir tremor no olho direito. Seguem uma miscelénea de falas dos

entrevistados:
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“O canto do galo a noite, fora de hora, deixa a pessoa com medo, com o
coragao na mao” [...] “Sonhar com defunto novo é uma pessoa velha que vai
morrer; quando sonhamos com defunto velho € uma pessoa nova que vai
morrer” [...] “Quando as galinhas cantam a noite e as cbas, séo sinais de que
alguém da determinada comunidade morrera em breve” [...] “Se ouvir uma
voz desconhecida chamando pelo nome do dono da casa, pode ser o
chamado da morte, entdo, ndo pode responder” [...] “Se acender uma vela
numa cova e ela derreter espalhando, é sinal que alguém da familia vai morrer
nos préoximos dias” [...] “Quando se escuta uma roncaria na pessoa acamada,
é o sinal do ‘Ciro’ da morte”.

Destacamos que o reisado e o benzimento, crengas que o documentario A
estrela oculta do sertdo nao aborda e que passaram desapercebidas na ocasido da
elaboracdo do formulario de pesquisa, supreendentemente apareceram neste
trabalho em virtude da resposta de uma senhora de 84 anos, a entrevistada 3: “Sou
benzedeira, religiosa e sigo fazendo o meu reisado desde antigamente”.

Concluimos que, apesar do desconhecimento das pessoas sobre a ligacao de
suas praticas com o judaismo, suas crengas dialogam com as tradicbes judaicas
apresentadas no documentario A estrela oculta do sertdo, como o piado da coruja,
também presente em Sdo Bernardo. Este, principalmente, também se enquadra na
proposta de escrita intima que porta um segredo e que faz parte do género diario em
A hora da estrela. Por outro angulo, o aprofundamento no judaismo caminha em
direcdo as crengas populares, ao sincretismo de Lispector apontado por Berta
Waldman em “Por linhas tortas: o Judaismo em Clarice Lispector”. As informagdes
coletadas ainda corroboram a compreensao das questdes histéricas como eventos
que segregaram/exilaram os judeus. Sobre isso, trazer a figura judaica de Kafka lida
por Blanchot (1987) para a discussao deste capitulo contribuiu para demonstrar a
imagem exilada do povo judeu e conectou-se com a escrita de diario no romance de

Lispector.



109

5 AUTOBIOGRAFIA: MINHA HISTORIA DE MIGRAGAO

A hora da estrela é discutida aqui, entre outras abordagens, como uma
narrativa autobiografica que convida a pensar a relagdo da ficgdo com a
migragao/vivéncia, partindo da intuicdo de que essa obra contém o registro da
migragao de Clarice, do Rodrigo S. M. e de Macabéa. Diante dessa percepgdao em
torno do romance de Lispector, cabe esclarecer que sigo nesse caminho da
intimidade/vivéncia, agora em primeira pessoa, a fim de contextualizar minha trajetoria
de migrac&o da regido Nordeste para o Sul do Brasil, em virtude do curso de mestrado.
Nesse aspecto, além de compartilhar a minha histéria como migrante/académica,
também objetivo testemunhar a descoberta da minha identidade racial. Para este
propaosito, recorro a autoras/pesquisadoras como Concei¢cao Evaristo de Brito, Maria
Beatriz Nascimento, Neusa Santos Souza e Lélia Gonzalez.

Dessa forma, invoco o termo “escrevivéncia”, de autoria de Conceigéo
Evaristo. Eis a afirmacdo de Evaristo (2020) em um dos capitulos do livro

Escrevivéncia: a escrita de nos: reflexées sobre a obra de Concei¢do Evaristo:

Poténcia de voz, de criagdo, de engenhosidade que a casa-grande soube
escravizar para o deleite de seus filhos. E se a voz de nossas ancestrais tinha
rumos e fungbes demarcadas pela casa-grande, a nossa escrita ndo. Por
isso, afirmo: “a nossa escrevivéncia ndo é para adormecer os da casa-
grande, e sim acorda-los de seus sonos injustos” (Evaristo, 2020, p. 30).

Nesse excerto, Evaristo retoma a época da escravidao, langando mao do
relato das mulheres negras como contadoras de histérias para os filhos dos senhores
de escravos principalmente para recuperar a memoria da escravizagéo do negro no
periodo colonial.

A autobiografia e a escrevivéncia se assemelham semanticamente. Nesta
secao, propiciardo a ideia do exilio/da errancia do migrante nordestino na cidade
grande como uma possibilidade de narrativa que testemunha/denuncia um tempo
historico/luma questdo social. Assim, proponho uma retomada da memodria da
migrag&o nordestina, bem como da escravatura e da ditatura militar.

O texto “Entre a etnografia e a histéria oral: uma proposta empirica
etnobiografica”, das pesquisadoras Maria Cristina Dadalto e Patricia Pereira Pavesi,
propde uma negociagao no “processo de produgao/escritura” com a pesquisa que visa
a “mobilidade humana numa perspectiva multidisciplinar” (Dadalto; Pereira Pavesi,

2018, p. 227). Para isso, sao citados como métodos a histoéria de vida e a
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etnobiografia. Cabe ressaltar que as estudiosas delineiam o mencionado texto em
torno da “sistematizagdo empirica em consonéancia com a investigagao do processo
de migracdo de uma brasileira que migrou para o Japao” (Dadalto; Pereira Pavesi,
2018, p. 227).

Nesse aspecto, o objetivo do trabalho de pesquisa mencionado acima
relaciona-se com a proposta deste capitulo, tendo em vista que, a partir da historia de
vida de Macabéa, capturo outras narrativas de migracdo e tematicas
transversais/contemporaneas.

E oportuno também expor a percepcéo das estudiosas em torno do significado

do termo “autobiografia”:

O ato de elaboragao da autobiografia, longe de ser a vida como esta
armazenada nas trevas da memdria, constréi o relato de uma vida. A
autobiografia, em poucas palavras, transforma a vida em texto, por mais
implicito ou explicito que seja. E s6 pela textualizacdo que podemos conhecer
a vida de alguém. O processo da textualizagao é complexo, uma interminavel
interpretacao e reinterpretagéo (Bruner; Weisser, 1997, p. 149 apud Dadalto;
Pereira Pavesi, 2018, p. 237).

Pensando assim, vejo que a histdria de vida ou o relato pessoal/intimo podera
se metamorfosear em textualizacdo. Desse modo, a escrita autobiografica, além de
colocar em xeque a fabulagao/ficcao, também parece promover um espaco para a
construgéo do sujeito, dentro do cenario epistemoldgico. Diante dessa metamorfose
que proponho aqui, langco mao do sentido da autobiografia, da escrita de si, como
textos que tanto parecem carregar a intimidade do escritor, como também
dialogam/negociam com o leitor no que tange a recepc¢ao desse tipo de narrativa.

Outra contribuicdo pode ser o fato de que tais textos anunciam a
complexidade que envolve o ato da escrita, o qual, para Dadalto e Pereira Pavesi
(2018), nao tem uma finitude, mas, ao contrario disso, impde novas releituras. Em
consonancia com o sentido da autobiografia neste texto, recordo a concepgao de
Blanchot (1987) em torno do “interminavel, o incessante”. O tedrico afirma que “a
soliddo que acontece ao escritor por forca da obra revela-se nisto: escrever € agora o
interminavel, o incessante” (Blanchot, 1987, p. 16). Diante do espago inacabado e
aberto da autobiografia/literatura e do género diario, retorno ao texto de Lispector e
sinalizo que a “escrevivéncia” do narrador e de Macabéa estdo metamorfoseadas e
“‘intertrocadas” na obra: “ainda bem que o que vou escrever ja deve estar na certa de
algum modo escrito em mim” (Lispector, 2020, p. 18). Concomitantemente, percebo



111

que a escrita intima, introspectiva ou autobiografica podera contaminar a criagao de
novas narrativas.

Dessa forma, a minha “escrevivéncia”, a qual parece se construir com o
processo de migragado, conta como um dos objetivos especificos de pesquisa. Faz
parte disso testemunhar a descoberta da minha identidade racial. A experiéncia
académica no mestrado da UEPG, uma instituicdo de ensino com sede na cidade de
Ponta Grossa, localizada no estado do Parana, ocasionou a sensacdo de
experimentar o choque de identidade, devido a formacéo cultural/identitaria da cidade,
que envolve a presenca de descendentes de varias nacionalidades. Assim, impos-se
a mim um encontro com minha identidade racial/comigo mesma, pois € dai que
comecei a refletir sobre a necessidade de me afirmar como negra, conhecer minhas
raizes identitarias.

Outro sentido que contribuiu para tal descoberta foram os eventos
académicos e as linhas de pesquisa do programa de pos-graduagédo. Entre essas
contribui¢des, destaco a fala de uma professora referente as cotas e, especificamente,
um evento, o VI Congresso Brasileiro de Pesquisadores/as Negros/as do Sul (Copene
Sul), que reuniu varios pesquisadores negros para discutir os “20 anos da Lei
10.639/03: desafios e perspectivas da educagao basica ao ensino superior”, conforme
expressa o tema do congresso. Cabe também apontar outra agdo notavel na questéao
da identidade racial: o olhar sensivel da Pro-reitoria de Assuntos Estudantis (PRAE)
no tocante a insercao, a resisténcia ao racismo e a valorizagao das etnias de povos
indigenas/negros, entre outros coletivos.

Por fim, consegui aprovagdo no processo de sele¢do de uma bolsa do
Carrefour destinada a estudantes negros/negras, por intervencdo do Edital PRAE-
DAE - n° 2023.166. Desse modo, a bolsa Carrefour pode ser uma legitimacao da
minha descoberta como mulher negra, em contraste a afirmagéo da identidade a partir
de Macabéa no romance de Lispector, que é algo incansavel, porque, do comego ao
fim, a nordestina parece ser inconsciente de sua existéncia.

Nesse viés de afirmagao, como uma mulher negra em dialogo com A hora da
estrela, trago a baila o recorte do testemunho da vivéncia/esforgo intelectual de
escritoras negras. Nesse sentido, me reporto a trajetéria de Concei¢gdo Evaristo
quanto a sua vivéncia na favela em Belo Horizonte, sua cidade de origem e quanto a
seu contato com a linguagem, como a premiagao em um concurso de redac¢ao para o

texto de titulo “Por que me orgulho de ser brasileira” (Conhega [...], 2020). Também
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sobre sua notoriedade como intelectual/pesquisadora, romancista, poeta, contista,
bem como suas célebres premiagdes e homenagens.

Entre as obras de Conceigdo Evaristo, Macabéa: flor de mulungu me
interessou para este trabalho, porque a escritora retoma a protagonista de A hora da
estrela com a intencao de tratar da ancestralidade e da imortalidade da nordestina de
Lispector, que, para Evaristo, sempre ressurge e pare outras personagens, inclusive
a sua, Macabéa: flor de mulungu (Evaristo, 2023).

No livro de Evaristo (2023), a profissédo de parteira € colocada como um dos

oficios de Macabéa:

Desde quando vi e ndo so6 olhei de relance a moga Macabéa, caida e
semimorta no chao, imaginei que a flor de mulungu seria para ela, ou melhor,
seria ela. Eu vi a moga, a outra. Uma Macabéa outra. E essa outra, viem seu
estado de breve floragdo. Mas em estado tdo breve, que de tdo breve, em
mim se fez eterno (Evaristo, 2023, p. 7).

Entre as competéncias profissionais de Macabéa no livro, a narradora afirma
que a nordestina era uma 6tima “cerzideira e, também, tinha o oficio de parteira”
(Evaristo, 2023, p. 19).

A respeito de Macabéa: flor de mulungu, Concei¢ao Evaristo, na ocasiao de

uma entrevista transmitida pelo Canal Artel disponivel no Youtube, conta que

Macabéa, na verdade, no meu texto, Macabéa, ela ressurge, Macabéa pare.
Ela tem oficio inclusive de parteira. O sentido é que ela pare a si mesma. Na
verdade, a personagem de Clarice pare a minha personagem e, de certa
forma, Macabéa pare Clarice, assim como também me pare. Porque sao
personagens femininas criadas por mulheres e que continuaram ao longo do
tempo (Escritora [...], 2023).

Tendo em vista essa afirmacgao, eu diria que a protagonista de A hora da
estrela pariu o meu pré-projeto de mestrado e a mim mesma, pois recordo nitidamente
que, durante a madrugada, ao ler algumas paginas aleatérias da internet, apareceu
uma estrela para mim, o romance de Lispector, A hora da estrela. Dai imaginei como
seria a narrativa, 0 que me levou a pensar: sera que a protagonista atravessa varias
experiéncias desastrosas e tera o momento de brilhar? De que forma essa estrela
brilha? Partindo desse ponto, comecei a ler o romance e nao parei por ai, assisti ao
filme de Susana Amaral, envolvendo-me tanto que pensei em criar um curta-metragem
com os alunos da turma para a qual eu ministrava aulas. Nesse envolvimento,

trabalhei a obra de Lispector em sala de aula em uma turma de ensino médio, pois
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Macabéa tinha grudado em mim igual “melado pegajoso ou lama negra” (Lispector,
2020, p. 19).

Em relagdo a experiéncia do migrante nordestino, tendo como exemplo a
histéria de Macabéa, sinalizo alguns desafios: a modernizagéo (principalmente se o
migrante for de uma cidade pequena/do interior) e o custo com moradia, pois, assim
como Macabéa, muitos nordestinos se instalam em bairros afastados do centro, locais
em que, normalmente, as condicdes de sobrevivéncia sao precarias (carecem de
saneamento basico e outros). Ainda tratando da nordestina do romance de Lispector,
que compartilhava o quarto com as Marias, sinalizo um ponto de conexao com minha
experiéncia de migracao, pois também moro em casa compartilhada.

Pensando em esclarecer melhor a abordagem da migracdo de Lispector e
também retomar a sua origem judaica, ilustro com o recorte do posfacio da edigao de

2020 da Rocco de A hora da estrela, que aponta para a trajetoria da escritora:

Macabéa viveu no interior de Alagoas, depois Maceid, onde a propria Clarice
viveu seus primeiros anos ao chegar da Ucrania, antes de se mudar para o
Recife e para o Rio de Janeiro. Assim, o percurso Alagoas-Rio de Janeiro
coincide com a propria histéria da autora que, nem todos sabem, levou
sempre consigo a marca de um leve sotaque nordestino (Lispector, 2020, p.
84).

Por fim, destaco como exemplo o depoimento da autora a TV Cultura (1977),
em que ela trouxe a tona o relato de sua vivéncia no Nordeste durante a infancia
(Panorama [...], 2012).

E dai que penso a migracédo de Lispector e de Macabéa como um encontro
com minha trajetéria em Ponta Grossa, pois, como nordestinas, partimos de um
mesmo territdrio e nos encontramos em regides distintas do nosso lugar de origem.
Vale ressaltar que tal encontro so foi possivel por meio do romance, e, neste caso,
associo o percurso migratério da obra de Clarice a alguns recortes da minha trajetéria
de migragao.

A protagonista de A hora da estrela no livro de Evaristo (2023) tem o nome de
Béa, uma outra versao da nordestina de Lispector. A personagem de Evaristo (2023)
impde ao leitor a presenca feminina na construgcao da sociedade, uma vez que Béa
acompanha o movimento do meio em que vive: no Nordeste, tinha o oficio de parteira,
uma vocagao maternal, e era também cerzideira; no Rio de Janeiro, apresenta-se

como uma mulher sabia e, por isso, fala pouco. Um contraponto ao romance de
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Lispector, em que a nordestina “era calada (por ndo ter o que dizer) mas gostava de
ruidos” (Lispector, 2020, p. 29).

Retornando ao relato da minha migragao, durante o primeiro ano do mestrado,
eu precisei trabalhar, e a funcdo que ocupei foi de secretaria. Tal fato parece se
aproximar do cargo de datilégrafa de Macabéa em A hora da estrela.

Algo que observei com minha experiéncia de migragdo € que as pessoas,
involuntariamente, ao perceber o meu sotaque nordestino, perguntavam para mim:
“De onde vocé é?”; “Veio a trabalho?”; “Qual objetivo lhe trouxe a esta cidade?”. Nesse
aspecto, de observar o sotaqgue como referéncia de um lugar, penso também na
afirmacdo de Macabéa, na ocasido em que Gléria cometeu uma certa agressao a
moca: “— Oh mulher, n&o tens cara? — Tenho sim. E porque sou achatada de nariz,
sou alagoana” (Lispector, 2020, p. 58).

Em relacdo a ancestralidade tratada por Conceigéao Evaristo em Macabéa: flor
de mulungu, recordo que no Nordeste muitas pessoas valorizam o uso de plantas
medicinais, entre elas, as garrafadas; e também recorrem as forgas
ocultas/misteriosas, que € o caso da pratica do curandeirismo.

Aqui cabe sinalizar alguns fatos que s&o corriqueiros/cotidianos na trajetoria
de Macabéa e que recontam a experiéncia de muitos nordestinos que migram para o
Sudeste/Sul. Um deles é o resfriado: “sono superficial porque estava ha quase um ano
resfriada” (Lispector, 2020). Diante dessa afirmacdo da moga nordestina, penso na
questao climatica, considerando o fato de que no Nordeste a temperatura é elevada e
o periodo de estiagem é longo. Esse aspecto torna mais propicio que os migrantes
nordestinos tenham problemas de saude semelhantes ao resfriado da protagonista do
romance de Clarice.

Dessa forma, as chuvas frequentes que aconteciam sempre nos encontros de
Macabéa e Olimpico causavam estranheza ao paraibano/nordestino: “entdo comecou
levemente a garoar. Olimpico tinha raz&o: ela s6 sabia mesmo era chover. Os finos
fios de agua gelada aos poucos empapavam-lhe a roupa e isso nao era confortavel”
(Lispector, 2020, p. 73).

Pode ser também observado o descompasso/desconforto que se configura
no romance de Clarice, pois 0 que esta em jogo nao é a felicidade do casal, a cena
amorosa, mas sim o que € desconfortavel/a densidade. Nesse cenario denso, Rodrigo
S. M. revela também que Macabéa ficava exposta ao frio da praca Maua e se

encurvava sobre si mesma para receber calor.
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No contexto da migragéo, a nostalgia das comidas nordestinas é outro ponto
de contato com Macabéa e que exploro como uma referéncia/memoaria da vivéncia
intima do nordestino. Veja-se o trecho do romance: “as poucas conversas entre 0s
namorados versavam sobre farinha, carne de sol, carne-seca, rapadura, melado, pois
esse era o passado de ambos” (Lispector, 2020, p. 42). Nesse excerto, as comidas
nordestinas aparecem como unico elo entre Macabéa e Olimpico.

Na abordagem sobre a migragao, incluo Neusa Santos Souza, conhecida
escritora negra, médica pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), psicanalista e
notoria intelectual/pesquisadora. Neusa Santos Souza migrou da Bahia para cursar o
mestrado no Rio de Janeiro. Partindo desse fato, penso que nossas experiéncias
migratérias dialogam no sentido da origem como nordestinas e, depois, pelo motivo
das nossas migragdes, o mestrado.

Por fim, o livro Tornar-se negro, de Neuza Santos Souza, fundamentado nas
teorias de Lacan e de Deleuze e Guattari, foi fruto de sua dissertacdo de mestrado. A
obra parece relacionar-se com minha experiéncia com a escrita do capitulo
autobiografico desta dissertagdo, no que tange ao relato da minha trajetéria de
migragéo. Por outro lado, o arcabougo teorico do livro de Neusa, bem como sua
biografia, se conectam com a minha identidade racial, pois em ambos os casos as
dissertacdes séo evidéncias de escritas por mao negras, ou seja, por pesquisadoras
negras. Além disso, o debrugamento na biografia e nos pressupostos tedricos de
Souza (1983) trouxeram a mim a consciéncia de que o racismo persiste na sociedade
contemporanea.

Nesse aspecto, o livro Tornar-se negro trata da encarnagao da negritude no
Eu branco, o que, para Souza (1983), reflete o pensamento ocidental violento que
insiste em tornar os corpos negros objetos, apropriando-se de estratégias
manipuladoras e racistas que silenciam e subalternizam o povo negro. Entre elas, o
discurso eugénico prega a preponderancia da branquitude em relagéo a negritude e,
assim, constrange o negro/a negra a buscar a ascensao social em uma sociedade
racista que, para tornar branco, exige a renuncia da identidade racial: “Na construgao
de um ideal de ego branco, a primeira regra basica que ao negro se impde é a
negacao” (Souza, 1983, p. 25). Para a autora, esse tipo de negociagdo dos negros
com o branco tende para a renegacdo, o assassinato, o desaparecimento, a

inviabilizacdo de seus proprios corpos negros.
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Em relagéo a escrita do corpo negro a partir de Neusa Santos Souza, recordo
que, no romance de Lispector, ha evidéncia da escrita do corpo, especificamente pela
afirmacado do narrador de que escreveu a histdéria da nordestina com o corpo
(Lispector, 2020, p. 14).

Em relagéo a ditatura militar, recorto algumas cenas de A hora da estrela que
provavelmente se vinculam ao cenario politico ditatorial, como esta: “o rufar enfatico
de um tambor batido por um soldado. No instante mesmo em que eu comegar a
histéria de subito cessara o tambor” (Lispector, 2020, p. 19). A figura do soldado
aponta para o tempo historico e provoca a pensar sobre a tensdo do povo negro, a
morte de negros que militavam contra o sistema ditatorial, a censura, a tortura, entre
outros violéncias.

Outros exemplos sobre 0 momento histérico contemporaneo a autora podem
ser a escrita em calamidade publica e o éxtase de felicidade momentanea de
Macabéa, que remetia ao zé-povinho que “sonha com fome de tudo. E quer mas sem
direito algum, pois nao é?” (Lispector, 2020, p. 31). Também o silenciamento: “Poucas
se queixam e ao que eu saiba nenhuma reclama por ndo saber a quem. Esse quem
sera que existe?”; a realidade: “Mas nao sabia enfeitar a realidade. Para ela a
realidade era demais para ser acreditada. Alias a palavra ‘realidade’ nédo lhe dizia
nada”; o medo do narrador; a escuriddo: “Embora ndo aguente bem ouvir um assovio
no escuro, e passos. Escuridao?”; a fome: “As vezes antes de dormir sentia fome e
ficava meio alucinada pensando em coxa de vaca. O remédio entdo era mastigar papel
bem mastigadinho e engolir” (Lispector, 2020, p. 12-30 passim).

A impressao de leitura do tempo histérico do romance de Lispector também

permite pensar a escrita de diario, por tratar-se do registro dos acontecimentos:

Também esqueci de dizer que o registro que em breve vai ter que comegar
— pois ja ndo aguento a pressao dos fatos — registro que em breve vai ter
que comegar € escrito sob o patrocinio do refrigerante mais popular do mundo
€ que nem por isso me paga nada, refrigerante esse espalhado por todos os
paises (Lispector, 2020, p. 20).

O registro de fatos historicos na obra parece ainda apontar para a questao da
luta de classes, como no exemplo a seguir: “A moga que pelo menos comida nao
mendigava, havia toda uma subclasse de gente mais perdida e com fome” (Lispector,
2020, p. 26). Outro enfoque nesse sentido refere-se a ocasiao em que Macabéa vé o

livro que Seu Raimundo deixou sobre a mesa, com o titulo Humilhados e ofendidos:
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Ficou pensativa. Talvez tivesse pela primeira vez se definido numa classe.
Pensou, pensou e pensou! Chegou a conclusdo que na verdade ninguém
jamais a ofendera, tudo que acontecia era porque as coisas sao assim
mesmo e nao havia luta possivel, para que lutar? (Lispector, 2020, p. 36).

Nesse sentido, a abordagem histérica do romance de Lispector, que
evidentemente parece se revelar em A hora da estrela, formulou em mim a pergunta:
onde estavam as mulheres negras naquele contexto de tensao, de repressao, de
violéncia?

Na militdncia das mulheres negras no contexto politico ditatorial, Lélia
Gonzalez € um dos principais expoentes da resisténcia ao racismo e uma das figuras
histéricas fundadoras do Movimento Negro Unificado (MNU). Lélia, conhecida
historiadora, professora, intelectual e militante, debatia temas da opresséo de cunho
racista, politico-ditatorial e machista vivida pela mulher negra.

Diante da perseguicéo e da repressao da ditadura militar, as mulheres negras
dirigentes do MNU nao retrocederam: pelo contrario, organizaram reunibes e
campanhas de enfrentamento ao racismo, como é apontado por Lélia Gonzalez em
seu livro Lugar de negro (Gonzalez; Hasenbalg, 1982).

Pensando assim, trato de elencar as contribuicbes de Lélia Gonzalez a
resisténcia a ditadura militar, de que sdo exemplos a campanha contra a
discriminagao, contra a opressao policial, contra o desemprego, o subemprego e a
marginalizagdo; a convocatéria/chamamento de setores democraticos e centros de
luta “nos bairros, nas vilas, nos terreiros de candomblé, nos terreiros de umbanda, nos
locais de trabalho, nas escolas de samba, nas igrejas, em todo lugar onde o negro
vive” para a criagdo de uma verdadeira democracia racial (Gonzalez; Hasenbalg,
1982, p. 50).

Cabe destacar que Gonzalez, com a criagcdo do MNU no combate ao racismo,
deu notoriedade ao dia da Consciéncia Negra como uma data comemorativa e
memorialistica. Lugar de negro conta detalhadamente a resisténcia das escritoras
negras no periodo ditatorial e enumera as agdes que deram origem a notoriedade da
comemoragao da emblematica Consciéncia Negra em 20 de novembro.

Trago também a discussdo do racismo a escritora negra Maria Beatriz
Nascimento, que nasceu em 17 de julho de 1942, em Aracaju, no estado de Sergipe.
Ela é igualmente uma migrante nordestina, filha de Rubina Pereira do Nascimento e

de Francisco Xavier do Nascimento, pais de dez filhos, dos quais Beatriz Nascimento
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era a oitava. Desse modo, discorro sobre a biografia da autora no que se refere as
condi¢cdes econbmicas, sendo ela filha de pedreiro e de dona de casa. Principalmente,
tratarei da questdo da migracédo de Aracaju para o Cordovil, no suburbio do Rio de
Janeiro, em virtude da aprovagdo no vestibular para o curso de Historia da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

Apos a conclusdo da graduagao, em 1971, Beatriz Nascimento estagiou em
pesquisa no Arquivo Nacional, orientada pelo historiador José Honorio Rodrigues,
tornando-se professora estadual da rede de ensino fluminense. Além disso, a escritora
sergipana aliou-se ao MNU, associando a militdncia a vida académica. Um exemplo
desse fato € a fundacdo do Grupo de Trabalho André Reboucgas na Universidade
Federal Fluminense (UFF), que reunia pesquisadores/as negros/as (Beatriz [...],
2023).

Parece-me que os estudos de Beatriz Nascimento focavam na formagao dos
quilombos no Brasil; a esse respeito, recorto o texto do antropdlogo Alex Ratts sobre

o trabalho da escritora nos

[...] territérios de resisténcia de escravizados e seus descendentes de
maneira cientifica, mas também a partir de sua trajetéria pessoal e do seu
ativismo politico antirracista. Nesse sentido, Nascimento era propositiva ao
defender o reconhecimento e a titulagao das terras quilombolas (Ratts, 2006,
p. 54).

Na vivéncia como migrante nordestina, ativista e intelectual, Beatriz
Nascimento cursou o mestrado sob a orientagdo do comunicélogo Muniz Sodré e,
infelizmente, ndo conseguiu defender a dissertagao, porque foi assassinada a tiros
pelo companheiro de uma amiga.

A forma tragica de sua morte denuncia a violéncia e o homicidio contra
pessoas negras. Beatriz Nascimento é conhecida como instauradora do feminismo
negro no Brasil, tendo militado contra as atrocidades do periodo politico sombrio e
violento que foi a ditadura militar. Tomando como referéncia o caso de Beatriz
Nascimento, as denuncias feitas por Lélia Gonzalez em Lugar de negro parecem
formar um paralelo, pois esta pesquisadora traz a tona os casos de morte de pessoas

negras. Um exemplo disso pode ser a

[...] morte de Robson Silva da Luz no Clube de Tieté no 44° Distrito Policial
de Guaianazes, onde este negro, trabalhador, pai de familia, foi torturado até
a morte. No dia 1° de julho, Nilton Lourengo, mais um negro operario, foi
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assassinado por um policial no bairro da Lapa (Gonzales; Hasenbalg, 1982,
p. 50).

A partir da morte de Beatriz Nascimento e de outras das afirmagdes acima,
construirei uma discussao sobre os casos de feminicidio de mulheres negras. Para
esse entendimento, tomo como auxilio estatistico uma reportagem do portal de
noticias G1, de 2023, que trouxe a tona a informacéo de que 62% dos casos de
feminicidio no Brasil sdo de mulheres negras, de acordo com dados da Anistia
Internacional (Bom dia Brasil, 2023). Nesse aspecto, ainda acrescento um texto da
pagina da internet Memodrias da Ditadura, que atribui a morte de mulheres negras,
entre elas, a de Marielle Franco em 2018, a uma heranga do comportamento violento
da ditadura militar: “herdamos ndao apenas o pensamento autoritario, mas o aparato
de repreenséo e violéncia também” (Populagéo [...], 2024).

Assim, busquei apresentar com precisdo a questdo do racismo na
contemporaneidade, por meio de dados e recortes de pesquisas que apontam os
indices de homicidio de mulheres negras, pois entendo a pertinéncia de retornar ao
lugar de fala das mulheres fundadoras do MNU, que militaram contra o racismo e o
machismo.

Gonzalez e Hasenbalg (1982), a respeito do racismo, pontuaram:

De acordo com nossa companheira de MNU, Neusa Santos Souza, em seu
importante trabalho sobre o drama de ser negro no Brasil, tais mecanismos
de ocultamento e negagéo séo de fato, em termos psicanaliticos, o branco
ser vivenciado como ideal do ego (Gonzalez; Hasenbalg, 1982, p. 54-55).

Com a afirmacdo de Neusa Santos Souza citada por Lélia Gonzalez, penso
no ocultamento que parece predominar em minha cidade de origem. Muito se
aproxima de uma auséncia de afirmagao como negro e, provavelmente, remete ao
fato da inconsciéncia da legitimagao da identidade racial. Por vezes, a impressao que
passa é que as pessoas negras tentam ocultar ou negar sua origem por meio de
negociacao com o ego branco. Por exemplo, alguns afirmam que sua pele é morena,
na tentativa de proceder a certo branqueamento e, assim, afastar-se da possibilidade
de ser considerados como negros/negras.

Portanto, as narrativas de tais escritoras/intelectuais apresentadas neste
capitulo autobiografico potencializaram a minha afirmacgao/legitimagcao como negra,
algo que nao alcancei na minha cidade de origem. Nesse investimento, intento

sinalizar o processo de escrita como um processo em construcdo/em constante



120

dindmica e, assim, pensar a autobiografia como método inovador de leitura do
romance de Lispector. Neste caso, visualizo que a mobilidade humana também pode
construir narrativas/saber epistemoldgico.

Aponto ainda — e principalmente — que a escrita diarista do Rodrigo S. M.
reverbera pelo segredo que se movimenta em forma de cadeia/camada. Dessa forma,
a presenca de Macabéa pode ser a revelagdo do segredo do narrador e de outros
segredos que se referem a questdes existenciais, sociais, identitarias/raciais,
retomados na discussao sobre a ditatura militar, o colonialismo e o capitalismo. O
espaco literario da obra de Lispector ainda favoreceu, em meio a esse debate, o

testemunho do processo de migragao que experimentei neste percurso académico.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Aqui sintetizaremos os caminhos percorridos neste trabalho.

Partimos da leitura e do fichamento da edicado de A hora da estrela com
manuscritos e ensaios inéditos e, como dito na introducdo, planejamos analisar,
inicialmente, a fortuna critica dessa edigdo do romance de Lispector.

Mas, no decorrer do processo de leitura e escrita desta dissertagao,
localizamos no texto “E agora [...]", de Vidal (2017), parte da mencionada edigao,
apontamentos criticos que nos conduziram a investigacdo da escrita diarista de
Rodrigo S. M., a partir da presenca de Macabéa. Em consonancia com a percepgao
de Vidal (2017), notamos a aproximacao da literatura de Barthes (2021) em Diario de
luto com o projeto literario de Clarice Lispector no romance, no que tange a tematica
da morte e da existéncia e da intimidade. Principalmente, observamos os tracos
diaristas do romance clariciano, que se manifestam, por exemplo, no segredo, no
instante, na escrita inacabada/fragmento, na conversa do narrador consigo mesmo.
Dessa forma, buscamos relacionar tais aspectos aos sentidos do género diario e a
memoria como aparecem nos diarios de Franz Kafka, na esteira das reflexdes de
Maurice Blanchot em O espaco literario.

Nossa leitura apontou que as evidéncias dos instantes podem estar
transfiguradas no projeto literario da autora e, para demonstrar tal percepcao,
localizamos, a titulo de exemplo, os manuscritos literarios enquanto registros intimos
de Clarice. Pudemos ver, assim, as ideias subitas, as marcas de batom, os
passaportes, as cadernetas dessa escritora como revelagao de sua escrita intima.

E de onde catalogamos esses materiais/dados? Para alcangar nosso objetivo,
contamos com as contribui¢ées tedricas de Vidal (2017), que compde o cabedal
tedrico da mencionada edi¢céo de A hora da estrela, e com entrevistas de estudiosas
como Ana Maria Machado, Jéssica Nelson e a propria Paloma Vidal — conversas
mediadas por Bruno Consentino e Elizama Almeida, organizadas pelo Instituto Moreira
Salles. Partindo dessas fontes, verificamos os instantes de Clarice revelados na
escrita do narrador, por intervengéo da personagem Macabéa, que figura a brevidade,
o instante da vida, da existéncia humana.

Portanto, na primeira se¢cdo, enumeramos as caracteristicas diaristas que se
referem a forma e as estruturas. Por exemplo, o fragmento, algo que Ana Maria

Machado atribui as dificuldades no processo de escrita do romance, tratando-se de
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Clarice Lispector, e dai que pensamos a escrita inacabada da obra. Alias, a
fragmentacado recorda também o estilo literario da década de 1970 (Pacheco, 2020,
p. 29).

Depois da catalogagao das caracteristicas diaristas, conjugamos o segredo
como trago preponderante do género diario e, paralelamente, a presenga de Macabeéa,
que revela o segredo da escrita diarista de Rodrigo S. M. Nessa vertente, deparamos
com um dos sentidos do segredo no texto “Extrema Fidelidade”, de Héléne Cixous,
que aproxima “as fracas aventuras de Macabéa” e sua atitude de nao retrucar com o
mito de Percival, que também n&o questionava e temia transgredir o ensinamento de
seu educador. No texto de Cixous (2017), a mag¢a € um fruto portador do segredo,
ponto que tentamos relacionar as perguntas de Rodrigo S. M.: “sera que entrando na
semente de sua vida estarei como violando o segredo dos farads? Terei castigo de
morte por falar de uma vida que contém como todas as nossas vidas um segredo
inviolavel?” (Lispector, 2020, p. 35).

Outro aspecto do segredo revelado na escrita do narrador se refere a temas
afins ao romance: a errancia, o exilio e o judaismo. Para tratar desses temas,
dedicamos a escrita da segunda e da terceira segao.

Na segunda segéo, abordamos a errancia de Macabéa como mulher que é
refém da propria existéncia, uma errante de si mesma, das questdes sociais, dos
valores e direitos que a sociedade atribui a imagem feminina.

No romance, a nordestina € uma mulher rejeitada pelo namorado, ludibriada
pela colega de trabalho, pela cartomante Madama Carlota; ela € 6rfa de pai e mae,
fora criada por uma tia ma que |Ihe castigava “dando cascudos no alto da cabecga”
(Lispector, 2020, p. 25). A moca tinha aparéncia assexuada e vagava pela
modernizagao do Rio de Janeiro, “uma cidade toda feita contra ela”.

Na mesma segao, o espelho ordinario que reflete a imagem apagada de
Macabéa e depois mostra a cara toda deformada da protagonista nos impulsionou a
invocar novamente o texto de Vidal (2017) quanto ao exilio de migragao e de viés
social. Por outro lado, localizamos a existéncia apagada de Macabéa, a sua vaga
existéncia, a fuga de si mesma/do préprio, como indicios do exilio afeito a existéncia
sugerido por Nancy (1996) na conferéncia “La existencia exiliada” e, sobretudo, na
teoria de Blanchot (1987). Aqui, a ideia de exilio se imp6e em uma dimensao que vai
desde o lugar de origem, do pertencimento, até o estrangeiro/exterior, o sem

intimidade e sem limite. Blanchot (1987) pde em xeque o exilio do escritor e, em
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especial, o do diarista. Com esse arcabougo, observamos que o exilio de Rodrigo S.
M. pode ser consequéncia do contexto politico do Brasil, a ditadura militar, periodo em
que escritores se exilaram na linguagem (Pacheco, 2016, p. 56).

Na terceira segao, selecionamos como fio condutor a linguagem
espiritualizada de Clarice, a presenca de recortes dos textos biblicos, a recorréncia da
cultura popular brasileira, conforme aponta Waldman (2011) em “Por linhas tortas: o
judaismo em Clarice Lispector’. Nesse viés, encontramos também textos que
sinalizam o sentido da estrela, do sangue, da origem do nome Macabéa, a genealogia
de Lispector, com recurso a autores como Katya Queiroz Alencar, que trata da
simbologia da cabala, e Joana Malgorzata Moszczynska, que explora a presencga da
Shoa. Estudamos o judaismo a partir de Macabéa com o intuito de sinalizar a escrita
espiritual de Clarice, a imagem da Shoa e a resisténcia do povo judeu.

Apoiamo-nos, ainda, nos estudos de Anita Novinsky, de Gilberto Freyre e no
documentario A estrela oculta do sertdo (2005), com o objetivo de investigar a
diaspora judaica no Nordeste e catalogar dados que indicassem mais diretamente a
sobrevivéncia de costumes judaicos na regido da protagonista do romance e da autora
desta dissertacdo. Com a pesquisa realizada em S&do Gongalo do Gurgueia,
percebemos que a cultura judaica se revela no modelo de fé de grande parte dos
moradores da cidade, porém é um judaismo oculto, desconhecido, que carece de
conscientizacao e legitimagao quanto a sua historia.

Afinal, quais segredos conseguimos desvendar com a escrita diarista do
narrador de A hora da estrela? Desvendamos alguns tragos do diario, o fragmento, a
conversa de Rodrigo S. M., a escrita inacabada, os instantes, o segredo, a imagem
da errancia, do exilio, do judaismo, a escrita de si, o sentido da escrevivéncia.

Dessa forma, a partir de Macabéa, participamos do embate referente as
questdbes  existenciais/sociais, vivenciamos o drama do  nordestino
errante/desterritorializado na cidade moderna, enfrentamos a instabilidade de
pertencer aos centros urbanos. Ao mesmo tempo, nos sentimos alheios/estrangeiros
aquilo que Adorno chamou de industria cultural e também ao capitalismo.

Acompanhamos, a partir da presencga de Macabéa, a travessia do judeu desde
a Shoa até ser reconhecido como criptojudeu.

E, inspirada na migracdo de Macabéa, ensaiei (aqui retomo brevemente
minha primeira pessoa singular) na ultima secdo desta dissertagdo, o impacto do

romance de Lispector em mim, a conscientizagao de minha identidade racial. A obra
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despertou em mim o desejo de testemunhar, de textualizar essa minha experiéncia —
escrevivéncia — académica. Debrucei-me sobre as biografias de escritoras negras:
Conceicao Evaristo de Brito, Maria Beatriz Nascimento, Neusa Santos Souza e Lélia
Gonzalez. Deparei com a retomada da colonizagdo e com a ciéncia de que
intentaremos despertar “os da casa-grande/ dos seus sonhos injustos”, como é dito
por Evaristo (2020, p. 30).

Desse modo, nossa leitura do romance de Lispector retratou o tempo historico
da colonizagao, resgatou a imagem da Shoa e a luta do MNU no periodo ditatorial.

Por fim, localizamos o racismo e o feminicidio negro no Brasil, que atravessam
os tempos histéricos do colonialismo, da ditadura militar, estendendo-se até a
contemporaneidade.

Esperamos que A hora da estrela, com suas 77 paginas, também comova
varios leitores; que seus treze titulos ressoem a interiorizacdo, os problemas
existenciais e sociais daqueles que viajam por suas surpreendentes paginas.

Esse romance ndo se encerra em si mesmo; se eterniza, se renova a cada

tempo.
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