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RESUMO

Esta dissertagdo tem por objetivo investigar como a escritora maranhense Maria
Firmina dos Reis, por meio das obras Ursula (2018) e “A escrava” (2018), publicadas
originalmente em 1859 e 1887, respectivamente, constrdi narrativas que desafiam as
estruturas coloniais de dominagao, especialmente aquelas voltadas ao controle dos
corpos negros femininos no Brasil oitocentista. A analise concentra-se nas
personagens Susana e Joana, evidenciando como Firmina rompe com esteredtipos
da tradicdo romantica brasileira e constroi subjetividades negras que desafiam o
pensamento colonizador de sua época. Para tanto, foram articulados os conceitos de
Necropolitica Achille Mbembe (2016), Biopoder e Biopolitica de Michel Foucault
(2024) e Epistemicidio de Sueli Carneiro (2005) aos campos da teoria literaria —
Conceicao Evaristo (1996/2005/2009), Eduardo de Assis Duarte (2004/2018/2021),
Fernanda Miranda (2019/2020), Luiza Lobo (1993) e Rafael Balseiro Zin (2018) —,
dos tedricos pos-coloniais — Aimé Césaire (1978), Frantz Fanon (2008), Grada
Kilomba (2019), Michel-Ralph Trouillot (1995), Stuart Hall (2016) — e do feminismo
negro — Angela Davis (2016/2018), bell hooks (1995) e Lélia Gonzalez 2020). Além
disso, é denunciado o apagamento sistémico da autora dos estudos literarios
nacionais, que contribuiu para a exclusao de sua obra dos principais manuais criticos
e da historiografia literaria brasileira. Dessa forma, a dissertagdo propde uma
revalorizagdo critica da literatura afro-brasileira, reforcando a necessidade de
ampliagdo do canone literario a partir do reconhecimento da importancia socio-
historica, politica e cultural da obra de Maria Firmina dos Reis.

Palavras-chave: Maria Firmina dos Reis; Susana; Joana; Necropolitica; Biopoder.



RESUMEN

Esta tesis de maestria tiene como objetivo investigar como la escritora maranhense
Maria Firmina dos Reis, a través de las obras Ursula (2018) y “A escrava” (2018),
publicadas originalmente en 1859 y 1887 respectivamente, construye narrativas que
desafian las estructuras coloniales de dominacion, especialmente aquellas dirigidas
al control de los cuerpos femeninos negros en el Brasil del siglo XIX. El analisis se
centra en los personajes Susana y Joana, evidenciando cémo Firmina rompe con los
estereotipos de la tradicion romantica brasilefia y construye subjetividades negras que
desafian el pensamiento colonizador de su época. Para ello, se articulam los
conceptos de Necropolitica de Achille Mbembe (2016), Biopoder y Biopolitica de
Michel Foucault (2024) y Epistemicidio de Sueli Carneiro (2005) con los campos de la
teoria literaria —Conceigao Evaristo (1996/2005/2009), Eduardo de Assis Duarte
(2004/2018/2021), Fernanda Miranda (2019/2020), Luiza Lobo (1993) y Rafael
Balseiro Zin (2018)—, de los tedricos poscoloniales —Aimé Césaire (1978), Frantz
Fanon (2008), Grada Kilomba (2019), Michel-Ralph Trouillot (1995), Stuart Hall
(2016)— y del feminismo negro —Angela Davis (2016/2018), bell hooks (1995) y Lélia
Gonzalez (2020). Asimismo, se denuncia la invisibilizacion critica de la autora en los
estudios literarios nacionales, lo que ha contribuido a la exclusién de su obra de los
principales manuales criticos y de la historiografia literaria brasilefia. De esta manera,
la tesis propone una revalorizacion critica de la literatura afrobrasilefia, subrayando la
necesidad de ampliar el canon literario a partir del reconocimiento de la importancia
sociohistorica, politica y cultural de la obra de Maria Firmina dos Reis.

Palabras-clave: Maria Firmina dos Reis; Susana; Joana; Necropolitica; Biopoder.
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1 INTRODUCAO

A censura recente de livros de autoria negra e com conteudo voltado para a
diversidade racial, como nos casos de O Menino Marrom (2012), de Ziraldo', escrito
em 1986, e Meninas Sonhadoras, Mulheres Cientistas (2023), de Flavia Martins,
revela um preocupante padrao de discriminagao e intolerancia no Brasil. No inicio do
més de junho de 2024, o livro de Flavia Martins foi retirado das escolas publicas de
Sé&o José dos Campos, Sao Paulo, apds acusagdes infundadas de apologia ao aborto
feitas pelo vereador Thomaz Henrique (PL)?. Essas agdes refletem um contexto mais
amplo de tentativas de silenciar vozes e perspectivas diversas na literatura e na
educacao, remetendo a casos historicos como a censura de Memdrias Péstumas de
Bras Cubas (2019), de Machado de Assis, publicado originalmente em 1881, e
Macunaima (2020), de Mario de Andrade, no estado de Rondénia, em 20202 , obras
frequentemente exigidas em vestibulares.

Além disso, recentemente, o livro O Avesso da Pele (2020), de Jeferson
Tendrio, também foi alvo de censura, destacando a persisténcia dessas praticas
discriminatérias no cenario cultural brasileiro. “Politicos do Parana chamam ‘Avesso
da Pele’ de lixo e falam em ‘obra satanica da esquerda”™, é assim que o romance
vencedor do Prémio Jabuti de 2020 do escritor Jeferson Tendrio é retratado na
Assembleia Legislativa do Parana. O livro O Avesso da Pele foi incluido no Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD) pelo Ministério da Educagao, sendo recomendado
para uso no Ensino Médio, destinado a alunos que, geralmente, tém entre 15 e 17
anos. No Parana, o recolhimento do livro ocorreu apds uma diretora no Rio Grande

do Sul criticar o uso da obra nas escolas e fazer um video recitando trechos que fazem

"Em junho de 2024, o livro O Menino Marrom, de Ziraldo, foi retirado das escolas municipais de
Conselheiro Lafaiete (MG) ap6s criticas de um grupo de pais que consideraram o conteudo inadequado.
A decisao foi suspensa pela Justica de Minas Gerais que reconheceu o valor educativo da obra e
afirmou que a manifestacdo de poucos ndo justifica a censura a um livro com classificagdo indicativa
apropriada para a faixa etaria. Esse episodio exemplifica os desafios atuais relacionados a censura de
obras literarias que tratam de diversidade racial e identidade.

2 Reportagem veiculada no dia 13 de junho de 2024, pela CBN Vale do Paraiba, sobre os ataques que
a obra de Flavia Martins sofreu em S&o José dos Campos.

3 Em fevereiro de 2020, a Secretaria de Educacéo de Rondénia determinou o recolhimento de 43 titulos
de livros das escolas estaduais, incluindo Memérias Péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis,
e Macunaima, de Mario de Andrade, sob a alegacdo de conterem “conteldos inadequados” para
criangas e adolescentes. A medida gerou controvérsias e foi posteriormente revogada apds
repercussao negativa.

4 Titulo da reportagem veiculada no dia 06 de margo de 2024, pelo Jornal Plural, sobre os ataques que
a obra de Tendrio vem sofrendo no Brasil.
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mencao ao sexo. Lilia Moritz Schwarcz, renomada historiadora e antropdloga
brasileira, por sua vez, condenou a censura do romance em uma postagem na rede
social Instagram: “Como se nao bastasse o ato de censura no Rio Grande do Sul,
hoje, dia 5 de marco, o livro de Jeferson Tendrio, “O avesso da pele”, sofreu novo ato
de violéncia; agora vindo do Nucleo Regional Curitiba”.

Schwarcz argumenta, em manifestagcao publica compartilhada em sua conta
no Instagram em 6 de marco de 2024, que o recolhimento da obra de Jefferson
Tendrio € uma forma de censura moralista e de ma fé, especialmente apds a
divulgacado de um video sensacionalista que distorce trechos da obra. Isso equivale a
reduzir um romance tao complexo, que aborda um tema central do pais — o racismo
estrutural no Brasil (conceito desenvolvido por Silvio Almeida em 2019), a uma simples
condenacao moral. Tal censura sé pode ser entendida como uma cruzada moral e
mal-intencionada. Além disso, representa um sério obstaculo a liberdade de
pensamento e expressao. A pratica de censurar livros e tentar restringir o acesso a
determinados temas reflete um movimento que remonta aos governos autoritarios,
visando doutrinar em vez de promover uma educacao que valorize a liberdade e a
autonomia dos individuos®.

Em 2016, a poeta Livia Natalia foi censurada e ameagada de morte quando
teve o poema Quadrilha (2015) banido de um outdoor em Ilhéus, no sul da Bahia®.
Numa releitura do reconhecido poema homonimo de Carlos Drummond de Andrade,
Livia, em cinco versos, fala sobre a chacina do Cabula e a letalidade policial no
Estado, evidenciando a resisténcia enfrentada por aqueles que tentam trazer a tona
questdes sensiveis e que fazem parte, infelizmente, do cotidiano brasileiro. Ao falar
sobre as ameagas e persegui¢des que sofreu, Livia destaca que o poema nao tinha a
intencao de atacar individuos, mas sim denunciar uma violéncia sistémica promovida
pelo Estado. Essa experiéncia traumatica afetou a autora profundamente, levando-a
a evitar o tema por muitos anos. No entanto, sua determinacdo em continuar
escrevendo mostra seu compromisso em dar protagonismo as experiéncias
silenciadas e em promover a conscientizagao sobre questdes sociais importantes.

A histéria de Livia Natalia, e de tantos outros, € um lembrete poderoso do

papel do escritor como agente de mudancga e da necessidade de proteger a liberdade

® Publicagéo compartilhada nas redes sociais (Instagram) em 6 de margo de 2024.

6 O poema Quadrilha integra a coletdnea Correntezas e Outros Estudos Marinhos, publicada em 2015
pela poeta Livia Natalia.
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de expressdao, mesmo quando confrontada com criticas superficiais, desafios e
adversidades. A coragem de Livia para enfrentar a censura e as ameagas ilustra o
poder transformador da literatura e sua capacidade de promover o dialogo e a reflexao
sobre questdes urgentes em nossa sociedade’.

Outro caso emblematico de censura a literatura € o da escritora brasileira
Cidinha da Silva. O incidente foi com a coletédnea de contos Um Exu em Nova York,
publicado em 2018, finalista do Prémio Jabuti 2019. Mesmo aprovado em todas as
etapas do PNLD Literario de 2021, ndo foi aceito. Em uma live transmitida no Youtube,
Cidinha diz:

Essa politica de censura instalada nas politicas publicas de formagao de
acervo... sao livros que vao para as bibliotecas escolares do Brasil inteiro. A

medida em que um livro é censurado, vocé perde a possibilidade de alcancar
milhares de estudantes, de diversas geragées.®

Silva observa que, embora nao aceite tentativas de embranquecimento de sua
literatura, enfrenta situagdes em que seu trabalho é apagado. Ela destaca o fendmeno
de rotulagao de todas as mulheres negras, que escrevem como “escritoras negras’,
sem distinguir entre os diferentes géneros literarios como ficgdo, poesia, ensaio e
obras de autoajuda ou de superagdo. Para ela, o grande desafio atual reside em
promover um reconhecimento que valorize as caracteristicas unicas da producgao
literaria dessas autoras, questionando o enfoque limitado de perguntas como: “como
€ ser uma escritora negra?”.

Muitas intelectuais negras contemporaneas tiveram que descobrir, por conta
prépria, as obras de suas antecessoras. A escritora e professora da Faculdade de
Letras da Universidade Federal de Minas Gerais (FALE), Leda Maria Martins, relata
que durante sua formacdo académica nao teve acesso a obras de autores/as
negros/negras. Ela ressalta que, ao longo de suas pesquisas, deparou-se,
constantemente, com a auséncia de reconhecimento para escritores/as,
dramaturgos/as e artistas negros e negras que foram, deliberadamente, omitidos da
narrativa historica. Esse problema persiste refletindo uma lacuna significativa no
conhecimento dos alunos negros, destacando o que Leda denomina, ha mais de 30
anos, “pedagogia da invisibilidade” - um sistema que perpetua a exclusao desses

criadores.

7 Reportagem publicada pelo portal Correio 24 horas, no dia 27 de abril de 2024.
8 Live transmitida no canal Ponte Jornalismo no dia 11 de novembro de 2022.
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De forma que, no cenario da literatura brasileira dos séculos XIX e XX, é
alarmante a escassez de reconhecimento dado as intelectuais negras ocasionado
pela exclusdao dessas autoras dos programas oficiais de literatura brasileira. Um
exemplo emblematico desse fendmeno € o da escritora Carolina Maria de Jesus cujo
livro, Quarto de Despejo: Diario de uma Favelada (2015), publicado originalmente na
década de 1960, alcangou sucesso mundial ao ser traduzido para 16 idiomas. Apesar
de seu impacto significativo e de sua ampla repercussao internacional, Carolina foi
amplamente ignorada nos circulos literarios brasileiros. Essa omissdo n&o apenas
reflete  uma injustica histérica, mas também revela uma tentativa de
embranquecimento do canone nacional, uma pratica que muitas autoras negras
enfrentaram ao longo dos séculos no Brasil. Essa auséncia de reconhecimento € uma
manifestagdo contundente da marginalizagao sistematica das vozes negras na histéria
da literatura brasileira, destacando a necessidade urgente de revisdo e incluséo
dessas narrativas nas estruturas educacionais e culturais do Pais.

No entanto, essa invisibilizagdo remonta a um periodo ainda anterior, como
evidenciado no caso da escritora maranhense Maria Firmina dos Reis, autora do
século XIX. Além de sua auséncia nos programas oficiais de Literatura Brasileira,
Firmina enfrentou um apagamento literario e de representacéo ao longo dos anos.
Suas contribuicdes para a literatura nacional e sua importancia como uma das
pioneiras na luta pela igualdade racial, de género e da escrita literaria feminina
frequentemente foram negligenciadas e subestimadas. Esses aspectos seréo
amplamente explorados no primeiro capitulo desta dissertagéo, que busca apresentar
algumas razdes por tras desse apagamento e resgatar a relevancia de Firmina para o
cenario literario brasileiro.

Considerando essa trajetdria histérica e literaria, torna-se evidente a
importancia de analisar e resgatar as obras de Maria Firmina dos Reis. No contexto
atual, marcado por debates sobre representatividade, inclusdo e justica social, as
contribuigdes de Firmina para a literatura brasileira ganham ainda mais relevancia.
Sua abordagem humanista, sua habilidade de representar os marginalizados e suas
experiéncias e sua critica social e moral continuam a inspirar escritores e intelectuais
contemporaneos. Além disso, ao explorar o debate entre a literatura e os conceitos de
necropolitica, biopoder e biopolitica, como proposto no segundo capitulo, pode-se
compreender melhor como a escrita de Firmina desafia e subverte essas estruturas

de poder que, historicamente, marginalizaram as vozes negras. Sua obra serve como
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um contraponto poderoso a tentativa de censura e apagamento literario enfrentados
por escritores/as negros/negras ao longo da histéria do Brasil.

Pensando-se em enredo e personagens na literatura brasileira do século XVI
ao XIX, a presenca dos negros € consideravelmente modesta. As poucas
personagens representadas aparecem caracterizadas de maneira silenciada e,
principalmente, estereotipada, como se nao tivessem importancia nesses enredos.
Em estudo sobre a presencga negra na literatura do século XIX, Heitor Martins (1996)
questiona essa invisibilidade e observa que, no Romantismo brasileiro, as
personagens negras surgem raramente e quando aparecem sao tratados sob um viés

alegdrico, distantes da realidade vivida pelos escravizados. Segundo o autor:

Apenas marginal e excepcionalmente, alguns autores consideram-no como
personagem, através de uma dtica tdo deformante que ele passa a ter a
condigcdo de alegoria e ndo de realidade. No romance e no teatro, José de
Alencar, Joaquim Manuel de Macedo e Bernardo Guimarées trataram dele,
procurando sempre deslocar o problema imediato da realidade da vida do
escravo para a consideragao da influéncia moral negativa que a escravidao
exercia sobre a populagado branca. O negro escravo € a alegoria dos males
morais da escraviddo (Martins, 1996, p. 89).

A analise de Martins (1996) aponta obras como O deménio familiar (1857), de
José de Alencar, As vitimas-algozes (2005), de Joaquim Manuel de Macedo, e A
escrava lIsaura (2021), de Bernardo Guimaraes, ndo rompem com o olhar
estereotipado e embranquecedor. No romance de Guimaraes, por exemplo, a
personagem principal é arianizada a tal ponto que o drama reside no fato de uma
mulher negra, de aparéncia branca, poder vir a ser tratada como escravizada. Ja nos
‘romances” reunidos em As vitimas-algozes, o negro € figurado como vildo brutal,
como no conto Simedo, o crioulo, reproduzindo imagens negativas que pouco
contribuiam para um debate real em prol da abolicéo.

Na obra de Maria Firmina dos Reis, ao contrario, evidencia-se esse grupo
marginalizado ligado, diretamente, ao contexto social vivido no século XIX. A autora
rompe com o silenciamento e promove uma representagdo mais humanizada dos
sujeitos negros, destacando seus sofrimentos, suas subjetividades e resisténcias, o
que evidencia o carater subversivo e critico de seu projeto literario.

Complementando essa reflexdo, Leda Martins (1995), ao refletir sobre a
invisibilidade da personagem negra nas produgbes literarias brasileiras até as

primeiras décadas do século XX, afirma:



15

[...] até as primeiras décadas do século XX, a presenca da personagem negra
define uma situagao limite, a da invisibilidade. Esta traduz-se ndo apenas pela
auséncia cénica da personagem, mas também pela construgdo dramatica e
fixagdo de um retrato deformado do negro. Os moldes de representagéo
cénica que criam e veiculam essa imagem apoiam-se numa visao de mundo
eurocéntrica, em que o outro - no caso o negro - s6 é reconhecivel e
identificavel por meio de uma analogia com o branco, este, sim, encenado
como sujeito universal, uno e absoluto (Martins, 1995, p. 40).

Embora Martins (1995) se refira principalmente a literatura dramatica e a
produgcao romantica, sua analise pode ser expandida para abarcar a producéo literaria
de um modo geral. Nesse sentido, a poesia abolicionista de Castro Alves, por
exemplo, oferece uma representagdo da negritude mais politizada e engajada,
contrastando com as imagens distorcidas ou ausentes da personagem negra em
outras manifestacdes literarias. Além disso, o romance naturalista O Mulato, de Aluisio
Azevedo, publicado originalmente em 1881, aborda questdes raciais com uma visao
critica sobre a sociedade brasileira da época, e os contos abolicionistas de Machado
de Assis, como Pai contra mae (1906), expdem as tensdes entre a invisibilidade e a
presenca forcada dessas personagens com uma critica a estrutura social e racial do
Brasil.

Nesse contexto, Martins (1995) observa que sujeitos negros eram
sistematicamente silenciados e frequentemente deixados a margem de qualquer
processo de legitimagao. Portanto, ndo € por acaso que artistas, intelectuais e ativistas
negros busquem espago para sua expressao, lutando para retirar a personagem negra
da esfera do “indizivel” - termo utilizado pela autora. Isso reflete a percepcao do poder
que as narrativas dramaticas e histéricas tém na construcdo da identidade e da
representagdo do negro na literatura como elementos essenciais na contestagao do
siléncio imposto a esses sujeitos.

A busca por visibilidade e reconhecimento, como aponta Martins (1995),
torna-se fundamental para desafiar os padrdes estabelecidos de representacéao,
propondo uma compreensao mais auténtica, plural e diversa da identidade negra.
Esse movimento é crucial n&do apenas para dar voz ao negro, mas também para
questionar as normas estabelecidas, criando caminhos para a narrativa literaria, como
exemplificado pela obra de Maria Firmina dos Reis.

No contexto das reflexdes sobre a negritude feminina e as dindmicas de poder
nas sociedades escravocratas, as obras de Maria Firmina dos Reis constituem uma
importante contribuicdo para o confronto entre literatura, necropolitica e biopoder. A

questdo que surge, portanto, é: de que maneira, no romance Ursula (1859) e no conto
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“A escrava” (1887), a literatura de Maria Firmina dos Reis, fundamentada em uma
ética humanista, constréi imagens e narrativas que enfrentam as estruturas
necropoliticas e biopoliticas? E, de que forma essas representacdes literarias expdem
as dinamicas de controle sobre corpos racializados e as tensdes entre vida e morte
nas relagdes sociais e raciais do século XIX?

Essas indagacbes sao pertinentes uma vez que Firmina emergiu em um
periodo em que a producao literaria era dominada por homens brancos em contextos
eurocéntricos. A crescente popularidade das escritoras afro-brasileiras
contemporaneas, que retratam a mulher negra sob suas proprias perspectivas,
problematizam uma visdo tradicionalmente patriarcal e eurocéntrica. A literatura
feminina negra ganhou maior destaque a partir dos anos 1970, especialmente com a
crescente discusséo do feminismo negro e as contribui¢des das intelectuais negras, e
continua a se fortalecer no século XXI. Nesse contexto, Maria Firmina dos Reis, em
seu tempo, foi pioneira, marcando o inicio dessa presenga literaria no Brasil e
revelando uma visao singular por meio de suas personagens escravizadas. Sua obra,
embora anterior a esse movimento, antecipa questdes que hoje sdo centrais no
debate sobre as representagcdes da negritude e da mulher negra na literatura,
influenciando e ampliando as discussdes contemporaneas sobre identidade,
resisténcia e pertencimento.

Desse modo, esta pesquisa se faz necessaria e relevante, pois pretende-se
discutir as relacdes socioculturais, politicas, econdmicas e literarias das mulheres
negras durante o século XIX no Brasil, por meio do olhar de uma autora negra que
ressignifica a maneira como a sociedade observa essas mulheres. Para isso, serao
produzidos didlogos entre a literatura, entendida como manifestagéo historica, politica
e sociocultural, relacionando sua linguagem com as subjetividades e identidades
postas em jogo por essa poética. Redescobrir a obra de Firmina, atualmente, pode
nos ajudar a compreender melhor como se deu a luta politica no ambito literario no
século XIX e como esse processo se desdobrou nos séculos XX e XXI. Poucas
pesquisas relacionam os conceitos de necropolitica, biopoder e o subjugamento do
corpo negro, em especial, o feminino. O objetivo aqui €, por meio das personagens de
Maria Firmina dos Reis, especialmente Susana e Joana, presentes no romance Ursula
(1859) e no conto “A escrava” (1887), respectivamente, pensar como a autora retrata
a representatividade dos corpos negros que sao considerados “sub-humanizados”

pela sociedade brasileira em todo o periodo escravagista.
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Para isso, € fundamental conhecer o percurso biografico de Maria Firmina dos
Reis (1822-1917). Escritora e intelectual negra vanguardista brasileira, nascida no
bairro de Sao Pantaledo, na Ilha de Sao Luis, capital da provincia do Maranhao,
Firmina nasceu livre, filha de Leonor Felipa dos Reis®, uma mulher escravizada, que
ao nascimento de sua filha “ja se encontrava alforriada”, e de pai negro, Jodo Pedro
Esteves, militar da Companhia de Cavalaria Franca do Maranhao (Gomes, 2022, p.
85). Desde cedo demonstrou interesse pelas letras. De forma autodidata, Firmina
desenvolveu seu conhecimento gragas ao incentivo de seu primo, por parte de mae,
o escritor maranhense Francisco Sotero dos Reis, “a quem deve sua cultura, como
afirma em diversos poemas” (Lobo, 1993, p. 224).

Maria Firmina teve uma carreira multifacetada, além de escritora atuou como
professora primaria em 1847, segundo Rafael Balseiro Zin (2016, p. 23), “tornando-
se, assim, a primeira professora efetiva a integrar, oficialmente, os quadros do
magistério maranhense”. Exerceu essa funcao até 1881. Uma de suas contribuicdes
para a educagao foi a fundagdo da primeira escola mista, (que incluia meninos e
meninas) e gratuita no Maranhao, no vilarejo de Magcarico, que funcionou até 1890,
conforme registrado por Nascimento Morais Filho na obra Maria Firmina dos Reis -
fragmentos de uma vida (1975). Apesar de enfrentar dificuldades financeiras, que a
obrigaram a interromper as aulas, Firmina continuou dedicada ao ensino. “Segundo
relatos de uma ex-aluna a Nascimento Morais Filho, Maria Firmina seguiu lecionando
até por volta de 1901, quando ja contava mais de setenta anos” (Diogo, 2022, p. 23).

Algemira de Macédo Mendes em sua tese de doutorado, Maria Firmina dos
Reis e Amélia Bevilaqua na histéria da literatura brasileira: representagdo, imagem e
memorias nos séculos XIX e XX (2006), afirma que Firmina discordava da abordagem
educacional “freiratica” oitocentista, que perpetuava a desigualdade entre meninos e

meninas, portanto:

[...] criou uma sala de aula gratuita para criangas de ambos os sexos que n&o
pudessem pagar. [...] Conhecidos seus contam que, toda manha, subia em
um carro de bois para dirigir-se a um barracao de propriedade de um senhor
de engenho onde lecionava para as filhas do proprietario. Levava consigo
alguns alunos, outros se juntavam (Mendes, 2006, p. 27-28).

° Ha diversos registros da grafia do nome de sua mae, tanto como Leonor Felipe dos Reis quanto como

Leonor Reis. Nascimento Morais documenta: Leonor Felipa dos Reis, no seu livro Maria Firmina dos
Reis: Fragmentos de uma vida (1975).
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Além de seu trabalho como educadora, que intercalava com a escrita, Maria
Firmina dos Reis deixou um legado significativo na literatura brasileira. Suas
contribuicbes sdo extensas, atuando como ativista da cultura popular'®, abrangendo
diversos géneros literarios como romance, conto, poesia e cronica. Também era
presenca marcante e produtiva na imprensa maranhense do século XIX. Sua obra
mais conhecida, Ursula, publicada em 1859'" sob o pseudénimo “Uma Maranhense”,
€ considerada o romance inaugural da literatura afro-brasileira e o primeiro escrito por
uma mulher no Brasil'?, um marco na literatura nacional e reconhecido, atualmente,
por diversos pesquisadores.

Firmina destacou-se, especialmente na atualidade, pela abordagem
inovadora da questdo da escravizagao, retratando os escravizados de forma
humanizada e expondo as contradigdes sociais e morais de sua época. No ano
seguinte a publicagdo de sua primeira obra, Maria Firmina colaborou com o jornal A
Imprensa, em 1860, publicando poesias sob as iniciais M.F.R. Em 1861, iniciou a
publicagdo de Gupeva no jornal Jardim das Maranhenses e foi convidada a participar
da antologia poética Parnaso Maranhense, organizada por Gentil Homem de Almeida
Braga'3. Nos anos de 1863 e 1865, republicou Gupeva na imprensa, nos jornais Porto
Livre e Eco da Juventude, respectivamente.

A autora continuou sua producao literaria de forma prolifica. Em 1871,
publicou os poemas dos Cantos a beira mar, pela Tipografia do Paiz. Anos depois, em
1887, a escritora langou alguns poemas na Revista Maranhense e o conto “A escrava’,
no auge das manifestacdes abolicionistas e republicanas. Neste conto, descreveu o
funcionamento da rede antiescravista, cujos integrantes escondiam fugitivos e, de
maneira rapida e legal, compravam-lhes a liberdade, uma pratica articulada desde Sao
Luis até o Rio de Janeiro (Telles, 2004).

% Termo usado por Agenor Gomes (2022, p. 40).

" Segundo o pesquisador Agenor Gomes (2022), o romance Ursula foi publicado em 1860, e ndo em
1859, como consta na folha de rosto da primeira edicdo. De acordo com ele, a impresséo foi concluida
em julho de 1860, e o romance passou a ser oferecido a partir de agosto desse ano. O pesquisador
destaca que a publicagdo ocorreu em um ano de “efervescéncia eleitoral” no Maranhao. Como Maria
Firmina vivia apenas de seu salario como professora é provavel que tenha contado com o apoio de
abolicionistas da capital (S&o Luis) para financiar a divulgagdo da obra (Gomes, 2022, p. 172-175).

'2 Pioneirismo destacado por pesquisadores como: Morais Filho (1975); Aimeida (1975); Luiza Lobo
(1993; 2022); Fernanda Miranda (2019); Agenor Gomes (2022).

3 Gentil Homem de Almeida Braga (1835-1876), conhecido pelo pseuddnimo Flavio Reimar, foi um
jurista, poeta e escritor brasileiro. Ao longo de sua vida, publicou diversos folhetins que o tornaram
extremamente popular na regido de Sao Luis (MA). Além disso, é reconhecido como um dos patronos
da Academia Maranhense de Letras.
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Além de sua contribuicdo literaria, Firmina também se destacou como
compositora de musicas classicas e populares, como os Autos de bumba meu boi, e
musicou os Versos da garrafa'*, creditada a Gongalves Dias. Segundo Mendes
(2006), Firmina foi precursora em diversos aspectos da cultura maranhense, incluindo
jornalismo, romance, poesia, conto e musica popular e erudita. Ela também foi
responsavel pela composicdao do Hino da libertagdo dos escravos, em 1888,
elaborando letra e musica, segundo Morais Filho (1975).

Apesar de ter sido largamente esquecida apds sua morte — tanto em vida
quanto em sua obra, como sera discutido no primeiro capitulo — Maria Firmina foi
redescoberta em meados do século XX, gragas as pesquisas de Morais Filho (1975).
Sua obra e vida tém sido objeto de crescente interesse e reconhecimento,
evidenciando sua importancia como uma voz inovadora na luta pela igualdade e
justica social no Brasil, através da literatura.

Segundo Mendes (2006), Morais Filho revela em sua obra que o
(re)descobrimento de Firmina causou-lhe espanto e a curiosidade, despertados
principalmente por duas questdes: quem era aquela mulher que ja escrevia em jornais
no século XIX, e por que ele, assim como tantos outros intelectuais, ndo a conhecia e
nao tinha qualquer conhecimento sobre a obra dessa pioneira? Intrigado, Morais Filho
iniciou sua pesquisa e ficou ainda mais surpreendido ao constatar que a escritora
havia sido completamente esquecida. Seu nome e sua obra ndo eram mencionados
em lugar algum.

Como evidenciado em sua pesquisa, até aquele momento, a presenca da
escritora se restringia aos jornais maranhenses nos quais publicava. Sua biografia
permanecia envolta em mistério, com excegéo das referéncias de Augusto Victorio
Alves Sacramento Blake em seu Dicionario Historico e Bibliografico Brasileiro (1900),
que serviu de guia para a investigacdo. Foi a partir desse material que Morais Filho
(1975) descobriu que Maria Firmina dos Reis ndo apenas colaborava com periédicos,
mas também havia publicado livros. Entre eles, Ursula, considerado o primeiro

romance escrito por uma mulher no Brasil.

4 Musica presente até hoje em Guimardes (MA), musicada por Maria Firmina dos Reis, letra de
Gongalves Dias. Em 1859, o poeta Gongalves Dias, foi a Europa, por motivos de saude; em sua volta,
0 navio em que viajava naufragou, o Ville de Boulogne. Todos, exceto o poeta, se salvaram. Segundo
a tradigdo popular, ele teria colocado seus ultimos versos em uma garrafa que viera parar nas praias
de Guimaraes (Morais Filho, 1975).
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Sacramento Blake descreve Firmina da seguinte maneira:

D. Maria Firmina dos Reis — Filha de Jo&o Pedro Esteves e dona Leonor
Felippa dos Reis, nasceu na cidade de S. Luiz do Maranhao a 11 de outubro
de 1825'5. Dedicando-se ao magisterio, regeu a cadeira de primeiras lettras
de S. José de Guimaraes desde agosto de 1847 até marco de 1881, quando
foi aposentada. Em 1880 fundou uma aula mixta em Macaricé, termo de
Guimaraes, cujo ensino era gratuito para quasi todos os alumnos, e por isso
foi a professora obrigada a suspendel-a depois de dous annos e meio.
Cultivou a poesia, e tanto em verso, como em prosa escreveu algumas obras,
de que as mais conhecidas séo:

— Cantos a beira-mar: poesias. S. Luiz...
— Ursula: romance. S. Luiz...
— A escrava: romance. S. Luiz... (Blake, 1900, p. 232).'°

Conforme apresentado por Régia Agostinho da Silva (2013), ha uma
divergéncia quanto a classificagdo da obra “A escrava”. Enquanto o dicionario de
Sacramento Blake, a categoriza como romance, uma edi¢do mais recente, organizada
por Zahidé Lupinacci Muzart (1996), da Editora Mulheres, a identifica como conto.
Silva argumenta que o unico texto mais extenso publicado por Maria Firmina dos Reis
foi, de fato, Ursula (Silva, 2013, p. 88).

Com base na trajetoria bibliografica exposta, percebe-se que Maria Firmina
dos Reis emerge como uma figura multifacetada, que transcendeu as limitagdes
impostas pelo seu tempo. Como educadora, ndo apenas quebrou barreiras ao fundar
a primeira escola mista e gratuita no Maranhao, mas também desafiou as normas
sociais ao oferecer educagao para criangas de ambos os sexos, independentemente
de sua condi¢ao financeira. Além disso, foi uma escritora extremamente ativa,
contribuindo para diversos géneros literarios, incluindo romance, conto, poesia e
cronica.

Em “E escrava”, vemos outro exemplo notavel na forma como Firmina aborda
a escravizagao e suas contradi¢des sociais. Nele, a autora narra a histéria de Joana,
uma escravizada que foi liberta aos cinco anos, mas, apés dois anos, foi recapturada
e reescravizada. Apos muito sofrimento e violéncia, Joana acaba enlouquecendo ao

ser separada de seus dois filhos gémeos (Carlos e Urbano), que foram vendidos para

5 Até o ano de 2017, as pesquisas eram unanimes em afirmar que a autora havia nascido em 11 de
outubro de 1825. Dircely Agrdo Adler divulgou (durante as atividades do VIII Seminario Internacional e
XVII Seminario Nacional Mulher e Literatura) sua pesquisa recente realizada no Arquivo Publico do
Maranhao, revelando que, na verdade, Firmina nasceu em 11 de margo de 1822. (Adler, 2017, apud
Miranda, 2019, p.73).

6 As reticéncias apés “Sdo Luis” constam no original e ndo indicam omisséo feita pelo autor da
dissertagao.
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um senhor do Rio de Janeiro. Em determinado momento do conto, Joana diz, “Eu
mesma. Ainda posso falar’” (Reis, 2018a, p. 172). A partir desse instante, a
personagem se torna a narradora de si, e descreve suas memoarias.

Tanto em “A escrava” quanto em Ursula, Firmina constréi personagens que
narram suas proprias historias e revelam a violéncia da escravizagéo a partir de suas
experiéncias individuais. No romance Ursula, a autora descreve como era a vida de
Susana no continente africano, sua captura e o0 momento em que é vendida a um
grande proprietario de terras. Em um trecho da obra, Susana fala, “tudo me obrigaram
os barbaros a deixar!” (Reis, 2018b, p. 180). Nesse momento, a autora subverte o
discurso colonial que retrata o negro como barbaro e o branco europeu como
civiizado. Em varios momentos das narrativas de Firmina ha essa inversao do
discurso. Por isso, as personagens dessas obras se assemelham, segundo Luiza
Lobo (1993), porque narram em discurso direto suas historias pessoais, marcadas
pelas desigualdades ancoradas ndo sO nas leis escravagistas, mas também numa
ideologia racial que estruturalmente privilegia os brancos.

Essa estratégia de Firmina — de evidenciar os marginalizados e inverter a
hierarquia do discurso colonial — se alinha a abordagem critica sugerida por Edward
Said no livro Cultura e Imperialismo (1995). Said (1995, p. 104) propde que os grandes
textos candénicos e outros arquivos culturais devem ser lidos com o esfor¢o de “extrair,
entender, enfatizar e dar voz ao que esta calado, ou marginalmente presente ou
ideologicamente representado em tais obras”. Essa abordagem critica se manifesta
claramente na obra de Firmina, que realiza precisamente essa tarefa ao visibilizar as
experiéncias de personagens marginalizadas e ao subverter o discurso colonial
dominante.

Esse posicionamento critico esta alinhado com a analise que Aimé Césaire
faz na obra Discurso sobre o Colonialismo (1978). Nele, o autor descreve a Europa
como moral e espiritualmente indefensavel, estabelecendo uma relagao intrinseca
entre colonizagao e civilizagdo. E afirma que “o grave € que ‘a Europa’ é moral,
espiritualmente indefensavel” (Césaire, 1978, p. 10).

Para o autor, a “mentira principal” que sustenta a colonizagado € a ideia de
civilizagdo como justificativa para o processo colonial, fundamentada no “pedantismo
cristdo” e no capitalismo. O Cristianismo, segundo ele, formulou “equagbes
desonestas” (como “cristianismo = civilizagdo, paganismo = selvageria”), resultando

em abominaveis consequéncias colonialistas e racistas, que vitimaram povos
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indigenas, asiaticos e africanos (Césaire, 1978, p. 11). Césaire (1978, p11) conclui
que desse processo de colonizagdo e civilizagdo “nao sobraria um unico valor
humano”.

Essas criticas ao discurso colonial e a falsa moralidade europeia se refletem
em Achille Mbembe (2016), que propée uma discussdo interseccional com os
conceitos de biopoder e biopolitica de Michel Foucault (2024) e afirma que em alguns
episoédios da historia, os discursos politicos serviram de validagao para massacres,
exterminios e regimes totalitarios. A partir da ideia de que o discurso € um instrumento
de poder, Mbembe vai além e aponta que o biopoder e a biopolitica ndao sao suficientes
para compreender as relagdes de perseguigcdes coloniais. O estudioso relaciona o
discurso sobre poder, de Foucault, a um racismo de Estado - central as praticas
coloniais - que esta presente nas sociedades e que fortalece as politicas de morte, ou
seja, o que ele conceitua como necropolitica.

No cenario brasileiro, a pensadora Lélia Gonzalez (2020) chama a atengao
para a condicdo da mulher negra no Pais e para a maneira como a categoria de raga
foi construida historicamente, contribuindo para a estigmatizagdo dessas identidades.
Para a pensadora brasileira, as mulheres negras sempre estiveram marginalizadas
enquanto sujeitos histéricos. Essa marginalizagao decorre ndo apenas da pobreza, da
falta de oportunidades e da escassez de escolaridade, mas também da construgéo
ideoldgica originada pela heranga colonial brasileira. Essas adversidades, que afetam
toda a populagdo negra, impactam de forma ainda mais acentuada as mulheres,
evidenciando a persisténcia de estruturas coloniais de exclusao que continuam a se
manifestar na sociedade contemporanea.

Portanto, justifica-se a presente proposta de trabalho, também, por levar em
conta uma produgédo de enorme relevancia para a vida politica, social e literaria do
Pais. Nesse sentido, o professor e pesquisador Eduardo de Assis Duarte (2021)
aponta para o fato de que a literatura afro-brasileira, e em especifico a de Maria
Firmina, sofreu um “apagamento de rastros” na historiografia da literatura brasileira.
Ja que, segundo ele, a producéo literaria da autora esta ausente “nas paginas de
Anténio Candido, Afranio Coutinho, Lucia Miguel Pereira, Nelson Werneck Sodré e
Alfredo Bosi” (Duarte, 2021).

Cabe destacar que esta dissertagao da continuidade a pesquisa desenvolvida
no Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), pelo autor Lucas Dams Bertoli, cujo

aprofundamento resultou na publicacdo do artigo Necropolitica e biopoder: a
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representacdo da mulher negra nas obras de Maria Firmina dos Reis (2024), em
coautoria com a orientadora de mestrado, professora Dr.? Keli Cristina Pacheco, e o
orientador de TCC, professor Dr. Caio Ricardo Bona Moreira. A partir dessa
investigacéo inicial, o presente trabalho expande os horizontes analiticos ao integrar
novos aportes teodricos e metodoldgicos, permitindo uma abordagem mais critica e
aprofundada das obras de Maria Firmina dos Reis, especialmente no que se refere a
articulagao entre literatura, negritude feminina, necropolitica e biopoder.

Desta forma, esta dissertagdo se mostra relevante por sua abordagem critica
aos preceitos literarios candnicos, e pela tentativa de abrir espaco para outras
producdes literarias que tratem de problemas centrais para a formacao do Pais como
0 racismo, a violagdo do corpo feminino negro, a violéncia social, o0 apagamento da
memoria e os traumas coletivos. Este estudo busca, portanto, investigar as relagbes
entre necropolitica, biopoder e a subjetividade da mulher negra no século XIX,
utilizando as obras, o romance Ursula (1859) e o conto “A escrava”(1887), como base,
eco especial analise das personagens Susana e Joana.

Nessas obras, as mulheres s&o retratadas como sujeitos protagonistas que
desafiam a hegemonia e a influéncia do pensamento colonizador da época. Suas
personagens se destacam como representacdes significativas das mulheres negras
no Brasil daquele periodo, dentro do contexto narrativo, estabelecendo fundamentos
significativos para o futuro.

Para alcancar esse objetivo, esta dissertagao foi organizada em trés capitulos.
No primeiro capitulo, a invisibilizacdo de Maria Firmina dos Reis no campo literario e
imagético é discutida, compreendendo esse apagamento como parte de um processo
de epistemicidio, conforme conceituado por Sueli Carneiro (2005). Para isso, foram
articuladas discussodes pertinentes de Grada Kilomba (2019), Achille Mbembe (2016)
e Djamila Ribeiro (2019), refletindo sobre como o silenciamento da autora, Maria
Firmina dos Reis, é efeito de uma légica colonial que moldou o canone da literatura
brasileira. Analisa-se, ainda, como a representagao da mulher negra foi historicamente
construida por meio de esteredtipos — como a “mulata”, a “méae preta” ou a
“doméstica” — em uma critica amparada nas contribuicoes de Lélia Gonzalez (2020),
bell hooks (1995), Angela Davis (2016, 2018) e Cida Bento (2022). Além disso, ao
analisar criticamente a marginalizagdo da autora e as formas estereotipadas de

representacdo da mulher negra, o capitulo também se ancora em uma abordagem
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critica-literaria comprometida com a revisao do canone e a valorizagcdo de narrativas
dissidentes.

No segundo capitulo, o projeto literario de Maria Firmina dos Reis é analisado
a partir de teorias que tratam do poder sobre o0s corpos e as subjetividades. Investigou-
se como sua escrita propde uma reescrita da histéria sob a dética dos sujeitos
subalternizados, especialmente das mulheres negras. A partir dos conceitos de
biopoder e biopolitica, propostos Michel Foucault (2024), e, especialmente, de
necropolitica, proposto por Achille Mbembe (2016), € possivel compreender como a
autora denuncia os mecanismos de controle e dominagao aplicados aos corpos
racializados. Além disso, a perspectiva pos-colonial de autores como Michel-Ralph
Trouillot (1995), Chimamanda Ngozi Adichie (2009), Frantz Fanon (2008), Lélia
Gonzalez (2020) e Conceigao Evaristo (2020, 2005, 2009, 1996, 2021, 2017), permitiu
pensar a obra de Firmina como uma resposta critica a racionalidade colonial e a falsa
universalidade dos discursos eurocentrados.

No terceiro capitulo, uma leitura analitico-interpretativa das obras Ursula
(1859) e “A escrava” (1887) é realizada, focalizando as personagens femininas negras
como agentes de resisténcia e reconstrugdo de memoaria. Valendo-se dos estudos de
Fernanda Miranda (2019, 2020), Régia Agostinho da Silva (2013), Walter Mignolo
(2000) e da historiografia brasileira, em dialogo com as discussbées de Mbembe
(2016), foi examinada a maneira como Firmina rompe com os modelos narrativos de
sua época ao atribuir as personagens racializadas o direito a palavra, ao afeto e a
memoria. Com isso, argumenta-se aqui que, embora inserida no contexto oitocentista,
a literatura de Maria Firmina dos Reis antecipa debates contemporaneos sobre
identidade, justica social e violéncia racial, oferecendo ferramentas criticas para

repensar a permanéncia das estruturas coloniais na sociedade brasileira atual.
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2 MARIA FIRMINA DOS REIS: REPRESENTACAO, SILENCIAMENTO E
REESCRITA CRITICA

O (re)descobrimento de Maria Firmina dos Reis no século XX despertou
interesse e espanto entre os estudiosos, levantando questdes sobre a invisibilidade
de sua obra ao longo dos anos. A pesquisa de Morais Filho (1975) revelou que, apesar
de sua contribuicdo significativa para jornais e publicagdes, Firmina havia sido
praticamente esquecida pela histéria literaria brasileira. A referéncia de Sacramento
Blake (1900), em seu dicionario historico e bibliografico, forneceu pistas valiosas para
investigacdes posteriores, destacando a importancia da preservagao da memoria e do
legado de escritoras pioneiras como Maria Firmina dos Reis. Nesse sentido, a seguir,
essa invisibilidade da autora, tanto em termos representativos quanto literarios, sera

discutida.

2.1 A REPRESENTACOES DE MARIA FIRMINA DOS REIS

“O corpo € um portal que, simultaneamente, inscreve e interpreta, significa e
é significado, sendo projetado como continente e conteudo, local, ambiente e veiculo
da memoria” (Martins, 2021, p. 89). Essa frase de Leda Maria Martins destaca a
profundidade do corpo como um repositorio de significado e experiéncia. No contexto
de Maria Firmina dos Reis e seu apagamento imagético, essa citagao ressalta como
a auséncia de representacao visual de Firmina reflete ndo apenas uma negligéncia
historica, mas também a perda de uma narrativa visual rica que poderia ampliar nossa
compreensao de sua obra e legado. A discussdo conceitual sobre imagem e
representacdo sera retomada e aprofundada mais adiante neste capitulo, a fim de
contextualizar criticamente essas auséncias e suas implicagdes no campo da memoria
e da visibilidade.

Como afirma Stuart Hall (2016, p. 36), “o sentido depende da relagéo entre as
coisas no mundo — pessoas, objetos e eventos, reais ou ficcionais — e do sistema
conceitual, que pode funcionar como representacdo mental delas”. Nesse sentido, a

auséncia de imagens concretas de Firmina nos obriga a recorrer a representagdes



26

simbdlicas mediadas pela linguagem e pela memoria coletiva’” — um arquivo de
imagens fluidas que repousa em relatos orais e afetivos, como os coletados por
Nascimento Morais Filho a partir de depoimentos de pessoas que conviveram com a
escritora (Miranda, 2019).

Obriga-se a depender das palavras que mobilizam a imaginagédo: imagens
fluidas construidas a partir de relatos e depoimentos de uma filha adotiva e de uma
ex-aluna de Maria Firmina dos Reis. Por serem fragmentarios, esses testemunhos
oferecem apenas uma visdo parcial do que poderia ter sido a presencga fisica da
autora. Ainda assim, contribuem para delinear tragos de sua figura. Morais Filho
(1975), por exemplo, a descreve com o rosto arredondado, cabelos crespos e

grisalhos, e olhos escuros:

Tragos fisicos — Nenhum retrato deixou Maria Firmina dos Reis. Mas estédo
acordes os tragos desse retrato falado dos que a conheceram ao andar pelas
casas dos 85 anos. Rosto arredondado, cabelo crespo, grisalho, fino, curto,
amarrado na altura da nuca; olhos castanho-escuros, nariz curto e grosso;
labios finos; maos e pés pequenos, med (1,58, pouco mais ou menos),
morena (Morais Filho, 1975).

Apesar do pesquisador ter fornecido uma descricdo de Maria Firmina dos
Reis, a verdadeira aparéncia da autora permanece envolta em mistério devido a
falta de imagens. Essa lacuna de representacédo visual abre espago para uma
variedade de interpretagdes que sao atribuidas a ela, mas que nao podem ser
verificadas como verdadeiras. Um exemplo disso € a circulagdo de uma imagem
que se popularizou, principalmente na internet, que é frequentemente identificada
como sendo de Maria Firmina dos Reis quando na realidade retrata Maria Benedicta
Camara Bormann (1852-1896), uma escritora gaucha conhecida pelo pseuddénimo
Délia (Figura 1). Esse equivoco contribui para a confusdo em torno da imagem de
Firmina e destaca a necessidade de abordar com cautela as representacgdes visuais
associadas a ela, como aponta Rafael Balseiro Zin (2018a):
Esse é o caso mais emblematico, sem duvida, além de ser o mais recorrente.
[...] Feita em bico de pena e de autoria desconhecida, essa imagem foi
publicada pela Editora Mulheres na pagina 193 do livro Mulheres lllustres do

Brazil, de Ignez Sabino (1899), em edic¢io fac-simile de 1996. De cor branca
e sendo neta de Guilherme Bormann, um alem&o da cidade de Hanbver,

7 Esta discussdo sera aprofundada no segundo capitulo desta dissertagéo, no subtitulo O projeto
firminiano, onde é analisado o conceito de memaria coletiva com base em Kabengele Munanga (2012),
que utiliza a teoria de Maurice Halbwachs (1968 apud Munanga, 2012) para compreender as dindmicas
da memodria coletiva da populagéo negra brasileira.
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Maria Benedita Bormann, até onde se pode supor, era bastante diferente de
Maria Firmina, que era negra. Embora tenham sido contemporaneas, a
escritora gaucha nasceu em 25 de novembro de 1853, na cidade de Porto
Alegre, e faleceu em 23 de julho de 1895, na cidade do Rio de Janeiro (Zin,
2018a, p. 239-240).

Figura 1 - Representagéo errbnea de Maria Firmina dos Reis

Fonte: eIIe, 2022:.A ‘ T

Além disso, Zin (2018a) aponta que a propagacao errbnea da imagem de
Maria Firmina dos Reis, pela internet e outros meios, ganhou recursos adicionais,
tornando-se complicado desfazer esse equivoco. Essa representacdo equivocada
também se manifesta em outras formas recentes, como um quadro exposto na
Camara Municipal de Guimaraes (Figura 2) durante as celebrag¢des do aniversario da
cidade. A obra, encomendada ao artista Rogério Martins e doada ao Poder Legislativo
pelo escritor Anténio Noberto, retrata o que se acreditava ser o rosto da autora
maranhense. Contudo, essa pintura se baseia claramente no retrato da escritora
gaucha Maria Benedita Bormann, como representagcdo de Firmina ainda mais
embranquecida. Segundo Régia Agostinho da Silva (2013), a obra havia sido

removida no ano de 2013.
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Figura 2 - Quadro exposto na Camara Municipal de Guimaraes até 2013

Fonte: Silva, 2013.

Por mais que haja uma descricdo de Maria Firmina, documentada por Morais
Filho (1975), muitas representagbes equivocadas ainda sao encontradas na internet
nos ultimos anos. Um exemplo é a ilustragdo de uma reportagem publicada no site
Brasil de Fato, intitulada Quem foi Maria Firmina dos Reis, icone do movimento
antiescravista que completaria 200 anos, em 11 de margo de 2022. Nessa ilustragédo
(Figura 3) a representacdo da autora apresenta-se de maneira estereotipada, com
tracos racializados caricatos, tom de pele mais escuro, contrastando com os relatos

apresentados a Morais Filho por Nhazinha Goulart e Euridice Barbosa.

Figura 3 - llustragao publicada no site Brasil de Fato

&d

Fonte: ‘Castro, /2022.

Outras representagdes que chamam a atengao séo as que retratam Firmina
ainda como Maria Bormann, porém, com o tom de pele escurecido. Essas
representacdes estdo disponiveis nos sites eletrénicos da Revista Epoca Negdcios,
do grupo Globo (Figura 4), e da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
(FFLCH) da Universidade de Sao Paulo (USP) (Figura 5). As duas ilustragdes até
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podem se aproximar da descricdo apresentada a Morais Filho. No entanto, € plausivel
que essa representacdo tenha sido criada utilizando a ilustragdo da Figura 1 como
base, ajustando a tonalidade da pele e alguns detalhes faciais. Isso denota que quem
as fez ndo estava atento a realmente buscar representacbes mais auténticas e

respeitosas, considerando sempre as descrigdes historicas disponiveis.

Figura 4 - llustracdo de Maria Firmina dos Reis

ente/BBC, 2020.

Foto: André Val

Figura 5 - Arte da ilustracdo de Maria Firmina dos Reis

11.03.1822

O NASCIMENTO.D

v

“ %) MARIA FIRMINA DOS'REIS

Ao

~ Arte: Alice Elias, 2023.

Segundo Zin (2018a), uma referéncia frequentemente utilizada para
representar Maria Firmina dos Reis € o busto instalado em 1975 na Praca do Panteon,
ao lado de outros dezessete bustos de intelectuais maranhenses, em frente a
Biblioteca Publica Benedito Leite, em Sao Luis. A escultura (Figura 6), criada pelo
artesao Flory Gama, conterraneo da escritora, foi baseada nas informacdes fornecidas

a Nascimento Morais Filho (1975).
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Nesse sentido, ao longo da dultima década, tém sido feitos esforgos
significativos para trazer uma memoéria imagética da autora, “com o intuito de
solucionar os equivocos ou de, pelo menos, diminuir os impactos negativos que eles
tém gerado” (Zin, 2018a, p. 254). Em 2022, o site Mulheres de Luta produziu um artigo
intitulado Maria Firmina dos Reis, a primeira romancista brasileira'®, acompanhado
por uma ilustracdo baseada no busto de Gama (Figura 7). Waniel Jorge Silva criou
digitalmente uma ilustragao (Figura 8) baseada nas descri¢des colhidas por Morais
Filho (1975). Em 2017, a Revista Cult produziu uma ilustragéo (Figura 9) para um
artigo, o busto de Flory Gama foi utilizado como referéncia. Além disso o site Memorial
Maria Firmina dos Reis é outro espago que se dedica a divulgar informagdes da

autora.

Figura 6 - Busto feito pelo artesdo Flory Gama

R RT T v - -

Foto: Bellesa, 2018.

'8 Embora o titulo remeta & mesma designacéo utilizada por Josué Montello em seu artigo de 1975,
publicado no Jornal do Brasil, ndo se trata do mesmo texto. A publicacdo de 2022 retoma, de forma
popular e sintética, o reconhecimento ja consagrado pela critica literaria, reafirmando o pioneirismo de
Firmina na histéria do romance brasileiro.



Figura 7 - llustracdo elaborada pelo site Mulheres de Luta
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Arte: Site Mulheres de Luta, 2022.

Figura 8 - llustracao digital de Maria Firmina dos Reis feita por Waniel Jorge Silva
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Arte: Revista Cult, 2017.

Esses esforgcos continuos sublinham a importancia de preservar e honrar a
memoria de Maria Firmina dos Reis, de maneira auténtica, na tentativa de reverter os
equivocos. No entanto, a diferenciagdo entre negros claros e escuros, presente na
sociedade brasileira, contribui para a desacreditagcao da identidade afrodescendente,
minando a unido na luta contra o racismo. Isso reflete um pais marcado pelo racismo,
muitas vezes negado e praticado no cotidiano. Conforme o argumento de Djamila
Ribeiro (2019), é necessario desafiar a ideia de um sujeito universal, reconhecendo
que a branquitude também é um traco identitario marcado por privilégios construidos
a custa da opresséo de outros grupos.

Nessa perspectiva, a persisténcia de representagcdes equivocadas da autora
maranhense evidencia como a histéria e a imagem de pessoas negras foram
distorcidas ao longo do tempo. Mesmo sendo uma figura proeminente na literatura
brasileira, a verdadeira aparéncia de Firmina sofreu um apagamento sistémico, sendo
frequentemente associada a represetagdes que nao refletem sua identidade racial e
cultural. Isso demonstra a necessidade urgente de consideragao e de corregao dessas
distorgdes.

Além disso, a exclusdo dos negros, em geral, e das mulheres negras, em
particular, do campo do conhecimento nas ciéncias humanas é evidente. Muitas das
questdes historicas que afetam essa parcela da sociedade ndo sdo abordadas pela
narrativa oficial, pois as experiéncias dos narradores n&o captam a singularidade dos
sujeitos marcados pelas opressdes de racga, classe e género. Pior ainda, mesmo
quando alguma reflexao é feita, frequentemente a perspectiva objetifica os corpos
negros e romantiza as violéncias sofridas por eles.

A pensadora brasileira, Lélia Gonzalez (2020), em Por um Feminismo Afro-
Latino-Americano no ensaio Cultura, etnicidade e trabalho, aponta que a “mulata” é
central ao mito da democracia racial no Brasil. Esse mito sugere uma falsa ideia de
igualdade racial e integragao harmoniosa entre diferentes etnias no Pais. A figura da
‘mulata” é associada a uma intensa sensualidade e representa a folclorizagdo e a

comercializagao da cultura negra brasileira. Ela afirma que:

[...] o termo “mulata” implica a forma mais sofisticada de reificagéo: ela é
nomeada “produto de exportagdo”, ou seja, objeto a ser consumido pelos
turistas e pelos burgueses nacionais. Temos aqui a enganosa oferta de um
pseudomercado de trabalho que funciona como um funil que, em Uultima
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instancia, determina um alto grau de alienagédo. Esse tipo de exploragéo
sexual da mulher negra se articula a todo um processo de distorgao,
folclorizagdo e comercializagao da cultura negra brasileira (Gonzalez, 2020,

p. 44).
Angela Davis (2016), em Mulheres, raga e classe investiga, desde a época da
escravizagao até os dias de hoje, as raizes do lugar da mulher negra nos Estados
Unidos, descrevendo a vivéncia das mulheres escravizadas em comparagao as

praticas masculinas. Ela afirma:

Mas as mulheres também sofriam de forma diferente, porque eram vitimas
de abuso sexual e outros maus-tratos barbaros que s6 poderiam ser infligidos
a elas. A postura dos senhores em relagdo as escravas era regida pela
conveniéncia: quando era lucrativo explora-las como se fossem homens,
eram vistas como desprovidas de género; mas, quando podiam ser
exploradas, punidas e reprimidas de modos cabiveis apenas as mulheres,
elas eram reduzidas exclusivamente a sua condi¢ao de fémeas (Davis, 2016,
p. 25).
Gilberto Freyre em Casa-Grande & Senzala (2019, p. 368) afirma que no
Brasil escravocrata “o homem branco sé goza com a mulher negra”. Essa afirmagéao
remete a desumanizagao a qual as mulheres negras eram submetidas, uma ideia que,
infelizmente, se perpetuou com o passar do tempo. No campo literario, esses retratos
estdo presentes, por exemplo, nas personagens de “Jorge Amado, a Rita Baiana; a
Nega Fuld; A Vidinha de Memorias de um sargento de milicias; [...] Jini, de Guimaréaes
Rosa, entre outras, estdo nessa categoria” (Miranda, 2019, p. 50).
Em O Cortigo, de Aluisio de Azevedo, publicado originalmente em 1890, séo
retratados diversos estereotipos, incluindo duas mulheres negras: Bertoleza, a Mae
Preta, e Rita Baiana, cuja caracterizagdo é construida com base nos esteredtipos da

mulher negra, especificamente como “mulata”:

Ela saltou em meio da roda, com os bragos na cintura, rebolando as ilhargas
e bamboleando a cabecga, ora para a esquerda, ora para a direita, como numa
sofreguidao de gozo carnal, num requebrado luxurioso que a punha ofegante;
ja correndo de barriga empinada; ja recuando de bragos estendidos, a tremer
toda, como se fosse afundando num prazer grosso que nem azeite, em que
se ndo topa pé e nunca se encontra fundo (Azevedo, 2016, p. 70).

Nesse sentido, bell hooks (1995, p. 49) escreve que dentre as “mulheres, as

negras tém sido consideradas ‘sé corpos, sem mente’”. Ou seja, a ilustracdo dos
corpos femininos negros é representada apenas como dotados sexualmente, e
“perfeita encarnagdo de um erotismo primitivo e desenfreado” (hooks, 1995, p. 49).

Essa ilustragdo serviria para justificar, por exemplo, o estupro e a exploragédo do
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homem branco sobre os corpos femininos na escravizagao. O papel das mulheres
negras raramente é descrito a partir de uma visdo humanista, ou que reconheca a sua
articulagcao politica e a resisténcia historica realizada, individualmente e em grupos,
sendo estas frequentemente, retratadas sob a ética da passividade. Essa objetificagéo
sexual e a subjugacado historica das mulheres negras continuam a moldar suas
representagdes, tanto na literatura quanto na sociedade, perpetuando esteredétipos
prejudiciais e contribuindo para a desvalorizagdo de suas experiéncias e lutas.

Nesse contexto, Gonzalez (2020) traz a tona a voz negra, a voz do povo
negro, da mulher negra ao inaugurar o debate sobre o lugar de fala, destacando o
risco assumido ao falar com todas as implicagdes. Ela ressalta que, devido a histérica
infantilizagdo dos negros, assumir a prépria fala € um ato desafiador. A autora relata
a propria experiéncia sobre assumir o lugar de fala, “e o risco que assumimos aqui €
o do ato de falar com todas as implicacdes. Exatamente porque temos sido falados,
infantilizados [...] que neste trabalho assumimos nossa proépria fala. Ou seja, o lixo vai
falar, e numa boa” (Gonzalez, 2020, p. 77-78). A pensadora brasileira destaca essa
afirmacao contrapondo a nocao de inferioridade e incapacidade atribuida ao povo
negro.

Esse discurso de inferiorizagdo do povo negro tem origem em concepgdes
eugenistas e racialistas, difundidas a partir do século XIX, e fortemente enraizadas na
l6gica eurocéntrica. Como demonstra Lilia Moritz Schwarcz (2022), em O espetaculo
das racas, o Brasil incorporou teorias cientificas europeias que classificavam os
negros como inferiores, infantilizados e incapazes de exercer plenamente sua
cidadania, o que contribuiu para a marginalizagao e o silenciamento dessas vozes na
sociedade brasileira™. Nesse sentido, ao assumir sua propria fala, Gonzalez (2020)
desafia essa visao estereotipada e reivindica a autonomia do pensamento negro.

Ao destacar o lugar de fala, Gonzalez (2020) esta horizontalizando as
posi¢des hierarquicas estabelecidas na sociedade brasileira, especialmente para as
pessoas negras e, em particular, para as mulheres negras. Essa agdo visa
desestabilizar as hierarquias discursivas e promover uma maior representatividade e

legitimidade das vozes marginalizadas.

9 Para um aprofundamento sobre os discursos eugenistas que marcaram a construgdo da ideia de

inferioridade dos negros no Brasil, ver a obra de Lilia Moritz Schwarcz, O espetaculo das ragas:
cientistas, instituicdes e questao racial no Brasil, 1870-71930 (2022).
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Conforme explicado por Ribeiro (2019), o lugar de fala € um conceito que se
refere a um lugar social, onde individuos e grupos podem expressar suas vivéncias,
perspectivas e opinides a partir de suas proprias experiéncias e posi¢cdes na
sociedade. Essa compreensao é essencial para que se entenda como esse lugar de
fala pode ser uma ferramenta de resisténcia e empoderamento para aqueles que
historicamente foram silenciados e marginalizados.

Essa reflexdo sobre o lugar social e a consciéncia discursiva esta
intrinsecamente ligada ao debate sobre representatividade e inclusdo na produgao de
conhecimento nas Ciéncias Humanas, sobretudo na Literatura. O reconhecimento de
que o lugar que os individuos ocupam socialmente influencia suas experiéncias e
perspectivas é fundamental para entender a importancia da teoria do ponto de vista
feminista e do lugar de fala.

Ao refutar uma visdo universal de mulher e de negritude, levando em
consideragao os apontamentos de Ribeiro (2019), compreende-se que as identidades
sao construidas a partir de vivéncias e contextos especificos. Isso leva ao
questionamento da suposta neutralidade de determinados discursos, como o0s
produzidos por homens brancos que se consideram universais. Nesse sentido, a ideia
de branquitude como metafora do poder, conforme discutido por Grada Kilomba
(2019), ganha relevancia ao evidenciar como essas relacbes de poder estdo

intrinsecamente ligadas as questdes raciais:

Com isso, pretende-se também refutar uma pretensa universalidade. Ao
promover uma multiplicidade de vozes o que se quer, acima de tudo, é
quebrar com o discurso autorizado e Unico, que se pretende universal. Busca-
se aqui, sobretudo, lutar para romper com o regime de autorizagao discursiva
(Ribeiro, 2019, p. 69-70).

Dessa forma, € fundamental reconhecer também o lugar de fala do autor deste
trabalho: um homem branco, professor e pesquisador, inserido em uma universidade
publica brasileira, que se debruga sobre a obra de uma escritora negra do século XIX.
A consciéncia desse posicionamento € essencial para que a analise aqui proposta nao
se aproprie indevidamente de uma experiéncia que néo é dele, mas que busque, com
respeito, contribuir para a visibilidade aos sujeitos historicamente silenciados.

Justamente por ndo ocupar o lugar social da autora analisada, a importancia
de refletir sob uma perspectiva situada e responsavel é reconhecida. Perspectiva que
acolha a complexidade das narrativas negras femininas sem a pretenséao de falar por

elas, mas sim com elas. O compromisso aqui € romper com a légica de uma
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autoridade universal do discurso, assumindo conscientemente que todos os saberes
sdo situados.

Nesse sentido, Sueli Carneiro (2005) aponta que a hegemonia da branquitude
exerce uma violéncia invisivel sobre a subjetividade e a afetividade das mulheres
negras, produzindo figuras estereotipadas que limitam suas possibilidades de
expressao e autodeterminagao. Gonzalez (2020) chama a atengao para a triangulagao
das figuras da “mulata”’, da doméstica e da mée preta?®, que exemplificam essa
construcdo social estereotipada, a qual relega as mulheres negras a papéis
especificos, ignorando suas individualidades e diversidades. Observe-se 0 que a

autora diz:

Como todo mito, o da democracia racial oculta algo para além daquilo que
mostra. Numa primeira aproximagéo, constatamos que exerce sua violéncia
simbdlica de maneira especial sobre a mulher negra. Pois o outro lado do
endeusamento carnavalesco ocorre no cotidiano dessa mulher, no momento
em que ela se transfigura na empregada doméstica. E por ai que a
culpabilidade engendrada pelo seu endeusamento se exerce com fortes
cargas de agressividade. E por ai, também, que se constata que os termos
mulata e doméstica sdo atribuicdes de um mesmo sujeito. A nomeacéo vai
depender da situagdo em que somos vistas (Gonzalez, 2020, p. 80).

Ja a mae preta, segundo Gonzalez (2020, p. 88), € mais do que uma mera
figura de dedicagdo e amor incondicional; ela € uma mulher que desempenha um
papel crucial na estrutura familiar e social, sendo responsavel pelos cuidados
maternos como amamentar, dar banho e educar. No entanto, sua fungdo materna é
deslegitimada pela sociedade branca, que vé a mulher branca como a “legitima
esposa’, mas incapaz de exercer o papel de mae de fato, delegando essa fungédo a
mulher negra. Gonzalez (2020) também critica a visédo racista que reduz a mulher
negra a uma figura subalterna, uma “mucama”?®', e enfatiza que sua verdadeira
identidade esta na maternidade, ja que € ela quem realiza todas as tarefas maternas,
apesar de sua condi¢ao de subordinagao.

Nesse contexto, a insercdo da psicandlise se revela essencial para

compreender os efeitos do mito da democracia racial na construgdo da subjetividade

20 Para uma andlise mais detalhada sobre essas representagdes, sugerimos a leitura do texto de Lélia
Gonzalez Racismo e sexismo na cultura brasileira, presente no livro Por um feminismo afro-latino-
americano (2020).

21 O Aurélio assim define: Mucama. (Do quimbundo mu’kama “amasia escrava”) S. f. Bras. A escrava
negra moga e de estimagdo que era escolhida para auxiliar nos servigos caseiros ou acompanhar
pessoas da familia e que, por vezes , era ama de leite (Gonzalez, 2020, p. 81).
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das mulheres negras, como analisa Gonzalez (2020). Para a autora, a proxima etapa
sera explorar o mito da democracia racial sob a ética da mulher negra, destacando
como essa narrativa influencia suas vivéncias e identidades. Essa analise faz um
convite a repensar as proprias posi¢coes sociais e a considerar a diversidade de
experiéncias que compdem a realidade brasileira.

Mediante o exposto, a falta de representacdo de Maria Firmina ilustra
vividamente a hegemonia da branquitude?? e as estruturas de poder que moldaram a
narrativa historica brasileira, relegando as pessoas negras a margem da sociedade
em todos os setores e, no caso da literatura de Maria Firmina, elaborou-se e
reproduziu-se a exclusao, por longos anos, da sua obra da historia literaria brasileira.
Assim como as vozes das mulheres negras foram desconsideradas e minimizadas, a
verdadeira identidade e as contribuicbes de Firmina foram distorcidas e esquecidas
ao longo do tempo. Esse apagamento ndo se resume a uma omissao casual, mas
reflete o projeto que inocula ideias eurocéntricas que encetam o branco como padrao
universal, marginalizando e silenciando aqueles que nao se enquadram.

Cida Bento (2022) destaca a importancia de deslocar o olhar que,
historicamente, esteve sobre os “outros” racializados e movimentos identitarios para
o centro, onde o branco foi colocado como o universal. Essa perspectiva auxilia a
compreender como a nogéo de raga?? foi construida a partir desse centro, ignorando
e subestimando as experiéncias e contribuicbes dos grupos étnicos marginalizados.
Ao relacionar o apagamento da autora maranhense com essa reflexao proposta por
Bento, percebe-se como a invisibilidade e a marginalizagdo dos negros na historia
brasileira sdo resultado direto dessa dindmica de poder que colocou o branco como o

ponto de referéncia central. A autora acrescenta:

E evidente que os brancos ndo promovem reunides secretas as cinco da
manha para definir como vao manter seus privilégios e excluir os negros. Mas
€ como se assim fosse: as formas de exclusédo e de manutencéo de privilégios
nos mais diferentes tipos de instituicdes sdo similares e sistematicamente
negadas ou silenciadas. Esse pacto da branquitude possui um componente
narcisico, de autopreservagédo, como se o “diferente” ameacasse o “normal’”,
o “universal’. Esse sentimento de ameaca e medo esta na esséncia do
preconceito, da representacio que é feita do outro e da forma como reagimos
a ele (Bento, 2022, p. 18).

22 Branquitude é um termo utilizado por Cida Bento (2022) para descrever o sistema de privilégios e
hegemonia cultural associados a identidade branca na sociedade brasileira.

3 A “nogdo de raga” se refere ao conceito explicado por Silvio Almeida (2021, p. 31) em seu livro
Racismo Estrutural como “um fator politico importante, utilizado para naturalizar desigualdades e
legitimar a segregacao e o genocidio de grupos sociologicamente considerados minoritarios”.
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Nesse sentido, Bento (2022) enfatiza que, embora as pessoas brancas nao
se reunam secretamente para manter seus privilégios e excluir os negros, o efeito
pratico é semelhante: formas de exclusao e preservagao de privilégios em diversas
instituicdes sao sistematicamente negadas ou silenciadas. Esse pacto da branquitude,
segundo ela, possui uma dimensao narcisica de autopreservagao, como se o diferente
ameacasse o normal ou o universal. Esse medo e sentimento de ameaca,
fundamental para o preconceito e a representacédo do outro, moldam a maneira como
as pessoas reagem a ele.

Da mesma forma, a tentativa de apagamento da histéria e das culturas negras
no Brasil remonta a um passado longinquo. Abdias Nascimento (2016) destaca um
esforco emblematico realizado logo apds a abolicdo da escravatura, mencionando o
ato de 1899 do ministro das Finangas, Rui Barbosa, que ordenou a incineragéo de
todos os documentos relacionados a escravizagao, ao trafico negreiro e aos africanos

escravizados:

[...] o ato de 1899, do ministro das Finangas, Rui Barbosa, ordenando a
incineragcdo de todos os documentos — inclusive registros estatisticos,
demograficos, financeiros, e assim por diante — pertinentes a escravidao, ao
trafico negreiro e aos africanos escravizados. Assim, supunha-se apagar a
“mancha negra” da histdria do Brasil (Nascimento, 2016, p. 93).

Essa medida tinha como objetivo suprimir a “mancha negra” da historia do
Brasil, conforme Nascimento (2016), dificultando a reconstru¢do dessa narrativa
fragmentada e limitando as possibilidades de reparagao que dela poderiam advir.

Essa tentativa de apagamento ndao se limita apenas ao esquecimento
deliberado, mas também engloba uma politica da ignorancia, como destaca Mbembe
(2014). Nesse contexto, ha uma vontade de ignorar que se disfarga sob uma pretensa
busca pelo saber. Trata-se de uma ignorancia desenvolta e frivola que, na verdade,
busca minar qualquer possibilidade de encontro genuino com os negros, baseando-
se exclusivamente na forca. Mbembe (2014) sugere que essa politica da ignorancia
esta intrinsecamente ligada a politica imperial, onde a vitéria é atribuida ndo ao mais
sabio, mas ao mais forte. Essa convicgao de que a forgca sempre prevalecera sobre a
verdade e o direito contribui para a perpetuagao da ignorancia e da negagao da

histéria e das contribuigbes dos povos negros.

A outra pedra angular da consciéncia imperial sempre foi a formidavel
vontade de ignorar, que, a cada vez, tenta se disfargar de saber. A ignorancia
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que falamos aqui é de uma espécie particular — uma ignorancia desenvolta e
frivola, que arruina de antemao qualquer possibilidade de encontro e de
relacdo que ndo sejam baseados na forga. Em sua Carta sobre a Argélia
(1837), Tocqueville pdée o dedo justamente na ferida dessa politica da
ignorancia. Sugere que, no contexto da politica do império (que é outro nome
para a politica da guerra), essa vontade de ignorar se assenta no principio
segundo o qual, “hum campo de batalha, a vitéria é [...] do mais forte e ndo
do mais sabio”. O fato de ndo sabermos praticamente nada e ndo nos
preocuparmos em aprender se explica pela conviccao de que, nas relagdes
com os africanos, a forgca sempre compensara a auséncia de verdade e a
vacuidade do direito (Mbembe, 2014, p. 125-126).

Ou seja, a auséncia de representagdes visuais de figuras negras, como Maria
Firmina dos Reis, reflete um padrdo de supresséo da historia e das culturas negras
no Brasil. Assim como documentos e registros foram destruidos na tentativa de
eliminar a produgao negra da historia do Pais, a distorgdo e 0 apagamento da imagem
de personalidades negras contribuem para essa mesma narrativa de negacgao e
silenciamento. No caso de Firmina, sua representacdo visual foi manipulada e
embranquecida ao longo do tempo. Esse apagamento imagético ndo apenas oculta a
diversidade e a complexidade da experiéncia negra, mas também perpetua
esteredtipos e hierarquias raciais que marginalizam e diminuem a importancia das
contribuigdes das mulheres negras para a sociedade brasileira.

Portanto, refletir sobre as multiplas representagdes construidas de Firmina
leva a considerar os modos como ela foi representada, e reinventada, ao longo do
tempo, desde o século XIX até o tempo presente. A auséncia de um retrato ou registro
visual concreto da autora ndo é apenas uma lacuna documental, mas um fator que
instiga a criagdo de imagens simbdlicas e discursivas que tentam preencher esse
vazio. Essas representag¢des, muitas vezes construidas a partir do imaginario social e
académico, revelam mais sobre os contextos e interesses que as produzem do que
sobre a propria autora. Ainda assim, essa auséncia abre também um campo de
possibilidades: sem uma imagem fixa, Firmina pode ser muitas. Pode encarnar as
experiéncias de inumeras mulheres negras brasileiras historicamente apagadas,
ampliando, assim, sua representatividade.

A importancia dessas representacdes esta, portanto, ndo em definir uma
identidade essencial da autora, mas em evidenciar os diferentes olhares e disputas
simbdlicas que atravessam sua figura. As representagdes de Firmina, ora silenciada,
ora reverenciada, ora embranquecida, ndo sdo meros reflexos do real, mas
construgcbes que expressam o modo como a sociedade lida com a presenca (ou

auséncia) de sujeitos negros no campo da memdria cultural e da histdria literaria.
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2.1.1 Breve contraponto na representacdo de Maria Firmina dos Reis

Dando continuidade a reflexao sobre os apagamentos visuais que marcaram
a trajetoria de Maria Firmina dos Reis é pertinente estabelecer um contraponto entre
sua invisibilizagao imagética e o processo de embranquecimento simbdlico pelo qual
passou outro importante escritor do século XIX: Machado de Assis. A comparacao
entre os processos de representacdo de Machado de Assis e Maria Firmina dos Reis
evidencia dindmicas distintas, porém interligadas, de apagamento racial na formagao
do imaginario literario brasileiro.

Joaquim Maria Machado de Assis (1839 — 1908), escritor brasileiro, foi
contemporaneo a momentos de transi¢gdes conjunturais no pais, presenciou tanto o
processo de abolicdo da escravatura quanto a Proclamacéo da Republica, em 1889.
Dentro da escola literaria do Realismo, obras de Machado de Assis, como Memorias
Poéstumas do Bras Cubas, de 1881, e Dom Casmurro, de 1899, lancaram criticas
sociais dotadas de humor e ironia, marcas que se tornaram caracteristicas do autor.

Machado de Assis nasceu no Morro do Livramento, no Rio de Janeiro. De
familia pobre, era filho de Francisco José Machado de Assis e Maria Leopoldina
Camara Machado; enquanto a mée vinha de familia portuguesa, da llha de Séao
Miguel, a descendéncia afrobrasileira do escritor se deu pelo pai, que “era ‘pardo’ e
neto de escravos” (Gledson, 2013, p.9).

Com tracos mesticos, herdados de seus antepassados paternos de
descendéncia africana, sua imagem foi amplamente veiculada em registros editoriais
como a de um homem branco. Um retrato realizado em 1896, quando o autor tinha
57 anos, foi posteriormente revisado em 2019, por meio do Projeto Machado de Assis
Real* — uma iniciativa da Faculdade Zumbi dos Palmares, em Sao Paulo, com o
objetivo de reafirmar a identidade negra do escritor e resgatar sua representacao
auténtica como intelectual afrodescendente.

Ainda assim, observa-se que Machado, sendo um homem negro e neto de

pessoas escravizadas, foi, frequentemente, retratado como branco, com tragcos

24 Segundo reportagem publicada no site do Nexo Jornal, O “Projeto Machado de Assis Real” foi
idealizado pela Faculdade Zumbi dos Palmares e buscou reconstruir a imagem do escritor com base
em seus tracos afrodescendentes, como forma de reivindicar sua identidade racial. A acdo ganhou
destaque na midia nacional.



41

suavizados e desvinculados de sua origem racial — resultado de um processo
simbdlico de embranquecimento. No caso de Maria Firmina dos Reis, a auséncia de
registros levanta questdes importantes sobre a visibilidade de autoras negras no
Brasil do século XIX. As tentativas de representa-la baseiam-se em descri¢cdes orais
coletadas anos apds sua morte, o que evidencia um certo distanciamento entre sua
figura e os meios de preservagao de memoria visual.

No entanto, € necessario considerar que essa auséncia nao implica
necessariamente um apagamento deliberado: pode estar relacionada a condigdes
sociais e historicas que dificultaram a documentacéo visual. Ao contrario de figuras
como Machado de Assis, que tiveram acesso a instituicbes e redes de circulagao
simbdlica mais consolidadas, Firmina vivenciou condi¢gdes sociais que podem ter
contribuido para esse silenciamento visual.

Ainda assim, em dialogo com o conceito de epistemicidio (Carneiro, 2005),
pode-se refletir sobre como a auséncia de representacdes contribui para a negacao
da legitimidade de sujeitos negros como produtores de saber.

Conforme argumenta Jacques Aumont (1993), a imagem é um objeto real,
uma categoria analitica com uma multiplicidade de sentidos relacionada ao tempo-
espaco, e sua leitura depende tanto de quem a produz quanto de quem a interpreta.
A recepcao de uma imagem, nesse sentido, esta condicionada a fatores como classe
social, época, cultura e ideologia, pois “entram em jogo o saber, os afetos, as
crengas, que por sua vez, sao muitos modelados pela vinculagdo a uma regiao da
histéria” (Aumont, 1993, p. 77). A auséncia de registros visuais de Firmina,
contrastada com o esforgo de embranquecer a imagem de Machado, s&o reflexos de
uma operagao discursiva que busca invisibilizar ou neutralizar a presenga negra na
constituicdo do pensamento e da literatura nacional. Como destaca Hall (2016), os
sentidos atribuidos a uma imagem nao sao fixos, mas socialmente construidos.

Nesse caso, tanto a omissao deliberada quanto a distor¢do dessas imagens
funcionam como estratégias de poder da hegemonia branca que, ao controlar a
narrativa visual, define também os corpos que tém legitimidade para ocupar os
espacgos do saber e da memoaria cultural. Portanto, o siléncio imagético em torno de
Maria Firmina e o embranquecimento de Machado de Assis sdo duas faces de um
mesmo projeto: a normatizagdo da branquitude como padréo de referéncia e a

exclusao da identidade negra do centro da histéria brasileira.
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Embora hoje seja reconhecida como uma das primeiras romancistas do Brasil
e uma voz fundamental na denuncia do racismo e da escravizagao, a obra de Firmina
foi historicamente relegada ao esquecimento ou subestimada pela critica literaria e
pelos circulos académicos. Esse apagamento, no entanto, n&o pode ser
compreendido apenas a partir de sua condigdo de mulher ou de pessoa negra de
forma isolada. Conforme argumenta Kimberlé Crenshaw (1989), mulheres negras
vivenciam formas especificas de opressao que nao podem ser reduzidas nem ao
sexismo nem ao racismo de maneira separada, mas sim como experiéncias
interseccionais?®. Nesse sentido, o silenciamento em torno de Firmina inscreve-se em
um sistema de exclusao que marginalizou, de modo ainda mais profundo, aquelas que
ocupam a interseg¢ao entre raga e género.

O proximo subcapitulo desta dissertagédo discutira esse apagamento literario,
refletindo sobre os mecanismos que levaram a negligéncia ou minimizagdo de sua
contribuicdo a Literatura Brasileira ao longo do tempo.

Ao relacionar o apagamento literario de Firmina dos Reis com seu
apagamento imageético, destaca-se como esses dois fendmenos estao interligados de
maneira interseccional. Assim como sua imagem fisica foi distorcida e embranquecida
ao longo do tempo sua obra e legado literario também foram, muitas vezes,
reinterpretados ou negligenciados para se adequarem aos padrdes dominantes da
sociedade branca e patriarcal.

A distorcao e a marginalizagao tanto de sua representagdo quanto de sua
producao literaria refletem a mesma dindmica de exclusdo e negacao da identidade
negra na sociedade brasileira. Esta interseccionalidade leva a uma compreenséo mais

profunda de como o racismo estrutural permeia diferentes aspectos da vida e da

%5 O termo interseccionalidade foi cunhado por Kimberlé Crenshaw em 1989 para descrever como
diferentes categorias sociais — como raga, género e classe — interagem simultaneamente na produgao
de desigualdades e opressées, especialmente no caso de mulheres negras, cujas experiéncias sao
frequentemente invisibilizadas por abordagens que consideram apenas uma dessas dimensodes
isoladamente. No texto seminal de 1989, Crenshaw analisou como a tendéncia de tratar raga e género
como categorias mutuamente exclusivas perpetua uma visdo limitada, especialmente na produgao das
leis contra a discriminagdo racial e nas teorias feministas e antirracistas. Essa abordagem de “eixo-
unico” invisibiliza mulheres negras, que acabam sendo deixadas de fora tanto das discussdes sobre
racismo — onde os homens negros predominam — quanto das discussdes sobre discriminagédo de
género — onde as mulheres brancas sao privilegiadas. Segundo ela, “[...] as concepgbes operativas
de raga e sexo se tornam ancoradas em experiéncias que, na realidade, representam apenas um
subconjunto de um fendbmeno muito mais complexo” (Crenshaw, 1989, p. 140, tradugdo nossa). No
Brasil, o conceito foi ampliado e aprofundado por Carla Akotirene na obra O que é interseccionalidade?,
publicada pelo projeto Feminismos Plurais, organizado pela fildsofa Djamila Ribeiro, que contribui para
a discussao das multiplas formas de opresséao e resisténcia no contexto brasileiro.
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histéria dos negros no Brasil, exigindo uma analise critica que reconheca e enfrente

essas formas de discriminacdo em todas as suas manifestagdes.

2.2 APAGAMENTO LITERARIO DE MARIA FIRMINA DOS REIS: UM
EPISTEMICIDIO?

Norma Telles (2004), no texto Escritoras, escritas e escrituras, destaca que o
século XIX foi um periodo marcado por mudancas profundas nas estruturas
econdmicas e sociais da Europa Ocidental cujos impactos reverberaram globalmente
devido a escala e a abrangéncia do processo de expansao. Esse foi o auge do
imperialismo europeu caracterizado ndo apenas pela sua amplitude geografica, mas
também pelo detalhamento na organizagdo do poder, alterando n&do apenas
estruturas, mas também aspectos cotidianos da vida, desde grandes teorias

cientificas até comportamentos interpessoais.

A cultura desempenhou papel fundamental nesse processo, sendo que no centro
da cultura europeia, durante os séculos de dominagao, havia a marca de um
eurocentrismo inabalavel que acumulava experiéncias e territorios, pessoas e
narrativas, classificando-as, unificando a multiplicidade na medida em que bania
identidades diferentes, a ndo ser como ordem inferior da cultura e da ideia de
uma Europa branca, masculina, letrada e crista (Telles, 2004, p. 336).

Ja Rita Terezinha Schmidt (2000), em seu artigo Mulheres Reescrevendo a
Nacgéo, argumenta que um dos modos mais significativos de exercer o poder foi a
exclusao das mulheres autoras no século XIX. Durante esse periodo crucial para a
formacédo da identidade nacional, a literatura se consolidou como um instrumento
pedagogico essencial para destacar a diferenga cultural brasileira, utilizando seu
poder simbdlico para manter a coeréncia e a unidade politica da ideia romantica de
nagao como um “todo unido”.

Schmidt (2000) diz que a esfera nacional, como um espago de projegdes
imaginarias de uma comunidade que buscava afirmar sua autonomia e soberania em
relagdo a metropole, se configurou de maneira direta e excludente como um dominio
masculino. Pensadores, criticos e escritores definiam o papel do sujeito que falava em
nome da cultura, cidadania e hegemonia a partir de uma légica conjuntiva e horizontal
com um enfoque universalista, alinhado a racionalidade progressista que sustentava

a coesao social e a concepgao de uma nagao moderna.
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Nesse contexto dinamico, Telles (2004) observa que o século XIX se destaca
como o periodo do romance, que emergiu como a forma literaria dominante da época.
Originando-se na Inglaterra do século XVIII, coincidindo com a ascensao da sociedade
burguesa, o romance moderno se diferenciou de formas de ficcdo anteriores ao
retratar ndo mais tipos humanos genéricos, mas sim pessoas especificas em
condigbes particulares. Esse novo enfoque trouxe para o centro das narrativas
questdes contemporaneas e incidentes do cotidiano, afastando-se das convengdes
literarias anteriores. No entanto, apesar desses avangos, a autora explica que as
representagdes femininas (brancas), no século XIX, foram limitadas por esteredétipos
e binarismos que associavam a mulher a natureza, ao outro e ao inferior.

Os papéis sociais atribuidos as mulheres, seja como anjos do lar ou figuras
fatais, refletiam a visdo de mundo patriarcal da época, negando-lhes a autonomia e a
subjetividade necessarias para a criagao literaria. Conforme observado por Lobo
(1993), as leis e costumes do século XIX restringiam, consideravelmente, a liberdade
as mulheres. Em relagao a escrita literaria, Lobo (1993, p. 20) afirma que “se a mulher
quisesse obter material para seus romances, saindo pelas ruas ou partindo para
outras cidades, possivelmente seria acusada de louca ou ridicula”. Essa restricao
evidencia ndo apenas as barreiras sociais enfrentadas pelas mulheres, mas também
a limitacao de sua liberdade criativa em um contexto profundamente patriarcal.

Segundo Schmidt (2000), na construgdo da genealogia brasileira ndo houve
espaco para a alteridade, e a producao literaria local refletiu a intengcéo programatica
de construir uma literatura nacional baseada em um nacionalismo roméantico abstrato
e conservador. Esse processo foi marcado pela contradicdo entre o desejo de
autonomia e a dependéncia cultural. No entanto, Telles (2004) argumenta que, apesar
dessas restrigdes, um numero significativo de mulheres desafiou as normas vigentes
e comegou a escrever e publicar durante o século XIX. Mesmo enfrentando
dificuldades para acessar a educacdo formal e a palavra escrita, essas pioneiras
contribuiram para a expansao do canone literario, embora tenham sido amplamente
negligenciadas pela historiografia literaria dominante, que privilegiava,
majoritariamente, autores masculinos.

Essa auséncia de reconhecimento se estende a literatura brasileira do século
XIX, onde as mulheres escritoras foram amplamente ignoradas pela historiografia
oficial. O acesso limitado a educagdo e a marginalizagao social dificultaram a

producao literaria feminina, resultando em sub-representagao nas obras académicas
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e nas antologias literarias. Como aponta Zahidé Lupinacci Muzart, no artigo Mulheres

de faca na bota: escritoras e politicas no século XIX (1996),

A visdo que temos da literatura feminina no século XIX é a de uma literatura
choramingas, uma literatura na qual dominava um romantismo desbragado e
mal compreendido. Por mal compreendido, penso nas amarras da educagao
patriarcal que fazia com que essas mulheres ndo chegassem a compreensao
do movimento roméantico no que ele tinha de revoltado e de livre (Muzart,
1996, p. 149).

No entanto, Telles (2004) destaca que pesquisadoras contemporaneas estao
empenhadas em resgatar e registrar a contribuicdo das mulheres para a literatura
brasileira, destacando suas vozes e experiéncias até entdo marginalizadas. Além
disso, Schmidt (2000) observa que num periodo em que a literatura se constituiu como
signo de valor e repositério de identidade cultural, buscando legitimagao através de
uma imagem de autonomia, coesdo e unidade, nasceram as determinagdes que
produziram o corpus oficial da literatura brasileira, ou seja, o canone literario.

Schmidt (2000, p. 89) utiliza o que Maurice Halbwachs (1989 apud Schmidt,
2000) chama de “carater uniformizador e destrutivo da memdria coletiva nacional’
para explicar como esse canone, com seu poder de conferir representatividade a
narrativa nacional, foi forjado e mantido pelo esquecimento de memorias
subterraneas, suprimidas pela submissao a abstracédo das diferencgas.

A memoria nacional, considerada a forma mais acabada da meméaria coletiva,
e 0 canone literario, visto como a narrativa autorizada dessa memdria, recalcaram
outras narrativas do nacional que deixam visiveis as fronteiras internas da
comunidade imaginada®® e refiguram a questao identitaria nas diferengas sociais de
género, classe e raca. Assim, o resgate da autoria feminina do século XIX traz a tona
essas outras narrativas, reconceitualizando a nagédo como um espago heterogéneo e
real, atravessado por tensodes e diferencgas.

Portanto, do ponto de vista feminino, nacionalizar o nacional implica
questionar a base ideoldgica do paradigma universalista que influenciou o principio do
nacionalismo brasileiro. Esse paradigma tem sido responsavel pela predominancia

das forgas politicas, sociais e culturais na formacédo e desenvolvimento da nacao.

26 Benedict Anderson, em Comunidades Imaginadas: Reflexées sobre a origem e a disseminagéo do
nacionalismo (2016), define a “comunidade imaginada” como uma construgdo social na qual os
membros de um grupo se reconhecem como parte de uma coletividade, mesmo sem interagdes diretas
entre eles. Ele argumenta que as nagbes sdo exemplos de comunidades imaginadas, em que 0s
individuos compartilham uma identidade coletiva por meio de simbolos, praticas culturais e narrativas
comuns, apesar da auséncia de contato pessoal entre a maioria de seus membros.
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Talvez isso explique o silenciamento e a exclusdo das escritoras da historiografia
literaria, da critica moderna e da histéria das ideias no Brasil. Para muitas dessas
escritoras mostrar o pais significava problematizar as ideologias masculinas que
sustentam a nog&o de nagao (Schmidt, 2000).

No entanto, a ideia de “comunidade imaginada” ndao se limita a uma
representacao idealizada e homogénea da nacgéao. Luis Reis Torgal (2008) sugere que,
particularmente em contextos pds-coloniais como os Estados africanos, as fronteiras
politicas criadas de forma artificial resultaram em formacdes estatais que, muitas
vezes, nao se baseiam em fatores étnicos unificadores, mas sim na autoridade de
politicos locais ou dinasticos. Esses Estados, como “comunidades imaginadas”, sdo
marcados por uma multiplicidade de culturas e interesses muitas vezes distantes da

ideia de uma nacéo coesa:

Na Africa foram territérios mais ou menos definidos em estatuto colonial que
deram origem a estados-nagdes, formados depressa e em boa parte
artificialmente, ou seja, como “comunidades imaginadas”, de forma politica e
em funcao das elites negras, e resultantes de lutas anticoloniais ou de simples
concessao da poténcia colonizadora. Desta forma, compreende-se a pouca
solidez ainda dos estados-nagdes, estados que muitas vezes resultam menos
de factores de etnicidade que une, mas que resultam de uma multiplicidade
de culturas ou da autoridade de certos politicos, que fizeram da politica ndo
um servigo, mas um poder pessoal ou dinastico (Torgal, 2008, p. 236).

O século XIX no Brasil foi um periodo de intensas transformagdes sociais,
politicas e culturais, particularmente evidentes no processo de integragao do Pais as
mudang¢as do mundo ocidental. Esse processo, que se arrastou desde o final do
século anterior, refletiu-se em uma crescente complexidade da estrutura social, nas
modificagdes na base produtiva e no crescimento demografico (Telles, 2004). Nesse
cenario de mudangas, as mulheres desempenharam um papel politico significativo,
embora, frequentemente, subestimado.

Como observa Muzart (1996, p. 151-152), essa atuagéo se manifestou em
movimentos sociais, como aqueles pela abolicdo da escravatura e pela educagao da
mulher, duas bandeiras que mobilizaram as mulheres brasileiras durante a segunda
metade do século XIX “se entendemos como tal a atuacdo em movimentos e
sociedades em prol da abolicdo da escravatura, em jornais e movimentos pela
educacgao da mulher, as duas bandeiras de luta que mais as mobilizaram”.

Telles (2004) explica que durante esse periodo, as ideias revolucionarias,

tanto da Revolugdo Francesa quanto da Revolugdo Americana, exerciam influéncia
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significativa sobre as elites e a opinido publica em geral. Enquanto alguns grupos
defendiam a separagdo da metropole portuguesa sem alteragdes politicas, outros
buscavam uma Republica sem mudangas na estrutura social, e ainda havia aqueles
que advogavam pela separagdo, Republica e libertagdo dos escravizados. Essas
ideias encontravam eco em diferentes regides do Pais, como o Rio de Janeiro,
Salvador e Minas Gerais, cada uma com suas préprias nuances e posicionamentos.

Houve também, a transferéncia da corte portuguesa para o Rio de Janeiro em
1808, um marco que desencadeou reformas significativas, como a abertura dos portos
e o livre comércio, preparando o terreno para a Independéncia em 1822. Esse periodo
também viu um aumento no consumo de cultura, incluindo romances estrangeiros,
refletindo em um crescente interesse intelectual. “Recife, nas primeiras décadas do
século, era um centro cultural importante. Fervilhava com ideias separatistas e com
as ideias francesas de liberdade e justica, difundidas por uma elite intelectual” (Telles,
2004).

Nesse ambiente fervilhante do “século XIX destacam-se poucas vozes
femininas: Nisia Floresta, uma feminista, Gilca Machado, Francisca Julia, Maria
Firmina dos Reis, a primeira romancista a mencionar o tema abolicionista no Brasil’
(Lobo, 1993, p. 59). Nisia Floresta, por exemplo, teve um impacto duradouro na defesa
dos direitos das mulheres e na promogao da educagao feminina através do seu
trabalho como escritora e educadora.

Com obras como Direitos das mulheres e injustica dos homens (1989), Nisia
desafiou os preconceitos da sociedade patriarcal brasileira, defendendo a igualdade
de género e a educacgéo para as mulheres. Apesar das limitagées da época, a obra
de Nisia teve uma repercussdo significativa. No entanto, foi o suficiente para
influenciar outras escritoras brasileiras, como Ana Euridice Eufrosina de Barandas,
que compartilhava ideais semelhantes sobre a participacdo das mulheres na politica
e na sociedade. Mesmo assim, a participacdo das mulheres em atividades politicas
era, frequentemente, vista com desconfianca, e interpretacdes literarias muitas vezes
denunciavam a suposta incapacidade das mulheres para a luta politica.

Norma Telles (2004) também aborda a exclusao das mulheres no século XIX
de uma participacdo efetiva na sociedade, destacando como eram impedidas de
ocupar cargos publicos, assegurar sua propria sobrevivéncia e acessar a educagao
superior. Elas eram confinadas dentro de casas e sobrados, limitadas pelas

convengdes sociais e pelos enredos literarios masculinos que as retratavam como
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seres subordinados e sem voz propria. Telles (2004) menciona a escritora e critica
literaria inglesa Virginia Woolf que descreve a mulher como um espelho que reflete a
figura masculina ampliada, servindo como musa inspiradora, mas privada da
oportunidade de ser criadora por direito proprio.

No Brasil, escritoras como Julia Lopes de Almeida (1862-1934) expressaram
a mesma ideia de exclusdo, enfrentando a dominagado masculina na sociedade e na
producao cultural. Telles (2004) destaca a luta das mulheres para escapar dos papéis
definidos pelos textos masculinos, buscando autonomia e propondo alternativas a
autoridade que as aprisionava. Mesmo diante das restricdes, as mulheres escreveram
bastante, desde diarios pessoais até jornais e romances, enfrentando esteredtipos e
desafios para conquistar seu espago na carreira literaria.

Telles (2004) também menciona figuras emblematicas como Ana Lisboa dos
Guimaréaes Peixoto Bastos, conhecida como Cora Coralina, que superou obstaculos
sociais e educacionais para se tornar uma renomada poeta, demonstrando a
persisténcia das mulheres na busca por reconhecimento e expressao artistica. A
conquista do territorio da escrita foi uma jornada longa e dificil para as mulheres no
Brasil, marcada por resisténcia e determinagdo ao longo dos séculos, desde as
pioneiras como Nisia Floresta até as contemporaneas como Hilda Hilst e Rachel
Jardim.

Complementarmente, Alés e Schmidt (2009) sustentam que o descrédito a
literatura produzida por mulheres € uma forma de controlar o campo literario. Os
autores explicam que a histéria literaria € moldada por escolhas politicas e ideoldgicas
que refletem e mantém o poder das elites culturais dominantes. Essas exclusdes nao
sdo neutras, mas sim parte de uma formacao discursiva dominante que marginaliza
vozes dissidentes, incluindo as das mulheres.

Schmidt (2011) ainda argumenta que, ao investigar as inclusdes e exclusdes
histéricas, tornam-se visiveis as relagbes de poder e ideologia subjacentes as
estruturas literarias. A histéria literaria, ao cristalizar uma “narrativizacdo da memoaria”
homogénea, constitui e protege a identidade nacional dominante, excluindo diferencas
e alteridades, como as perspectivas femininas. Essas observagdes denunciam as
dificuldades enfrentadas pelas mulheres na literatura brasileira desde seus primérdios.
Apesar de terem contribuido para a literatura brasileira, desde entéo, essas mulheres
foram frequentemente renegadas e esquecidas pelo canone literario, tanto em suas

épocas quanto posteriormente. Recentemente, pesquisadoras e pesquisadores tém
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se empenhado em resgatar e reconhecer a importancia dessas escritoras, buscando
registrar suas contribuigdes para a literatura brasileira.

Essas pioneiras da literatura brasileira, como Maria Firmina dos Reis,
desafiaram as normas patriarcais e o racismo eurocéntrico. Seus esforgos foram
fundamentais para abrir caminho para futuras escritoras. Seu trabalho representa um
marco significativo na historia da literatura brasileira. Ao explorar as injusticas sociais
causadas pelo sistema escravocrata, as questdes de género e a luta pela igualdade,
Firmina acrescentou uma nova dimensao a narrativa literaria brasileira, destacando-
se como uma voz proeminente em um cenario literario dominado por homens. Sua
obra, permeada pela sensibilidade social e pela habilidade narrativa, ecoa os desafios
enfrentados pelas mulheres e pelos marginalizados em uma sociedade
profundamente desigual.

Em 1859, no prélogo de sua obra, Maria Firmina dos Reis descreve seu livro
como “mesquinho e humilde”. No entanto, este romance, inicialmente caracterizado
como humilde pela autora, se tornou uma pecga fundamental na literatura afro-
brasileira, sendo o primeiro romance de autoria feminina e abolicionista do Brasil.
Firmina, conscientemente, expressou sua posicdo sociocultural na época,
reconhecendo-se como mulher e negra em uma sociedade que marginalizava e
menosprezava essas identidades. A autora, ciente de sua educagao limitada e da falta
de acesso ao ambiente intelectual dominado pelos homens ilustrados, apresentou sua
obra ao publico, sabendo das possiveis reacdes de indiferenca. A autora ndo buscava
fama ou reconhecimento pessoal, mas simplesmente desejava compartilhar sua
narrativa, reconhecendo suas proprias limitacbes em termos de instrugdo formal e

experiéncia cultural.

MESQUINHO E HUMILDE LIVRO ¢ este que vos apresento, leitor. Sei que
passara entre o indiferentismo glacial de uns e o riso mofador de outros, e
ainda assim o dou a lume. Nao é a vaidade de adquirir nome que me cega,
nem o amor proprio de autor. Sei que pouco vale este romance, porque
escrito por uma mulher, e mulher brasileira, de educagdo acanhada e sem o
trato e a conversagao dos homens ilustrados, que aconselham, que discutem
€ que corrigem, com uma instrugado misérrima, apenas conhecendo a lingua
de seus pais, e pouco lida, o seu cabedal intelectual € quase nulo (Reis,
2018b, p. 93).

Virginia Woolf (2014), no texto, Um teto todo seu, sobre mulheres e ficg¢ao,
observa que as mulheres enfrentavam, e ainda enfrentam, resisténcia ao tentar

escrever. Elas eram, e ainda sdo, frequentemente, questionadas e ridicularizadas,
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sem receber o mesmo acolhimento que os homens. A pergunta que muitas vezes
denota era: o que uma mulher tem para dizer sobre o mundo? O que de bom pode vir
da escrita feminina? Esses questionamentos ressoam sobre uma reflexdo de como a
escrita de autoria feminina desafia o siléncio, preenche lacunas e, por consequéncia,
reescreve a histéria marcada por colonizagdes, ditaduras, conflitos étnicos,
exploracdo capitalista e relagdes hierarquicas/dicotdmicas de género. Sob essa
perspectiva, Carla Akotirene (2018) diz que a literatura é considerada um constructo
cultural cuja poténcia representa o espago e a voz conquistada ao longo do tempo,
possibilitando a construgdo de novas subjetividades nos modos de ser e sentir em
uma visao interseccional que considera categorias como classe, racga/etnia, lugar e
género.

No entanto, apesar dessas adversidades, muitas mulheres persistiram e ainda
persistem na escrita. No prologo de sua obra, Firmina expressa o desejo de apresentar
seu trabalho ao mundo, mesmo reconhecendo suas imperfeicées. Ela demonstra o
amor por sua criacdo, mas também apela ao leitor para que ndo abandone sua obra
em sua humildade e desconhecimento. Recorre ao drama e a uma posicao
ultrarromantica para sensibilizar o leitor em uma tentativa de acessar emocionalmente
seu publico, uma caracteristica do contexto literario do século XIX. Ela compara sua
obra a uma donzela desprovida de beleza fisica, mas que, através do fervor genuino
de sua alma expresso em lagrimas de dor sincera, € capaz de despertar o interesse
daqueles que a menosprezaram, forcando-os, ao menos, a considera-la com

bondade.

[...] ndo o abandoneis na sua humildade e obscuridade, sendo morrera a
mingua, sentido e magoado, sé afagado pelo carinho materno. Ele semelha
a donzela, que ndo é formosa; porque a natureza negou-lhe as gracas
feminis, e que por isso ndo pode encontrar uma afeicdo pura, que
corresponda ao afeto da sua alma; mas que com o pranto de uma dor sincera
e viva, que lhe vem dos seios da alma, onde arde em chamas a mais intensa
e abrasadora paixao, e que embalde quer recolher para a corrugao, move ao
interesse aquele que a desdenhou e o obriga ao menos a olha-la com
bondade (Reis 2018b, p. 93-94).

Ao final do prologo, Maria Firmina faz um apelo aos leitores para que nao
desprezem sua obra, mas a recebam com bondade e a apoiem, na esperanca de que
esse gesto possa encoraja-la a continuar escrevendo e inspirar outras mulheres a
seguirem um caminho similar mesmo que suas vozes sejam ainda mais brilhantes e

educadas: “sirva esse bom acolhimento de incentivo para outras, que com imaginagéo
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mais brilhante, com educagdo mais acurada, com instrucdo mais vasta e liberal,
tenham mais timidez do que nés” (Reis, 2018b, p. 94).

Tal apelo reflete ndo apenas sua determinagcao pessoal, mas também a
audacia de sua narrativa. Segundo Lobo (1993, p. 205), o prefaciador da terceira
edicdo de Ursula, publicado em 1988, o estadunidense Charles Martin, observa a
singularidade de Maria Firmina dos Reis ao retratar, no século XIX, a relagao entre o
senhor de escravos e seus escravizados de forma equitativa. Na obra, Maria Firmina
dos Reis, ao ligar com tragos de amizade o escravo Tulio ao heroi branco Tancredo,
que o liberta, realiza algo raramente visto na literatura da época. Essa abordagem
desafia as convencdes narrativas do século XIX ao evidenciar tensdes nas relagcoes
de poder e hierarquia da sociedade brasileira.

No entanto, embora seja uma obra questionadora, ou melhor, por ser uma
obra questionadora, Ursula é um texto frequentemente esquecido, como aponta Rita
Terezinha Schmidt (2018, p. 14), ausente das historias da literatura brasileira desde o
século XIX, “por ndo apresentar, segundo a instituigdo da critica literaria, um valor
estético/escritural/simbdlico, condicdo necessaria para integrar o canone literario
brasileiro”.

Sob o mesmo ponto de vista, Eduardo de Assis Duarte (2004), no posfacio da
42 edigao de Ursula, Maria Firmina dos Reis e os Primérdios da Fic¢do Afro-brasileira

destaca que:

Como era comum numa época em que as mulheres viviam submetidas a
inumeras limitagdes e preconceitos, Maria Firmina dos Reis omite seu nome
tanto na capa quanto na folha de rosto de Ursula, ali consignando apenas o
pseuddnimo “uma maranhense”. Desta forma, a auséncia do nome, aliada a
indicagao da autoria feminina e, ainda, a procedéncia da distante provincia
nordestina, juntam-se, conforme veremos, ao tratamento absolutamente
inovador dado ao tema da escravidao no contexto do patriarcado brasileiro
(Duarte, 2004, p. 266-267).

Duarte (2004) destaca que essa cortina de siléncio permitiu que nomes
importantes da historiografia literaria brasileira, como Silvio Romero, José Verissimo
e outros, ignorassem completamente a obra de Maria Firmina dos Reis. A auséncia
de mencdo em obras de referéncia — como as de criticos ja mencionados
anteriormente — evidencia ainda mais esse processo de invisibilizagao e negligéncia
em relagao a autora e sua contribui¢cao para a literatura brasileira.

Nesse sentido, o esquecimento de figuras e produgdes culturais negras néo é

apenas um fendmeno histoérico, mas também um problema ético e politico que reflete
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um processo violento e exterior, descolado da agéncia das populagdes negras. Essa
auséncia de reconhecimento e valorizagdo das referéncias e matrizes negras esta
intrinsecamente ligada ao conceito de epistemicidio, cunhado pela filésofa Sueli
Carneiro (2005):

O epistemicidio &, para além da anulagéo e desqualificagdo do conhecimento
dos povos subjugados, um processo persistente de producdo da indigéncia
cultural: pela negacéo ao acesso a educacao, sobretudo de qualidade; pela
produgcdo da inferiorizagdo intelectual; pelos diferentes mecanismos de
deslegitimagdo do negro como portador e produtor de conhecimento e de
rebaixamento da capacidade cognitiva pela caréncia material e/ou pelo
comprometimento da autoestima pelos processos de discriminagao correntes
no processo educativo. Isto porque nao é possivel desqualificar as formas de
conhecimento dos povos dominados sem desqualifica-los também, individual
e coletivamente, como sujeitos cognoscentes. E, ao fazé-lo, destitui-lhe a
razdo, a condi¢do para alcangar o conhecimento legitimo ou legitimado. Por
isso o0 epistemicidio fere de morte a racionalidade do subjugado ou a
sequestra, mutila a capacidade de aprender etc (Carneiro, 2005, p. 97).

Ou seja, para Carneiro (2005), o epistemicidio vai além da simples anulagéo
do conhecimento dos povos subjugados, € um processo persistente que resulta na
produgao da indigéncia cultural. Esse processo se materializa através da negagao ao
acesso a educacdo de qualidade, da producao da inferiorizacido intelectual e dos
diversos mecanismos de deslegitimacdo do conhecimento negro. Ao negar e
desqualificar as formas de conhecimento dos povos dominados, o epistemicidio
também desqualifica, individual e coletivamente, sua capacidade de produzir
conhecimento legitimo.

No contexto brasileiro, o epistemicidio se manifesta de diversas maneiras,
inclusive na academia, onde se observa o dualismo entre o discurso militante e o
discurso académico. Nesse cenario, o pensamento do ativismo negro é desqualificado
como uma fonte de autoridade sobre o negro, enquanto o discurso do branco sobre o
negro € legitimado. Os pesquisadores negros sao frequentemente reduzidos a
condicdo de fonte de informacido em vez de serem considerados interlocutores reais
no dialogo académico. Essa dinamica contribui para marginalizar e aprisionar os
pesquisadores negros ao tema racial, limitando sua participagdo em outros campos
de pesquisa e dificultando seu reconhecimento como autoridades intelectuais em suas
areas de atuacao.

Além disso, Carneiro (2005) destaca que mesmo quando pessoas negras
superam inumeras barreiras para alcancar a exceléncia académica, como foi o caso

de Maria Firmina dos Reis, ainda estédo sujeitas ao epistemicidio. Isso ocorre devido
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aos processos de aculturagdo promovidos pelo sistema colonial de educagao e a
subvalorizagao das formas de conhecimento da comunidade negra. Essa narrativa
pode justificar e naturalizar a situagao de desigualdade enfrentada pela comunidade
negra ao invés de provocar uma reflexdo sobre as injusticas sistémicas que
perpetuam tais disparidades.

Como destacado anteriormente, tanto o processo de representagao quanto o
esquecimento literario de Maria Firmina dos Reis sao parte de um padrao mais amplo
de supressdo da histéria e das culturas negras no Brasil: o epistemicidio. Esse
fendbmeno nao se limita a um simples esquecimento deliberado, mas envolve uma
politica de ignorancia, como salientado por Mbembe (2014). Essa politica da
ignorancia é caracterizada por uma tentativa de suprimir a verdade em prol da forga,
uma mentalidade enraizada na tradicdo colonial que valoriza a dominagcédo sobre a
compreensao.

Nesse sentido, a cultura dominante exerce um papel central na forma como
as narrativas sao apropriadas, reinterpretadas ou silenciadas. Como observa Alfredo

Bosi (1992), em A dialética da colonizagéo:

Quanto ao uso da vida simbdlica do povo fazem os pesquisadores
universitarios e os meios de massa a cata de assunto, diz respeito, em
primeiro lugar, aos proprios vaivéns ideolégicos da cultura dominante. Esta
pretende dar sentidos aos seus objetos. E forcosamente a cultura dominante
que faz leituras, ora redutoras, ora abertas, da vida popular (Bosi 1992, p.
374).

Esse processo pode ser observado na trajetoria da autora maranhense, que
sofreu um duplo apagamento: de género e de raga. Como mulher negra, sua obra foi
sistematicamente ignorada pela critica literaria e pelos espagos de consagragao
académica e editorial ao longo do século XIX e grande parte do século XX, integrando
um processo maior de epistemicidio que impediu o reconhecimento de sua produg¢ao
intelectual como parte fundamental da literatura brasileira.

A cultura dominante, ao longo do tempo, ndo apenas invisibilizou Maria
Firmina, mas também construiu um canone literario que privilegiava autores homens,
brancos e alinhados a uma visdo eurocéntrica da literatura. Essa I6gica se alinha a
ideia de leituras redutoras, mencionada por Bosi (1992), na qual a cultura dominante
molda e limita a recepgao de determinados discursos. O resgate recente da obra de

Firmina, impulsionado por pesquisadoras e pesquisadores, negras e negros,
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exemplifica como a luta contra o epistemicidio passa pelo reconhecimento e
valorizacao de vozes silenciadas.

Tal mentalidade também se reflete na maneira como a figura de Maria Firmina
foi tratada ao longo do tempo. Tanto sua auséncia de representagdes visuais precisas
quanto o esquecimento de sua producao literaria contribuem para o silenciamento das
vozes negras na Historia Brasileira. Assim, como documentos foram destruidos para
apagar a memoria da populagcdo negra, a manipulagdo e o embranquecimento da
representacdo de Firmina desvinculam-na de sua verdadeira identidade racial e
cultural.

Esse apagamento ndo apenas oculta a rica diversidade da experiéncia negra,
mas também perpetua esteredtipos e hierarquias raciais que marginalizam as
contribuigbes dos negros para a sociedade brasileira. Portanto, a falta de
reconhecimento que Maria Firmina sofreu ndo € apenas uma omissao historica, mas
uma manifestagao continua da politica de ignorancia que procura negar a verdadeira
natureza das relagdes raciais no Brasil.

Alex Ratts (2006), em Eu Sou Atlantica, ao retratar a vida da sociéloga
brasileira Beatriz Nascimento, levanta a questdo do esquecimento sistematico de
autoras negras na academia brasileira. Para além das barreiras étnico-raciais, que
limitam a presenca de homens negros e praticamente excluem as mulheres negras
das universidades, observa-se a existéncia de mecanismos que obscurecem aqueles
poucos individuos que conseguem adentrar esse ambiente académico.

Um desses mecanismos reside na dificuldade em reconhecer a capacidade
da populagdo negra de produzir conhecimento, tanto académico quanto cultural.
Consequentemente, a producao intelectual negra é negligenciada pela academia,
inclusive nos estudos sobre relagdes étnico-raciais e religides de matriz africana. Sao
raros Os cursos que incorporam intelectuais negros em suas grades curriculares, o
que contribui para a invisibilidade académica dessas vozes.

Ratts (2006) sugere que embora uma mulher negra pesquisadora possa ser
facilmente reconhecida no ambiente universitario pode passar despercebida quando
se trata de sua produgédo como autora. Essa discrepancia evidencia como a academia
ainda falha em valorizar e dar visibilidade ao trabalho intelectual das mulheres negras.
Partindo deste mesmo principio, a sociologa Phill Collins (2016), corrobora com a

observacao de Ratts ao destacar que socidlogas negras frequentemente encontram
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omissdes de fatos e observagdes sobre mulheres afro-americanas nos paradigmas

socioldgicos existentes. E completa:

[...] académicas afro-americanas s&o constantemente atingidas por sua
prépria invisibilidade, tanto como sujeitos humanos plenos incluidos em fatos
e observagdes socioldgicos, quanto como praticantes da disciplina em si. Nao
deveria ser surpresa que muito do pensamento feminista negro tem como
objetivo contornar essa invisibilidade, ao apresentar andlises de mulheres
negras enquanto sujeitos humanos plenos (Collins, 2016, p. 120).

A percepgao de Collins (2016) reforga a necessidade de uma abordagem
feminista negra que busque contornar essa invisibilidade, oferecendo analises que
reconhegcam e afirmem plenamente a humanidade das mulheres negras. Assim, é
fundamental reconhecer e combater os mecanismos que contribuem para a
marginalizagao e sub-representacao dos sujeitos negros nos espagos académicos.

Nesse sentido, essa omissao nao surpreende quando se considera a histéria
do Brasil, marcada por quase 400 anos de escravizagcdo que envolveu ndo apenas
uma apropriacdo indébita concreta e simbdlica, mas também uma violagao
institucionalizada de direitos. A sociedade empreendeu esfor¢os para apagar essa
“‘mancha negra da historia”, como exemplificado por Nascimento (2016), e queimou
documentagao importante sobre esse periodo. A heranga de tal siléncio ressoa na
subjetividade contemporanea dos brasileiros, especialmente dos brancos, que séo
beneficiarios diretos ou indiretos dessa realidade, como ressalta Bento (2022).

De semelhante modo, Grada Kilomba (2019) oferece uma reflexao
complementar sobre o silenciamento, comparando-o a mascara utilizada como
instrumento de tortura durante a escravizagao colonial. Essa mascara, colocada na
boca dos sujeitos negros para evitar que mastigassem cana-de-agucar ou cacau
enquanto trabalhavam, tinha como principal objetivo produzir mudez e medo. A autora
sugere que essa pratica simboliza o colonialismo como um todo, representando
politicas sadicas de conquista, dominagéo e silenciamento dos “chamados (as) Outros
(as)” (Kilomba, 2019, p.33). A mascara, ao controlar a fala, reprime e controla a
expressao daquilo que é adverso a branquitude, como os racismos e privilégios
negados e mantidos em segredo.

Além disso, Kilomba (2019, p. 33) levanta questionamentos: “Quem pode
falar? O que acontece quando falamos? E sobre o que podemos falar?”. Essas
indagagdes incidem sobre o controle exercido pelos brancos sobre o 6rgao da boca,

historicamente sujeito a severa censura. A autora descreve a boca como uma
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metafora para a posse e explora a interpretagao distorcida do desejo negro de
consumir alimentos, como frutos, cana-de-agucar e cacau, como um ato de roubo
pelos colonizadores. Esse processo de negacéao projeta a culpa do opressor sobre o
oprimido, transformando o negro em um inimigo intrusivo enquanto o branco se
apresenta como uma vitima compassiva. Esse mecanismo reflete a projegao de
aspectos reprimidos da psique branca sobre o “Outro”, perpetuando a divisao entre a
parte boa e ma do ego branco.

A autora também discute a mascara do silenciamento como uma ferramenta
de tortura, durante a escravizagéo, que produzia mudez e medo nos sujeitos negros.
Essa dindmica ndo apenas transforma o negro na Outridade?” em relag&o ao branco,
mas também o converte em uma representacdo dos aspectos reprimidos pela
branquitude. Portanto, as fantasias brancas sobre a negritude n&o refletem a realidade
dos negros, mas sim os temores e proje¢cdes da psique branca. Esse processo de
alienacao e trauma psiquico resulta em uma amputagao da identidade negra, como
descrito por Frantz Fanon (2008), perpetuando a separagao traumatica do individuo
de sua proépria identidade e conexdo com a sociedade.

Portanto, o apagamento literario de Maria Firmina dos Reis revela conexdes
profundas com os conceitos apresentados até aqui. A exclusao da escritora da histéria
literaria brasileira exemplifica o fenbmeno do epistemicidio, apresentado por Sueli
Carneiro (2005), caracterizado pela sistematica negacdo e desqualificagdo do
conhecimento produzido por grupos marginalizados. Ao omiti-la da narrativa literaria
oficial por mais de um século, perpetua-se a ideia de que as vozes e perspectivas das
mulheres negras ndo possuem validade ou relevancia, contribuindo para a subjugagao
e o silenciamento desses grupos.

Além disso, a marginalizagdo da autora maranhense também ilustra a
Outridade, discutida por Kilomba (2019) e interseccionada com Fanon (2008), que
descreve a percepcédo dos grupos marginalizados como “Outros” pela sociedade
dominante. Ao ser excluida dos circulos literarios e académicos, Firmina é relegada a
posicdo de “Outra”, vista como uma figura estranha e incompativel com a norma

branca e masculina que prevalece nesses espacos.

27 Grada Kilomba vai conceituar o termo Outridade, como algo que ndo surge apenas de vivéncias
familiares, mas que também emerge do encontro traumatizante, violento e cruel com o mundo branco,
que, impulsionado pela irracionalidade do racismo, classifica os sujeitos negros como “Outros”,
estranhos, conflitantes e incomuns, incompativeis com a norma social branca.
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O desaparecimento literario de Maria Firmina dos Reis esta,
consequentemente, intimamente ligado ao esquecimento e apagamento das
contribuicbes das mulheres negras para a cultura e histéria brasileiras. Ao ser
ignorada e negligenciada pela critica literaria e historiografica, sua obra e seu legado
sdo suprimidos da memodria coletiva (os conceitos de silenciamento e memoria
coletiva serao mais profundamente discutidos no segundo capitulo desta dissertacéo)
alimentando uma narrativa que marginaliza e exclui as vozes nédo brancas e nao
masculinas.

Vale lembrar que, diante de todo esse cenario de excluséo e epistemicidio, é
possivel afirmar que caso as condigdes sociais, politicas e culturais do século XIX
tivessem permanecido inalteradas dificilmente teria havido espaco para o resgate da
obra de Maria Firmina dos Reis. O sistema literario vigente naquele século, como
demonstrado, era estruturado sob uma légica patriarcal, eurocéntrica e produtor de
subjugamentos, que deslegitimava as mulheres negras negando-lhes o direito a
autoria e a memoria.

Assim, se tais estruturas tivessem sido mantidas inquestionadas ao longo do
século XX a redescoberta de Firmina nao teria encontrado terreno fértil. O préprio
surgimento de movimentos sociais, feministas e negros — sobretudo a atuagao das
mulheres negras organizadas a partir dos anos 1970 — foi crucial para abrir espago
para uma nova consciéncia critica, que passou a valorizar producdes antes

consideradas marginais ou insignificantes pela critica oficial.

2.3 PERCURSOS CRITICOS: A REDESCOBERTA DE MARIA FIRMINA

Maria Firmina dos Reis, apesar de sua significativa importancia, foi mantida a
margem da historia literaria por mais de um século. Esse apagamento se deu tanto
pelo esquecimento — que a excluiu dos espacos de memoaria e dos canones literarios
— quanto pelo silenciamento que impediu que sua voz autoral, marcada por um
discurso antiescravagista e antirracista, fosse lida, ouvida e valorizada.

No entanto, sua obra e seu legado tém sido resgatados de maneira
proeminente na contemporaneidade. Um exemplo disso é o seu romance Ursula, que
teve um aumento de popularidade entre 2017 e 2018. De acordo com Zin (2018b),
passou da sexta edicao em 2017 para um total de 18 edigdes em dezembro de 2018,

ou seja, em um intervalo de menos de um ano foram publicadas doze edi¢gdes do
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romance. Tal fato demonstra renovado interesse e valorizagdo de sua escrita, o que
se deve, em parte, a inclusdo de sua obra como leitura obrigatéria em alguns
vestibulares?® e nos livros didaticos?®.

Essa inclusdo do romance como leitura obrigatoria em diversos vestibulares
demonstra um reconhecimento crescente da importancia da obra e da autora na
literatura brasileira. Ao ser adotado por varias universidades, a obra ganha visibilidade
e destaque, contribuindo para ampliar o conhecimento sobre a histdria e a cultura afro-
brasileira, bem como para promover uma reflexdo mais ampla sobre questdes sociais,
raciais e de género. Essa iniciativa também representa um esforgo para diversificar e
enriquecer os conteudos curriculares, proporcionando aos estudantes uma
experiéncia de leitura mais inclusiva e representativa. De acordo com Fernanda
Miranda (2019):

A visibilidade que a autora e sua obra tém experimentado espelha esforgos
de pesquisa que partem do chao do presente naquilo que ela traz de revide:
a busca pela voz da mulher negra, sistematicamente ausentada do canone
nacional. Nessa Otica, assumir a autora oitocentista como paradigma
enunciativo amplia espacos de presenca para a mulher negra na literatura,
capturando os desafios especificos que enfrenta esse corpo autoral no
universo de circulagdo de discursos (Miranda, 2019, p. 25-26).

A pesquisadora destaca a importancia do trabalho de pesquisa e resgate das
obras de Maria Firmina no contexto contemporaneo. Ressalta que, ao reconhecer e
promover a escrita dessa autora oitocentista, ha uma ampliacdo dos espacos de
representacado para as mulheres negras na literatura brasileira. Sua analise também
aponta para a relevancia de dar voz as experiéncias e perspectivas das mulheres
negras que, historicamente, foram marginalizadas e silenciadas nos discursos
dominantes. Ao fazer isso, ndo apenas se resgata a contribuigdo literaria da autora

maranhense, mas também se confronta o apagamento e o esquecimento histérico das

28 Em 2024 o romance Ursula, de Maria Firmina dos Reis, esta proposto como leitura obrigatéria dos
vestibulares da Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS), Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC), Universidade Vale do Acarau (UVA), Universidade Federal da Grande Dourados
(UFGD), Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).

2% E importante mencionar que o autor desta dissertacdo é professor de Lingua Portuguesa da
Educacéo Basica no estado de Santa Catarina, participando do processo de escolha das obras para o
PNLD 2026-2029. Sobre o processo de escolha, tece observagbes a respeito do fato de algumas
editoras contemplarem a obra Ursula nos livros didaticos apresentados. A Editora Moderna, por
exemplo, inclui trechos da referida obra em capitulos voltados a literatura afro-brasileira, ao lado de
autores como Castro Alves e Luiz Gama. O livro didatico da Editora Saraiva, por exemplo, aborda
Ursula em segdes dedicadas ao Romantismo, ao lado de autores como José de Alencar, evidenciando
um renovado reconhecimento da importancia da escrita de Maria Firmina dos Reis no curriculo escolar.
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vozes negras na cultura e na histéria do Brasil. Miranda (2019) evidencia a importancia
do reconhecimento e da valorizacdo das obras de escritoras negras como parte
fundamental da construgdo de uma narrativa mais inclusiva e representativa.

Na primeira publicagdo (1859), em Séo Luis, Maria Firmina assinou sob o
pseudénimo “Uma Maranhense...” e teve a obra impressa pela Tipografia do
Progresso. Conforme Zin (2018b), embora tenha desempenhado um papel cultural
relevante no Maranhdo do século XIX Maria Firmina dos Reis foi relegada ao
esquecimento por muitas décadas. Atuando como professora e escritora, aspirava
contribuir, por meio do ensino e da literatura, para a construgdo de um pais mais justo
e libertario. E esse prolongado periodo de apagamento pode ser atribuido a um
possivel silenciamento ideoldgico por parte das elites que controlavam o panorama
intelectual brasileiro.

Cabe aqui uma critica, feita pelo autor desta dissertacdo, ao silencioso
descaso do Poder Publico diante do desaparecimento do manuscrito original de
Ursula. Essa perda ndo representa apenas um infortinio documental, mas uma
negligéncia que reflete o desprezo histérico pelas produgdes culturais afro-brasileiras
€ suas narrativas essenciais para a compreensao da formacao social do pais. A perda
do original transcende a esfera material e traduz-se numa ferida simbdlica, que
perpetua o silenciamento e a marginalizagdo cultural desses autores e suas
contribuigdes. Esse episddio evidencia a urgéncia de politicas publicas efetivas e
comprometidas com a valorizagao e protegao dos bens culturais que representem a
pluralidade da identidade brasileira, especialmente aqueles que desafiam as
narrativas hegemonicas e coloniais.

Em 1973, o historiador José Nascimento Morais Filho, descobriu, ao acaso,

a existéncia de Maria Firmina. Lobo (1993) explica que o historiador conduziu uma
extensa pesquisa em jornais do Maranhao do século XIX e inicio do XX, bem como
nos arquivos da Biblioteca Benedito Leite. Apds longas pesquisas e entrevistas,
com diversas personalidades, incluindo duas filhas de criagado da escritora, Leude
Guimaraes e Nhazinha Goulart, o pesquisador elaborou a primeira biografia de
Firmina, intitulada, Maria Firmina dos Reis: fragmentos de uma vida, obra de dificil
acesso e langada em 1975, mesmo ano que marcou o langamento da edig¢ao fac-
similar de Ursula, organizada por Horacio de Almeida e patrocinada pelo governo
do Maranhdo em comemoracao aos 150 anos de nascimento de Firmina. Josué

Montello (1975) publica o artigo A primeira romancista do Brasil, no jornal do Brasil.
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Assim como afirma Morais Filho (1975):

Descobrimo-la, casualmente, em 1973, ao procurar nos bolorentos jornais
do século XIX, na “Biblioteca Publica Benedito Leite”, textos natalinos de
autores maranhenses para a nossa obra, “Esperando a Missa do Galo”.
Embora participasse intensamente da vida intelectual maranhense
publicando livros ou colaborando quer em jornais e revistas literarias quer
em antologias — “Parnaso Maranhense” — cujos nomes foram
relacionados, em nota, sem excegao, por Silvio Romero, em sua Histéria
da Literatura Brasileira, registrada no cartério intelectual de Sacramento
Blake — o “Dicionario Bibliografico Brasileiro” — com surpreendentes
informagdes, quase todas ratificadas em nossa pesquisa, Maria Firmina
dos Reis, lida e aplaudida no seu tempo, foi por amnésia coletiva
totalmente esquecida: o nome e a obra! (Morais Filho, 1975).

Ainda de acordo com Lobo (1993), esse volume organizado por Morais Filho
abrange uma variedade de criagdes, incluindo diversos hinos, um bumba-meu-boi e
uma letra de musica para um poema de Goncalves Dias. Além disso, apresenta
charadas, enigmas e muitos poemas que foram originalmente publicados na imprensa
do Maranhado. Destacam-se também a novela Gupeva, de tematica indianista, e o
conto “A escrava”, de teor abolicionista. O volume ainda “oferece algo que é de
fundamental importancia para a Histéria literaria: trata-se provavelmente do primeiro
diario escrito por mulher publicado no Brasil, com o titulo de ‘Album’ (Lobo, 1993, p.
225). Em 1976, Morais Filho reedita o livro de poemas Cantos a Beira-mar,
originalmente publicado em 1876. Lobo (1993) argumenta que essa redescoberta
enriqueceu a literatura maranhense inserindo o nome de Maria Firmina, entre outros
autores destacados de Sao Luis, um dos centros culturais mais proeminentes do

século XIX. Zin (2018b) acrescenta que:

Somado a isso, o prefacio de Charles Martin (1988) a terceira edicdo de
Ursula; as reflexdes de Norma Telles (1987, 1989, 1997 e 2012) e de Luiza
Lobo (1993, 2006, e 2011) disponibilizadas em livros e periddicos
especializados; o estudo assinado por Zahidé Muzart (1999) sobre as
escritoras brasileiras oitocentistas; os apontamentos de Eduardo de Assis
Duarte (2009) acerca da maranhense, além de alguns verbetes que podem
ser consultados em dicionarios ou enciclopédias literarias voltados para essa
tematica (SABINO, 1996 [1899]; SCHUMAHER; VITAL BRAZIL, 2000;
2007; LOPES, 2007), completam os trabalhos mais relevantes sobre Maria
Firmina dos Reis, evidenciando, assim, a escassa recepgao critica obtida pela
autora, em pouco mais de um século (Zin, 2018b, p. 67).

A despeito da escassa recepgao critica, até entado, é necessario considerar as
condicbes sociais, politicas e culturais que permitiram que a obra de Firmina
comegasse a ser resgatada a partir da década de 1960, culminando na publicacéo

fac-similar de Ursula em 1975. Nesse sentido, a analise de Gonzalez (2020), no artigo
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A mulher negra no Brasil’®, oferece elementos importantes para compreender o
contexto contraditorio que possibilitou esse redescobrimento, ainda que marcado por
permanéncias estruturais de racismo, sexismo e elitismo académico.

Gonzalez (2020, p. 114) demonstra que, apesar da ampliagdo do acesso das
mulheres brancas ao ensino superior € ao mercado de trabalho durante o chamado
“milagre econdmico brasileiro”, as mulheres negras permaneceram a margem desses
processos, com insergao majoritaria em ocupacdes manuais e precarias, e com
indices alarmantemente baixos de escolaridade. Essa exclus&o estrutural também se
refletia no campo intelectual e na producéo de conhecimento, onde essa mulher negra
foi sistematicamente desautorizada. Nesse cenario, o resgate de uma autora negra
do século XIX ndo emerge como fruto de reconhecimento espontaneo, mas como
efeito parcial de pressbes sociais e de rupturas provocadas por movimentos
organizados, “tais como o Instituto de Pesquisa das Culturas Negras (IPCN), o
Movimento Negro Unificado (MNU), o Grupo de Estudos André Reboucas, a
Sociedade de Intercambio Brasil-Africa (Sinba)” (Gonzalez, 2020, p 163) e os
primeiros coletivos de mulheres negras, que passaram a disputar os sentidos da
histdria, da cultura e da meméria.

Ainda segundo a autora, a atuagao desses movimentos, buscava nao apenas
denunciar a violéncia do racismo estrutural, mas também afirmar a centralidade da
mulher negra como sujeito politico e produtor de saber. E nesse campo de forgas que
se deve compreender a reemergéncia de Firmina no debate académico, literario e
politico. Longe de representar uma integragado plena da autora ao canone, sua
redescoberta revela as fissuras abertas pelas lutas antirracistas e feministas contra os
mecanismos de silenciamento e normatizacdo da memodaria literaria brasileira.

Entretanto, mesmo diante desse contexto de mobilizac&o social e intelectual,
o reconhecimento critico de Firmina ainda encontrou forte resisténcia nas instancias
consagradas da historiografia literaria brasileira. Como ja mencionado, assim como o
professor Duarte (2004/2021), Rafael Balseiro Zin (2018b) salienta que Firmina foi
completamente ignorada por Silvio Romero, José Verissimo, Ronald de Carvalho,
Nelson Werneck Sodré, Afranio Coutinho, Antonio Candido e Alfredo Bosi. De acordo

com Zin (2018b, p. 66), “e mesmo um intelectual afrodescendente como Oswaldo de

30 O artigo A mulher negra no Brasil de Lélia Gonzalez esta incluido no livio Por um Feminismo Afro-
Latino-Americano: Ensaios, Intervengdes e Dialogos (2020).
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Camargo (1987), em sua coletdanea O negro escrito, de suma importancia para o
resgate de escritores afro-brasileiros, nao faz referéncia alguma a ela”.

Diversos expoentes da historiografia literaria nacional seguiram o mesmo
caminho, exceto Sacramento Blake, que foi contemporaneo da autora e Raimundo de
Menezes, que tomou conhecimento da existéncia do seu romance apds seu
ressurgimento e acabou incluindo um verbete sobre a escritora na segunda edi¢éo de
seu Dicionario Literario Brasileiro (1978). Além de Wilson Martins, que, no terceiro
volume de sua Histéria da Inteligéncia Brasileira (2010), menciona seu nome em
apenas uma linha. No entanto, recentemente, novos estudos sobre a escritora tém
sido conduzidos em programas de pds-graduacédo nas areas de Letras, Historia,
Ciéncias Sociais e Educacado, bem como em programas interdisciplinares, como os
de Cultura e Sociedade e de Estudos Brasileiros, tanto em nivel de mestrado quanto
de doutorado. Essa mudanca no cenario académico em relacdo a autora indica uma
evolucao significativa, merecendo uma analise mais detalhada.

Rafael Balseiro Zin € um dos autores dedicados aos estudos sobre Maria
Firmina dos Reis: suas pesquisas de mestrado e doutorado em Ciéncias Sociais, cujo
resultado foram as obras intituladas Maria Firmina dos Reis: a trajetéria intelectual de
uma escritora afrodescendente no Brasil oitocentista (2016) e Escritoras abolicionistas
no Brasil-lImpério: Maria Firmina dos Reis e Julia Lopes de Almeida na luta contra a
escraviddo (2022), respectivamente, exploram a vida e a obra da escritora
maranhense.. Além disso, ele publicou varios artigos sobre a autora. Em um deles,
Consolidando a fortuna critica de Maria Firmina dos Reis: uma avaliagcdo preliminar
das dissertacées e teses académicas sobre a autora desenvolvidas em programas de
pos-graduagéo brasileiros nos ultimos trinta anos (1987-2016), Zin (2018b) propde
uma revisao dos estudos académicos que abordam diversos aspectos da vida e da
obra da autora. Esse trabalho envolve uma pesquisa no Banco de Teses e
Disserta¢des da Capes, utilizando os termos “Maria Firmina dos Reis”, “Maria Firmina”
e “Firmina dos Reis”.

O autor observa que nos ultimos trinta anos, desde 1987, quando o primeiro
estudo sobre Maria Firmina dos Reis foi realizado no Programa de Estudos Pos-
Graduados em Ciéncias Sociais da Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo,
houve uma crescente produgdo académica sobre Maria Firmina. Esses estudos se
estenderam, segundo ele, para diversos programas de pdés-graduacéo, abrangendo

areas como Letras, Histdria, Ciéncias Sociais e Educacado, além de programas
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interdisciplinares como Cultura e Sociedade, Estudos Brasileiros e Historia e
Literatura, tanto em nivel de mestrado quanto de doutorado.

Zin (2018b) destaca que, embora muitas dessas pesquisas se concentrem
principalmente no romance Ursula, deixando de lado outros escritos da autora, sua
relevancia para a construcido e consolidacido da fortuna critica dedicada a ela é
inegavel. Em seu artigo, o sociélogo analisa a produgao académica, dissertacdes e
teses, em torno de Maria Firmina dos Reis, defendidas em programas de pés-
graduacéo brasileiros entre 1987 e 2016. Os resultados preliminares obtidos por ele,
baseados nos trabalhos disponiveis no Banco de Teses e Dissertacbes da Capes,
revelam que foram incluidos um total de 22 trabalhos, sendo 4 teses e 18 dissertacoes,
apds uma busca realizada entre os meses de novembro e dezembro de 2017 para
garantir a inclusao de todas as pesquisas até o ano de 2016 no repositério oficial da

Capes. Zin (2018b) categoriza o material analisado em trés grupos distintos:

i) Trabalhos sobre Maria Firmina dos Reis, referente aos estudos que se
debrugam sobre a vida e a obra da escritora maranhense; ii) Trabalhos sobre
Maria Firmina dos Reis em perspectiva comparada, atinente as pesquisas
que investigam a obra da romancista em dialogo com demais obras de
escritoras que atuaram no mesmo periodo ou em periodos posteriores ao
vivido por ela; e, finalmente, iii) Trabalhos sobre temas diversos que passam
pela obra de Maria Firmina dos Reis, alusiva aos estudos que analisam um
determinado aspecto social, politico ou econémico e que, para isso, se
utilizam da obra de Maria Firmina dos Reis como fonte documental para a
compreensao de um dado periodo histérico (Zin, 2018b, p.64).

Para atualizar a pesquisa desse autor, brevemente, foram consultados dados
sobre dissertacdes e teses relacionadas a Maria Firmina no repositério oficial da
Capes?®'. Durante o periodo de sete anos (2017-2023), foi encontrado um total de 46
trabalhos disponiveis para consulta, dos quais 39 sao dissertacbes de mestrado e 7
sdo teses de doutorado. Chama a atencédo o expressivo aumento de trabalhos nos
anos de 2022 e 2023, somando 26 no total, sendo 12 em 2022 e 14 em 2023. O
Detalhamento sobre essa producdo académica de 2017 até 2023 sera feito mais
adiante.

Outra pesquisadora com uma contribuicdo relevante é Fernanda R. Miranda
(2019), que em seu livro Siléncios prEscritos: estudo de romance de autoras negras
brasileiras (1859-2006) propde a criacdo de um corpus de narrativas de autoras

negras brasileiras como forma de confrontar o silenciamento imposto a essas

31 Na busca, realizada em 29 de abr. de 2024, a palavra-chave utilizada foi “Maria Firmina dos Reis”.
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escritoras e suas obras, incluindo Maria Firmina dos Reis. Segundo a autora, Firmina
‘inscreve pela primeira vez no arquivo textual nacional a captura de quem foi
escravizado” (Miranda, 2019, p. 109). Isso fica evidente no trecho abaixo em que a
personagem escravizada do romance Ursula, Susana, estava a caminho do trabalho

quando é aprisionada:

[...] E logo dois homens apareceram, e amarraram-me com cordas. Era
uma prisioneira — era uma escrava! Foi embalde que supliquei em nome
de minha filha, que me restituissem a liberdade: os barbaros sorriam-se
de minhas lagrimas, e olhavam-me sem compaixao. Julguei enlouquecer,
julguei morrer, mas ndo me foi possivel a sorte me reservava ainda longos
combates [...] (Reis, 2018b, p. 180-181).

A descricdo feita pela personagem Susana reflete, de forma precisa, a
brutalidade e a desumanidade com que os negros eram tratados desde os navios
que atravessavam o Atlantico até sua chegada as terras brasileiras. Como observa
Mbembe (2014), suas vidas eram consideradas supérfluas, com um valor tao baixo
que ndo se equiparava nem mesmo ao de uma mercadoria, € muito menos ao de
uma vida humana. Essa existéncia era desprovida de qualquer reconhecimento de
valor ou dignidade, reduzida a uma mercadoria que circulava no mercado de
escravizagao. Ao descrever meticulosamente os horrores enfrentados pelos negros
africanos, desde sua captura até os cativeiros, Firmina inova ao oferecer aos
leitores do século XIX uma visao impactante do tratamento desumano que Ihes era
imposto. Sua narrativa abrange desde a dolorosa captura até a separacado das
familias, o sofrimento durante a travessia do oceano Atlantico e a degradagao
continua do corpo negro.

O pesquisador e professor de literatura estadunidense, Charles Martin (2021,

p. 86), autor da introducéo da terceira edicdo do romance Ursula, diz que a obra
“afirma a totalidade do negro em um retrato unico de sua época ao apresentar esses
personagens como individuos refinados, pensantes e observadores que, além disso,
haviam sido arrancados da liberdade, cultura e histéria dos ancestrais.

Outro pesquisador importante para os estudos sobre Maria Firmina é o
professor Eduardo de Assis Duarte, que contribuiu com diversos artigos e textos,
incluindo o posfacio da quarta edicédo de Ursula, publicada pela editora Mulheres em
2004. Duarte (2004, p. 276-277) destaca que o discurso antiescravista presente na
obra de Maria Firmina “soa subversivo frente aos estereétipos do bom senhor e do

escravo contente”. O autor ressalta que as personagens periféricas criadas por
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Firmina trazem uma percepg¢ao caracteristica da ancestralidade de outras civilizagoes,
que, aparentemente, foram abandonadas e reprimidas pelo discurso do “paraiso
tropical brasileiro” (Duarte, p. 276), e, ainda, que Firmina questiona a credibilidade
desse discurso presente nas obras literarias oitocentistas. Dessa forma, o discurso
abolicionista de Maria Firmina centra-se na humanizacéo, condenando a escravizagao
por invalidar os padrbes de humanidade a que todos tém direito.

Até aqui foram explorados diversos aspectos relacionados a vida e a obra de
Maria Firmina dos Reis, destacando sua importadncia como pioneira da literatura
brasileira e sua significativa contribuicdo para a representagcdo das vozes
marginalizadas em sua época. Discutiu-se sobre como Firmina desafiou as normas
patriarcais e eurocéntricas de sua época, abordando questdes sociais, de género e
racas em seus escritos. Também, pode-se observar como sua obra, por muito tempo
posta ao esquecimento, vem sendo resgatada e valorizada, cada vez mais nas ultimas
décadas, gracas aos esforgos de pesquisadores como Eduardo de Assis Duarte, Luiza
Lobo, Norma Telles, Charles Martin, Rafael Balseiro Zin, Agenor Gomes, Luciana
Diogo, Fernanda R. Miranda, entre tantos outros.

A obra de Firmina pode ser compreendida dentro de uma reflexao critica que
resgata a importancia de sua escrita enquanto uma proposi¢cao de novas formas de
representacao e resisténcia contra as estruturas dominantes da época. Como aponta
Conceigéo Evaristo (1996) a visdo do “outro” como desviante da norma tem sido uma

constante na Histdria, e a literatura brasileira nao foi exce¢ao, nesse contexto:

Colocar o outro como desviante da norma, como aquele que foge ao padrao,
como aquele que até pode viver o seu exotismo, € apenas a perduragao de
um discurso comparatista racista, em que o outro continua apenas cumprindo
o seu papel de objeto, sendo-lhe negado o papel de sujeito, de agente da sua
propria histéria. E preciso, ao pensar o outro sob o prisma da diferenca, ndo
pensa-lo como um desviante da norma, de um modelo universal, mas como
um indicador de outras posturas possiveis (Evaristo, 1996, p. 3).

Essa visdo se complementa com a analise de Duarte (2018), que afirma que
Firmina foi uma mulher do seu tempo e do seu Pais. A autora ndo se limitou a ser uma
escritora que apenas refletia passivamente os acontecimentos de sua época; foi uma
agente ativa na construgdo de uma literatura que clamava por novos tempos, por um
novo olhar sobre as questdes sociais e raciais do Brasil, ou seja, estava “de olhos e

ouvidos abertos ao ‘seu tempo’ e ao ‘seu pais’™” (Duarte, 2018, p. 9).
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Sua escrita ndo pode ser reduzida a um simples reflexo das normas
romanticas da época, mas deve ser vista como um ato de resisténcia, um convite para
se repensar as estruturas vigentes e a representagao dos sujeitos historicamente
oprimidos. Firmina buscou, assim, abrir um espaco para que novas narrativas
pudessem surgir, ultrapassando os limites impostos pelo pensamento colonial e pelo
racismo estrutural que ainda moldavam a literatura e a sociedade brasileiras de seu
tempo.

bell hooks (1995, p. 468) também oferece uma base fundamental para
entender a trajetoria de Maria Firmina dos Reis. Para ela, a/o “intelectual € alguém
que lida com ideias transgredindo fronteiras discursivas porque ele ou ela vé a
necessidade de fazé-lo”, indicando a importancia de ultrapassar as limitagcbes
impostas pelas convengdes para construir novas formas de conhecimento. Para a
mulher negra, esse papel de intelectual é ainda mais desafiador, pois, como aponta a
autora, muitas vezes, as imagens de intelectuais negras s&o invisibilizadas, sendo
raramente associadas a mulheres.

No entanto, Maria Firmina, ao escrever sobre a escravizag¢ao e a condicdo da
mulher negra em uma sociedade profundamente segregada, se posiciona como uma
intelectual transgressora. Sua obra rompe com as expectativas da literatura de sua
época e, ao fazé-lo, contribui para a constru¢gado de novas narrativas e subjetividades,
tornando-se, assim, uma figura essencial no movimento de descolonizagdo das
mentes e das histérias marginalizadas.

A luta de Maria Firmina dos Reis, ao contrario do que se pode imaginar, nao
foi uma busca pelo distanciamento de sua comunidade ou um movimento elitista. Pelo
contrario, sua obra reflete um profundo compromisso com a luta social, com a busca
pela libertagao dos sujeitos silenciados. Ela entendeu que a intelectualidade nao era
um fim em si mesma, mas um meio de promover mudancgas e de dar visibilidade aos
grupos marginalizados. Seu trabalho literario reflete, portanto, uma unido entre o saber
€ a acao, entre o intelectual e a comunidade, o que também é apontado por bell hooks

(1995), quando escreve:

essa experiéncia forneceu a base de minha compreensao de que a vida
intelectual ndo precisa levar-nos a separar-nos da comunidade mas antes
pode capacitar-nos a participar mais plenamente da vida da familia e da
comunidade. Confirmou desde o inicio o que lideres negros do século XIX
bem sabiam — o trabalho intelectual € uma parte necessaria da luta pela
libertacdo fundamental para os esforgcos de todas as pessoas oprimidas e/ou
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exploradas que passariam de objeto a sujeito que descolonizariam e
libertariam suas mentes (hooks, 1995, p. 466).

Maria Firmina, com sua escrita, foi capaz de transitar entre o papel de
intelectual e ativista, utilizando sua literatura para desafiar as normas da sociedade de
seu tempo e para engajar-se na luta de libertagdo das vozes oprimidas. Seu trabalho
se tornou uma ferramenta de reconstrucao, tanto das mentes quanto das histérias das
pessoas negras, especialmente das mulheres. Ela ndo apenas denunciou as injusticas
do seu tempo, mas também se posicionou como uma intelectual que contribui para a
construcédo de novas formas de conhecimento, nas quais os sujeitos marginalizados
pudessem, finalmente, assumir o controle de suas préprias narrativas.

Além disso, analisa-se brevemente como a critica literaria tem reconhecido a
importancia de Firmina como uma voz fundamental na denuncia da escravizagao e na
busca pela humanizagcdo das personagens negras em um contexto social
profundamente desigual. Por fim, o aumento significativo de estudos académicos
dedicados a Maria Firmina nos ultimos anos é observado, evidenciando um maior
interesse por sua obra e legado. Essa tendéncia sugere um reconhecimento crescente
da importancia de Firmina como uma das figuras mais relevantes da literatura
brasileira, cujo trabalho continua a ressoar e inspirar novas geragdes de escritores e

pesquisadores.

2.3.1 Mapeando pesquisas: um olhar para a produgao académica recente

Conforme ja anunciado, ao pesquisar no banco de teses e dissertagbes da
Capes, foram identificados 4632 trabalhos relacionados a Maria Firmina dos Reis e/ou
suas obras. A consulta no repositério foi realizada utilizando a palavra-chave “Maria
Firmina dos Reis”. Com o intuito de mapear e oferecer um panorama do que 0s
pesquisadores estdo estudando sobre Firmina uma tabela com essas teses e
dissertacdes foi formulada. Esse material estd disponivel no item anexo (Anexo A)
desta dissertacdo. As pesquisas seguem alguns eixos norteadores interessantes:
estudos relacionados a vida e obra de Firmina, estudos comparativos, estudos de

género e raga, e outras tematicas.

32 As referéncias completas dessas dissertacdes e teses, pode ser visualizada no Anexo A, ao final
desta dissertagao.
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Dentre as pesquisas listadas, 7 trabalhos exploram tematicas comparativas,
enquanto 13 trabalhos se dedicam ao estudo do romance Ursula, de Maria Firmina
dos Reis. Algumas concentram-se exclusivamente na analise detalhada e na
interpretacdo do romance sem realizar comparagdes com outras obras literarias ou
autorais. Em contraste, outras pesquisas mencionam ou comparam Ursula com
diferentes contextos literarios, autorais ou histéricos, ampliando assim o entendimento
sobre a obra da autora maranhense dentro de um contexto mais amplo da literatura
brasileira e dos estudos afro-brasileiros.

Também é perceptivel que o romance Ursula é o texto mais referido,
recebendo atengao significativa em 13 dissertagdes. Por outro lado, o conto “A
escrava”, a novela indianista Gupeva e os poemas Cantos a beira-mar s&o0 menos
analisados ou até mesmo ignorados, aparecendo com menor frequéncia nas
pesquisas académicas sobre a autora. Essa disparidade sugere uma predominancia
de interesse em torno do romance, possivelmente devido a sua importancia como uma
obra fundacional da literatura afro-brasileira e abolicionista, enquanto outras obras de
Maria Firmina dos Reis ainda carecem de uma analise mais aprofundada e
amplamente reconhecida.

Observa-se, ainda, que as tematicas relacionadas ao feminismo séao
frequentes: entre as 46 pesquisas analisadas, 17 incluem termos como “mulher”,
“feminino”, “feminismo” e “género” em seus titulos. Notavelmente, todos esses
estudos sdo conduzidos por autoras femininas. Essa contagem revela que o interesse
em estudar uma mulher negra maranhense, como Maria Firmina dos Reis, €
predominantemente conduzido por mulheres, que frequentemente exploram sua obra
e vida sob a perspectiva dos estudos femininos e/ou feministas.

Por fim, das pesquisas listadas, um total de 31 trabalhos aborda
explicitamente tematicas relacionadas a racga e etnia em seus titulos. Esses estudos

LT LT LT LT

utilizam termos como “raga”, “etnia”, “afro-brasileira”, “negras”, “negro” e “abolicionista”
para explorar diferentes aspectos das obras de Maria Firmina dos Reis. Em particular,
focam na forma como a autora tratou essas questdes em seu romance Ursula e em
outros contextos literarios e histéricos. Além disso, dos trabalhos mencionados, 19
dissertagcbes e teses se dedicam diretamente as tematicas de escravizagédo e
abolicionismo. Estes estudos examinam como Firmina abordou esses temas em sua
obra, contextualizando essas questdes dentro do cenario histérico e social do Brasil

do século XIX: ndo apenas exploram a representacdo da escravizagdo, mas também
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analisam o ativismo abolicionista presente na escrita da autora maranhense,
destacando seu papel na luta pela liberdade e dignidade dos afro-brasileiros durante
aquele periodo historico.

A investigac&o sobre a presenca, principalmente de Ursula, nas dissertacdes
e teses brasileiras, a partir dos dados coletados por Zin (2018b), no periodo de 1987
a 2016 e da presente dissertacdo (2017-2023), oferece uma visao quantitativa da
produgao académica dedicada a obra. Nesse cenario, 0 romance aparece como uma
porta de entrada para a exploragao mais abrangente da literatura de Firmina. Contudo,
a quantidade de estudos, até agora realizados, indica que o campo de pesquisa ainda
€ vasto e inexplorado. Ao comparar-se as 73 dissertagcdes e teses sobre a autora
maranhense com a quantidade de pesquisas dedicadas a outros autores consagrados
no canone literario, € nitida a percepgao sobre esse numero representar apenas uma
fracdo do que seria esperado em termos de producdo académica em um periodo
equivalente. Esse dado ressalta a urgéncia de se ampliar as investigagdes sobre o
legado completo de Firmina.

Ademais, ndo ha, até o momento, qualquer estudo que se proponha a
investigar a relagdo entre o conceito contemporaneo de necropolitica e a obra de
Maria Firmina dos Reis. A auséncia dessa reflexdo aponta para a necessidade de uma
pesquisa que explore a relevancia desse conceito para uma interpretagdo mais
profunda do legado literario de Firmina. Como ela propria afirma: “Deixai, pois, que a
minha Ursula [...] caminhe entre vos” (Reis, 2018b, p. 26).

A partir de 2017, observa-se uma ampliacdo do escopo das dissertagdes e
teses que passaram a contemplar no apenas Ursula, mas o conjunto da obra de
Maria Firmina. Nesse sentido, o romance desempenha uma fungao dupla:
inicialmente, foi o foco principal nas discussbes sobre a autora, mas, ao longo do
tempo, passou a servir como um ponto de partida para uma analise mais profunda da
producao de Firmina. Desde a década de 1970, a obra se consolidou como um dos
principais objetos de estudo, além de ser um fator chave para o crescimento da critica
literaria em relagdo a autora. Dessa forma, as pesquisas sobre a trajetéria de Maria
Firmina dos Reis continuam em evolugdo, e muitos aspectos de sua obra ainda
permanecem por ser descobertos.

Essa expansdo do campo de pesquisa pode ser compreendida no contexto
das recentes transformacgdes socioculturais, em que politicas antirracistas, feministas

e de inclusdo vém ampliando o espago para a pluralidade étnica e a valorizagao de
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vozes historicamente silenciadas. Na pos-modernidade, discursos centralizadores e
colonialistas sdo progressivamente questionados, deslocados ou deslegitimados,
abrindo caminho para debates descentralizados e perspectivas decoloniais que
fortalecem o interesse por autores como Maria Firmina dos Reis.

Nesse sentido, a reflexdo da tedrica Aleida Assmann (2011) é fundamental

para entender os processos de inclusdo e exclusao na memoria cultural:

A lembranga cultural do nome proéprio € um privilégio altamente exclusivo;
isso foi reafirmado também pela pesquisa feminista no exemplo da instituicao
da autoria. Barbara Hahn demonstrou que “o0 nome de um autor n&o é natural,
mas efeito da escrita em um sistema especifico da produgdo de textos
(Assmann, 2011, p. 66).

A permanéncia ou exclusdo de um autor no canone literario depende das
instituicbes sociais responsaveis pela consagragdo ou ostracismo, pela honra ou
excomunhao cultural. A pesquisa feminista refor¢ca que a nogao de “grandeza” literaria
€ uma construcao histérica e social, predominantemente feita por homens e para
homens, o que torna urgente a ampliagdo das investigagées que rompem com essa
l6gica, ampliando também o reconhecimento de autoras negras como Maria Firmina
dos Reis.

O fortalecimento das politicas de agbes afirmativas nas universidades
brasileiras tem ampliado significativamente o ambiente institucional para o
desenvolvimento de estudos sobre literaturas negras, favorecendo a valorizacéo de
autoras como Firmina.

Ao mesmo tempo, a consolidagédo dos estudos decoloniais e de género tem
reconfigurado os paradigmas tradicionais de leitura, abrindo espago para
interpretacdes que problematizam as estruturas de poder e o racismo presentes nas
obras e em seus contextos histéricos. A articulagdo entre redes académicas e
movimentos militantes dedicados a valorizagao da literatura negra tem intensificado a
circulacado dessas narrativas, estabelecendo conexdes produtivas entre pesquisa,
militancia e politicas culturais.

Além disso, o crescente acesso a repositorios académicos online, juntamente
com o reconhecimento da autora em vestibulares, politicas publicas culturais e
curriculos escolares, tem contribuido para consolidar a presenca de Maria Firmina dos
Reis no campo literario e académico contemporaneo. Essas dimensdes interligadas

configuram um quadro em que Firmina ndo apenas retoma seu lugar na historia



71

literaria, mas se estabelece como uma das referéncias para debates sobre meméria,

identidade e justiga social.
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3 O PROJETO LITERARIO DE MARIA FIRMINA DOS REIS E O SILENCIAMENTO
DO PASSADO

Este capitulo investiga como o silenciamento historico das narrativas negras
se insere em uma estrutura de dominacao intelectual e politica, sustentada por
mecanismos como o Biopoder, a Necropolitica e a Histéria Unica. Partindo das
reflexdes de Michel-Rolph Trouillot, Michel Foucault, Achille Mbembe, Frantz Fanon e
Lélia Gonzalez, analisou-se como a produgao historiografica e académica ocidental
marginalizou eventos como a Revolugdo Haitiana e deslegitimou intelectuais
negros/as, reforgando uma hierarquia racial que ainda persiste. A partir do conceito
de Biopoder e da Necropolitica, discute-se como a normatizagédo de corpos e a
exclusado de vozes negras do canone literario e intelectual operam como ferramentas
para sustentar esse sistema. Além disso, a critica de Chimamanda Ngozi Adichie a
Histdria Unica é incorporada, refletindo sobre os efeitos dessa narrativa na construgéo
de esteredtipos e na negacao da subjetividade negra.

No contexto da obra de Maria Firmina dos Reis, foi investigado como seu
projeto literario - que pode ser compreendido sob o subtitulo O projeto firminiano:
subversdo da subjetividade colonial - contesta essas estruturas, reivindicando
espacos de enunciagao para sujeitos historicamente silenciados. Ao longo do capitulo,
busca-se evidenciar como a resisténcia a essas dinamicas opressoras passa pelo
reconhecimento das multiplas narrativas que desafiam o discurso hegemonico e pela
valorizagdo do pensamento negro como elemento central na reconstrugdo de uma

historia mais plural e justa.

3.1 O OUTRO: COLONIALIDADE E APAGAMENTO DA MEMORIA NEGRA

Michel-Rolph Trouillot (1995), em sua obra Silenciando o passado, argumenta
que a intelectualidade europeia, historicamente, atribuiu um lugar de incapacidade as
pessoas negras. Este posicionamento serviu para perpetuar uma narrativa de
dominacéo e silenciamento das contribuigdes e resisténcias do povo negro. Ao refletir
sobre a Revolugéo Haitiana, Trouillot (1995, p.173) destaca que este evento “contradiz
muito do que o Ocidente conta de si mesmo, para si e para os outros”. A Revolucao
Haitiana, ocorrida entre 1791 e 1804, foi um marco significativo de resisténcia negra,

desafiando as ideologias raciais estabelecidas na época. O autor aponta que o
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silenciamento desse episddio revolucionario “é mais um capitulo de uma narrativa de
dominacéo global” (Trouillot, 1995, p.173). Ao minimizar ou ocultar essa revolugao, o
ocidente nega a agéncia histérica do povo negro.

A partir da ideia de Trouillot (1995), entende-se que os escritos de
escritores/as negros/as permanecem desconhecidos ndo apenas por contradizerem
essa concepgdo hegemodnica sobre a questido de raga, mas também porque sao
produzidos por individuos nao reconhecidos como pessoas capazes de produzir
conhecimento de grande alcance e de grande valor. Essa abordagem vem ao
encontro com o que Fanon (2008, p. 147) diz: “o branco esta convencido de que o
negro € um animal” e que esse individuo tem a necessidade de se defender do
diferente. Essa narrativa de silenciamento nao apenas deturpa a histéria, mas também
perpetua a marginalizagédo dos sujeitos negros no presente.

A andlise de Trouillot (1995) revela como a historiografia ocidental, muitas
vezes, omite ou distorce eventos que nao se alinham com suas narrativas de
superioridade e progresso. Assim, o autor nos convida a reconsiderar e reescrever a
histéria, reconhecendo as lutas e contribuigcbes dos povos negros como centrais para
a compreenséo da histéria global.

Essa necessidade de reescrita da histéria também é discutida por Gonzalez
(2020) que ao analisar os efeitos do colonialismo evidencia como suas estruturas
consolidaram o racismo moderno e moldaram a producdo académica ocidental. No
ensaio A categoria politico-cultural da Amefricanidade, incluido no livro Por um
feminismo afro-latino-americano, a autora propde uma reflexdo critica sobre
acontecimentos historicos como a Revolugao Haitiana, relacionando-os a evolugao do
colonialismo e a sua influéncia na configuragdo das hierarquias raciais
contemporaneas. Segundo a autora o colonialismo europeu, conhecido hoje, comegou
a ser definido na segunda metade do século XIX. Para ela, nesse mesmo periodo, o
racismo se consolida como “ciéncia da superioridade eurocrista (branca e patriarcal)”
(Gonzalez, 2020, p. 129). Nesse sentido, esse modelo influenciou e continua
influenciando a produgédo académica e intelectual ocidentais.

Ao encontro com Trouillot (1995) e Fanon (2008), Gonzalez (2020) destaca
que esse processo encontrou terreno fértil em uma longa tradigdo etnocéntrica pré-

colonial (séculos XV a XIX),
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[...] que considerava absurdas, supersticiosas ou exéticas as manifestagdes
culturais dos povos “selvagens”, dai a “naturalidade” com que a violéncia
etnocida e destruidora das forgas do pré-colonialismo europeu se fez abater
sobre esses povos (Gonzalez, 2020, p. 129).

Na segunda metade do século XIX, a Europa transformou essa abordagem
em uma tarefa de explicagao racional dos “costumes primitivos” e em uma questao de
racionalidade administrativa de suas coldnias.

Com o tempo, diante da crescente resisténcia dos colonizados, a violéncia
colonial assumiu formas mais sofisticadas. Muitas vezes, essa violéncia ndo parecia
mais violéncia, mas uma verdadeira expressao de superioridade. Gonzalez (2020),
assim como Fanon (2008), ilustra os efeitos de alienagdo gerados pela eficacia da
dominacao colonial, evidenciando como essa suposta superioridade ndo passava de
uma estratégia para perpetuar a subjugacédo desses povos.

Esse fenbmeno esta intimamente relacionado ao que Chimamanda Ngozi
Adichie (2009) alerta sobre os perigos de uma Histéria Unica. Ao restringir as
narrativas a um unico ponto de vista, corre-se o risco de reforgar esteredtipos. O
problema ndo €& que esses esteredtipos sejam mentiras, mas sim que sao
profundamente incompletos. Essa visao limitada, por sua vez, € um reflexo direto do
pensamento colonial. Falar da Histéria Unica, portanto, ndo apenas é falar de uma
narrativa simplificada, mas de uma estratégia de poder, pois as histérias que
prevalecem e as perspectivas que dominam sao sempre aquelas que estao alinhadas
aos interesses dos grupos detentores do poder.

Adichie (2009) argumenta que o poder n&o se resume a habilidade de contar
historias sobre fatos ou sociedades; trata-se de como esse poder constréi uma
narrativa, a interpretagdo predominante sobre algo ou alguém, a ponto de todos
pensarem e reproduzirem essa histéria como unica e valida. “A consequéncia da
histéria unica é esta: ela rouba a dignidade das pessoas. Torna dificil o
reconhecimento da nossa humanidade em comum. Enfatiza como somos diferentes,
e nao como somos parecidos” (Adichie, 2009, p. 14). E conclui: “quando rejeitamos a
histéria unica, quando percebemos que nunca existe uma historia unica sobre lugar
nenhum, reavemos uma espécie de paraiso” (p. 33).

Nesse contexto, & impossivel falar sobre a construcdo da Histéria Unica sem
considerar a questao do poder. Como observa Trouillot (1995), o silenciamento de
eventos como a Revolugédo Haitiana reflete uma narrativa de dominacao global que

busca apagar a autonomia historica de povos negros, reforcando a ideia de
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inferioridade racial. Esse silenciamento histérico ndo €& apenas uma exclusao
acidental, mas uma acéao deliberada, que, como aponta Roger Chartier (2002), esta

sujeita as censuras de quem detém o poder sobre palavras e gestos.

Todo o dispositivo que visa criar controle e condicionamento segrega tacticas
que o domesticam ou o subvertem; contrariamente, ndo ha produgao cultural
que ndo empregue materiais impostos pela tradi¢cdo, pela autoridade ou pelo
mercado e que nao esteja submetida as vigilancias e as censuras de quem
tem poder sobre as palavras ou os gestos (Chartier, 2002, p. 137)

Assim, o biopoder (Foucault, 2024), corrobora com as ideias ja apresentadas,
evidenciando como técnicas de controle sobre corpos e populagdes foram essenciais
para a manutencao de um sistema econémico e politico baseado na exploracao e
exclusdo. Ao normatizar corpos e relegar populagdes inteiras a subalternidade, o
biopoder dialoga com as reflexdes de Lélia Gonzalez (2020), que analisa o racismo
como uma ciéncia da superioridade eurocrista. A legitimagado dessas hierarquias
raciais tem suas raizes no colonialismo europeu, consolidando um modelo de
dominacao que ainda persiste.

Fanon (2008) discute de forma contundente o controle colonial sobre
narrativas e corpos. E descreve como o colonizado internaliza sua suposta
inferioridade diante da cultura hegeménica: “a civilizagao branca, a cultura europeia,
impuseram ao negro um desvio existencial [...] que aquilo que se chama de alma negra
€ frequentemente uma construgao do branco” (Fanon, 2008, p. 30). Essa construgao
posiciona o0 negro na zona do nao ser, onde sua existéncia é reconhecida apenas
enquanto corpo, ha medida em que o europeu define os saberes e atributos que serao
associados a ele.

Isso se manifesta nas insinuagdes reducionistas que desumanizam o negro,
tais como “a negra é quente”, “o negro € forte”, “tem gingado”, “bom corredor”, entre
outras. Tais esteredtipos ndo apenas perpetuam a inferiorizacdo, mas também
consolidam a ideia de que a subjetividade negra é inexistente ou irrelevante. Fanon
(2008, 147) reforca que essa desumanizagao € intrinsecamente ligada a necessidade
do branco de caracterizar o Outro como uma ameaga ou como algo a ser dominado:
“O branco esta convencido de que o negro € um animal; [...]. Ele tem necessidade de

se defender deste ‘diferente’, isto é, de caracterizar o Outro”.
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Esse processo de caracterizagdo do negro como corpo-objeto®® e como
ameaca legitima ndo apenas as praticas sustentadas pelas estruturas de violéncia
simbdlica, mas também o controle fisico e social sobre os corpos negros. Trata-se de
um mecanismo que opera no cerne do biopoder, ao normatizar e controlar populacdes
racializadas em beneficio da ordem colonial e p6s-colonial.

A reflexdo de Adichie (2009) sobre os perigos da Histéria Unica também se
alinha a essa dindmica. O poder de contar histérias nao reside apenas em dissemina-
las, mas na capacidade de definir o que € considerado verdade. A autora evidencia
como a Histéria Unica reforga esteredtipos que, embora possam conter fragmentos
de verdade, sao profundamente incompletos. Esses esteredtipos “roubam a dignidade
das pessoas” (Adichie, 2009, p. 14) e dificultam o reconhecimento de uma
humanidade compartilhada. Assim, a narrativa unica ndo € apenas uma questao de
representacdo, mas de poder: ela é construida por aqueles que tém a capacidade de
moldar as percepgdes coletivas e sustentar o status quo.

Portanto, a ideia de biopoder torna-se fundamental para compreender como
as narrativas hegemonicas regulam e condicionam as formas de pensar, viver e existir.
Ao excluir as subjetividades negras do canone histérico e literario, o biopoder opera
como uma ferramenta para reforcar o controle sobre populagdes marginalizadas. A
supressao de escritores negros/as, como afirma Trouillot (1995), nao se da apenas
pelo conteudo de suas obras, mas porque estes individuos sao sistematicamente
deslegitimados como produtores de conhecimento valido.

A resisténcia a essas praticas de silenciamento exige, como Adichie (2009)
sugere, a rejeicdo da Histéria Unica e a valorizagdo de multiplas narrativas que
desafiem as estruturas de poder. Trouillot (1995) e Gonzalez (2020) reforgam que
reescrever a histdria e reconhecer as contribuigdes e lutas dos povos negros € um ato
politico que desafia diretamente o biopoder e suas estratégias de exclusdo. Assim, ao

revisitar obras de autores negros/as e ao reconhecer suas contribui¢des, perspectivas,

33 O conceito de corpo-objeto aparece em diferentes tradigbes teoricas. Na filosofia existencialista
feminista, Simone de Beauvoir (2016) ja denunciava a redugéo do corpo feminino a um objeto para o
olhar e o desejo do outro, especialmente masculino. Em perspectiva decolonial e racial, Frantz Fanon
(2008) analisa como o corpo negro € historicamente objetificado nas relagdes coloniais, sendo privado
de agéncia e reduzido a um signo racial. Mais recentemente, autoras como Grada Kilomba (2019)
reforcam que o corpo negro continua sendo tratado como objeto de discurso, fetichizagdo ou controle,
herdando as marcas do colonialismo e da escraviddo. Esse entendimento é fundamental para
compreender os mecanismos de desumanizagdo operados tanto pela necropolitica quanto pelo
biopoder.
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antes silenciadas, sao trazidas a tona e abre-se espago para uma compreensao mais
plural e justa da historia.

Com base nessa analise da construgdo das imagens e narrativas, serao
exploradas, no proximo subtitulo, como essas representacdes refletem as questdes
sociais e raciais de forma mais ampla com observacdes mais aprofundadas da relagao

entre a literatura e os processos de Necropolitica e Biopoder.

3.2 MECANISMOS DE CONTROLE SOBRE O CORPO NEGRO: BIOPODER,
BIOPOLITICA E NECROPOLITICA

Foucault (2024), em seu livro Historia da sexualidade, identifica, a partir do
século XVII, uma transformacao na organizagao do poder, que passa de um modelo
centrado no direito de morte para um modelo que privilegia a gestdo da vida. Nesse
cenario, o poder soberano, anteriormente caracterizado pelo “deixar viver e fazer
morrer,” da lugar ao Biopoder, que se articula em torno da produgao da vida e da
possibilidade de “deixar morrer” (Foucault, 2024, p. 146). Essa reconfiguragdo do
poder altera suas dinamicas fundamentais, deslocando a logica de confisco e
subtracao para um foco na otimizagao e multiplicacdo dos corpos, promovendo o que
0 autor descreve como um continuo e incansavel processo de incitagao e docilizagao.
Esse novo regime opera mediante técnicas disciplinares e dispositivos de controle que
visam tanto o individuo quanto a populacéo.

Além disso, as técnicas de adestramento corporal, desenvolvidas ao longo do
século XVIII, sdo exemplares dessa transformacao. Nesse periodo, as intervengdes
sobre o corpo deixam de ser exclusivamente punitivas e passam a considerar o
individuo como parte de um “corpo-espécie” (Foucault, 2024). Esse conceito, por sua
vez, introduz uma abordagem coletiva em que o corpo individual € moldado para servir
a um proposito maior: a manutencao e expansao da ordem social. O que Foucault
(2024) vai chamar de biopolitica, essa articulagdo complementar do biopoder,
responsavel por regular fenbmenos como taxa de natalidade, fluxos migratorios,
epidemias e longevidade. Ao contrario das disciplinas, que individualizam os sujeitos,
a biopolitica massifica os individuos, tratando-os enquanto coletividade bioldgica.

Na intersecdo entre o controle disciplinar do corpo e a biopolitica da

populagdo, Foucault (2024) situa a sexualidade como elemento central. Essa
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dimensao politica da sexualidade, segundo o autor, conecta-se tanto a dimensao
corporal do homem quanto a sua condigdo enquanto membro de uma espécie que se
reproduz. Ele aponta que, ao longo do século XIX, a sexualidade torna-se objeto de
uma vasta producdo discursiva, que busca compreender sua natureza indefinivel e
instavel.

Portanto, o biopoder, ao se instituir como um mecanismo de controle que
atravessa todas as esferas da vida, visa determinar condutas, produzir subjetividades
e consolidar hierarquias sociais. Esse poder disciplinar incide ndo apenas sobre a
sexualidade, mas sobre os corpos de maneira geral, moldando-os segundo normas e

padrées impostos. Nesse sentido, Foucault (2014), em Vigiar e Punir, evidencia que:

O corpo humano entra huma maquinaria de poder que o esquadrinha, o
desarticula e o recompde. Uma “anatomia politica”, que é também igualmente
uma “maquina do poder”, esta nascendo; ela define como se pode ter dominio
sobre o corpo dos outros, ndo simplesmente para que fagam o que se quer,

mas para que operem como se quer [...]. A disciplina fabrica assim corpos
submissos e exercitados, corpos “doceis” (Foucault, 2014, p. 135, énfase do
autor).

A partir das reflexdes de Foucault (2024), Mbembe (2014) expande essas
discussbes ao destacar o papel central da raga na construcido do corpo politico
durante a ordem colonial. Para ele, a raga funciona como um principio estruturante
que classifica os seres humanos em categorias hierarquizadas, legitimando a
exploragéo e a violéncia sistematica. A escravizagdo de milhdes de pessoas negras,
o exterminio de populagdes indigenas e a anexagao de territérios coloniais s&o

praticas que emergem desse entrelagamento entre biopoder e colonialismo.

Qualquer relato histérico do surgimento do terror moderno precisa tratar da
escravidao, que pode ser considerada uma das primeiras instancias da
experimentagdo biopolitica. Em muitos aspectos, a propria estrutura do
sistema de colonizagdo e suas consequéncias manifesta a figura
emblematica e paradoxal do estado de excecao (Mbembe, 2016, p. 130).

Nas palavras de Mbembe (2014, p. 42) “os africanos e seus progenitores
tornam-se escravos perpétuos”) com seus corpos subordinados a légica produtiva e a
vontade de seus senhores. No ensaio Necropolitica: biopoder soberania estado de

exceg¢do politica da morte, Mbembe (2016, p. 131) afirma que a condicdo de
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escravizado resulta de uma tripla perda: a perda de um lar34, dos seus direitos sobre
0 corpo e do seu status politico. Esses despojos equivalem a dominacao absoluta,
alienacao ao nascer e morte social, isto €, a expulsdo da humanidade de modo geral.

Esse regime necropolitico opera mediante a produgdo de um vinculo social
fundamentado na submissao e na exploragéo do corpo negro, que € exposto a maxima
violéncia e reduzido a condicdo de instrumento. Segundo Mbembe (2014, p. 40)
‘produzir o negro € produzir um vinculo social da submissdo e um corpo de
exploragédo”. Trata-se de um processo que institucionaliza o racismo como estrutura
de sustentagéo de Estados coloniais e pds-coloniais, cujas riquezas foram construidas
a partir do saque, da escravizagao e da eliminacéo sistematica de populagdes negras

e indigenas. Mbembe (2016) argumenta que:

as formas contemporaneas que subjugam a vida ao poder da morte
(necropolitica) reconfiguram profundamente as relagdes entre resisténcia,
sacrificio e terror. Demonstrei que a nogao de biopoder é insuficiente para
explicar as formas contemporaneas de subjugacdo da vida ao poder da
morte. Além disso, propus a noc¢do de necropolitica e necropoder para
explicar as varias maneiras pelas quais, em nosso mundo contemporaneo,
armas de fogo sdo implantadas no interesse da destruicdo maxima de
pessoas e da criagdo de “mundos de morte”, formas novas e Unicas da
existéncia social, nas quais vastas populagdes sdo submetidas a condi¢des
de vida que Ihes conferem o status de “mortos-vivos” (Mbembe, 2016, p. 146).

Essa légica de necropolitica €, por sua vez, coroada pelo estado de excecao,
isto &, pela suspensdo temporaria do Estado de Direito, que se torna uma regra

permanente. Mbembe (2016) afirma:

Na estrutura politico-juridica do campo [de concentragao] [...] o estado de
excegao deixa de ser uma suspensao temporal do estado de direito. De
acordo com Agamben, ele adquire um arranjo espacial permanente, que se
mantém continuamente fora do estado normal da lei (Mbembe, 2016, p. 124).

No cruzamento entre biopoder, biopolitica e necropolitica o corpo negro torna-
se um ponto central de controle e resisténcia. Sua inferiorizagao sistematica, tanto em
termos simbdlicos quanto materiais, € uma estratégia fundamental para a manutencéao
das hierarquias impostas pelo colonialismo e pelo capitalismo racial. Além disso, as

expressdes culturais originarias dos povos negros, frequentemente tratadas com

34 No contexto da escravid&o, o termo “lar” ndo se restringe ao espago fisico da moradia, mas abarca
a ideia mais ampla de pertencimento social, cultural e afetivo. A perda do lar implica a ruptura com as
raizes comunitarias e identitarias do individuo, configurando um deslocamento forgado e a negagéao de
um espaco de seguranga e dignidade, o que aprofunda a alienagéo e a desumanizagéo do escravizado
(Mbembe, 2016).
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desprezo e proibidas, sao suprimidas por mecanismos de normatizagdo que buscam
aniquilar identidades e subjetividades dissidentes. No contexto necropolitico, essa
regulacdo adquire dimensdes ainda mais perversas, ao justificar a eliminacdo de
corpos considerados supérfluos ou perigosos para a ordem social.

Apartado de sua terra, de sua familia, de seu nome, de suas crencas, de sua
lingua e da propria condicdo de pessoa, 0 sujeito negro, ao ser escravizado e
desembarcar no Brasil, vivencia um processo brutal de desumanizagcdo. Esse
movimento transforma o sujeito em “corpo-mercadoria”, “corpo-coisa”, “corpo-moeda”
(Mbembe, 2014), apagando sua identidade e o reduzindo a um objeto de troca nos
mercados coloniais. Para o autor, a verdadeira universalidade do termo “negro” nao
reside na repeticdo de uma identidade estigmatizada, mas na diferenga radical que é

necessaria para a compreensao dessa condicio.

[...] é preciso procurar a universalidade do nome “Negro” ndo do lado da
repeticdo, mas do lado da diferenga radical, sem a qual a declosdo®® do
mundo é impossivel. E em nome dessa diferenca radical que é preciso
reimaginar “o negro” como a figura daquele que esta a caminho, que esta
pronto a se por a caminho, que experimenta o arranchamento e a estranheza
(Mbembe, 2014, p. 268, énfase do autor).

Nos anuncios de compra e venda de escravizados, registrados pela imprensa
ao longo do século XIX, essa l6égica mercantil se tornava evidente, como aponta Jaime
Pinski (1994). Em tais anuncios, os negros cativos eram descritos por suas supostas
qualidades “como a humildade, conformismo, auséncia de vicios ou defeitos e boa
saude” (Pinski, 1994, p. 32), caracteristicas que aumentavam seu valor comercial.
Além de vendidos e comprados, podiam ser alugados, utilizados como fianga ou
mesmo trocados por bens méveis e iméveis, reforcando sua condi¢cido de propriedade.

O mercado de escravizados, como 0s que existiam nos portos de Salvador e

Rio de Janeiro, exemplifica essa dindmica. Como explica Pinski (1994):

E importante registrar aqui que o negro era tratado como mercadoria, ndo
havendo preocupagéo alguma em se respeitar sua natureza humana. No
mercado do Vallongo, no Rio de Janeiro, gravuras e descricdes mostram
negros a venda sendo examinados como animais: Pais e filhos eram
separados sem o menor problema por compradores que nao tinham,
eventualmente, interesse na familia inteira. Apenas em 1868, quando o grito

35 O termo “declosao” (déclosion) foi desenvolvido por Jacques Derrida e Jean-Luc Nancy e significa o
oposto de “eclosdo” (éclosion), que indica o desabrochar ou desenvolvimento. A “declosao” remete,
portanto, a um processo de desconstrugdo ou desenraizamento, conceito importante para o
entendimento das criticas propostas por Mbembe.
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contra a escravidao comegou a penetrar de forma mais consistente nos
ouvidos da opinido publica, saiu uma lei proibindo a venda de escravos
debaixo de pregado e em exposi¢ao publica, [...] (Pinski, 1994, p. 32).

Escravizados eram avaliados e vendidos publicamente, reforcando sua
transformagao em corpo-objeto. Mais que uma retirada de direitos e liberdades, esse
transformar no Outro inscreve a violéncia como pilar estruturante da relagao entre
colonizadores e colonizados. Portanto, a escravizagdo, ndo € apenas uma pratica
econdmica, mas um mecanismo de aniquilagdo da subjetividade, amparado por
discursos de superioridade racial que legitimam a exploragdo e o controle. Trata-se
de um sistema que reduz esses sujeitos a condicdo de mercadoria, negando-lhes
humanidade, ao mesmo tempo que utiliza a violéncia fisica e simbdlica como
ferramentas de dominacéo.

Em Ursula, Firmina explora essa dinamica de maneira sensivel e contundente
por meio das historias de Tulio, Susana e Antero. Tulio, escravizado e privado de sua
liberdade, é retratado como mais do que um corpo submetido: ele é dotado de
emocgdes, memorias e um profundo senso de justica. Sua relagdo com Susana,
também escravizada, revela a humanidade que o sistema colonial tenta
incessantemente apagar.

Por outro lado, Susana carrega em seu sofrimento e em sua resisténcia uma
denuncia contra a logica da coisificagdo®® que a reduz a uma propriedade de seus
senhores. Antero, por sua vez, € uma figura central para essa critica: um homem
idoso, cuja vida foi marcada por anos de escravizagao, ele representa a experiéncia
acumulada de geracgdes que vivenciaram a violéncia e a desumanizagédo. Sua voz,
carregada de sabedoria e dor, denuncia o impacto profundo e duradouro da
escravizagao, ao mesmo tempo em que expressa uma resisténcia que transcende a
opressao.

Essas personagens rompem com as narrativas predominantes de sua época
que, frequentemente, desumanizavam os escravizados ou os relegavam a papéis

secundarios. Em vez disso, Tulio, Susana e Antero falam, sentem e resistem, e suas

38 O termo coisificagéo designa o processo de desumanizagéo pelo qual o sujeito é reduzido & condigdo
de objeto. No contexto brasileiro, Sueli Carneiro (2019) utiliza esse conceito para evidenciar os efeitos
conjugados do racismo e do sexismo sobre a mulher negra, submetida a uma dupla opresséo que a
expulsa da categoria de sujeito e a converte em instrumento — seja pela exploragao do trabalho, pela
objetificagdo do corpo ou pela negagao de sua subjetividade. Como observa a autora, essas mulheres
sdo tratadas “como objetos de consumo ou ostentagdo. Meros adornos do status e poder de um
homem” (Carneiro, 2019, p. 94).
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historias desnudam a brutalidade da escravidao enquanto desconstroem os discursos
de superioridade racial que legitimam essa pratica.
Essa capacidade de trazer as experiéncias das personagens negras para o

centro da narrativa € destacada por Mendes (2006), ao afirmar que:

No romance, as personagens protagonistas sdo brancas, e as negras sao
todas secundarias, mas muito significativas, ja que através delas sao
abordadas questdes fundamentais, como a problematica da escravidao
negra. S&o0 as personagens negras e escravas que fazem com que o romance
adquira um tom de denuncia, assim como expressa sentimentos de
igualdade, fraternidade e liberdade, misturados a resignagdo e revolta.
Enquanto outros autores da literatura do século XIX punham mordagas nas
bocas dos negros, Maria Firmina lhes da voz, para expressarem suas
angustias e anseios na terra estranha (Mendes, 2006, p. 98-99).

A critica se intensifica no conto “A escrava”, como aponta Régia Agostinho da
Silva (2013, p. 151): “Ao contrario do que fez em Ursula, a fala antiescravista aqui ndo
€ carregada de subterfugios. [...], a discussao sobre o elemento servil estava a tona”.
As personagens Joana e seu filho Gabriel ilustram outra faceta da violéncia
escravocrata: a destruicdo dos lagos familiares. Joana, uma mulher escravizada, é
brutalmente separada de seu filho, Gabriel, quando ele é vendido para outro senhor.
Esse ato, um dos mais cruéis do regime escravocrata, evidencia como esse sistema
nao apenas explorava corpos, mas também destruia afetos e vinculos, fragmentando
familias e comunidades inteiras. A narrativa expde visceralmente a dor de Joana,
revelando o impacto psicologico da escravidao sobre aqueles reduzidos a condigao
de objetos de troca. Gabriel, ainda crianga, simboliza a esperanga arrancada, a
infancia roubada e o futuro negado aos sujeitos negros.

Essa realidade de desumanizacdo e violéncia psiquica se conecta
diretamente com o que Mbembe (2014) argumenta. Para ele, ao reduzir o corpo negro
e a existéncia humana a simples marcadores de aparéncia, como a pele e a cor, a
estrutura colonial construiu o negro e a raca como uma ficcdo bioldgica,

transformando-os em figuras de “loucura codificada”. Como ele aponta:

Ao reduzir o corpo € o ser vivo a uma questao de aparéncia, de pele e de cor,
outorgando a pele e a cor o estatuto de uma ficcdo de cariz biolégico, os
mundos euro-americanos em particular fizeram do negro e da raga duas
versdes de uma Unica e mesma figura: a da loucura codificada. Funcionando
simultaneamente como categoria originaria, material e fantasmatica, a raca
esteve, no decorrer dos séculos precedentes, na origem de inumeras
catastrofes, tendo sido a causa de devastacdes psiquicas assombrosas e de
incalculaveis crimes e massacres (Mbembe, 2014, p. 11).
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No coragéo do regime colonial esta o necropoder3” que estabelece quem deve
viver e quem deve morrer, impondo uma hierarquia entre as vidas humanas (Mbembe,
2014). No contexto escravocrata, essa logica transforma o corpo negro no principal
alvo de subjugacao, tanto como instrumento de exploragdo quanto como simbolo de
resisténcia. O necropoder reforca a ordem colonial ao controlar vidas e mortes,
consolidando um regime de violéncia continua indispensavel para a manutengao do
colonialismo e do capitalismo racial. Além da opress&do material, esse sistema inscreve
no corpo negro marcas simbolicas de inferioridade e subalternidade, perpetuando a
desumanizagéo.

O romance Um Defeito de Cor (2006), de Ana Maria Gongalves, € um exemplo
significativo de como a literatura pode reconstruir a violéncia colonial e a dindmica do
necropoder por meio da trajetdria da personagem Kehinde. Ao longo de sua vida,
Kehinde vivencia as diferentes formas de subjugagdo do corpo negro, desde o
processo de escravizagao até a liberdade. No entanto, a narrativa de Kehinde vai além
da simples vitimizagao, apresentando-a como uma mulher que resiste a morte em
suas diversas formas: fisica, simbdlica e existencial.

Como destaca Miranda (2019),

O romance constroi uma narrativa para o cotidiano de uma mulher negra em
suas relagdes, negociagdes, buscas, frustragdes, alegrias, amores, enfim,
enquanto sujeito que vive e resiste a morte (do corpo, da memoéria e da
agéncia). Escrava, alforriada, fugida e livre, Kehinde experimentou todos os
estados em que no passado se categorizou a vida da pessoa negra, e em
todo eles produziu saidas e vias de existéncia (Miranda, 2019, p. 312).

A resisténcia de Kehinde as imposicbes do sistema colonial reflete nao
apenas sua luta contra a morte fisica, mas também contra a destruicdo de sua
memoria e da sua agéncia, aspectos fundamentais do necropoder. O necropoder, ao
estabelecer quem vive e quem morre, nao se limita ao controle sobre o corpo, mas se
estende a aniquilagdo simbdlica e a despossessao da subjetividade. A trajetoria de
Kehinde, que transita entre a escravizacao, a alforria e a liberdade, exemplifica as

multiplas formas de resisténcia a essa légica de subordinagdo. Cada uma de suas

370 conceito de necropoder, proposto por Mbembe (2014), refere-se a uma forma de dominagéo que
combina biopolitica e terror, controlando ndo apenas a vida, mas também decidindo quem pode viver
e quem deve morrer. Em contextos de ocupagao colonial, como na Palestina, o necropoder se
manifesta na fragmentagao territorial, na soberania vertical (vigilancia e controle sobre a populagéo) e
na destruicdo da infraestrutura, criando uma realidade de morte continua e aniquilagao das condi¢des
de vida e resisténcia da populagao colonizada.
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escolhas e agdes se torna uma forma de subverter as estruturas de poder que visam
a sua destruicao.

Entretanto, a dominacgao colonial vai além da exploracgéo fisica e econémica,
estende-se ao controle do discurso, como argumenta Kilomba (2019). O siléncio
imposto ao colonizado, uma das estratégias poderosas do colonialismo, visa esconder
as verdades do Outro - como o colonialismo, a escravizacao e o racismo. Esses fatos,
mantidos “em siléncio como segredos”, ameagam a ordem colonial, pois, se
revelados, forcam o colonizador a confrontar suas proprias contradicdes e violéncias.
Nesse contexto, a ruptura desse siléncio torna-se um ato subversivo, pois, ao falar, o
colonizado desafia as hierarquias discursivas, desestabilizando as estruturas de poder
e reivindicando seu lugar como sujeito de sua prépria histéria.

Assim, o corpo negro, mesmo marcado pela violéncia, carrega em si a
poténcia da resisténcia. Kehinde exemplifica essa luta ao desafiar as estruturas
coloniais que tentam silencia-la, transformando sua existéncia em um ato de
insurgéncia. No entanto, essa resisténcia ndo se encerra no contexto do século XIX.
A palavra, nesse sentido, torna-se arma, e a memdéria, um territério de contestagéo
que se perpetua em diferentes temporalidades.

Da mesma forma, as personagens de Maria Firmina dos Reis também
incorporam essa forga insurgente. Figuras como Susana, Tulio, Antero, Joana e
Gabriel denunciam as violéncias do sistema escravocrata e afirmam sua humanidade
por meio da memoria e da linguagem. Mesmo submetidas as estruturas de opressao,
suas vozes resistem ao silenciamento, revelando-se como corpos-memoria3® — tal
como Kehinde, e transformando sua existéncia em ato politico de enfrentamento a
colonialidade.

No contexto contemporaneo, a escrita de autoras negras continua a expor as
marcas da violéncia estrutural e a reivindicar a voz dos sujeitos historicamente

silenciados. Carolina Maria de Jesus, em Quarto de Despejo (1960), revela a

38 A expresséo “corpos-memoria” € uma formulagao interpretativa construida a partir dos conceitos de
Leda Maria Martins (2021b), especialmente aqueles ligados a ancestralidade, ao tempo espiralar e a
centralidade do corpo como suporte de inscricdo e de transmissdo do saber. Na cosmopercepgao
negro-africana elaborada pela autora, o corpo ndo apenas guarda a memoria, mas age como canal
ativo da ancestralidade, sendo atravessado por um tempo nao linear — em que passado, presente e
futuro coexistem e se entrelagam. Essa temporalidade curvilinea, associada a praticas performativas e
ao corpo-tela, permite que a existéncia seja continuamente reconfigurada como gesto de resisténcia e
criagdo. Desse modo, o corpo torna-se lugar de inscrigdo da memodria coletiva, relacional e politica,
articulando existéncia, histéria e futuro como continuidade em devir (Martins, 2021b, p. 58, 203-206).
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continuidade da exclusao social e da marginalizagdo do povo negro no Brasil,
ampliando o debate sobre a permanéncia do racismo. Da mesma forma, Poncia
Vicéncio (2017), de Conceigcao Evaristo, explora as cicatrizes psicoldgicas deixadas
pela escraviddo, mostrando como a memdria se configura como um espago de
resisténcia. A ruptura do siléncio também se manifesta em narrativas como O Crime
do Cais do Valongo (2018), de Eliana Alves Cruz, que revisita o passado escravista
brasileiro ao abordar o cais onde foi o maior ponto de entrada de escravizados nas
Américas. Ao explicitar as experiéncias desses sujeitos, essas obras desestabilizam
as estruturas coloniais e reivindicam o lugar do negro como protagonista de sua
propria historia.

Se a literatura contemporanea afro-brasileira reivindica a memodria como
espaco de resisténcia e subverte as narrativas coloniais, esse gesto de insurgéncia ja
pode ser observado na producao literaria de Maria Firmina dos Reis. Em Ursula e no
conto “A escrava”, a escritora antecipa um projeto que desafia as representacdes
dominantes e propde novas subjetividades para os sujeitos negros e escravizados.
Assim, o “projeto firminiano” emerge como um movimento subversivo a légica colonial,

qguestionando os dispositivos de silenciamento e objetificagdo do corpo negro.

3.3 O PROJETO FIRMINIANO: SUBVERSAO DA SUBJETIVIDADE COLONIAL

Ao analisar o projeto literario de Maria Firmina dos Reis, vemos que ela, como
pioneira, desafiou o status quo colonial ao posicionar suas personagens negras como
sujeitos de fala, ndo meros objetos da narrativa colonial. Tulio, por exemplo, como
mencionado anteriormente, € retratado como um homem que, apesar da
escravizagao, nao é reduzido a sua condi¢ao de negro escravizado. Ele é reconhecido
como sujeito, contrariando a logica colonial que colocava os negros na zona do “nao-

ser”39 . Nesse sentido, Carneiro (2005) explica que:

A interdicdo aparece em Foucault como um operador de procedimentos de
exclusao [...] que estdo presentes tanto na producao discursiva quanto nas
praticas sociais que derivam da inscri¢ao de individuos ou grupos no ambito

39 Sueli Carneiro (2005) emprega o conceito de “zona do n&o-ser”, oriundo de Frantz Fanon (2008),
para designar o espago histérico e simbdlico de exclusao e desumanizagéo no qual o sujeito negro é
colocado pela légica do racismo. Trata-se de uma esfera marcada por interdigées, onde a negritude é
constantemente associada a anormalidade, a desrazéo e a auséncia de humanidade.
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da anormalidade, na esfera do nado-ser, da natureza ou da desrazao
(Carneiro, 2005, p. 125).

Esse movimento de subversao da subjetividade colonial € uma das principais
contribuigdes de Firmina para a literatura brasileira e se alinha com o pensamento de
Fanon (2008) sobre a construgdo de um humanismo que reconhece a humanidade do
negro.

O pensamento de Fanon (2008) fortalece essa leitura, pois o autor argumenta
que o negro, enquanto sujeito, sé pode ser reconhecido em sua plena humanidade
quando é visto como um igual e ndo como uma figura subalterna. Isso € precisamente
o que Firmina faz com suas personagens: ela as tira da zona do “n&o-ser” e as coloca
em uma posicao de protagonismo e dignidade. O autor aponta que, na estrutura
colonial, “onde quer que va, o preto permanece um preto” (Fanon, 2008, p. 149), ou
seja, sua posigao de subalternidade é constantemente reafirmada pelo olhar branco.

Em Peles negras mascaras brancas Fanon (2008, p. 26-27) afirma que “o
negro ndo € um homem”, indicando que “o negro quer ser branco”, explicando que
esse desejo ndo € espontaneo, mas sim um efeito da colonizagdo, que impde a
branquitude como unico parametro de humanidade. O que ele propde, portanto, é a
superagao dessa légica, a construgdo de um novo humanismo que reconhecga a
subjetividade negra sem que esta precise se conformar aos modelos eurocéntricos.

O reconhecimento da humanidade do negro, como exposto por Firmina, &
uma resisténcia direta a l6gica colonial que o desumaniza. Ao contrapor o negro como
sujeito de sua propria histéria e ndo como um mero reflexo do olhar colonial, Firmina
contribui para a construgcdo de um novo paradigma de resisténcia, que nao apenas
questiona as estruturas de poder, mas também reconstroi as subjetividades
destrocadas pelo colonialismo.

Nos argumentos de Fanon (2008):

O homem s6 é humano na medida em que ele quer se impor a outro homem,
a fim de ser reconhecido. Enquanto ele no é efetivamente reconhecido pelo
outro, é este outro que permanece o tema da sua acdo. E deste outro, do
reconhecimento por este outro que depende seu valor e sua realidade
humana [...] A operagao unilateral seria inutil, porque o que deve acontecer
s6 pode se efetivar pela agéo dos dois (Fanon, 2008, p. 180-181).

A posicao de Firmina, ao reconhecer seus personagens negros como sujeitos
plenos e dignos, se insere nesse movimento de resisténcia ao processo de

desumanizagdo imposto pela colonizagdo. As cicatrizes que marcam seus
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personagens evidenciam a “ferida colonial”’, conceito presente na obra de Walter
Mignolo (2000), ao mostrar que os efeitos do colonialismo nao se restringem ao
passado, mas continuam a moldar a experiéncia dos sujeitos racializados.

A “ferida colonial”, como elaborada por Mignolo (2000), € uma marca
duradoura, deixada pelo colonialismo, que subjuga o sujeito colonizado ao estigma da
racialidade. Para ele, essa ferida é tanto fisica quanto psicolégica e se perpetua por
meio do racismo, que questiona a humanidade dos sujeitos marginalizados: “[...] los
condenados se definen por la herida colonial, y la herida colonial, sea fisica o
psicoldgica, es una consecuencia del racismo, el discurso hegemodnico que pone en
cuestion la humanidad de todos los que no pertenecen al mismo locus de
enunciacion™ (Mignolo, 2000, p. 33).

Essa ferida, como também aponta Kilomba (2019), ddi, infecta e sangra, um
processo continuo que a literatura e a arte podem ajudar a tratar, oferecendo as
ferramentas necessarias para reconstruir a memoéria e os sujeitos. Ela descreve a
histéria mal contada, que deixa seus personagens sem nome, sem espago e sem
tempo, como uma ferida aberta que a literatura pode curar ao evidenciar os silenciados
e ressignificar suas histérias.

Contudo, essa ferida, ndo é apenas um vestigio do passado; ela se perpetua
no presente como um ciclo continuo de exclusao. Segundo Kilomba (2019, p 85), o
racismo “ndo € um acontecimento momentaneo ou pontual, € uma experiéncia
continua que atravessa a biografia do individuo, uma experiéncia que envolve uma
memodria histérica de opressao racial, escravizacgéo e colonizacdo”. E essa memodria,
ao mesmo tempo poética e politica, que Firmina incorpora em sua obra ao denunciar
as injusticas coloniais e construir um espago de reconstrugédo subjetiva e afirmacéao
da humanidade negra.

O prélogo de Ursula ja sugere essa intencdo transformadora: “O nosso
romance, gerou-o a imaginagéo, € nao o soube colorir, nem aformosentar. Pobre
avezinha silvestre, anda terra a terra, e nem olha para as planuras onde gira a aguia”
(Reis, 2018b, p. 93). Como discutido no primeiro capitulo, em Apagamento literario de
Maria Firmina dos Reis: um epistemicidio?, Firmina reconhece a simplicidade de sua

obra, mas também sublinha seu desejo de romper com os padrbes estabelecidos,

40 “...] os condenados se definem pela ferida colonial, e a ferida colonial, seja fisica ou psicoldgica, é
consequéncia do racismo, o discurso hegeménico que coloca em questdo a humanidade de todos os
que nao pertencem ao mesmo locus de enunciagéo.” (Mignolo, 2000, p. 33, tradugéo nossa)
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oferecendo uma perspectiva que caminha “terra a terra”, proxima as narrativas dos
marginalizados.

A proposta de Maria Firmina articula-se com a ideia de amefricanidade*’
cunhada por Gonzalez (2020), século depois. O argumento da pensadora
contemporanea € que essa categoria transcende limites geograficos e linguisticos,
destacando o processo histérico de adaptacao, resisténcia e criacdo de novas formas
afrocentradas. Firmina, ao construir suas personagens, insere-se nesse movimento,
criando narrativas que dialogam com a resisténcia cultural e historica dos povos
negros nas Américas. Como aponta Gonzalez (2020, p. 135) “a categoria de
amefricanidade incorpora todo um processo histérico de intensa dindmica cultural
(adaptacao, resisténcia, reinterpretacdo e criacdo de novas formas) que é
afrocentrada”.

Essa dinamica também pode ser observada na obra de Concei¢ao Evaristo,
especialmente em Poncia Vicéncio (2017), em que o texto literario se torna um espaco
de reconstrucao de saberes e de reinvencao da historia dos subalternizados. A autora
afirma que “da leitura era preciso tirar outra sabedoria. Era preciso autorizar o texto
da prépria vida, assim como era preciso ajudar construir a historia dos seus” (Evaristo,
2017, p. 110). Tanto Evaristo quanto Firmina utilizam o texto literario como ferramenta
de resisténcia e reinterpretacéo, oferecendo as suas personagens a possibilidade de
ressignificar as cicatrizes deixadas pela colonizagao e pela escravizagao.

Firmina n&o apenas retira suas personagens da zona do “ndo-ser’ descrita
por Fanon (2008) e Carneiro (2005), mas também contribui para a constru¢cao de uma
narrativa afrocentrada que celebra a resisténcia e a dignidade dos povos negros. Se
em Concei¢do Evaristo (2017, p110), o ato de “decifrar nos vestigios do tempo os
sentidos de tudo que ficara para tras” € encontrado, em Maria Firmina as raizes dessa
pratica, que ja revelava a capacidade transformadora da literatura em processos de

cura e reconstrucao identitarias, sao identificadas.

41 No texto A categoria politico-cultural de amefricanidade, de 1988, presente no livro Por feminismo
afro-latino-americano (2020), Lélia Gonzalez afirma que essa categoria (amefricano) pode ser
observada desde os primérdios da presenca negra nas Américas: “J4 na época escravista, ela se
manifestava nas revoltas, na elaboracao de estratégias de resisténcia cultural, no desenvolvimento de
formas alternativas de organizagéo social livre, cuja expressao concreta se encontra nos quilombos,
cimarrones, cumbes, palenques, marronages, maroom societies, espraiadas pelas mais diferentes
paragens de todo o continente. [...] Reconhecé-la é, em ultima instancia, reconhecer um gigantesco
trabalho de dindmica cultural que n&o nos leva para o lado do Atlantico, mas que nos traz de |a e nos
transforma no que somos hoje: amefricanos” (Gonzalez, 2020, p. 138).
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Esse movimento de reconstrugcéo subjetiva que Maria Firmina dos Reis
inaugura em sua obra pode ser compreendido como uma forma de lembrar,
ativamente, um ato de resisténcia que desafia a loégica colonial de silenciamento.
Firmina ndo apenas denuncia as feridas do passado, mas também abre espaco para
que suas personagens negras reconstruam suas histérias, afirmando sua humanidade
e subjetividade.

Nesse contexto, a memoria assume um papel central, ndo como um peso
paralisante, mas como um instrumento de transformag¢do. Como escreve Concei¢ao
Evaristo, “recordar é preciso” (2021). O ato de recordar é mais do que revisitar o
passado; € um processo de ressignificagcao, de transbordamento de experiéncias que
desafiam a desumanizacgao e reafirmam a vida.

Evaristo (2021) traduz poeticamente essa relacdo no poema “Recordar é

preciso”:

O mar vagueia onduloso sob os meus pensamentos
A memodria bravia langa o leme:
Recordar ¢ preciso.

O movimento vaivém nas aguas-lembrangas
dos meus marejados olhos transborda-me a vida,
salgando-me o rosto e o gosto.

Sou eternamente naufraga,
mas os fundos oceanos ndo me amedrontam
e nem me imobilizam.

Uma paixao profunda é a boia que me emerge.

Sei que o mistério subsiste além das aguas.

Essa visdo de memodria como “leme”, que guia a travessia entre passado e
presente, encontra eco no projeto literario de Firmina. Suas personagens, marcadas
pelas cicatrizes da escravizagado e do racismo, sdo naufragos que se recusam a ser
definidos pelas profundezas que os rodeiam. Elas emergem como figuras de
resisténcia, desafiando as narrativas coloniais que tentaram aprisiona-las.

Dessa forma, tanto Firmina quanto Evaristo contribuem para uma literatura
que se constroi a partir da memoaria histérica, ndo como mero registro, mas como ato
politico de afirmacéo e transformacdo. Maria Firmina dos Reis, ao escrever suas

obras, navegou pela ordem discursiva da época e deixou como legado um arquivo
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que elabora, pela primeira vez na ficcao brasileira, a experiéncia histoérica do sujeito
negro na diaspora forgada.

Essa construgédo literaria de Firmina, como observa Miranda (2019, p. 73),
constréi “um arquivo composto pela memoria da travessia atlantica. Um arquivo que
questiona o ordenamento colonial do mundo”. Essa memoaria da travessia ndo apenas
denuncia as injusticas e a violéncia da escravizagdo, mas também se torna uma
ferramenta de reconstrucao identitaria, oferecendo as suas personagens um espaco
de humanidade.

Ao fazer referéncia a travessia atlantica como eixo central das narrativas de
suas personagens, Firmina reinscreve o sujeito negro na histéria, ndo como objeto de
opressao, mas como protagonista de resisténcia. Essa escrita, como o leme de um
navio, guia o leitor através das aguas turbulentas da memodria-histéria*?, conceito
problematizado por Trouillot (1995) que revela como as narrativas histéricas séo
moldadas por disputas de poder e interesses de silenciamento. Firmina confronta essa
l6gica ao reinscrever a experiéncia negra como central e transformadora, oferecendo
uma reinterpretacédo da Historia, na qual esse sujeito assume a posi¢céo de agente de
resisténcia, e desenvolvendo um projeto literario comprometido com a justi¢a social e
a valorizagao das subjetividades negras.

Nesse contexto, sua literatura, predecessora de Evaristo, se antecipa ao
movimento de afirmag&o da identidade negra. Evaristo (2009) observa que, ao longo
da histdria da literatura brasileira, negros foram frequentemente retratados de maneira
estereotipada ou, em muitos casos, completamente ignorados. A personagem negra,
frequentemente construida pelas vozes da ‘elite intelectual’ branca, foi sexualizada,
ridicularizada, insultada e desvalorizada. Essas representagcdes nao apenas refletiam
a visao da sociedade, mas também contribuiam para a perpetuagao dessa perspectiva
racista.

Em resposta a esse processo discriminatério, a literatura negra surge como
um movimento de afirmagéo, buscando valorizar a populagéo negra e reconhecer
suas contribui¢cdes significativas para a sociedade brasileira, além de celebrar sua rica

cultura. Assim, tanto Firmina, em sua época, quanto Conceig¢ao Evaristo, Ana Maria

42 Michel-Rolph Trouillot (1995) critica a ideia de que a histéria € uma recuperagéo objetiva e passiva
de eventos passados. Ele propde que a memodria-histéria € um processo ativo e disputado, no qual as
narrativas sdo selecionadas, moldadas e, muitas vezes, silenciadas conforme interesses de poder. A
literatura de Firmina, nesse sentido, pode ser lida como uma forma de contestar essas praticas de
silenciamento.
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Machado, Eliane Alves Cruz, e tantas outras escritoras, ao dar continuidade a esse
projeto literario, desafiam as narrativas coloniais e oferecem uma nova perspectiva
sobre a histdria e a identidade negras.

Considerando a travessia atlantica como um dos eixos centrais de suas
narrativas, Firmina ndo apenas antecipa criticas as constru¢des da modernidade,
como também reconfigura o lugar do sujeito negro na historia. Ao se inserir nesse
debate mais amplo sobre modernidade e experiéncia colonial, Firmina estabelece um
dialogo com reflexdes posteriores de autoras e autores como Toni Morrison e Paul
Gilroy, conforme propde Miranda (2020). Para Toni Morrison (s.d. apud Miranda,
2020), em interlocugao com Gilroy (2001 apud Miranda, 2020), os sujeitos africanos,
submetidos ao rapto, a escravizagao e ao deslocamento forgcado, foram os primeiros
a experienciar a modernidade — n&o como um avango civilizatério, mas como um
processo marcado por alienagao, vulnerabilidade e desumanizag¢ao (Miranda, 2020).

Portanto, Maria Firmina dos Reis foi pioneira ao elaborar, por meio da ficgao,
a memoria da travessia atlantica e das dores da escravizagao, criando um arquivo
literario*® que resgata a experiéncia historica do sujeito negro na diaspora forgada.

No campo da literatura, Maria Firmina dos Reis insere-se nessa tradicdo ao
produzir uma narrativa que nao apenas denuncia a violéncia da escravizagao, mas
também constroi um arquivo de memdrias que resiste a imposi¢ao do esquecimento.
Em Ursula e “A escrava”, Firmina recupera histérias de sujeitos escravizados e
marginalizados, desafiando os silenciamentos histéricos impostos pelo colonialismo.
Fernanda R. Miranda (2019), ao analisar sua obra, aponta que Firmina elabora um
arquivo literario da escravizagao, no qual a voz dos subalternizados emerge para
confrontar os discursos oficiais da época. Esse processo de resgate é semelhante ao

que Morrison realiza em Amada, realiza em Amada (2007), publicado pela Companhia

43 O conceito de arquivo literario pode ser entendido como um espaco de resisténcia e reconstrugdo de
memorias historicamente silenciadas. Trouillot (1995), em Silenciando o Passado, discute como certas
narrativas sdo excluidas dos registros oficiais da histéria, refletindo rela¢cdes de poder que moldam o
que é lembrado e o que é esquecido. Esse debate se relaciona com a ideia de um arquivo literario que,
por meio da ficcdo, desafia as memodrias dominantes e resgata experiéncias apagadas pela
historiografia oficial. Stuart Hall (2016) também contribui para essa discussao ao apontar como a cultura
popular e a produgao simbdlica operam como arquivos de resisténcia cultural, especialmente em
contextos pés-coloniais. Da mesma forma, Paul Gilroy, em O Atlantico Negro (2001), trabalha com a
ideia de um arquivo da diaspora africana, atravessando fronteiras geograficas e temporais para
preservar a memoria da experiéncia negra transatlantica.
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das Letras, onde a memoria do trauma e da diaspora é ressignificada por meio da
literatura.

Como observa Miranda (2020), esse arquivo construido em Ursula e “A
escrava” ndo sO narra as injusticas do passado, mas também questiona o
ordenamento colonial do mundo, oferecendo ao sujeito negro uma voz de resisténcia.
A partir de sua escrita, portanto, ndo apenas ha o resgate das memdrias de dor e
sofrimento, mas também a proposta de um novo olhar sobre o negro, colocando-o no
centro da histéria como protagonista de sua propria resisténcia.

E é a partir dessa constru¢cdo de memoria que Kabengele Munanga (2012),
ao utilizar a teoria de Maurice Halbwachs (1968 apud Munanga, 2012) para analisar o
contexto da populacdo negra brasileira, auxilia no entendimento do conceito de

memoria coletiva dessa populacio:

No caso da populacédo negra brasileira como de qualquer outra, a memoria é
construida, de um lado, pelos acontecimentos, pelos personagens e pelos
lugares vividos por esse segmento da populagéo, e, de outro lado, pelos
acontecimentos, pelos personagens e pelos lugares herdados, isto &,
fornecidos pela socializagcdo, enfatizando dados pertencentes a histéria do
grupo e forjando fortes referéncias a um passado comum (por exemplo, o
passado cultural africano ou o passado enquanto escravizado). O sentimento
de pertencer a determinada coletividade estd baseado na apropriagao
individual desses dois tipos de memoria, que passam, entao, a fazer parte do
imagindrio pessoal e coletivo (Munanga, 2012, p. 11).

Além disso, Miranda (2020) destaca as dificuldades que Firmina enfrentou em
sua época, como a barreira do baixo indice de alfabetizacéo e a falta de um publico
leitor, 0 que torna ainda mais impressionante sua contribuigao literaria. Mesmo diante
desses obstaculos, ela conseguiu criar uma obra que desafiava as normas da
literatura dominante, marcando, assim, o inicio de um movimento literario negro que

se reafirma até os dias atuais:

Do ponto de vista da comunicabilidade do romance frente a realidade
brasileira daquele momento, os obstaculos de Maria Firmina eram tremendos.
Em primeiro lugar, havia uma fronteira que atingia a todos que escreviam na
época, preocupando desde José de Alencar a Machado de Assis: um publico
leitor rarefeito, em razdo do baixissimo indice de pessoas letradas. Ao longo
de todo o século XIX pessoas alfabetizadas nao ultrapassaram 30% da
populagéo brasileira (Guimardes 2004: 47). Em 1872, apenas 18,6% da
populagéo livre e 15,7% da populagéo total, incluindo os escravizados,
sabiam ler e escrever, segundo dados do primeiro recenseamento nacional.
Ainda de acordo com o censo de 1872, que apurou uma populacao de quase
10 milhdes de habitantes, apenas 12 mil frequentavam a educagao
secundaria e havia 8 mil bacharéis no pais. Evidentemente, os dados indicam
o leitorado potencial, o que significa que o numero de pessoas que
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efetivamente liam e consumiam ficgao era indubitavelmente menor (Miranda,
2020, p. 63).

Maria Firmina rompeu com os regimes de silenciamento impostos pelo projeto
colonial, inscrevendo na literatura as vozes e memoarias que foram historicamente
mantidas a margem. Nesse sentido, as reflexées de Kilomba (2019) sobre a mascara
de flandres**, um instrumento de tortura fisica e psicoldgica que simboliza o
silenciamento colonial, sdo particularmente pertinentes. A autora destaca que o
colonialismo opera por meio de politicas de dominagdo e regimes de mudez,
manifestando um medo apreensivo de que se o/a colonizado/a falar o/a colonizador/a
seria forgado/a a ouvir e confrontar as “verdades do Outro”, que deveriam permanecer

em siléncio:

Existe um medo apreensivo de que, se o/a colonizado/a falar, o/a
colonizador/a tera que ouvir e seria forgcado/a entrar em uma confrontagao
desconfortavel com as verdades do ‘Outro’. Verdades que supostamente nao
deveriam ser ditas, ouvidas e que “deveriam” ser mantidas “em siléncio como
segredos” (Kilomba, 2019, p. 41, énfase da autora).

Firmina, ao tratar de tematicas sobre a escravizagao e as subjetividades
negras, principalmente de mulheres, desvelou segredos que o colonialismo tentou
manter ocultos. Além disso, Firmina ndo apenas rompeu com os silenciamentos, mas
também criou um espaco literario que desafiava a légica colonial e as narrativas
dominantes de sua época. Ao inscrever personagens negras dotadas de
subjetividade, consciéncia e humanidade, ela ofereceu uma contraposigao direta as
representacdes estereotipadas da literatura brasileira do século XIX (Evaristo, 2009)
e que se perpetuaram e perpetuam nos séculos seguintes.

A postura adotada ndo s6 desafia as tradi¢cdes literarias, mas também se
antecipa a literatura de afirmagdo negra contemporanea como um arquivo de
resisténcia que revela os segredos mencionados por Kilomba (2019). Como observa
Miranda (2020, p. 73) Firmina inscreveu “um arquivo composto pela memdéria da
travessia atlantica”, que n&do apenas denuncia as injusticas desse sistema, mas

também transforma a memdria em uma ferramenta de reconstrugao identitaria. Essa

44 A mascara de Flandres, analisada por Grada Kilomba (2019), foi um instrumento de tortura utilizado
durante o periodo colonial para silenciar pessoas escravizadas: consistia em uma peca de ferro
colocada sobre a boca e amarrada a cabecga, impedindo-as de falar. Para a autora, esse artefato é
simbolo da violéncia epistémica e do silenciamento histérico imposto as populagbes negras — uma
metafora dos mecanismos coloniais que negam a voz e a humanidade do sujeito negro.
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reconstrugao opera como uma forma de devolver as personagens negras um espago
de existéncia.

Sob essa perspectiva, para os descendentes de africanos no Brasil e em
outros paises, cujo processo de revalorizagdo e aceitagdo da heranga africana faz
parte da luta pela reconstrugdo da identidade coletiva, a negritude*® se torna um tema

ainda contemporaneo e fundamental. Como afirma Munanga (2012):

Vista desse angulo, para as mulheres e os homens descendentes de
africanos no Brasil e em outros paises do mundo cujas plenas revalorizagédo
e aceitagdo da sua heranca africana faz parte do processo do resgate de sua
identidade coletiva, a negritude faz parte de sua luta para reconstruir
positivamente sua identidade e, por isso, um tema ainda em atualidade
(Munanga, 2012, p. 16).

Ao abordar a obra de Maria Firmina dos Reis sob a perspectiva da memdria-
historia € imprescindivel considerar a relacao intrinseca entre o passado e o presente.
Como afirma Trouillot (1995, p. 41), “o passado s6 € passado porque existe um
presente, assim como s6 posso apontar para algo la porque estou aqui”. Essa conexao
temporal esta presente na producdo de Firmina que ao narrar as experiéncias de
pessoas negras e escravizadas preenche os siléncios deixados pelas narrativas
oficiais, construindo um dialogo entre histéria e memoria.

Esses siléncios ndo sdo neutros nem naturais; sdo “processos ativos e
transitorios” que geram auséncias nas fontes e arquivos (Trouillot, 1995, p. 88). A
trajetéria de Firmina reflete como essas lacunas foram impostas em momentos
cruciais da histéria: na criagao dos eventos, na sua documentacgao, na construgao dos
arquivos e na escrita das narrativas historicas. Embora sua obra tenha desafiado as
convengdes de sua época e registrado as experiéncias negras como protagonistas,
Firmina foi sistematicamente excluida do canone literario, como visto no primeiro

capitulo.

4% Para Kabengele Munanga (2012) a negritude é um conceito complexo que vai além da simples
diferenca de pigmentacéo da pele. Ele a define como uma reacéo racial negra a uma agressao racial
branca, uma resposta ao racismo e as tentativas de desumanizacgao e destruicdo das culturas africanas.
A negritude, segundo o autor, € uma afirmagéo e construgao de solidariedade entre as vitimas do
racismo, promovendo a reabilitacdo dos valores das civiliza¢cdes destruidas e das culturas negadas.
Além disso, destaca que a negritude ndo é essencialmente bioldgica, mas esta profundamente ligada
a histéria comum dos grupos humanos que foram reunidos sob o nome de “negros” pela visdo do
mundo ocidental. A negritude, portanto, se configura como uma tomada de consciéncia de uma
comunidade de condic¢ao histérica, sendo uma convocagéo para o combate contra o racismo, visando
garantir a dignidade humana e o respeito as culturas do mundo. Ela se torna, assim, um instrumento
de luta para reconstruir positivamente a identidade negra e enfrentar as desigualdades raciais.
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Ainda assim, ao criar personagens que quebram esses silenciamentos a
autora oferece um espago para que vozes antes marginalizadas sejam ouvidas. Sua
escrita desafia o “cortejo triunfal” da histéria, como descrito por Walter Benjamin (2010,
p. 225), onde os vencedores celebram seus “despojos” enquanto os derrotados
permanecem invisiveis. A literatura dessa pioneira ndo apenas resgata essas vozes,
mas também subverte as “regras do jogo” que moldam a sele¢cdo das narrativas

histéricas, como aponta Trouillot (1995):

[...] a selecdo daquilo que importa, a criacdo dual de menc¢des e siléncios, é
baseada na compreenséao das regras do jogo, tanto pelo locutor quanto pela
audiéncia. Em resumo, relatos passo a passo séo estritos em termos daquilo
que neles pode entrar em termos da ordem em que esses elementos podem
entrar (Trouillot, 1995, p. 93).

Dessa forma, Firmina reorganiza essa ordem, desafiando os critérios que,
historicamente, excluiram sujeitos negros e suas narrativas da centralidade historica.
Ao romper com o siléncio imposto pela historiografia oficial, ela oferece uma
representacdo da realidade vivida pelos negros, ndo mais reduzida ao papel de
vitimas passivas, mas como protagonistas de suas proprias histérias. Sua escrita ndo
sO revela as injusticas do passado, mas também reinterpreta o lugar desses sujeitos
na narrativa histérica, trazendo a tona suas subjetividades.

Ademais, ao confrontar diretamente os discursos evolucionistas e racistas
predominantes no século XIX, que, conforme Lilia Moritz Schwarcz (2022), usavam o
darwinismo social para justificar hierarquias raciais, Firmina propdée uma narrativa
humanista. Em um contexto marcado pela desumanizagédo da populagéo negra, sua
literatura reivindica a dignidade de sujeitos historicamente relegados a condigédo de

objeto. Como Schwarcz (2022) observa:

Transformada em um movimento cientifico e social vigoroso a partir dos anos
1880, a eugenia cumpria metas diversas. Como ciéncia, ela supunha uma
nova compreensdo das leis da hereditariedade humana, cuja aplicagdo
visava a producdo de nascimentos desejaveis e controlados; enquanto
movimento social, preocupava-se em promover casamentos entre
determinados grupos e — talvez o mais importante — desencorajar certas
unides consideradas nocivas a sociedade (Schwarcz, 2022, p. 93).

Além disso, ao resgatar as memorias reprimidas da travessia atlantica e da
diaspora forgada, Firmina constréi um “arquivo de memdrias” que confronta
diretamente o legado colonial e a violéncia da escravizagado. Sua obra, como sugere

Kilomba (2019), constitui uma "revelagdo do segredo", desestabilizando o projeto
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colonial de silenciamento e propondo novas possibilidades de memaria. Benjamin
(2010, p. 229) lembra que a histéria € uma construgao saturada de agoras, ou seja,
“[...] é objeto de uma construcao cujo lugar ndo € o tempo homogéneo e vazio, mas

um tempo saturado de ‘agoras’™ Nesse sentido, Maria Firmina ndo esta apenas
narrando o passado, mas também projetando questdes que continuam reverberando
no presente, como o racismo estrutural e a luta por reconhecimento. Sua literatura
transforma-se, assim, em um ato politico, desafiando os “silenciamentos” histéricos e
ressignificando a memoaria coletiva.

Por fim, como aponta Trouillot (1995, p.62), “a produ¢ao de indicios sempre é
também a criacao de siléncios”. Contudo, ao reconstruir narrativas apagadas e inserir
sujeitos negros como protagonistas, Firmina desafia ndo apenas os silenciamentos
nos arquivos e na historiografia, mas também a forma limitada como a participagao
negra € frequentemente representada na sociedade.

Como destaca Gonzalez (2020, p.91), “[...] na hora de mostrar o que eles
chamam de ‘coisas nossas’ [relativas a populagéo negra], € um tal de falar de samba,
tutu, maracatu, frevo, candomblé, umbanda, escola de samba e por ai afora”. Essa
visdo reducionista reforga a objetificagdo dos corpos negros e a estigmatizacao de
suas representagdes. Firmina, no entanto, desafia essas redugdes e reivindica uma
presenga negra que ultrapassa os limites impostos pelo imaginario colonial,
inscrevendo-a no centro da construgdo historica e identitaria do Brasil. Essa
reivindicacdo é demonstrada ao longo desta dissertagdo por meio da analise de suas
personagens negras, como Susana e Tulio, cujas trajetorias revelam uma critica
contundente a escravidao e a politica de morte que marginaliza corpos racializados.

Por meio da literatura, Firmina reconfigura imaginarios e reivindica o direito a
humanidade plena de sujeitos negros em uma sociedade estruturada pelo racismo.
Personagens como Susana e Tulio evidenciam essa construgao positiva da negritude,
enquanto figuras como Joana contribuem com a denuncia das violéncias do sistema
escravocrata, recusando-se a compactuar com os valores patriarcais e racistas de sua
época. Essa perspectiva sera aprofundada no préximo capitulo, que analisara como
os conceitos de necropolitica e biopoder operam na narrativa de Ursula, revelando os

mecanismos de exclusao e resisténcia presentes na obra de Maria Firmina dos Reis.
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4 LITERATURA VERSUS NECROPOLITICA E BIOPODER EM URSULA E “A
ESCRAVA”

Este capitulo tem como objetivo analisar como as obras Ursula e o conto “A
escrava”, de Maria Firmina dos Reis, confrontam os dispositivos de poder que regulam
0s corpos negros e femininos no Brasil do século XIX. A partir dos conceitos de
necropolitica, proposto por Achille Mbembe (2016), e de biopoder, conforme
desenvolvido por Michel Foucault (2024), busca-se compreender de que maneira a
escritora denuncia os mecanismos de morte e dominagdo instituidos pelo regime
escravocrata ao mesmo tempo em que afirma a vida, a dignidade e a resisténcia dos
sujeitos subalternizados. Por meio de uma abordagem que articula literatura e critica
social, serdo discutidas as representacdes da mulher negra, os efeitos do racismo
estrutural e as estratégias narrativas utilizadas por Firmina para inscrever outras

possibilidades de existéncia diante da lIégica colonial e patriarcal.

4.1 A MULHER NEGRA NO BRASIL DO SECULO XIX: ENTRE SUBALTERNIDADE
E RESISTENCIA

No Brasil do século XIX a mulher negra ocupava uma posi¢ado marcada pela
interseccionalidade entre racismo e sexismo, sendo duplamente subalternizada em
uma sociedade patriarcal e escravocrata. Enquanto as mulheres brancas, mesmo
limitadas pelo dominio masculino, tinham acesso a certos privilégios sociais, as
mulheres negras eram submetidas a um regime de extrema exploragao que as via nao
apenas como forca de trabalho, mas também como corpos disponiveis a violéncia
sexual e a desumanizacéo.

Essa realidade evidencia como a estrutura colonial e escravocrata operava a
partir do controle sobre os corpos negros e suassubjetividades limitando-lhes nao
apenas a liberdade, mas também a possibilidade de construgdo de uma identidade
autbnoma. Neste cenario, torna-se fundamental compreender como essas mulheres
resistiram e reivindicaram espacos de existéncia, mesmo diante de um sistema que
as destinava a invisibilidade e ao apagamento.

Ao mesmo tempo, as contradigdes do século XIX no Brasil revelavam a
impossibilidade de plena realizacdo dos ideais liberais no contexto escravocrata.

Como aponta Roberto Schwartz (2000, p. 26), “as ideias liberais ndo se podiam
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praticar, sendo ao mesmo tempo indescartaveis”. Essa tensdo entre modernizacéo e
permanéncia da ordem colonial n&o se limitava apenas ao campo das ideias, mas
também se manifestava nos costumes e comportamentos da elite. “A transformacéao
atendia a mudancga dos costumes, que incluiam agora o uso de objetos mais refinados,
de cristais, loucas e porcelanas, e formas de comportamento cerimonial, como
maneiras formais de servir a mesa” (Schwartz, 2000, p. 23).

Nesse sentido, € importante considerar que, na légica da colonialidade, um
dos dominios fundamentais de controle € o social, o que implica a regulagdo do género
e da sexualidade (Mignolo, 2000). Por isso, a intersegéo entre género e raga levanta
questionamentos sobre o lugar da mulher negra em sociedades marcadas por um
passado colonial e escravocrata, como o Brasil.

Diante desse cenario de exploragdo e violéncia as mulheres negras
encontraram diversas formas de resisténcia. Para além das fugas e revoltas
organizadas em quilombos sua luta também se manifestava em estratégias cotidianas
como a transmissao de saberes ancestrais, a constru¢ao de redes de solidariedade e
a luta pela manutencdo de suas familias, mesmo sob a ameaca constante da
separagao imposta pelo trafico negreiro.

Além disso, a violéncia sexual foi uma das faces mais brutais do sistema
escravocrata, submetendo as mulheres negras a condi¢ao de reprodutoras forgadas,
muitas vezes, gerando filhos que, desde o nascimento, eram propriedade dos
senhores de escravos. A maternidade, nesse contexto, era atravessada pela dor da
separagao e pela impossibilidade de garantir protegdo a seus descendentes.*6

Essas mulheres, contudo, ndo eram apenas vitimas passivas desse sistema,
mas agentes de resisténcia e transformac&o. Muitas atuaram como curandeiras,
parteiras e lideres comunitarias, preservando praticas culturais africanas e criando
espacos de acolhimento dentro de uma sociedade que insistia em desumaniza-las.

Ao mesmo tempo em que as mulheres negras no Brasil do século XIX eram
subalternizadas por uma sociedade patriarcal e escravocrata, as construcoes

ideoldgicas e historiograficas também contribuiam para a desumanizagdo e o

46 Para aprofundar a compreens&o da violéncia sexual, da opresséo e das estratégias de resisténcia
das mulheres negras no sistema escravocrata até a contemporaneidade recomenda-se a leitura de
Lélia Gonzalez, bell hooks, Grada Kilomba, Angela Davis, Sueli Carneiro e Gilberto Freyre. Além disso,
o leitor pode consultar os estudos publicados pelo Instituto Geledés — Instituto da Mulher Negra —
disponiveis em www.geledes.org.br, onde é possivel acessar relatérios e pesquisas atualizadas sobre
a situacao das mulheres negras no Brasil.
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apagamento de suas subjetividades. Nesse sentido, ao analisar-se o pensamento de
Caio Prado Junior (2011), a visdo que refor¢a a ideia de que a mulher negra era
reduzida a um objeto de exploragao, tanto no trabalho quanto no campo sexual, é
encontrada.

Como argumenta Prado Junior (2011):

Realmente a escravidao, nas duas fungdes que exercera na sociedade
colonial, fator trabalho e fator sexual, ndo determinara sendo relagbes
elementares e muito simples. [...] A outra fungdo do escravo, ou, antes, da
mulher escrava, instrumento de satisfagdo das necessidades sexuais de seus
senhores e dominadores, ndo tem um efeito menos elementar. N&o
ultrapassara também o nivel primario e puramente animal do contato sexual,
ndo se aproximando sendo muito remotamente da esfera propriamente
humana do amor, em que o ato sexual se envolve de todo um complexo de
emogdes e sentimentos tdo amplos que chegam até a fazer passar para o
segundo plano aquele ato que afinal Ihe deu origem (Prado Jr., 2011, p. 342-
343).

Essa leitura da exploracdo sexual das mulheres negras apresenta uma
perspectiva reducionista e naturalizante da violéncia colonial ao trata-la como uma
relagéo de carater “elementar” e “animal”. Como observa Gonzalez (2020), essa visao
nao apenas desumaniza a mulher negra, mas também reflete uma construgéo
ideoldgica que busca esconder a brutalidade das relagdes raciais no Brasil. Para a

autora:

Depois que a gente |&é um barato assim, nem da vontade de dizer nada porque
€ um prato feito. Mas vamos la. [...] Pelo exposto, a gente tem a impresséao
de que branco nao trepa, mas comete ato sexual, e que chama teséo de
necessidade. E, ainda por cima, diz que animal s6 tira sarro. Assim n&o da
pra entender, pois ndo? Mas, na verdade, até que da. Pois o texto possui
riqueza de sentido, na medida em que é uma expresséao privilegiada do que
chamariamos de neurose cultural brasileira. [...] No momento em que fala de
alguma coisa, negando-a, ele se revela como desconhecimento de si mesmo
(Gonzalez, 2020, p. 84).

Diante dessa visao reducionista de Caio Prado Junior (2011) é fundamental
recorrer a vozes, como a de Lélia Gonzalez (2020), que desmontam as narrativas
historiograficas que negam a mulher negra o estatuto de sujeito. Para a intelectual
brasileira, a exploragdo sexual ndo pode ser reduzida a uma relagdo “elementar” ou
“animal”, mas deve ser entendida como parte de um sistema de opressao que busca
apagar as subjetividades das mulheres negras.

Nesse apagamento da subjetividade pode ser analisado um processo

necropolitico (Mbembe, 2016). Segundo o autor, ndo se trata apenas de um sistema
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de exploragao, mas de um mecanismo que define quem tem direito a uma vida plena
e quem é condenado a uma existéncia precaria. Nesse contexto, a mulher negra era
reduzida a um corpo disponivel ao uso, um objeto descartavel dentro da logica
colonial, jamais reconhecida como sujeito de sua prépria histéria. Tal perspectiva
permite compreender como a violéncia racial e de género se entrelagavam para
manter as mulheres negras em uma posi¢céo de subalternidade, ao mesmo tempo em
que justificava sua exploracdo como natural e inevitavel.

No entanto, como evidencia Heleieth Saffioti (apud Gonzalez, 2020, p. 82), as
relagdes sociais eram permeadas por contradicoes. Apesar da estrutura escravocrata
buscar a completa desumanizagcao das mulheres negras suas interagdes forcadas
com os senhores geravam dinamicas que extrapolavam a rigida estratificagao racial e

de género. Como aponta a autora:

As relagdes sexuais entre os senhores e escravas desencadeavam, por mais
primarias e animais que fossem, processos de interagéo social incongruentes
com as expectativas de comportamento, que presidiam a estratificagdo em
castas. Assim, ndo apenas homens brancos e negros se tornavam
concorrentes na disputa das negras, mas também mulheres brancas e negras
disputavam a atengdo do homem branco (Heleieth apud Gonzalez, 2020, p.
82).

A leitura critica das evidéncias apontadas pelas autoras permite desmontar a
naturalizagdo da exploragédo sexual das mulheres negras e resgatar a centralidade de
tais experiéncias na conformacdo da sociedade brasileira. Mais do que vitimas
passivas de um sistema opressor, essas mulheres desempenharam papéis
fundamentais na resisténcia e na reconstrucao de suas histérias, mesmo sob
condicdes adversas. E nesse sentido que Maria Firmina dos Reis, ao inscrever a
mulher negra em sua literatura, realiza um movimento de subversdo da subjetividade
colonial, conferindo a essas personagens uma voz historicamente silenciada.

Essa subversédo da subjetividade colonial pode ser compreendida de forma
mais profunda sob a nocgéo de “diferencia colonial”, proposta por Mignolo (2019), é
fundamental para compreender as estruturas de opressdo que marcaram a
experiéncia das mulheres negras no Brasil do século XIX. O autor afirma que, “la

diferencia colonial instituye heridas coloniales que disminuyen a la persona, pero
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generan a la vez digna rabia que nutre la necesidad de sanaciones decoloniales™’
(Mignolo, 2019, p. 17). Essa diferenciagao nao so cria feridas histéricas, mas também
desperta uma resisténcia que, ao se afirmar, reivindica a dignidade e a identidade do
sujeito negro no presente e no futuro. A opressédo colonial ndo apenas subtrai a
humanidade das mulheres negras, mas, como propde o autor, gera um processo de
recuperacao e decolonizagao de sua subjetividade, alicergado na raiva que impulsiona
as demandas por justica social e reescrita histérica.

No entanto, Mignolo (2007) também alerta para a profundidade da violéncia

colonial ao afirmar que,

la colonizacién del ser consiste nada menos que en generar la idea de que
ciertos pueblos no forman parte de la historia, de que no son seres. Asi,
enterrados bajo la historia europea del descubrimiento estan las historias, las
experiencias y los relatos conceptuales silenciados de los que quedaron fuera
de la categoria de seres humanos, de actores historicos y de entes
racionales*® (Mignolo, 2007, p. 30).

Esse apagamento historico € particularmente evidente nas narrativas que
tratam das mulheres negras, cujas histérias foram enterradas sob o peso da historia
europeia do “descobrimento”, excluindo-as da categoria de sujeitos historicos e da
condicao de seres humanos plenos. No entanto, algumas figuras desafiaram esse
silenciamento por meio de gestos que ressignificavam sua posi¢do dentro da
sociedade colonial. Um exemplo emblematico € a recusa de Firmina em utilizar um
palanquim carregado por escravizados no dia de sua nomeagado como professora
régia. Ao se recusar, afirmando que “negro nao é animal para se andar montado nele”
(Morais Filho, 1975), ela ndo apenas rejeita a légica escravocrata, mas também
reivindica sua subjetividade em um contexto de profunda desumanizagao. Esse gesto,
assim como sua obra, inscreve-se no processo de recuperagao da subjetividade
negra, que Mignolo (2019) descreve como impulsionado pela “rabia digna™?d, a

indignagao que leva a busca por justiga social e reescrita da historia.

47 “A diferenca colonial institui feridas coloniais que diminuem a pessoa, mas ao mesmo tempo geram
uma digna raiva que alimenta a necessidade de curas decoloniais” (Mignolo, 2019, p. 20, traducao
nossa).

48 “A colonizagéo do ser consiste em nada menos que gerar a ideia de que certos povos ndo fazem
parte da histdria, de que nado sao seres. Assim, enterradas sob a historia europeia do ‘descobrimento’,
estdo as histérias, experiéncias e narrativas conceituais silenciadas daqueles que foram excluidos da
categoria de seres humanos, de atores histéricos e de entes racionais” (Mignolo, 2007, p. 30, tradugao
nossa).

4 A expresséo “rabia digna” pode ser traduzida como raiva digna ou indignagéo justa e refere-se a
emocao mobilizadora que surge diante da opressao historica, gerando impulso para processos de cura,
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A sociedade maranhense do século XIX, fortemente estruturada pelo sistema
escravista, relegava as mulheres um papel social definido por sua classe, cor e
condicao juridica. Enquanto as mulheres brancas das elites eram confinadas a
modelos de domesticidade e submissdo, as mulheres negras e mesticas —
escravizadas ou libertas — estavam inseridas em dinamicas de trabalho urbano, com
atuacao destacada no comércio informal e nos servigos. A historiografia e os relatos
de viajantes estrangeiros, muitas vezes marcados por um olhar exético e eurocéntrico,
ora marginalizavam essas mulheres, ora reconheciam sua centralidade nas estruturas
sociais do Maranhdo. Conforme Silva (2013), as mulheres negras libertas, em
especial, construiam redes de solidariedade e preservavam praticas culturais,
exercendo formas cotidianas de resisténcia ao sistema escravista e patriarcal.

Ja as mulheres negras escravizadas exerciam fungdes essenciais nas casas
senhoriais, atuando como amas de leite, cozinheiras e criadas, além de realizarem
tarefas pesadas fora do ambiente doméstico. Apesar dessa relevancia, estavam
submetidas a violéncias sistematicas — fisicas, sexuais e simbolicas —, sendo
privadas de qualquer autonomia sobre seus corpos e trabalho. Silva (2013)
documenta como o trabalho dessas mulheres era abertamente comercializado,
naturalizado e anunciado nos jornais da época®®. No Diario do Maranh&o, de 1873,

eram comuns registros como os seguintes:

Manoel da Silva Rodrigues tem uma ama de leite, escrava, para alugar.
Quem, pois pretenda aluga-la, dirija-se a Rua 28 de Julho, n°® 9, onde mora o
anunciante Na Rua das Barrocas, n° 14 tem uma mulatinha para alugar-se
muito prépria para andar com crianga.

Na Rua de S. Pantaledo, casa n° 92, precisa-se alugar uma rapariga para o
servico de uma casa de familia. Prefere-se escrava.

Na Rua das Barrocas n° 14 tem uma ama com cria para alugar-se, € muito
sadia e tem bom leite com abundancia.

Na mesma casa aluga-se uma mulatinha de 11 anos prépria para o servigo
miudo de uma casa (Silva, 2013, p. 30).

Esses anuncios evidenciam como as mulheres negras eram tratadas como
mercadoria, sendo alugadas conforme as necessidades das familias escravistas sem
qualquer reconhecimento de sua humanidade. Dessa forma, a escraviddo impunha

um regime de exploragao extrema no qual essas mulheres eram interseccionalmente

justica social e reescrita da histéria a partir de perspectivas decoloniais (Mignolo, 2019, p. 20, tradugéo
nossa).

%0 Silva (2013) consultou o repositério da Biblioteca Nacional Benedito Leite, e atualizou o portugués
para melhor leitura da fonte.
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oprimidas: pelo racismo estrutural e pela exploragao de género. Um dos aspectos mais
recorrentes nas descricbes sobre as mulheres negras e mesticas na sociedade
maranhense do século XIX é a forma como seus corpos eram vistos e regulados.
Enquanto as mulheres brancas eram idealizadas como figuras frageis, recatadas e
destinadas ao casamento, as mulheres negras eram hipersexualidades e, muitas
vezes, consideradas uma ameaca a moralidade.

Silva (2013) destaca que o viajante Robert Ave-Lallemant, por exemplo,
descreve as mulheres negras das ruas de S&o Luis como “formosas e sensuais”,
enfatizando suas roupas e adereg¢os como brincos, pulseiras e tecidos coloridos. Esse
tipo de descricao reforga a maneira como o olhar europeu reduzia essas mulheres a
objetos de desejo e de exotizagdo. Ao mesmo tempo, esse discurso servia como
justificativa para a violéncia e o controle sobre seus corpos, seja no contexto do
trabalho doméstico, da prostituicao forcada ou da exploragcao sexual dentro das casas

senhoriais.

Nas ruas do Maranhdo circulava gente endomingada. Uma multiddo de
mulheres e mogas de cor, nascidas de uma mistura de pelo menos trés ragas,
vagava para cima e para baixo, desembaragadamente. O calor do Maranh&o
a 2 e 2 graus do Equador, justifica a nudez dos ombros, do colo e dos bragos
até as espaduas, o que faz realcar vantajosamente as formas, muitas vezes,
realmente belas, dessas mulheres de cor. Mas um pente, como uma torre que
trazem na cabeca, muito enfeitada de flores, é inteiramente sem gosto. Essa
inevitavel exibicdo de adornos na cabega das mulheres do povo lembram-me
dos gorros de bico de gente da Madeira, como, alias, muitos lugares do
Maranhao me fizeram lembrar a aprazivel Funchal (Silva, 2013, p. 26).

Se, por um lado, as mulheres negras e mesticas estavam expostas ao espaco
publico e ao trabalho, por outro, as mulheres das elites eram confinadas ao ambiente
domeéstico, sendo educadas para o casamento e para a maternidade. O discurso
patriarcal reforcava a ideia de que a mulher ideal deveria ser submissa ao marido e
desempenhar um papel passivo dentro da familia. Silva (2013) destaca que jornais da
época, como O Século, descrevem o percurso esperado para uma mulher da elite: da
infancia protegida dentro de casa ao casamento arranjado e, por fim, a vida como
esposa e mae. Esse modelo de feminilidade, no entanto, era inacessivel para a
maioria das mulheres maranhenses que precisava trabalhar para sobreviver e garantir

o sustento de suas familias.

Até aos 8 anos sO trata de brinquedos; dos 8 aos 10, ja gosta de
cumprimentos nos bailes; dos 10 aos 13, gosta de ler e copia versos; dos 13
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aos 15, Ié o folhetim do jornal e escreve as amigas comentando os bailes;
dos 15 aos 18, tem confidentes, |&€ romances, discute modas...; aos 19, fixa a
escolha e principia a falar em histéria; aos 20, fala de economia e casa-se;
dos 20 aos 25, aparece em todos os bailes...; aos 26, tem um filho, que nao
amamenta, mas a quem adora...; aos 30, fala em questdes cientificas e 1&
jornal...; aos 40, trata de politica...; aos 50, tem um confessor...; nos 60, brinca
com os netos, reza o ter¢o no rosario e ensina remédios e comezinhas (Silva,
2013, p. 31).

A escritora Maria Firmina dos Reis rompe com o0 modelo imposto as mulheres
de sua época ao nado se casar e seguir uma trajetéria de independéncia intelectual e
profissional, demonstrando resisténcia a um sistema que tentava confina-las ao
espaco domeéstico. Seu papel como educadora e escritora reflete a luta contra essa
imposi¢cao social em uma sociedade onde o discurso sobre o feminino era,
frequentemente, marcado por um olhar miségino. Firmina se inseriu no mundo da
escrita do século XIX utilizando a literatura para falar sobre as mulheres e denunciar
a escravidao (Silva, 2013).

Partindo desse contexto, o jornal A Verdadeira Marmota (1861) reconheceu a
importancia da presencga feminina na literatura brasileira, celebrando o surgimento de
Ursula como um evento notavel, ndo apenas pela raridade de uma mulher escritora,

mas também pela qualidade literaria da obra. A critica destaca:

Raro é ver o belo sexo entregar-se a trabalhos de espirito, e deixando os
prazeres faceis do saldo propor-se aos afas das lides literarias. Quando,
porém, esse ente, que forma o encanto da nossa peregrinagdo na vida se
dedica as contemplagdes do espirito, surge uma Roland, uma Stael, uma
Sand, uma H. Stowe, que vale cada uma delas mais do que bom escritores,
porque reune a graca do estilo, vivas e animadas imagens, deliciosos
quadros, e esses sentimento delicado que sé o sexo amavel sabe exprimir.
Se é, pois, cousa peregrina ver na Europa, ou na América do Norte, uma
mulher, que, rompendo o circulo de ferro tragado pela educacdo que lhe
damos, nds os homens, e indo por diante de preconceitos, apresentar-se ao
mundo, servindo-se da pena e tomar assento nos lugares mais proeminentes
do banquete da inteligéncia, mais grato e singular é ainda ter de apreciar um
talento formoso, e dotado de muitas imaginag¢des, despontando no nosso céu
do Brasil, onde a mulher ndo tem quase educacgéo literaria, onde a sociedade
dos homens de letras é quase nula. O aparecimento do romance —URSULA
na literatura patria foi um acontecimento festejado por todo o jornalismo, e
pelos nossos homens de letras, ndo como por indulgéncia, mas como uma
homenagem rendida a uma obra de mérito. Em verdade que é esse o livro
que se apresentou sem nome de autora, modestamente e ainda sem
apregoadores. As suas descricoes sdo tdo naturais e poéticas, que
arrebatam; o enredo tao intricado que prende a atencédo e os sentidos do
leitor; o dialogo é animado e facil; os caracteres estdo bem desenhados —
como o de Tulio, do Comendador, de Tancredo e Ursula. Sua autora, D. Maria
Firmina dos Reis, professora de portugués na vila de Guimaraes, revelou um
grande talento literario, porquanto com poucos e acanhadissimos estudos,
ainda menos leitura do que ha de bom e grandioso na literatura francesa e
inglesa, o que fez, deve, e a si, a seu fértil e prodigioso engenho, e a mais



105

ninguém. A nossa comprovinciana nao é s6 romancista, também conversa
com as musas (Jornal A Verdadeira Marmota, 13 maio 1861. Apud. Morais
Filho, 1975).

O reconhecimento da obra, como destacado pelo jornal A Verdadeira
Marmota, nao se limitava a qualidade literaria de Ursula, também representava uma
ruptura com os preconceitos de género e ragca que marginalizavam as mulheres,
especialmente as mulheres negras, no cenario intelectual do século XIX.

Diante do cenario de opressao e resisténcia das mulheres negras no Brasil do
século XIX, analisado anteriormente, torna-se fundamental explorar como Maria
Firmina dos Reis, uma das primeiras vozes literarias negras do pais, representou a
negritude feminina em sua obra. Firmina ndo apenas denunciou as violéncias
interseccionais do sistema escravocrata, mas também conferiu as personagens
negras uma subjetividade frequentemente negada pelas narrativas dominantes. No
préximo subtitulo, a maneira como a literatura da autora desvela as complexidades da

experiéncia das mulheres negras, resgatando suas historias e lutas, sera examinada.

4.2 ANEGRITUDE FEMININA NA OBRA DE MARIA FIRMINA DOS REIS

No contexto do Brasil oitocentista, onde a mulher negra era sistematicamente
desumanizada e reduzida a um corpo disponivel para o trabalho e a violéncia, a
literatura de Maria Firmina dos Reis surge como uma atitude de confronto, como visto
anteriormente. Em suas obras, ela ndo apenas expde as crueldades do sistema
escravocrata, mas também constréi personagens negras que desafiam as narrativas
dominantes, reivindicando sua humanidade e subjetividade em um mundo que as
relegava a invisibilidade. Neste subtitulo, sera feita analise sobre como suas obras
Ursula e “A escrava” representam a negritude feminina, especialmente, com a
construgcado das personagens Susana e Joana, confrontando as narrativas coloniais
que desumanizavam as mulheres negras e destacando as formas de resisténcia

dessas mulheres.

4.2.1 Ursula e “A escrava”

Embora Ursula tenha chegado oficialmente aos leitores em 1859 o romance
ja avisa sido anunciado dois anos antes, em 1857, no Jornal A Imprensa. Segundo

Antonia Pereira de Souza (2017), o anuncio foi publicado na sess&o de “Publica¢des
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Perdidas” e trazia um extenso Prospecto sobre a obra e sua autora, ainda que

andnima:

Encontramos uma subscricdo anunciada de forma diferente, na sessao
Publicagdes Pedidas, no jornal A Imprensa. Era do romance Ursula, que
trazia um longo Prospecto sobre a obra e sua autora, apesar de manté-la
andnima; apresentada como ‘jovem maranhense”, “autora brasileira”
estreante na carreira literaria. O romance Ursula foi descrito como simples
para os padrdes da época, mas entranhado de patriotismo. O anuncio
apresentava ainda um resumo do livro; e no final, expressava o objetivo de
tdo longa conversa, desta forma: “Subscreve-se para esta obra na Tipografia
do Progresso, do Observador, do Diario e do Publicador — prego por
exemplar brochura — 2$000 rs (Souza, 2017, p. 232).

Em sua tese de doutorado, Souza (2017) traz transcricdo de uma parte desse

Prospecto que revela sobre como a obra foi apresentada ao publico:

PUBLICAGOES PEDIDAS
Prospecto

O romance brasileiro que se vai dar ao prelo, sob a denominagdo de —
URSULA — é todo filho da imaginacdo da autora, jovem maranhense, que
soltando as asas a suaimaginacao, estreia a sua carreira literaria, oferecendo
ao llustrado Publico da sua nagdo as paginas talvez por demais vazias dum
estilo apurado, como o é o do século, mas simples; e 0s pensamentos nao
profundos, mas entranhados de patriotismo. Todo ele presente-se de amor
nacional, e de uma dedicacao extrema a liberdade.
Os personagens de sua obra nao os foi buscar num fato original; a existéncia
desses entes criou-a ela no correr da mente.
A autora simpatiza com o que ha de belo nas solidées dos campos, na voz
dos bosques, e no gemer das selvas; e por isso prefiriu tecer os fios do seu
romance, melhor que nos saldes dourados da corte, nos amenos campos, €
nas gratas matas de seu pais.
Recolhida a seu gabinete e a s6s consigo mesma, a autora brasileira tem
procurado estudar os homens e as coisas, e o fruto desses esforgos de sua
vontade é: — URSULA —. [...].
A donzela, que vai aparecer-vos sob esse nome, vivendo isolada nas
solitarias regides do Norte, ndo € um desses tipos de esmerada civilizagao,
mas longe de serem selvagens os seus costumes, Ursula tinha o cunho de
um carater ingénuo e puro com o s6 defeito de ser talvez por demais ardente,
€ apaixonada a sua alma constante nos seus afetos, essa donzela se nao
assemelha a tantas outras mulheres vollveis e inconsequentes, que
aprendendo desde o bergco a iludir, deslustram o seu sexo mal
compreendendo a missao de paz, e de amor de que as incumbiu Deus. [...].
Subscreve-se para esta obra na Tipografia do Progresso, do Observador, do
Diario e do Publicador — preco por exemplar brochura — 2$000 rs (A
Imprensa, 17 out 1857, n. 40, ano |, p. 3 apud Souza, 2017, p. 232).

Essa apresentagdo da personagem, inserida no contexto do século XIX,
revela valores morais profundamente enraizados na cultura da época, especialmente
no que diz respeito ao papel da mulher na sociedade. A idealizagao da pureza, da

ingenuidade e da constancia afetiva, e, a oposigdo entre a “donzela” virtuosa e as
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“‘mulheres voluveis e inconsequentes” apontam para uma moral feminina rigidamente
prescrita, ligada a missao de “paz e amor” atribuida as mulheres por uma perspectiva
patriarcal e crista.

Contudo, a leitura contemporanea da personagem Ursula permite vislumbrar
outras camadas de complexidade. A narrativa de Firmina dos Reis vai além da mera
reafirmacdo de um ideal feminino passivo: Ursula, apesar de inserida num enredo
romantico, € também uma figura que sofre os impactos das estruturas patriarcais e
coloniais e reage a elas, o que a distancia da imagem estereotipada da mulher docil e
resignada. Essa diferenga entre o discurso de apresentagédo do romance e a leitura
atual da obra evidencia como as interpretagdes literarias sao atravessadas pelas
mudancgas culturais e histéricas — e como a critica moderna pode (e deve)
reposicionar essas personagens no centro de discussdes sobre subjetividade,
opressao e resisténcia.

O romance apresenta a trajetéria de uma jovem sensivel e virtuosa que vive
em um contexto marcado por profundas desigualdades sociais e raciais. A histéria tem
inicio quando Tancredo, um jovem branco de origem nobre, sofre um acidente e é
socorrido por Tulio, um homem escravizado, com quem desenvolve uma relagao de
amizade e respeito, vinculo raro em uma sociedade estruturada pela escravidao. Ao
longo da narrativa, Tancredo se apaixona por Ursula e declara seu amor por ela.

Carregando as dores do passado traumatico, Tancredo foi rejeitado por
Adelaide, por quem era apaixonado, que acabou se casando com seu pai, 0 que 0
levou ao exilio. Ao retornar, desiludido, ele confronta esse passado doloroso e rompe
com sua familia. Paralelamente, Ursula torna-se alvo do desejo de seu tio, o
Comendador Fernando P., homem cruel e autoritario que tenta for¢ca-la ao casamento.
Diante da ameaca, ela busca refugio em um convento.

Ao longo da obra, a luta de Ursula contra os abusos de poder do Comendador
e a dor causada pela morte de Tancredo se intensificam. A histéria culmina com a
tragica morte de Tancredo e com o sofrimento de Ursula, que enlouquece, incapaz de
lidar com a perda. O Comendador, atormentado pela culpa, busca redengdo em um
convento, mas morre sem ser punido por seus crimes, enquanto a vida de Adelaide é
marcada pela infelicidade e pelo remorso.

Ursula é, portanto, uma narrativa tragica que explora temas como a opress&o
social e racial, o amor nao correspondido e as consequéncias devastadoras da

crueldade e da injustica. A obra também levanta questdes sobre as relagdes de poder
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e resisténcia em um contexto de desigualdade, com personagens que lutam contra
um destino imposto pelas convengdes sociais.

Maria Firmina dos Reis se insere nesse paradigma ao se aventurar a escrever
dentro do contexto imposto pela realidade brasileira da época. Enfrentando as
dificuldades econdmicas e geograficas, ela nunca deixou o eixo maranhense entre
Guimaraes e Sao Luis. Inserida em uma sociedade patriarcal seus escritos,
frequentemente vistos como ingénuos e excessivamente doces, refletiam um estilo
ultrarromantico, tipico do periodo em que viveu. No entanto, assim como suas
contemporaneas, a autora abordava temas que eram sistematicamente negados
pelos escritores de sua época. Sua obra, profundamente ligada as condi¢oes
econdmicas, sociais e culturais de seu tempo, revela uma postura abolicionista
(Mendes, 2006).

O Ultrarromantismo, como aponta Candido (2002, p. 42), emergiu na década
de 1850, sendo uma continuidade de uma tendéncia iniciada nos anos de 1840. Esse
movimento literario foi caracterizado por uma produgao jovem e exuberante, refletindo
uma literatura de juventude que, antes das inevitaveis “atenuagdes trazidas pela vida
pratica”, deu vazao aos exageros tipicos da escola romantica. Essa fase é marcada
por énfase na expressividade e na intensificacdo dos sentimentos, constituindo-se
como um momento de efusdo emocional sem as restrigbes que viriam com o
amadurecimento.

Complementando essa perspectiva, Bosi (2017) destaca o uso recorrente de
metaforas e comparagdes pelos autores ultrarromanticos, as quais traduziam os
sentimentos humanos por meio de imagens naturais. A flor desfolhada, por exempilo,
simbolizava a juventude sem vigo; o sussurro da brisa era associado ao suspiro do
amante, e as ondas eram personificadas como anjos repousando no mar. Esse uso
da linguagem, repleto de metaforas, personificagcbes e imagens vividas, visava
amplificar e exagerar as emogdes das personagens criando uma atmosfera de
intensificagdo sentimental nas obras dessa vertente literaria.

E nesse contexto que surge a descricdo da provincia do Maranh&o no primeiro
capitulo de seu romance, que, por meio de linguagem rica e vivida, retrata a natureza
e a paisagem local com um tom poético e sensivel. Maria Firmina descreve os campos
como vastos e belos, inundados pelas torrentes do inverno, comparando-os ao
oceano em bonanga calma. A linguagem utilizada para descrever a paisagem é

detalhada, cheia de imagens naturais que simbolizam a beleza e a efemeridade do
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ambiente: a transformagao da paisagem com a chegada das chuvas e o renascimento

da terra é comparada a um tapete verde, matizado pelas flores tropicais:

SAO VASTOS E BELOS OS NOSSOS CAMPOS; porque inundados pelas
torrentes do inverno semelham o oceano em bonanga calma- branco lencgol
de espuma, que nao ergue marulhadas ondas, nem brame irado, ameagando
insano quebrar os limites, que lhe marcou a onipotente mao do rei pela
criagdo. Enrugada ligeiramente a superficie pelo manso correr da viragao,
frisadas as aguas, aqui e ali, pelo volver rapido e fugitivo dos peixinhos, que
mudamente se afagam, e que depois desaparecem para de novo voltarem —
0s campos sdo qual vasto deserto, majestoso e grande como o espaco,
sublime como o infinito (...). Depois, mudou-se ja a estacdo; as chuvas
desapareceram, e aquele mar, que viste, desapareceu com elas, voltou as
nuvens, formando as chuvas do seguinte inverno, e o leito que outrora fora
seu, transformou-se em verde e umido tapete, matizado pelas brilhantes e
lindas flores tropicais, cuja fragrancia arrouba e sé tem por apreciador algum
desgarrado viajor, e por afago a brisa que vem conversar com elas no cair da
tarde- a hora derradeira do seu triste viver. (...) Entretanto em uma risonha
manha de agosto, em que a natureza era toda galas, em que as flores eram
mais belas, em que a vida era mais sedutora — porque toda respirava amor-
em que a erva era mais vigosa e rociada, em que as carnaubeiras, outras
tantas atalaias ali dispostas pela natureza, mais altivas , e mais belas se
ostentavam, em que o axixa com seus frutos imitando purpureas estrelas
esmaltava a paisagem, um jovem cavaleiro melancdlico , e como que exausto
de vontade, atravessando porgao de um majestoso campo, que se dilata nas
planuras de uma das nossas melhores, e mais ricas provincias do norte,
deixava-se levar ao través dele por um alvo e indolente ginete. Longe devia
ser 0 espago que havia percorrido; porque o pobre animal, desalentando, mal
cadenciava os pesados passos (Reis, 2018b, p. 95-97).

Maria Firmina recorre, assim, a natureza como um reflexo das emocdées e dos
sentimentos humanos, conferindo a paisagem uma carga simbolica e emocional que
fortalece o carater ultrarromantico de sua escrita. Esse uso da natureza como
metafora de estados interiores e como elemento que intensifica a narrativa demonstra
como a autora se insere, de maneira unica, na tradicdo do Romantismo brasileiro.

Dentro do movimento Ultrarromantico brasileiro, Maria Firmina dos Reis vai
além do retrato convencional do sofrimento amoroso, tdo caracteristico da época, ou
da mera descricao poética e sensivel da natureza. Sua obra se destaca ao introduzir
uma critica incisiva as normas sociais vigentes, ampliando consideravelmente o
escopo tematico dessa literatura oitocentista. Ao explorar as complexidades dos
relacionamentos humanos, Firmina utiliza sua escrita como um instrumento para
denunciar as injustigas sociais e promover ideias abolicionistas.

Em pesquisa anterior, duas triades de personagens significativas em Ursula
foram identificadas. A primeira envolve um tridngulo amoroso entre Ursula, Tancredo

e Fernando. A segunda né&o se limita a tratar da escravizagédo de forma abstrata ou
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generalizada, mas personaliza a questao ao caracterizar trés personagens — Tulio,
Susana e Antero. Essas figuras sdo dotadas de caracteristicas que as humanizam e,
de maneira inovadora para a época, representam seres humanos em um contexto em
que a literatura e a sociedade frequentemente exaltavam a superioridade do homem
branco.

Dessa Forma, Maria Firmina constréi sua narrativa para além das tematicas
amorosas convencionais, contrapondo duas realidades distintas: de um lado, os
escravizados que lutam por liberdade e dignidade; de outro, os fazendeiros brancos,
cujas paixdes e conflitos geralmente ignoram o que ocorre nas senzalas. Essa
justaposicéo de perspectivas enriquece o enredo e evidencia a complexidade social
representada na obra®'.

O conto “A escrava” foi publicado em 1887, pouco antes da abolicdo da
escravizacdo no Brasil, consolidada com a promulgacdo da Lei Aurea em 1888.
Diferente de outras narrativas abolicionistas, Firmina retrata os eventos do sistema
escravista sob a perspectiva do proprio escravizado. Considerando o contexto
histérico de sua produgao, o conto se destaca n&o apenas pela abordagem ousada
do tema, o que o torna um importante registro historico e literario.

No conto, a narrativa € multifacetada, a escravidao é abordada a partir de
diferentes perspectivas, interrompendo o discurso dominante da sociedade imperial
brasileira. Ambientado em um saldo frequentado por figuras de prestigio o conto inicia-
se com um narrador heterodiegético, que estabelece o cenario e apresenta a
discussao sobre o “elemento servil” (Reis, 2018a, p. 164).

A partir dessa moldura, o discurso da narradora abolicionista, uma
personagem feminina que relata sua defesa de uma mulher e seu filho escravizados,
insere uma voz intradiegética, que se soma a narrativa principal, reforgando o debate.
Além disso, a estrutura narrativa se complexifica com a introdugcdo da voz da
escravizada, que finalmente ganha espaco para expor sua experiéncia, um movimento

ousado para a época®?.

51 Para uma analise mais detalhada sobre essa multiplicidade de perspectivas em Ursula (1859), de
Maria Firmina dos Reis, consulte o artigo, Meméria e identidade: o papel de Susana e Tulio em Ursula
de Maria Firmina dos Reis (Bertoli,2025).

52 A classificagdo de narrador heterodiegético e intradiegético foi adotada a partir do modelo proposto
por Arnaldo Franco Junior (2003), que explora as diferentes perspectivas narrativas dentro da obra
literaria e suas implicagdes para a construgao da trama.



111

Assim, a construgcao da narrativa, por meio de trés niveis narrativos, revela a
opressao e a resisténcia no contexto da escravizagéo, utilizando o conceito de
narrativas encaixantes (Todorov, 1969) para entrelagar essas diferentes perspectivas
e ampliar a critica social ao dar visibilidade ao sujeito silenciado. O conto se configura,
dessa forma, como um marco na literatura abolicionista, trazendo a tona o sofrimento
dos escravizados e perturbando os discursos da classe dominante.

Silva (2013) diz que:

Ao contrario do que fez em 1859, em Ursula, a fala antiescravista aqui ndo é
carregada de subterfugios. Afinal, os tempos séo outros €, como ja indicamos,
a discusséao sobre o elemento servil estava a tona. Maria Firmina aproveita a
oportunidade para, mais uma vez, descerrar sua fala antiescravista e, neste
caso, continua com os argumentos religiosos presentes em Ursula, mas os
junta com a questdo da moral civica, da nagao, da civilizagdo, da familia
(Silva, 2013, p. 151).

A seguir, uma analise aprofundada da negritude feminina nas personagens
Susana, de Ursula, e Joana, de “A escrava’. Essas duas figuras centrais das obras de
Maria Firmina dos Reis representam a complexidade e a luta da mulher negra no Brasil
imperial. Através da analise da construgao dessas personagens sera possivel explorar
como a autora retrata as experiéncias de opressao e identidade, além de refletir sobre
as questdes raciais e de género que permeiam suas trajetorias. A analise dessas
personagens permitira compreender como a autora, ao abordar a negritude feminina,
contrapde o biopoder e o processo necropolitico imposto pelo sistema escravocrata,

promovendo uma reflexao critica sobre o contexto social e politico de sua época.
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4.3 VOU CONTAR-TE DO MEU CATIVEIRO

“Vou contar-te do meu cativeiro™3. A fala da personagem Susana se
apresenta como um ato de insurgéncia contra o apagamento da memdria e da
subjetividade da mulher negra escravizada. Longe de ocupar a posigéao passiva que,
historicamente |he foi imposta, Susana se afirma como sujeito enunciador e, ao fazé-
lo, rompe com toda logica colonial que lhe negava voz. O ato de contar, nesse
contexto, ndo se reduz a simples rememoracao do sofrimento: trata-se de um ato
politico e que tensiona os regimes de silenciamento instituidos pelo colonialismo e
pelo patriarcado.

A narrativa de Susana funciona como denuncia e testemunho, suscitando
praticas discursivas, ja vistas no segundo capitulo nesta dissertagédo, que, no século
XX e XXI, seriam nomeadas por Concei¢do Evaristo como escrevivéncia (2020), e por
Sueli Carneiro (2005) o como reagdes ao epistemicidio — isto €, ao apagamento
sistematico das experiéncias e saberes das populagdes negras e subalternizadas.

Ao anunciar a intencdo de contar seu “cativeiro” Susana desafia o sistema
necropolitico que desumanizava os corpos negros. Tal como delineada por Mbembe
(2016, p. 123), “a expressdao maxima da soberania reside, em grande medida, no
poder e na capacidade de ditar quem pode viver e quem deve morrer”. A presenga da
voz dessa personagem desfaz a operagédo necropolitica de silenciamento e morte
simbdlica e reconfigura o espaco literario como um terreno de reexisténcia. Nesse
sentido, a fala de Susana resiste também a légica do biopoder foucaultiano, articulado
conceitualmente no capitulo dois, que tenta controlar e normatizar os corpos
racializados, sobretudo os femininos.

A decisdao de contar sobre a sua dor interfere na ordem do discurso,
reposicionando o corpo negro feminino como produtor de sentido, “como se com sua
voz primordial moldasse o barro, donde nascera nova matéria conhecida” (Miranda,
2019, p. 109). Ou seja, Firmina, ao optar pela voz em primeira pessoa, ndo apenas
antecipa as estratégias da literatura negra contemporanea, mas também tensiona as
estruturas narrativas do Romantismo brasileiro marcadas pela branquitude
sentimental caracteristica do Ultrarromantismo — deslocando o foco para o

protagonismo da negritude feminina.

%3 Reis, M. F. Ursula. Porto Alegre: Editora Zouk, 2018b, p. 180.
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A fala de Susana, nesse contexto, ultrapassa a fungcao de simples recurso
narrativo: representa uma virada estética e politica na literatura brasileira oitocentista
ao afirmar uma subjetividade negra que recusa o lugar do siléncio. Esse trecho
assume o papel de resisténcia, ruptura da légica da desumanizagéo e da negacéo da
histéria dos povos africanos, sem interlocutores entre Susana e sua dor, e também de
sua humanidade.

A fala de Susana, nesse contexto, ultrapassa a fungcao de simples recurso
narrativo: representa uma virada estética e politica na literatura brasileira oitocentista
ao afirmar uma subjetividade negra que recusa o lugar do siléncio. Esse trecho
assume o papel de resisténcia, ruptura da logica da desumanizagao e da negagao da
histéria dos povos africanos, sem interlocutores entre Susana e sua dor e de sua
humanidade. Nesse sentido, a postura de Susana dialoga com o que Mbembe (2014)
observa sobre a experiéncia da exclusdo: “com frequéncia o desejo de diferenca
emerge justamente ali onde se vive mais intensamente uma experiéncia de exclusao.
Nessas condi¢des, a proclamacéo da diferenga é a linguagem invertida do desejo de
reconhecimento e de inclusdo” (Mbembe, 2014, p. 135). Esse desejo, porém, ndo é o
de poder, mas o de protecéo e preservagao diante do perigo, como se vé na fala de

Susana ao rememorar seu sequestro:

Ainda n&o tinha vencido cem bragas do caminho, quando um assobio, que
repercutiu nas matas, me veio orientar acerca do perigo eminente que ai me
guardava. E logo dois homens apareceram, € amarraram-me com cordas.
Era uma prisioneira — era uma escrava! Foi embalde que supliquei em nome
de minha filha, que me restituissem a liberdade: os barbaros sorriam-se das
minhas lagrimas, e olhavam-me sem compaixao. Julguei enlouquecer, julguei
morrer, mas nao me foi possivel... a sorte me reservava ainda longos
combates. Quando me arrancaram daqueles lugares, onde tudo me ficava —
patria, esposo, mae e filha, e liberdade! Meu Deus! O que se passou no fundo
da minha alma, sé vés o pudestes avaliarl... (Reis, 2018b, p. 180-181,
reticéncias da autora, grifos nossos).

Nesse ponto, a diferenca inscrita em Susana torna-se nao apenas memoria
do trauma, mas também poténcia politica. Ao narrar seu sequestro Susana resiste a
l6gica da desumanizagéao. A suplica desesperada por liberdade, feita em nome da filha
e ignorada com escarnio pelos captores, evidencia a denuncia de uma barbarie
legitimada pela ordem escravocrata. O discurso de Maria Firmina dos Reis subverte,
assim, a logica civilizatoria dominante no século XIX, que buscava justificar a

escravidao por meio da nogdo de inferioridade racial. A personagem afirma: “os
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barbaros sorriam-se das minhas lagrimas, e olhavam-me sem compaixdo™* —
invertendo, conscientemente, os termos “civilizagao” e “barbarie” ao inverter o
discurso hegeménico da época, que atribuia aos africanos a barbarie e ndo aos
escravizadores.

Essa inversédo, como observam Régia Agostinho da Silva (2013) e Fernanda
Miranda (2019), desloca os fundamentos da narrativa colonial ao identificar a
verdadeira barbarie naqueles que sequestram, escravizam e violentam, negando a
humanidade do Outro. Para Firmina, conforme destacam as autoras, os verdadeiros
barbaros sao aqueles que, ignorando a humanidade do outro, sequestram,
escravizam e violam corpos e afetos. Assim, o grito de dor de Susana nao apenas
denuncia o sofrimento individual, mas questiona os pilares do projeto colonial-
escravista brasileiro.

Esse movimento de denuncia encontra seu apice na vivida descricao da
travessia do Atlantico, onde a personagem evidencia os horrores do trafico negreiro e
o carater brutal dos verdadeiros barbaros — aqueles que transformaram seres

humanos em mercadoria:

Meteram-me a mim e a mais trezentos companheiros de inforttnio e de
cativeiro no estreito e infecto pordao de um navio. Trinta dias de cruéis
tormentos, e de falta absoluta de tudo quanto é mais necessario a vida
passamos nessa sepultura, até que abordamos as praias brasileiras. Para
caber a mercadoria humana no pordo fomos amarrados em pé, e, para que
nao houvesse receio de revolta, acorrentados como os animais ferozes das
nossas matas, que se levam para recreio dos potentados da Europa: davam-
nos a agua imunda, podre e dada com mesquinhez, a comida ma e ainda
mais porca; vimos morrer ao nosso lado muitos companheiros a falta de ar,
de alimento e de agua. E horrivel lembrar que criaturas humanas tratem a
seus semelhantes assim e que nao lhes doa a consciéncia de leva-los a
sepultura asfixiados e famintos! (Reis, 2018b, p. 181, grifos nossos).

No trecho em que Susana descreve a travessia do Atlantico — “Meteram-me
a mim e a mais trezentos companheiros de infortunio e de cativeiro no estreito e infecto
pordo de um navio [...]"®® —, Maria Firmina dos Reis antecipa, com brutal intensidade,
0 que mais tarde se tornaria um dos momentos liricos mais conhecidos da literatura
abolicionista brasileira: o poema Navio Negreiro, de Castro Alves, publicado em

1869°¢. Contudo, como lembra Silva (2013), a narrativa da “tragédia no mar” ja estava

% (Reis, 2018b)

%% (Reis, 2018b)

% Ano original de publicagdo do poema Navio Negreiro, de Castro Alves. A edigdo consultada esta
referenciada como Alves (2020) na bibliografia.
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presente na obra de Firmina nove anos antes do poema do autor baiano, o que
evidencia a originalidade e a ousadia da escritora maranhense ao tematizar o horror
da travessia escravagista.

A fala de Susana reconfigura o discurso da barbarie: os verdadeiros barbaros
nNao sao 0s corpos negros transportados como “mercadoria humana”, mas os agentes
da escravidao que os tratam “como animais ferozes”. Essa inversao se alinha ao que
Miranda (2019) e a proépria Silva (2013) apontam como a critica implicita a logica
civilizatoria ocidental, que sustentava o colonialismo.

A denuncia feita por Firmina também permite aproximagdes com o
pensamento de Paul Gilroy (2001), sobretudo quando se pensa o navio negreiro como
metafora central do “Atlantico Negro” — um espaco de violéncia e diaspora, mas
também de resisténcia, comunicagdo e formagdo de subjetividades negras. A
desterritorializagdo®’ forcada de Susana e seus “companheiros de infortinio” n&o
implica apagamento, mas sim a produgdo de uma memoria coletiva, discutido no
segundo capitulo, que rompe com as “velhas estruturas conceituais” e inscreve uma
nova geopolitica do sofrimento e da luta.

Castro Alves (2020), por sua vez, narra em sSeus versos como via os pordes

do navio:

Hoje... o0 pordo negro, fundo,

Infecto, apertado, imundo,

Tendo a peste por jaguar...

E o sono sempre cortado

Pelo arranco de um finado,

E o baque de um corpo ao mar... (Alves, 2020, p. 87)

570 conceito de desterritorializag&o, formulado por Deleuze e Guattari (1996), refere-se a processos
em que estruturas sociais, culturais ou subjetivas sao deslocadas de seus contextos originarios, abrindo
espacgo para novas formas de existéncia e sentido. Embora o termo tenha origem em analises do
capitalismo e da esquizoanalise, sua poténcia reside justamente na capacidade de descrever
movimentos de deslocamento — fisicos, simbdlicos ou politicos — que desestabilizam territorialidades
fixas e produzem novos agenciamentos. No caso da travessia atlantica forcada de Susana trata-se de
uma desterritorializagédo radical: ndo apenas geografica, mas também cultural, ontoldgica e histérica.
No entanto, como apontam os préprios autores, toda desterritorializagdo € acompanhada por uma
reterritorializacdo — e € nesse ponto que a experiéncia de Susana e seus “companheiros de infortanio”
se torna paradigmatica. A partir da dor, do exilio e da violéncia colonial, forma-se uma nova
territorialidade simbdlica, uma geopolitica da memoria e da resisténcia que desafia as estruturas
epistemoldgicas coloniais. Ainda assim, cabe considerar criticamente o uso de uma categoria forjada
no interior da filosofia europeia para interpretar experiéncias negras de deslocamento forcado: até que
ponto o aparato conceitual de Deleuze e Guattari consegue dar conta da singularidade histérica da
diaspora africana? A articulagdo, aqui, visa nao a sobreposigdo, mas a uma fricgao produtiva entre os
regimes de pensamento.
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Nesse sentido, a escrita de Firmina ultrapassa o mero relato de uma travessia
brutal. Ela articula, por meio da subjetividade de Susana, uma dimensao de horror
que, embora também presente em O Navio Negreiro, de Castro Alves, adquire uma
inflexdo distinta ao partir do ponto de vista de uma mulher negra escravizada. Se o
autor descreve o porao como “negro, fundo, infecto, apertado, imundo”, associando o
navio a peste e a morte, sua denuncia lirica traduz uma sensibilidade abolicionista
masculina e “branca”®®, observadora da cena.

Evaristo (2009, p.18) enfatiza essa distingdo ao afirmar: “quando escrevo,
quando invento, quando crio a minha ficcdo, ndo me desvencilho de um ‘corpo-mulher-
negra em vivéncia’ € que por ser esse ‘0 meu corpo, € nao outro’, vivi e vivo
experiéncias que um corpo nao negro, ndao mulher, jamais experimenta”. A autora
destaca ainda que, embora haja experiéncias semelhantes entre negros e negras, “ha
um instante profundo, perceptivel s6 para nés, negras e mulheres, para o qual nossos
companheiros nao atinam” (p. 18). Assim, ao escrever “desde sua proépria vivéncia”,
Firmina, por meio da voz de Susana, constroi uma autoria singular, distinta do discurso
de Castro Alves, que representa uma sensibilidade que “fala pelos/por” negros, a partir
de uma posicao externa.

O processo de captura, confinamento e embarque dos africanos para o trafico
negreiro era marcado por extrema violéncia. Como afirma o historiador Luiz Felipe de
Alencastro na obra, O trato dos Viventes: formagédo do Brasil no Atlantico Sul (2000,
p. 98-99), “o ponto mais delicado era a etapa dos portos africanos [...] esperas para
completar a lotagao, falhas nos estoques de alimentos e agua, sobrecarga nos navios,
aumentavam exponencialmente as taxas de mortalidade durante a travessia”. Essa
violéncia ndo se limitava ao mar: antes mesmo do embarque, a jornada terrestre até
os portos, em especial até Luanda®® — o maior porto negreiro da histéria —, ceifava

milhares de vidas. Nas palavras do autor:

%8 A caracterizag&o de Castro Alves como “branco” nesta analise n&o se refere apenas a sua identidade
racial mas a sua posi¢cao enunciativa e simbdlica. Como afirma Zila Bernd (1988), “Castro Alves néo
entrou na pele do negro para ser seu porta-voz, mas apenas tomou o escravo e a escravidao como
tematica de eleicdo quase que por forgca do momento histérico em que vivia” (Bernd, 1988, p. 57).
Diferente de Luiz Gama, que “assume-se como outro” e subverte os cédigos do condoreirismo com um
“eu-enunciador negro”, Castro Alves “condoi-se, vocifera, persuade ou exalta a sorte dos cativos”
(Bernd, 1988, p. 57), mas conserva 0s escravos numa posi¢ao de alteridade, como sujeitos distintos e
afastados. Bernd também ressalta que o poeta pertence a uma linhagem de autores “perfeitamente
adaptados ao mundo branco ou, melhor, aos padrdes culturais do Ocidente” (Bernd, 1988, p. 65).

% Luiz Felipe de Alencastro, em O trato dos viventes: formagéo do Brasil no Atlantico Sul, analisa o
trafico negreiro na regido do Atlantico Sul durante os séculos XVII e XVIII, com énfase nos portos
africanos, especialmente Luanda, um dos maiores centros de embarque de escravizados da época
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Meses havia, portanto, em que 1500 individuos deixavam para sempre sua
gente, sua aldeia, sua terra, empurrados para dentro dos tumbeiros. Outros
tantos individuos aguardavam encurralados nas cercanias da cidade, sendo
escolhidos, alimentados e, muitas vezes, sepultados ali mesmo. Cansacgo
fisico, mau tratamento no percurso terrestre, subnutricdo e as doengas do
porto luandense ceifavam boa parte dos escravos forasteiros, arrancados do
platé Ovimbundo e de mais longe (Alencastro, 2000, p. 83-84).

Esses relatos evidenciam como a experiéncia da escravizagao se configurava
como um projeto necropolitico, que se manifestava ja nos primeiros instantes do
sequestro. A condicdo subumana imposta aos africanos se acirrava durante a
travessia maritima, marcada por condigdes degradantes. Segundo Alencastro (2000),
as causas de morte em alto-mar eram inumeras, sendo a desidratagdo uma das
principais devido as altas temperaturas nos porées dos navios e a escassez crdnica
de agua potavel, agravada pela salinidade natural da regido de Luanda. Havia também
surtos frequentes de escorbuto, além de disenterias, anorexia e estados profundos de

apatia e tristeza. O autor observa:

Disenterias bacilares e amebianas, frequentes entre os deportados, assim
como tipos mortais de anorexia e apatia — uma forma de banzo —, que os
negreiros ingleses denominavam mortal melancholy, deriva da desidratacao
continuada do corpo humano (Alencastro, 2000, p. 253).

Esse estado, conhecido como banzo, segundo Clévis Moura (2004), era
entendido como uma espécie de depressio psiquica resultante da ruptura afetiva e
territorial com a terra de origem. Muitos dos africanos acometidos de banzo chegavam
ao suicidio, evidenciando o grau de sofrimento psiquico que marcou a travessia
atlantica. Para o autor, tratava-se do “estado de depressdo psicolégica que se
apossava do africano logo apds seu desembarque no Brasil. Geralmente os que
caiam nessa situagao de nostalgia profunda terminavam morrendo” (Moura, 2004, p.
63). Essa condicdo pode se expressar, por exemplo, na religiosidade afro-brasileira
enquanto forma de resisténcia e reinvencao de pertencimento.

Conforme explica Danielle Lame (2012), o trafico transatlantico incluia tanto o
comércio triangular quanto o trafico direto entre o Brasil e regides como o Congo e

Angola®?:

colonial. Sua pesquisa destaca as condi¢bes brutais da captura, confinamento e transporte dos
africanos, abordando os impactos dessa violéncia tanto na Africa quanto nas Américas.

€0 A autora refere-se as duas rotas predominantes do trafico negreiro no Atlantico Sul entre os séculos
XVI e XIX. O chamado “comércio triangular” envolvia a Europa, a Africa e as Américas enquanto o
“trafico direto” conectava o Brasil ao Golfo do Benim, a regido do Congo-Angola e, posteriormente, ao
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O comércio triangular e o trafico direto entre o Brasil e o centro-oeste africano,
Congo e Angola, para onde eram encaminhados escravos oriundos de
Mogambique. (...) Os escravos que haviam sobrevivido a viagem de seis a
oito semanas eram desembarcados nos diferentes portos americanos e
colocados a venda” (Lame, 2012, p. 5-6).

Essas rotas evidenciam o carater sistematico e estruturado da diaspora
forcada. O trafico, como mecanismo de controle e dominagdo, nado apenas
desumanizava 0s corpos negros, mas também operava como um dispositivo de
apagamento das subijetividades africanas, criando, no entanto, contranarrativas de
resisténcia, memoria e reexisténcia nos territérios da diaspora.

Esse processo de desumanizagcdo extrema, como discutido por Alencastro
(2000), evidencia que o corpo negro era reduzido a uma condi¢gdo de mera mercadoria
— armazenada, transportada e descartada conforme os interesses do capital colonial.
Essa logica perversa é reiterada por Mbembe (2014) ao afirmar que o negro foi uma
criacdo dessa estrutura triangular de exploragdo, produzido dentro do comércio
triangular: extraido na Africa, fundido nas plantations®' da América e transformado em

valor na Europa.

O substantivo ‘Negro’ € depois 0 home que se da ao produto resultante do
processo pelo qual as pessoas de origem africana sdo transformadas em
mineral vivo de onde se extrai metal. Esta € a sua dupla dimensao
metamorfica e econémica. Se, sob a escravatura, Africa é o lugar privilegiado
de extracgao deste mineral, a plantagdo no Novo Mundo, pelo contrario, € o
lugar da sua fundigdo, e a Europa, o lugar da sua conversdo em moeda
(Mbembe, 2014, p. 78)

Essa leitura da logica triangular — que transforma pessoas em “mineral vivo”,
fundido e monetizado — é contestada pela denuncia literaria presente em Ursula. Ao
construir a narrativa de Susana, a autora subverte os valores desumanizadores do

sistema escravista deslocando o olhar do colonizador para o ponto de vista da vitima.

sudeste africano (Mogambique), especialmente apds a intensificagdo da represséao britanica ao trafico
transatlantico a partir de 1850. Nesse contexto, Luanda e Benguela destacaram-se como principais
portos exportadores de cativos para o Brasil.

81 A plantation, enquanto unidade central da economia colonial moderna, constituia uma forma
especifica de exploragdo baseada na monocultura, no trabalho escravizado e na exportagdo para
mercados europeus. Eric Williams (1944) demonstrou que as plantations nao apenas estruturaram a
economia das colbnias, mas foram fundamentais na formacao do capitalismo industrial europeu ao
fornecerem o capital necessario para sua expansao. Sidney Mintz (2006) acrescenta que as plantations
foram espacos industriais organizados para maximizar o lucro sob rigido controle externo, integrando-
se a uma economia-mundo. Grada Kilomba, em Memodérias da Plantagcdo (2019), propde uma leitura
simbdlica e atualizada do conceito, entendendo a plantation como metafora da persisténcia do racismo
estrutural que organiza a sociedade pds-colonial.
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LE 11 ” 13

A descricdo do navio negreiro — “estreito e infecto porao”, “sepultura”, “acorrentados
como animais ferozes” — remete diretamente ao horror da escravidao transatlantica.
A fala de Susana, neste ponto, carrega uma dimensdo coletiva: “trezentos
companheiros de infortinio™?, ressaltando o carater massivo da violéncia. Essa
recordacao, transmitida oralmente a Tulio, € um modo de testemunhar, de tornar
publico o que foi historicamente silenciado.

Em outros dois excertos o sofrimento de Susana continua:

O comendador P. foi o senhor que me escolheu. Coragao de tigre é o seu!
Gelei de horror ao aspecto de meus irmaos... os tratos por que passaram
doeram-me até o fundo do coragdo! O comendador P. derramava sem se
horrorizar o sangue dos desgragados negros por uma leve negligéncia, por
uma obrigagdo mais tibiamente cumprida, por falta de inteligéncia! E eu soffri
com resignacgao todos os tratos que se dava a meus irméos, e tdo rigorosos
como os que eles sentiam. E eu também os sofri, como eles, e muitas vezes
com a mais cruel injustica.

Pouco depois casou-se a senhora Luisa B., e ainda a mesma sorte: seu
marido era um homem mau, e eu suportei em siléncio o peso do seu rigor.

E ela chorava, porque doia-lhe na alma a dureza de seu esposo para com 0s
miseros escravos, mas ele via-os expirar debaixo dos agoites 0os mais cruéis,
das torturas do anjinho, do cepo e outros instrumentos de sua malvadeza, ou
entdo nas prisbes onde os sepultavam vivos, onde, carregados de ferros,
como malévolos assassinos, acabavam a existéncia, amaldigoando a
escravidao; e quantas vezes aos mesmos céus!... (Reis, 2018b, p. 182,
reticencias da autora)

A analise de Silva (2013) sobre a narrativa de Firmina destaca a
contundente denuncia da escravizagdo como regime de desumanizacgao e suplicio.
Ao representar senhores como “tigres e verdugos”®® a autora escancara a brutalidade
das praticas escravocratas. A figura de Susana, que nomeia seus companheiros de
cativeiro como “irmaos” e “filhos da mesma patria/matria que era a Africa”®, introduz
um principio de solidariedade diaspérica e consciéncia de coletividade racial,

contrastando com a fragmentagao imposta pelo sistema escravocrata.

62 (Reis, 2018b)
83 (Reis, 2018b)
84 (Reis, 2018b)
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Ao narrar as torturas e castigos®® sofridos — como o “anjinho” e o “cepo”® —
Firmina ndo poupa detalhes e insere na literatura brasileira uma memdria do corpo
negro violentado. Esse corpo, transformado em instrumento de trabalho e propriedade
com valor de mercado, € mantido vivo em “estado de injuria”, como aponta Mbembe
(2016,p. 131), mergulhado em “um mundo espectral de horrores, crueldade e
profanidade intensos”. O espetaculo da dor, imposto ao corpo do escravo, evidencia
uma logica de controle que opera pela violéncia extrema, naturalizada dentro da
estrutura colonial.

Essa denuncia encontra ressonancia no conceito de Saidiya Hartman (1997)
sobre a “dor dos outros” ¢’. A autora destaca o desafio estético de representar um

sofrimento extremo sem reforgar o espetaculo da dor ou apagar a alteridade:

How does one give expression to these outrages without exacerbating the
indifference to suffering that is the consequence of the benumbing spectacle
or contend with the narcissistic identification that obliterates the other or the
prurience that too often is the response to such displays? (Hartman, 1997, p.
3)88,

O horror narrado por Susana nao é apenas testemunho individual, mas indice
de uma violéncia estruturante, sistematizada pelos codigos do regime colonial e racial.

Nesse sentido, Hartman (2021) observa:

85 Segundo Laurentino Gomes (2019), o “anjinho” era um instrumento de suplicio de origem medieval
composto por dois anéis metalicos em forma de torniquete que eram introduzidos nos dedos dos
escravos e gradativamente apertados, causando dores extremas e podendo esmagar os 0Ssos para
forcar confissdes. Ja o “cepo” era um longo e pesado tarugo de madeira preso ao tornozelo do escravo
por correntes; o escravo tinha que carregar esse peso com a cabeca ao se movimentar. Essas praticas
faziam parte de um conjunto de castigos e instrumentos de conteng¢édo usados para controlar e punir os
escravizados. Como descreve o antropoélogo brasileiro Arthur Ramos, na obra A aculturagdo negra no
Brasil, publicada em 1972, “a série de instrumentos de suplicio desafia a imaginagdo das consciéncias
mais duras: o tronco, o vira-mundo, o0 cépo e as correntes, as algemas, o libambo, a gargalheira, a
gonilha ou golilha, a peia, o colete de couro, os anjinhos, a mascara, as placas de ferro. O cépo,
especificamente, consistia num grosso tronco de madeira que o escravo carregava a cabega e que era
preso por uma longa corrente a uma argola no tornozelo” (Ramos, 1942, p. 106-107).

% (Reis, 2018b)

57 A expressdo “dor dos outros”, embora ndo usada literalmente por Saidiya Hartman, condensa o
problema ético que a autora discute em Scenes of Subjection (1997), especialmente no que se refere
a representacao da violéncia racial e do sofrimento dos corpos negros. Hartman questiona como narrar
esses “ultrajes” sem reproduzir a légica do espetaculo que banaliza ou erotiza a dor alheia, alertando
para os riscos de uma identificagdo narcisista ou do consumo voyeuristico do sofrimento.

% Como expressar esses ultrajes sem intensificar a indiferenca diante do sofrimento, que é
consequéncia do espetaculo entorpecedor, ou sem ceder a identificagdo narcisista que apaga o outro,
ou ainda a lascivia que frequentemente é a resposta a tais exibi¢des? (Hartman, 1997, p. 3, tradugéo
nossa). Trata-se de uma reflexao central da autora sobre o dilema ético e estético de narrar a violéncia
racial sem reproduzir os efeitos espetaculares da dor, evitando tanto a banalizagdo quanto o consumo
voyeuristico do sofrimento negro.
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[...] mas o siléncio e recusa (sobre suas origens escravas e a conversa sobre
a escravidao) ndo eram o mesmo que esquecimento. Apesar dos ditames da
lei e dos senhores, que proibiam discussdes sobre a origem das pessoas,
todos se lembravam do estrangeiro da vila, todos se recordavam de quem
havia sido escravo e com um simples olhar discerniam facilmente seus
descendentes. [..] O escravo parecia a Unica pessoa que deveria
desconsiderar o proprio passado. A principio, isso me surpreendeu. Por que
aqueles que perderam estariam mais inclinados ou suscetiveis a esquecer?
(Hartman, 2021, p. 195).

No entanto, mesmo diante da barbarie, Maria Firmina oferece a possibilidade
de redencéo pela dignidade moral: Susana, j& idosa, nega-se a entregar Ursula e
morre em siléncio, em mais um gesto de resisténcia. Como enfatiza Silva (2013), ha
uma constru¢do de uma figura que condensa a denuncia a memoria de um povo
marcado pela diaspora e pela luta. A escravidao, dessa forma, € desvelada em sua
vilania, nao apenas como sistema econémico, mas como estrutura de apagamento
fisico, espiritual e social — o que torna a denuncia literaria de Maria Firmina dos Reis
tao radical quanto precursora de discursos decoloniais contemporaneos®®.

Sua escrita, ao construir a memodria de uma personagem como Susana,
rompe o siléncio histérico imposto aos corpos negros e, nas palavras de Kilomba
(2019, p. 69), “escrever contra significa falar contra o siléncio e a marginalidade
criados pelo racismo”. Esse conceito funciona como uma metafora para a luta das
pessoas colonizadas em acessar a representagao dentro dos regimes brancos
dominantes.

Como observa Hartman (2021), o siléncio imposto sobre a origem africana
nao se confundia com auséncia de memaria; ao contrario, a lembranga persistia como
um tributo de saudade e dignidade. Nesse sentido, a fala de Susana se desloca do
testemunho da barbarie para a evocacéo de uma liberdade vivida — uma Africa plena
de sentido, afeto e pertencimento, cuja perda é tdo violenta quanto o cativeiro em si.
No trecho em que Susana relembra a liberdade vivida em sua juventude, na Africa,
percebe-se um deslocamento temporal e espacial que resiste ao apagamento do

passado pré-escravista:

% Nos discursos decoloniais contemporaneos, autores como Aimé Césaire, Frantz Fanon, Lélia
Gonzalez e Grada Kilomba analisam o colonialismo como um sistema de opressao que transcende o
econdmico atingindo a cultura, a subjetividade e a identidade dos povos colonizados. A partir dessas
criticas emergem estratégias de resisténcia baseadas na valorizagdo das identidades negras,
indigenas e outras subalternizadas, rompendo com as epistemologias hegemdnicas e propondo novas
formas de pensar e existir no mundo.



122

Talio, meu filho, ninguém a gozou mais ampla, ndo houve mulher alguma
mais ditosa do que eu. Tranquila no seio da felicidade, via despontar o sol
rutilante e ardente do meu pais, e louca de prazer a essa hora matinal, em
que tudo ai respira amor, eu corria as descarnadas e arenosas praias, € ai
com minhas jovens companheiras, brincando alegres, com o sorriso nos
labios, a paz no coragéo, divagavamos em busca das mil conchinhas, que
bordam as brancas areias daquelas vastas praias. Ah! Meu filho! Mais tarde
deram-me em matriménio a um homem, que amei como a luz dos meus olhos,
e como penhor dessa uniao veio uma filha querida, em quem me revia, em
quem tinha depositado todo o amor da minha alma: uma filha, que era minha
vida, as minhas ambig¢des, a minha suprema ventura, veio selar a nossa tao
santa unido. E esse pais de minhas afeicbes, e esse esposo querido, e essa
filha tdo extremamente amada, ah Tulio! Tudo me obrigaram os barbaros a
deixar! Oh! Tudo, tudo até a propria liberdade!

[...] Era um destes dias em que a natureza parece entregar-se toda a brandos
folgares, era uma manha risonha, e bela, como o rosto de um infante,
entretanto eu tinha um peso enorme no coragdo. Sim, eu estava triste, e ndo
sabia a que atribuir minha tristeza. Era a primeira vez que me afligia tado
incompreensivel pesar. Minha filha sorria-se para mim, era ela gentilzinha, e
em sua inocéncia semelhava um anjo. Desgracada de mim! Deixei-a nos
bragos de minha mae, e fui-me a roga colher milho. Ah! Nunca mais devia eu
vé-la. (Reis, 2018b, p. 180).

O trecho selecionado evidencia que a memoria da liberdade vivida antes do
cativeiro permanece intacta, apesar das multiplas violéncias sofridas. Segundo
Miranda (2019), o impulso para essa rememoragao surge a partir da palavra “patria”,
que se refere a Africa, evocada por Tulio para explicar & Susana sua condicdo de
liberdade. Em resposta, Susana esclarece ao jovem os limites dessa liberdade dentro
do contexto da razdo colonial, narrando sua transformagao de pessoa livre na Africa
para escravizada no Brasil (Miranda, 2019).

A personagem rememora, com riqueza sensorial e afetiva, a juventude vivida
na Africa: “corria pelas descarnadas e arenosas praias”, “brincando alegres, com o
sorriso nos labios, a paz no coragédo”’®. Essa recordacdo da liberdade, do amor
conjugal e materno, constitui uma narrativa de resisténcia a légica do escravismo
colonial, que reduzia a pessoa negra a condicdo de objeto. E essa operagédo de
memoaria cumpre papel politico e estético de desestabilizacdo. Como analisa Miranda
(2019):

Por um lado, as memodrias de sua vivéncia trazem a superficie do texto um
passado vivido no espacgo africano (ainda que a Africa rememorada seja
idealizada), tencionando o passado que o romantismo tanto prezava e que 0s
discursos ficcionais de nagéo projetaram no indio mitico. Por outro lado, ao
narrar, pela primeira vez em primeira pessoa nas literaturas de lingua
portuguesa, a travessia pelo Atlantico apds o rapto em sua terra natal pelos

70 (Reis, 2018b)
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europeus, a narrativa amplia o conhecimento do leitor da época acerca de
seu préprio presente, a partir da inscri¢do da realidade que a nagao imputava
aos sujeitos negros (Miranda, 2019, p. 111).

A lembranga de sua filha, de sua mée e do momento da captura demonstra a
violéncia da diaspora forgada, rasgando os lagos familiares e desestabilizando
identidades. Como afirma Gilroy (2001), a travessia do Atlantico marca nao apenas a
geografia do corpo escravizado, mas também inaugura um “Atlantico Negro” de
deslocamentos culturais e subjetivos. Susana representa, nesse contexto, esse corpo
feminino diaspdrico que, mesmo violentado, preserva a memdéria e a dignidade
ancestral.

A travessia atlantica, o sequestro de Susana e a ruptura com os vinculos
familiares e territoriais dramatizam aquilo que Mbembe (2016) identifica como a
condicdo estrutural do escravizado dentro da necropolitica: uma perda em trés
dimensdes que define sua desumanizagao radical. Segundo o autor, “a condigao de
escravo resulta de uma tripla perda: perda de um ‘lar’, perda de direitos sobre seu
corpo e perda de status politico. Essa perda tripla equivale a dominagao absoluta,
alienagao ao nascer e morte social” (Mbembe, 2016, p. 131). Susana encarna essa
configurac&o ao ser arrancada de sua terra natal, privada de sua autonomia e reduzida
ao siléncio enquanto sujeito histdrico.

Como sintetiza Mbembe (2016, p. 132), “a vida do escravo é como uma ‘coisa’
possuida por outra pessoa, sua existéncia é a figura perfeita de uma sombra
personificada”. Essa imagem da sombra reforga o apagamento ontologico do sujeito
escravizado: alguém que esta fisicamente presente, mas simbolicamente ausente —
um corpo esvaziado de reconhecimento, memoaria e agéncia. E é justamente ao narrar
essa experiéncia — ao lembrar da liberdade vivida na Africa, da maternidade
interrompida, da violéncia inscrita em seu corpo — que Susana tensiona a
racionalidade necropolitica e desafia a estrutura de dominagéo colonial.

Como propde Evaristo (1996, p. 3), “é preciso, ao pensar o outro sob o prisma
da diferenga, ndo pensa-lo como um desviante da norma, de um modelo universal,
mas como um indicador de outras posturas possiveis”. Ao rememorar sua liberdade
anterior ao cativeiro e inscrever sua histéria de forma ativa Susana nao apenas recusa
a posigao de figura subalternizada, mas se impde como sujeito de saber e de

experiéncia.
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Segundo bell hooks (1995, p. 468), “intelectual é alguém que lida com ideias
transgredindo fronteiras discursivas porque ele ou ela vé a necessidade de fazé-lo”. A
personagem Susana, ao narrar sua histéria em um espaco dominado por discursos
eurocéntricos, exerce essa fungéo de transgressora, atuando como intelectual do seu
tempo e da sua condicdo — ainda que fora dos espacos formais do saber.

Sua fala esta atravessada por aquilo que Evaristo (2009, p. 18) chama
“vivéncia de um corpo-mulher-negra” que experimenta a opressao de forma singular
e historica. Essa subjetividade irrompe na narrativa como escrevivéncia, uma escrita
que “nunca foi uma mera ag¢ao contemplativa, mas um profundo incbmodo com o
estado das coisas” (Evaristo, 2020, p. 34).

A autora reforgca essa perspectiva ao afirmar que, ao assumir a escrita, as
mulheres negras se tornam sujeitos da propria representacdo, desestabilizando os

discursos hegeménicos que historicamente as silenciaram,

se ha uma literatura que nos inviabiliza ou nos ficciona a partir de estereétipos
varios, ha um outro discurso literario que pretende rasurar modos
consagrados de representacédo da mulher negra na literatura. Assenhorando-
se “da pena”, objeto representativo do poder falocéntrico branco, as escritoras
negras buscam inscrever no corpus literario brasileiro imagens de
autorrepresentagédo. Criam, entdo, uma literatura em que o corpomulher-
negra deixa de ser o corpo do “outro” como objeto a ser descrito, para se
impor como sujeito-mulhernegra que se descreve, a partir de uma
subjetividade propria experimentada como mulher negra na sociedade
brasileira. Pode-se dizer que o fazer literario das mulheres negras, para além
de um sentido estético, busca semantizar um outro movimento que abriga
todas as nossas lutas. Toma-se o lugar da escrita, como direito, assim como
se torna o lugar da vida (Evaristo, 2005, p. 54).

Assenhoreando-se “da pena” Maria Firmina oferece a personagem Susana o
espago para inscrever sua autorrepresentacdo. Ndo se trata mais do corpo
subalternizado sendo descrito, mas do corpo-sujeito negro que se narra com
autoridade, experiéncia e legitimidade histérica. Firmina antecipa, assim, aquilo que
Evaristo (2005) compreende como uma pratica literaria que ndo se limita a dimenséao
estética, mas que transforma a experiéncia negra em ato de resisténcia, memoria e
afirmacdo de vida. A escrita, nesse contexto, deixa de ser mero lugar de
representacio e converte-se em territorio de disputa simbdlica, de inscricdo histérica
e de recusa a logica colonial da coisificagao.

Como reafirma Miranda (2020), Firmina “deve ser pensada como uma autora
fundadora da literatura brasileira — ainda que seu nome tenha sido profundamente

atravessado pelo silenciamento sistémico” (Miranda, 2020, p. 61). A fala de Susana,
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portanto, deve ser compreendida como parte desse projeto de refundagao simbdlica
da histéria literaria nacional, feito a partir da experiéncia negra e feminina.

Se em Ursula a personagem Susana inscreve a dor da escraviddo por meio
da memoria da liberdade africana, em “A escrava”, publicado um ano antes da
assinatura da Lei Aurea, Maria Firmina dos Reis faz uso do recurso de ndo mais
recorrer a mediagao do triangulo amoroso branco para tratar da escravidao. Essa
estratégia reforga a visceralidade e contundéncia da narrativa: logo nas primeiras
linhas, a autora escancara a brutalidade necropolitica do sistema escravista,
recusando suavizagdes narrativas ou idealizagdes romanticas.

A escolha pela narrativa em primeira pessoa potencializa o impacto da
experiéncia vivida e amplia a dimensao da critica social e racial. Joana, como Susana,
€ uma mulher negra escravizada que tenta significar sua existéncia em um mundo que
lhe nega humanidade. Sua resisténcia se expressa na recusa do silenciamento, na
denuncia da falsa liberdade e na preservagao da memoria, ainda que a um alto custo
psiquico. O proximo subtitulo analisara como essa personagem, envolta em perdas
irreparaveis, encarna de modo contundente as dimensdes necropoliticas da
escravizagao ao mesmo tempo em que desafia, pela forca de sua narrativa, os

mecanismos coloniais de apagamento.

4.4 EU MESMA. AINDA POSSO FALAR

“Eu mesma. Ainda posso falar’’!. Essa afirmacgao de Joana, aparentemente
simples, ressoa como um ato de resisténcia e autonomia em um contexto em que a
voz das mulheres escravizadas era sistematicamente silenciada. Nesta seg¢ao sera
feita uma analise sobre Joana: como a personagem central do conto “A escrava” utiliza
sua fala ndo apenas como forma de expressao, mas como um instrumento de luta e
reafirmac&o de sua humanidade. No entanto, antes de se chegar a historia de Joana
€ preciso falar que o conto apresenta uma narradora abolicionista, cuja voz e
perspectiva também merecem atengao, pois revelam os ideais de feminilidade e os

valores sociais da época.

E ela comegou:

7' REIS, M. F. Ursula e outras obras [recurso eletrdnico]. Brasilia: Camara dos Deputados, Edicdes
Camara, 2018a. (Série Prazer de Ler; n. 11, e-book), p. 172.



126

— Era uma tarde de agosto, bela como um ideal de mulher, poética

como um suspiro de virgem, melancélica e suave como sons longinquos de
um alaude misterioso.

Eu cismava, embevecida na beleza natural das alterosas palmeiras que se
curvaram gemebundas, ao sopro do vento, que gemia na costa.

E o sol, dardejando seus raios multicores, pendia para o ocaso em rapida
carreira (Reis, 2018a, p. 165, grifos nossos)

Apds a discussdo sobre o “elemento servil’’?, Firmina prossegue com a
construcado da distingado entre mulheres brancas e negras. Em um saldo onde se
achavam reunidas muitas pessoas distintas e bem colocadas na sociedade a autora
constroi aimagem da mulher branca como um ideal de pureza e beleza. O trecho “Era
uma tarde de agosto, bela como um ideal de mulher, poética como um suspiro de
virgem” 73 revela como, na sociedade da época, os ideais de beleza e virgindade
estavam profundamente associados ao comportamento esperado das mulheres
brancas, evidenciando a construgdo de um ideal feminino marcado por pureza e
delicadeza.

Durante os séculos XVIII e XIX esses atributos eram exaltados dentro de um
contexto social e religioso que valorizava a pureza e a castidade como virtudes,
associando-as a honra e moralidade. Leila Algranti (1993, p.126) destaca que a
mulher branca adquiria seu valor civico e moral a partir de suas virtudes, sendo vista
como pura, casta, ou fiel ao marido, e, portanto, honrada. Embora esses ideais fossem
impostos pela sociedade, as mulheres brancas eram moldadas pelo paradigma
patriarcal.

Em seguida, a senhora abolicionista apresenta uma mulher escravizada que,
mais a frente na narrativa, descobriria se tratar de Joana em um momento de fuga

desesperada de seu feitor. O trecho do conto descreve:

Nao sei que sensagdes desconhecidas me agitavam, nao sei!... Mas sentia-
me com disposi¢des para o pranto.

De repente uns gritos lastimosos, uns solugos angustiados feriram-me
os ouvidos, e uma mulher correndo, e em completo desalinho, passou por
diante de mim, e como uma sombra desapareceu.

Segui-a com a vista. Ela espavorida, e trémula, deu volta em torno de uma
grande moita de murta, e colando-se no chdo nela se ocultou.

Surpresa com a apari¢do daquela mulher, que parecia foragida, daquela
mulher que um minuto antes quebrara a soliddo com seus ais lamentosos,
com gemidos magoados, com gritos de suprema angustia, permaneci com a
vista alongada e olhar fixo, no lugar que a vi ocultar-se (Reis, 2018a, p. 165,
grifos nossos).

2 (Reis, 2018a)
73 (Reis, 2018a)
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Esse excerto expde o sofrimento extremo vivido por Joana que, desamparada,
tenta escapar da violéncia e da opressao do sistema escravocrata, onde, como as
demais mulheres escravizadas, |he era negada a dignidade e a honra associadas as
mulheres livres. A mulher é descrita em completo desalinho, uma imagem que revela
sua perda de controle e o desespero da situagao. Ao contrario das mulheres livres, as
escravizadas nao podiam usufruir dos privilégios que a sociedade patriarcal atribuia a

feminilidade, como destaca Algranti (1993):

A honra era, obviamente, um bem atribuido pelo cédigo de valores dos grupos
dominantes aos homens e mulheres livres. Logo, as escravas eram
consideradas mulheres sem honra, e com as quais um homem branco podia
se relacionar sem levar em conta as normas de conduta que regiam as
relagdes entre os sexos (Algranti, 1993, p. 137).

Quando o homem, armado e em busca de Joana, aparece no caminho essa
relagdo de poder se torna ainda mais explicita. Sua fisionomia “sinistra”’* e sua
postura brutal ndo sdo apenas indicativos da violéncia fisica, mas também da logica
de controle que permeia o sistema escravocrata. Ao se referir a Joana como uma
“negra que se finge doida””®, o perseguidor ndo sé a desumaniza, mas a coloca como
um Outro’”8, um ser que ndo se enquadra nas normas de subordinagdo e que, por isso,

deve ser reprimido e punido.

[...] um homem apareceu no extremo oposto do caminho. [...]

Era ele de cor parda, de estatura elevada, largas espaduas, cabelos negros,
e anelados.

Fisionomia sinistra era a desse homem, que brandia, brutalmente, na méo
direita um azorrague repugnante; e da esquerda deixava pender uma delgada
corda de linho.

— Inferno! Maldic&o! — bradara ele com voz rouca. — Onde estara ela? — e
perscrutava com a vista por entre os arvoredos desiguais que desfilavam a
margem da estrada.

— Tu me pagaras — resmungava ele. — E aproximando-se de mim:

N&o viu, minha senhora, — interrogou com acento, cuja dureza procurava
reprimir, — ndo viu por aqui passar uma negra, que me fugiu das méos ainda
ha pouco? Uma negra que se finge doida... Tenho as calgas rotas de correr
atras dela por estas brenhas. Ja néo tenho félego (Reis, 2018a, p. 166).

74 (Reis, 2018a)
5 (Reis, 2018a)
78 Ver os capitulos 1 e 2 desta dissertac&o.



128

Carneiro (2005) argumenta que a construgdo do Outro como uma ameaga ou
perigo envolve um processo de desumanizagao no qual esse Outro é deslocado para
uma posicao intermediaria entre a humanidade plena e a animalidade. Segundo a
autora, essa ldgica racialista do século XIX enquadrava os negros dentro de um
“gabarito de inteligibilidade do monstro” (Carneiro, 2005, p. 126), termo utilizado por
Michel Foucault (2002, apud Carneiro, 2005) para descrever aqueles que eram
socialmente percebidos como anomalias ou ameagas a ordem estabelecida.

Joana é representada como uma escravizada em fuga, cagada como um
animal sujeito a violéncia iminente. A caracterizacdo de seu perseguidor, feita por
Firmina, reforga essa dindmica ao descrever um homem armado com um azorrague’’
e uma corda — o primeiro destinado a puni-la com acoites caso fosse capturada e o
segundo, possivelmente, para amarra-la e impedi-la de escapar novamente. Desde
Ursula, a autora utiliza a denuncia da violéncia escravista como estratégia para
sensibilizar seus leitores quanto a brutalidade do sistema escravocrata. A escolha de
descrever o perseguidor com uma “fisionomia sinistra” e o uso de expressées como
“inferno” e “maldigao”’® para se referir a fuga de Joana contribuem para a construgéo
de um antagonista cruel e desumano. Dessa forma, o texto direciona a empatia do
leitor para a escravizada, que surge aterrorizada e indefesa, refor¢ando a critica e a
brutalidade do sistema escravista.

Por conseguinte, Joana aqui é vitima da escravizagdo, da ferocidade de

senhores “verdugos”’®, e essa classificagéo é hedionda. O trecho prossegue:

— Maldita negra! Esbaforido, consumido, a meter-me por estes caminhos,
pelos matos em procura da preguicosa... Ora! Hei de encontrar-te; mas, deixa
estar, eu te juro, sera esta a derradeira vez que me incomodas.

No tronco... no tronco: e de |a foge!

[...] Ao menor descuido foge. Quer fazer acreditar que é doida.

— Doida! — exclamei involuntariamente, e com acento que traia os

meus sentimentos.

Mas o homem do azorrague nao pareceu reparar nisso, e continuou:

— Doida... doida fingida, caro te ha de custar (Reis, 2018a, p. 166-167).

’7 Segundo os dicionarios Aurélio e Houaiss, é um tipo de chicote ou instrumento usado para agoitar,
geralmente composto por varias tiras de couro. Embora as definicdes ndo mencionem explicitamente,
historicamente o azorrague esteve associado a puni¢des corporais aplicadas durante o periodo colonial
e, especialmente, no contexto da escraviddo, quando era usado para castigar pessoas escravizadas
de forma brutal e sistematica.

78 (Reis, 2018a)

7% (Reis, 2018a)
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O trecho evidencia a brutalidade do perseguidor e a concepgao
desumanizadora da escravizada em fuga. A forma como ele se refere a Joana,
utilizando expressdes como “maldita negra” e “preguicosa’®, revela a percepgéo dos
escravizados ndo como sujeitos, mas como propriedade, cuja fuga € interpretada
como um ato de insubordinagao passivel de punicido exemplar. A mencao ao tronco —
instrumento de tortura utilizado para castigar cativos — reforga a légica disciplinar que
se sustentava na violéncia e no medo como mecanismos de controle.

Além disso, a insisténcia do perseguidor em desqualificar a possivel
insanidade de Joana ao chama-la de “doida fingida™' evidencia como o discurso
escravocrata negava qualquer reconhecimento do sofrimento psiquico dos cativos,
reduzindo suas manifestagdes de desespero a artimanhas para escapar da opressao.
A reacgao involuntaria da narradora ao ouvir a palavra “doida” sugere um momento de
compaixao ou desconforto diante da cena, ainda que o feitor permaneca alheio a essa
percepcao, demonstrando sua imersao na légica punitivista. Dessa forma, o trecho
nao apenas explicita a violéncia sistematica imposta aos escravizados, mas também
marca um embate ideoldgico entre a visdo da narradora e a do feitor, evidenciando o
olhar critico da obra em relagao a escravidao.

No que diz respeito a desumanizagao, Mbembe (2016) lembra que o poder do
opressor sobre o escravizado é tal que a vida deste se torna uma mercadoria, algo
que pode ser possuido, negando-lhe qualquer autonomia ou humanidade. Dado que
a vida do escravo € como uma “coisa” possuida por outra pessoa, sua existéncia é a
figura perfeita de uma sombra personificada (Mbembe, 2016, p. 132), 0 que gera a
transformagao do ser humano em um objeto de propriedade. Essa perspectiva ecoa
na descrencga do feitor em relacédo a dor de Joana, que ele interpreta como uma farsa,
ignorando sua humanidade e reduzindo-a a um mero instrumento de resisténcia a sua
subordinacao.

De maneira semelhante, Hebe Mattos de Castro (1997) aponta que o
escravizado, desprovido de direitos fundamentais como o de propriedade, o de
liberdade individual, o de honra e reputacdo, vé sua existéncia reduzida a mera
conservacgao da vida e da integridade do corpo. Nesse contexto, sua humanidade é

anulada e sua dignidade &, sistematicamente, ignorada. O feitor, ao tratar Joana como

8 (Reis, 2018a)
8 (Reis, 2018a)
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uma “doida fingida”, reflete essa légica opressiva em que o escravizado nao é
reconhecido como sujeito pleno, mas como um ente privado de qualquer valor
humano.

A histéria de Joana segue de maneira dramatica e cruel: ela é vitima de um
engano orquestrado pelo senhor Tavares do Cajui que vendeu ao pai de Joana, um
homem de origem indigena, uma falsa carta de liberdade. Sua mae, uma mulher
africana escravizada, também estava sob o dominio do senhor Tavares. Embora o pai
de Joana n&o fosse cativo casou-se com a mée de Joana e, com muito esforgo, juntou
dinheiro para comprar a liberdade da filha. Aproveitando-se da ignorancia do casal,
que nao sabia ler, o senhor Tavares os enganou vendendo-lhes um documento que

aparentava ser a libertacdo de Joana:

Um dia apresentou a meu senhor a quantia realizada, dizendo que era

para o meu resgate. Meu senhor recebeu a moeda sorrindo-se — tinha eu
cinco anos — e disse: — A primeira vez que for a cidade trago a carta dela.
Vai descansado.

Custou a ir a cidade: quando foi demorou-se algumas semanas e, quando
chegou, entregou a meu pai uma folha de papel escrita, dizendo-lhe:

— Toma, e guarda, com cuidado, é a carta de liberdade de Joana.

Meu pai ndo sabia ler, de agradecido beijou as maos daquela fera.
Abragou-me, chorou de alegria, e guardou a suposta carta de liberdade.
Entao furtivamente eu comecei a aprender a ler, com um escravo mulato, e a
viver com alguma liberdade.

Isto durou dois anos. Meu pai morreu de repente e, no dia imediato, meu
senhor disse a minha mae:

— Joana que va para o servico, tem ja sete anos, e eu ndo admito escrava
vadia.

Minha méae, surpresa e confundida, cumpriu a ordem sem articular uma
palavra.

Nunca a meu pai passou pela ideia que aquela suposta carta de liberdade
era uma fraude; nunca deu a ler a ninguém; mas minha mae, a vista do rigor
de semelhante ordem, tomou o papel, e deu-o a ler aquele que me dava as
licoes. Ah! Eram umas quatro palavras sem nexo, sem assinatura, sem data!
Eu também a li, quando caiu das maos do mulato. Minha pobre mae deu um
grito, e caiu estrebuchando (Reis, 2018a, p. 172).

Na passagem, a ingenuidade e a falta de acesso a educacédo sao
fundamentais para a perpetuacao da opressao. Quando o pai de Joana recebeu a
“carta de liberdade”, sem saber que se tratava de uma fraude, demonstrou uma
confianga absoluta na promessa do senhor. Ao receber o papel, que mais tarde se
revelou vazio e sem valor legal, o guardou como um tesouro, acreditando que a filha
estava livre. A revelagdo do engano s6 ocorreu quando Joana, ao aprender a ler com

a ajuda de um escravo mulato, percebeu a farsa contida na carta. Essa descoberta
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revela a manipulacdo da escravidao e a forma como a ignorancia, induzida pelo
sistema escravocrata, era usada para manter o controle sobre os cativos.

O grito da mae, ao constatar a fraude, simboliza a dor e o desespero diante
da cruel realidade da falsa liberdade. A realidade refletida nesse episédio é
amplamente discutida por Davis (2018) que, citando Frederick Douglass, afirma que
para um escravizado o conhecimento € uma ameaga ao sistema de opressao:
Douglass, como menino escravizado, ja havia percebido que “o conhecimento torna
uma crianga inadequada para a escravidao” (Douglass apud Davis, 2018, p. 11). A
educacéo, portanto, surge como uma poderosa ferramenta de resisténcia, permitindo
a conscientizacdo da opressdo e desafiando a légica escravocrata. A falta de
alfabetizacao dos pais de Joana é um elemento central na manutengao do engano, ja
que a auséncia de uma leitura critica do documento permitiu que a fraude fosse aceita
como verdadeira.

Joana so6 toma consciéncia da farsa quando, apos o falecimento de seu pai, é
reescravizada pelo senhor. O gesto de devolvé-la ao trabalho forgado expde a
fragilidade da liberdade concedida e revela que a carta de alforria nunca passou de
uma ilusdo.

Uma outra questdo que se coloca diz respeito a precoce escravizagao de
Joana: aos cinco anos ja era escravizada e aos sete anos foi reescravizada. Essa
realidade é contextualizada pela historiadora Mary del Priore (2010), que destaca
como, no sistema escravocrata, as criangas cativas, a partir dos 12 anos, eram
consideradas adultas, apés passarem pelo “adestramento” para o trabalho. Segundo

a autora,

o aprendizado da crianga escrava se refletia no pregco que alcangava. Por
volta dos quatro anos, o mercado ainda pagava uma aposta, contra a
altissima mortalidade infantil. Mas, ao iniciar-se no servir, lavar, passar,
engomar, remendar roupas, reparar sapatos, trabalhar em madeira, pastorear
e até nas tarefas proprias do eito, o prego aumentava. [...] Entre os quatro e
os 11 anos, a crianga ia tendo o tempo paulatinamente ocupado pelo trabalho,
que levava o melhor e o mais do tempo, diria Machado de Assis. [...] Aos 14
anos a frequéncia de garotos desempenhando atividades, cumprindo tarefas
e especializando-se em ocupagdes era a mesma dos escravos adultos. Os
precos obedeciam a igual movimento. (Priore, 2010, p. 163).

Essa descricao evidencia como a infancia das criangas escravizadas era
negada e subjugada ao trabalho desde os primeiros anos de vida. Ao contrario da

infancia protegida, essa infancia era rapidamente transformada em forga de trabalho
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com valor calculado conforme a capacidade de servir. Tal realidade se intensifica em
outra cena marcante do conto em que Joana, devastada pela descoberta da fraude
da carta de liberdade, presencia a chegada de um traficante de escravos ao engenho

e a venda de seus filhos, Carlos e Urbano, para o senhor do Rio de Janeiro.

Um homem apeou-se a porta do Engenho, onde juntos trabalhavam

meus pobres filhos — era um traficante de carne humana. Ente abjeto, e sem
coracao! Homem a quem as lagrimas de uma mae ndo podem comover, nem
comovem os solugos do inocente.

Esse homem trocou ligeiras palavras com meu senhor, e saiu.

Eu tinha o coragao opresso, pressentia uma nova desgraca.

A hora permitida ao descanso, concheguei a mim meus pobres filhos,
extenuados de cansago, que logo adormeceram. Ouvi ao longe rumor, como
de homens que conversavam. Alonguei os ouvidos, as vozes se
aproximavam.

Em breve reconheci a voz do senhor. Senti palpitar desordenadamente meu
coracdo; lembrei-me do traficante... corri para meus filhos, que dormiam,
apertei-os ao coragdo. Entdo senti um zumbido nos ouvidos, fugiu-me a luz
dos olhos e creio que perdi os sentidos.

Nao sei quanto tempo durou este estado de torpor; acordei aos gritos

de meus pobres filhos, que me arrastavam pela saia, chamando-me:
mamae! Mamae! (Reis, 2018a, p. 170-173).

A separacao nao é apenas uma tragédia pessoal, mas um reflexo da violéncia
estrutural da escravidao, que nao poupava sequer os vinculos familiares mais basicos.
Carlos e Urbano, ainda jovens, ja estavam sujeitos ao trabalho for¢ado, o que sugere
que seriam submetidos a condigdes ainda mais severas. Estudos histéricos confirmam
essa pratica sistematica como observa Esther Maria de Magalhaes Arantes (2009),
ao citar Mattoso: “a partir dos 7 anos, entrava a crianga para o mundo do trabalho na
condigdo de ‘aprendiz’ ou ‘moleque’, e aos 12/14 anos ja se constituia plenamente

como forga de trabalho escrava” (Mattoso apud Arantes, 2009, p. 173).

A cena em que Joana abraga os filhos, tentando protegé-los da venda,
também pode ser interpretada como uma critica a naturalizagao dessa exploragao. O
desespero da mae, que pressente a chegada do traficante e tenta, em vao, impedir a
separacgao, revela a dimensao humana da escravidao, frequentemente apagada pelos
discursos que a justificavam. A fala dos filhos, chamando por “mamée”, ecoa como
um grito de resisténcia, lembrando que, mesmo nas condigdes mais desumanas, 0s
lagos familiares e afetivos permaneciam como um simbolo de luta contra a
desumanizagdo. Essa resisténcia, contudo, era constantemente ameagada pela

violéncia do sistema que ndo hesitava em separar familias para garantir seus lucros.



133

Nesse contexto, observa-se a atuacéo do biopoder segundo o qual o poder
moderno se exerce por meio do controle dos corpos e da gestao da vida. Ao dispor
da vida dos escravizados, decidindo sobre sua reproducido, separacdo e morte
simbdlica ou literal, o sistema escravocrata operava como uma maquina biopolitica
regulando os afetos e os vinculos como forma de dominagéo.

Além disso, a venda de Carlos e Urbano pode ser lida como uma metafora
para o trauma intergeracional causado pela escravidao. Joana, que ja havia sido
vitima de uma falsa carta de liberdade e da reescravizag&o, agora vivencia a dor de
ver seus filhos serem arrancados de seu convivio. Esse ciclo de violéncia e opresséo,
que se repete, de geragao em geracao, reflete o impacto duradouro da escravidao nao
apenas sobre os individuos, mas sobre suas familias e comunidades. A perda dos
filnhos pode ser vista como uma metafora para a ruptura dos lagos comunitarios e
culturais imposta pelo sistema escravocrata, que buscava desestabilizar qualquer

forma de organizagao ou resisténcia entre os escravizados.

— De quem fala ela? — interroguei Gabriel, que limpava as lagrimas na
coberta da cama de sua méae.

— E doida, minha senhora; fala de meus irm&os Carlos e Urbano, criancas
de oito anos, que meu senhor vendeu para o Rio de Janeiro. Desde esse dia
ela endoideceu.

[...] — Ah! Se pudesse, nesta hora extrema ver meus pobres filhos, Carlos e
Urbano!... Nunca mais os verei! Tinham oito anos (Reis, 2018a, p. 170).

A caracterizagdo de Joana como “doida” no conto revela uma estratégia
recorrente no discurso colonial para desumanizar e silenciar sujeitos escravizados.
Desde o inicio do texto, a condigdo de Joana é posta sob suspeita pelos personagens
que a cercam. O feitor, por exemplo, insiste que ela “se finge de doida” (Reis, 20183,
p. 166) atribuindo-lhe uma suposta simulagédo para evitar o trabalho. Esse discurso
reitera a visdo colonial que associa o escravizado a preguica e a desrazéao,

desqualificando suas agdes como resisténcia legitima. Como no trecho:

— Entdo, — perguntei-lhe, aparentando o mais profundo indiferentismo,
pela sorte da desgracada, — foge sempre?

— Sempre, minha senhora. Ao menor descuido foge. Quer fazer acreditar
que é doida.

— Doida! — exclamei involuntariamente, e com acento que traia os
meus sentimentos.

Mas o homem do azorrague nao pareceu reparar nisso, e continuou:
— Doida... doida fingida, caro te ha de custar (Reis, 2018a, p. 167).
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A loucura, dentro desse contexto, ndo € apenas um diagndstico, mas um
mecanismo de controle. A “doida fingida” € uma construgao narrativa do colonizador
para justificar a violéncia e a exploragdo. O préprio senhor Tavares reforga essa
percepcao ao afirmar que a morte de Joana nao lhe traz lamento, demonstrando a
total desumanizagédo da personagem. Essa tentativa de invalidar sua subjetividade
remete ao conceito foucaultiano de que “o louco é aquele cujo discurso ndao pode
circular como o dos outros” (Foucault, 2024, p. 10), ou seja, sua palavra nao tem valor
dentro da estrutura opressiva.

Como observa Mbembe (2014, p. 134), “o terror colonial se entrelaga
constantemente com fantasias geradas colonialmente, caracterizadas por terras
selvagens, morte e ficcbes para criar um efeito de real’. Se pensarmos na
necropolitica como a produgédo de uma politica de morte, ou seja, como uma regulagéo
continua dos espagos sociais e dos corpos, entenderemos que ela torna cada vez
mais aceitavel e desejavel a violéncia como elo entre os sujeitos e aqueles que séo
descritos para além da humanidade.

No contexto da escravizagdo a soberania sobre os corpos nao € exercida
pelos préprios sujeitos, mas pelos senhores que impdem seus limites e definem suas
existéncias. Como afirma Mbembe (2014, p. 124), “o romance da soberania baseia-
se na crenga de que o sujeito é o principal autor controlador do seu proprio
significado”. Contudo, para corpos racializados e escravizados, esse controle é
expropriado e transformado em um mecanismo de dominacéo.

No entanto, Maria Firmina dos Reis subverte essa légica ao oferecer um
espaco de testemunho a personagem. O relato de Joana desmonta a tese da loucura
fingida, revelando que sua alienagéao foi produzida pelo proprio sistema escravocrata,
que nao apenas regula os corpos, mas também controla narrativas e impde
silenciamentos. Nesse sentido, a autora desestabiliza o principio necropolitico da
desumanizagao, pois, ao abrir espaco para a voz de Joana, insere sua historia dentro
de uma politica de memoaria e resisténcia.

Como aponta Zila Bernd (1987, p. 38), “esta consciéncia da diferenga para o
negro brasileiro é o elemento sobre o qual se funda um projeto de superacao da sua
marginalidade histérica”. No caso de Joana, que perde seus filhos e sofre abusos
constantes, ela € marcada pelo trauma e forcada a ocupar uma posicéo de alteridade
radical, na qual sua condi¢c&o de ser humano € negada. Entretanto, ao tornar-se sujeito

de sua prépria narrativa dentro do conto, ainda que em meio ao sofrimento, sua voz
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resiste a logica necropolitica que busca reduzi-la ao siléncio e a morte simbdlica.
Bernd (1988, p. 22) destaca que “assumir a condigdo negra e enunciar o discurso em
primeira pessoa parece ser o aporte maior trazido por essa literatura, constituindo-se
em um de seus marcadores estilisticos mais expressivos”. Em outro momento no

conto a senhora interroga Gabriel perguntando-lhe de quem Joana falava:

— De quem fala ela? — interroguei Gabriel, que limpava as lagrimas na
coberta da cama de sua mae.

— E doida, minha senhora; fala de meus irmaos Carlos e Urbano, criangas
de oito anos, que meu senhor vendeu para o Rio de Janeiro. Desde esse dia
ela endoideceu (Reis, 2018a, p. 170).

Aqui, percebe-se que a loucura de Joana ndo € um estado natural, mas um
efeito direto da violéncia do cativeiro. No artigo, O discurso humanista de Maria
Firmina dos Reis: analise do conto A Escrava, Bertoli (2004) argumenta sobre a nogao
de loucura que é utilizada para criar um corpo Outro, um corpo desviante, cuja
eliminacao pode ser justificada pelo discurso hegeménico. Tal argumentacgéo detalha
a reflexdo sobre o quando, ao longo da histéria, corpos marginalizados foram
patologizados como forma de controle. No caso de Joana, a loucura ndo apenas a

exclui da humanidade, mas a condena a morte simbdlica e social.82.

— Ah! Minha senhora, — exclamou erguendo os olhos ao céu, — eu procuro
minha mae, que correu nesta diregao, fugindo ao cruel feitor, que a perseguia.
Eu também agora sou um fugido: porque ha uma hora deixei o servigo para
procurar minha pobre mae, que além de doida esta quase a morrer. Nao sei
se ele a encontrou; e o que sera dela. Ah! Minha mae! E preciso que eu corra,
a ver se acho antes que o feitor a encontre.

— Aquele homem é um tigre, minha senhora, & uma fera (Reis, 2018a, p.
168).

Assim, a representacdo de Joana denuncia a légica perversa do colonialismo,
gue nao apenas subjuga fisicamente, mas também desqualifica psicologicamente o
sujeito negro. Por meio da literatura, Maria Firmina dos Reis constréi Joana como
sujeito de sua prépria narrativa denunciando essa estrutura opressora e
ressignificando a experiéncia da mulher negra, evidenciando sua subjetividade e
tornando-a um simbolo de resisténcia contra a desumanizacio imposta pelo sistema

escravocrata.

82 Essa analise foi inicialmente desenvolvida no artigo O discurso humanista de Maria Firmina dos Reis:
andlise do conto A Escrava, publicado em 2024 na revista Scripta Alumni. Nesta dissertagéo, a
discussao é retomada a partir de novas perspectivas teoricas.
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Por fim, o conto apresenta a morte de Joana, ao final da narrativa de sua vida
e seu sofrimento. Sua morte ndo € apenas uma tragédia pessoal, mas uma
representacdo das dinamicas necropoliticas presentes na sociedade escravocrata no
Brasil oitocentista. A autora, por meio da morte de Joana, denuncia as violéncias do
sistema escravocrata sublinhando a opressao exercida sobre os corpos negros e
desafiando a ordem vigente ao retratar a resisténcia e a humanidade da personagem.

Conforme ja discutido, a necropolitica refere-se ao poder de decidir quem
pode viver e quem deve morrer, evidenciando como a morte se torna uma ferramenta
central em regimes de opresséo. No contexto da escravizagado esse poder soberano
sobre a vida e a morte dos corpos negros € uma constante. Paralelamente, Joana,
como mulher negra escravizada, esta submetida ao biopoder: um sistema de controle
e regulagao que disciplina sua vida cotidiana, condicionando sua saude, seu trabalho,
sua mobilidade e até mesmo suas possibilidades de existéncia. Sua tentativa de fuga,
marcada pela busca pela liberdade, ndo apenas reflete uma resisténcia a dominacgao,
mas também expde sua vida ao risco extremo imposto pela necropolitica, desafiando
o sistema que a subjuga.

Joana, uma mulher escravizada, viveu uma série de abusos que moldaram
sua existéncia, desde a escravizagdo, a reescravizagao, a separacao dos filhos,
Carlos e Urbano, até os constantes castigos e o trabalho for¢ado. Sua resisténcia ndo
foi apenas fisica, mas também psiquica, pois sua subjetividade foi constantemente
forjada e reconfigurada pelas experiéncias de brutalidade que viveu. A luta de Joana
pela liberdade, embora persistente, nunca foi suficiente para escapar da exaustao
imposta por um sistema brutal e desumano. Sua morte, talvez, pela exaustdo de um
corpo que resistiu incansavelmente, reflete a Iégica de necropolitica que impregna a

escravizagao como descrito por Maria Firmina dos Reis:

Curvei-me sobre ela. Gabriel ajoelhou-se, e juntos exclamamos:

— Mortal

Com efeito tinha cessado de sofrer. O embate tinha sido forte demais

para as suas débeis forgas.

A lua percorria melancdlica e solitaria os paramos do céu, e cortava com uma
fita de prata as vagas do oceano (Reis, 2018a, p. 174).

A descricao da morte de Joana revela o fim de um sofrimento, que durou uma
vida inteira, sublinhado pela indiferenca de um sistema que exauriu suas forgas até

que o corpo dela nido fosse mais capaz de resistir. A brutalidade do feitor e a
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indiferenga do senhor Tavares em relagado a sua morte evidenciam a desumanizagao
dos corpos negros dentro da escravidao, uma desumanizagdo que se estende a
prépria nogcédo de vida e morte: a necropolitica € a politica da morte. Este conceito,
aplicado a trajetoria de Joana, demonstra como a morte ndo é apenas um evento final,
mas uma violéncia sistematica imposta ao corpo negro, tanto em vida quanto na
morte, como parte de um projeto de controle e subordinagao.

Além disso, a subjetividade de Joana foi marcada por um processo de
enfrentamento constante. Mesmo diante das atrocidades a que foi submetida,
manteve uma forga interna que se reflete nas tentativas de fuga, no amor pelos filhos
e na busca pela dignidade. Sua identidade foi forjada pela luta, pelo desejo de
liberdade e, paradoxalmente, pela morte como o fim de um sofrimento que
ultrapassava a capacidade do corpo, mas nao da memoaria que preserva sua luta. A
construcéo dessa subjetividade, que transita entre o sofrimento e a contestagao,
configura a complexidade da experiéncia negra sob a légica da necropolitica.

A visao de Joana como um corpo descartavel reflete a I6gica de necropolitica.
Joana é tratada como um objeto, uma propriedade de seus senhores, cuja vida ou
morte nao tém importancia, exceto no que diz respeito a manutencido da ordem
escravocrata. Quando Joana é recapturada, sua dor e sofrimento sdo minimizados
pela indiferenga das personagens a sua condigao. “O embate tinha sido forte demais
para as suas débeis forcas”, descreve a autora, evidenciando a violéncia do sistema
que, ao tratar o corpo de Joana como um objeto, |he retira a humanidade e o valor.

Joana, como muitos outros corpos negros no regime escravista, nao possui
autonomia sobre sua vida. Ela é vitima de uma violéncia cotidiana que a transforma
em um ser cuja unica fungao é servir ao sistema até que sua morte a libere desse ciclo
de opressao. A necropolitica, portanto, se revela ndo apenas pela morte fisica de
Joana, mas pela morte simbdlica que o sistema escravocrata impde aos corpos

negros.

Em seu desejo de eternidade, o corpo sitiado passa por duas fases. Primeiro,
ele é transformado em mera coisa, matéria maleavel. Depois, a maneira como
€ conduzido a morte — suicidio — Ihe proporciona seu significado final. A
matéria que constitui o corpo € investida de propriedades que ndo podem ser
deduzidas a partir de seu carater de coisa, mas sim de um nomos
transcendental, fora dele. O corpo sitiado se converte em uma pega de metal
cuja fungao é, pelo sacrificio, trazer a vida eterna ao ser. O corpo se duplica
€, na morte, literal e metaforicamente escapa do estado de sitio e ocupacéao
(Mbembe, 2016, p. 143).
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A morte de Joana, entdo, ultrapassa o simples fim de uma vida; ela € uma
transicdo, uma tentativa de escape do “estado de sitio” imposto pelo sistema. Longe
de ser uma saida romantizada, sua morte expde a auséncia de alternativas diante da
violéncia extrema e necropolitica que reduz corpos negros a uma existéncia marcada
pela desumanizacdo. A maneira como a autora descreve essa morte contrasta a
indiferenga dos seus algozes e o gesto humano dos sobreviventes. “Eu e este
desolado filho ocupamo-nos em cerrar os olhos a infeliz, a quem o cativeiro e o martirio
despenharam t&o depressa na sepultura”®. Este cuidado final, simbolo de respeito,
ressignifica a vida de Joana.

Assim, sua morte ndo é romantizada como uma libertagdo facil, mas
compreendida como um ultimo ato de resisténcia em um contexto de opressdes sem
saida. Ao carregar a memoria da mae, Gabriel torna-se guardido de uma luta que nao
termina com a morte fisica. Sua morte ndo pode ser vista como uma libertagdo, mas
como uma recusa final as condigdes impostas pela escravidao, um ato de desafio a
opressao que anulava sua humanidade.

A reflexdo de Kilomba (2019, p. 189) sobre o suicidio pode nos ajudar a
compreender essa dimensao: “o suicidio pode também emergir como um ato de
tornar-se sujeito”. Essa ideia, que interpreta o suicidio como performance final da
reivindicacdo da subjetividade diante da opresséo, pode ser usada para pensar a
morte de Joana. Embora Joana ndo cometa suicidio explicitamente, sua morte
representa uma afirmacédo da humanidade diante da necropolitica da escraviddo, um
ato extremo que desafia o sistema que a desumanizou.

Além disso, na conclusao de seu ensaio, Mbembe (2016, p. 146) observa que
“sob o0 necropoder, as fronteiras entre resisténcia e suicidio, sacrificio e redencéo,
martirio e liberdade desaparecem”, evidenciando a complexidade das formas de luta
e sobrevivéncia em contextos de violéncia estrutural.

Ao aplicar o conceito de necropolitica a analise da morte de Joana, observa-
se como Firmina, mesmo no século XIX, ja apontava para as dinamicas de violéncia
racial e a precarizagao da vida dos corpos negros dentro do sistema escravocrata. O

cuidado final dado ao corpo de Joana, como mencionado, “Eu e este desolado filho

8 (Reis, 2018a)
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ocupamo-nos em cerrar os olhos a infeliz’, é um ato simbdlico de resisténcia e
preservagao da memoria de Joana, que se opde a violéncia do esquecimento.

Por meio da escrita, Maria Firmina dos Reis antecipou debates
contemporaneos sobre racismo, género, memoria e subjetividade negra, denunciando
o silenciamento e apagamento das mulheres escravizadas. A morte de Joana, longe
de representar um fim, € uma expressao da brutalidade do sistema, uma afirmacéao

da memoria que resiste e se recusa a ser apagada.

84 (Reis, 2018a)
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5 CONSIDERAGOES

Chegar ao final desta dissertagcao foi um desafio intelectual. Pensar Maria
Firmina dos Reis como uma mulher negra escrevendo no século XIX para uma elite
branca e letrada revela a poténcia de sua resisténcia. A sua escrita literaria denuncia,
questiona e confronta os mecanismos de opresséao racial, de género e de classe que
estruturaram (e ainda estruturam) a sociedade brasileira.

Firmina, com sua escrita, foi capaz de transitar entre os papéis de intelectual
e ativista, utilizando sua literatura como instrumento de denuncia e reconstru¢cao da
humanizagédo de sujeitos negros. Mais do que narrar histérias, a autora reescreve
memorias. Sua escrita atuou como instrumento de ruptura com as convengdes sociais
de sua época, contribuindo para a afirmacao de sujeitos historicamente excluidos da
narrativa oficial. Firmina n&o apenas expbs as injusticas de sua época, mas
posicionou-se na contribuicdo para a construcdo de novas formas de conhecimento
— formas essas nas quais sujeitos marginalizados, sobretudo mulheres negras,
pudessem, enfim, assumir o controle de suas proprias narrativas.

A construgéo das personagens Susana e Joana revela uma estratégia literaria
sofisticada e intencional. Por meio delas, Firmina articula uma critica as violéncias
vigentes na sociedade escravista o que, na contemporaneidade, sera compreendido
como processos necropoliticos. Subverte a brutalidade colonial ao reinscrever o corpo
negro — historicamente objetificado — como sujeito da memoaria e da palavra. Essas
personagens expressam, ao mesmo tempo, dor e resisténcia, tornando-se figuragdes
criticas da historia silenciada.

A producao literaria de Maria Firmina atua diretamente no enfrentamento ao
discurso colonial. Tanto em Ursula quanto em “A escrava”, desafia as instituicdes de
poder e confronta a narrativa dominante do século XIX ao construir uma literatura
contra as opressdes estruturais do sistema escravocrata em suas multiplas camadas:
fisica, simbdlica, epistemoldgica e politica. Ao abordar a negritude feminina, a autora
contrapde o processo necropolitico imposto pelo regime escravocrata, promovendo
uma reflexao critica sobre o contexto social e politico de sua época. Os relatos de
suas personagens evidenciam como a experiéncia da escravizagdo operava: um
processo de barbarie desde os primeiros momentos do sequestro, no continente
africano, intensificando-se durante a travessia do Atlantico, marcada por uma

condi¢do subumana e degradante.
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Busca-se demonstrar, com esta dissertagcdo, que o silenciamento nao se
refere apenas a auséncia fisica ou textual de determinados sujeitos na histéria
literaria, mas a forma como suas vozes foram sistematicamente apagadas ou
deslegitimadas. Diante desse cenario de exclusao e epistemicidio, € possivel afirmar
que se as condicdes sociais, politicas e culturais do Brasil do século XIX tivessem
permanecido inalteradas dificilmente teria havido espago para o resgate da obra de
Maria Firmina dos Reis. O circulo literario vigente naquele periodo, como
demonstrado, estava estruturado sob uma o6tica patriarcal e eurocéntrica que negava
as mulheres negras o direito a autoria.

Foi somente com o surgimento de movimentos sociais, feministas e negros —
em especial a atuacdo das mulheres negras organizadas a partir da década de 1970
— que se abriu um espago para uma nova criticidade, capaz de resgatar e reconhecer
o valor de produgdes antes marginalizadas pela historiografia oficial.

Firmina posiciona-se como uma das primeiras intelectuais brasileiras a
produzir uma escrita insurgente. A ela é dado o pioneirismo da literatura afro-brasileira
e insere, pela primeira vez, no campo literario, sujeitos marginalizados e silenciados
até entdo nas narrativas. Esse pioneirismo desafiou os discursos de controle
responsaveis por sustentar o colonialismo, ou, ao menos, tentou demonstrar aos seus
leitores 0 quao desumanos eram esses discursos. Sua literatura questiona a pretensa
universalidade da narrativa ocidental e eurocéntrica, propondo outra forma de ver e
narrar o mundo.

Nesta dissertagdo, demonstra-se que o silenciamento nao se refere apenas a
auséncia fisica ou textual de determinados sujeitos na historia literaria, mas também
a maneira como suas presencgas foram sistematicamente negadas, distorcidas ou
deslegitimadas. O trabalho de pesquisadoras e pesquisadores como Fernanda
Miranda, Eduardo de Assis Duarte e Rafael Balseiro Zin contribui para uma
reavaliacdo critica das estruturas que sustentam a tradigdo literaria brasileira,
deslocando os critérios de legitimagao e abrindo espago para outras perspectivas.
Firmina ndo deve ser estudada apesar de sua marginalizagdo, mas por causa dela.

A anadlise das personagens Susana e Joana permitiu compreender como
Firmina constroi, por meio da ficgdo, um projeto sociopolitico cultural de subversao a
opressodes coloniais e patriarcais que, historicamente, silenciaram as experiéncias de

mulheres negras. Essas personagens, apesar de suas trajetorias distintas,
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compartilham, por meio da narrativa em primeira pessoa, o lugar da dor, da memoria,
da saudade da patria e da resisténcia, reafirmando-se como sujeitos histéricos.

Portanto, é perceptivel como suas trajetdrias individuais sao articuladas por
Firmina em narrativa coletiva que resgata uma memoria diasporica. A construgao de
personagens como Susana e Joana foge da representagdo de sujeitos tratados
apenas como vitimas, conferindo-lhes sensibilidade. Nesse sentido, a literatura de da
autora contribui para a construgdo de uma identidade negra que se afirma como
sujeito autbnomo, rompendo com os estereotipos raciais e promovendo outra
compreensao da liberdade, da humanidade e da justica.

Ao longo desta dissertagdo, foi possivel articular literatura, necropolitica,
resisténcia e memoaria, compreendendo como a escrita de Firmina antecipa, portanto,
debates contemporaneos nos campos dos estudos literarios, culturais e pds-coloniais.
Reexaminar a obra de Maria Firmina dos Reis ndo apenas permite apreender as
nuances da literatura afro-brasileira em sua génese, como também reativa um
componente fundamental da historia social brasileira: a memdéria das populagcdes
escravizadas. Ao incorporar perspectivas marginalizadas por meio de estratégias
literarias enraizadas em tradi¢des orais e experiéncias silenciadas, Firmina interrompe
o fluxo do esquecimento e reivindica o direito de narrar a historia a partir de um ponto
de vista outro. Sua obra, portanto, ultrapassa o campo da estética, constituindo-se
como um arquivo de memorias € como instrumento critico para pensar os

fundamentos excludentes da sociedade brasileira.
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