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E VAMOS A LUTA

Eu acredito

E na rapaziada

Que segue em frente
E segura o rojdo

Eu ponho fé

E na fé da mogada
Que néo foge da fera
E enfrenta o ledo

Eu vou a luta

E com essa juventude
Que néo corre da raia
A troco de nada

Eu vou no bloco
Dessa mocidade

Que néo ta na saudade
E constréi

A manhé desejada [...]

Gonzaguinha, 1980
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RESUMO

Esta monografia teve como principal problematizagdo analisar se a cultura e arte se
constituem em instrumentos emancipatorios para as juventudes. Para tanto,
norteou-se através do objetivo geral de refletir sobre a dimens&do das iniciativas
promovidas pela Fundagdo Municipal de Cultura (FMC) do municipio de Ponta
Grossa/PR junto ao publico juvenil. Buscou também: sistematizar fundamentos
tedricos sobre as categorias que cercam a pesquisa; mapear os programas culturais
e artisticos ofertados pela FMC, com vistas a identificar se ha algum voltado
especificamente para a juventude; identificar elementos que caracterizem um perfil
dos programas e projetos ofertados pela instituicdo; identificar junto aos
profissionais da Fundagao as suas perspectivas sobre juventude, arte e cultura; e
analisar os principais desafios enfrentados pela equipe de profissionais na execugao
dos programas e projetos. Tratou-se de uma pesquisa qualitativa, de natureza
exploratoria e descritiva e com uso de metodologia bibliografica e documental. E
para a aproximacdo do campo de pesquisa, realizaram-se entrevistas
semiestruturadas aos profissionais responsaveis pela coordenagdo dos
setores/departamentos da FMC que possuem acgdes culturais voltadas para a
comunidade, da qual foram analisadas por meio de analise de conteudo. Enquanto
principais resultados, viu-se que a arte e a cultura também podem ser bandeiras de
luta e simbolos de resisténcia, além de se frisar a magnitude de se reconhecer as
inumeras potencialidades que as juventudes carregam e podem carregar € a
importancia da formulag&o de politicas publicas culturais para o segmento juvenil.

Palavras-chave: Arte e cultura. Instrumentos emancipatorios. Juventudes.
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INTRODUCAO

A desconstrucdo e a visao critica para com os fendmenos da sociedade nos
sdo postos logo no inicio da graduagado em Servigo Social. E durante esses quatros
anos, um dos fatores que influenciaram a escolha por este objeto de pesquisa foi 0
trabalho de territorializagdo realizado para a disciplina de Instrumentais
Técnico-Operativos do Servigo Social Il em 2019, pois mapear uma comunidade e
entendé-la em seu sentido geografico, histérico, de infraestrutura e também sob o
olhar de seus moradores (através de entrevistas e questionarios) incrementou essa
visdo critica perante o cenario social. Nao somente isso, mas trouxe o despertar
sobre o essencial papel das politicas publicas bem como a garantia de seu acesso e
qualidade de oferta dos servigos, programas e projetos sociais a populagao.

E pela afinidade com o tema da arte e da cultura por aspiracdo, o que se
observou durante a realizagdo deste trabalho é que, da comunidade mapeada,
pouco ou quase nada se viu de programas/projetos/acdes culturais ofertados aos
seus moradores. Tratava-se de uma vila afastada, longe de escolas publicas e
contando com apenas uma pequena praga com alguns bancos como espaco de
convivio, além de ser relatada como perigosa por aqueles que nos concederam
entrevista. Desta forma, umas das reflexdes pessoais feitas foi sobre como a arte e
a cultura podem ser consideradas como potenciais contribuintes para a
transformacao social nesta comunidade, de formulacdo do pensamento critico, e
que podem colaborar com a construcdo da cidadania e do sentimento de
pertencimento ao local em que vivem, assim como para o fortalecimento de lagos.

Ja o recorte sobre o segmento juvenil nesta pesquisa se deu em razao do
estagio supervisionado da académica no Nucleo de Estudos, Pesquisa, Extenséo e
Assessoria sobre a Infancia e Adolescéncia (NEPIA), que se caracteriza como um
campo de formagdo na area infantojuvenil, responsavel pela realizagao de estudos,
capacitagbes, extensdo e assessoria a entidades e profissionais que atuam no
enfrentamento as violéncias contra este publico e na promocgao de seus direitos. Em
suma, aqui juntou-se a aspiragao pelo assunto arte e cultura com a aproximagao a
tematica juvenil através do estagio supervisionado.

Um ponto neste trabalho que cabe uma breve explicagao introdutéria € o uso
da palavra juventudes no plural. Explicamos com mais afinco esta escolha no

decorrer do primeiro capitulo, mas para sanar possiveis duvidas iniciais,



destacamos que partimos do pressuposto nesta pesquisa de que existe uma vasta
diversidade de vivéncias presente no termo, sendo desafiante buscar unanimidade
entre o0 ‘0 que é ser jovem’. Pode-se perguntar: de qual juventude estamos falando?
Juventude negra? Juventude que trabalha? Juventude artista? Juventude
LGBTQI+? Juventude da periferia? Por isso, o termo no plural: juventudes.

Dado isso, este trabalho pretende refletir sobre a dimensao da arte e da
cultura enquanto instrumento emancipatorio junto aos programas/projetos/agoes,
em especial ao publico juvenil, na Fundacdo Municipal de Cultura (FMC) do
municipio de Ponta Grossa/PR. Tao logo, aqui buscamos: sistematizar fundamentos
tedricos sobre as categorias cultura, arte, juventudes e emancipagédo; mapear 0s
programas culturais e artisticos ofertados pela FMC; identificar elementos que
caracterizem um perfil dos programas e projetos ofertados da referida institui¢ao;
investigar se a cultura e arte podem se constituir em instrumentos emancipatorios
junto ao publico juvenil; identificar junto aos profissionais as suas perspectivas sobre
as juventudes, arte e cultura e, por fim, analisar os principais desafios enfrentados
pela equipe que compde a FMC na execugao dos programas, projetos e agoes.

A Fundacgao Municipal de Cultura foi escolhida como campo de pesquisa por
se tratar do 6rgéo responsavel em planejar, promover, coordenar, executar e
acompanhar as acdes culturais do Poder Publico Municipal no ambito das
manifestagdes artistico-culturais dos mais diversos segmentos presentes na
sociedade, competindo-lhe, desta forma, a formulagcdo da politica cultural do
municipio (PONTA GROSSA, 2013).

A partir dessas consideragdes, aqui assinala-se, portanto, que o campo de
pesquisa € a Fundacdo Municipal de Cultura de Ponta Grossa e, como sujeitos
participantes, se delimitou a partir de critérios 0s cinco responsaveis pela
coordenacgao dos setores que compdéem a FMC, os quais sdo considerados como
sujeitos significativos para responder as questdes que movem esta pesquisa’.

Nesta introdugcdo também cabe um adendo: durante a construgado do projeto
de pesquisa da presente monografia, assim como todo o periodo do ano de 2021
(em que se realizou a pesquisa bibliografica, documental, a construgdo dos
capitulos, entrevistas e a analise de conteudo), a instituicdo pesquisada ainda

carregava o titulo de Fundacdo Municipal de Cultura. Contudo, a partir do ano de

' Os procedimentos de selegdo da amostra/sujeitos de pesquisa estdo apresentados de forma mais
detalhada no capitulo 3.



2022, a entidade adquiriu o titulo de Secretaria Municipal de Cultura. A fim de nao
causar maiores confusdes, durante todo o decorrer deste trabalho continuaremos a
referi-la enquanto Fundagao, destacando aqui que julgamos pertinente pontuar essa
recente mudancga de denominac3o.

Pontuamos que este estudo se trata de uma pesquisa qualitativa, de natureza
exploratoria e descritiva. Consultando Minayo (2001), a pesquisa qualitativa tem seu
papel de resposta a questdes muito particulares. Nas ciéncias sociais, em especial,
a mesma se preocupa com um nivel de realidade que nao pode ser quantificado ou
reduzido a operacionalizacdo de variaveis, partindo para o mundo dos significados,
valores, crengas, motivos e atitudes. Isto €, "[...] a pesquisa qualitativa ndo se baseia
no critério numérico para garantir sua representatividade. Uma pergunta importante
neste item é "quais individuos sociais tém uma vinculagdo mais significativa para o
problema a ser investigado?"” (MINAYO, 2001, p. 43).

Quanto a pesquisa exploratéria, aqui parte-se da perspectiva de que esta
otimiza as potencialidades do presente estudo. Triviios (1987) pontua que essa
etapa da pesquisa permite a quem investiga o0 aumento de sua experiéncia sobre
determinado problema. Logo, o pesquisador aprofunda o seu estudo sobre uma
realidade especifica, buscando maior conhecimento para, em sequéncia, planejar
uma pesquisa descritiva ou experimental. Portanto, a fim de preparo a nivel de
dominio tedrico (OLIVEIRA JR et al, 2012), o estudo exploratério abarcou consigo a
sistematizacao dos fundamentos presentes nesta monografia.

Os elementos que nortearam este estudo e que sao interdependentes entre
si, foram organizados no quadro 1 para melhor identificar a sua articulacéo e

demonstracao nesta introducgao.

QUADRO 1 - ELEMENTOS NORTEADORES DO PRESENTE ESTUDO

Problematizagao Metodologia/lnstr Perguntas aos sujeitos da pesquisa de
umentos de coleta campo
de dados
A cultura e a arte se | Pesquisa Como vocé avalia o espago de trabalho da
constituem em instrumentos | bibliografica e | Fundacdo para a articulagdo entre arte,
emancipatérios na vida do | entrevista cultura e juventudes? H& perspectivas em
publico juvenil? torno disso?
Como sao caracterizados os | Pesquisa De modo geral, como vocé caracteriza os
programas culturais e artisticos | documental e | programas/projetos/agdes ofertados pelo seu
ofertados pela Fundacao | entrevista espago de trabalho?
Municipal de Cultura (FMC)?
Existe algum especifico para a Na sua opinidao, o que poderia ser ampliado




populacao juvenil? em termos de agbes e perspectivas da FMC?

Como vocé avalia o espago de trabalho da
Fundagdo para a articulagido entre arte,
cultura e juventudes? Ha perspectivas em
torno disso?

Quais os principais desafios | Entrevista Quais os principais desafios na execugao
enfrentados neste setor? das acdes/programas/projetos?

Organizagdo: a autora.

Utilizamos da pesquisa bibliografica para o aprofundamento tedrico deste
estudo e aproximagado da tematica. Essa, segundo Gil (2002), desenvolve-se por
meio de materiais ja elaborados, tais como livros e artigos cientificos. Ja nos casos
em que foram necessarios 0 uso de documentos legislativos, fizemos uso, portanto,

da metodologia documental, que de acordo com Gil (2008),

[...] assemelha-se muito a pesquisa bibliografica. A Unica diferenga entre
ambas esta na natureza das fontes. Enquanto a pesquisa bibliografica se
utiliza fundamentalmente das contribuicbes dos diversos autores sobre
determinado assunto, a pesquisa documental vale-se de materiais que nao
receberam ainda um tratamento analitico, ou que ainda podem ser
reelaborados de acordo com os objetivos da pesquisa (GIL, 2008, p. 51).

O uso das entrevistas se justifica por se tratar de uma pesquisa qualitativa,
na qual buscamos nos aproximar do universo e amostra do estudo. Em outras
palavras, as entrevistas deste estudo possibilitaram o conhecimento da visdo dos
sujeitos participantes sobre a arte e a cultura nas agbes da Fundagéo junto as
juventudes.

O processo de analise dos resultados deste estudo se deu por analise de
conteudo. Segundo Camara (2013), a analise de conteudo tem o objetivo de
compreender caracteristicas, estruturas ou modelos através dos fragmentos das
mensagens coletadas, onde o esforgco do pesquisador se divide em duas partes:
entender o sentido daquilo que foi comunicado e, principalmente, fazer o desvio do
olhar em busca de outras formas de significagdo. Portanto, a analise de conteudo
segue trés passos: a pré-analise, a exploragdo do material e o tratamento dos
resultados. Deste processo de analise dos dados resultaram as seguintes
categorias analiticas: agbes promovidas pela Fundacdo Municipal de Cultura;
concepgdes da relagao: arte, cultura e juventudes; desafios do trabalho com arte e
cultura; ampliacdo das perspectivas de trabalho da Fundagao Municipal de Cultura;

e a articulagao junto as juventudes.



Frisamos que o estudo seguiu todos os protocolos éticos estabelecidos pela
Plataforma Brasil, na qual houve a submissao do projeto ao Sistema CEP/CONEP e
que foi aprovado sob o parecer n° 5.086.290.

Por ultimo, conforme se vé no sumario, este trabalho esta dividido em trés
capitulos, onde no primeiro objetivamos sistematizar fundamentos teéricos sobre as
categorias que cercam a referida pesquisa, resultando na discussao sobre a arte e
cultura como expressdes emancipatorias das juventudes; no segundo capitulo
realizamos a sistematizacédo da discussé&o sobre politicas de cultura no Brasil a nivel
federal e estadual, abordando a presenca do Estado no campo cultural brasileiro;
por fim, no terceiro capitulo, a aproximacdo ao campo especifico de pesquisa e a

reconstrugao do objeto de pesquisa.



CAPITULO 1

A ARTE E A CULTURA COMO EXPRESSOES EMANCIPATORIAS DAS
JUVENTUDES

Estruturado a partir de pesquisa bibliografica e documental, este capitulo
busca sistematizar fundamentos tedricos sobre as categorias que cercam a referida
pesquisa, sendo elas a cultura, arte, emancipacéao e juventudes. Cabe ressaltar que
o primeiro capitulo se trata ndo somente de uma somatéria de tematicas do objeto
de estudo como também de uma reflexdo sobre as mesmas, amarrando-as como
partes de um todo.

O primeiro item concerne a compreensdo da cultura e arte enquanto
elementos constitutivos da vida social, no qual discutimos esses elementos a partir
de uma abordagem critica, com fundamentos em autores como Chaui (2009),
Santos (1987), Gohn (2008), Bosi (1989), Coli (2006) e Gramsci (1988).

No segundo item deste capitulo partimos para o debate sobre emancipacgéo
com respaldo no projeto da Modernidade desenhado por Santos (2013), onde
encontramos o pilar da regulagdo e emancipagao; e também na obra de Montaio e
Duriguetto (2010) e Marx (s.d.) na distincdo entre emancipacdo politica e
emancipagao humana. Vinculamos ainda essa discussdo ao entendimento de

juventudes, categoria especifica escolhida para a realizagdo deste estudo.

1.1 A CULTURA E A ARTE COMO ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DA VIDA
SOCIAL

Buscar definir o conceito de cultura e arte a partir da literatura € um desafio.
Existe uma gama de resultados e possibilidades a partir desses dois conceitos e,
disto, nota-se que sua definicdo concreta € um ponto que ainda se encontra em
discussao, especialmente na area das ciéncias humanas e ciéncias sociais
aplicadas.

Comecemos pela etimologia da palavra: cultura deriva do verbo latino colere,
englobando dois significados etimoldgicos: 1) a acdo ou a maneira de cultivar a terra
e/ou criagdo de animais; e Il) o acervo intelectual e/ou espiritual, conjunto de

conhecimentos, ou ainda o conjunto de estruturas sociais, religiosas e



manifestagbes artisticas e intelectuais que caracterizam uma sociedade
(DICIONARIO LAROUSSE, 2004).

Voltando um pouco na histéria, vemos em Chaui (2009) que o entendimento
por cultura, por muitos anos, se remeteu ao cuidado e cultivo com a terra. A partir do
século XVIII, cultura passou a ser sindbnimo de civilizagdo, tornando-se esta um
critério para “mensurar” o grau de civiidade de determinada sociedade,
classificando-a através de uma evolugao linear: da menos civilizada, animalesca,
primitiva, para a mais civilizada, culta, dominante.

Tal perspectiva, de acordo com Santos (1987), tem seus precedentes a partir
da expansdo das poténcias europeias através do processo de colonizacdo, onde
estas incorporaram nacodes e territérios e submeteram os povos nativos a seu
mando, controle e exploragédo. Dessa forma, a Europa se apropriou do entendimento
de cultura como grau de civilidade para delimitar sua posicédo de dominante sob as
areas colonizadas, justificando sua “superioridade” com respaldo em ideias racistas
e preconceituosas; assim, as inquietagdes em relagdo a cultura carregavam essa

marca enquanto legitimadoras da dominagao colonial.
A cultura passa a ser encarada como um conjunto de praticas (artes,
ciéncias, técnicas, filosofia, os oficios) que permite avaliar e hierarquizar o
valor dos regimes politicos, segundo um critério de evolugédo. No conceito
de cultura introduz-se a ideia de tempo, mas de um tempo muito preciso,
isto &, continuo, linear e evolutivo, de tal modo que, pouco a pouco, a

cultura torna-se sinbnimo de progresso. Avalia-se o progresso de uma
civilizagdo pela sua cultura e avalia-se a cultura pelo progresso que traz a

uma civilizagdo (CHAUI, 2009, p. 24-25).

Tao logo percebemos a ideia de dominagao que o entendimento por cultura
perpassava pela mentalidade europeia. Ainda em Chaui (2009), a partir do
momento em que se define o que é “primitivo”, se faz necessario a posicao do “nao
primitivo”, aquele que alcangou o “progresso”, acarretando um juizo de valor na
distingdo das formas culturais entre os povos e nacgdes.

O modo pelo qual entendemos a cultura hoje ganhou forgas a partir da
segunda metade do século XX com bases na filosofia alema (Chaui, 2009), onde se
buscou romper com a visao etnocéntrica sobre a definicdo de cultura (ou pela sua
formacao marxista ou pelo sentimento de culpa). Logo, a filosofia alema inaugurou a
antropologia social e politica discutindo a cultura de maneira histérica e

materialmente determinada.



Com a obra de Santos (1987), observamos que o termo na
contemporaneidade se associa ao estudo, ao saber, as manifestagdes artisticas,
aos meios de comunicacdo de massa, festas e cerimbnias ligadas a tradigéo,
lendas, crengas, entre demais outras formas de expressodes culturais.

O autor trabalha duas concepgdes de cultura: a primeira abrange todos os
aspectos de determinado cenario, onde a prépria existéncia social de uma nacao
caracteriza-se por esse termo. Aqui, o direcionamento é dado a totalidade de
caracteristicas de um povo, nagao ou de grupos no interior de uma sociedade,
analisando as maneiras como estes concebem e organizam a vida social e/ou seus
aspectos materiais.

J& a segunda concepgdo diz respeito, mais especificamente, aos
conhecimentos, ideias e crengas de um povo. Neste contexto, o autor cita o
exemplo da cultura francesa, onde ela pode abranger a lingua francesa, literatura
francesa, sua filosofia, expressodes artisticas... ou até mesmo a cultura alternativa,
que engloba os modos de se pensar, ver e de viver a vida.

Um ponto destaque feito por Santos (1987, p. 39) é a indispensabilidade de
pensarmos a cultura em sua forma dindmica, e ndo como algo fixo, imovel; assim,
‘nada do que é cultural pode ser estanque, porque a cultura faz parte de uma
realidade onde a mudanca é um aspecto fundamental.”

A vista disso, o autor em questdo percebe a cultura como um aspecto
constituinte do cenario social, de dimensao ndo-material, onde a sociedade encontra
um espaco de expressao sobre o conhecimento que possui de si mesma, sobre
outras, sobre a propria existéncia — incluindo, também, o modo como se é expresso,
seja através da arte, da religido, da ciéncia, da tecnologia, da politica.

Como aspecto constituinte do cenario social, encontramos em Chaui (2009) a
cultura como uma forma de produgao e criagao, seja da linguagem, da religido, da
sexualidade, dos modos de habitagdo, das expressdes das artes, das relagdes
presentes na sociedade, da guerra, da paz... isto é, para a autora, a cultura

caracteriza-se como

[...] o campo em que os sujeitos humanos elaboram simbolos e signos,
instituem as praticas e os valores, definem para si proprios o possivel e o
impossivel, a dire¢do da linha do tempo (passado, presente e futuro), as
diferengas no interior do espaco (a percepgéo do proximo e do distante, do
grande e do pequeno, do visivel e do invisivel), os valores — o verdadeiro e
o falso, o belo e o feio, o justo e o injusto — que instauram a idéia de lei e,
portanto, do permitido e do proibido, determinando o sentido da vida e da
morte e das relacdes entre o sagrado e o profano (CHAUI, 2009, p. 28-29).



Nesta mesma obra, Chaui discorre sobre a necessidade de tratarmos a
cultura como uma forma de trabalho. Quer dizer, a cultura como um trabalho da
inteligéncia, da sensibilidade, resultado da imaginacéo e reflexdo sobre aquilo que
nos envolve, enxergando-a como uma instituicdo social, que € determinada pelas
condi¢gbes materiais e histéricas de sua realizagao.

Areas como a antropologia, sociologia, histéria e filosofia trouxeram novos
campos de estudo sobre a cultura, segundo aponta Gohn (2008). Séo elas: cultura
erudita, cultura de massas, cultura popular, cultura urbana, cultura politica, cultura
nacional, cultura do trabalho, cultura propositiva, cultura da midia etc. A lista é
extensa?.

Nao pretendemos nos estender aqui sobre elas. O importante € compreender
a cultura ndo como algo estagnado, em conformidade com a discusséao feita por
Santos (1987), mas como “uma alma produtora, a expressao de uma certa filosofia”
(BASTIDE, 1995, apud GOHN, 2008). Isto &, cultura em alinhamento aos processos
de mudanca social, manifestando a mentalidade coletiva.

Gramsci apud Monasta (2010) enfatiza a necessidade de deixarmos de
compreender a cultura como saber enciclopédico, afirmando a supracitada
concepgao possuir carater prejudicial especialmente para a classe proletaria.
Conceito esse, conforme pontua, responsavel por criar os desajustados, que sao
aqueles que se creem superiores aos demais pelo fato de terem armazenado certa
quantidade de dados, utilizando disso para estabelecer uma barreira entre si e os
outros.

Para o filésofo marxista, a cultura

[...] € uma coisa bem diversa. E organizagdo, disciplina do préprio eu
interior, € tomada de posse da prépria personalidade, € conquista de
consciéncia superior pela qual se consegue compreender o proprio valor

histérico, a prépria fungao na vida, os proprios direitos e os proprios
deveres (GRAMSCI apud MONASTA, 2010, p. 53).

Ou seja, quando a cultura perde seu sentido de bagagem intelectual e
pedante, abre espago para uma compreensiao mais equitativa entre os homens,
virtuosa para a transformagédo social. Ou seja, a cultura nos instrumentaliza na
interpretacdo da nossa realidade e na mudanca dela.

Agora, com as referidas concepgdes em mente, partimos para a discusséo

sobre a arte. A palavra possui sua origem no latim ars/artis, que diz respeito a uma

2 Sobre o tema consultar Gohn (2008).
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habilidade adquirida, um talento para realizar uma atividade especifica e também o
carater, producdo, expressdo ou concepcado daquilo que € considerado belo
(DICIONARIO LAROUSSE, 2004).

Bosi (1989) apresenta a arte como um fazer, o conjunto de atos com a
potencialidade de mudar a forma ou transformar a matéria que é oferecida pela
natureza e pela cultura. O autor discute a origem da palavra que, conforme
mencionado, arte deriva do latim ars, se amarrando a raiz do verbo articular, que
representa a agao de fazer junturas entre as partes de um todo — atividades como a
musica, poesia, teatro, oficios de artesanato, ceramica, tecelagem...

No inicio de seu texto, Bosi (1989) faz uma breve menc¢do sobre a
classificagcdo hierarquica entre as artes realizadas durante o Império Romano.
Dividiam-nas entre as artes liberales, realizadas pelos homens livres, e as artes
serviles, exercidas por aqueles de condigdo mais humilde. A partir disso, os termos
artista e artifice (Qque vem de artifex — o que faz a arte) mantém até hoje o
antagonismo de classe milenar entre o trabalho intelectual e o trabalho manual.

A perspectiva moderna recusa tal distingdo e, o proprio autor apresenta um
alerta de Gramsci, discutindo que “[...] ha uma vida intelectual, as vezes atenta e
aguda, dobrando e plasmando a matéria em busca de novas formas, ainda que, no
jogo social, o artifice ndo receba o grau de reconhecimento prestado ao artista.” (p.
14).

Julgamos importante realizar um adendo aqui em relagdo a mengao da
perspectiva moderna. Por esse termo, entendemos o projeto civilizatério que diz
respeito a universalidade (onde visa todos os seres humanos), a individualidade
(onde os mesmos sao considerados como pessoas concretas) e a autonomia (onde,
a partir de sua individualidade, estdo aptos a pensarem por si proprios). Suas
praticas e teorizagbes possuem a marca da emancipagdo humana de dogmas
religiosos, de renascimento de valores bem como a instituicio de um novo
pensamento sociopolitico e cultural para a sociedade (LUIZ, 2011). Portanto, € com
base nesse fundamento que a perspectiva em questdo rejeita a hierarquia de
classificagao entre as artes liberales e serviles, entre o artista e o artifice.

Ao analisar a produgéo de Coli (2006), compreendemos a pontuagéo do autor
que, mesmo existindo uma certa dificuldade na definicdo do termo arte, é possivel
aborda-lo diante da ideia de admiragao; ou seja, € provavel que, se perguntarmos a

um individuo o que ele considera como arte, a resposta sera algo em torno do que
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ele mesmo admira, o que é visto como belo ou até mesmo espantoso — algo que
envolve o sentir do sujeito.

Assim como a nocao de cultura passou por evolugdes com o decorrer dos
tempos, o sentido do que é arte também esteve sob 0 mesmo processo. A arte
ocidental, em especial, por décadas associou-se ao estilo da antiguidade classica;
logo, quanto mais as suas expressdes se aproximassem do antigo, mais “artistico”
aquilo era considerado (COLI, 2006).

Conforme Coli (2006), a mentalidade sobre a arte passa a se expandir a
partir do século XIX, quando o olhar da antropologia e sociologia se direciona nao
apenas para as expressoes da Renascenca, mas também para a arte oriental,
egipcia, popular, moderna, inclusive a pré-histérica. A vista disso, vemos aqui a
ruptura com a perspectiva etnocéntrica europeia da concepg¢ao do que é arte para
além da cultura.

Ainda em Coli (2006),

A arte tem assim uma fungao que poderiamos chamar de conhecimento, de
"aprendizagem". Seu dominio € o do n&o-racional, do indizivel, da
sensibilidade: dominio sem fronteiras nitidas, muito diferente do mundo da
ciéncia, da légica, da teoria. Dominio fecundo, pois nosso contacto com a
arte nos transforma. Porque o objeto artistico traz em si, habilmente
organizados, os meios de despertar em nds, em nossas emogdes e razo,
reagdes culturalmente ricas, que agugam os instrumentos dos quais nos

servimos para apreender o mundo que nos rodeia (COLI, 2006, p. 109, grifo
Nnosso).

Aqui observamos que a arte € um dos aspectos que se constituem através da
cultura. Isto é, uma expressdo social de manifestacdes repleta de simbolos e
significados produzidos pelo homem e para o homem, de potencial transformador e
reflexivo sobre a dimensao humana.

Para Serafini e Deitos (2008), a arte abrange a dimensao de ser discutida a
partir da perspectiva do materialismo histérico dialético, afirmando que a realidade
possui um tempo histérico e que o0 modo de produgdo do homem €& determinado
pela juncdo da vida social e politica daquele momento. Nesse sentido, a arte é
compreendida através do reflexo da acdo do homem sobre a natureza, onde a
habilidade artistica vem a partir de um aprendizado, de uma mediacdo e
humanizagéo dos sentidos.

A partir dessa humanizagao dos sentidos, a arte se apresenta entdo “[...]
como um elemento que tem a capacidade de incidir contra os processos de

alienacao porque faz com que o individuo se perceba em sua totalidade” e também
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“[...] faz os homens enxergarem uns aos outros.” (SCHERER, 2013, p. 75, 74).
Disso, relembramos o seu sentido etimolégico que, como visto anteriormente,
remete ao verbo articular, podendo ser entendido em seu duplo sentido: a
articulacdo entre as formas de arte e a articulagado entre os homens na sociedade

através dela.

Os fragmentos da arte, entendida como uma criagcdo critica do homem,
devem estar presentes em todas as atividades criadoras do ser humano,
para se contrapor aos processos de alienagdo. A partir da arte genuina e
livre, 0 homem nao é mais um objeto em cena, mas sim um protagonista do
seu proprio roteiro, e através do roteiro da sua vida € que ele passa a
compreender a sua realidade e a incidir nela. Deste modo, a arte pode ser
um elemento que venha a contribuir para uma transformagao social
(SCHERER, 2013, p. 78-79).

Scherer (2013) fundamenta-se em Konder quando menciona a revelagao do
cenario social que se da através da arte aos individuos e a sua possibilidade de
refletir sobre ele, proporcionando o inicio de uma mudanga da realidade. No que
concerne a cultura, o autor se apoia na obra de Gramsci enquanto a afirma nao
como uma forma de conhecimento acumulado, mas como modo de pensar —
gerando assim um vinculo com a politica libertadora, onde se torna possivel criar
formas de hegemonia na sociedade.

Entendemos, em suma, a cultura e a arte como elementos constituintes da
esfera socio-politica. Sao capazes de possibilitar ao homem uma consciéncia nao
alienada, ou melhor, uma reflexdo mais critica da realidade que o cerca.

E importante ter em mente que a cultura e a arte se expressam em
dimensdes no micro e no macro. Também, podem contribuir em transformar como
podem contribuir em manter determinadas situagdes, apazigua-las. Portanto, ambas
podem ser instrumentos ideoldgicos, ndo estando imunes a processos de alienacgao.
De grosso modo, estamos sujeitos a um sistema capitalista onde o mercado objetiva
a transformacao de esferas como a saude, a educagao, o lazer em mercadorias,
nao isentando disso o campo cultural e artistico (SCHERER, 2013).

Numa perspectiva critica, partimos do pressuposto que o homem, através da
arte e da cultura, pode adentrar em uma revolucio processual, denominada por Luiz
(2011) como ruptura molecular. A autora a discute com base na perspectiva
gramsciana, onde esta se aplica “as diferentes posi¢cdes em luta” estabelecendo
novos modos de pensar e da agao coletiva entre os individuos; ou seja, o processo

molecular € entendido como uma fase intermediaria, de acumulo processual de
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conquistas, relacionadas dialeticamente, visando um objetivo maior. A luz de
Gramsci, encontramos tais modificacdées moleculares em sua capacidade de alterar
“[...] progressivamente a composicdo precedente das forgas e, portanto,
transformam-se em matriz de novas modificagdes.” (GRAMSCI, 1988, p. 77).

De outro modo, nos apropriamos nesse estudo da perspectiva de analisar a
cultura e a arte como um caminho, um processo molecular, que, dentro de um
movimento de totalidade, podem contribuir com processos emancipatorios. Vimos
até agora suas dimensdes discutidas por multiplos autores, todas compartilhando
um ponto em comum: o cultural e o artistico como potenciais elementos de valores
reflexivos, criticos, de articulagdo entre os grupos sociais que buscam a
transformacdo da realidade. Cabe agora uma analise sobre a categoria

emancipagao, a qual sera discutida no item a seguir.

1.2 ALGUMAS NOTAS REFLEXIVAS SOBRE EMANCIPACAO

De inicio, discutir sobre emancipagdo nos remete a obra de Boaventura de
Sousa Santos® (2013), onde o autor traga uma andlise sobre o projeto da
Modernidade em dois pilares: o pilar da regulagdo e o pilar da emancipagdo. Em
relagdo ao primeiro, Santos (2013) sustenta-se na filosofia de trés autores e, ao
segundo, baseia-se em trés logicas de racionalidade.

O pilar da regulagao constitui-se pelo Estado (Hobbes), pelo mercado (Locke)
e pela comunidade (Rousseau). Ja o pilar da emancipagéo consiste na logica da
racionalidade cognitivo-instrumental (da ciéncia e da técnica), na racionalidade
moral-pratica (da ética e do direito) e, por fim, da racionalidade estético-expressiva
(da arte e da literatura). Conforme aponta o autor, o equilibrio pretendido entre a
regulagdo e emancipagdo € dado somente atravées de um desenvolvimento
harmonioso entre esses dois pilares e das relagdes dinamicas presentes no referido
processo.

Contudo, a realidade se mostra diferente do que se prevé em teoria. Existe o
desequilibrio entre o pilar da emancipagdo e o da regulagdo, onde o primeiro se

encontra em desvantagem em relagdo ao segundo. Observamos a maximizagao da

3 Apesar de ndo comungarmos com a perspectiva pés-moderna de Santos, utilizamos de sua obra
por se tratar de um autor referéncia no tema de emancipagéo social e também para uma analise de
sua discussdo sobre o projeto da Modernidade, o qual é apresentado neste trabalho nos paragrafos
sobre os pilares que se assentam a Modernidade. Para mais informagdes, consultar Luiz (2011).
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regulacdo e um déficit no pilar da emancipacao e, para além disso, ainda ha a
desarmonia dentro dos préprios pilares. Isto €, no de regulagdo, o mercado se
sobressai entre o Estado e a comunidade, e no de emancipagcao, a ciéncia e a
técnica sédo tidas como o centro, enquanto a arte e a literatura passam
secundarizadas, desvalorizadas. Nesta hierarquia de prioridades, a cultura se
encontra em maior desvantagem.

Em suma, da obra de Santos nos interessa o foco na discussdo sobre a
racionalidade estético-expressiva que, para o autor, se encontra articulada ao
principio da comunidade (onde se pressupde a filosofia politica de Rousseau), pois
€ neste espaco onde sado condensadas as ideias de identidade e comunhao dos
sujeitos — apesar de observamos o desequilibrio entre os pilares e dentro dos
mesmos.

Para entender sobre a categoria emancipacado enquanto fundamento tedrico
ao presente trabalho, recorremos a obra de Montafio e Duriguetto (2010), na qual os
autores analisam-na por outro viés. Buscando evitar cair no equivoco de
interpreta-la apenas por conquistas de direitos sociais, 0os autores ancoram-se em
Marx na apresentagdo da distingdo entre emancipagao politica e emancipagao
humana.

A emancipagao politica diz respeito a conquista de direitos civis, politicos,
trabalhistas e sociais — em outros termos, € responsavel pela garantia da liberdade
e igualdade perante a lei. Os autores em referéncia reconhecem a dimenséao de tais
conquistas no progresso da sociedade, e ndo obstante, chamam a atengdo no
sentido da emancipacgao politica realizar-se no interior da ordem do capital. Isto é,
realizam-se na manutencdo de um sistema desigual (MONTANO, DURIGUETTO,
2010).

Nas palavras de Marx (s.d.), com a emancipacéo politica

[-..] o homem nao se libertou da religido; recebeu a liberdade religiosa. Nao
ficou liberto da propriedade; recebeu a liberdade da propriedade. Nao foi
libertado do egoismo do comércio; recebeu a liberdade para se empenhar
no comércio (MARX, s.d., p. 29).

Ou seja, em uma sociedade onde as desigualdades sao tdo gritantes como a
nossa, a emancipacao politica permite o “equilibrio” entre as esferas presentes no
corpo social. Declara o direito de ir e vir, o direito ao voto, direito da organizagao,

direito a moradia, educacao, saude etc. Contudo, na visdo de Marx, a emancipag¢ao
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politica limita-se na medida em que ela ndo alcanga a emancipagdo do homem em
sua totalidade, assim dizendo “O Estado pode ter-se emancipado da religido,
embora a imensa maioria continue a ser religiosa.” (MARX, s.d., p. 11).

A emancipacado humana, por outro lado, equivale a eliminagao de toda forma
de desigualdade e exploragao entre os homens. Ou seja, ela ocorre na superagao
da ordem do capital, tendo como horizonte o comunismo (MONTANO,
DURIGUETTO, 2010). Em suma: para Marx, a emancipagao politica ndo deve ser
vista como um fim, mas como um meio para atingir a emancipagcdo humana. Tao
logo, segundo pontuam os autores, ndo ha emancipagdao humana sem emancipag¢ao
politica, assim como emancipacao politica ndo pressupde a emancipagao humana.

Por fim, das duas referéncias utilizadas nos munimos neste trabalho da
discussao sobre Modernidade e a presencga da racionalidade estético-expressiva de
Boaventura de Sousa Santos e a sobre emancipagao politica exposta por Marx e
por Montafio e Duriguetto. Ressaltamos que a dimensdo colhida em Santos e
também no item 1 deste capitulo se refere ao papel da arte e cultura como aspectos
constituintes da vida social, embora nao valorizados suficientemente de modo a ter
uma presencga igualitaria ao mercado e ao Estado. E a dimensédo de emancipagao
politica colhida nos autores indicados se refere a um elemento também constitutivo
da vida social, com vistas a emancipagdao humana, considerando o alcance da

presente pesquisa.

1.3 AS JUVENTUDES E SUAS POTENCIALIDADES EM UMA SOCIEDADE
CONTRADITORIA

A definicdo mais simples sobre a juventude pode ser encontrada na leitura da
Lei n°® 12.852 de 2013, que designa enquanto jovem aquele que possui entre 15 a
29 anos de idade. Elucidando em dados quantitativos, aproximadamente 26% da
populagao latino-americana (CEPAL, 2015) e 27% da populagéo brasileira, segundo
o IBGE de 2013, se encontram nesta faixa etaria, conforme vemos em Barreiro
(2017). Entretanto, a preocupacédo com a insergéo da juventude na agenda publica
s6 passou a intensificar-se nos ultimos anos, trazendo, como principal marco, o

Estatuto da Juventude.
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O Estatuto (instituido pela Lei n°® 12.852 de 2013) dispbe sobre os direitos
dos jovens, que segue os principios de: promogdo da autonomia e emancipagéo*
deste segmento; de valorizagdo de sua participagao social e politica; de promogao
da criatividade e da participagao no desenvolvimento do Brasil; de reconhecimento
dos jovens enquanto sujeitos de direitos universais, geracionais e singulares; de
promoc¢ao de seu bem-estar; de respeito a sua identidade e diversidade individual e
coletiva da juventude; de promog¢ao da vida segura, cultura da paz e da nao
discriminagao; e também de valorizacdo do dialogo e convivio do jovem entre as
geragdes (BRASIL, 2013).

Na busca de definigdo para o termo juventude, Esteves e Abramovay (2009)
apud Scherer (2013) apontam a juventude enquanto construgéo social. Isto significa
que a juventude se configura enquanto producdo do imaginario social a partir da
forma como os jovens sao vistos pelos demais. Abrange-se nisso momentos
histéricos e as mais diversas situagdes de classe, género, etnia e outros (ESTEVES
E ABRAMOVAY, 2009 apud SCHERER, 2013).

Compreendendo que momentos historicos, situagdes de classe, género, etnia
etc. determinam o entendimento por juventude, Dayrell e Carrano (2003) enfatizam
a nogao de juventudes no plural, na defesa de que ndo existe somente um unico
modo de ser jovem nas esferas sociais. Nas palavras dos autores, “...] as
juventudes nao sdo apenas muitas, mas sao, fundamentalmente, constituidas por
multiplas dimensdes existenciais que condicionam o leque de oportunidades da
vivéncia da condigdo juvenil.” (DAYRELL, CARRANO, 2003, p. 9).

Um outro autor que defende a ampla diversidade presente na categoria de
jovens é Pais (1990) ao discutir o “paradoxo da juventude”,

O paradoxo da questdo é que qualquer ideia aparece sempre encapsulada
num nome e, aqui, 0 mesmo nome — juventude — encapsula ideias
diferentes. Paradoxo derivado é a tendéncia de, perante um dado nome,
nome de algo — com sua ideia inclusa —, deixar de se ver esse algo a que
0 nome se reporta, isto &, a realidade que se nomeia ou idealiza. Deste
modo, embora construidos para nos facilitarem uma clara percepcéao das
realidades, ha em muitas ideias e conceitos um efeito perverso. Por isso,
temos de nos treinar numa nova optica que nos deixe ver, através dos
nomes das coisas, a riqueza seméantica que aparece associada a esses
«nomesy (ideias, conceitos). Era esse treino que gostaria também de
exercitar ao propor que a juventude fosse principalmente olhada em torno

de dois eixos semanticos: como aparente unidade (quando referida a uma
fase de vida) e como diversidade (quando estdo em jogo diferentes

4 A emancipagdo da juventude presente na Lei refere-se a trajetoria de inclusdo, liberdade e
participagcédo do jovem na vida em sociedade.
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atributos sociais que fazem distinguir os jovens uns dos outros). De facto,
quando falamos de jovens das classes médias ou de jovens operarios, de
jovens rurais ou urbanos, de jovens estudantes ou trabalhadores, de jovens
solteiros ou casados, estamos a falar de juventudes em sentido
completamente diferente do da juventude enquanto referida a uma fase de
vida (PAIS, 1990, p. 149).

A obra de Pais apresenta, portanto, a dualidade de sentidos que se
encontram as juventudes: a primeira se trata de uma fase de vida e, a segunda,
sobre a pluralidade de vivéncias tdo divergentes dentro da camada juvenil. Dado
isso, em vezes ela se apresenta tanto enquanto grupo homogéneo (quando nos
referimos a fase de vida) quanto heterogéneo, logo que as juventudes sejam
examinadas como um corpo social e de atributos sociais que diferenciam uns dos
outros (PAIS, 1990).

Neste trabalho utilizamos da aproximagao feita por Borgo (2014) com
fundamento em Dayrell, considerando “[...] a juventude enquanto condi¢&o social, ao
mesmo tempo em que é representagdo.” (p. 28). Suas mudancgas fisicas,
psicoldgicas, corporais, afetivas e relacionais sao condicionadas e representadas de
acordo com a determinada sociedade em que se encontram, com um tempo
historico e em conformidade com os grupos presentes no interior dessa sociedade.

Souza (2004) discute os desafios enfrentados pelas juventudes na
construgcao de suas identidades em tempos tdo contraditorios, onde as incertezas
proprias dessa idade acumulam-se as incertezas da vida contemporanea. Sao
tempos marcados pelo subjetivo, pela fragmentacédo e pelos ritmos diferenciados.
Intensifica-se, portanto, no periodo da juventude (mas ndo somente), uma busca
constante por respostas de perguntas como quem sou, Como me aproximo € como
me diferencio do outro (SOUZA, 2004). Todavia, ha de se reconhecer que: se € um
tempo de tantas incertezas, €, também, um tempo de fartas possibilidades.

A autora considera a juventude como um momento rico nas manifestacdes de
sociabilidade, enfatizando a importancia de percebermos a forma como o segmento
juvenil ocupa os espacos sociais e como redefinem de forma constante a sua
identidade. Logo, elementos como a dancga, o teatro, poesia, musica etc. sdo vistos
como uma circunstancia capaz de trazer o reconhecimento do sentido daquilo que
fazem. Com a formagéo de grupos culturais, a juventude afirma o que € a partir do
reconhecimento um do outro.

Dado os conflitos sociais contemporaneos, Dayrell e Carrano (2003)

desconstroem em sua pesquisa a mentalidade das juventudes como distante e
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pouco participativa politicamente. As décadas de 80 e 90 no Brasil sdo a prépria
prova: as ruas foram tomadas pelos jovens nas campanhas Diretas Ja e no
impeachment de Fernando Collor de Mello. Para além disso, as Jornadas de Junho
de 2013 foram compostas, em sua grande maioria, por jovens brasileiros em sua
luta coletiva pela tarifa zero, fim da violéncia policial, sistemas de transporte publico
de boa qualidade e demais demandas da classe trabalhadora (GOMES, 2014).

Em Melucci (1996) vemos a discussédo sobre as juventudes como um dos
atores centrais nas mais diversas ondas de mobilizacdo, ndo somente no Brasil mas
também no mundo

Comecando pelo movimento estudantil dos anos 60 é possivel tragar a
participagdo juvenil em movimentos sociais através das formas
‘sub-culturais’ de agao coletiva nos anos 70 como os punks, os movimentos
de ocupacado de imodveis, os centros sociais juvenis em diferentes paises
europeus, através do papel central da juventude nas mobilizagbes pacifistas
e ambientais dos anos 80, através de ondas curtas mas intensas de
mobilizagao de estudantes secundaristas dos anos 80 e comego dos 90 (na
Franga, Espanha e Italia, por exemplo) e, finalmente, através das
mobilizagdes civicas nos anos 90 como o anti-racismo no norte da Europa,

Franca e Alemanha ou o movimento da anti-mafia na ltalia (MELLUCI,
1996, p. 12)

De todos os exemplos citados os jovens se caracterizam enquanto
protagonistas® nos movimentos coletivos, ainda que apresentando diferencas
historicas e geograficas entre si. Cabe trazer a beleza que a juventude representa,
perpassando por um caminho de grandes diversidades, possibilidades e
perspectivas para o futuro.

Observa-se disso a sede por mudanga que constitui as vidas das juventudes
— onde, a0 mesmo tempo em que se encontram em meio a tantas incertezas,
insegurangas (pessoais e coletivas), também compdem majoritariamente as linhas
de frente em lutas sociais e politicas. Nas palavras de lanni (1968),

Nao se trata apenas de uma fase transitéria — culturalmente produzida — da
vida social das pessoas, consideradas individualmente, em face dos
contextos familiar e social global. O inconformismo juvenil é, ao contrario,
um produto possivel pelo qual a pessoa globaliza a situagao social. No
momento em que inicia o ingresso na sociedade ampla, o jovem descortina

condi¢des e possibilidades de existéncia que o tornam consciente tanto das
condic¢des reais como das emergentes (IANNI, 1968, p. 228).

Nao podemos deixar de ressaltar, portanto, o potencial das juventudes na

construcdo de um mundo melhor, sendo estes, em grande maioria, os principais

5 O protagonismo juvenil € uma importante ferramenta de atuagdo e de formagdo das juventudes
para o exercicio de sua cidadania plena. Para mais informagdes, consultar Costa (1994).
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responsaveis pela lideranga dos movimentos sociais. Com seu horizonte amplo de
oportunidades, a juventude € o momento em que se iniciam seus projetos de vida,
com seus gostos, vocagdes e, também, com e sobre o0 mundo em que vivem
(SOARES, 2012).

A capacidade do publico jovem em promover mudangas, reflexo do
“‘inconformismo juvenil” citado por lanni (1968) — se canalizada pelo Poder Publico e
pela sociedade —, pode promover positivos impactos no mundo em que vivemos.
Entretanto, seu potencial de articulagdo € subestimado. Sendo a categoria das
juventudes uma construgao social, 0 que se observa, na maioria das vezes, a partir
de noticias em jornais, televisdo, midia e afins € uma vis&o negativa em relagdo a
populagdo juvenil, sendo ela um alvo de esteredtipos, estigmatizacdo e ataques
discriminatérios. E, também, um dos segmentos mais afetados pelas expressées
originarias da contradicdo do capital, como drogas, violéncia e pobreza (SCHERER,
2013).

A juventude inscreveu-se como questao social no mundo contemporaneo a
partir de duas abordagens principais. De um lado, pela via dos “problemas”
comumente associados aos jovens — como a delinquéncia, o
comportamento de risco e a drogadig¢do, entre outros —, que demandariam
medidas de enfrentamento por parte da sociedade. E sintomatico, por
exemplo, o fato de que, pari passu a consolidagao da afinidade entre a
modernizagdo socioecondmica e a configuracdo da juventude como
categoria sociologica especifica, firmou-se uma vinculagdo quase direta
entre a temédtica juvenil e as questdes da desordem social, impondo a
identificacdo dos jovens como o grupo prioritario sobre o qual deveriam
recair as ag¢des de controle social tutelar e repressivo, promovidas pela
sociedade e pelo poder publico (AQUINO, 2009, p. 25).

Existe uma super dimensdo presente nas esferas sociais que enxerga as
juventudes como sinénimo de criminalidade. E, nos casos em que ndo sao vistos
como violentos ou “marginais”, sado vistos como meros produtos pela mentalidade
capitalista (a exemplo disso, podemos pensar no numero de programas e
mercadorias voltadas aos segmentos juvenis como seus principais consumidores).
A mesma discussdo constatamos em Pereira e Lacerda (2009), quando apontam
observar “[...] o incansavel esforgo midiatico em fazer aparecer aos olhos do grande
publico “uma” juventude homogénea” (p. 188) em que todos, em algum momento,
acabam confundindo-se com um deles. Ora os jovens sdo descritos como
(des)preocupados, (ir)responsaveis, (i)maturos, (des)engajados, violentos, dentre

outros.
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Uma gama de autores das areas das ciéncias sociais € humanas discute as
problematicas que permeiam o cotidiano vivenciado pelas juventudes na
contemporaneidade. Destacamos a obra de Soares (2012), onde encontramos sua
pontuacgao sobre o forte imaginario social que entende a juventude como estado de
imaturidade e impulsividade; a de Lucena (2016), que aborda o fendmeno da
ideologia oriundo das classes dominantes que atribui a populagéo jovem a condi¢céo
de “criminosa, delinquente”; Scherer (2013) onde vemos o enfoque nos Direitos
Humanos da juventude em uma sociedade de consumo; e Castro (2009), que nos
apresenta todo um debate sobre a invengao da juventude violenta.

Para entendermos o porqué do estigma relacionado as juventudes se mostra
necessario uma breve discussdo sobre o poder hegemdnico presente em nossa
sociedade. Para Gramsci, hegemonia € a dire¢do ideoldgica da sociedade que diz
respeito a formacdo de controle e poder, e ndo somente em relagdo a esfera
econdbmica, mas também sobre o modo de pensar o mundo (ACANDA, 2006,
SIMIONATTO, 2003 apud SCHERER, 2013).

Ou seja, para manter-se hegemonicamente, a classe dominante utiliza da
ideologia para a universalizagdo de suas ideias. Por exemplo: sabemos que o
consumo é o cerne da sobrevivéncia do sistema capitalista — desta forma, ele cria
novas necessidades nos individuos tendo como horizonte o lucro. Aqueles que nao
possuem poder de compra tornam-se excluidos e, muitas vezes, marginalizados.
Logo, o capital € o responsavel pela reproducéo das desigualdades sociais.

Entretanto, conforme supracitado, o capital utiliza da ideologia para isentar-se
de suas responsabilidades enquanto reprodutor destas expressdes da questao
social e manter-se hegemonicamente no poder. Atribuir as juventudes o estigma de
marginais, violentos ou até mesmo como o “mal da sociedade” trata-se de um
projeto, um “bode expiatério” que esconde por uma cortina de fumacga o verdadeiro
responsavel pelos infortunios da vida em sociedade.

Em complemento, a juventude esta delineada na obra de lanni (1968) a partir

do contexto capitalista, apresentando que

A histéria do regime capitalista tem sido a histéria do advento politico da
juventude. Em cada pais em que se desenvolve o sistema capitalista de
producdo, os jovens assumem importancia crescente no campo da agao
politica. Para instaurar-se ou durante o seu desenvolvimento, o capitalismo
transforma de maneira tdo drastica as condi¢gdes de vida dos grupos
humanos que a juventude se torna rapidamente um elemento decisivo dos
movimentos sociais, em especial das correntes politicas de direita e de
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esquerda. E sdo nestas duas polarizagbes que a singularidade do
comportamento politico do jovem se tem revelado mais abertamente,
abrindo possibilidades a uma interpretagdo globalizadora (IANNI, 1968, p.
225).

Para o autor, a condi¢do da juventude “subversiva” ou “rebelde” tem suas
origens na propria conjuntura da sociedade capitalista que Ihe estabelece
comportamentos (BORGO, 2013). Logo, analisar o comportamento do jovem implica
também analisar suas condi¢des estruturais, socio-histéricas e culturais as quais as
juventudes se encontram inseridas, tendo em mente que a causa de suas crises de
consciéncia individuais se da pela prépria natureza do sistema em que nos
encontramos (IANNI, 1968).

Parafraseando Souza (2004), se a sociedade contemporanea cria demandas
complexas e n&o oferece os meios para a insergao das juventudes neste meio — que
utilizam das praticas culturais e artisticas como formas de expressao —, por que nao
transforma-las em bandeiras de luta e de conquistas de espagos para a categoria?

Por isso se mostra tdo importante discutir o poder da cultura e da arte
enquanto expressdes emancipatorias para as juventudes. Aqui vale reiterarmos a
potencialidade destes elementos enquanto viaveis caminhos para o pensamento
critico e reflexivo, que abre portas para a compreensdo do mundo que nos cerca
permitindo novas formas de expressdao e de protagonismo. Sao ferramentas
possiveis para o entendimento das juventudes, sobre as juventudes e para as
juventudes enquanto sujeitos de direitos, reavaliando a légica do capital e
fortalecendo-os na participagéo social e politica nas diferentes esferas da realidade.

Complementando essa fundamentagao tedrica, retomamos a obra de Luiz
(2011) e sua discussdo sobre as rupturas moleculares. Quando pensamos na
cultura e arte como potenciais contribuicdes em um processo transitério para a
emancipagao, nao objetivamos atribuir aos segmentos das juventudes o encargo
exclusivo desta, mas sim, acreditamos

[...] na potencialidade e na criatividade humana-social pertencente a uma
classe que “des-conhece” a potencialidade de seu protagonismo e a
necessidade de reconstrugdo e ampliagdo da democracia participativa, que
abre espagos mais diversos para a emergéncia de processos coletivos, que
podem produzir rupturas moleculares.

Dessa forma, os processos moleculares de transposi¢ao de barreiras e
obstaculos se constituem em processos pedagdgicos — por
caracterizarem-se em agdes coletivas de reciprocidade, em reconhecimento
de problemas comuns, de associagado e de multiplicacao de forgas, através

da ocupacao de posicdes e consequente socializagao da politica, do poder
e de questdes publicas (LUIZ, 2011, p. 116-117).
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Visando essa potencialidade, tendo em mente ainda que “[...] é na juventude
que se produz o conhecimento do mundo. E a primeira vez que o jovem se da conta
de que esta numa certa época histérica, em certo momento histérico” (SOARES,
2012, p. 24), amarramos a dimensao da cultura e arte enquanto processos
pedagogicos emancipatorios na vida das juventudes.

Retomando os pilares da Modernidade discutidos por Santos (2013) e a
importancia do equilibrio entre o da regulacdo e emancipagédo, pondera-se a
necessidade de politicas publicas culturais neste sentido (entre Estado e cultura,
respectivamente). Para a construgcdo do item a seguir, partimos para os
questionamentos: qual o histérico das politicas de cultura no Brasil? Como vém
sendo tratadas pelo Poder Publico? As juventudes recebem alguma atencao

especial nessa esfera?
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CAPITULO 2

A PRESENCA DO ESTADO NO CAMPO CULTURAL BRASILEIRO

Objetivando entender a presenca do Estado no setor da cultura, escrevemos
o presente capitulo com vistas a sistematizacdo da discussdo sobre politicas de
cultura no Brasil, avaliando-as também no atual governo Bolsonaro e no estado do
Parana, atentando para a investigacdo da existéncia de uma atencéo especifica

voltada para o segmento juvenil na cultura.

2.1 POLITICAS CULTURAIS NO BRASIL: DA ERA COLONIAL A ATUALIDADE

Para entendermos o momento presente, considerando-o ndo como um
fendmeno isolado, mas resultado de um processo historico e das estruturas sociais,
aqui nos cabe a construcdo de uma linha temporal sobre as politicas de cultura no
Brasil. Para isso, baseamo-nos nas obras de Rubim (2007 e 2010), onde o autor as
analisa em sete periodos no cenario nacional: do Brasil Colénia a Republica Velha
(1530 a 1930); Estado Novo (1930 a 1954); intervalo democratico (1945 a 1964);
ditadura militar (1964 a 1985); periodo de transicdo e construgdo da democracia
(1985 a 1994); periodo de implementagcdo do projeto neoliberal no Brasil
(1995-2002) e o periodo do governo Lula com o ministro Gilberto Gil (2003 a 2008)°.
De primeira mao, detectamos que o Brasil possui, historicamente, uma triste relagao
de descaso, opressdo, esvaziamento e instabilidade na esfera voltada para as

politicas de cultura, conforme apresenta o quadro 2:

QUADRO 2 - LINHA DO TEMPO DAS POLITICAS CULTURAIS NO BRASIL

Periodo Principais caracteristicas

Brasil Colbnia a Politicas culturais inexistentes. Periodo marcado pelo obscurantismo da
Republica Velha monarquia portuguesa negando a cultura indigena e africana e implantando
(1530-1930) um controle rigoroso e autoritario sob as coldénias. Como exemplos, cita-se a
proibicdo da instalacdo de imprensas, censura a livros e jornais do exterior,
impedimento da desenvoltura da educacgao, universidades etc. Entre o final do
século XIX até os anos 30, realizaram-se apenas ag¢des culturais pontuais no
cenario brasileiro, dando um enfoque especial na area de patriménio, mas
nada que efetivasse realmente uma politica nacional de cultura.

Estado Novo Decurso marcado pela industrializagédo, urbanizagdo, modernismo cultural e
(1930-1945)

6 Como as obras analisadas para a construgdo da linha do tempo sdo de 2007 e 2010, néo
acrescentamos no quadro os periodos posteriores ao governo Lula, mas os discutiremos a seguir.
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construcdo do estado nacional centralizado. Dois aspectos desse periodo se
destacam na esfera cultural: a passagem de Mario de Andrade pelo
Departamento de Cultura da Prefeitura da cidade de S&o Paulo e a
implantacdo do Ministério da Educagao e Saude, em 1930, com a presenca
de Gustavo Capanema.

Inovagdes feitas por Mario de Andrade: estabeleceu uma intervencao estatal
sistematica abrangendo diferentes areas da cultura; pensou a cultura como
algo “tao vital como o pao”; propds uma definicdo ampla de cultura, abarcando
as culturas populares; assumiu o patrimbénio ndo s6 como material, tangivel e
possuido pelas elites, mas também como algo imaterial, intangivel e que
pertence aos diferentes segmentos da sociedade; patrocinou duas missdes
etnograficas as regibes amazbnica e nordestina para pesquisar suas
populagcdes, como modos de vida e de producéo, valores sociais, religides,
lendas, mitos, narrativas, musicas etc.

Movimento construido pelo ministro Gustavo Capanema: subordinado ao
governo ditatorial de Vargas, o estado nacional passou a realizar um conjunto
de intervengdes na area da cultura, articulando a opressao, repressao e
censura. Isto &, a politica cultural implantada valorizava o nacionalismo, a
brasilidade, a harmonia entre as classes sociais, o trabalho e o carater
mestico do povo brasileiro.

Intervalo
democratico
(1945-1964)

Politicas culturais permanecem com o mesmo cunho ideoldgico do periodo
anterior. Destaca-se apenas algumas acbes pontuais nesse quesito:
instalacdo do Ministério da Educagdo e Cultura em 1953; expansdo das
universidades publicas nacionais; Campanha de Defesa do Folclore; a criagao
do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB) e o Movimento de Cultura
Popular em 1960, no qual Paulo Freire aparece com o método pedagdgico
que articula educagéo e cultura. Entretanto, o movimento foi bloqueado pelo
Golpe Militar em 1964.

Ditadura militar
(1964-1985)

1964-1968: politica cultural associada ao autoritarismo e conservadorismo.
Ocorre a passagem da predominancia de circuito cultural escolar-universitario
para uma dinadmica de cultura midiatizada, com a instalagéo da infra-estrutura
de telecomunicacdes e a implantagdo de uma logica de industria cultural.

1968-1974: periodo mais brutal da ditadura, marcado por violéncias,
repressao e representando um vazio cultural. Ha a imposigcao crescente de
uma cultura midiatica controlada e reprodutora da ideologia militar.

1974-1985: A violéncia diminui e o regime passa a ter algumas iniciativas na
area cultural, incluindo até mesmo uma ampliagdo de investimentos na area. A
partir de 1970, a Organizagéo das Nag¢des Unidas para a Educagao, a Ciéncia
e a Cultura (UNESCO) deu inicio na realizagdo de encontros sobre politicas
culturais na Ameérica Latina, o que repercutiu no cenario nacional, mesmo com
os limites da ditadura. Pela primeira vez se formula no pais um Plano Nacional
de Cultura (1975) e inumeras instituicdes nesta esfera séo criadas, como: a
criacdo e o desenvolvimento da FUNARTE (1973), Fundacdo Nacional das
Artes (1975), Centro Nacional de Referéncia Cultural (1975), Conselho
Nacional de Cinema (1976), RADIOBRAS (1976) e Fundagdo Pro-Meméria
(1979).

Periodo de
transicao e
construgéo da
democracia
(1985-1994)

Governo José Sarney (1985-1993): criagdo de 6rgdos na area, como:
Secretarias de Apoio a Produgao Cultural (1986); Fundagdo Nacional de Artes
Cénicas (1987); Fundagao do Cinema Brasileiro (1987); Fundagéo Nacional
Pré-Leitura; Fundagdo Palmares (1988) e também a primeira lei brasileira de
incentivos fiscais para financiar a cultura (Lei Sarney). Disso, no lugar de
financiamento direto, agora o préprio Estado propunha que os recursos
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fossem buscados pretensamente no mercado, s6 que o dinheiro em boa
medida era publico, decorrente do mecanismo de renuncia fiscal. O Estado
(aparentemente) cresce, mas o mercado ganha poder de decisdo. No governo
seguinte, a Lei Sarney foi extinta, mas deu origem a outra lei de incentivo, a
Lei Rouanet, em vigéncia até hoje.

Governo Collor de Mello (1990-1992): desmonta-se a area de cultura no plano
federal devido ao primeiro experimento neoliberal no pais. A cultura é
reduzida a uma secretaria e se extinguem inumeros Orgédos, como a
FUNARTE, EMBRAFILME, Pr6-Memaria, FUNDACEN e CONCINE.

Governo Itamar Franco (1992-1994): ampliam-se as logicas das leis de
incentivo para o financiamento da cultura no Brasil, na qual se privilegia o
mercado. Cada vez mais o recurso utilizado é quase integralmente publico,
ainda que o poder de decisdo sobre ele seja da iniciativa privada. Assim, o
poder de intervencado do Estado nas politicas culturais é corroido.

Periodo de O governo de Fernando Henrique Cardoso se revela com a pretensdo de
implementacao substituir o Estado pelo mercado, ndo escapando disso a esfera cultural.
do projeto Surge o broche “Cultura é um bom negdcio” para estimular a utilizacdo das
neoliberal no leis de incentivo. A politica de cultura, basicamente, voltou-se para o beneficio
Brasil do mercado - ou seja, em outras palavras: o periodo marcou-se por uma
(1995-2002) auséncia de politicas culturais ativas.

Governo Lula e Reivindica-se um conceito de cultura mais alargado, dito “antropolégico”. Em
ministro Gilberto | reflexo, a sociedade brasileira passa a ser privilegiada, ndo somente os
Gil (2003-2008) criadores da cultura. O Estado retoma um papel ativo nas politicas culturais e
propde uma revisdo das leis de incentivo fiscal. A construgdo de politicas
publicas € denominada pelo ministro como “fazer cultura”, onde se passou a
realizar encontros, semindarios, camaras setoriais, consultas publicas,
conferéncias, inclusive culminando com as Conferéncias Nacionais de Cultura
de 2005 e 2010 com o objetivo de romper com a visao elitista e discriminadora
de cultura.

FONTE: Rubim (2007, 2010). Organizagao: a autora.

A partir dessa breve apresentacdo, observamos que por 400 anos a cultura
foi ignorada pelo Poder Publico na histéria brasileira. E somente a partir de 1930
que algumas acbes passam a ser feitas, onde podemos considerar Mario de
Andrade um pioneiro neste sentido. Em alusdo, o autor Rubim destaca o impacto
revolucionario de seu experimento, porém, comenta profusas criticas em relacdo ao
seu trabalho, alegando este de carregar uma visao iluminista para a imposigéao da
cultura de elite e alheacdo com o alto indice de analfabetismo na sociedade
brasileira. Contudo, “[...] tais limitagbes ndo podem obscurecer a exuberancia e
criatividade deste marco inicial das politicas culturais no Brasil.” (RUBIM, 2007, p.
16).

Vimos também que houve um declinio nas agdes do Estado voltadas para a
cultura datado a passagem de Mario de Andrade. As classes dominantes passam a
aborda-la a partir de uma perspectiva ideoldgica, nacionalista e apaziguadora entre

0s segmentos sociais, desperdigando sua potencialidade emancipatoria. Com isso,
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aqui nao pudemos deixar de nos recordar de Chaui quando a autora discute sobre o
mito fundador.

Conforme sua obra analisada por Souza (2005), a sociedade brasileira é
resultado de um mito elaborado pelas elites intelectuais do pais. Formou-se uma
mentalidade preenchendo o imaginario popular de que o Brasil € parte da realizagao
do plano divino, onde se ignora as questdes de cunho politico, a luta de classes e se
camufla a extrema desigualdade em que vivemos. Observamos o mesmo quando
Marx e Engels pontuam que as ideias da classe dominante sdo, em cada época, as
ideias dominantes (2007). Alias, esse fendbmeno constatamos inclusive e em
especial no periodo da ditadura militar, no momento em que Rubim nos apresenta o
uso da cultura midiatizada como plano ideolégico de manipulagdo do corpo social.

Apesar de nao constar no quadro, um marco importante a ser destacado ¢ a
criacao do Ministério da Cultura (MinC) em 1985, sendo esse um dos marcos da
redemocratizacdo do pais (CALABRE, 2009 apud BRASIL, s.d.) e também a
Constituicdo Federal de 1988, que estabelece em seu artigo 215 o dever do Estado
em garantir aos cidadaos brasileiros o pleno exercicio dos direitos culturais, o
acesso as fontes da cultura nacional e a protecao das manifestagdes das culturas
populares, indigenas e afro-brasileiras e de outros grupos formadores da nossa
cultura.

Em 1991 ha o restabelecimento da Lei n°® 8.313, instituindo o Programa
Nacional de Apoio a Cultura (Pronac) e, no artigo n° 25 do Estatuto da Juventude
encontramos mengao a esta, que nos apresenta que para a destinagao de recursos
do Fundo Nacional da Cultura (FNC) serdo consideradas as necessidades
especificas do segmento juvenil em relagdo a ampliagdo do acesso a cultura e a
melhoria das condi¢gbes para o exercicio do protagonismo no campo da produgao
cultural (BRASIL, 2013).

Cabe o destaque de que o Pronac, também designado como Lei Federal de
Incentivo a Cultura, busca ampliar o acesso a esse campo e a producgao cultural em
todas as regibes, bem como o apoio, valorizagdo e difusdo das manifestacées
artisticas brasileiras e estimulo a produgdo cultural como geradora de renda,

emprego e desenvolvimento para o pais (BRASIL, s.d.a).
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Houve também a criacdo do Programa Educacgado, Cultura e Cidadania —
Cultura Viva’ em 2004, que teve por objetivo o enfrentamento a excluséo cultural e
social e também o estimulo da produgao e circulagao da cultura local. O publico-alvo
se deu entre populagbes com baixo acesso aos meios de producdo e/ou com
necessidade de reconhecimento da identidade cultural e, também, voltou-se para a
populacdo juvenil exposta a situagdo de vulnerabilidade social (BARBOSA,
ARAUJO, 2009).

No ano de 2005 temos o Decreto n® 5.520/2005 responsavel por criar o
Conselho Nacional de Politica Cultural (CNPC) e, em 2010, a promulgacao da Lei
12.343/2010, que instituiu o Plano Nacional de Cultura (PNC) para os anos de 2010
a 2020.

Além dos expostos acima, cita-se a realizagcdo de trés Conferéncias
Nacionais de Cultura (2006, 2010 e 2013) e a implantacdo do Sistema Nacional de
Cultura (SNC) em 2012 na Constituicdo Federal de 88, cujo objetivo é a organizagao
da gestdo publica cultural de forma descentralizada e participativa, buscando
desenvolver politicas publicas culturais, democraticas e permanentes, pactuadas
entre os entes da Federacao e a sociedade (BRASIL, s.d.).

O conflito na esfera cultural durante o governo Dilma se deu em relagéo a
artista Ana de Hollanda, nomeada Ministra da Cultura. Esse periodo ficou marcado
pela proposicao de novas pautas, a continuidade em programas anteriores e o
enfraquecimento/extingdo de outros. Segundo Barbalho (2018), houve um forte
movimento de oposigdo em relacdo a Ministra — até mesmo internamente — o que

refletiu em seu afastamento do cargo no ano de 2012.
Ora, o que se observa entre 2011 e 2012 é um acumulo de mobilizagbes e
confrontos no e em torno do MinC, relativos a interesses distintos e que se
estendem para além do campo cultural, envolvendo outros agentes e
reverberando fortemente na midia nacional e nas redes sociais. Em outras

palavras, a gestdao de Ana de Hollanda configurou-se como uma situagéo
limite que resultou em rupturas (BARBALHO, 2018, p. 246).

Outra crise é provocada com a extingdo e recriacdo do MinC durante o
governo Temer que, conforme nos aponta o referido autor, trata-se da crise que
engloba ndo somente o setor da cultura mas, também, todo o campo politico desde

o inicio do segundo governo Dilma.

7 Segundo Calabre (2015), o Programa Cultura Viva ¢ o mais estudado do MinC pelas suas
inovagdes na esfera cultural e complexidades.
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Ainda na mesma obra de Barbalho encontramos o destaque ao movimento
Ocupa MinC, fundamentados na defesa do papel econdmico da cultura e também
da necessidade de instrumentos publicos que promovessem o setor. Com base
nisso (acrescentando ainda a forte mobilizagao coletiva de negacéao da legitimidade
do governo Temer), houve o recuo na proposta de extingao do Ministério da Cultura.

Em seguida, a passagem de Ministro da Cultura para Sérgio Sa Leitdo (ainda
durante o governo Temer) foi demarcada pelo seu plano de agéo estruturado em
cinco pilares: ) choque de gestdo em busca da eficiéncia; Il) conjunto de reformas
(incluindo a da Lei Rouanet); lll) entrega de programas executados pelo Ministério;
IV) construgdo do plano de diretrizes e metas do MinC e V) economia da cultura
(BARBALHO, 2018).

Observa-se em sua gestdo a conformidade com a politica liberal de Michel
Temer, onde a cultura foi pensada sempre junto aos valores do mercado. Por fim,
nas palavras de Barbalho (2018), a politica do Ministro voltou-se a "[...] economia
criativa e/ou da cultura e para o fortalecimento da Lei Rouanet.” (p. 255).

Chegamos ao governo Bolsonaro. Aqui, acreditamos que o primeiro ponto a
dar destaque sobre as politicas culturais nesse periodo é a redugao do Ministério da
Cultura a uma Secretaria de subsecado do Ministério do Turismo. Isto €, assuntos
como a Politica Nacional de Cultura, regulagdo dos direitos autorais, protegdo do
patrimonio histdrico, artistico e cultural, apoio ao Ministério da Agricultura para a
preservacdao da identidade cultural de comunidades quilombolas e o
desenvolvimento de politicas de acessibilidade cultural passaram a ser agora
responsabilidade do referido Ministério (SORANO, 2019).

A grande problematica nessa questdo € que uma Secretaria ndo possui
autoridade simbdlica para representar o Brasil na esfera internacional, para além de
dispor de menos recursos que um Ministério. Em outras palavras, a autonomia da
politica cultural é reduzida (TEODORO, 2020). Logo, quais as expectativas
podem-se esperar sobre um presidente na area cultural que tira parte da autonomia
da politica de cultura e diminui seus recursos?

Vemos em de Paula et al (2020) que no inicio do ano de 2019 a pasta da
cultura estava sob comando de Henrique Pires. Entretanto, ele acabou se retirando
do cargo sete meses mais tarde apds ndo concordar com a posigao do presidente

Bolsonaro em suspender um edital sobre produg¢des LGBTQI+ na televisao.
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Quem assumiu o seu posto foi Ricardo Braga, mas que se retirou dois meses
depois para compor o Ministério da Educacdo. Em seguida, entra Ricardo Alvim —
exonerado do cargo apos divulgagéo de video fazendo apologia ao nazismo. Com a
exoneragao de Alvim, assume Regina Duarte.

De acordo com o Portal da Transparéncia do Governo Federal, o orgamento
atualizado para a area de atuacdo da cultura em 2021 esta em torno de R $1,73
bilhdes, enquanto o total de despesas executadas até o momento estdo em R
$374,43 milhdes. A maior parte destas dizem respeito a gastos com administragao
geral (R $273 milhdes), e em seguida difusdo cultural (R $172 milhdes) (PORTAL
DA TRANSPARENCIA, 2021).

Como visto, atualmente a Secretaria Especial de Cultura (SECULT) esta
estruturada dentro do Ministério do Turismo, e esta divide-se em cinco subsecoes,
sendo a Secretaria Nacional do Audiovisual; Secretaria Nacional da Economia
Criativa e Diversidade Cultural; Secretaria Nacional, Fomento e Incentivo a Cultura;
Secretaria Nacional de Desenvolvimento Cultural; e Secretaria Nacional de Direitos
Autorais e Propriedade Intelectual (BRASIL, 2021). Sua estrutura pode ser melhor

visualizada na figura 1 e 2:
FIGURA 1 - ESTRUTURA DO MINISTERIO DO TURISMO

MINISTERIO DO TURISMO

S. N. de Atragio de

; S. Nacional de d S. N.de Desenv. E Secretaria
Gabinete zecret?."a Infraestrutura I";:rs;g'r';?:s’ Competitividade Especial de
Xeécutiva Turistica e do Turismo Cultura

ENTIDADES VINCULADAS ORGAOS COLEGIADOS
AgénciaNacional do Cinema Conselho Nacional do Turismo

Instituto do Patriménio Historico e Comité Interministerial de Facilitagio

Artistico Nacional Turistica

Instituto Brasileiro de Museus [of Iho Nacicnal de Politica Cultura

Comissdo Nacional de Incentivo a
Cultura

Fundagcdo Biblioteca Nacional

Comissdo do Funde Nacienal de
Cultura

Fundacgdo Casa de Rui Barbosa

Fundacdo Cultural Palmares

Agéncia Brasileira de Promogédo
Internacional do Turismo

FONTE: BRASIL. Organograma do Ministério do Turismo. 2021. Disponivel em:
<https://www.gov.br/turismo/pt-br/acesso-a-informacaol/institucional/organograma> Acesso em 21 out
2021.
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FIGURA 2 - ESTRUTURA DA SECRETARIA ESPECIAL DE CULTURA (SECULT)

SECRETARIA ESPECIAL DA
CULTURA - SECULT

Secretario Especial
Adjunto
Gabinete
. . SecretariaNacional de SecretariaNacional, SecretariaNacional do SecretariaNacional de
Secrt‘e;a:;_a Ngclo?al G Economia Criativa e Fomento e Incentivo a Desenvolvimento Direitos Autoraise
udiovisua Diversidade Cultural Cultura Cultural Propriedade Intelectual
FONTE: BRASIL. Organograma. 2021. Disponivel em:

<https://www.gov.br/turismo/pt-br/acesso-a-informacaol/institucional/organograma> Acesso em 21 out
2021.

Segundo Rubim (2021), a gestdo de Bolsonaro tem a cultura como inimiga,
assim como a educacao, as artes, as universidades publicas e temas relativos as

minorias sociais:

No caso da cultura, o governo se caracteriza por agressdes as liberdades
de criagcdo e de expressao, pelo retorno da censura; pelo desmonte das
instituicbes culturais; pela demonizagdo da cultura e das artes e pela
deliberada atuacdo no sentido de asfixiar financeiramente a cultura
(RUBIM, 2021, p. 39).

Isto é: a grosso modo, as palavras que podem resumir o cenario da politica
cultural durante o governo Bolsonaro sao: instabilidade, descaso e autoritarismo.
Ainda segundo o autor, o atual presente ndo visa somente a destruigdo do conceito
critico de cultura, mas substitui-la por uma perspectiva “[...] visceralmente autoritaria
e conservadora, terraplanista, com tragos de intransigente fundamentalismo
religioso e moral.” (p. 46).

Por ultimo, cabe o destaque a importancia de se voltar atengcdo as politicas
de cultura, em especial o Plano Nacional de Cultura, as conferéncias e conselhos,
que ultrapassam os periodos dos governos — sendo estes considerados como
mecanismos que dao uma certa garantia de continuidade no compromisso com a

esfera cultural brasileira, apesar dos diferentes tipos de governanga publica.

2.1.1 Politicas culturais no governo do Parana

Neste item buscamos discutir de forma breve alguns dos importantes
componentes das politicas culturais do Parana, a fim de gerar maior fundamentagao

tedrica para a discussao sobre cultura no ambito do municipio de Ponta Grossa/PR.
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2.1.1.1 Secretaria da Comunicagao Social e da Cultura (SECC)

A Secretaria é constituida enquanto integrante da Governadoria do Parana,
junto aos demais 6rgéos auxiliares do Governador e que atuam em conjunto na
acao governamental e no controle de assuntos prioritarios.

As competéncias da SECC previstas em Lei Estadual (Lei n°® 19.848 de 2019)
dizem respeito a gestdo da comunicacgdo institucional e legal; a promocao e
cobertura de eventos proporcionados pelo Governo; ao incentivo, fomento,
desenvolvimento e divulgagdo de uma cultura paranaense cidada; a gestdo do
sistema de informacgao cultural; a formulagao e articulagdo de politicas, programas e
projetos de cultura; ao apoio a implantacdo de redes culturais no Estado, dentre
outras (PARANA, 2019).

Hoje a Secretaria € composta por um Grupo Orgamentario e Financeiro
Setorial, por um Grupo Administrativo Setorial, por um Grupo de Recursos Humanos
Setorial e setores de Comunicagcdo Social, Imprensa e Conteudos, Marketing e
Tratamento de Dados Pessoais (PARANA, s.d.).

2.1.1.2 Sistema Estadual de Cultura do Parana (SEC-PR)

Instituido em 2020 pela Lei n°® 20.197, o SEC-PR foi organizado de forma
descentralizada, tendo como fim promover o exercicio pleno dos direitos culturais e
o desenvolvimento humano, além de garantir acesso a servigos culturais a todas as
classes sociais. Segundo a Revista Museu (2020), a implementagao deste sistema
surgiu como demanda dos agentes culturais, artistas e representantes de diferentes
setores da cultura durante as Audiéncias Publicas deste setor realizadas entre maio
e julho de 2019, objetivando fortalecer o Sistema Nacional de Cultura.

De acordo ainda com essa revista, outros objetivos que foram levados em
conta nesta iniciativa foram o incentivo ao uso de novas tecnologias em processos
de arte e cultura, salvaguardar os acervos histéricos, promover a cultura da paz,
além de estimular os municipios a desenvolverem agdes nessa area.

Regido pelo principio de pleno exercicio dos direitos culturais, com liberdade
de expressao, criacdo e fruicdo, combatendo toda a forma de discriminacéo e
preconceito, além de outros, o Sistema é constituido pela Secretaria de Estado da
Comunicacdo Social e da Cultura, pelo Conselho Estadual de Cultura, pela

Conferéncia Estadual de Cultura e pela Comissdo Intergestores Bipartite, tendo
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como instrumentos de gestao o Plano Estadual de Cultura, o Programa Estadual de
Fomento e Incentivo a Cultura (PROFICE); o Sistema Estadual de Informagdes e
Indicadores Culturais e o Programa Estadual de Formacéo e Qualificacdo na Area
Cultural (PARANA, 2020).

2.1.1.3 Conselhos de Cultura do Parana

Dos conselhos de cultura do Parana, tém-se o Conselho Estadual de Cultura
(CONSEC) e o Conselho Estadual do Patriménio Historico e Artistico do Parana
(CEPHA). Sobre o primeiro, trata-se de um 6rgéo colegiado integrante da Secretaria
de Estado da Comunicagdao e Cultura (SECC), composto paritariamente por 36
representantes da sociedade civil e do poder publico, e objetiva a participacdo do
corpo social na formulacido das politicas publicas de cultura do Parana e constando
19 competéncias asseguradas pela Lei n°® 17.063 de 2012 (PARANA, 2012).

Ja o Conselho Estadual do Patrimbénio Historico e Artistico do estado é
acionado em casos de encaminhamento solicitando analise, parecer e aprovagao
(quando for a condigdo) dos processos de tombamento estadual, devidamente
instruidos pela coordenadoria do patriménio cultural. E composto por dez membros
efetivos e dez consultores, onde também atuam em casos de areas protegidas e
propostas para o seu uso e ocupagao, para além de opinar em conjunto e com
assessoramento das equipes técnicas da coordenadoria do patriménio cultural no
que diz respeito as propostas que interferem nos bens e areas tombadas (PARANA,
s.d.a).

2.1.1.4 Plano Estadual de Cultura (PEC-PR)

Este Plano define politicas publicas na area da cultura por um periodo de 10
anos (2017-2027), onde se assegura o estabelecimento de um sistema de gestéo
publica e participativa e também o acompanhamento e avaliacdo das politicas
culturais, protecdo e promogao do patriménio e da diversidade cultural, acesso a
producao e fruicdo da cultura em todos os municipios paranaenses, além da
insercdo desta em modelos sustentaveis de desenvolvimento socioeconémico
(PARANA, 2017).

O documento foi elaborado por um grupo de trabalho composto por membros

do Conselho Estadual da Cultura e técnicos da Secretaria da Comunicagao Social e
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da Cultura. Ainda, sua criagao contou com a consultoria da Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC), conveniada com o Ministério da Cultura (MINC) — hoje

extinto —, para dar orientagdo na sua formulagdo (PARANA, s.d.b.).

2.1.1.5 Programas e projetos estaduais de cultura no Parana?®

Neste tdpico cabe o destaque ao Programa Estadual de Fomento e Incentivo
a Cultura (PROFICE), ao Programa Parana Cultural, ao Programa de Capacitagao e
Formagédo em Cultura e também ao projeto Cotidiano Leitor: a leitura nas cidades.

Por meio do PROFICE se possibilita a valorizagdo, producédo, difusédo,
circulagdo, pesquisa e preservagao de bens culturais, bem como a promocao de
acdes educativas para arte e cultura no Parana. Este foi instituido pela Lei 17.043
de 2011 e traz as artes visuais, o audiovisual, o circo, a danga, a literatura, a
musica, a 6pera, o Patriménio Cultural material e imaterial, povos, comunidades e
culturas populares e também o teatro como projetos que devem ser enquadrados no
Programa (PARANA, 2011).

O Programa Parana Cultural, ja em sua terceira edigdo — regulamentado pela
Resolugao n° 48/2021-SECC, é responsavel por destinar recursos via incentivo
fiscal de empresas publicas e/ou de economia mista estaduais a projetos culturais
aprovados pela Lei Federal de Incentivo a Cultura. Para a edicdo em vigor, o
primeiro critério escolhido para selegdo dos projetos a participar do Parana Cultural
€ a avaliacdo da relevancia e viabilidade das acbes previstas para o publico
infantojuvenil (de 01 a 14 anos) no territério paranaense, assim como a criatividade,
singularidade da proposta e de experimentacdo estética do conteudo do projeto
artistico-cultural para o publico infantojuvenil — onde se esclarece que o recorte para
a infancia e juventudes nos projetos tem por vista garantir o acesso a cultura para o
pleno desenvolvimento desse publico, que é um direito humano fundamental e
dever do Estado assegurar (PARANA, 2021).

Ja o Programa de Capacitacdo e Formagdo em Cultura, que atende ao
PEC-PR, consiste em um conjunto de acgbes formativas e de capacitagdo para
profissionais da area cultural, onde se desenvolvem cursos e oficinas

artistico-culturais elaborados junto a instituicbes parceiras. De acordo com o

8 Para fins deste trabalho monografico faz-se uma sistematizagdo sobre a estrutura da politica de
cultura no estado do Parana de forma a contextualiza-la e seguir no processo de aproximagéo ao
objeto especifico da pesquisa.
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website, os ultimos trés cursos de extensdo foram ofertados pelo Programa na
modalidade de ensino a distancia (EaD) com parceria da Universidade Estadual de
Ponta Grossa (UEPG), com os temas de fundamentos da cultura, introducéo as
politicas publicas culturais no Brasil e elaboracdo de projetos culturais (PARANA,
s.d.c).

Finalmente, o projeto Cotidiano Leitor: a leitura nas cidades tem por objetivo
integrar a leitura a rotina da populagdo paranaense. Foi elaborado com base no
Plano Estadual do Livro, Leitura e Literatura (PELLL), tendo como pilar o incentivo a
democratizagdo do acesso ao livro, o estimulo do interesse por narrativas literarias,
o fomento a economia criativa e a formagcdo de uma sociedade leitora. Suas
atividades aconteceram em sete municipios (Almirante Tamandaré, Araucéria,
Curitiba, Fazenda Rio Grande, Pinhais, Piraquara e Sao José dos Pinhais) de julho
a dezembro de 2019, no qual mediadores de leitura se dirigiram até as bibliotecas,
escolas, centros de juventude, Centro de Referéncia de Assisténcia Social (CRAS),
Centro de Referéncia Especializado de Assisténcia Social (CREAS), Centros de
Socioeducacao (CENSES) e outros espacgos publicos promovendo agbes de rodas
de leitura, contacdo de histérias e oficinas destinadas a criangas, adolescentes,
adultos e idosos, principalmente aqueles em vulnerabilidade social no incentivo a se

aventurarem pelos livros (PARANA, s.d.d.).

2.1.2 POLITICAS CULTURAIS PARA AS JUVENTUDES NAS ULTIMAS DUAS
DECADAS

Na busca de responder as perguntas iniciais feitas na construgcdo desta
pesquisa, partimos, portanto, para a investigacdo da existéncia de politicas e
programas culturais voltados especificamente para as juventudes na realidade
brasileira. Ressaltamos que neste topico a coleta de dados se deu tanto a nivel
federal quanto estadual.

Analisando o Estatuto da Juventude, o item V do artigo 3 traz como
responsabilidade dos agentes publicos ou privados que estdo envolvidos com
politicas publicas para a populagédo juvenil a garantia de meios e equipamentos
publicos que promovam o0 acesso a produgao cultural, a pratica esportiva, a
mobilidade territorial e a fruigdo do tempo livre. A cultura também entra como um

direito do jovem a partir do artigo 21 ao 25, onde se assinala que compete ao poder
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publico garantir as juventudes a participagdo no processo de producao,
reelaboracao e fruicdo dos bens culturais; o propicio do acesso aos locais e eventos
culturais mediante pregos reduzidos; o incentivo ao desenvolvimento de atividades
artistico-culturais; a valorizacdo da capacidade criativa do jovem a partir de
programas e projetos de cultura; a promogao de programas educativos e culturais
que se voltem para a problematica do jovem em emissoras como radio e televisao; a
promogao da inclusdo digital, dentre outros que envolvem a valorizagédo da cultura
camponesa juvenil e garantia de acesso a praticas culturais de jovens portadores de
deficiéncia (BRASIL, 2013).

O Plano Nacional de Cultura (PNC), com vigéncia entre 2 de dezembro de
2010 até o dia 2 de dezembro de 2020, abrange em seu objetivo numero 47 (de 53
ao total) a inclusdo de politicas culturais para jovens e criangas em todas as areas
de cultura, como: artes visuais, circo, culturas indigenas, culturas populares, danga,
literatura, livro e leitura, moda, musica, teatro etc. (PNC, s.d.).

O monitoramento da referida meta realizado no ano de 2019 se deu a partir
de quatro indicadores, sendo eles: 1) numero de setores representados no
Conselho Nacional de Politica Cultural (CNPC); 2) numero de planos setoriais
elaborados; 3) numero de planos com diretrizes, agdes e metas que tratam do tema
infancia e juventude; e 4) numero de planos com diretrizes, a¢gdes ou metas que

tratam do tema infancia e juventude. Isso podemos observar na tabela 1:

TABELA 1 - MONITORAMENTO DOS INDICADORES REFERENTES A META 47 DO PLANO
NACIONAL DE CULTURA (ANO DE 2019)

Indicador 2010 2019 2020 (meta prevista)
Setores representados 19 24 -
no CNPC
Planos setoriais 7 15 18
elaborados
Planos com diretrizes, 0 2 18

acdes e metas que
tratam do tema
infancia e juventude

Planos com diretrizes, 7 12 -
acbes ou metas que

tratam do tema

infancia e juventude

Fonte: PLANO NACIONAL DE CULTURA. Meta 47: 100% dos planos setoriais com
representagcdo no Conselho Nacional de Politica Cultural com diretrizes, agées e metas
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voltadas para a infancia e juventude. Disponivel em: <http://pnc.cultura.gov.br/category/metas/47/>
Acesso em 28 ago 2021.

Dos indicadores monitorados pelo PNC, o que diz respeito ao numero de
planos com diretrizes, acdes e metas que tratam do tema infancia e juventudes foi o
que menos prosperou de acordo com a meta prevista para o ano de 2020, que
pretendia alcancar 18 planos ao total (100%) mas em 2019 contabilizou apenas 2
(13%). Isto é, nota-se que pouco foi voltada a ateng¢do na criagdo de um plano com
diretrizes, acdes e metas em especifico sobre infancia e juventudes, apenas para
planos que contenham diretrizes, acdes ou metas para esse segmento.

Vimos no item anterior um pouco sobre o Programa Educacgdo, Cultura e
Cidadania — Cultura Viva, que tem como parte do seu publico-alvo a populagao
jovem. Segundo o Ipea de 2010, o programa possui 5 eixos norteadores, sendo
eles: Pontos de Cultura, Cultura Digital, Agentes Cultura Viva, Grids (Mestres dos
Saberes) e Escola Viva.

Vale o destaque em relacédo aos Pontos de Cultura, considerados como eixo
central do programa e caracterizados como “[...] unidades de produgéo, recepgao e
disseminacgao culturais em comunidades que se encontram a margem dos circuitos
culturais e artisticos convencionais.” (IPEA, 2010).

O ponto de cultura é a agéo prioritaria do programa Cultura Viva e articula
todas as suas demais acoes. Para se tornar um ponto de cultura, € preciso
que uma iniciativa da sociedade civil seja selecionada pelo MinC por meio
de edital publico. A partir dai, um convénio é estabelecido para o repasse
de recursos, e o ponto de cultura se torna responsavel por articular e
impulsionar agdes ja existentes em suas comunidades. O ponto de cultura
ndo tem um modelo Unico de instalagdes fisicas, de programacgéo ou de
atividades. Um aspecto comum a todos € a transversalidade da cultura e a

gestdo compartilhada entre o poder publico e a comunidade (IPEA, 2010, p.
40).

Na tabela 2 constata-se o registro do publico preferencial estabelecido pelos

Pontos de Cultura:

TABELA 2 - PUBLICO ALVO DO PROGRAMA CULTURA VIVA: EIXO PONTOS DE CULTURA

Regido 12 opgao 22 opgao 32 opgao
Norte Adolescentes e Portadores de Estudantes da rede
jovens-adultos necessidades publica
especiais
Nordeste Adolescentes e Estudantes da rede Estudantes da rede
jovens-adultos publica publica

Centro-Oeste Estudantes da rede Criangas Criangas
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publica

Sudeste Adolescentes e Adolescentes e Criangas
jovens-adultos jovens-adultos

Sul Estudantes da rede Adolescentes e Outros
publica jovens-adultos

Fonte: INSTITUTO DE PESQUISA ECONOMICA APLICADA. Cultura viva: avaliagido do programa
arte, educacao e cidadania. Brasilia: Ipea, 2010. Disponivel em:
<https://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/livros/livros/livro_cultura_viva.pdf> Acesso em
27 ago 2021.

Segundo Barbosa e Araujo (2009), do universo que abrange os Pontos de
Cultura do ano de 2007, 67,7% afirmaram que seu publico é formado por
adolescentes e jovens-adultos de forma preferencial, em seguida por estudantes da
rede publica (29,7%) e criangas (2,6%).

O Programa, portanto, visa contribuir com o enfrentamento de problemas
relacionado as caréncias de instrumentos e estimulos para a producgao e circulagao
da expressdao da cultura local, e também “[...] pode contornar o problema do
isolamento das comunidades em relagdo as novas tecnologias e aos instrumentos
de producdo e educacdo artistico-culturais disponiveis em outros meios.” (IPEA,
2010).

Salvo o Cultura Viva, nao foi possivel encontrar outros programas voltados

em especial para o publico juvenil, tanto em nivel federal quanto estadual.
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CAPIiTULO 3

A ARTE E A CULTURA COMO INSTRUMENTOS EMANCIPATORIOS NAS
ACOES DA FUNDAGAO MUNICIPAL DE CULTURA DE PONTA GROSSA/PR
JUNTO AS JUVENTUDES

Num primeiro momento neste capitulo realizou-se a aproximag¢ao ao campo
especifico de pesquisa. Logo, enquanto politicas culturais do municipio de Ponta
Grossa, discutimos sinteticamente sobre o Sistema Municipal de Cultura (Lei n°
11.048/2012) e alguns de seus componentes, sendo o Conselho Municipal de
Politica Cultural (Lei n°® 10.718/2011), a Conferéncia Municipal de Cultura (idem), e
também sobre o Plano Municipal de Cultura (Lei n°® 13.026/2017).

Num segundo momento de aproximagao ao objeto de pesquisa realizamos a
analise de conteudo, que veio a partir da entrevista cedida pelos responsaveis pela
coordenacao dos setores/departamentos da FMC que possuem acdes culturais
voltadas para a comunidade. Seguimos, portanto, os passos de pré-analise,
exploracdo do material e tratamento dos resultados — partindo, por fim, as

consideragdes finais deste trabalho.

3.1 SISTEMA MUNICIPAL DE CULTURA (SMC)

O Sistema Municipal de Cultura designa-se em um instrumento para a
articulagado, gestdo, fomento e promogao de politicas publicas culturais em Ponta
Grossa. E utilizado enquanto meio de informacdo e também de formacdo no campo
cultural, com a intencdo de democratizar processos decisorios e a alcance da
economicidade, eficiéncia, eficacia e efetividade na aplicacdo dos recursos publicos
(PONTA GROSSA, 2012).

A lei responsavel por estabelecer o SMC (Lei 11.048/2012) determina 12
principios norteadores para o planejamento de politicas publicas de cultura em
Ponta Grossa. Dentre eles, destaca-se: assegurar os meios para o desenvolvimento
da cultura como direito de todos os cidadaos; universalizar o acesso aos bens e
servigos culturais; contribuir para a construgao da cidadania cultural; reconhecer,
proteger, valorizar e promover a diversidade das expressdes culturais presentes no
Municipio; combater a discriminacdo e o preconceito de qualquer espécie e

natureza e promover a equidade social e territorial do desenvolvimento cultural.


https://leismunicipais.com.br/a/pr/p/ponta-grossa/lei-ordinaria/2012/1105/11048/lei-ordinaria-n-11048-2012-dispoe-sobre-o-sistema-municipal-de-cultura-de-ponta-grossa-e-da-outras-providencias?q=11048
https://leismunicipais.com.br/a/pr/p/ponta-grossa/lei-ordinaria/2012/1105/11048/lei-ordinaria-n-11048-2012-dispoe-sobre-o-sistema-municipal-de-cultura-de-ponta-grossa-e-da-outras-providencias?q=11048
https://leismunicipais.com.br/a/pr/p/ponta-grossa/lei-ordinaria/2011/1071/10718/lei-ordinaria-n-10718-2011-dispoe-sobre-o-conselho-municipal-de-politica-cultural-e-fundo-municipal-de-cultura-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/pr/p/ponta-grossa/lei-ordinaria/2017/1302/13026/lei-ordinaria-n-13026-2017-institui-o-plano-municipal-de-cultura-de-ponta-grossa-e-da-outras-providencias
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Além disso, a lei assinala o papel do poder publico na garantia de todos os
municipes o pleno exercicio dos direitos culturais, que sdo entendidos como o
direito a identidade e a diversidade cultural, o direito a participagao na vida cultural,
o direito autoral e também o direito ao intercambio cultural nacional e internacional
(PONTA GROSSA, 2012).

Nesta lei a cultura é vista a partir de suas 4 dimensdes: tridimensional,
simbdlica, cidada e econdédmica. Com isso em mente, o SMC estabelece como
principios a valorizagcdo da diversidade das expressdes culturais; a universalizagao
do acesso aos bens e servigos de cultura; integracéo e interagdo na execucéo das
politicas, programas, projetos e agdes desenvolvidas; a transversalidade das
politicas culturais e a ampliagado progressiva dos recursos nos orgamentos publicos
para a cultura.

Os componentes do SMC podemos observar na figura 3:

FIGURA 3 - COMPOSIGAO DO SISTEMA MUNICIPAL DE CULTURA DE PONTA GROSSA/PR

SISTEMAS COORDENAGAO
COMPOSTA
SETORIAIS PELO ORGAO
DE CULTURA GESTOR
MUNICIPAL DE
SISTEMA CULTURA
MUNICIPAL
DE )
INSTRUMENTOS CULTURA INSTANCIAS_DE
DE GESTAG ARTICULAGAO,
PACTUACAO E
DELIBERAGCAO

Fonte: PONTA GROSSA. Lei n°® 11.048 de 2012. Dispoe sobre o Sistema Municipal de Cultura de
Ponta Grossa, e da outras providéncias. Disponivel em:
<https://leismunicipais.com.br/a/pr/p/ponta-grossa/lei-ordinaria/2012/1105/11048/lei-ordinaria-n-11048
-2012-dispoe-sobre-o-sistema-municipal-de-cultura-de-ponta-grossa-e-da-outras-providencias?q=110
48> Acesso em 3 set 2021.
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O primeiro componente do SMC trata-se da coordenacdo composta pelo
Orgao Gestor Municipal de Cultura; o segundo diz respeito as instancias de
articulagao, pactuagao e deliberagédo, que abrange o Conselho Municipal de Politica
Cultural, a Conferéncia Municipal de Cultura e o Conselho Municipal de Patrimonio
Cultural; dos instrumentos de gestéo, estdo o Plano Municipal de Cultura, o Sistema
Municipal de Financiamento a Cultura, o Sistema Municipal de Informacdes e
Indicadores Culturais e o Programa Municipal de Formac&o na Area da Cultura; por
fim, dos sistemas setoriais de cultura salienta-se o Sistema Municipal de Patriménio
Cultural, o Sistema Municipal de Museus e o Sistema Municipal de Bibliotecas,
Livro, Leitura e Literatura (PONTA GROSSA, 2012).

Vale destacar que o SMC também esta articulado com as demais politicas
setoriais, em especial da educagdo, comunicagdo, ciéncia e tecnologia,
planejamento urbano, desenvolvimento econdmico e social, industria e comércio,
meio ambiente, turismo etc. (PONTA GROSSA, 2012).

Dado a sucinta exposigdo sobre o SMC, discutiremos agora alguns de seus

importantes componentes conforme apontam os itens a seguir.

3.1.1 Conselho Municipal de Politica Cultural (CMPC)

Criado em 1999, o CMPC é considerado como um dos pioneiros do pais.
Possui a responsabilidade de orientar e fiscalizar agdes do poder publico no que se
refere ao setor da cultura e, também, é de carater deliberativo — o que significa que
suas decisdes possuem impacto direto nas politicas culturais do municipio (PONTA
GROSSA, s.d.).

A eleicdo para conselheiros é realizada a cada dois anos durante a
Conferéncia Municipal de Cultura, sendo composto por 3 representantes do poder
publico, 5 representantes de instituicbes e 7 representantes de segmentos
culturais®.

Compete ao Conselho a orientagdo a Administracdo Municipal na
implementagdo da politica de desenvolvimento cultural; a pratica fiscalizatéria da
execucao das politicas para a cultura no ambito municipal deliberadas na
Conferéncia Municipal de Cultura; o estabelecimento de normas para cadastros das

Entidades de Natureza Cultural; a proposigdo de critérios para a programacéo e

® A atual gestdo do Conselho (2019-2021) é tem como presidente Fernando Rohnelt Durante,
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para as execucgdes financeiras e orgcamentarias do Fundo Municipal de Cultura; a
aprovagao dos editais de concursos ou de apresentacdo de projetos a serem

realizados com recursos do Fundo Municipal de Cultura; assim como

VI - analisar e aprovar os projetos para a concessao de verbas através do
Fundo Municipal de Cultura.

VII - definir diretrizes de agéo para a programagéao cultural e critérios para
utilizagéo, acesso ou aproveitamento dos meios culturais disponiveis no
municipio.

VIII - elaborar e aprovar o seu Regimento Interno;

IX - fiscalizar e avaliar a gestdo dos recursos do FMC, analisando o
desempenho dos programas e projetos aprovados;

X - fazer publicar suas resolu¢des no érgéo oficial de divulgagéo dos atos
municipais (PONTA GROSSA, 2011).

Os Conselhos de Cultura caracterizam-se enquanto importantes instrumentos
para a sua democratizacao, isto &, “[...] sdo iniciativas que contam em todas as
esferas com mecanismos distintos de participagcao popular’” (FUSER, REZENDE,
2012, p. 7). Conforme pontuam estes autores, existe uma necessidade de atengao
para essa area e também para compreender o seu papel dentro da estrutura em
que vivemos, tendo ainda em mente que, segundo a pesquisa Perfil dos Municipios
Brasileiros, a qualidade de vida € um dos temas mais citados dentro dos objetivos
das politicas publicas de cultura.

Portanto, entender a dimensdo do CMPC é de grande importancia para
fomentar a participacdo popular — tendo em mente suas competéncias previstas em
lei, a democratizacao cultural e, também, considera-lo enquanto espago aberto de
discussao sobre a atengao voltada para esse campo (seja do poder publico, seja da

sociedade).

3.1.2 Conferéncia Municipal de Cultura

A Conferéncia possui como primeira de suas atribuicoes a deliberacdo de
propostas para a politica cultural e também das agdes prioritarias para a area de
cultura a cada ano em Ponta Grossa. Também é responsavel por avaliar aqueles
projetos que séo realizados com verbas do Fundo Municipal de Cultura, definir a
cada dois anos os segmentos culturais que serdo representados no Conselho
Municipal de Politica Cultural, eleger os seus representantes bem como os
delegados do municipio para a Conferéncia Estadual de Cultura, Conferéncias
Setoriais, Conferéncia Nacional de Cultura e reuniées em nivel regional, estadual e

nacional que demandem representacao do municipio (PONTA GROSSA, 2011).



42

Conforme ata da Plenaria Final, a ultima Conferéncia realizada no municipio
se deu no ano de 2019, na qual participaram 61 pessoas cadastradas —
contabilizando artistas, produtores culturais, membros da comunidade, da sociedade
civil organizada e do poder publico (PONTA GROSSA, 2019).

Dividida em 3 dias, a Conferéncia contou com a leitura do seu regimento
interno, relatos sobre a importancia dos conselhos de cultura, apresentacdes de
trabalhos aprovados no | Seminario de Estudos Culturais de Ponta Grossa,
apresentagado dos indicados aos Prémios Culturais de 2019, homologag¢ao dos
representantes indicados pelas instituicdes do poder publico e da sociedade civil
organizada para a gestdo de 2019 a 2021 do CMPC, a definigdo dos segmentos que
terdo representatividade na referida gestdo (sendo elas: Artes Populares, Artes
Visuais, Cine-Foto-Video, Circo e Danga, Literatura, Musica e Teatro) e, por fim, a
eleicdo dos seus representantes (PONTA GROSSA, 2019).

Assim como o Conselho Municipal de Politica Cultural, a Conferéncia é
entendida como um instrumento democratico na orientacdo de debates e discussao
sobre demandas prioritarias dos individuos. Quanto a isso, no site da Fundacgao
Municipal de Cultura de Ponta Grossa estao disponibilizadas as atas das ultimas 13
Conferéncias realizadas no municipio — atentar-se a elas nos apresenta a
possibilidade de compreender qual o engajamento do municipio na area cultural e
artistica, quais as prioridades elegidas e também a aproximagdo da comunidade

junto aos agentes culturais.

3.1.3 Plano Municipal de Cultura (PMC)

Coordenado pelo Conselho Municipal de Politica Cultural e pelo 6rgao gestor
municipal de cultura, o referido Plano define politicas publicas por um periodo de 10
anos na esfera cultural, norteando-se a partir de 19 metas estabelecidas (PONTA
GROSSA, 2017).

S&o elas: |) implantar integralmente o Sistema Municipal de Cultura,
objetivando sua institucionalizagdo e integragdo aos Sistemas Estadual e Nacional
de Cultura; 1) fomentar a area cultural por meio de projetos e agdes culturais; I11)
fortalecer o sistema de financiamento cultural, atendendo as demandas de todas as
regides do municipio; IV) ampliar e adequar os quadros funcionais na area cultural,

atendendo as demandas de cada setor nos proximos dez anos; V) criar e implantar
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programas de formacdo e capacitagdo na area cultural; VI) cadastrar, mapear e
diagnosticar os dados do setor cultural; VII) criar, implementar e aperfeicoar
mecanismos de informagdo e divulgagdo que atinjam todo o municipio; VIII)
atualizar a cada quatro anos, em parceria com a Camara Municipal e o Conselho
Municipal de Politica Cultural, os marcos legais da cultura, visando garantir o direito
cultural nos seus diversos aspectos; IX) criar e fortalecer o Sistema Municipal de
Museus de Ponta Grossa; X) implantar programa atual de politicas publicas de
agdes culturais transversais com as demais secretarias, autarquias, universidades,
entre outros; Xl) apoiar e incentivar as manifestagdes da diversidade cultural,
ampliando a oferta de programas que promovam e protejam as culturas populares,
de minorias e de povos tradicionais; Xll) estimular e fomentar a preservagao, a
conservagao, a restauragao, a pesquisa, a difusdo e o uso do patriménio cultural
(material e imaterial) e natural; XIII) ampliar politicas publicas de inclusao digital nas
areas urbanas, rurais e em regides habitadas por povos e comunidade tradicionais;
XIV) fomentar mecanismos de investimentos para criagdo, construgéo, recuperagao,
adequacao e manutengao de espacgos culturais em todas as regidées do municipio;
XV) implementar programas de formacado de publico, fomento, divulgacao,
documentacgdo, descentralizagdo e circulagdo de bens culturais; XVI) incentivar o
intercambio artistico-cultural nacional e internacional, facilitando a comercializacao,
a distribuicdo e a exibicdo de bens culturais e artisticos produzidos na cidade; XVII)
implementar programas que permitam o desenvolvimento da economia da cultura
criativa com o proposito de promover a sustentabilidade da producao artistico
cultural do municipio; XVIIl) promover em parceria com a comunidade cultural a
instalagdo de cooperativa de fomento a cultura; e XIX) implementar meios de
participagcdo social no processo de elaboragdo, acompanhamento e avaliagéo das
politicas publicas culturais no Municipio (PONTA GROSSA, 2017).

E fora essas metas estabelecidas pelo PMC, a Lei que o instituiu (Lei n°

13.026 de 2017) assegura que seus objetivos também sao:

| - universalizar o acesso a arte e a cultura;

Il - reconhecer e valorizar a diversidade cultural, os saberes, conhecimentos
e expressoes tradicionais e os direitos de seus detentores;

Il - valorizar e difundir as criagbes artisticas e os bens culturais;

IV - articular politicas publicas de cultura buscando a transversalidade com
outras areas;

V - fortalecer a acdo do Municipio no planejamento e na execugao das
politicas culturais;

VI - qualificar a gestédo na area cultural;
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VIl - formular, implementar, acompanhar e avaliar politicas culturais;

VIII - qualificar ambientes e equipamentos culturais e permitir aos criadores
0 acesso as condigdes e meios de produgéao cultural;

IX - fomentar a producdo e a difusdo de conhecimentos, bens e servigos
culturais;

X - preservar e promover o patriménio cultural material e imaterial;

XI - criar mecanismos para o desenvolvimento da economia da cultura
estimulando a sustentabilidade dos processos culturais (PONTA GROSSA,
2017).

A referida Lei também pontua que compete ao 6rgao gestor municipal de
cultura com a participacdo do CMPC, especialistas, técnicos e agentes culturais (de
institutos de pesquisa, de universidades, de instituigdes culturais, de organizagdes e
redes socioculturais) o monitoramento e avaliagao periédica do Plano a partir de
indicadores locais e regionais, que objetivam quantificar a oferta e a demanda por
bens, servicos e conteudos, os niveis de trabalho, renda e acesso a cultura, de
institucionalizacdo e gestado cultural, de desenvolvimento econémico cultural e de

implantacéo sustentavel de equipamentos culturais (PONTA GROSSA, 2017).

3.2 APROXIMACAO DO CAMPO DE PESQUISA: CONHECENDO A FUNDAGCAO
MUNICIPAL DE CULTURA DE PONTA GROSSA (FMC)

Antes caracterizada como Secretaria Municipal de Cultura, a FMC (instituida
pela Lei n° 11.219 de 2013) trata-se de uma entidade sem fins lucrativos de direito
publico, com autonomia administrativa, financeira e de duragcdo por tempo
indeterminado. Tem por objetivos o planejamento, promocédo, coordenacgao,
execucao e acompanhamento das acgdes culturais do Poder Publico Municipal,
assim como fomentar manifestagdes artisticas e culturais dos mais diversos
segmentos presentes na sociedade (PONTA GROSSA, 2013a).

A Fundagao possui 21 competéncias estabelecidas por Lei, tais como: a
formulacdo da politica cultural do municipio; a promocéo e estimulo de exposicoes,
espetaculos, conferéncias, edi¢cdes, cursos etc. na referida area; o incentivo a
participacdo da comunidade em favor de programas e projetos culturais, com vistas
a expansao das atividades culturais na sociedade pontagrossense; a fomentagao
da producao, circulagdo e difusdo dos bens culturais e dentre outras que envolvem
a realizacdo da Conferéncia Municipal de Cultura e o apoio aos Conselhos

Municipais de Politicas Culturais em Ponta Grossa.
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Conforme aponta o Regimento Interno da FMC (decreto n® 6.742 de 2013), a
entidade divide-se em cinco departamentos e cada qual possui competéncias
proprias. Sao eles: departamento administrativo, departamento de cultura,
departamento de produgado artistica, departamento de patrimbnio cultural e
departamento de captag&o de recursos™.

A Fundacéao elabora a cada ano um censo cultural através do departamento
de cultura, onde se coletam dados de artistas, produtores, empreendedores
culturais, pesquisadores, estudantes etc., buscando sistematizar informacgdes sobre
as expressoes artistico-culturais. Do censo de 2020, 979 agentes culturais
residentes de Ponta Grossa responderam ao formulario disponibilizado de forma
on-line entre os meses de abril e novembro. Neste documento foi possivel observar
que a maior area de atuacgao cultural no municipio diz respeito ao setor musical
(com 443 respostas), em seguida das artes visuais (228 respostas), teatro (143),
audiovisual (122), danga (116), culturas populares (111) e demais. Destes, 442
agentes culturais se declararam enquanto autodidatas, 386 em curso livre, 217 com
graduagcdo na area, 166 com curso técnico e 126 com pods-graduagdo na area
(PONTA GROSSA, 2020).

Através de documentos presentes' no site da FMC constatou-se 5 grupos
vinculados a entidade, sédo eles: Banda-Escola Lyra dos Campos; Coro Cidade;
Grupo de Teatro; Meninas Cantoras e Orquestra Sinfénica. Podemos observa-los

em sintese no quadro 3:

QUADRO 3 - GRUPOS CULTURAIS VINCULADOS A FUNDAGAO MUNICIPAL DE CULTURA

Grupo Ano de criagao Finalidade
Banda-Escola Lyra dos 1952 Promover apresentagbes para a
Campos comunidade e ensinar jovens de todas

as classes sociais, visando a formagao
de novos musicos.

Coro Cidade 2008 Promover o ensino e a pratica de
musica em grupo e a difusdo da arte
musical.

Grupo de Teatro 2019 Contribuir para a formagdo de novos

atores, atrizes e técnicos de teatro na
cidade, fomentando a criagdo de novos

19 Ver Decreto n°® 6.742 de 2013.

" A partir desta pesquisa documental visamos apresentar de forma objetiva os programas, agoes e
projetos da FMC, e posteriormente alguns deles serdo abordados novamente na analise dos dados
junto aos sujeitos da pesquisa.



46

grupos e produgdes.

Meninas Cantoras 2012 Promover a pratica do canto coral e a
expressao corporal.

Orquestra Sinfénica 1954 Promover produgbes musicais na cidade
voltadas a musica erudita.

FONTE: Fundagao Municipal de Cultura. Organizagao: a autora.

Para além dos grupos culturais, 12 eventos continuos foram verificados
através da pesquisa documental, sendo o Festival Literario dos Campos Gerais
(FLICAMPOS), criado em 2012; o Espago Cultural de Exposicdo de Feira
Agropecuaria, Industrial e Comercial de Ponta Grossa (EFAPI); o Festival Expressao
Afro, criado em 2018; o Festival Nacional Contadores de Histérias, criado em 2014;
o Festival de Musica, criado em 2008; o Festival Teatro e Circo em Festa; o Arraia
da Estacdo (2015); o Més das Mulheres; PG Memodria; Poesia de Ponta; Semana da
Cultura e o Sexta as Seis, criado em 1990 (FUNDACAO MUNICIPAL DE CULTURA,
s.d.).

Também, enquanto projetos da Fundagdo, tém-se “As benzedeiras”, que
busca conhecer e resgatar a histéria de vida destas com o objetivo de dar
visibilidade a esta pratica como elemento do patrimbnio imaterial da cidade; o
projeto “Constelacdo”, que leva aulas gratuitas de ballet, danga contemporanea e
teatro para comunidades afastadas do centro; o “Esse lugar tem historia” que visa
aproximar a populacdo dos bens histéricos tombados; o “Papo reto”, desenvolvido
entre 2017 e 2019, que consistiu na producado de videos mostrando um pouco da
historia, das técnicas e dos pensamentos de artistas moradores do municipio; o
“‘Radar musical”’, que tem por objetivo o licenciamento de obras fonograficas
autorais de artistas e grupos pontagrossenses para exibicdo em formato de podcast
e veiculagdo na Radio Educativa Cescage 107.7 FM; e o projeto “Sons da terra”,
que proporciona o resgate da musica brasileira de raiz (FUNDACAO MUNICIPAL
DE CULTURA, s.d.).

3.2.1 Percurso metodoldgico da pesquisa de campo

Devido a pandemia da covid-19 e as restricdes de seguranga em detrimento
da proliferagdo do virus, todo o percurso de aproximagao aos sujeitos participantes
da pesquisa se deu por meio remoto com a utilizacdo da plataforma on-line Google

Meet. Enquanto critérios estabelecidos para ela, entramos em contato com o atual
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presidente da Fundagao Municipal de Cultura para a realizagao da entrevista e, em
sequéncia, foi pedido para que ele nos indicasse os profissionais responsaveis pela
coordenacao dos setores/departamentos da FMC que possuem acdes culturais
voltadas para a comunidade.

Dado isso, os setores participantes foram a FMC em geral (entrevistado 1,
presidente da FMC), o setor de Artes Visuais (entrevistada 2), o Conservatorio de
Musica (entrevistado 3), o projeto Banda-Escola Lyra dos Campos (entrevistado 4) e
o Departamento de Cultura da instituicdo (entrevistado 5). Isso pode ser observado
de forma mais ilustrada na figura 4, entendendo que o E representa a palavra
entrevistado/a, como E1 = entrevistado 1, E2= entrevistado 2 etc.

FIGURA 4 - SETORES DA FUNDAGCAO MUNICIPAL DE CULTURA PARTICIPANTES DA
PESQUISA

PRESIDENTE
DA
FUNDAGAO
MUNICIPAL
DE CULTURA

COORDENADORA DIRETOR DO
E 2 DO SETOR DE E 3 CONSERVATORIO

ARTES VISUAIS MUSICAL

REGENTE DA
BANDA- DIRETOR DO

ESCOLA LYRA E 5 DEPARTAMENTO
DOS CAMPOS DE CULTURA

Organizagéao: a autora.

Destes cinco participantes do estudo (quatro homens e uma mulher), todos
relataram possuir ensino superior completo — com uma graduagdo em Servigo
Social e os demais nas areas das artes visuais/musica ou afins. Também
observamos durante a coleta de dados do perfil destes sujeitos que a média do
tempo de atuagdo na area da cultura dos mesmos se deu entre 20 - 30 anos, dois
estdo em cargos de coordenagao pela primeira vez na Fundagdo em 2021, dois que
ja trabalharam em outros cargos e em outros periodos na FMC e voltaram em 2021
e uma que esta ha 25 anos na instituicao.

As cinco entrevistas realizadas via Google Meet foram gravadas e transcritas,

seguindo todos os protocolos de seguranca do Comité de Etica em Pesquisa e com
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a submissao do projeto ao Sistema CEP/CONEP por meio da Plataforma Brasil
(PLATBR) — dando especial destaque a elucidagdo do Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido aos participantes. Para mais, este estudo foi aprovado pela
PLATBR sob o parecer n° 5.086.290.

No processo de organizagdo dos dados coletados, seguindo os
procedimentos de analise de conteudo com embasamento em Camara (2013),
utilizamos como rumo trés passos: |) pré analise: momento do primeiro contato com
os documentos e dados coletados; Il) exploragdo do material: onde foi feita a edicao
das entrevistas e das anotacdes realizadas, a enumeragao e escolha de categorias
e também a sua classificagdo; e lll) tratamento dos resultados: inferéncia e
interpretagdo: momento de investigagdo e interpretagao dos conceitos.'

Finalmente, as categorias de analise foram divididas em: a¢gdes promovidas
pela Fundacdo Municipal de Cultura; as concepgdes da relagao: arte, cultura e
juventudes; os desafios do trabalho com a arte e a cultura; a ampliagdo das

perspectivas de trabalho da FMC; e, por fim, a articulagdo com as juventudes.

3.3 CATEGORIAS DE ANALISE
3.3.1 Caracterizacao das ag¢des promovidas pela Fundagao Municipal de Cultura

Neste topico destacamos que ndo é a intencdo descrever as agdes
desenvolvidas de forma mais analitica, pois ja constam no item 3.2 deste trabalho,
mas tragcar uma analise de como estas agdes se caracterizam de modo geral sob o
ponto de vista dos entrevistados.

Um elemento inicial identificado foi a democratizagcao da cultura foi um dos
primeiros elementos a serem observados nas falas dos participantes da pesquisa
sobre os objetivos das agdes promovidas pela Fundagdo. Segundo Ander-Egg
(1987) apud Souza (2018), o processo de democratizar a cultura significa ampliar o
acesso do grande publico aos projetos de cultura e a vida artistica, consistindo em
proporcionar conhecimentos e servigos para diminuir a desigualdade do acesso aos

bens culturais.

2 Na introdugdo deste trabalho ja mencionamos sinteticamente os procedimentos especificos
utilizados na pesquisa de campo, mas frisamos esses itens nestes tépicos para dar maior énfase e
esclarecimento em relagao ao percurso metodoldgico.
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Ai predomina a ideia de um publico consumidor de cultura, receptor de
bens e servigos, e se utiliza dos “templos culturais” como lugares
privilegiados de realizacdo da acdo cultural, com énfase no direito ao
acesso a cultura artistica. Mas além do acesso, também pressupbe a
producao de um tipo de arte e cultura que se baseia na cultura estabelecida
(SOUZA, 2018, p. 99).

Entrelagamos a discussédo sobre o publico consumidor de cultura de Souza
(2018) junto a fala do entrevistado 1 que, em suas palavras, tem por objetivo /...]
humanizar o atendimento na cultura, deixando claro que a Fundagdo Municipal de
Cultura nao vai atender s6 aos artistas. Ela tem que atender o povo que consome
cultura e principalmente o povo que ainda ndo consome cultura [...]”.”° Neste
sentido, a obra de Almeida (2016) vem como complemento quando a autora analisa
os fatores que influenciam o consumo cultural. Elementos como a questao de renda,
nivel de escolaridade, etnia, género e estrutura familiar sobressaem-se nesse
ensaio, que “[...] Como a despesa cultural esta intimamente relacionada com a
escolarizagao, isto €, os bens culturais que exigem maior capacidade intelectual sdo
restritos as familias de renda mais alta.” (ALMEIDA, 2016, p. 29).

Ainda segundo a autora, estudos sobre consumo gratuito de cultura séo
escassos na realidade brasileira, mas que, de um modo geral, diversas cidades
compartilham a situagdo comum de um alto numero de individuos que nunca
participaram de praticas culturais eruditas, ainda que gratuitas.

Nesse quadro, autores como Mantecén e Cancline procuram entender a falta
de interesse de determinadas camadas populares pela cultura erudita (ALMEIDA,
2016). A analise feita por Mantecon se mostrou relevante quando a autora discute
as barreiras decorrentes do capital cultural que se configuram como impeditivos do
consumo de cultura “[...] que criam o que ela denominou de ‘ndo publicos da
cultura’, isto é, aqueles que sentem que nao sio eleitos para esses tipos de
atividades.” (ALMEIDA, 2016, p. 25). Téo logo o habito de consumir e exercer
praticas culturais consiste em formas de desigualdades através da transmisséo
desta forma de capital.

Pierre Bourdieu é considerado pioneiro na sistematizagdo do conceito capital
cultural. Para o socidélogo francés, esse termo trata-se da segunda mais importante
expressao do capital, englobando majoritariamente o termo educacional (mas nao

limitando-se somente a ele).

' Para dar destaque as falas dos sujeitos de pesquisa durante a redagdo do texto, as suas falas
serao apresentadas no modo italico.
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Para o autor, a educagao/capital cultural’ consiste num principio de
diferenciagdo quase tdo poderoso como o do capital econbémico, uma vez
que toda uma nova logica da luta politica s6 pode ser compreendida
tendo-se em mente suas formas de distribuicdo e evolucao. Isto porque, o
sistema escolar realiza a operagao de sele¢dao mantendo a ordem social
preexistente, isto é, separando alunos dotados de quantidades desiguais —
ou tipos distintos — de ‘capital cultural’. Mediante tais operag¢des de selegao,
o sistema escolar separa, por exemplo, os detentores de ‘capital cultural
herdado daqueles que sao dele desprovidos. Ademais, ao instaurar uma
cesura entre alunos de grandes escolas e alunos das faculdades, a
instituicdo escolar, geradora do ‘capital cultural’, institui fronteiras sociais
analogas as que separam o que Bourdieu denomina “nobreza” e “simples
plebeus”. (NEVES, PRONKO, MENDONCA, s.d., p. 1).

Quando os autores acima citados trazem elementos na busca de entender o
motivo da falta de interesse pela cultura erudita de camadas populares, € importante
ter em mente que nao existe apenas uma forma de cultura legitimada e que, muitas
vezes, a baixa aderéncia de um publico aos espetaculos, ainda que gratuitos,
deve-se as suas acgoes realizarem-se unicamente de forma centralizada, em locais
distantes e longe do alcance de segmentos mais vulneraveis social e
economicamente. Neste sentido, a Fundagao Municipal de Cultura tem planejado e
executado acgdes présperas para possibilitar o acesso a cultura através da sua
descentralizagdo e também ressignificagdo, um ponto importante para desconstruir
a visao transmitida pelo capital cultural de que determinado corpo social ndo € eleito
para este tipo de atividade.

‘Aqui em Ponta Grossa, ndo digo que foi intencional, mas acabou
acontecendo em algum momento da nossa histéria que essa cultura foi elitizada. [...]
Né&o posso ter como sinbnimo de consumir cultura ir ao teatro na terga-feira a noite
para assistir um concerto erudito da orquestra sinfénica. Cultura é muito mais do
que isso...” E1.

O entrevistado 1 também ressaltou: "[...] Acho bem importante a gente
destacar que ja estamos plantando sementinhas para ressignificar a cultura de
Ponta Grossa, uma delas é o Comboio da Cultura [...]”. Este Comboio trata-se de
um caminhdo-palco montado para levar atividades culturais para todo o municipio,
assim como, também, nos distritos préximos “Estamos pensando em todos os
cantos da cidade, pensando em levar atividades no Guaragi, ltaiacoca... o que
chamamos de descentralizagdo da arte.” ES.

A titulo de ilustracdo, segue a figura abaixo do cronograma do Comboio da

Cultura para as atividades do més de setembro e outubro de 2021:


http://www.sites.epsjv.fiocruz.br/dicionario/verbetes/capcul.html
http://www.sites.epsjv.fiocruz.br/dicionario/verbetes/capcul.html
http://www.sites.epsjv.fiocruz.br/dicionario/verbetes/capcul.html
http://www.sites.epsjv.fiocruz.br/dicionario/verbetes/capcul.html

51

FIGURA 5 - CRONOGRAMA DE ATIVIDADES DO COMBOIO DA CULTURA PARA O MES DE
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Dia Dia

10/09 18:00

Local Local
Col. Dona Luiza

Artista Artista
Artista Artista
Flavio Fann

01/10 19:00
Rio Verde

Artista Artista Artista

Musica para

GROSSA CULTURA

#vivaculturaempontagrossa

FONTE: PONTA GROSSA. Fundagao Municipal de Cultura. Disponivel em:
<https://cultura.pontagrossa.pr.gov.br/> Acesso em 19 nov 2021.

Em sequéncia, representando o setor de Artes Visuais da Fundacgao, a
entrevistada 2 pontuou, enquanto caracterizagcao de suas agdes, “[...] A pedagogia
utilizada no meu projeto € muito libertaria. Eu trabalho com a fenomenologia e a
dialética™ no trabalho com as criangas. Utilizo muito a questdo do desenho livre
para conhecer o que eles fazem, e disso eu caminho para o meu projeto de
trabalhar com cor, pelo desenho, permeando a vivéncia de cada um... e ai que eles
vdo se expressando, se conhecendo e conhecendo suas questbes e as
elucidando... e adquirindo formagbes técnicas na construgéo artistica. [...]". E2.

Importante destacar a fala inicial da E2 quando ela se refere ao processo
pedagogico do trabalho com arte. Isto €, o ato educativo que permeia a pratica
artistica de seu projeto, entendendo a pedagogia como um componente integrante

da vida social e essencial para a socializagdo entre os sujeitos através das artes

* Dado que a discussdo sobre fenomenologia e dialética ultrapassa os objetivos estabelecidos para
este trabalho, indicamos a leitura de Lima (2014) e Pires (1997) a fim de compreensé&o dos termos.
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visuais. Segundo Chaveiro (2018), a arte possui fungdo educativa pois €
responsavel por
[...] levar os individuos a percepgéao dos fatos. A percepgao € a relagdo que
o individuo faz diante de qualquer fendbmeno, visando a construcdo de um

significado. No6s construimos a partir das nossas percepgdes nas relagées
sociais uns com os outros (CHAVEIRO, 2018, p. 15).

Essa discussdo nos serve para contribuir na desconstrugdo do imaginario
social que vé a arte apenas em sua fungcdo recreativa, como uma acgao
complementar a outras entendidas como mais importantes ou como um
preenchimento nos eventos ou festividades (CHAVEIRO, 2018). A fala seguinte da
E2 ja comprova o discutido: “Nés trabalhamos a expressédo dele [do aluno] na obra,
a vivéncia dele, o que ele tem dentro dele... e através disso que descobrimos a
propria historia da arte.”.

Em razdo do entrevistado 3 ter assumido a gestdo no inicio de 2021, ele
apontou alguns de seus objetivos dos quais pretende materializar através das agdes
do Conservatério de Musica da Fundacao “...] um dos objetivos é levar os grupos
de cédmara (grupos pequenos de musica) para a periferia e mostrar os instrumentos
para eles, mostrar o nosso trabalho, e de repente pingar alguns talentos nesses
bairros, estabelecendo alguns mecanismos de levar essa crianga la para o
Conservatorio para ela desenvolver, de repente que vire até uma profissdo para ela
[...] a minha ideia é que o Conservatorio seja mais formador, que forme os alunos
com exceléncia e que ele chegue na periferia...” E3.

O entrevistado também citou exemplos de inspiragdo para o seu trabalho
como “[..] o Conservatério de Helidpolis, uma favela de Sdo Paulo que tem uma
grande orquestra... um pessoal muito bom rege la, e tem também o El Sistema na
Venezuela [...] ndo é apenas um conservatorio, € também um lugar de profuséo da
musica erudita, dessas orquestras infantis... e tem varios talentos venezuelanos que
estdo ai no mundo... Gustavo Dudamel, tem um cara na Filarménica de Berlim,
maior orquestra do mundo... eles tém a orquestra Simon Bolivar que é uma
orquestra maravilhosa, a sequnda maior da América Latina que sé perde para a
OSESP aqui de Sdo Paulo. Entéo eu pego esses exemplos para mim.” E3.

Com essas falas foi possivel observar novamente o foco central da Fundagao
Municipal de Cultura que é a descentralizacédo da arte, até mesmo da musica erudita

que, na maioria das vezes, fica restrita apenas aos grandes teatros e suas elites.
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O entrevistado 4, por sua vez, caracterizou as acbes realizadas pela
Banda-Escola Lyra dos Campos como ‘...] uma atividade de convivéncia e
fortalecimento de vinculos entre quem compbe a banda. Falar de uma banda é falar
de um conjunto de pessoas, de uma relagdo onde esta todo mundo junto, todo
mundo tocando...”. Com isso em mente, recorremos a obra de Araujo (2015)
quando o autor pontua que a pratica musical tem grande importéncia no sentido de
fortalecer aspectos psicolégicos, cognitivos e sociais dos individuos, onde se torna
possivel combater o isolamento através da capacidade de escuta, organizagao,
coordenacao, inteligéncia auditiva, desenvolvendo pertencimento ao grupo junto
com projetos e valores compartilhados (p. 81).

“[...] nosso objetivo através da banda é essa convivéncia entre eles. Fazer
essa socializagdo, para que eles possam interagir ndo somente ali na banda mas
com toda a sociedade em si. E para o lado de fora também seria 0 mesmo sentido,
que através da musica a gente consiga levar uma transformacéo ou despertar uma
curiosidade em querer aprender musica...” E4.

Interessante ressaltar a compatibilidade da fala do entrevistado 4 junto ao
autor Araujo (2015) que, para esse, a musica também oportuniza o desenvolvimento
de companheirismo e corresponsabilidade entre quem a pratica, criando a sensacao
de pertencimento ao grupo, fator essencial na constru¢do de um ambiente para o
desenvolvimento de habilidades musicais e de convivéncia e socializagao.

Ha uma indicacao nas falas dos entrevistados que as acdes desenvolvidas
pelo seu espaco de trabalho se caracterizam de forma progressista, cujo qual
podemos relacionar com a discusséo sobre o projeto de Modernidade discutido por
Santos (2013) e abordado no item 1.2 deste trabalho, onde a arte e a literatura
constituem o pilar da emancipacéao (da racionalidade estético-expressiva). Notamos
com as contribuicdes dos participantes da pesquisa 0 seu objetivo de
democratizacdo, descentralizacido e de propiciar a convivéncia e o fortalecimento de
vinculos através dos projetos culturais e artisticos, que vdo ao encontro com o
principio da comunidade e com as ideias de identidade e comunh&o dos sujeitos
presentes no pilar emancipatério estético-expressivo.

Sobre o departamento de cultura, o entrevistado 5 o apresentou como “[...J] o
setor responsavel pela execugdo de eventos e de editais de fomento a arte e
cultura, assim como a programagdo dos espacgos culturais disponiveis na cidade.”.

Falando pouco sobre as agbes desenvolvidas pelo seu departamento, trouxe:
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“Existem os eventos que acabam sendo direcionados. O Ria Mais, por exemplo,
obviamente... talvez ndo se pegue todos os publicos ali, mas o Festival de Musica
Sertaneja nés tivemos avd e neta tocando juntos... entdo tem la o pessoal da
terceira idade e tem a pessoa jovem tocando, que é exatamente essa fungdo. 1sso
fica marcado na vida dessas duas pessoas, porque elas tiveram que sentar,
selecionar a musica que iam tocar, se elas ja tocavam juntas ou n&o... houve uma
froca entre essas duas pessoas e isso € fantastico. A gente teve agora o PG
Memoria também que a gente pbde colocar jovens e adolescentes em contato com
0 que é a histéria de Ponta Grossa [...]” ES.

O fomento diz respeito a promogédo do Estado de determinadas atividades
que resultem em um beneficio a comunidade. Portanto, diante da insuficiéncia da
atuacado particular, o Estado estimula a realizacdo dessas agbes ao invés de
realiza-las diretamente (BEZERRA, 2002). Neste sentido, a Constituicado Federal de
1988 abarca o principal fundamento do fomento a cultura, que diz respeito ao artigo
215 (ja citado brevemente neste trabalho), dispondo que “o Estado garantira a todos
o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e
apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das manifestagdes culturais”
(BRASIL, 1988).

Com a intengéo de incentivar a participagdo dos jovens ou iniciantes nesta
area nos editais promovidos pelo departamento de Cultura, o entrevistado 5
compartilhou da estratégia elaborada pelo setor: “A gente criou um edital que era
para premiar as pessoas que tinham mais de 10 anos na cultura, como atores,
produtores... n0S criamos para que 0S mais jovens tivessem a coragem de entrar no
outro edital sabendo que n&o estariam concorrendo com atrizes mais velhas,
produtores mais velhos, sabendo que a produgéo deles teria muito mais chance de
conseguir ganhar. Entdo a gente pensa também nesse lado de, poxa, por que
colocar uma pessoa que esta iniciando sua carreira artistica agora competindo com
alguém que ja tem mais de 20 anos de teatro, danca? Foi uma das formas que
pensamos para consegquir valorizar essas pessoas que estdo comegando agora, o
Jovem artista no caso...” ES.

Vemos, portanto, que além do fomento a cultura estimular e apoiar a criacéao
artistica, ele também objetiva reconhecer e valorizar os artistas e, no caso deste
edital acima comentado pelo entrevistado 5, reconhecer e valorizar os artistas

jovens.
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Buscando organizar o que se sobressaiu nas falas dos entrevistados sobre a
caracterizagdo das agbes da Fundagdo, organizamos uma nuvem de palavras
elaborada pela plataforma Mentimeter'® com algumas palavras-chave ditas pelos

sujeitos da pesquisa. Segue figura abaixo:

FIGURA 6 - NUVEM DE PALAVRAS SOBRE A CARACTERIZAGAO DAS AGCOES DA FUNDAGAO
MUNICIPAL DE CULTURA

Caracterizacdo das agcdes da FMC

« Mentimeter

ressignificar vinculos
humanizagdo  transformagdo
democratizagcdo

Organizagédo: a autora.

Por fim, ressaltamos que as palavras representativas desta categoria
analitica se relacionam com a perspectiva de elementos constitutivos da vida social,
gue sao expressivos € que nos levam a considerar que sido caracteristicas da
Modernidade — com o seu potencial de contribuir com processos emancipatorios.
Fora isso, esses pontos colhidos nos depoimentos entram em harmonia com o que
esta assegurado pelo Plano Municipal de Cultura de Ponta Grossa, apresentado
anteriormente, que estabelece em seu artigo n° 2 o seu principal objetivo: a

universalizacao do acesso a cultura e a arte.

3.3.2 Das concepgdes da relacao: arte, cultura e juventudes

Além de buscar identificar a caracterizagdo dos projetos da Fundacao
Municipal de Cultura, por meio da visdo dos profissionais responsaveis pela
coordenacao dos setores/departamentos que possuem acgdes culturais voltadas

para a comunidade, objetivamos também conhecer e refletir sobre as suas

® Aplicativo homonimo usado para criar apresentagdes com feedback em tempo real, permitindo a
interacdo entre os participantes e que podem responder ou contribuir através do seu celular ou
computador. Disponivel em: https://www.mentimeter.com/pt-BR.
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narrativas da concepcado e relagdo de arte, cultura e juventudes, categorias
norteadoras deste trabalho.
Suas falas foram organizadas a partir de dois quadros (quadro 4 e 5) a fim de

melhor visualizagao, presentes a seguir:

QUADRO 4 - DAS CONCEPCOES DE ARTE E CULTURA DOS ENTREVISTADOS

Concepcodes de cultura

“[...] cultura é um instrumento de transformagao social, muito mais do que um produto de
entretenimento [...]" (grifo nosso) E1.

‘Eu entendo que a cultura, em seus varios segmentos, seja nas artes visuais, na danga, na
musica, no teatro, enfim... faz parte da psique humana. Nao tem como separar uma existéncia
sem a cultura, porque tudo que esta no exterior € a representagao do nosso interior, da nossa
formacao, dos nossos sentimentos, das nossas visdes de mundo [...]. Quando vocé quer trabalhar,
conhecer, trocar com um ser humano, a arte € um instrumento muito importante nesse
processo [...]" (grifo nosso) E2.

“Cultura é um tema muito abrangente. Eu ndo gosto dessas expressdes como ‘cultura € musica
erudita’ ou ‘cultura é teatro de alto nivel'... eu ndo gosto disso. Cultura é qualquer manifestagciao
de representacao artistica de determinado povo. Nao gosto de conceitos muito restritos. Cultura é
o grafite na rua, cultura é o artesanato ali da pracinha, cultura € um monte de coisa...” (grifo
nosso) E3.

“Podemos definir a arte como uma forma em que a gente expressa os nossos sentimentos.[...] A
cultura a gente poderia definir como um conjunto ideologico de uma sociedade, sendo religiosa,
artistica, politica... entdo é a vivéncia social em conjunto. E através da cultura pode se originar a
arte. Querendo ou nao, cultura e arte estao interligadas de alguma forma [...]" (grifo nosso) E4.

“Definicoes de arte e cultura sdo bem complexas. Quando a gente estuda a parte artistica, tem
muitos tedricos que falam o que é a arte... e na verdade a arte € uma expressao do ser humano.
[...]” (grifo nosso) E5.

Organizagédo: a autora.

Em um primeiro momento ja foi possivel observar a diversidade de
interpretacbes sobre a arte e a cultura dos entrevistados, mas que, também, se
complementam. No capitulo 1 discutimos sobre o desafio em conceituar esses
elementos a partir da literatura, algo que pode ser observado especialmente a partir
das entrevistas 3 e 5, quando se destaca “Cultura é um tema muito abrangente [...]”
E3, e “Definigbes de arte e cultura sdo bem complexas [...]" E5.

Relacionamos a fala da cultura enquanto instrumento de transformacao
social, citada pelo entrevistado 1, a discussdo de Gramsci, Thompson e Williams
apud Martins (2021), tendo em vista que os autores apresentam a concepgao do
termo cultura como uma forga produtiva, constituinte e constitutiva das relagdes e,
em efeito, como elemento que propulsiona a transformacéao social. O mesmo pode

se dizer da contribuicdo da entrevistada 2, que discorre sua concepg¢ao sobre a
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impossibilidade de separar uma existéncia da cultura, sendo essa parte da psique
humana — isto €, constituinte e constitutiva das relagcdbes humano-sociais.

Segundo o dicionario, o conceito entretenimento (visto na fala do entrevistado
1) engloba o significado de deter, demorar, iludir, distrair, divertir; ja o de transformar
diz respeito a dar uma nova forma, tornar diferente do que era, metamorfosear
(DICIONARIO LAROUSSE, 2004). Infere-se nisso pois & importante frisar a
dimensdo social da cultura como recurso que pode gerar uma mudanga da
realidade. A cultura pode perpassar o entretenimento porque ela traz a possibilidade
de instrumentalizacdo para a interpretacdo do mundo que nos cerca e da
compreensao da nossa histéria enquanto sujeitos.

A obra de Barros (2007) se mostra interessante neste contexto quando o
autor discute a dimensao ftriplice da cultura, que envolve a dimensao politica (a
cultura é que cria as condigdes para a vida coletiva, portanto, funda a experiéncia
publica), a dimensao social (a cultura € condi¢do para a cidadania pensada como
inclusdo e pertencimento) e a condigdo econdémica (a cultura é geradora de renda:
empregos, salarios e tributos). A mesma obra ainda discorre a relagdo da cultura e
do desenvolvimento, reconhecendo que ela perpassa por todas as esferas da vida

em sociedade e possui importancia dentro destas.

Reconhece-se que a articulagdo entre cultura e desenvolvimento se da
primeiramente na dimensao subjetiva e imaterial da experiéncia cultural. De
um lado, afirma-se que é através da cultura que o homem adquire sua
condicdo humana e por outro lado, confirma-se que nido ha possibilidade de
desenvolvimento humano sem valores culturais (BARROS, 2007, p. 6)

Com as falas do entrevistado 4 e 5 vimos a descricdo da cultura como uma
forma de expressao, aspecto que também trabalhamos no primeiro capitulo deste
trabalho. E essa definigdo do termo é o que o torna ainda mais especial, porque a
expressdo do ser humano sobre seus sentimentos e visbes de mundo revela seu
protagonismo e poder de voz. Além disso, cabe relembrar que a expressao cultural
e artistica — mais do que a representagcdao dos sentimentos de quem a pratica —
possui um tempo histérico, como afirmam Serafini e Deitos (2008) e, desta forma,
englobam a juncao da vida social e politica do momento.

Um exemplo disso € a histéria do samba no Brasil. Nas palavras do
entrevistado 4, “[..] A gente vé o samba ali [...], que era um conjunto de pessoas
marginalizadas no Rio de Janeiro e que acabaram criando uma cultura deles, uma

arte que € o nosso samba hoje em dia [...]'. Em complemento a isso, no estudo de



58

Oliveira (2017) se vé a pontuagao do samba como resisténcia cultural e luta politica,
isto é, uma manifestacdo popular que teve como principais protagonistas a
populagao negra e trabalhadora.

Isto posto, inferimos aqui com a demonstragao da musica de samba “Zumbi”,
de Jorge Ben Jor (1974), que relata sobre Zumbi dos Palmares, lider que teve a vida
marcada pelas guerrilhas e atos pela liberdade e emancipagdo dos escravos no
Brasil: “[...] Aqui onde estdo os homens /Dum lado cana de agucar/ Do outro lado o
cafezal/ Ao centro senhores sentados/ Vendo a colheita do algoddo branco/ Sendo
colhidos por méos negras/ Eu quero ver/ Quando Zumbi chegar/ O que vai
acontecer/ Zumbi é senhor das guerras/ E senhor das demandas/ Quando Zumbi
chega é Zumbi/ E quem manda. [...]".

Destacamos também uma segunda musica de samba chamada “Despejo na
Favela”, de Adoniran Barbosa (1966), que em sua letra se relata os conflitos
ocorridos na década de 60 em S&o Paulo pelo projeto de urbanizagdo do municipio,
onde moradores da periferia eram despejados de suas casas sem nenhum tipo de
auxilio ou aviso prévio (DIAZ, 2021): “Quando o oficial de justica chegou/ La na
favela/ E, contra seu desejo/ Entregou pra seu Narciso/ Um aviso, uma/ Ordem de
despejo/ Assinada, seu doutor/ Assim dizia a peticdo/ Dentro de dez dias/ Quero a
favela vazia/ E os barracos todos no chéo [...]".

Esses foram apenas dois exemplos do vasto leque de expressodes artisticas e
de cultura que sado considerados como manifestacdes culturais e sociais, de
pensamento critico e, por que ndo, como forma de resisténcia. Lembremos das
aulas de histéria durante o ensino fundamental em que os professores usavam de
musicas como “Calice”, de Chico Buarque (1978) ou “Pra nao dizer que nao falei
das flores” de Geraldo Vandré (1968) para explicar sobre a ditadura militar no Brasil,
pois os artistas da época utilizavam da musica e das demais artes para expressar
resisténcia ao periodo. Tao logo, pontuamos: a cultura e a arte também podem ser
bandeiras de luta!

A partir dessa discussao, concordamos com Kruse (2021) quando a autora
discorre que a luta de classes também se evidencia em manifestagdes culturais.
Ademais, em sua obra encontramos a preocupagao da autora com a hegemonia de
uma cultura de elite, que através da tentativa de padronizagéo cultural (fazer com

gque uma unica cultura seja considerada cultura — a cultura global — e que tem por
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objetivo unicamente atender aos interesses de uma classe dominante), se apaga a

cultura local com suas singularidades e manifestacdes.

[...] a cultura global pode ser entendida como uma caraminhola inventada
pelo discurso hegeménico. Tal discurso tenta incutir no sujeito que sé existe
uma Unica cultura importante no globo, que é a cultura capitalista. E por
isso que a fun¢do do Estado em proteger a cultura local e as manifesta¢des
culturais se mostra tdo importante nos dias atuais (KRUSE, 2021, p. 37).

Relembramos, desta forma, a fala do entrevistado 3, “Eu ndo gosto dessas
expressées como ‘cultura é musica erudita’ ou ‘cultura é teatro de alto nivel'... eu
nao gosto disso. Cultura é qualquer manifestagcdo de representagcéo artistica de
determinado povo. Ndo gosto de conceitos muito restritos. Cultura é o grafite na rua,
cultura é o artesanato ali da pracinha, cultura € um monte de coisa...” E3. Por isso
se mostra indispensavel a valorizacado da cultura em todas as suas manifestacoes,
dando especial atencdo ao enaltecimento da cultura local, como forma de expressao
dos sujeitos, de poder de voz, inerente as relagdes sociais e um importante
instrumento para se entender o contexto histdrico e politico em que vivemos.

Assim, subscrevemos com as falas dos entrevistados a cultura em sua
dimensao transformadora e de possibilidade de expressao e protagonismo dos
individuos, grupos e movimentos. Cultura ndo é uma coisa sO (possui uma
dimenséao ftriplice: politica, social e econdmica), assim como condiciona a viséo de
mundo do homem - além de ser dindmica, longe do imutavel (LARAIA, 2002).

Em sequéncia, a partir do que pode ser observado no quadro 5, destacamos
a perspectiva dos sujeitos da pesquisa sobre como relacionam cultura e juventudes,

presente abaixo:

QUADRO 5 - AS JUVENTUDES E A CULTURA NA PERSPECTIVA DOS ENTREVISTADOS

Juventudes e cultura para os entrevistados

“[...] Eu tive algumas experiéncias muito legais em uma época que dei aula de pintura para o
pessoal do CENSE. Hoje eu vejo que muitos daqueles adolescentes e jovens que foram meus
alunos, que tiveram naquele momento de encontro com a arte um espago de transformacgao
realmente, ndo sio pintores hoje, nao estao produzindo quadros nem nada... mas foi um momento
em que eles se sentiram acolhidos. E esse acolhimento eu acho que a arte é o canal mais
incrivel para que exista [...]. A partir do momento que eu sei que na minha cidade tem uma banda
e que eu me orgulho daquilo, eu respeito mais o local onde eu vivo... eu me identifico, eu
reconheco a identidade do meu espago [...]” (grifo nosso) E1.

“[...] Na questédo dos jovens [a cultura] € mais que fundamental, porque € quando a gente se
expressa enquanto ser humano nas suas mais variadas formas que a gente se torna um ser
saudavel e participante de uma sociedade [...]" (grifo nosso) E2.

“[...] Hoje o jovem esta muito distante da mdusica erudita sobretudo, que é o foco da nossa
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instituicdo [Conservatério de Musica). Isso se deve a varios fatores, um deles é que estamos em
um mundo muito globalizado [...] hoje vocé quer se informar e absorver cultura de uma forma
muito rapida. [...] N6s temos o mundo dentro do nosso celular. Se eu quero consumir uma musica
tem que ser uma musica rapida porque minha mée ja estd me chamando ou porque tenho que ir
para a faculdade, trabalhar... entdo ao mesmo tempo em que temos mais acesso, também temos
uma velocidade maior da vida [...]” (grifo nosso) E3.

“[...] a cultura deles [juventude] é voltada para uma questao muito midiatica. Os jovens hoje em dia
tem um acesso muito alto a internet, comunicagao... [...] (grifo nosso) E4.

“[...] eu vou fazer uns paradmetros com a minha pessoa: se quando eu fosse jovem tivesse internet,
eu ndo sei se eu teria corrido tanto atras quanto eu tive que correr quando era jovem e estava
estudando a arte e procurando arte. Quando surgiu a internet a gente pensou que as pessoas
poderiam... € que esta tudo na mao, tem varias informagdes ali... quando eu comecei a fazer
teatro e me falaram de Stanislavski eu tive que ir até a biblioteca publica da cidade procurar, ver se
existiam livros de Stanislavski 14, que foi por onde eu acabei entrando... hoje vocé digita no
YouTube ou em qualquer lugar e vocé ja tem essas informacdes. Nao é generalizar, mas a maioria
dos jovens nao acaba fazendo esse processo de pesquisar e de ir atras dessa parte cultural [...] as
vezes parece que o jovem nao valoriza isso ou nem se interesse por saber o que esta acontecendo
ali [...]” (grifo nosso) E5.

Organizagéao: a autora.

Numa analise geral, podemos dizer que as falas do entrevistado 1 e
entrevistada 2 se complementam, trazendo a arte e a cultura como instrumentos de
acolhimento, transformacéo, identidade e com a potencialidade de fazer com que as
juventudes se tornem seres mais saudaveis e participantes de uma sociedade; ja os
entrevistados 3, 4 e 5 trouxeram a discussao sobre os impactos da globalizagao e
do advento da internet que, de certa forma, podem ter afastado o publico juvenil das
praticas culturais e artisticas. Também ¢€ possivel analisar as 5 falas de uma
maneira conjunta tal como: o mundo globalizado é um impeditivo para que as
juventudes se aproximem da arte e da cultura, mas essas ultimas sao ferramentas
fundamentais na vida do segmento discutido, excelentes canais de transformacao,
acolhimento e de participagao.

Falar sobre globalizagdo nos remete a Milton Santos, que foi um importante
geografo e professor universitario brasileiro, responsavel por escrever diversas
obras classicas na area das ciéncias humanas e sociais. Nas palavras do autor, a
globalizagdo pode ser considerada, de certa forma, como o auge da
internacionalizacdo do mundo capitalista, onde termo é estruturado a partir da
juncdo de um novo sistema técnico e politico, resumido em “[...] unicidade da
técnica, a convergéncia dos momentos, a cognoscibilidade do planeta e a existéncia
de um motor unico na historia, representado pela mais-valia globalizada” (SANTOS,
2000, p. 12).
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Santos (2000) apresenta que a globalizagdo introduziu um novo sistema
técnico porque essa € caracterizada como um elemento invasor. Ou seja, a
globalizagdo ndo permanece somente em um lugar, como o proprio nome ja aponta,
mas espalha-se (por meio da fragmentagcdo com os atores hegemonicos ou
empresas globais) por toda a produgéo e territorio.

Assim como assinala o entrevistado 3, a vida ganhou uma maior velocidade.
E com isso, para Milton Santos, nos tornamos capazes de conhecer o acontecer do
outro de forma instantanea, isto € — com a unicidade do tempo ou convergéncia dos
momentos. Logo, o autor questiona-se: “e quem sao os atores do tempo real?” Da
resposta, tém-se:

A histéria € comandada pelos grandes atores desse tempo real, que sao,
ao mesmo tempo, os donos da velocidade e os autores do discurso
ideolégico. Os homens ndo sado igualmente atores desse tempo real.
Fisicamente, isto é, potencialmente, ele existe para todos. Mas
efetivamente, isto €, socialmente, ele €& excelente e assegura
exclusividades, ou, pelo menos, privilégios de uso (SANTOS, 2000, p. 14).

Além de pontuar que os homens nao sao igualmente atores do tempo real, a
competitividade, o consumo e a confusdo dos espiritos também sao elementos
discutidos por Santos, estando estes cada vez mais presentes na histéria do mundo
globalizado. Para o autor, a competitividade e o consumo trazem o “emagrecimento
moral e intelectual” dos individuos, reduzindo suas personalidades e visdes de
mundo, além de fazer com que se esquecam da oposicao entre ser cidadao e ser
consumidor. E com o termo ‘confusdo dos espiritos’ Milton Santos faz referéncia ao
discurso ideoldgico que se transforma em universal através da classe dominante — a
universalizagao de apenas uma ideia como se fosse a ideia de todos — (SANTOS,
2000), aspecto que ja discutimos brevemente no item 1.3 deste trabalho.

Essa discussdo sobre globalizagdo a partir da fala dos entrevistados e a
relagédo delas com os fundamentos do gedgrafo Santos nos trouxe a pergunta: em
um mundo globalizado, assustadoramente rapido, onde poucos possuem o controle
sobre o tempo real e a maioria € tomada e “invadida” pelo consumo, competitividade
e ideologia da classe dominante, em que momento sobra espaco e hora para a arte
e a cultura? Um pouco acima mencionamos a preocupacgao de Kruse (2021) com a
responsabilidade e fungcdo do Estado em proteger a cultura local e manifestagoes
culturais. A inquietacdo, contudo, é: nos encontramos neste mundo imerso na
globalizagdo e nos idearios neoliberais da classe dominante, onde

desafortunadamente o Estado acaba por ser controlado e ditado pelas regras do
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mercado (BORON, 2010), que pouco tem demonstrado interesse no que concerne a
questdes como cultura e arte — tendo em vista que o foco deste € o lucro.

A pergunta ainda se estende pensando nas juventudes. Durante as nossas
discussbes anteriores (vide item 1.3), nos ancoramos em autores como Scherer
(2013), Pereira e Lacerda (2009), Souza (2004) e afins sobre os desafios
vivenciados pelo publico juvenil em uma sociedade contraditéria, fragmentada e de
ritmos diferenciados, tornando-os um dos segmentos mais afetados pelas
expressdes da questdo social. Portanto, pensar que as juventudes se encontram
afastadas das praticas artisticas e culturais requer uma analise mais profunda sobre
suas causas: o que os impede de aproximar-se dessa esfera?

Sabemos que em toda generalizacdo ha uma exclusdo, logo, cabe
admitirmos as duas faces da mesma moeda: a simpatia pelas praticas criativas de
expressao nao € uma realidade de todo sujeito, mas, também, seria um equivoco
alegar que, de todos aqueles que estdo afastados da arte e da cultura, nenhum
possui interesse nelas.

As profundas transformag¢des do mundo do trabalho, a intensificagdo das
desigualdades sociais, a disparidade de acesso as politicas publicas, os direitos
humanos sob ataque dos idearios neoliberais e outros podem ser considerados
como uns dos multiplos fatores que fazem com que as juventudes se ausentem do
mundo artistico e cultural. Vimos que essa fase da vida é determinante para a
construcao e reconstrugao de suas identidades, e que autores como Scherer (2013)
discutem que, em grande parte dos casos, 0s jovens ou sao vistos como o “mal da
sociedade” ou como meramente consumidores (interessante inferir nesse momento
que o ser visto unicamente como consumidor suprime o ser visto como cidadao,
aquele com seus direitos garantidos e de participagao efetiva da esfera social e
politica); em vista disso, talvez um outro fator que influencie essa auséncia é o
préprio estigma e falta de incentivo e valorizagdo vivenciado pelos jovens no que
concerne a vida artistica — dai surge a nossa investigagcdo sobre a oferta de
programas, projetos e agdes culturais para as juventudes a nivel nacional, estadual
e municipal.

Retomando o tema mundo globalizado a partir da fala dos sujeitos da
pesquisa. Abordamos um pouco sobre seus efeitos colaterais para o segmento
juvenil e seu interesse/acesso a cultura, como a alta velocidade da vida e de

informacgao, a alienagao causada pela ideologia dominante e afins. Contudo, a tese
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de Sousa (2010) nos apresenta um outro lado da discussao: sua pesquisa buscou
identificar e analisar elementos socioculturais das praticas artisticas dos jovens junto
ao fendbmeno da globalizagédo, onde observou-se que a integragao das tecnologias e
0 acesso a internet e informacao também possibilitam uma maior difusdo daquilo
que é cultural e simbdlico entre esse segmento.

Logo, o celular, o computador e a internet foram assinalados como elementos
importantes para que mantenham contato com outros grupos artisticos, conhecendo
novas praticas e desenvolvendo suas técnicas. Nas palavras da autora, os jovens
‘[...] mesmo estando longe dos centros de poder, conseguem se conectar ao
mundo” (p. 102), do qual esses espagos de comunicagao, por efeito do mundo
globalizado, geram mudancas significativas no mundo artistico e cultural que esses
sujeitos se encontram.

Finalizamos esta categoria ressaltando a importancia do incentivo a cultura e
arte para os jovens pois, num cenario caracterizado pelo avangar das politicas
neoliberais de retirada do Estado das politicas culturais e de procura incessante
pelo lucro, e ainda considerando todos os desafios aqui pontuados sobre a vivéncia
juvenil na contemporaneidade, lutar e valorizar aquilo que é parte do seu mundo
simbdlico e cultural pode ser considerado como um sindnimo de resisténcia. E
como pontuam os entrevistados 1 e 2, a arte também €é um espaco de
transformacgao e canal de acolhimento para as juventudes, além de ser fundamental

para a expressao saudavel do ser humano.

3.3.3 Os desafios do trabalho com a arte e a cultura

“[...] Eu faco teatro ha 20 anos e nas minhas primeiras apresentagcées em
escola o diretor perguntava ‘quem nunca foi ao teatro?’ e todos levantavam a mé&o...
e dois anos atras eu fiz uma peg¢a numa escola e foi perguntado ‘quem nunca foi ao
teatro?’ e todos continuaram levantando a mao... entao, quer dizer, ndo mudou-se
nada nesses 20 anos...” ES.

Optamos por iniciar o presente topico com a fala do entrevistado 5 pois
acreditamos que ela bem representou um dos principais desafios do trabalho com a
cultura: a escassa valorizacdo da area e o baixo orcamento destinado para

programas e projetos culturais no Brasil.
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Na revisao de literatura deste trabalho vimos que o Brasil carrega um longo
histérico de desconsideragdo com o setor cultural, o que justifica grande parte do
cenario vivenciado em relagao a esta area nos dias atuais: em que pese a questao
da verba, segundo Moura (2021), a cultura perdeu metade de seu orgamento federal
nos ultimos 10 anos e segue em queda. Em 2011, o setor recebeu o valor de
R$3,34 bilhdes; ja em 2021, a cultura teve o valor previsto de R$1,77 bilhdes. Para
Célio Turino, ex-secretario da Cidadania Cultural do Ministério da Cultura (entre
2004 a 2010), durante o governo Dilma a cultura perdeu seu valor estratégico que
continha durante o governo Lula, o que se intensificou ainda mais durante a
governancga de Temer, considerando as politicas de austeridade e de teto de gastos.
O ex-secretario também pontuou a atual guerra cultural vivenciada no governo de
Jair Bolsonaro, do qual muito se tem feito através do Poder Publico de ataques as
artes e a cultura, visando sua destruicao (MOURA, 2021).

FIGURA 7 - GRAFICO DO ORGAMENTO DESTINADO PARA CULTURA NO BRASIL ENTRE 2010
AAGOSTO DE 2021

Or¢amento para Cultura no Brasil, em R$
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FONTE: FOLHA DE S. PAULO. Cultura perde metade de seu orgcamento federal na ultima
década e segue em queda. 2021. Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2021/09/cultura-perde-metade-de-seu-orcamento-federal-na-
ultima-decada-e-segue-em-queda.shtml#:~:text=Em%20dez%20an0s%2C%200%200r%C3%A7ame

nto,federal%20caiu%20quase%20pela%20metade.&text=J%C3%A1%20neste %202021%2C%20qua
ndo%20a,R%24%201%2C77%20bilh%C3%A30.> Acesso em 26 jan 2022.

A figura 7 ja ilustra o desafortunado cenario que a area da cultura vivencia no
pais. E curioso observar a diferenca entre o valor que é destinado (grafico azul) com
o valor realmente empenhado (grafico vermelho) no setor. Analisando essas

constatagdes junto com o quadro numero 2 do segundo capitulo do estudo, no qual
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realizamos uma linha do tempo das politicas culturais no Brasil, entendemos que
esse descaso trata-se de um fendbmeno histérico no pais e que, conforme alguns
governos, se acentua ou apenas se estabiliza. Mais uma vez, torna-se visivel o
lugar que a cultura ocupa na agenda politica.

Quanto a realidade do municipio de Ponta Grossa, nas palavras do
entrevistado 1, “[..] Aqui em Ponta Grossa a cultura tem um orgamento de quase
11 milhées por ano e isso da menos de 1% do orgcamento anual da prefeitura toda. A
gente tem um demérito da cultura [...] Eu particularmente acho que alguém ganha
para que a cultura seja fraca. No submundo brasileiro é extremamente c6modo que
a cultura e a educagéo sejam desvalorizadas porque o publico fica menos critico... ”.

A cultura, como visto, tem o potencial de transformar realidades e fazer com
que os homens se aproximem, se expressem, entendam o mundo que os rodeia e
se entendam também. E bem como pontua o entrevistado 1, € muito comodo que
ela seja desvalorizada se vivemos em um sistema regido cegamente pela obtengao
de lucro, através da exploragdo e dominagdo dos sujeitos sem que estes se
entendam como cidad&os.

O que aflige mais ainda é reconhecer a semelhanga entre as falas dos
demais participantes da pesquisa sobre essa categoria. A entrevistada 2,
comentando sobre o Setor de Artes Visuais da FMC, pontuou: "[...] As artes visuais
ndo sdo uma questdo forte local, entdo foi dado atengcdo para outras
necessidades... a arte ficou mais uma coisa de... por exemplo, muitas pessoas
dizem ‘ah, se ndo tem o que fazer, vai fazer arte’ e ndo é por ai, mas eu acho que
tinha isso no inconsciente de algumas pessoas... que arte é algo que ndo ha tanta
necessidade assim [...]".

Compete-nos aqui destacar que entendemos que a questdo da saude, do
alimento, habitagdo ou saneamento basico, por exemplo, possui maior prioridade do
Poder Publico no atendimento as necessidades da populagao, e isso € algo que
jamais sera questionada a importancia. O nosso ponto é: conhecendo o grande
potencial que a cultura e a arte possuem para a mudancga social, intriga-nos o total
esquecimento desse setor pela governancga brasileira — ou pior, a tentativa de
extingdo ou fragmentagdo dele. E assim como compds a artista Marisa Monte na
cangao denominada “Comida” (1989), “...] A gente ndo quer s6 comida/ A gente

quer comida, diversdo e arte/ A gente ndo quer sé comida/ A gente quer saida para
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qualquer parte/ A gente nao quer s6 comida/ A gente quer bebida, diversao, balé
[..].

Quanto a fala do entrevistado 3, tratando das dificuldades em trabalhar com a
musica, “[...] o musico para se manter num grau de exceléncia artistica demanda
muita energia, muito tempo de estudo, um trabalho meticuloso... ser musico néo é
facil e no Brasil menos ainda. Nesses tempos de crise de 2017 até agora, que
tivemos tempos de austeridade fiscal e todos os governos com tetos de gastos,
forcando um pouco a contengdo de gastos do Estado... as nossas orquestras
brasileiras sdo primordialmente estatais, entdo houve diversos cortes... 0 musico
vive uma luta no Brasil.”. Além dessas pontuagdes, o participante 3 trouxe o estigma
de quem trabalha com arte sofre, “[...] O musico em si é muito marginalizado, vocé
sempre ouve ‘ah, mas vocé néo trabalha, s6 se diverte’ e ndo é bem assim...”.

Esse ultimo ponto traz um elemento interessante a se refletir. De fato, nao é
incomum ouvir que aqueles que fazem da musica ou das demais atividades
artisticas como trabalho nao trabalham de verdade, ou que sdo “pregui¢cosos” por
nao ocuparem o0s cargos mais tradicionais. E discutimos anteriormente neste
trabalho sobre o estigma sofrido pelas proprias juventudes, que sao “rebeldes”,
“‘descompromissados”, “desinteressados”, “irresponsaveis” e outras conotagdes
negativas. Considerando tudo isso, nos vem a indagagao: e como o jovem artista €
visto pelos demais?

Encontramos a dissertacdo de Almeida Prado (2019), que teve por objetivo
analisar a tematica das relagdes de trabalho estabelecidas entre jovens, com faixa
etaria entre 25 e 29 anos, no campo artistico cultural. Dos resultados do seu estudo,
um dos participantes assinalou o preconceito que sofre para a aceitagdo e
legitimagcdo de seu trabalho cultural que advém da periferia urbana; outras
afirmacdes, em unanimidade, envolveram a auséncia de vinculo empregaticio
formal, representando o contexto precarizado que os jovens artistas se encontram
na realidade brasileira. Questdes como pouco financiamento, falta de
reconhecimento, de politicas de fomento, consumo consciente da arte e cultura,
auséncia de estabilidade financeira, aceitagao ideoldgica, condigdes de trabalho e o
mercado fechado para artistas iniciantes também foram presentes nas falas dos

participantes da pesquisa da autora.
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Com esses fundamentos, julgamos nao ser dificil imaginar o descrédito
sofrido pelas juventudes que trabalham com a arte e a cultura. Mas este € um
elemento a ser analisado com maior profundidade em pesquisas futuras.

Voltando aos sujeitos da nossa pesquisa, o entrevistado 4, por sua vez, como
regente da Banda-Escola Lyra dos Campos, deu énfase em primeiro lugar nos
desafios vivenciados durante a pandemia, que envolveram a elaboragao de novas
estratégias para que a banda continuasse praticando na mesma medida em que se
fazia extremamente necessario o distanciamento social: “Quando vocé fala de uma
banda é todo mundo tocar junto, € um conjunto ao mesmo tempo... [...] Eu utilizava
até o Meet para fazer os encontros [...] mas foi sempre complicado por causa da
laténcia, ndo tinha como fazer todos tocarem ao mesmo tempo e todos se
escutarem ao mesmo tempo... entdo vocé dava uma nota e as vezes demorava
alguns segundos para chegar para outra pessoa... bem complicado. Foi um desafio
grande e eu ndo via quase nada de retorno em questao de evolucdo de aprendizado
musical [...]".

O E4 também apontou a falta de reconhecimento como um desafio, “...]
Outra dificuldade, para além da pandemia, é a valorizacdo da nossa cultura em si.
Nb6s ndo somos muito reconhecidos pelo nosso trabalho.”, elemento esse que se fez
presente nas falas dos demais participantes. Fora isso, um terceiro item pontuado
pelo entrevistado foi: “As dificuldades sdo grandes na manutencdo dos
instrumentos, porque querendo ou ndo, a manutengdo é uma coisa muito cara e a
gente sabe que a nossa Fundagédo tem que atender varias areas, ndo pode apenas
focar na gente... entao as dificuldades sdo a questao de materiais, instrumentos...
tem materiais que més a més vocé tem que trocar, que sdo as palhetas dos
instrumentos. E um gasto. A gente ganhou da FUNARTE'® em junho [2021], que a
gente foi buscar la em Curitiba, um sousafone’” no valor de 15 mil reais, uma trompa
no valor de 10 mil reais e um sax tenor’® no valor de 6 mil reais. Se fosse para a
gente tentar comprar, seria um valor muito alto... € muito caro.”.

Entrelacando essa fala sobre o alto valor da manutencdo e compra de

instrumentos junto aos dados aqui apontados sobre a queda continua do orgamento

'8 Fundagao Nacional de Artes, ligada ao Ministério da Cidadania. Org&o responsavel por atuar em
todo o territério nacional visando o desenvolvimento de politicas publicas de fomento as artes visuais,
musica, teatro, danga e circo.

7 Instrumento de sopro da familia dos metais.

'8 Instrumento de sopro, de palheta simples, da familia das madeiras.
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federal destinada ao setor cultural, € preocupante ao extremo pensar o destino que
a arte e a cultura possuem em nosso pais. Sdo afirmacdes que cada vez mais
comprovam a guerra cultural na contemporaneidade brasileira.

Além da fala inicial deste tépico aqui apresentada pelo entrevistado 5, ele
também pontuou como desafio a questao do acesso a cultura e arte que, em suas
palavras “[...] Sem contar que quando tem acesso é muito caro. Aqui em Ponta
Grossa teve o show do Paralamas mas estava 180 reais... o cinema, 30, 40 reais, a
pessoa que tem 2, 3 filhos vai ficando...”.

Julgamos pertinente pontuar que a questdo do acesso ao cinema durante o
governo Bolsonaro é algo que vem recebendo diversas criticas pela midia e por
pesquisadores da area. Nesse sentido, segundo Oliveira (2020), desde o inicio do
mandato o presidente vem desencadeando agdes de censura ao cinema nacional,
com o desmonte da Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), além do projeto de lei
que prevé o corte de 43% de fundo do audiovisual (BRANT, URIBE, 2019) e da
tentativa de pér um fim na meia-entrada de estudantes, idosos, pessoas com
deficiéncia e jovens de 15 a 29 anos carentes nos cinemas e demais espetaculos
culturais (GUAGLIANONE, 2020).

Dando sequéncia sobre a questdo do alto custo do acesso a eventos
artisticos e culturais, o entrevistado 5 apontou: “[...] ai precisa vir o Poder Publico
para fazer projetos que facilitem o acesso, nem que seja um caminhdo passando
com atividades na frente da casa das pessoas...”, fazendo referéncia ao projeto
Comboio da Cultura elaborado pela FMC (vide item 3.3.1), que visa justamente a
descentralizagdo da cultura e sua democratizagdo. Agora pensemos quantos mais
outros projetos fantasticos como esse poderiam ser uma realidade dos municipios
brasileiros se ndo houvesse tantos cortes neste setor! Portanto, este € um dos
maiores desafios em se trabalhar nesta area, um problema histérico-estrutural em
que a cultura sempre se encontrou em maior desvantagem em relagdo aos demais
setores.

ApoOs essa reflexao, concluimos a presente categoria de analise com a fala
também do entrevistado 5, que traz um complemento as fundamentagbes aqui
pontuadas dos desafios em trabalhar com a cultura: “[...] A arte as vezes é mal vista
por alguns governos, seja ditaduras ou quem for porque a arte é libertadora, ela te

da voz. Quando vocé comega a fazer um curso de teatro, vocé comecga de repente a
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”

tocar um violdo ou a compor, descobre que vocé pode ter voz, vocé pode falar [...]
ES5.

3.3.4 Ampliacao das perspectivas de trabalho da Fundagao Municipal de Cultura

Através deste topico buscamos entender objetivamente a caracterizagao dos
setores da FMC através dos olhares dos sujeitos da pesquisa. Nesse sentido, no
quadro 6 organizamos as falas sobre o que os entrevistados pontuaram de
ampliagdo de perspectivas de trabalho da Fundacédo, como se observa abaixo:

QUADRO 6 - AMPLIACAO DAS PERSPECTIVAS DE TRABALHO DA FUNDAGAO MUNICIPAL DE
CULTURA

Da opinido dos entrevistados sobre o que poderia ser ampliado em termos de politicas, agbes e
perspectivas da Fundacao Municipal de Cultura

“Para o ano que vem [2022] n6s vamos langar um projeto chamado Satélite Cultural [...] Entdo o
Satélite vai contratar articuladores culturais, provavelmente 40, que sdo pessoas que tém dominio
e que vao fazer uma prova para mostrar que sabem ensinar o seus saberes... Nos fizemos um
mapeamento dos bairros que possuem associagdo dos moradores para levar oficinas de danga,
como balé, hip hop, dancga de saldo [...] essas oficinas irdo durar um ano e neste ano nés vamos
avaliar que, por exemplo, o Jodozinho la do bairro Santa Monica tem um potencial natural ou
interesse grande em estudar flauta doce. Entdo esse aluno sera encaminhado para o
conservatério tematico musical onde ele ira fazer esse projeto formativo, e no bairro dele as
oficinas vao continuar acontecendo também... E se avaliarmos que determinado bairro
demonstrou muito mais interesse em oficina de balé, n6s vamos manter essa oficina de balé...
assim vamos estar produzindo cultura nos bairros. E um projeto grandioso e bem bacana
porque vejo que as pessoas estdo carentes de acesso a essas oficinas. E muito dificil uma crianca
carente vir fazer aula de desenho aqui no Ponto Azul se for parar para pensar na passagem de
6nibus de ida e volta e ainda mais de seu responsavel.” E1.

“[...] Uma coisa que eu espero que acontecga € o restauro de obras que precisam ser mexidas.
Isso é importante porque sdo obras que trazem a histéria de outros tempos daqui de Ponta
Grossa, que precisam ser guardadas com bastante atencgao. [...] Eu recebi uma visita essa semana
de um senhor muito simples que foi levar umas fotos de um trabalho da filha dele que tem uma
deficiéncia, e € um trabalho muito interessante. Foi muito legal. Até quero propor a minha chefia
de termos um ambiente para expor essas obras que a mogada faz em casa, que ndo sido
artistas de renome... mas mogada mais como essa garota [...]" E2 (grifo nosso).

“Uma coisa que eu desejo muito para o Conservatorio € comprar instrumentos.... o aluno que
vem la da periferia ndo tem condigdo de comprar instrumento. Ele ndo consegue nem chegar no
Conservatério pelo pregco da passagem, imagine comprar instrumento... entdo essa € uma das
minhas prioridades. E também que o Conservatério seja essa mistura de um lugar de
exceléncia e que seja uma oportunidade de formar melhor o cidadao, uma oportunidade de
ser profissional... a musica erudita é dificil de chegar ao nivel profissional mas é possivel, entao
0 projeto social é capaz de dar essa oportunidade ao aluno... e que o Conservatério seja
reconhecido como isso, um lugar de convergéncia, de transformag¢ao social...” E3 (grifo
Nosso).

“‘“Acho que para a banda nés teriamos que ter muito mais oportunidades para novos
integrantes. N6s temos um numero maximo que sdo 65 musicos executantes, e temos a
escolinha da banda onde a gente atende até 100 criancas. Eu acho que se a gente conseguisse
abranger, abrir mais vagas... s6 que isso € um custo também porque cada integrante da banda
recebe uma bolsa que varia de seu nivel... [...] nessa gestao esta sendo muito bom porque a gente
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estd fazendo a democratizagdo do acesso a cultura, a gente estd indo onde nunca chegou.
Essa é uma perspectiva que eu acho que daqui alguns anos nés vamos ter um retorno muito
significativo, ndo é do dia para a noite que vocé vai conseguir transformar uma comunidade
ou nao, ou levar eles para a cultura... mas eu acho que esse processo ao longo do tempo
vai ter um retorno bem bacana [...]"” E4 (grifo nosso).

“A verbal! [risos]. Se tiver verba a gente amplia... [...] Noés temos varios projetos ainda, eu estou
completando 8 meses de Fundagéo, o Beto indo para 11 meses e ainda dentro de uma pandemia,
entao nossos projetos sao tanto para o bairro quanto para a parte central. Estamos pensando em
todos os cantos da cidade, pensando em levar atividades no Guaragi, Itaiacoca, Santa Mbnica... o
que chamamos de descentralizagao da arte [...] Conversando com uns artistas de teatro vimos
que muitas vezes a culpa de ndo termos um publico fiel e fixo na cidade é culpa do préprio artista.
N6s nao queremos cometer esse erro de de repente levar uma atividade que mais assuste
do que traga para perto.” E5 (grifo nosso).

Organizagéo: a autora.

De um modo resumido, o que foi destacado pelos entrevistados é o ampliar
ainda mais a democratizacdo e descentralizagdo da cultura, produzindo-a nos
bairros; o restauro de obras do setor de Artes Visuais; abrir espago para expor
produgdes de artistas iniciantes; a compra de novos instrumentos musicais; o
reconhecimento de seu setor como um espaco de transformacido social;
disponibilizar mais oportunidades para novos integrantes da Banda-Escola Lyra dos
Campos e, por ultimo e ndo menos importante, a questao da verba, bem como atrair
mais pessoas para que se tornem consumidores de cultura e arte local.

Vemos que cada ponto trazido pelos participantes é extremamente valido,
dando inicio ao langamento do projeto Satélite Cultural, que representa mais uma
vez o objetivo da FMC em democratizar e descentralizar a arte e a cultura no
municipio. A importancia do restauro de obras, grandes elementos para se entender
e valorizar a cultura de Ponta Grossa e a sua historia... assim como abrir espaco
para a exposicdo de producdes de artistas pouco conhecidos da cidade — quanta
riqueza nestas perspectivas!

Relembramos neste momento a obra de Almeida Prado (2019), no qual se
encontra a fala de jovens artistas e os desafios postos aqueles que estdo no inicio
de sua carreira. Nesse sentido, reconhecemos a dimensao que possuem os projetos
que visam fazer com que estes ocupem espacgos para que mostrem suas produgdes
artisticas e culturais.

Prestando atencdo aos termos como  “transformagdo  social’,
“‘democratizacao”, “descentralizacdo” e afins, presentes nas falas dos entrevistados,
percebemos como os profissionais dessa instituicio compartiham da visao

renovadora sobre arte e cultura, enxergando seu potencial progressista — que nos
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remete a pensa-las como, realmente, instrumentos emancipatérios. Assim como
pontuamos no primeiro capitulo, tratam-se de uma ruptura molecular que, dentro da
totalidade, podem contribuir com o processo de emancipagao politica de quem as

consome e/ou as usam como meio de trabalho.

3.3.5 O espaco de trabalho da Fundacéo e a articulagdo com as juventudes

Considerando o potencial transformador da arte e da cultura junto ao
potencial que as juventudes carregam para mudancgas sociais, neste topico tivemos
0 objetivo de entender como os participantes da pesquisa percebem a
potencialidade de seus setores para o trabalho junto com o referido publico. Em um
primeiro momento, o entrevistado 1 pontuou: “Eu acho que nés ndo temos algo que
seja 100% destinado para uma faixa etaria especifica. Mas eu acho que a gente tem
tentado falar uma linguagem que jovem ache legal... de uma forma simplificada.
[...]”, 0 que ja responde a nossa indagacéao inicial sobre a existéncia de algum
projeto que seja voltado unicamente para o segmento juvenil através da FMC.
Vemos ainda que, apesar disso, acbes vém sendo planejadas pela instituicdo para
que chamem a ateng¢ao do publico jovem, incentivando sua participagao, e esse é
um ponto que foi observado também nas falas do E3 e E4:

“l...] Se vocé volta ha 20 anos no Conservatério, na Banda Lyra... existiam
muito mais adolescentes e jovens la. Eu acho que é um caminho de duas mé&os, eu
acho que é levar a arte até esse publico, mas também tocar um pouco do que o
publico gosta [...] Entdo ha maneiras de atrair o jovem de acordo com as coisas que
ele ja gosta...” E3.

“[...] Sobre os jovens, eu acho que trabalhando um repertorio bem eclético,
levando vérios estilos e varias musicas a gente tem um retorno bem significativo.
Tocando algo que a juventude gosta automaticamente vocé desperta o interesse
dela. Entdo nosso objetivo € mostrar que com a nossa banda vocé pode aprender
musica, saber de musica e ainda tocando o que vocé gosta. Eu acho que ha esse
impacto para o jovem...” E4.

Conforme discutido anteriormente, as juventudes representam muitos
potenciais, ao contrario do que € pensado pelo imaginario social carregado de
estigmas e preconceitos. Elas carregam consigo um momento rico de

sociabilidades, com sede de mudangas e, em grande parte das vezes, sao
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protagonistas dos movimentos sociais. Desta forma, ha uma grande dimensao no
incentivo a sua participacdo em todos os setores da sociedade. Isto é: o quanto as
juventudes ainda podem florescer mais quando s&o motivadas. E a partir disso que
se demonstra a importancia e o compromisso que o Poder Publico carrega na
formulacao de politicas publicas para esse segmento.

Na ultima parte do capitulo 2 deste trabalho investigamos a existéncia de
politicas culturais destinadas aos jovens no Brasil. Vimos que o Estatuto da
Juventude apresenta no item V do artigo 3 o encargo dos agentes publicos e/ou
privados a garantia de meios e equipamentos que promovam o acesso a produgao
cultural, assim como, no artigo n°® 21, a responsabilidade da governancga publica no
incentivo aos movimentos de jovens a desenvolver atividades artistico-culturais e
acdes voltadas a preservacao do patriménio histérico (BRASIL, 2013). Contudo, de
politicas culturais para as juventudes nas ultimas duas décadas a nivel federal e
estadual (vide item 2.1.2), constatamos apenas o Programa Cultura Viva.

Essas pontuacdes sdo importantes dado o entendimento que o municipio
também é um reflexo das politicas federais. Tao logo, iniciativas como as pontuadas
pelos entrevistados — para o incentivo a participagdo dos jovens em suas agdes —
s&o vistas como muito significativas.

Através de igrejas também é possivel identificar o desenvolvimento de
estratégias para atrair e manter os jovens em suas praticas, na qual grande parte
destas e de movimentos religiosos se comprometem em estimular atividades neste
sentido e criam grupos especificos de jovens em suas entidades. Um exemplo disso
€ a Jornada Mundial da Juventude (JMJ), organizada pela Igreja Catdlica, que se
trata de um evento internacional que ocorre regularmente nas dioceses catdlicas
desde a década de 80, instituida pelo Papa Joao Paulo Il (MARIZ, MESQUITA &
ARAUJO, 2018).

No ano de 2013 a JMJ foi sediada pelo Rio de Janeiro, e o evento englobou
também diversas atividades de cunho artistico, cultural e turistico, segundo
Gonzales e Mariz (2017). As autoras pontuaram ainda que ao fim da Jornada foram
gerados aproximadamente 1,8 bilhdo de reais na economia do municipio, além de
bater o recorde na missa final com 3,7 milhdes de pessoas espectadoras na praia
de Copacabana e o registro de peregrinos de mais de 175 paises. Desta forma,
observamos que o incentivo e reconhecimento da beleza e potencialidade dos

jovens provém (e deve prover) das mais variadas esferas, até mesmo considerando
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o vasto leque de discursos provindos de papas fazendo um apelo para
responsabilidade das juventudes com o futuro das nagdes, assim como para o
cultivo da cultura de paz (FERNANDES, 2017).

Deste modo, o Estado ndo pode se isentar das iniciativas na formulagao de
politicas publicas para o segmento e nem deixar somente a cargo de outras
organizagdes, dado que essa é uma responsabilidade do Poder Publico assegurada
pelo Estatuto da Juventude e demais documentos legais. Além disso, um outro
ponto indispensavel neste momento € dar o devido destaque a importancia que
carregam as Conferéncias Municipais de Cultura junto ao Conselho Municipal de
Politica Cultural nesta articulagao.

Para tanto, o estimulo a participacédo dos jovens nas a¢des culturais deve
estar alinhado ao estimulo a participagao desses nas Conferéncias e no CMPC, pois
sdo instancias representativas e de natureza democratica — ou seja, sdo espagos
verdadeiramente abertos a discussdo e fomento para a formulacdo de politicas
publicas eficazes, eficientes e efetivas no setor cultural e que podem despertar a
consciéncia da sociedade (e do Poder Publico) para a criagdo de atividades
especificas dos interesses das juventudes.

Logo, mais uma vez cabe frisar que a articulacgdo do CMPC, das
Conferéncias e demais Conselhos, como o Conselho Municipal da Juventude
(CMJ)'®, por exemplo, por se tratar de um oérgao responsavel em atuar de forma
decisiva na defesa dos direitos e interesses dos jovens do municipio, sdo relevantes
instrumentos que representam a democratizagdo, assim como a intersetorialidade
das politicas zelando pelos interesses e direitos das juventudes na area
artistico-cultural.

Consideramos importante realizar um adendo sobre o Conselho Municipal da
Juventude de Ponta Grossa: no que tange ao tema da cultura, encontramos apenas
breves meng¢des na Lei de instituicdo do CMJ, como o item IV do artigo 2 que
estabelece como objetivo a luta pela defesa da juventude e dos seus direitos, com
absoluta prioridade o direito a vida, a saude, a cultura etc., e também o item X, que

traz como um propdsito a mobilizagdo das juventudes para a sua participagdo em

'® Atualmente inativo, o CMJ foi instituido pela Lei Ordinaria n° 7.039 de 2002, e declara (artigo n° 2)
como um de seus objetivos encaminhar aos canais competentes (6rgdos publicos, empresas
privadas, entidades civis junto ao Poder Publico Municipal) as reivindicagdes e sugestées do
segmento juvenil.
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todas as esferas do governo visando garantir os anseios democraticos e acesso a
cultura e demais politicas publicas (PONTA GROSSA, 2002).

O entrevistado 1, enquanto estratégia para o incentivo da participagcao dos
jovens nas agdes da FMC, trouxe:

“[...] Ano que vem [2022] a FLICAMPOQOS ira falar sobre poesia marginal, arte
de rua, skate... vai acabar com o conceito de que a literatura é chata para o publico
Jjovem. Com rap, hip hop... integrando e mostrando que essa populagdo produz
literatura também e n&o precisa ser um pesquisador com doutorado para isso.” E1.

Chamou-nos bastante atencdo a mencao do E1 sobre a FLICAMPOS que
ocorrera este ano (segundo o site oficial da instituicdo, entre 5 a 8 de maio de 2022)
e a abordagem sobre poesia marginal. Segundo Araujo (2018), a literatura
marginalizada é um conceito que teve origem na proposta de Martin Lienhard, que
pontua que as vozes dos povos marginalizados nao se apagaram com o passar dos
tempos, especialmente durante o processo de dominagao da Europa na América e
na Africa. Pelo contréario: eles utilizaram da escrita para fixar as suas experiéncias
historicas particulares por meio de formas discursivas diferenciadas.

Ainda segundo a mesma autora, a literatura marginal engloba o processo de
conscientizagdo — e ndo somente dos poetas, mas também de seus leitores. Isto é:
através da tematica marginalidade, o eu lirico se quer e se apresenta marginal, que
nasce da necessidade do poeta de assumir uma identidade como maneira de
manifestacdo, com a consciéncia de sua condi¢cao e relatando suas vivéncias de
modo critico, em especial aqueles que se encontram na mesma situagcéo social
(ARAUJO, 2018).

Logo, a poesia marginal pode ser considerada também como um instrumento
artistico que contribui para uma analise critica da realidade, assim como uma
maneira de constru¢ao da identidade do poeta. Essa iniciativa da FMC por meio da
FLICAMPOS ¢é sem duvidas meritoria, considerando que o reconhecimento e
divulgacao destes trabalhos é mais uma forma de manifestar o poder de voz que
projetos culturais podem fornecer, assim como ja escreveu a jovem e poeta marginal
Tawane Theodoro, da periferia da cidade de Sao Paulo: “A poesia de nés sempre foi
tirada / Ou melhor, mal era apresentada / E quando era sempre daquela forma
eurocentrada / Ndo tinha como a gente se sentir representada / Era necessario
muitas vezes até um dicionario pra gente entender / Ndo mostrava o nosso lado

quebrada de viver / [...] Poesia marginal / Que me escolheu / Acolheu / E assim me
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surpreendeu / E me tornou tudo que eu queria... / Através da poesia / lhes
apresento meu novo eu /A voz da periferia” (s.d.).

A poesia de Tawane Theodoro é uma outra da qual podemos inferir
relacionando-a como um instrumento que oferece os meios de contribuicdo para a
emancipagao politica. Pois, traz a analise critica perante as artes mais eruditas,
eurocéntricas, da qual muitos ndo se sentem representados pelas mesmas. E, que
podem encontrar em outras formas, como a poesia marginal, meios de
protagonismo, voz, de direito de liberdade de expressao, de organizacao e afins.
Assim como pontua Dayrell (2002), a imagem socialmente criada em relagdo aos
jovens pobres da periferia (que geralmente sdo associados a violéncia) se
desconstréi nesse momento quando eles se posicionam como produtores culturais.

Outra iniciativa para a participagao das juventudes pode ser encontrada na
fala do E3, que apontou como uma possibilidade os jovens se aproximarem das
artes e musicas eruditas através daquilo que eles ja gostam:

“[..] Uma das minhas ag¢bes €& que eu institui o curso de guitarra no
Conservatério e bombou de inscrigbes. Isso é joia! Mas as vezes o aluno esta la
tocando guitarra e ouve na outra sala o clarinete, a flauta... ou escuta um recital de
flauta, violino e fala ‘olha, eu gosto da guitarra mas quero fazer também a flauta, o
violino...”. Entdo ha maneiras de atrair o jovem de acordo com as coisas que ele ja
gosta... Outra criagdo minha é a Big Band, que toca um pouco de musica MPB,
Jjazz, musica popular de qualidade... e a partir desses grupos nos pretendemos nos
aproximar desse publico.” E3.

A oportunizagédo de espagos para que as juventudes ocupem esses meios e
se expressem enquanto sujeitos através da arte e da cultura é muito importante.
Além disso, se faz necessario estarmos atentos as manifestagdes juvenis que,
conforme apontam autores como Mannheim ou Melucci apud Dayrell (2002), sao
consideradas como “a ponta de um iceberg” que visibilizam todas as contradi¢des e
tensdes vivenciadas por esse segmento. E relembrando a pontuagdo de Chaui
(2009), em que pese a definicao de arte e cultura, estas podem ser vistas como uma
instituicdo social, pois sdo determinadas pelas condi¢des historicas e materiais de
sua realizagcado — tendo o mesmo efeito sobre as producdes artisticas e culturais das
juventudes.

Essa fundamentacdo de Dayrell vai ao encontro com o depoimento da

entrevistada 2, que relaciona as perspectivas de expressdo que acdes
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artistico-culturais proporcionam junto a este periodo de pandemia da covid-19 para
as juventudes:

“[...] a pandemia nos trouxe questées internas que precisam ser trabalhadas,
principalmente emocionais. [...] Penso que a construgdo artistica possa vir a libertar,
dar um momento de perspectiva para essa mogada... para que elas tenham um
momento no aqui e no agora de poder se expressar, expressar todos o0s
sentimentos, e sair da oficina [artistica] com uma criatividade muito maior sobre
suas questoes cofidianas...” E2.

O que se observa a partir desse depoimento € a compreensao das artes
como também um meio de se trabalhar nossas questbes pessoais e emocionais,
que tanto se avivaram com a pandemia — dado o periodo de isolamento e das
incontaveis e desafortunadas perdas. As juventudes, como discutido anteriormente,
sdo umas das que mais sentem os efeitos das expressdes da questdo social:
desemprego, exclusdo, violéncia, criminalizagdo e outras; e € fato que esse periodo
de crise sanitaria escancarou as desigualdades sociais, bem como acentuou-as.
Portanto, a fala da E2 coaduna com essa discussao anterior, e ela aponta a arte e a
cultura como um caminho, quem sabe uma forma de acolhimento, aos jovens neste
cenario tao instavel e atonito: a construcéo artistica e a libertacdo que ela propde,
abarcando consigo novas perspectivas e criatividade, representando a ponta do
iceberg sobre as suas vivéncias permeadas de contradigdes.

O entrevistado 5, por sua vez, apontou um elemento que pode ser
considerado também como um desafio enfrentado pela FMC no alcance ao
segmento juvenil através de suas agdes, pois, segundo ele, a dificuldade de atrair
0s jovens engloba também a baixa divulgagao por parte do publico das atividades
desenvolvidas pela instituicao:

“[...] o que acaba acontecendo é o pessoal dizer assim ‘eu conhego pessoas
que ndo sabem dos eventos que estdo acontecendo’, a pessoa sabe porque curtiu a
pagina da Fundacgéo... entdo sera que o erro também n&o é nosso de compartilhar
mais as noticias do que esta acontecendo na Fundagdo? NOs precisamos ter o
consumidor e se as pessoas que sabem la, veem a noticia passar na timeline [linha
do tempo] delas e é so6 dar um clique para compartilhar aquela noticia para furar a
bolha dos amigos dela que ndo estdo sabendo da programagé&o... se as pessoas

sabem e ndo fazem o erro esta em ndés.” ES.
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Um dos principais recursos utilizados pelas redes sociais € denominado
como algoritmo de inteligéncia artificial, que tem a fungdo de selecionar os
conteudos a serem mostrados com base na identificagdo dos gostos e interesses
dos usuarios. De acordo com Gillespie apud Valente (2019), esses algoritmos sao
procedimentos codificados para transformar determinados dados em um resultado
desejavel pelo cliente da rede.

Dado isso, uma vez que o usuario tem seus interesses definidos com base na
sua jornada na rede social, fica cada vez mais dificil inserir novos conteudos em sua
linha do tempo. Logo, podemos concluir que o depoimento do entrevistado 5 se
coloca em harmonia com o dilema de que as redes sociais nos limitam a consumir
apenas aqueles conteudos em que estamos acostumados.

Uma primeira estratégia muito utilizada pelas marcas e instituicbes nas redes
sociais para fazer com que o algoritmo saia desse ciclo vicioso (alcangando o mais
variado tipo de publico consumidor) é a utilizagdo de anuncios. Ja a segunda
estratégia € a de entrar no ciclo vicioso identificando as tendéncias do momento e
gerando novas publicagbes com base nelas, o que se da através de investimentos
no trabalho de um social media, que tem como fungdo administrar as redes sociais
de determinada marca, empresa ou instituicdo (criando a sua identidade e
relacionando-se com 0s usuarios).

Cabe pontuar que tanto a primeira quanto a segunda estratégia demandam
investimentos por parte da entidade, o que vai de encontro com a discussao
realizada no item 3.3.3 deste trabalho de que a cultura € um dos setores que menos
recebe atencdo e repasse de recursos por parte do Poder Publico. Desta forma,
vem a indagagao: como proceder diante disso? Como atingir o alcance necessario?

Nesse sentido, o entrevistado 5 assinalou:

“[...] O que eu preciso mesmo é desse engajamento de pessoas que sabem
que a arte e a cultura precisam chegar no jovem. Como chegar ao jovem se a
pessoa ndao compartilha a noticia, ndo passa para frente? Entao fica dificil ndo ter
essa ajuda... o que a gente tenta fazer é jogar para a internet e esperar que as
pessoas facam a parte delas. Se tivesse engajamento eu acho que conseguiria
atingir muito mais jovens e muito mais pessoas para assistir espetaculos... [...]” ES.

Essa fala se mostra como uma alternativa viavel para que se “quebre o
algoritmo”, fazendo com que as publicagdes de eventos e atividades realizadas pela

Fundacao cheguem até as juventudes, atraindo-as e incentivando sua participagao,
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para além de ser uma forma de fortalecer o consumo da cultura local pelos jovens e
demais segmentos.

O que se entende é que, considerando toda a discussdo em relagdao aos
algoritmos da internet e redes sociais realizada acima, o papel de divulgagdo em
relacdo as agbes que a FMC proporciona ndo cabe somente & prépria instituicdo. E
necessario e importante que as informagdes sejam passadas para frente, que se
faca entender que as atividades ndo sdo destinadas a determinado publico de
determinada posi¢ao social, mas sim a todos. Isto &, vimos nos depoimentos dos
sujeitos, que a Fundagao tem por objetivo a democratizagdo do acesso a arte e
cultura, e isso também é feito através do engajamento nas redes sociais para a
disseminagao de suas agdes, especialmente ao publico juvenil.

Assim sendo, frisamos que o incentivo a participagao e motivagao dos jovens
nas mais variadas atividades deve ser assegurado pelo Estado através da
formulacdo de politicas publicas com programas, projetos e/ou agdes para o
segmento. Também, é entendendo a dimens&o que a arte e a cultura proporcionam
enquanto potenciais instrumentos emancipatorios para que as juventudes se
expandam, se expressem, exergam seu protagonismo com a participagcao social e
politica em todas as esferas.

Finalizamos esse ultimo item de analise recapitulando a discussdo em
relagdo as rupturas moleculares com base na obra de Luiz (2011), articulando-as
com as estratégias elaboradas pela FMC para a participacdo das juventudes e
também com o compromisso em divulgar e repassar as informagdes das agdes
desenvolvidas pela instituicido. Tendo em mente que essas rupturas se dao pela
influéncia de novos modos de pensar e de atuar em coletividade, & muito
significativo e relevante viabilizar os meios para que os jovens ocupem 0s espagos
de arte e cultura levando em consideracdo as potencialidades que essas trés
categorias representam: a dimensao artistico-cultural para o pensamento critico e
de poder de expressao; e a dimensao de potencial transformador da realidade que

as juventudes e movimentos juvenis englobam.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Em uma analise geral sobre o percurso de construgado do presente trabalho, o
primeiro ponto que aqui cabe destacar € a instrumentalizagdo no conhecimento que
esta pesquisa proporcionou. Aprendemos no decorrer da graduagao que a pratica
investigativa ndo pode ser dissociada do fazer profissional, e esta monografia
possibilitou a visdo concreta da passagem transformadora do desconhecimento
para o conhecimento.

Nesse periodo deparamo-nos com desafios que exigiram muita criatividade,
flexibilidade, disciplina e organizagao para que fosse possivel chegar até onde
estamos. Principalmente, a resiliéncia com o periodo de pandemia da covid-19 e as
suas repercussoes em relagdo ao ensino remoto e isolamento social — assim como
a construcdo e reconstrugdo do objeto de pesquisa —, que foram fatores em que se
fez necessario frisar e relembrar do comprometimento do pesquisador em relagao
ao que esta sendo investigado junto a magnitude da produgdo do conhecimento
cientifico.

Para Mirian Goldenberg (2018), pesquisar também & uma forma de arte. O
sujeito que pesquisa parte da curiosidade em aprender o que esta ao seu redor e,
com o processo de construgédo e producédo do conhecimento critico, propicia novas
visdbes de mundo, além de abrir caminho para a mudanga social considerando o
alcance do seu estudo. Desta forma, aqui exercitamos um novo olhar perante o
cenario que nos cerca.

Essa pesquisa também n&o seria possivel sem os sujeitos participantes, que
favoreceram de maneira muito significativa na sistematizagdo de conhecimento de
nosso estudo. Martinelli (1999) ja pontuou que a metodologia qualitativa possui
dimensao politica e de construcdo coletiva, isto &, ela parte da realidade dos
sujeitos, assim como deve retornar a eles de forma criativa e critica.

A articulagdo dos depoimentos colhidos durante as entrevistas junto aos
dados obtidos por meio da pesquisa bibliografica e documental exigiu-nos
sensibilidade, atencédo e o duplo olhar para o mundo de significados presentes nas
falas dos participantes, e essa se mostrou como uma das partes mais ricas do
processo de construgdo da monografia. Neste momento de analise geral, torna-se

nitido o quanto o presente estudo foi fundamental para a formacao profissional da
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académica perante o olhar critico com a realidade e entendimento da importancia da
pratica investigativa.

Tivemos como uma das perguntas norteadoras desta pesquisa entender
como se caracterizam os programas culturais e artisticos ofertados pela Fundagao
Municipal de Cultura, e vimos que a instituicdo tem como principal objetivo a
descentralizagdo e ressignificacdo da arte e da cultura no municipio através das
suas acgdes. Além disso, articulando aos pressupostos teodricos, foi possivel
constatar que a oferta de atividades artisticas e culturais em grupo € uma maneira
muito relevante de fortalecer o desenvolvimento do companheirismo, da sensagao
de pertencimento ao grupo e socializagdo aos seus participantes, assim como o
desenvolvimento de habilidades nessa esfera.

O Comboio da Cultura (figura 5) € uma das ag¢des que merece destaque dos
objetivos de descentralizacdo artistico-culturais, tal qual a mengao ao processo
pedagogico e de funcédo educativa do trabalho realizado neste setor. Tao logo, em
resposta a nossa indagagdo, as palavras-chave que se sobressairam na
caracterizagdo dessas agbes da FMC pelos sujeitos participantes foram:
convivéncia; fomento; ressignificar; humanizacdo; democratizagdo; valorizar;
vinculos; transformacéo e pedagdgico — que coadunam com os principios do pilar
da emancipacgao do projeto de Modernidade fundamentado por Santos (2013).

Buscamos também, além de sistematizar fundamentos tedricos em relagao a
arte, cultura e juventudes, entender as narrativas dos entrevistados sobre essas
categorias. Uma das conclusdes é que o conceito arte e cultura sdo muito amplos,
mas que podem abranger uma natureza transformadora, especialmente
considerando a dimensao triplice da cultura: cria condi¢gdes para a vida politica; &
condicdo para a cidadania pensada como inclusao e pertencimento; e é também
geradora de renda.

A relagao feita entre juventudes e cultura pelos sujeitos da pesquisa nos fez
analisar o encadeamento entre mundo globalizado e suas vicissitudes na vida do
publico juvenil, que entre eles esta o possivel afastamento das praticas de arte e
cultura dado esse periodo fragmentado, rapido e de predominancia de politicas de
ideario neoliberal. Contudo, sabemos que os efeitos da globalizagdo e da internet
também possuem seus proveitos: eles possibilitam um maior alastramento da

cultura entre os jovens e o contato com outros grupos artisticos; portanto, esses
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espacos cibernéticos de comunicagao também podem gerar eficientes mudancas no
mundo artistico e cultural das juventudes.

Entender os desafios do trabalho com a cultura a partir das entrevistas nos
fez refletir sobre o completo descaso por parte do Poder Publico com o setor cultural
brasileiro. A baixa valorizagdo, baixos orcamentos e os cortes de verba foram os
elementos que se sobreluziram nos depoimentos colhidos e, com a realizagdo da
linha do tempo da area das politicas de cultura no pais, observamos de maneira
concreta que isso se trata de um fendmeno histdrico e estrutural. O artistico-cultural
no Brasil sempre foi deixado em segundo (ou quem sabe ultimo) plano.

Um outro elemento que respondeu as nossas indagagdes iniciais foi
constatar que nado havia nenhuma acgao voltada especificamente para o publico
jovem na Fundagdo. Em contrapartida, observamos que agdes tém sido feitas e
planejadas para o incentivo e motivagao da participagao destes, o que se mostrou
de forma significativa. Conforme pontuado anteriormente, tais estratégias de
estimulo as juventudes possuem dimensao considerando o quanto esses individuos
ainda podem prosperar quando sao motivados.

Essa categoria analitica nos fez reforgar a importancia e dever do Estado na
formulacdo de politicas publicas culturais para as juventudes. E uma
responsabilidade da qual o Poder Publico ndo pode se isentar, assim como um
direito assegurado pelo Estatuto da Juventude e que se efetiva através da
articulagdo das Conferéncias Municipais de Cultura, dos Conselhos e também da
presenca das juventudes nesses espacos, fortalecendo a democratizagdo do setor
cultural, assim como zelando e reconhecendo a realidade, necessidades e
potencialidades dos jovens.

Através das entrevistas também pudemos entender e refletir sobre a
ampliagdo das perspectivas de trabalho da FMC, que reforgaram a caracteristica
progressista da instituicdo. As falas revelaram riqueza nas expectativas dos
entrevistados, que se sintonizam com os pressupostos aqui pontuados em relagao
ao carater transformador que acgdes, programas ou projetos artistico-culturais
podem carregar. Certamente, sdo elementos que se aproximam do aspecto da
emancipagao.

Todos esses pontos nos trouxeram ao remate do presente trabalho de que a
arte e a cultura sao indissociaveis do cenario em que estamos inseridos, carregando

consigo a possibilidade de abrir o caminho para o pensamento critico e em



82

alinhamento aos processos de mudanca social. Elas trazem poder de voz,
expressao e protagonismo, além de promoverem a convivéncia e o vinculo entre os
individuos.

Assim como destacou o fildsofo marxista Gramsci apud Monasta (2010), com
a cultura compreendemos nosso valor histérico, nossa fungdo, nossos direitos e
nossos deveres. Logo, as agdes promovidas pela Fundagdo Municipal de Cultura
em Ponta Grossa/PR podem ser consideradas enquanto ponderosos instrumentos
para a interpretacdo da realidade e para o impulsionamento a sua mudanga,
partindo do entendimento de que essas agdes tém como fundamentos a
democratizagao, ressignificacédo e a transformacgao.

Em vista disso, as juventudes — enquanto potenciais agentes propulsores de
movimentos sociais, de luta e resisténcia — articuladas a cultura e a arte em uma
perspectiva critica, caracterizam a revolugao processual que engloba o transcurso
da ruptura molecular aqui discutida, visto como uma fase de intermédio que visa
chegar ao objetivo maior: a emancipagéao politica.

Frisamos, portanto, a magnitude de se reconhecer as inumeras
potencialidades que as juventudes carregam e podem carregar, mesmo com elas
inseridas em um cenario em que sado desvalorizadas, marginalizadas e
estigmatizadas. A formulagdo de politicas publicas culturais para os jovens é de
suma importancia, assim como valorizar as expressdes juvenis que provém através
da arte e da cultura. E mais do que isso, € imprescindivel que se desconstrua a
imagem de que aquilo que é cultural ndo possui relevancia. E necessario agir com
vistas a romper o ciclo que se perpetua ha décadas na sociedade brasileira de
desvalorizag¢ao da arte e da cultura.

A mudanca social ndo acontece do dia para a noite. Ela ocorre através de
pequenos passos, que em um movimento de totalidade resultam na ruptura
molecular (GRAMSCI, 1989 apud LUIZ, 2011). Com isso mente, subscrevemos
neste estudo de que arte e cultura podem ser libertadoras, simbolos de resisténcia e
de bandeiras de luta, e que sao capazes de instruir criticamente as juventudes

enquanto instrumentos emancipatorios.
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