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RESUMO

Esta pesquisa analisa as revistas Chico Bento Moco, publicadas entre 2013 e 2021,
com foco na representacdo da natureza como espaco e tema central das narrativas.
Embora a natureza continue valorizada como simbolo de preservacéo e identidade
rural, sua abordagem revela-se idealizada e frequentemente superficial. Questdes
ambientais complexas como desmatamento, poluicdo, desigualdades sociais e
impactos da modernizagdo no campo, aparecem de forma fragmentada e
individualizada, sem o devido aprofundamento critico. Ao contrario das narrativas
cladssicas de Chico Bento, que costumam privilegiar solu¢des coletivas, Chico Bento
Moco reforca a ideia de que a preservacdo ambiental depende apenas de iniciativas
individuais. Conclui-se, portanto, que, apesar da presenca recorrente de temas
ecologicos e de cenarios naturais, os quadrinhos carecem de um engajamento mais
critico com os desafios socioambientais do mundo real.

Palavras-chave: Chico Bento Moco. Historia em quadrinhos. Natureza.



ABSTRACT

This research analyzes Chico Bento Mo¢o magazines, published between 2013 and
2021, focusing on the representation of nature as a space and central theme of the
narratives. Although nature continues to be valued as a symbol of preservation and
rural identity, its approach reveals itself to be idealized and often superficial. Complex
environmental issues such as deforestation, pollution, social inequalities, and the
impacts of modernization in the countryside appear in a fragmented and individualized
way, without due critical depth. Unlike Chico Bento’s classic narratives, which usually
privilege collective solutions, Chico Bento Mogo reinforces the idea that environmental
preservation depends only on individual initiatives. Therefore, it is concluded that,
despite the recurring presence of ecological themes and natural scenarios, the comics
lack a more critical engagement with real-world socio-environmental challenges.

Keywords: Chico Bento Moco. Comics. Nature.
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PARA INICIAR A PROSA

Figura 1 — Armandinho

QUAL SERA O DIZEM QUE QUANTO MAIOR ..MAIOR SE TORNA
TAMANHO DEPENDE: < NOSSO CONHECIMENTO. . NOSSO UNIVERSO!
UNIVERSO, FE?

:
|
i

Fonte: BE:K, A. Armandinho, 2018. Disponivel em:
https://lwww.facebook.com/photo/?fbid=1891817927530171&set=a.488361671209144. Acesso em: 15
ago. 2022.

Para apresentar as discussdes tedrico-metodologicas e 0s caminhos
percorridos na construcdo desta dissertacdo, peco antes licenca para escrever em
primeira pessoa, com o intuito de explicar, e como diria Chico Bento “prosear” um
pouco sobre as escolhas, experiéncias e reflexdes que orientaram o desenvolvimento
desta pesquisa.

Em uma conversa com F&, Armandinho pergunta sobre o tamanho do
universo. Fé responde que, a medida que nosso conhecimento cresce, maior se torna
NOsSSo universo. Sua resposta me faz lembrar uma famosa frase de Albert Einstein
(1879-1955): “Tudo aquilo que o homem ignora ndo existe para ele. Por isso, o
universo de cada um se resume ao tamanho do seu saber”. Foi assim que os
quadrinhos se tornaram parte significativa da minha vida. Durante minha graduacao
em Histdria, na busca de expandir meu conhecimento académico e assim expandir
meu universo, descobri neles uma valiosa fonte. Eles ndo apenas me ajudaram a
explorar o desconhecido, mas também se revelaram como um campo de
conhecimento que me abriu portas para um vasto campo de possibilidades de
pesquisa.

Desde a minha infancia, as histérias em quadrinho sempre fizeram parte do
meu cotidiano, desempenhando papéis fundamentais tanto na minha aprendizagem
quanto no estimulo a leitura. Na escola, durante a hora da leitura, sempre havia um
gibi das histérias de Mauricio de Sousa, dentre outros livros de literatura brasileira. Em
casa tinha uma caixa repleta de historias, especialmente da Turma da Mbnica e do
Chico Bento. No entanto, minha relagdo com os quadrinhos néo se limitou somente a
isso. Passaram de um mero recurso didatico durante minha trajetoria escolar e leitura

despretensiosa para objeto de estudo, me acompanhando ao longo das minhas
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pesquisas de iniciagdo cientifica, monografia de conclusdo de curso e, agora, na
minha dissertacdo de mestrado.

Durante minhas pesquisas, observei que, por um longo periodo, objetos
culturais foram desconsiderados como “documentos oficiais” e negligenciados como
fontes histéricas. No entanto, no inicio do século XX, essa perspectiva comegou a
mudar. As transformag8es no campo da histéria ampliaram as fontes de pesquisa,
promovendo novas abordagens e estudos. Um exemplo notavel € o livro O Queijo e
os Vermes (1976), de Carlo Ginzburg, em que o autor analisa a vida e os pensamentos
de um moleiro do século XVI com base em processos judiciais da época. Ginzburg
argumenta que pequenos detalhes, como objetos e crencas populares, podem revelar
muito sobre a mentalidade e a vida cotidiana das pessoas no passado.

Outro autor relevante é Michel de Certeau, que, em A Invenc¢éo do Cotidiano
(1980), investiga como as préticas e objetos cotidianos moldam, ao mesmo tempo em
que refletem, as estruturas sociais e culturais de uma época. Por isso, observamos
gue a histdria, ao longo do tempo, expandiu seu foco de analise e passou a incorporar
novos objetos de estudo, refletindo mudancas epistemoldgicas. O conceito de
documento histérico foi ampliado, permitindo o surgimento de novas areas de
investigagcdo, como a histdria das mentalidades, do corpo, das mulheres, do cotidiano
e do tempo presente, além da histéria oral, entre outras. Essa expansdo abriu um
vasto leque de possibilidades metodoldgicas e teméaticas para os pesquisadores e,
com isso, as historias em quadrinhos, antes vistas como entretenimento popular,
passaram a ser reconhecidas como fontes valiosas de analise histérica.

A partir da década de 1950, alguns quadrinistas brasileiros come¢caram a
publicar seus trabalhos na imprensa nacional, e Mauricio de Sousa foi um dos
principais nomes desse movimento. Em suas obras, o autor aborda uma ampla
variedade de temas, que servem como base para a construcdo de suas historias.
Embora adote uma abordagem universal em suas narrativas, especialmente por
motivos mercadoldgicos, é possivel identificar pequenos tragcos brasileiros em sua
producdo. Esses elementos ganham destaque, sobretudo, nas historias do
personagem Chico Bento, criado em 1961, que tendem a representar a vida cotidiana
da populacéo do interior do Brasil.

Durante o final da minha graduacdo em Historia, aprofundei meu interesse
pelo uso publico de temas histéricos utilizados nos quadrinhos, especialmente no que

diz respeito a relagéo entre o ser humano e a natureza. A maneira como Mauricio de
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Sousa e sua equipe abordam a historia da populagdo do campo despertou em mim
uma seérie de reflexdes sobre as representacfes desse espago nas historias em
quadrinhos. Esse interesse se intensificou com a leitura de Chico Bento Moco, verséo
lancada em 2013, na qual o personagem aparece mais jovem, maduro e deixa 0
campo para viver na cidade, com o objetivo de estudar.

A leitura de Chico Bento Moco despertou minha atencdo para questdes
importantes: embora o quadrinho aborde temas histéricos, especialmente a relacao
entre o ser humano e a natureza, como discutido no meio académico, muitas vezes o
fazem de forma superficial, sem a devida criticidade. Ao tornar esses assuntos
acessiveis e atraentes para o grande publico, correm o risco de apresentar reflexdes
incompletas ou até distorcidas. Sempre me questionei sobre o uso do conhecimento
histérico nas histérias em quadrinhos, e como esse conhecimento € representado. A
obra de Mauricio de Sousa representa um exemplo evidente de como tais temas sao
apropriados e representados por quadrinistas e suas equipes.

Esses temas, com seu poder de seducédo e possibilidades de criagédo, criam
um ambiente fértil para a construcdo de histérias em quadrinhos. Ciente disse e
reconhecendo a necessidade de problematizar esse uso, esta pesquisa tem como
ponto de partida esse didlogo, com o objetivo de compreender como a representacao
da natureza é construida ao longo das historias de Chico Bento Moco. O conceito de
natureza, amplamente discutido na academia e no campo da Historia, é fundamental
para os estudos historicos e para a andlise da relacdo entre os seres humanos e o
meio natural. Assim, espero que esta pesquisa contribua para a problematizacdo de
temas cruciais, como a utilizacao da natureza nos quadrinhos, e para a reflexao sobre
como ela tem sido representada nesse importante meio de comunicacao.

Temas como a natureza, com seu rico potencial simbélico e narrativo,
oferecem solo fértil para as histérias em quadrinhos. Reconhecendo esse potencial e
a necessidade de problematizar sua apropriacdo, esta pesquisa estabelece um
dialogo entre o saber historico e as narrativas de Chico Bento Moc¢o para investigar
como o meio rural é representado. O conceito de natureza, amplamente debatido no
meio académico, especialmente na Historia, se revela essencial para compreender a
relacdo entre seres humanos e ambiente. Assim, este estudo pretende desenvolver
uma reflexdo critica, mostrando como os quadrinhos podem reproduzir visdes
idealizadas do mundo natural e, ao mesmo tempo, abrir espago para debates mais

profundos sobre questées socioambientais.
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INTRODUCAO

Figura 2 — Capirotinho

Fonte: INFANTE, G. Capirotinho, 2024. Disponivel em: https://Www.instagram.com/p/DB8_JIOOW-
k/?igsh=MWO05dXY1eXglbTd4dg==. Acesso em: 24 abr. 2024.

Na tirinha acima, Capirotinho aparece se afogando, mas € salvo por uma boia
com a palavra “quadrinhos”. A cena funciona como uma metafora do papel essencial
gue os quadrinhos desempenham para o personagem, representando uma forma de
“salvacao”. No entanto, para além do contexto ficcional, os quadrinhos também
assumem um papel significativo no meio académico. Eles refletem, por meio de suas
narrativas, os valores, conflitos e transformacbes da sociedade em diferentes
periodos, oferecendo importantes perspectivas sobre representacdes culturais,
politicas e sociais. Assim, 0s gquadrinhos vém sendo utilizados como fontes de
pesquisa relevantes para a compreensao de diversas probleméaticas contemporaneas.

Como documentos visuais, 0s quadrinhos revelam sensibilidades e discursos
de cada época, consolidando-se como importantes registros e fontes para a
interpretacdo histérica. Essa midia em constante transformacdo transcende
classificacdes restritivas de entretenimento, comeércio, arte ou literatura, pois, como
produto cultural, oferece rico material para pesquisas em diversas areas do
conhecimento, especialmente na Histéria. Sua capacidade de articular discursos e
construir representacdes abre um amplo leque de possibilidades analiticas, permitindo
novas interpretacdes sobre a sociedade e seu contexto. Por meio de suas narrativas,
a realidade é simultaneamente refletida e reconfigurada segundo a perspectiva de
seus autores, incorporando simbolos visuais e linguisticos que expressam os valores,

normas e crengas predominantes no momento de sua criagao.
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Os quadrinhos, como qualquer produto cultural, ndo surgem de forma
espontanea, mas se constroem ao longo do tempo por meio de um processo
cumulativo de ideias, influéncias, empréstimos de outras midias, inovacdes graficas e
linguisticas e, sobretudo, muita experimentacéo e transformacéo histérica. No estudo
de sua trajetéria, € comum que pesquisadores se deixem seduzir pela chamada
“armadilha das origens”. Na historiografia, essa tendéncia foi criticada por Francois
Simiand, em 1903, ao denunciar os chamados “idolos da tribo” dos historiadores, entre
eles, o culto ao individuo e ao evento, que leva a valorizacdo excessiva de figuras
isoladas e a obsessiva busca pela origem dos fenémenos. Tal risco se manifesta com
frequéncia nos estudos sobre a génese dos quadrinhos, campo em que diferentes
tedricos propdem interpretaces diversas. Entre esses estudiosos destaca-se Will
Eisner, cuja abordagem conceitual e formal teve grande influéncia sobre a forma como
os quadrinhos passaram a ser analisados academicamente.

Will Eisner, em seu livro Quadrinhos e arte sequencial (2010), propde que as
origens das histérias em quadrinhos remontam as pinturas rupestres! e aos hieréglifos
egipcios. Para o autor, esses registros visuais, como as cenas desenhadas nas
paredes das cavernas pré-histéricas ou as representacdes da vida cotidiana nas
inscricbes egipcias seriam formas iniciais de narrativa sequencial, elemento central
dos quadrinhos modernos. No entanto, essa associacdo pode ser considerada
excessiva, uma vez que se trata de culturas visuais e contextos historicos
profundamente distintos, sendo afirma¢des um tanto demasiadas. Contudo, ainda
assim, é inegavel que o desenho constitui uma das formas mais antigas de expressao
humana, o que justifica, em parte, a tentativa de Eisner de tragar uma linha evolutiva
das narrativas graficas até os quadrinhos contemporaneos.

Outra manifestacdo de narrativas visuais em sequéncia frequentemente
utilizada para justificar uma origem remota dos quadrinhos sdo os vitrais das igrejas
catélicas medievais. Essas imagens tinham a funcéo de ilustrar passagens biblicas,

principalmente porque as missas eram realizadas em latim, idioma que a maioria da

1 A pintura rupestre € o termo utilizado para descrever as representagfes artisticas pré-histéricas feitas
em paredes e tetos de cavernas, abrigos rochosos e até mesmo em superficies rochosas, ao ar livre,
podendo ser categorizada em dois tipos distintos: a pintura rupestre, que consiste em composi¢cdes
elaboradas com o uso de pigmentos, e a gravura rupestre, que envolve imagens esculpidas por meio
de incisbes diretamente na rocha. Os achados mais antigos desse tipo de arte datam do periodo
Paleolitico e essa arte pode ser vista em todos os continentes e surgiram provavelmente apos o
aparecimento dos utensilios domésticos. No Brasil, podemos encontrar a arte rupestre em varios
parques, sendo os mais conhecidos o Parque Nacional da Serra da Capivara (Piaui) e o Parque
Nacional do Catimbau (Pernambuco).
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populacdo ndo compreendia. Assim, 0s Vvitrais cumpriam um papel didético,
transmitindo ensinamentos religiosos por meio de imagens organizadas em
sequéncia. No entanto, conforme argumenta lanonne (1994), os precursores das
histérias em quadrinhos, tal como as conhecemos hoje, com seus elementos
estruturais especificos, com enquadramentos, baldes, com seus elementos
constitutivos? surgiram apenas na Europa, em meados do século XIX, sendo assim
possivel considerar essas representacdes visuais anteriores como um preladio dos
quadrinhos, ao demonstrarem a antiga associacdo entre texto (ou narrativa) e
imagem.

Na tentativa de estabelecer um marco especifico para a criacdo das historias
em quadrinhos, especialistas de diversos paises reuniram-se em outubro de 1989,
durante o Salone Internazionale dei Comics, em Lucca, na Itélia, formando o chamado
Grupo de Bordighera (Adana, 2021, p. 7). Durante o encontro, foi defendida a ideia de
que a obra Yellow Kid3, criada por Richard F. Outcault em 1896, representaria a
primeira histéria em quadrinhos moderna. Essa escolha se justifica por integrar, de
forma inovadora, texto e imagem por meio do uso de balGes, onomatopeias e narrativa
sequencial. Além disso, Yellow Kid obteve grande sucesso ao retratar, com humor, as
tensdes e desigualdades da sociedade norte-americana no final do século XIX,
consolidando-se como um marco na historia da linguagem dos quadrinhos.

A credibilidade do encontro realizado no Salone Internazionale dei Comics,
em Lucca, é bastante criticada, pois suas discussdes foram restritas e limitadas. Além
disso, sdo se pode associar a origem das histérias em quadrinhos exclusivamente a
introducéo do baldo de fala. Os quadrinhos emergiram na Europa por meio de um
longo processo criativo, que se desenvolveu ao longo de aproximadamente meio
século e foi se aperfeicoando com o tempo. Como ressalta Anténio Martin, “a tentativa
de dar ao quadrinho um dia de nascimento especifico € uma iniciativa improvavel, ja

gue o quadrinho, como qualquer produto cultural, ndo nasce, mas se faz através de

2 Chinen (2010) afirma que os quadrinhos utilizam alguns elementos na nova constituicdo. Mas isso
ndo significa que todas as histérias em quadrinhos precisam de todos esses elementos para serem um
guadrinho. Porém, o baldo, onomatopeias, figuras cinéticas ou de movimento, assim como a sequéncia,
sdo caracteristicas essenciais para sua definicdo (Chinen, 2011, p. 12).

8 Para mais informacBGes sobre as histérias de Yellow Kid de Richard F. Outcault acessar:
https://cartoons.osu.edu/digital_albuns/yellowkid/1896/1896.htm. Acesso em: 15 mar. 2024.
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um processo cumulativo de ideias, influéncias, empréstimos levados a outras midias,
inovagoes graficas e linguisticas e, acima de tudo, muito tempo™.

O surgimento de pesquisas na area das historias em quadrinhos trouxe novas
dimensdes para as discussfes, especialmente ao considerar as abundantes
producdes e personagens do século XIX que ndo foram inicialmente integrados ao
debate académico. Embora as discussdes preliminares tenham estabelecido uma
base solida para investigacbes subsequentes e continuem sendo frequentemente
referenciadas, novos estudos, como o de Adana (2021), destacam a importancia de
autores como James Swinnerton e E. M. Howarth, cujos trabalhos precedem as
contribuicdes de Outcault no desenvolvimento da narrativa sequencial. I1sso abre
novas perspectivas para a andlise de historias produzidas nesse periodo, incluindo
personagens notaveis como Dr. Sintaxe de Rowlandson (1798) e Monsieur Vieux Bois
de Rodolphe Topffer (1827), entre outros.

O desenvolvimento das pesquisas na area das histérias em quadrinhos trouxe
novas dimensfes ao debate académico, especialmente ao resgatar producbes e
personagens do século XIX que, inicialmente, foram negligenciados pelas primeiras
discussbes. Embora essas discussdes preliminares tenham estabelecido uma base
sélida para investigacdes posteriores, e ainda sejam amplamente referenciadas,
estudos mais recentes, como o de Adana (2021), destacam a relevancia de autores
como James Swinnerton e E. M. Howarth, cujas contribuicdes antecedem as de
Outcault no que diz respeito a consolidacdo da narrativa sequencial. Essa ampliacéo
do olhar permite reavaliar histérias e personagens desse periodo, como Dr. Syntax de
Rowlandson (1798), e Monsieur Vieux Bois, de Rodolphe Topffer (1827), entre outros,
abrindo novas perspectivas para a analise historica dos quadrinhos.

Nesse contexto de constante expansdo dos estudos sobre historias em
quadrinhos, esta dissertacdo de mestrado tem como objeto de anélise a série Chico
Bento Moco, composta por 75 edi¢gbes publicadas entre agosto de 2013 e abril de
2021, pela Editora Panini em parceria com a Mauricio de Sousa Producgdes. Criado
em 1961, Chico Bento sempre foi representado como um morador do campo, vivendo

as rotinas simples e os valores de uma infancia no interior. Por isso, a nova fase de

4 Informacdes fornecidas através de entrevista para o jornal El Pais “Polémica en torno de la fecha de
nacimiento del ‘comic’ como género” — Barcelona, em 06 ago. 1989. Disponivel em:
https://elpais.com/diario/1989/cultura/618357607_850215.htm?event_log=oklogin. Acesso em: 3 out.
2023.
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Chico Bento Mo¢o marca, portanto, uma transigao significativa: o personagem deixa
a zona rural para iniciar sua vida universitaria como estudante de Agronomia. As
narrativas acompanham sua adaptacéo a cidade de Nova Esperanca, onde enfrenta
os desafios de um novo estilo de vida urbano. Essa mudanca de cenario permite a
série abordar temas contemporaneos e ampliar o debate sobre a evolugdo da
narrativa sequencial, além de oferecer novas perspectivas sobre a representacédo dos
espacos rural e urbano nas histérias em quadrinhos.

Nessa nova fase da histéria de Chico Bento, as diferencas entre a vida rural
e urbana evidenciam diversos estereotipos relacionados as pessoas do campo. O
personagem é frequentemente alvo de zombarias por parte de seus colegas,
principalmente por sua forma de se vestir, falar e agir, 0 que revela preconceitos
enraizados sobre o modo de vida interiorano. Além desses estigmas, a nhatureza
continua a desempenhar um papel central nas narrativas tanto como tema quanto
como espaco. Conforme destaca Thais Souza Coutinho, a temética ambiental € uma
constante nas histérias do personagem desde a sua criacdo na década de 1960,
refletindo uma preocupacéo continua com a valorizagcdo e preservacdo do meio
ambiente. Para a autora, as historias de Chico Bento sempre integraram a natureza
de maneira significativa, destacando sua importancia ndo apenas como cenario, mas
como elemento essencial da construgdo narrativa (Coutinho, 2007).

Dessa forma, esta pesquisa tem como objetivo analisar e compreender como
a natureza é representada nas histérias da série Chico Bento Mocgo, considerando a
nova configuragcéo do personagem em sua fase jovem. Borges (2022) destaca que as
transformacdes visuais de Chico Bento Moc¢co sdo particularmente expressivas e
contribuem para uma compreensao mais aprofundada do objeto de estudo, uma vez
que, nessa nova fase, o personagem aparece com 18 anos, mais consciente, voltado
aos estudos e iniciando sua vida adulta. A probleméatica central baseia-se no fato de
que, desde sua criacdo, Chico Bento tem sido representado como um “simbolo” da
vida rural, e suas histérias em quadrinhos funcionam como um espaco de
representacéo da relagcdo entre o ser humano, a natureza e o interior do Brasil,
refletindo valores, tradicbes e o0 modo de vida das populagdes do campo.

Enquanto a cidade sempre foi associada ao desenvolvimento, ao barulho, a
agitacdo e a mundanidade, o campo, segundo Raymond Williams em seu livro Campo
e cidade (1989), esteve historicamente ligado ao natural, & paz, a inocéncia e as

virtudes simples. Para o autor, a cidade passou a ser vista como o centro das
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realizacbes, do saber, da comunicacdo e da luz (Williams, 1989, p. 11). Tais
representagdes tornam-se visiveis nas histérias de Chico Bento e, mais recentemente,
de Chico Bento Moco, nas quais esses espacos continuam sendo apropriados de
maneiras distintas. O cerne desta pesquisa é refletir sobre como as imagens do campo
se manifestam na nova fase das historias de Chico Bento, especialmente da natureza.
Dessa forma, considerando as representagcdes da natureza, intrinsicamente ligadas
ao campo, e refletindo as explicacbes de Williams, esta pesquisa de mestrado tem
como objetivo analisar a continuidade da representacdo da natureza nas historias de
Chico Bento Moco, levando em conta sua nova condicdo como um jovem que migra
do campo para a cidade. As transformacdes visuais e espaciais do personagem sao
notaveis, pois revelam uma nova dimensao nas narrativas, com a introducéo de novos
espacos, personagens e problematicas. Essas mudancas oferecem uma
compreensao mais aprofundada das histérias e dos novos contextos em que elas se
desenvolvem.

Para alcancar os objetivos propostos, esta pesquisa adotou uma metodologia
baseada, inicialmente, em um levantamento bibliografico abrangente, contemplando
artigos, livros, dissertacoes e teses que abordam o uso dos quadrinhos como fonte de
pesquisa, a fim de estabelecer uma base tedrica. Em seguida, foi realizado um estudo
do estado da arte da producdo académica relacionadas as historias de Chico Bento e
Chico Bento Moco, o que possibilitou mapear as principais discussdes e conclusdes
ja desenvolvidas sobre o personagem. Complementarmente, foi feito um
levantamento historiografico, com o intuito de contextualizar o campo da Histéria e
aprofundar a analise das fontes utilizadas na investigacgao.

Além disso, a leitura preliminar de todas as edi¢cdes da série e a elaboracao
de fichamentos foram etapas fundamentais para o reconhecimento e a compreensao
aprofundada da fonte. O foco principal da analise concentrou-se nas narrativas visuais
e linguisticas que constroem a representagdo da natureza nas historias de Chico
Bento Moco, investigando de que maneira esses elementos dialogam com a natureza
real e como sédo incorporados ao longo das edi¢des. A analise das histérias evidenciou
que a presenca da natureza no espaco rural € uma constante nas narrativas do
personagem. As historias frequentemente incorporam elementos associados a cultura
brasileira e a vida no campo, contribuindo para a constru¢cdo de uma identidade visual
e narrativa que reforga esteredtipos e imaginarios sobre o Brasil rural, aspectos que

serdo explorados ao longo desta pesquisa.
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A questédo central desta pesquisa é investigar se as representacdes do campo
nas histérias de Chico Bento Mogo ultrapassam uma abordagem superficial e
estereotipada, oferecendo reflexdes mais complexas sobre as caracteristicas e
dindmicas da comunidade rural. Considerando que a relagdo com a natureza € um
elemento essencial da vida no interior do Brasil, torna-se fundamental analisar de que
forma essa relacdo é construida e retratada nas narrativas da série. Com base nessa
perspectiva, propomos uma analise estruturada em trés capitulos, a fim de aprofundar
a investigacao sobre os sentidos atribuidos a natureza e ao espaco rural nas historias
em quadrinhos.

Cada capitulo desta pesquisa estéa organizado em trés topicos, com o objetivo
de refletir de forma sistematica sobre a problematica proposta. O primeiro capitulo,
intitulado Panorama das historias em quadrinhos, aborda a evolugéo da producéo e
disseminagéo dos quadrinhos no Brasil. Nele, exploramos a trajetoria de Mauricio de
Sousa, destacamos sua relevante contribuicdo para o desenvolvimento do mercado
nacional e internacional de histérias em quadrinhos. Além disso, discutimos o uso dos
guadrinhos como fonte de pesquisa histérica e em outras areas do conhecimento, com
énfase nas producbes Chico Bento e Chico Bento Mocgo, analisadas como
documentos culturais e objetos de investigacdo académica.

No segundo capitulo, titulado Chico Bento e um dedo de prosa, exploramos a
trajetéria de Chico Bento, um dos personagens mais conhecidos do universo ficcional
de Mauricio de Sousa. Além de revisitarmos sua historia, discutimos a representacao
do campo e da cidade como elementos centrais na constru¢do da identidade dos
personagens ao longo das histdrias. A andlise aprofunda-se na natureza como uma
questéo tedrica relevante nas histérias de Chico Bento Mogo, evidenciando seu papel
nao apenas como cenario, mas como um elemento ativo na composi¢ao narrativa.
Nesse contexto, a natureza nao se limita a funcionar somente como pano de fundo,
mas influencia diretamente o desenvolvimento do protagonista e suas interacdes com
o mundo, consolidando-se como um tema recorrente e significativo nas historias.

No terceiro e ultimo capitulo, intitulado Ara, Chico! A natureza como espaco e
tema, analisaremos a interdependéncia entre Chico Bento e a natureza, considerando
que, sem o0 meio rural e a vida cotidiana no campo, suas histérias nao teriam base
para se constituir. Além disso, examinaremos como a natureza é representada nas
historias de Chico Bento Mocgo, tanto enquanto tema quanto enquanto espaco

narrativo. A natureza nao funciona apenas como pano de fundo onde as historias se
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desenrolam, mas se apresenta como um elemento essencial para a construgédo das
narrativas, reforcando a ligacdo intima dos personagens com 0 meio natural,
geralmente retratado como o interior do Brasil. Elementos visuais como paisagens,
rios, vegetacdo e construcdes rurais situam as historias no tempo e no espaco,
reforcando a ambientacdo e aprofundando a conexdo dos personagens com O
ambiente natural.
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CAPITULO 1 — PANORAMA DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Fonte: INFANTE, . Capirotinho no Iab|r|nto, 2023. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/Cq85matukYJ/ Acesso em: 12 ago. 2024.

Figura 3 — Capirotinho no labirinto
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Na imagem acima, o Capirotinho encontra-se imerso em um labirinto, cujos
caminhos se entrelagcam de forma complexa, dificultando a identificacdo de uma Unica
saida clara. Essa cena pode ser representada como uma metafora para o0s
quadrinhos, compreendidos aqui como um labirinto de multiplas possibilidades de
leitura. A diversidade de elementos presentes nessa forma de arte, narrativas visuais,
textuais e simbdlicas, permite uma ampla gama de abordagens criticas e
metodoldgicas. Além disso, seu expressivo alcance midiatico favorece a disseminacéo
na sociedade. Os quadrinhos se destacam por sua eficdcia comunicativa, resultado
da combinacdo marcante entre dois elementos fundamentais: a imagem e a palavra
escrita, ambos amplamente reconhecidos e assimilados pelo publico.

Segundo McCloud (2005) e Eisner (2012), palavras e imagens possuem um
grande poder narrativo quando combinadas de forma eficaz, permitindo que os
guadrinhos comuniquem ideias e histérias de maneira singular, ao unir texto e figura
(Chinen, 2011, p. 05). Ao incorporar elementos de outras linguagens, como cinema,
literatura, artes visuais e fotografia, os quadrinhos proporcionam uma experiéncia de
leitura envolvente, que é assimilada de forma rapida pelo leitor. Reconhecendo essas
potencialidades, conforme mencionado na introducdo desta pesquisa, este capitulo,
intitulado Panorama das histérias em quadrinhos, aborda trés eixos centrais para o

desenvolvimento do estudo: a trajetoria e o desenvolvimento dos quadrinhos no Brasil;
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a contribuicdo de Mauricio de Sousa e a construgao de seu universo ficcional; e a

utilizacéo das historias em quadrinhos como objeto de investigacao académica.

1.1 QUADRINHOS NO BRASIL

No Brasil, assim como em outras partes do mundo, as histérias em quadrinhos
encontraram seu espaco através da imprensa. Angelo Agostini, um desenhista italo-
brasileiro, deu inicio a sua carreira na area com a publicagdo de “As Aventuras de
Nh6-Quim, ou Impressdes de uma Viagem a Corte” (1869). Esta obra marcou a
primeira histéria em quadrinhos de longa duragdo a ser publicada na imprensa
brasileira e uma das primeiras no contexto global. Outra contribuicdo significativa de
Agostini nesse periodo foi “As Aventuras do Zé Caipora” (1883), considerada como o
primeiro folhetim ilustrado e a primeira novela grafica do Brasil.

Nas paginas de “As Aventuras de Nh6-Quim”, acompanhamos as desventuras
de um “caipira rico, ingénuo e atrapalhado”, que foi exilado na corte brasileira por sua
familia. A narrativa, carregada de ironia e sarcasmo, oferece uma critica afiada aos
problemas urbanos, aos modismos e aos costumes sociais e politicos da época da
sua producdo. Comerciante, imigrantes, artistas, prostitutas de luxo e até candidatos
politicos tornam-se alvos dessas satiras. Além de retratar a realidade brasileira, a obra
ecoa temas semelhantes aos encontrados na Franca, Inglaterra e outros paises,
explorando a dicotomia entre a pureza e a ingenuidade do homem do campo e os
desafios impostos pela urbanizacédo e pela vida na cidade grande.

Nh6-Quim, ao representar o mineiro do interior do Brasil em sua chegada a
capital, protagoniza uma série de trapalhadas, frequentemente sendo enganado
devido a sua “ingenuidade”. Esse enredo evidencia ndo apenas o choque cultural
entre o campo e a cidade, mas também dialoga com as tensdes sociais presentes no
Brasil da época. Décadas depois, essa mesma tematica € retomada nas histérias em
quadrinhos de Chico Bento, criado por Mauricio de Sousa. Assim como Nh6-Quim,
Chico Bento é um personagem oriundo do meio rural que, ocasionalmente, visita a
cidade e enfrenta dificuldades semelhantes ao tentar se adaptar a dindmica urbana.

E importante salientar que as criagdes de Angelo Agostini influenciaram a
producado de quadrinhos no Brasil por mais de trés décadas, servindo como referéncia
para novos modelos narrativos e para o surgimento de novos artistas. Embora Agostini
seja considerado um dos precursores das histérias em quadrinhos no pais, sua obra

ainda é pouco conhecida por grande parte do publico brasileiro e internacional. Seus
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personagens, muitas vezes, sdo negligenciados pela literatura especializada, devido
a escassez de informacdes e a limitada divulgacdo de sua producdo, mesmo com
suas historias sendo publicadas desde 1869. No entanto, cabe destacar que a data
de publicacdo de uma das principais historias, em 30 de janeiro de 1869, foi
oficialmente instituida, a partir de 1984, como o “Dia do Quadrinho Nacional”, o que
contribuiu para um certo reconhecimento de sua trajetoria artistica (Santo, 2018, p.
63). Além disso, seu nome passou a designar o Troféu Angelo Agostini, o mais
importante prémio concedido pela Associacao de Quadrinistas e Caricaturistas de Sao
Paulo (AQC-SP), em reconhecimento a contribuicbes relevantes no campo dos
quadrinhos.

A seguir, apresentamos uma das histdrias de As Aventuras de Nh6-Quim, ou
Impressfes de uma Viagem a Corte (1869), que faz parte de um conjunto de narrativas
em varios capitulos (Capitulo 1), reunidas no livro As Aventuras de Nh6-Quim & Zé
Caipora: Os Primeiros Quadrinhos Brasileiros 1869-1883 (volume 44, 2013),
organizado por Athos Eichler Cardoso. Nesta obra, podemos observar o estilo grafico
caracteristico de Angelo Agostini, bem como Nh6-Quim, um homem do campo que se

mudou para a cidade e estd em processo de adaptacdo como observamos abaixo.

Figura 4 — As aventuras de “Nh6-Quim” ou impressdes de uma viagem a corte, 1869
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Fonte: CARDOSO, A. E. As Aventuras de Nh6-Quim & Zé Caipora: Os Primeiros Quadrinhos
Brasileiros 1869-1883 / Angelo Agostini. Brasilia/DF: Senado Federal, Conselho Editorial, 2013. p. 34-
35.
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Angelo Agostini também criou o logotipo da revista O Tico-Tico (1905 a 1977),
considerada a primeira revista brasileira de quadrinhos infanto-juvenil mais influente
no Brasil, que era voltada para o entretenimento e educacédo dos seus jovens leitores
(Vergueiro, 2014, p. 177). O Tico-Tico era uma revista baseada no modelo empregado
por publicacdes infanto-juvenis inglesas, italianas e francesas da época, como The
Boy’s Own Paper, Comic Cuts, Illlustrated Chips, Corriere dei Piccoli e, em especial,
La Semaine de Suzette (Santos, 2012, p. 16). Seu conteludo representava uma
variedade de assuntos que incluiam passatempos, mapas educativos, literatura
juvenil, poesias, contos e fotografias, além de informacgfes sobre histéria, ciéncia,
artes, geografia e civismo. Por isso, além de entreter, O Tico-Tico procurou transmitir
tanto conteldos escolares quanto preceitos civicos e morais, sendo nas primeiras
décadas os discursos civico, patriético e catolico muito presentes (Neiva, 2017, p. 03).

Abaixo, podemos observar as caracteristicas da capa n° 30 da revista O Tico-
Tico, publicada no Rio de Janeiro na quarta-feira, 2 de maio de 1906. Essa edicao,
como outras da revista, reflete o pioneirismo de O Tico-Tico na introducdo das
histérias em quadrinhos no Brasil e sua importancia na formacao cultural de varias
geracdes de jovens leitores. O acervo completo de O Tico-Tico, que abrange
publicacdes de 1905 a 1961, esta conservado e digitalizado na Hemeroteca Digital,
disponivel para consultas e pesquisas. Este recurso € relevante para pesquisadores
gue buscam explorar a historia da imprensa, da literatura infantil e das artes gréaficas

no Brasil.
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Figura 5 — Capa n°® 30 Revista O Tico Tico, 1906
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Fonte: GUIA DOS QUADRINHOS. Revista n° 30. Rio de Janeiro: Editora O Malho, 1906.

No entanto, um de seus aspectos mais notaveis e inovadores foi a introdugéo
pioneira das histdrias em quadrinhos como parte integrante de seu conteudo editorial,
abrindo espaco para o surgimento de novos autores, ilustradores e desenhistas.
Embora O Tico-Tico ndo fosse uma revista especializada em historias em quadrinhos,
pois publicava conteldos diversos, as historietas tinham grande importancia em suas
paginas, ocupando com frequéncia as capas, as paginas coloridas e uma quantidade
significativa das paginas em preto e branco e a contracapa (Neiva, 2017, p. 03).

Assim, no inicio, as histérias em quadrinhos foram amplamente influenciadas
pelas producdes europeias, especialmente no que diz respeito a publicacdo editorial,
como por exemplo a revista O Tico-Tico no Brasil. Segundo Eco (2000), as histérias
em guadrinhos tém sua origem no género de narrativa visual e emergiram dos jornais

europeus a partir do século XVIIl, ganhando popularidade durante o século XIX,
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através de publicacdes peridédicas que abarcavam desde folhetins a jornais
humoristicos, desenvolvendo um grande interesse por parte dos leitores ao contetdo
publicado.

Consequentemente, os quadrinhos, enquanto meio de comunicacdo de
massa, foram definindo neste momento sua identidade e acompanhando o
crescimento da industria editorial em diversos paises, o que trouxe um grande
desenvolvimento para seu campo. No entanto, a partir de 1930, houve uma mudanca
significativa, e a influéncia que vinha da Europa passou a vir dos Estados Unidos. No
Brasil, essa assimilacdo da linguagem e dos formatos dos quadrinhos estadunidenses
que surgiram no final do século XIX ocorreu por meio dos suplementos de historias
em quadrinhos®, publicados primeiramente em periédicos, quando os jornais
impressos se tornavam produtos de consumo de massa com grande disseminacédo na
sociedade brasileira e que a tecnologia de impressao possibilitava a publicacdo de
ilustracbes coloridas, com melhores acabamentos que chamavam a atencdo do
publico e eram cotidianamente consumidas.

Com a mudanca das influéncias, as caracteristicas visuais das histérias em
quadrinhos passaram por transformacdes e mudancas significativas, e no Brasil isso
ficou evidente. Santos e Vergueiro (2016, p. 115-116) afirmam que:

E possivel perceber a influéncia dos comics norte-americanos sobre a edigco
de quadrinhos no Brasil, e ndo sé pelas tiras republicadas por aqui, mas,
principalmente, nas mudancgas introduzidas na linguagem das narrativas
graficas sequenciais: o quadrinho de humor com historias curtas e
autocontidas da lugar aos enredos de aventura, serializados em varios
capitulos. O modelo entao vigente, derivado do quadrinho europeu, em que
as legendas eram colocadas sob as vinhetas, foi substituido pelo americano,

gue emprega os baldes de fala para os dialogos e os recordatérios para textos
narrativos e as passagens de tempo e espaco.

Em S&o Paulo, o diério paulistano A Gazeta iniciou a publicagdo dos primeiros
suplementos no Brasil em setembro de 1929, como forma de inovar suas publicac6es
gue eram ocupadas por muito texto e poucas imagens. O suplemento também tinha a
funcdo de entreter seu publico leitor e se tornou conhecido popularmente como
Gazetinha ou Gazeta Infantil® sendo editado até 1950. Esse suplemento trazia em

suas publicacbes entretenimento para seus leitores como historia em quadrinhos

5 Os suplementos eram um conjunto de historias em quadrinhos publicadas diariamente em jornais e
gue recebiam um tratamento grafico diferenciado, ocupando um espaco maior em suas folhas, nao
somente no tamanho, mas também no destaque.

6 E possivel consultar o acervo de A Gazetinha na Biblioteca da ECA-USP, que conta com exemplares
do suplemento desde seu langamento, em 1929, até o inicio da década de 1940.
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provenientes dos Estados Unidos, Europa e Brasil, com personagens e histérias
importantes no cenario mundial e nacional.

Contudo, a necessidade de reaproveitar o material publicado nos jornais teve
um papel decisivo na criacdo de revistas em quadrinhos. Essas revistas surgiram
como suplementos dedicados a reunir histérias completas em um unico volume. Como
0s jornais eram geralmente descartados apds a leitura, muitas dessas histérias se
perdiam com o tempo, 0 que evidenciou a importancia de um espaco exclusivo para
preserva-las. A crescente demanda do publico, aliada ao potencial lucrativo dessa
iniciativa, levou algumas editoras a organizar e publicar essas narrativas em formato
de revista, consolidando assim o mercado editorial de quadrinhos no Brasil.

Logo apOs suas primeiras publicacbes, os suplementos de historias em
quadrinhos no Brasil alcangcaram um ponto alto com o langamento do Suplemento
Juvenil, em 1934, idealizado pelo jornalista e editor Adolfo Aizen. A criacéo foi
inspirada em uma viagem que Aizen fez aos Estados Unidos, onde teve contato com
0s suplementos ilustrados dos jornais norte-americanos. Ao trazer essa ideia para o
Brasil, Aizen ndo apenas adaptou o modelo estrangeiro ao contexto nacional, mas
também inaugurou uma nova fase no desenvolvimento dos quadrinhos brasileiros,
estabelecendo moldes que influenciaram profundamente a producdo nacional. Nos
Estados Unidos, o jornalista pode conhecer o sucesso que faziam no pais os
suplementos teméaticos encartados em jornais e gue saiam semanalmente sem custos
adicionais (Neiva, 2017, p. 05).

Abaixo, podemos observar a capa n°® 150 do Suplemento Juvenil, criado por
Adolfo Aizen em 1934, que é um marco na histéria das histérias em quadrinhos no
Brasil. Nesta capa, destacam-se caracteristicas tipicas dos quadrinhos da época,
como o preco acessivel, o material que era produzido, a data de publicacao (indicando
o dia da semana) e a narrativa visual que se desdobra na ilustragdo principal.
Observamos também como as capas eram usadas para atrair leitores, com histérias
interessantes e desenhos que dialogavam diretamente com o publico juvenil. A
importancia desse suplemento reside ndo apenas no conteudo, mas também em sua
contribuicdo para a consolidacdo das historias em quadrinhos no Brasil, sendo um

veiculo de popularizacdo do género e de formagao de novos leitores.



28

Figura 6 — Capa n° 150 Suplemento Juvenil, 1935
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Fonte: GUIA DOS QUADRINHOS. Suplemento Juvenil, n °150. Rio de Janeiro: Editora Grande
Consorcio de Suplementos Nacional, 1935.

O Suplemento Juvenil, criado por Adolfo Aizen, foi langado em 1934 no jornal
A Nacdo’ marcando o inicio de uma nova era para a midia impressa no Brasil. A
publicacdo comecou a oferecer uma variedade de suplementos teméticos, incluindo
humor, historias infantis, policiais, femininas e esportivas, atendendo a diferentes
publicos. Além das histérias em quadrinhos, o suplemento incluia contos ilustrados,
palavras cruzadas, jogos e textos informativos sobre a histéria do Brasil, conforme
destacado por Silva Jr. (2004, p. 30).

Apesar da forte presenca de charges e caricaturas na imprensa brasileira
desde a segunda metade do século XIX, o pais ainda ndo contava com uma
publicacao regular de historias em quadrinhos até a viagem de Adolfo Aizen para os

7O jornal A Nacéo foi fundado em janeiro de 1933, a partir da estrutura fisica e de equipamentos de O
Jornal, de Assis Chateaubriand, fechado por Jodo Alberto no ano anterior, depois de um confronto
pessoal com 0 empresario e jornalista paraibano (Junior, 2004, p. 29).
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Estados Unidos, em 1933. Inspirado pelos suplementos ilustrados dos jornais norte-
americanos, Aizen lancou, no ano seguinte, o Suplemento Juvenil, cuja repercusséo
positiva despertou o interesse de outros editores brasileiros pelo novo formato, entre
eles Roberto Marinho, que também passaria a investir nesse modelo editorial
inovador.

Visando expandir o portfolio de produtos de sua empresa, O Globo, Roberto
Marinho® percebeu o potencial das histérias em quadrinhos, que rapidamente
conquistavam o publico brasileiro. Algumas semanas apés adquirir essa oportunidade,
O Globo comecou a anunciar uma grande novidade para seus leitores. Em 12 de junho
de 1937, chegou as bancas brasileiras O Globo Juvenil, o novo suplemento de
quadrinhos criado por Roberto Marinho. Diferente do Suplemento Juvenil, que desde
0 inicio incluia artistas brasileiros, O Globo Juvenil publicou nos primeiros meses
exclusivamente material importado dos Estados Unidos e da Inglaterra (Silva Jr.,
2004, p. 62). A iniciativa de Roberto Marinho foi fundamental para a consolidagéao das
histérias em quadrinhos no Brasil, pois contribuiu significativamente para a
diversificacdo do contetdo e para a expansao do mercado editorial voltado aos
quadrinhos no pais.

Abaixo, podemos observar a capa n° 01 de O Globo Juvenil, a revista em
quadrinhos crida por Roberto Marinho e lancada em 12 de junho de 1937. Esta
primeira edicdo marcou o inicio de uma nova fase no mercado editorial brasileiro, com
uma publicacdo que rapidamente se tornou popular entre os leitores. Observamos que
tinha cores vivas e na capa ja trazia uma prévia de uma histéria chamada “O circo”.
Vendida no formato tabloide, a revista conta com 16 paginas repletas de aventuras e
histérias envolventes, estabelecendo um novo padrao de producéo e distribuicdo de
quadrinhos no Brasil, contribuindo para a expanséao e diversificacdo do mercado de

quadrinhos no pais.

8 Foi um dos homens mais influentes do Brasil no século XX pelo seu empreendedorismo e por ser
dono de um conglomerado de empresas de comunica¢do. Herdou ainda jovem o jornal de noticias
brasileiro O Globo fundado em 1925 por seu pai, além de ser o criador da Rede Globo de Televisao.
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Figura 7 — Capa n° 01 Globo Juvenil, 1937.
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Fonte: GUIA DOS QUADRINHOS. Globo Juvenil, n°® 01. Rio de Janeiro: Editora O Globo, 1937.

De acordo com Oliveira (2019), Aizen sempre se mostrou inovador em termos
de editoracdo de quadrinhos, o que dificultou a vida de seu maior concorrente, Roberto
Marinho. Assim, por estar sempre inovando e arriscando-se em testar novos formatos
e histdrias, Aizen criou, em 1937, no Brasil, um novo quadrinho no estilo “meio
tabloide™ chamada revista Mirim, editada trés vezes por semana. Esta estratégia
também foi copiada pelo jornal O Globo de Roberto Marinho, que passou a editar a
revista Gibi, em 1939.

9 Era um formato de quadrinho menor com 32 paginas que possuiam as medidas 18,5 x 27 cm, com
suas paginas grampeadas no centro e tenda a capa e a contracapa impressas em cores € 0 miolo em
preto e branco. A revista chegou a ser publicada as quartas, sextas (com o titulo Mirim Sextaferino,
com histérias completas) e domingos, as edi¢des especiais de Meio de Mez, o Mirim Mensal e a
Biblioteca Mirim (colec¢é&o de livros de bolso com capa dura com cerca de 200 a 300 paginas por volume)
(Wergueiro, 2014, p. 182).
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Abaixo, observamos a capa n° 01 da revista Mirim, lancada em maio de 1937
por Adolfo Aizen, e a capa n° 02 da revista Gibi, publicada em abril de 1939 por
Roberto Marinho. Ambas apresentam semelhancas marcantes, refletindo as
tendéncias visuais e editoriais da época. Mirim e Gibi figuram entre as primeiras
revistas de quadrinhos no mercado brasileiro, desempenhando papéis fundamentais
na popularizagdo do género no pais. As capas revelam uma estratégia recorrente
naquele periodo: captar a atencdo do publico juvenil por meio de elementos graficos

e narrativos alinhados aos interesses da juventude brasileira.

Figura 8 — Capa n° 01 da revista Mirim, 1937
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Fonte: GUIA DOS QL-'JVAiljRINerS.ﬁEé\}'iEt'E Mirim, n° 01. Rio de JaneifrE:WEidiﬁ:)ra Grande Consorcio
Suplementos Nacionais, 1937.



32

Figura 9 — Capa n° 02 da revista Gibi, 1939

Fonte: GUIA DOS QUADRINHOS. Revista Gibi, n® 02. Rio de Janeiro: Editora Globo, 1939.

A revista Mirim, lancada por Aizen, foi uma das primeiras publicacfes voltadas
para o publico infantil, estabelecendo um padrdo que influenciou vérias outras
revistas. Ja a revista Gibi, de Roberto Marinho, rapidamente se tornou um fendmeno
editorial, contribuindo para a consolidacao das historias em quadrinhos como um dos
principais produtos culturais de massa no Brasil, dando inicio a uma sucesséo de
novas publicac6es do género como Gibi Mensal, O Globo Juvenil Mensal, Novo Globo
Juvenil e Novo Gibi Juvenil. O sucesso da revista foi tanto, garantindo que a palavra
gibi se tornasse no Brasil sinbnimo de histérias em quadrinhos, ainda que no inicio
essa fosse uma expressao de conotacao pejorativa (Santos, 2018, p. 68).

A palavra gibi tem origem no quimbundo, lingua falada na Angola, pais
Africano, no qual jibi significava “menino” ou “criangca”. No Brasil, o termo foi
incorporado ao vocabulario no inicio do século XX, muitas vezes com uma conotagao
racista, sendo utilizado para se referir, de forma pejorativa, a criancas negras,
especialmente aquelas vistas como arteiras ou “malandras”. Com o tempo, contudo,

a palavra passou por um processo de ressignificacdo: tornou-se amplamente
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conhecida como sinénimo de histérias em quadrinhos, perdendo sua carga negativa
e assumindo um novo significado culturalmente valorizado.

Além de Marinho, Assis Chateaubriand, um grande empresario brasileiro de
comunicacgdo® se interessou pelo universo dos quadrinhos e, em 1940, lancou a
revista O Gury. Sabendo da ampla concorréncia dos suplementos naquele momento
por diversos editores, Chateaubriand quis diferenciar seus quadrinhos das producdes
gue ja existiam no Brasil inovando na parte grafica e modernizando o uso da cor nas
historias, tornando O Gury a primeira revista em quadrinhos brasileira totalmente
impressa em quatro cores (Silva Jr., 2004, p. 91). Esses langamentos inauguraram no
pais a época dos comic books!'! e praticamente encerraram a era das revistas
semanais tamanho tabloide com histérias seriadas (Parrilla, 2006, p. 33-34).

Neste periodo, durante o crescente desenvolvimento dos quadrinhos no
Brasil, 0 mundo mergulhou em um conturbado momento que culminou no inicio da
Segunda Guerra Mundial (1939-1945). As historias em quadrinhos também fizeram
parte do conflito e foram usadas como instrumento de propaganda de guerra pelos
estadunidenses (Silva Jr., 2004, p. 77). Durante esse tempo, muitas historias,
especialmente os quadrinhos norte-americanos, exploravam os eventos da guerra,
incorporando-os como pano de fundo de suas historias. Devido a crescente
popularidade dos quadrinhos e as novas teméaticas abordadas, como a guerra, alguns
paises comecaram a considerar a leitura de quadrinhos prejudicial para as criancas.
Essa preocupacdo despertou o interesse de diversos setores da sociedade, que
passaram a protestar em defesa da formacdo moral e intelectual de criancas e
adolescentes em Vvarios paises.

Conforme Silva Jr. (2004), os primeiros criticos declarados dos quadrinhos no
Brasil foram os padres, que adotaram a ideia italiana de que os quadrinhos
estadunidenses estavam “desnacionalizando” as criangas. Naquela época, o Brasil
abrigava uma populacéo significativa de imigrantes italianos, que acompanhavam
atentamente as discussbes em seu pais de origem, especialmente aquelas

relacionadas ao impacto cultural dos quadrinhos. No entanto, havia um claro viés

10 Chateaubriand era proprietario dos Diarios Associados, um conglomerado de vinte jornais, oito
estacdes de radio, uma editora de revistas (Edicbes O Cruzeiro) e a empresa Sirta, encarregada de
distribuir publicidade entre os érgédos da companhia (Junior, 2004, p. 91).

11 Comics é uma expressdo de origem inglesa que pode ser traduzida como “histérias em quadrinhos”
e books significa “livros ou revistas desenhadas”, em uma tradugéo livre podendo titular como “revistas
de histérias em quadrinhos”.
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politico por trds dessa critica, influenciado pela ideologia fascista promovida pelo
Ministério Popular da Cultura do ditador Benito Mussolini (Silva Jr., 2004, p. 77). As
discussbes italianas sobre a influéncia dos quadrinhos ganharam forca no Brasil, em
parte devido ao relacionamento préximo entre o presidente Getllio Vargas?!? e
Mussolini*3. Muitas das ideias fascistas de Mussolini serviram como referéncia para a
construcéo do regime do Estado Novo, instituido por Vargas em 1937, refletindo a
intersecao entre cultura e politica no contexto daquela época.

Os recursos midiaticos deste periodo foram fortemente explorados pelo
Estado Novo'4, que acreditava que o controle rigoroso da imprensa, a manipulacdo
dos meios de comunicacdo e o investimento em midia de massa como braco do
Estado eram fundamentais para conduzir os regimes “revolucionarios” (Silva Jr., 2004,
p. 82). O ministro da Justica brasileiro, Francisco Campos?®, teve papel importante no
processo de desenvolvimento destas midias no Brasil, e logo em 1931 criou o
Departamento Oficial de Propaganda (DOP) reformulado trés anos depois como
Departamento Nacional de Propaganda e Difusdo Cultural (DNPD) e transformado em
1939 em Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP). A funcéo principal do DIP
era exercer a censura a imprensa nacional e estrangeira, organizar arquivos de
jornais, revistas, livros e todo tipo de publicacdo no Brasil, além de atuar como
maquina de propaganda, em especial de manipulagdo. Com isso, seria 6bvio que o
DIP estaria a par das criticas contra os quadrinhos, por consequéncia da ampla
divulgacdo de publicacdes italianas de conteudo fascista no Brasil durante os

primeiros anos do Estado Novo.

12 Getulio Vargas foi um dos politicos mais influentes da histéria do Brasil, ocupando a presidéncia do
pais por dois periodos distintos: de 1930 a 1945 e de 1951 a 1954. Ele é conhecido por ter instaurado
profundas transformag®es politicas, sociais e econdmicas no Brasil, sendo um personagem central na
construcéo do Estado brasileiro moderno.

13 Benito Mussolini foi um politico e ditador italiano que liderou o pais de 1922 a 1943. Ele é conhecido
como o fundador do fascismo, um movimento politico autoritario que se espalhou por vérias partes da
Europa durante o periodo entre as duas guerras mundiais. Mussolini governou a Italia com méo de
ferro, transformando o pais em um regime totalitario e conduzindo-o ao lado das poténcias do Eixo
durante a Segunda Guerra Mundial.

14 O Estado Novo foi um periodo autoritario da histéria do Brasil, liderado por Getulio Vargas, que durou
de 1937 a 1945. Esse regime marcou uma fase de centralizacdo do poder, suspenséo das liberdades
civis e fortalecimento do Estado, com profundas mudancas na estrutura politica, econdmica e social do
pais.

15 Francisco Luis da Silva Campos, apelidado de Chico Ciéncia devido a sua notavel capacidade
intelectual, foi um advogado, professor, jurista e politico brasileiro. Ele desempenhou um papel
significativo na redacdo da Constituicdo brasileira de 1937 e na elaborag¢éo do Al-1 durante o golpe
militar de 1964 no Brasil.
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Segundo Parrilla (2006), instaurou-se no Brasil uma verdadeira “guerra”
contra os gibis, marcada por uma intensa campanha conduzida por educadores,
intelectuais, parlamentares e membros da Igreja Catdlica. Esses grupos acusavam 0s
quadrinhos de promover uma suposta degradacao moral, social e cultural. A imprensa
brasileira reforcava essas criticas, destacando as polémicas em torno dos quadrinhos
norte-americanos e acompanhando um debate que ganhava forca em diversos
paises, a medida que essa midia se consolidava como uma influéncia global. Diante
da ameaca de possiveis restricbes governamentais ao mercado editorial, alguns
editores brasileiros passaram a adotar, em 1947, cédigos de autocensura. Esses
cadigos tinham como objetivo padronizar o conteldo das revistas para conquistar a
confianca de pais e educadores, garantindo, assim, a continuidade e a aceitacao
social das publicacdes.

Gilberto Freire, autor do famoso livro Casa Grande e Senzala, de 1933, saiu
em defesa da liberdade de expresséo para os editores e autores de quadrinhos no
Brasil em 1948, por defender de forma sistematica os quadrinhos como forma de
comunicacdo de massa com alto potencial a ser explorado na educacéo escolar
brasileira sendo ponte para a leitura de livros. Apesar de sua postura conservadora,
mostrou-se atento as potencialidades da linguagem dos quadrinhos, chegando a
propor ao Congresso Nacional que a Constituicdo brasileira fosse quadrinizada
(D’Qliveira, 2005, p. 27).

A pressdo de educadores, politicos, religiosos e da imprensa contra 0s
quadrinhos continuava intensa na década de 50 e nédo seria diferente na década
seguinte, resultando em discussdes acaloradas contra os quadrinhos. Conforme Silva
Jr. (2004) afirma, os pais compreendiam cada vez menos porque seus filhos gastavam
suas mesadas em revistas e dedicavam tempo a leitura de histérias fantasiosas. No
entanto, com o fim da Segunda Guerra Mundial, a situacdo comecou a se tornar mais
favoravel para os profissionais brasileiros que produziam histérias em quadrinhos.

Apesar de desafios persistentes, como a falta de regulacdo por parte do
governo e a preferéncia dos editores pelo material importado, que era mais barato, o
mercado nacional comecou a ganhar espaco. Nesse periodo, editoras como a Ebal,
de Adolfo Aizen, a Rio Grafica, de Roberto Marinho, a La Selva, de Vito Antonio, e a
Abril, de Victor Civita, surgiram e impulsionaram as publicagbes nacionais,

melhorando as oportunidades para autores locais (Janotti, 2015, p. 93).
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Autores nacionais se desdobravam para sobreviver criando quadrinhos
histéricos e didaticos, além de trabalharem com publicidade (Janotti, 2015, p. 94). Em
1950, dois nomes comecaram a emergir com destaque no cenario nacional de
producdo de quadrinhos infantis, apesar de suas propostas tematicas apresentarem
algumas diferengas. Ziraldo Alves Pinto, nascido em Minas Gerais e criado no Rio de
Janeiro, e Mauricio de Sousa, de S&o Paulo, passaram a se consolidar como figuras
centrais na criacdo de histérias em quadrinhos para o publico infantil. Conforme
destaca Vergueiro (1999), ambos iniciaram suas carreiras nesse campo quase
simultaneamente, com o0 objetivo de pavimentar o caminho para a independéncia dos
quadrinhos infantis brasileiros, que até entdo eram amplamente influenciados por
producdes estrangeiras.

Ziraldo nasceu em Caratinga, Minas Gerais, em 1932. Formou-se em direito,
mas seu talento para o desenho se manifestou desde a infancia com suas historias.
Comecou a trabalhar no jornal Folha da Manh&!® em 1954, com uma coluna dedicada
ao humor, ganhando notoriedade ao se estabelecer na revista O Cruzeiro!’ em 1957
e, posteriormente, no Jornal do Brasil'® em 1963. E amplamente reconhecido como
um dos artistas mais influentes em publica¢des infanto-juvenis, cujos personagens
cativam diversas geracdes de leitores brasileiros. Seu notavel trabalho foi reconhecido
com o Nobel Internacional de Humor no 32° Saldo Internacional de Caricaturas de
Bruxelas, além de receber o prestigioso prémio Merghantealler, a principal honraria
da imprensa independente na América Latina.

No inicio da década de 1960, impulsionado pelo crescente espirito
nacionalista no Brasil, surgiram publicagdes genuinamente brasileiras que celebravam
a nacdo e sua cultura. Um exemplo é a revista em quadrinhos Pereré, criada por
Ziraldo. O personagem principal, Pereré, é uma representacdo do Saci, figura do
folclore brasileiro: um jovem negro, travesso, que possui apenas uma perna, fuma seu

inseparavel cachimbo e usa uma carapuca vermelha. Nas historias, Pereré é

16 Folha da Manha foi um jornal matutino brasileiro da cidade de S&o Paulo fundado em 1925, que
existe até os dias atuais chamado Grupo Folha.

17O Cruzeiro era uma revista ilustrada brasileira criada em novembro de 1928 no Rio de Janeiro, sob
o slogan “Compre amanha o Cruzeiro, a revista contemporanea dos arranha-céus” que prometia uma
linha editorial moderna. A revista era editada pelos Diarios Associados, de Assis Chateaubriand.

18 O Jornal do Brasil € um periédico brasileiro fundado em abril de 1891 pelo jornalista e politico Rodolfo
Epifanio de Sousa Dantas. Foi o primeiro jornal do Brasil a inserir ilustragbes em suas paginas, a
exemplo do que os principais jornais do mundo faziam na época, e também foi pioneiro na publicagédo
de um caderno exclusivo para o esporte, a partir de 1912. Em 2017, o jornal foi comprado pelo
empresario Omar Resende Peres Filho e, em 2018, voltou a circular nas bancas brasileiras.
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acompanhado por uma rica diversidade de personagens, todos com caracteristicas
tipicamente brasileiras, como um indigena, uma coruja, um tatu, um coelho, uma onca,
um jabuti e um cacador tradicional do sertdo (Vergueiro, 1999, p. 01-02). Suas
aventuras se desenrolam na ficticia Mata do Fund&o, uma floresta brasileira
imaginaria. De acordo com Cirne, (1975), Pereré emergiu durante uma época de
efervescéncia artistica no Brasil, ao lado de importantes movimentos culturais, como
o Cinema Novo?!® e o Centro Popular de Cultura da UNE?.

Abaixo, apresentamos a capa n° 02 da revista Pereré, publicada em fevereiro
de 1961 pela editora Cruzeiro. Criada por Ziraldo, esta edicdo destaca as
caracteristicas do personagem Pereré, uma verséo do Saci-Pereré, figura do folclore
brasileiro. Ziraldo ndo so0 revitalizou essa lenda popular, mas também a adaptou para
o contexto dos quadrinhos infantis, tornando o Saci-Pereré acessivel e relevante para
uma nova geragao. A capa ilustra Pereré, negro, com sua tradicional carapuca

vermelha, uma perna so, e o seu inseparavel cachimbo.

19 O Cinema No foi um movimento cinematografico brasileiro que surgiu na década de 1960 e tinha
uma abordagem estética e teméatica inovadora, com foco em questdes sociais, politicas e culturais do
Brasil. Esse movimento se destacou pela busca de uma identidade nacional no cinema e pela critica
as desigualdades sociais e a pobreza, refletindo as tensdes e contradicbes da sociedade brasileira da
época. O Cinema Novo abordava temas como a pobreza, a injustica social, a exploragdo econdmica, o
latifundio, a violéncia e a alienagéo cultural. Os filmes buscavam retratar o Brasil real, com foco nas
vidas das pessoas marginalizadas e oprimidas pela sociedade.

20 O Centro Popular de Cultura (CPC) da UNE foi um importante movimento cultural e politico criado
no inicio dos anos 1960, vinculado a Unido Nacional dos Estudantes (UNE), com o objetivo de promover
a cultura popular e politizar a arte no Brasil. O CPC da UNE buscava engajar estudantes, artistas,
intelectuais e trabalhadores em um esforco coletivo para usar a cultura como ferramenta de
conscientizacdo e transformacao social, procurando romper com a cultura elitista e trazer a tona as
vozes e histdrias das classes populares. O CPC da UNE produziu pegas de teatro, filmes, musicas e
literatura que abordavam temas como a exploracdo econdmica, as injusticas sociais, a luta dos
trabalhadores e as tradi¢cfes culturais brasileiras.
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Figura 10 — Capa n°® 02 da reista Pereré, 1961
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Fonte: GUIA DOS QUADRINHOS. Revista Pereré, n° 02. Rio de Janeiro: O Cruzeiro, 1961.

As historias de Pereré foram criadas em 1958 e publicadas em 1959.
Vergueiro (1999) afirma que antes de virar revista as histérias de Pereré constituiam
apenas um cartum na publicagdo de O Cruzeiro, revista semanal de variedades que
entdo ocupava os primeiros lugares de vendagem e penetracdo popular no pais,
depois se tornou a primeira revista em quadrinhos brasileira feita por um sé autor e
também a primeira historia em quadrinhos em cores totalmente produzida no Brasil.
Pereré foi cancelada em 1964 ap6s o inicio do regime militar no Brasil?!, por motivos
“‘meramente econdmicos”, embora saibamos que o problema era politico, uma vez
que Ziraldo, através do seu Saci-Pereré “vermelho e hiper nacionalista” desagradava

0s opositores de Goulart (Coutinho, 2007, p. 22). Apesar de tudo, o Pereré se tornou

21 A ditadura militar no Brasil veio como um banho de agua fria sobre os quadrinhos, justamente quando
a recepcao e desenvolvimento das historias estavam no seu melhor momento. A censura oficial aos
guadrinhos foi autorizada, em 1965, pelo general Castelo Branco, dando inicio a vigéncia da Lei das
Publicacdes Perniciosas aos Jovens.
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um dos gibis mais lucrativos na época, sendo um exemplo sadio de “brasilidade” e de
vida inteligente nos quadrinhos (Silva Jr., 2004, p. 327).

No final da década de 1950, em Sdo Paulo, outra editora, a Continental??,
lancou a oportunidade a um desenhista entdo desconhecido chamado Mauricio de
Sousa. Foi através dessa editora que o autor publicou sua primeira revista chamada
Bidu em 1960, em preto e branco, mesmo que em poucos numeros. Essa publicacéo
representou o inicio de sua trajetéria artistica e empresarial, abrindo as portas para
uma extensa galeria de personagens. A Editora Continental (posteriormente
denominada Editora Outubro??) surgiu com o propésito exclusivo de publicar obras de
artistas brasileiros. Suas capas exibiam um selo verde e amarelo com a frase “escrita
e desenhada no Brasil’. Devido a sua postura, a editora desempenhou um papel
crucial como pioneira na mobilizacdo de artistas paulistas durante a campanha de
nacionalizagdo dos quadrinhos, organizada na década de 1960.

De acordo com llla Pires de Azevedo (2016), Mauricio de Sousa adotou, em
suas histérias em quadrinhos, uma abordagem distinta da utilizada por seu
contemporaneo Ziraldo. Em vez de se apoiar exclusivamente em elementos
fortemente enraizados na realidade brasileira, Mauricio optou por construir um
universo ficcional com caracteristicas mais universais. Essa escolha tinha como
objetivo competir com as histérias em quadrinhos estrangeiras, que dominavam o
mercado editorial brasileiro na época. Seus propdsitos comecaram a se consolidar em
1970, com o langcamento da revista Monica, sua publicagdo mais reconhecida.

Dessa forma, torna-se necessario compreender a conjuntura do periodo em
gue Mauricio de Sousa e suas obras emergiram. No Brasil, os quadrinhos enfrentaram
diversos desafios ao longo de sua trajetéria, mas, apesar das criticas, conquistaram o
interesse de varias geracdes, mantendo-se como uma forma de arte amplamente
consumida até os dias atuais. Analisar o desenvolvimento e a recepcdo dos
qguadrinhos no pais permite compreender como a cultura se transforma em resposta
as demandas de cada época. Entender o contexto inicial da carreira de Mauricio de
Sousa é fundamental para refletirmos sobre a criacdo de Chico Bento e a forma como

0 personagem representa o morador do campo brasileiro.

22 A Continental foi uma editora brasileira criada em 1959 que s6 publicava quadrinhos de autores
nacionais, colocando nas bancas revistas de todos os géneros, sendo a primeira a publicar as histérias
do primeiro super-herdi brasileiro, Capitao 7.

23 A partir de 1961, a Editora Continental teve que mudar seu nome para Outubro apés descobrirem
gue j& havia uma outra editora com 0 mesmo nome e com problemas na justica.
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Com base nessa discussdo, o proximo topico abordard a trajetéria e o
universo ficcional criado por Mauricio de Sousa, responsavel por personagens como
Ménica, Cascéo, Magali e Cebolinha. Ao longo de décadas, Mauricio consolidou-se
como um dos mais influentes quadrinistas do Brasil, ndo apenas por sua criatividade,
posteriormente compartilhada e ampliada por sua equipe, mas também por ter
estruturado um conglomerado empresarial: 0 Grupo Mauricio de Sousa Producdes.
Esse grupo foi fundamental para expandir a presenca de seus personagens em
diversas midias e consolidar um marco na industria cultural brasileira. Mauricio é, até
hoje, o Unico artista nacional de quadrinhos a alcancar tamanha projecéo e sucesso
empresarial, com obras publicadas em mais de 120 paises, associadas a inumeros
produtos de consumo e a campanhas publicas educativas, o que reforca a forca

comunicativa e o impacto social de seus personagens (D’Oliveira, 2005, p. 08).

1.2 MAURICIO DE SOUSA E SEU UNIVERSO FICCIONAL

No universo das historias em quadrinhos brasileiras, poucos sao 0s que nao
conhecem ou nunca ouviram falar de Mauricio de Sousa, uma figura central no
desenvolvimento dessa midia no Brasil. Nascido em outubro de 1935, na cidade de
Santa Isabel, interior de S&o Paulo, Mauricio cresceu em um ambiente profundamente
influenciado pela arte. Seu pai, Antdnio Mauricio de Sousa, era poeta e barbeiro,
enguanto sua mae, Petronilha Aradjo de Sousa, também expressava seu talento como
poetisa. Ainda crian¢a, Mauricio mudou-se com a familia para Mogi das Cruzes, onde
foi criado e comecou a desenvolver seu interesse pelo desenho e pela narrativa
grafica. Durante sua infancia e adolescéncia, os quadrinhos enfrentavam grande
preconceito no Brasil, vistos muitas vezes como uma forma de entretenimento inferior.
No entanto, tanto na Europa quanto nos Estados Unidos, essa industria ja estava
solidamente consolidada, e no Brasil, embora de forma lenta, os quadrinhos
comecaram a ganhar espaco como parto do consumo midiatico. Assim, Mauricio de
Sousa encontrou inspiracdo nesse cenario em crescimento e viria a se tornar um dos
mais importantes quadrinistas do pais, contribuindo significativamente para a
popularizacéo e valorizacao das histérias em quadrinhos no Brasil.

A medida que as histérias em quadrinhos ganhavam popularidade, crescia
também o temor em relagdo a suposta nocividade desse meio de comunicacao.
Durante esse periodo, os quadrinhos enfrentavam constantes ataques, resultando em

um preconceito generalizado no Brasil, onde eram muitas vezes vistos como uma
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ameaca a moralidade e a educacgdo das criancas. Em resposta a esse cenario, alguns
editores empreenderam esforcos para mudar essa percepcdo negativa. Uma das
estratégias adotadas foi a adaptacédo de obras classicas da literatura brasileira e da
Historia do Brasil para o formato de quadrinhos. Essa iniciativa ndo so ajudar a elevar
o status cultural dos quadrinhos, mas também foi bem recebida pelo publico leitor e
pelos criticos, que passaram a ver o potencial educativo desse meio. Com essas
adaptacdes, os quadrinhos comecaram a conquistar maior aceitacdo e a consolidar
sua presenca no cenario cultural brasileiro.

De acordo com narrativas oficiais, especialmente em seus livros
autobiogréficos e entrevistas, observamos que Mauricio de Sousa teve contato com
os quadrinhos desde a infancia, ao contrario de muitos de seus amigos, que eram
desencorajados a consumi-los por serem considerados uma influéncia “perigosa”. O
préprio cartunista relata que se alfabetizou por meio das histérias em quadrinhos. Seu
primeiro contato com esse universo ocorreu de forma inusitada, ao encontrar no lixo
um exemplar sem capa da revista O Guri. Na época, ainda ndo sabia ler, entdo pediu
a mae gue Ihe narrasse a histéria, permitindo que ele compreendesse tanto o texto
quando as ilustracdes.

Na narrativa que Mauricio de Sousa constroi sobre sua propria trajetoria, tanto
em entrevistas quanto em obras autobiograficas, ele estabelece uma linha continua
entre sua infancia e sua ligacdo com os quadrinhos. Esse vinculo aparece
especialmente quando menciona o incentivo de seus pais: sua mae, ao ensina-lo a
ler, e seu pai, ao comprar gibis regularmente para que ele pudesse praticar a leitura.
Segundo Gusman (2006), Mauricio recorda que a primeira revista em quadrinhos que
recebeu do pai foi O Globo Juvenil. Esse episddio € frequentemente resgatado em
suas memarias, compondo um eco narrativo que reforca a ideia de que sua relacao
com os quadrinhos ndo era apenas inevitavel, mas essencial para sua formacéo e
futura carreira.

Por isso, Mauricio de Sousa, além de ser atualmente um dos quadrinistas mais
importantes do Brasil, apresenta sua trajetéria de vida de forma entrelacada com os
quadrinhos desde a infancia, tratando-os como parte essencial de sua formacao
pessoal e profissional. Apesar de sua notavel trajetéria, a carreira de Mauricio de
Sousa como quadrinista néo foi sua primeira escolha, o que revela a desvalorizagao
histérica dessa profissédo no Brasil. Até os dias atuais, a producdo de quadrinhos é

frequentemente tratada como um hobby, e muitos artistas enfrentam dificuldades para
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obter reconhecimento e valorizacdo. Ao narrar sua histéria sem conflitos evidentes,
ele também constréi uma narrativa estratégica que contribui para a promocao e
comercializacdo de suas obras. Embora essa abordagem possa ser interpretada de
maneira negativa, ela representa, na verdade, um esforco legitimo de dar visibilidade
ao seu trabalho e fortalecer a legitimidade de sua producéo artistica.

Desta forma, Mauricio afirma que foi neste periodo de leitor de quadrinhos que
fez diversas descobertas de histérias e personagens que influenciaram sua producéao.
O quadrinho The Spirit?* criado por Will Eisner, desenhista norte-americano, foi um
deles. Mauricio, quando pequeno, lia muitas historias desse personagem e tinha o
habito de recortar delas todas as aventuras coloridas?®, juntando-as para construir sua
prépria revista particular, reunindo as partes que mais gostava, construindo seu
proprio gibi de The Spirit que ainda tem guardado, se tornando um grande leitor e
colecionador de historinhas, numa época em que isso ndo era tdo comum.

Além disso, Mauricio, ainda muito pequeno, ja fazia seus proprios rabiscos,
desenhando algumas histérias, chegando a criar seu primeiro personagem: Capitdo
Picolé e quando cursava a oitava série, ele costumava espalhar “gibizinhos” feitos por
ele entre sua turma na escola (Coutinho, 2007, p. 20). Desde sua infancia tinha o
desejo de ser desenhista e, ainda garoto, aproveitou o seu talento, desenhando
cartazes e pOsteres na sua cidade, para ajudar no orcamento familiar. Coutinho (2007,
p. 20) afirma que:

Foi na cidade de Mogi das Cruzes que o artista deu o primeiro passo para se
tornar um desenhista profissional. Em 1955, desenhou mascotes dos times
da regido, e outras ilustracbes, para o Mogi Esportivo, um semanario do
Diario de Mogi. Com a experiéncia das ilustragdes para o jornal, assim como

a de confecgdo de cartazes e posteres em Mogi das Cruzes, Mauricio de
Sousa decidiu tentar publicar seu trabalho em S&o Paulo.

Em 1954, aos 19 anos, Mauricio mudou-se para S&o Paulo em busca de uma
oportunidade como ilustrador, mas acabou sendo contratado como reporter policial no
jornal Folha da Manh&?® (atual Folha de Sado Paulo), onde se especializou em

coberturas policiais. Durante cinco anos, dedicou-se a esse tipo de reportagem,

24 Tradugao: “O espirito”.

25 Tirinhas e paginas coloridas da histéria The Spirit saiam publicadas nas revistas Globo Juvenil e no
Gibi.

26 A Folha da Manha, também conhecida como Folha de Sdo Paulo é um jornal brasileiro criado em 19
de fevereiro de 1921, com enfoque nos assuntos cotidianos da populagéo paulistana, principalmente
os trabalhadores urbanos, sendo atualmente o segundo maior jornal do Brasil em circulacdo, segundo
o Instituto Verificador de Comunicacdo em dezembro de 2021.
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ilustrando suas matérias, especialmente em casos pitorescos e curiosos que nao
podiam ser registrados por meio de fotografias. Esses desenhos tornaram-se uma
forma de complementar visualmente as historias e foram bem recebidos pelo publico
leitor. Paralelamente, nas horas vagas, produzia quadrinhos e, em 1958, criou sua
primeira histéria do género, intitulada O Repdérter Policial. No entanto, a obra nao foi
publicada por ser considerada “realista demais”, j& que abordava temas sensiveis do
cotidiano (Parrilla, 2006, p. 68).

Em 1959, Mauricio de Sousa deu inicio a sua carreira como quadrinista ao
apresentar tiras protagonizadas pelo cdozinho Bidu e seu dono, Franjinha, aos
redatores da Folha da Tarde, onde ainda atuava como reporter. As tirinhas foram bem
recebidas e passaram a ser publicadas regularmente no jornal, sendo posteriormente
lancadas em formato de revista em quadrinhos pela Editora Continental?’. Para criar
Bidu, o cdo azul, Mauricio se inspirou em Cuica, seu cachorro de infancia, da raca
Schnauzer miniatura, de pelagem prateada com um tom azulado. O nome do
personagem surgiu por meio de uma enquete informal com colegas de redacéo, até
que um dos jornalistas sugeriu “Bidu” (Sousa, 2017, p. 63). A publicacdo das tirinhas
e sua boa recepc¢do pelo publico marcaram oficialmente a entrada de Mauricio no
mercado de quadrinhos, abrindo caminho para a criacdo de novos personagens e
historias.

Em 1959, Mauricio iniciou sua carreira como quadrinista, quando apresentou
algumas tiras protagonizadas pelo cdozinho Bidu e seu dono Franjinha, aos redatores
da Folha da Tarde?, onde trabalhava como repérter. As historinhas de Bidu foram
publicadas como tirinhas no jornal e depois publicadas como revista em quadrinho
pela Editora Continental. Para dar vida a Bidu, um cédozinho de cor azul, o autor se
inspirou no cachorrinho que tinha na infancia, chamado Cuica, inspirado na raca
Schnauzer, miniatura de origem alema, cor prata, meio azulada. O nome do
personagem surgiu quando fez uma enquete com seus colegas jornalistas da redacéo,

até que um deles deu a sugestdo (Sousa, 2017, p. 63). A aceitacdo das tirinhas para

27 A Editora Continental foi criada em 1959, sendo a Unica naquele momento a publicar quadrinhos de
autores nacionais. Em 1961 mudou seu nome para Editora Outubro pois ja havia uma outra editora
com 0 mesmo nome e com problemas na justica.

28 O jornal Folha da Tarde foi criado em 1924 como uma resposta a proibicdo imposta pelo governo da
época ao jornal Folha da Noite, que estava impedido de circular nas bancas. Em 1949, o jornal voltou
a ser publicado, coexistindo com a Folha da Manh& e a Folha da Noite. Finalmente, em 1° de janeiro
de 1960, esses trés jornais se uniram para formar o que hoje conhecemos como a Folha de Sao Paulo.
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publicacdo e a recepcdo do publico marcou a entrada de Mauricio no mercado
nacional de quadrinhos e impulsionou a criacdo de novas historias.

A tirinha inaugural do cdozinho Bidu, primeiro personagem de destaque criado
por Mauricio de Souza, representa um marco em sua trajetoria como quadrinista. Bidu
rapidamente conquistou o publico e teve um papel decisivo na consolidacdo de sua
carreira no universo dos quadrinhos. Abaixo, na Figura 11, observamos a primeira
tirinha do personagem, composta apenas por ilustracdes, sem baldes de fala. Ainda
assim, por meio da sequéncia de imagens é possivel compreender a mensagem da

histéria, evidenciando os primeiros anos de sua producao.

Figura 11 — Primeira tirinha do c&@ozinho Bidu, 1959.
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Fonte: SOUSA, M. Primeira tirinha - do céo Bidu. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/07/veja-a-primeira-tirinha-
do-cao-bidu-de-mauricio-de-sousa-publicada-ha-60-anos.shtml. Acesso em: 10 fev. 2023.

Pouco antes do inicio da carreira de Mauricio de Sousa como quadrinista, o

Brasil vivenciou um movimento de nacionalizacéo dos quadrinhos, que ganhou forca
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na década de 1940 com a criacdo da Associacdo Brasileira de Desenhistas (ABD) no
Rio de Janeiro. Esse processo se intensificou em 1952 com a fundagéo da Associacao
dos Desenhistas de Sdo Paulo (ADESP), idealizada por um grupo de artistas que
compartilhavam um estudio no Edificio Martinelli (Parrilla, 2006, p. 60). Essas
iniciativas foram fundamentais para fortalecer a producao nacional e abrir espago para
novos talentos no mercado editorial e, durante esse periodo, os desenhistas se
empenharam em pressionar o Estado a promulgar uma lei que estabelecesse uma
reserva de mercado para os quadrinistas nacionais.

Os desenhistas brasileiros reivindicaram que jornais e revistas reservassem
um espaco significativo para histdrias produzidas por autores nacionais, defendendo
gue essa medida ajudaria a valorizar a producao local e a reduzir a dependéncia de
material estrangeiro, muitas vezes visto como uma influéncia nociva. Nesse contexto,
Mauricio de Sousa, que presidiu a Associacdo dos Desenhistas de S&o Paulo
(ADESP) noinicio dos anos 1960, esteve entre os principais defensores dessa reserva
de mercado. No entanto, o primeiro grande marco nesse sentido sO veio em 1963,
guando o entdo presidente Jodo Goulart sancionou uma lei que determinava que 60%
das péaginas das publicacdes de quadrinhos no Brasil fossem destinadas a obras de
artistas nacionais. Essa legislacdo representou uma conquista significativa para os
quadrinistas brasileiros, fortalecendo a producdo nacional, ampliando as
oportunidades para novos talentos e contribuindo para a construcdo de uma
identidade cultural.

Com o advento da Ditadura Militar no Brasil, em 1964, o movimento em prol
dos quadrinhos nacionais sofreu um duro golpe, perdendo conquistas recentemente
alcancadas. Nesse contexto, Mauricio de Sousa decidiu de desligar da Associagao
dos Desenhistas de Sdo Paulo (ADESP), alegando que a entidade estava adquirindo
um viés politico. No entanto, € importante destacar que toda decisdo €, em alguma
medida, politica. Ao optar por se afastar de uma organizacdo que buscava defender
0s interesses da sua propria categoria diante da repressdo e tomada de direitos
instaurados pelo regime, Mauricio acabou tomando, ainda que indiretamente, uma
posicdo politica. Assim, mesmo ao tentar evitar um posicionamento explicito, sua
escolha refletiu os dilemas enfrentados por artistas e intelectuais naquele periodo de
censura e autoritarismo.

Em seus discursos oficiais, € possivel notar que, segundo o proprio autor, a

partir daquele momento ele passou a concentrar suas energias na consolidacao de
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sua carreira, tanto como desenhista quanto como empresério, com foco na expansao
de seu universo criativo e na construcao de um verdadeiro império editorial (D’Oliveira,
2005, p. 28). Apesar de adotar uma postura mais discreta em relacdo a conjuntura
politica da época, Mauricio produziu algumas historias que, ainda que de forma sutil,
faziam referéncia & censura imposta pela Ditadura Militar. Entre os anos de 1980 e
1984, por exemplo, utilizou tarjas pretas em suas tirinhas como critica simbdlica a
repressado. Parrilla (2006) observa que a abordagem de Mauricio tende a ser mais
moralista do que explicitamente politica. No entanto, € importante destacar que até
mesmo as escolhas consideradas “morais” fazem parte do campo politico. A politica
envolve decisdes que afetam a coletividade e, frequentemente, essas decisdes estéao
fundamentadas em valores morais, ainda que nao sejam apresentados como tal.

Dessa forma, uma abordagem moralista também pode ser compreendida
como uma forma de posicionamento politico, ainda que de maneira indireta. Por isso,
a decisao de Mauricio de Sousa de adotar uma postura mais discreta diante da
conjuntura da Ditadura Militar ndo pode ser considerada neutra. Ao contrario, tratou-
se de uma escolha estratégica para evitar represalias e manter-se alinhado, ou ao
menos ndo em confronto, com o regime vigente. Suas decisfes naquele periodo,
mesmo ndo assumidamente engajadas, foram politicas, pois envolviam a maneira
como suas mensagens chegariam ao publico. Trata-se, portanto, de uma estratégia
de dupla: preservar sua presenca no mercado editorial enquanto comunicava, de
forma sutil, determinadas criticas ou posicionamentos. Cabe destacar que esse fato é
considerado um dos motivos para 0 crescimento e sucesso de sua obra (Coutinho,
2007, p. 30).

Durante a Ditadura Militar no Brasil, artistas precisaram adotar estratégias
narrativas para contornar a censura imposta pelo regime. No caso de Mauricio de
Sousa, uma das estratégias pode ser observada em uma histéria do personagem
Astronauta, na qual ele visita um planeta onde cantar € proibido, uma metéafora sutil
as restricdes impostas a liberdade de expressdo, que afetaram duramente artistas
como Chico Buarque. Esse exemplo evidencia que Mauricio também fez escolhas
politicas, ainda que de forma velada, ao criticar, por meio de suas historias, os tempos
turbulentos vividos no pais. Sua trajetéria como quadrinista ndo poderia estar
completamente dissociada dos eventos sociopoliticos que influenciavam diretamente
a producdo artistica nacional, tornando qualquer escolha narrativa, em certa medida,

um ato politico.



47

Abaixo, na Figura 12, podemos observar a tirinha da qual tratamos
anteriormente, em que aparece uma tarja preta em uma histéria da personagem
Ménica, criada por Mauricio de Sousa. Publicada em 8 de agosto de 1980 no jornal
Folha de Sao Paulo, a tirinha apresenta um elemento incomum na obra do autor: a
tarja preta, reconhecida pelo proprio Mauricio como um recurso intencional. Esse
detalhe funcionava como uma critica sutil as restricdes impostas pela censura durante
a Ditadura Militar, representando uma forma simbdlica de resisténcia, conforme
discutido por Parrilla (2006, p. 80).

Figura 12 — Tirinha da Ménica, 1980.
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Fonte: SOUSA, M. Tira da Mbénica publicada em 08 de agosto de 1980, no jornal Folha de Sao
Paulo. Disponivel em: http://repositério.unesp.br/server/api/core/bitstreams/5a3df3al-26d3-
40el1-b23e- 44db58420307/corrent. Acesso em: 13 out. 2023.

Dessa forma, as restricbes impostas pela Ditadura Militar impactaram
significativamente diversos meios de comunicagéo e seus profissionais, acentuando
os desafios enfrentados pelo setor editorial. Segundo Coutinho (2007), desde cedo
Mauricio de Sousa compreendeu as dificuldades de manter uma producdo nacional
de quadrinhos, especialmente diante da concorréncia com o material estrangeiro, cuja
distribuicdo era mais ampla e os custos, mais baixos. Em entrevista, o autor destacou
duas de suas principais preocupacdes no inicio da carreira, como pode ser observado

no trecho a sequir:

Nos primeiros tempos eu enfrentava, entre outros desafios, dois que eram
assustadores. E poderiam ter destruido nosso projeto no inicio: o descrédito
num personagem de histérias em quadrinhos nacional e a ddvida sobre a
manutencdo de sua producdo. Afinal, nenhum personagem brasileiro de
historias em quadrinhos havia conseguido se manter durante muito tempo na
midia. E quando havia uma tentativa valida, seu autor, depois de algum
tempo, descobria que ndo poderia viver daquilo. As HQs estrangeiras
chegavam até nossos jornais tdo baratinhas que as HQs nativas nédo tinham
como concorrer (Sousa, Turma da Mbnica: O comeco do comeco | apud
Coutinho, 2006, p. 26).
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Para contornar os desafios relacionados a publicacédo e a circulagdo de suas
histérias, Mauricio de Sousa optou por desenvolver um sistema de redistribuicdo de
tirinhas inspirado no modelo norte-americano de syndicates?®. Sua proposta era
adaptar esse modelo ao contexto da imprensa brasileira, permitindo que a mesma
tirinha fosse veiculada em diferentes jornais por meio de um esquema de rodizio.
Contudo, na época, 0s recursos disponiveis para a producdo em escala eram
limitados, e o processo logistico de entrega diferia bastante dos métodos de
distribuicdo atuais. Em uma de suas entrevistas, Mauricio detalha as estratégias
adotadas para viabilizar esse modelo, conforme se observa a seguir:

Para que eu ndo fosse pego de surpresa por uma despesa acima das minhas
posses, quando fiz o “plano de ataque”, tomei o mapa do Estado de Sao
Paulo, peguei um compasso e pus sua ponta seca em cima de Mogi. Que era
minha base. Dai risquei um circulo que marcava uma circunferéncia de 100
quildmetros. E ali estavam marcadas, dentro do circulo, as cidades que eu
teria de (e podia) visitar. Com meu material de amostra e jA com alguns
clichés que poderia deixar, se o editor topasse um negécio na hora. E laia eu
para Santos, Jundiai, Sao José, Taubaté, procurar meu espaco. Com alguns
trocados que eu tinha, mais algum reforco de empréstimos da minha avo, da
madrinha e do meu pai. Afinal, alguém tinha que acreditar no futuro das
histérias em quadrinhos brasileiras, além de mim e de alguns editores
condescendentes. E durante algum tempo fiquei trabalhando duro nesse
circulo de ferro feito pelo meu préprio compasso. Era o que eu podia. Mas
gueria mais. E sentia que era apenas uma questéo de tempo eu poder voar

mais para longe (Sousa, Turma da M6nica: O comeg¢o do comeco Il apud
Parrilla, 2006, p. 26).

Apesar do planejamento estratégico de Mauricio de Sousa para ampliar a
distribuicdo de suas historias na regido de S&o Paulo, o quadrinista enfrentou diversos
desafios. Um dos principais foi a limitagdo da comercializacdo de seus quadrinhos a
revistas e periédicos da regido de Mogi das Cruzes. Essa restricdo ocorreu em razao
de seu envolvimento com o movimento de nacionalizacdo dos quadrinhos, o que
acabou gerando resisténcia por parte de alguns veiculos da capital paulista. Conforme
relata o proprio autor, ele havia sido despedido dos jornais da capital por causa de
sua participacédo no movimento de nacionalizacédo dos quadrinhos.

De acordo com as dificuldades impostas pela conjuntura politica do pais,
Mauricio de Sousa soube identificar e aproveitar as oportunidades que surgiam em
meio a polarizacéo entre posi¢cdes politicas de esquerda e direita, caracteristica do

Brasil nos anos 1960. Em um cenario de forte divisao ideoldgica, no qual os veiculos

29 As syndicates eram uma espécie de agéncia de distribuicdo de material jornalistico. Funcionavam
como agéncias de distribuicdo dos trabalhos de cartunistas que cediam seus direitos autorais mediante
licenca e, com isso, enviavam o que produziam para jornais e meios correlatos do mundo inteiro.
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de comunicacdo também se alinhavam a diferentes espectros politicos, o cartunista
adotou uma estratégia inteligente: observava previamente a orientacdo editorial de
cada jornal antes de apresentar suas histérias. Para os jornais com inclinacbes
nacionalistas ou de esquerda, por exemplo, ele destacava o carater autenticamente
brasileiro de seu material, enfatizando sua produgé&o nacional.

Com essa estratégia, Mauricio de Sousa conseguiu enviar seu material para
0S principais jornais do pais, sendo aceito por veiculos de diferentes regibes e
orientacdes politicas, o que marcou o inicio da ampla distribuicdo de suas historias.
Em 1962, ele recebeu uma proposta de trabalho do jornal carioca Tribuna da
Imprensa, onde passou a publicar histérias completas da Turma do Piteco. O
personagem Piteco, é retratado como um homem das cavernas, solteirdo, corajoso e
sempre bem-humorado, que vive da caca e da pesca. Ele mora em Lem, uma
“adiantada aldeia pré-historica”, e seu maior temor é se casar com Thuga, uma mulher
persistente que esta constantemente criando “planos infaliveis” para leva-lo ao altar.
Vale destacar que, antes de estrear na Tribuna da Imprensa, as tirinhas de Piteco
foram publicadas pela primeira vez em 1961, no Diario de Sao Paulo.

No inicio da década de 1960, ap6s a criacao do cachorrinho Bidu (1959) e da
Turma do Piteco (1961), Mauricio de Sousa deu vida a uma série de personagens que
se tornariam centrais em seu universo. Em 1961, surgiram Cebolinha, Cascao, Magali
e Chico Bento, todos retratados como criangas entre 7 e 8 anos. Dois anos depois,
em 1963, foi a vez da Ménica, que se tornaria a protagonista de seu universo mais
conhecido. Em 1964, Mauricio expandiu suas histérias para o publico infanto-juvenil
ao criar personagens adolescentes como Rolo, Tina, Pipa e Zecdo. Nesse mesmo
periodo também desenvolveu personagens do universo sobrenatural, como 0s
fantasmas Penadinho, Zé Finado e Cranicola (1963), além de figuras inspiradas na
fauna brasileira, como Jotalhdo, Rei Leonino e Raposao (1962), e o dinossauro
Horacio (1963). Embora ndo haja um numero exato de nucleos definidos, sabe-se que
Mauricio construiu uma extensa galeria com mais de 400 personagens ao longo de
sua carreira. Nos primeiros anos de sua carreira, 0s quadrinhos de Mauricio de Sousa
eram publicados principalmente em jornais paulistas, como a Folha de Sao Paulo, o
Diario de Séo Paulo e o Diario de Noticias. No entanto, foi apenas a partir de meados
da década de 1960 que suas criagdes comecaram a ganhar projecdo nacional. A
medida que os principais entraves do mercado editorial foram sendo superados a

demanda por suas histérias aumentou para uma producédo em larga escala. Para



50

atender a essa nova realidade, Mauricio montou uma equipe de colaboradores e
fundou sua proépria distribuidora, inicialmente chamada Bidulandia, que hoje é
conhecida como Mauricio de Sousa Producdes. Foi ao longo dessa década que o
desenhista consolidou seu espaco no cenario editorial brasileiro, tornando-se uma das
principais referéncias do mercado nacional de historias em quadrinhos.

Com a criacdo de sua propria distribuidora, ao longo dos anos, os tracos dos
personagens de Mauricio de Sousa passaram por modificacfes significativas. 1sso
ocorreu porque a producéo das historias passou a ser realizada por uma equipe de
colaboradores e ndo apenas pelo proprio autor. Devido a alta demanda, muitos desses
profissionais atuavam de forma andnima, sem que suas identidades estivessem
diretamente associadas aos produtos finais. Apesar dessas mudancas graficas, 0s
temas centrais das narrativas permaneceram relativamente constantes. Um exemplo
disso séo as histérias da Turma da Monica e da Turma do Chico Bento que continuam
ambientadas no bairro e vila, com 0 mesmo nulcleo de personagens e mantendo 0s
Mesmos Cenarios e caracteristicas principais.

Um dos nucleos de personagens mais conhecidos do universo de Mauricio de
Sousa é o da Turma da Mbnica, assim nomeada em homenagem a personagem que
a lidera. Ménica € uma menina de sete anos, conhecida por seu vestido vermelho e
por viver no ficticio Bairro do Limoeiro. Ela é marcada por sua impaciéncia diante dos
apelidos maldosos relacionados a sua aparéncia fisica, enfrentando essas
provocacdes com coragem e personalidade forte. Nessas situacfes, conta sempre
com a ajuda de seu inseparavel coelho de pellcia azul, Sansdo. Apesar dos conflitos
frequentes, Ménica mantém amizades importantes, como com Magali, introduzida em
1964 como sua melhor amiga. Assim como 0s depois personagens principais da
turma, Magali também tem sete anos e é conhecida por seu apetite voraz,
contrastando com sua aparéncia magra. A personagem foi inspirada em uma das
filhas de Mauricio de Sousa, refletindo tracos de sua personalidade no cotidiano
infantil retratado nas histérias.

Além de Magali, a Turma do Bairro do Limoeiro também ¢é formada por
personagens como Cebolinha e Cascao. Cebolinha, criado em 1960, é conhecido por

“I”

sua troca do “r’ pelo “I” e por seus planos mirabolantes para derrotar Ménica e tomar
Sanséo, seu coelho de pellcia. As constantes provocagdes entre os dois geram 0s
principais conflitos das histérias. O personagem foi inspirado em um amigo do irmao

de Mauricio de Sousa, apelidado de “Cebolinha” por causa dos cabelos espetados,
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semelhantes a uma cebola. J& Cascao, introduzido em 1961, € um garoto de
aproximadamente sete anos que tem aversdo a banhos e higiene. A inspiragao veio
de um menino que Mauricio conheceu em Mogi das Cruzes, apelidado de “Cascéao”
justamente por estar quase sempre sujo. Ambos 0s personagens se tornaram pecas
fundamentais na construgéo do universo narrativo da Turma da Monica, contribuindo
com humor, identificacéo e diversidade de personalidades.

Na Figura 13, vemos a representacao da Turma da Moénica, composta pelos
personagens Cascéo, Monica, Cebolinha e Magali, todos criados por Mauricio de
Sousa. Juntos, esses personagens formam o nucleo central das historias ambientadas
no Bairro do Limoeiro, sendo os protagonistas recorrentes da série como observamos

abaixo.

Figura 13 — Turma da Ménica, 2018
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Fonte: SOUSA, M. Turma da Ménica, 2018. Disponivel em:
https://www.caraguatatuba.sp.gov.br/pmc/2018/05/historia-e-atrativos-de-caraguatatuba-serao-
contados-em-gibi-da-turma-da-monica/. Acesso em: 12 set. 2023.

Mauricio de Sousa atribui 0 sucesso da Turma da Ménica a universalidade de
seus personagens e narrativas. Suas histérias abordam temas cotidianos,
compreendidos por leitores de diferentes idades, o que contribui para sua ampla
aceitacédo. Essa caracteristica de universalidade tem origens no contexto politico dos
anos 1960, periodo marcado por ceticismo nos jornais brasileiros quanto a aceitacao
do publico em relacdo as historias em quadrinhos nacionais. Diante desse cenario,

Mauricio soube aproveitar a oportunidade, criando histérias identificaveis pelo publico
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brasileiro, a0 mesmo tempo em que incorporava elementos narrativos semelhantes
aos encontrados nas producdes estrangeiras, amplamente consumidas no pais.

Segundo Parrilla (2006), os principais fatores que levaram Mauricio de Sousa
a produzir quadrinhos com apelo universal foram sua intencdo de ampliar o publico
leitor e sua estratégia de insercdo na industria dos quadrinhos, por meio da oferta de
um produto adaptado aos moldes industriais e compativel com o mercado editorial
brasileiro. No entanto, ha uma critica relevante a ideia de que suas historias possam
ser, a0 mesmo tempo, universais e nacionais, uma vez que esses dois conceitos sao,
em certa medida, contraditérios. Ainda assim, o préprio Mauricio costuma definir sua
obra como portadora de uma mensagem alegre, otimista e autenticamente brasileira,
caracteristicas que, segundo ele, séo justamente o que conferem a sua produg¢ao um
carater universal (D’ Oliveira, 2005, p. 8).

Cirne (1982) apresenta uma critica contundente a obra de Mauricio de Sousa,
oferecendo uma analise detalhada de sua producédo. Embora reconheca a criatividade
do autor e o carater nacional e regional de seus quadrinhos, Cirne argumenta que, do
ponto de vista ideoldgico, a obra ainda reproduz conceitos tipicos dos quadrinhos
infantis estrangeiros. Segundo o critico, a estrutura narrativa das histoérias revela forte
influéncia de modelos estrangeiros, especialmente nos norte-americanos. D’ Oliveira
(2005) corrobora essa perspectiva, ao destacar que tais influéncias reforcam as
criticas de Cirne quanto a presenca de elementos exdgenos nas historias de Mauricio.
Essa leitura ganha ainda mais relevancia ao se considerar a tenséo existente entre os
atributos de “universalidade” e “nacionalidade”, sugerindo que tais caracteristicas
dificilmente coexistem de maneira plena em uma mesma producéo, o que coloca em
xeque a afirmacao de que suas histérias seriam exclusivamente brasileiras.

D’ Oliveira (2005) aprofunda a critica formulada por Cirne (1982) ao universo
ficcional “universal” construido por Mauricio de Sousa, oferecendo reflexdes
complementares e ampliando o debate em torno das caracteristicas ideologicas
presentes em sua obra, como veremos a seguir:

[...] encontramos a critica ao aspecto universalizante em Mauricio de Sousa
atrelada aos moldes estrangeiros. Como afirma o autor, sua critica ao
desenhista ndo se da devido a forma organizacional de sua producéo (que
ocorre nos moldes das equipes norte-americanas, mas, sim, a sua
dependéncia dos moldes quadrinhisticos estrangeiros. Para ele as obras de
Mauricio de Sousa s&o uma reproducdo dos comics estrangeiros e nelas néo

encontramos caracteristicas marcantes da nossa nagéo (D’ Oliveira, 2005, p.
31).
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A Turma da Ménica exemplifica a critica formulada por Cirne (1982), segundo
a qual a busca por um carater universal nos quadrinhos esté associada a tentativa de
atingir um publico mais amplo, o que acaba resultando em narrativas mais genéricas
e facilmente assimilaveis. Essa estratégia, embora eficaz do ponto de vista comercial,
frequentemente leva a supressao de elementos culturais e identitarios tipicamente
brasileiros. Como consequéncia, as histérias assumem um carater mais
universalizante, adaptavel e diferentes contextos culturais, mas tornam-se menos
representativas das especificidades da realidade nacional.

Segundo Coutinho (2005), os personagens de Mauricio de Sousa, com
algumas excecdes, estao inseridos em narrativas de carater mais universal, nas quais
é dificil identificar tracos especificos da identidade nacional. E, por exemplo, o caso
de Ménica, Magali, Cebolinha, Cascéo, Horéacio e Piteco, cujas historias tendem a
apresentar cendarios e temas mais genéricos. Por outro lado, personagens como Papa-
Capim, Chico Bento e Pelezinho se destacam por incorporarem elementos culturais
tipicamente brasileiros. Papa-Capim, com suas raizes indigenas, e Chico Bento,
representando o caipira do interior, evidenciam aspectos regionais do pais, enquanto
Pelezinho, inspirado no futebol, esporte central na construcao da identidade nacional,
reforca essa conexao com o Brasil. Essas excec¢des contrastam com a predominancia
de uma abordagem mais generalista nas demais producdes, oferecendo
representacfes mais localizadas.

Para Vergueiro (1998), quanto mais universais forem os temas abordados nas
histérias em quadrinhos, maiores serdo as chances de alcancar um publico amplo. No
entanto, o autor também adverte para 0s riscos dessa estratégia. Ao priorizar a
universalidade, corre-se o perigo de desconectar a obra de seu contexto sociocultural,
especialmente quando o objetivo € ultrapassar fronteiras territoriais, conquistar novos
mercados ou adaptar o conteldo para outros formatos, como a publicidade. Nessas
circunstancias, as influéncias da sociedade de origem tornam-se difusas, e as
referéncias geograficas e culturais tendem a ser omitidas, dificultando a identificagéo
com a realidade em que a obra foi produzida.

Contudo, segundo D’Oliveira (2005), a justificativa apresentada por Mauricio
de Sousa para o carater simultaneamente universal e nacional de sua obra reside na
ideia de que seus personagens e conflitos retratam situagcdes comuns ao cotidiano
brasileiro, 0 que conferiria as histérias um apelo universal. No entanto, a autora

argumenta que a critica a coexisténcia dessas duas categorias permanece pertinente,
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uma vez que, do ponto de vista semantico, elas s&do dicotdbmicas. Ainda assim, apesar
das ressalvas quanto a auséncia de uma representacao exclusivamente nacional em
grande parte da producédo de Mauricio, € possivel identificar um nucleo de obras que
preserva elementos claramente enraizados na cultura brasileira. Essas historias,
segundo Cirne (1971, p. 63), evidenciam caracteristicas culturais especificas e podem
ser consideradas uma arma fabulosa em favor do espirito brasileiro, da nacionalidade
e da cultura.

Essa categoria nacional pode ser vista como uma tentativa de incorporar
elementos e costumes da cultura brasileira ao universo ficcional do quadrinista. A
Turma do Chico Bento (1961) e a Turma do Papa-Capim (1963) representam as mais
antigas e duradouras experiéncias do autor com personagens que expressam uma
cultura nacional, sendo exemplos especificos dessa incorporacdo de caracteristicas
brasileiras em suas histérias. O personagem Papa-Capim vive em uma tribo indigena,
sendo a Floresta Amazénica o pano de fundo, onde, junto com seus amigos e familia,
cultiva as lendas e a rica cultura dos povos indigenas brasileiros. Suas historias séao
repletas de brasilidade, destacando os impactos negativos da presenca do homem
branco, o desmatamento e a caga ilegal na floresta.

Chico Bento, criado em 1961 e explorado com maior profundidade nos
capitulos seguintes desta pesquisa, € um dos personagens de Mauricio de Sousa que
mais diretamente se inspira no ambiente rural brasileiro. Suas historias ressaltam
aspectos caracteristicos de uma comunidade ligada a terra, a agricultura e a valores
tradicionais, representando o brasileiro do interior por meio de uma vida simples,
marcada pela proximidade com a natureza e pela auséncia de luxos. Outro exemplo
de tentativa de construcdo de identidade nacional é Pelezinho, personagem criado em
1976 e cuja revista circulou entre 1977 e 1982. Apesar de frequentemente citado como
simbolo de brasilidade, Cirne (1990) problematiza essa representacéo ao afirmar que,
ao ser retratado como um “negro de alma branca”, o personagem reforca estereotipos
e esvazia a autenticidade de uma identidade negra nacional. Assim, embora Chico
Bento e Pelezinho incorporem elementos locais e culturais do Brasil, ambos estao
inseridos em uma logica de producédo comercial voltada a um publico amplo, o que
tente a suavizar as especificidades culturais em prol de um apelo mais genérico.

Durante a década de 1980, a Turma da Moénica alcangou grande notoriedade
tanto no Brasil quanto internacionalmente, superando em vendas as historias de O

Pato Donald, criado por Walt Disney em 1931, que até entdo era a revista em
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quadrinhos mais vendida no pais. Nesse periodo, Mauricio se tornou uma figura
amplamente conhecida, com presenca constante nos meios de comunicagdo. Em
1987, ele transferiu sua obra da Editora Abril*° para a Editora Globo3®'.Essa mudanca
de editora, no entanto, ndo resultou em alteracdes significativas no perfil dos
personagens ou no conteudo das publicacbes. Segundo o proprio Mauricio, a
transicéo para a Editora Globo representou uma oportunidade de expandir suas obras
para outras midias, tornando-se uma escolha comercialmente mais atrativa. Em 1974,
a Mauricio de Sousa Produc¢fes Artisticas assinou contrato com a UFS — United
Feature Syndicate para distribuicdo de suas criacdes nos Estados Unidos e por meio
da UPI — United Press Internacional — para todo o mundo (Parrilla, 2006, p. 79).
Segundo reflexdes de Vergueiro (1999, p. 05):
Pode-se dizer que Mauricio de Sousa representou as duas faces da mesma
moeda que Disney ja tinha representado para os quadrinhos brasileiros
durante varios anos: de um lado, ele aprovou que era possivel superar Disney
e produzir quadrinhos que exerceriam maior atracéo nas criancas brasileiras;
por outro, seus quadrinhos monopolizaram o mercado, dificultando para
outros autores desenvolverem seus préprios personagens. Desse modo, se
nos anos 60 havia dificuldade em derrotar Disney, agora é dificil bater os
personagens de Mauricio na preferéncia das criangas. “Por isso, ninguém

parece surpreendente, entdo, aplicar a este autor a denominacéo de Disney
brasileiro. Mauricio, inclusive, parece gostar muito disso”, salienta o autor.

O vasto universo ficcional criado por Mauricio de Sousa abriga uma
diversidade de personagens que refletem diferentes aspectos sociais, culturais e
geracionais. Entre os mais antigos, destacam-se Franjinha (1959), Jeremias (1960),
Maria Cebolinha (1963), Anjinho (1964), Denise (1989), Quinzinho (1989), Carminha
Frufru (1993), Do Contra (1994), Nimbus (1994) e Marina (1995). Alguns desses
personagens ganharam destaque proprio com o langamento de revistas individuais no
inicio de 2004, como Tina (1964), Astronauta (1963) e Penadinho (1963). Ainda em
2004, Mauricio introduziu oficialmente Luca, um personagem cadeirante, que, ao lado
de Dorinha, menina cega criada com base em uma pessoa real com deficiéncia visual,

contribuiu para a visibilidade das pessoas com deficiéncia nos quadrinhos (Coutinho,

30 A Editora Abril € uma editora brasileira sediada na cidade de Sao Paulo, sendo integrante do Grupo
Abril. Sua primeira publicacdo foi a revista em quadrinhos O Pato Donald. Anos mais tarde, esse
comeco inspirou Roberto Civita, um dos fundadores a parafrasear uma famosa frase de Walt Disney:
“Espero que nunca percamos a visao de uma coisa — tudo comegou com um rato”.

31 A Editora Globo, uma empresa brasileira e subsidiaria do Grupo Globo, tem como responsabilidade
a publicacéo de revistas e jornais. Foi fundada em 1952 com o nome Rio Gréfica Editora. Durante o
periodo de 1987 até 2006, a editora manteve uma parceria com a produtora Mauricio de Sousa
Producbes para a publicacdo dos gibis da Turma da Mdnica, quando essa parceria foi encerrada e os
gibis passaram a ser publicados pela Panini Group.
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2007, p. 30). Em 2017, foi criada Milena, a primeira personagem negra nas suas
histérias, cuja estreia nos quadrinhos ocorreu em 2019, marcando um passo
importante na reapresentacao étnico-racial dentro da série da Turma da Monica.
Contudo, é importante destacar que, ha bastante tempo, as historias de
Mauricio de Sousa deixaram de ser exclusivamente escritas e desenhadas por ele.
Com o crescimento expressivo de sua popularidade e de suas vendas, sua empresa
passou a operar com uma ampla equipe de profissionais, roteiristas, desenhistas,
letristas, arte-finalistas e supervisores, que atuam conjuntamente no processo criativo.
Essa estrutura colaborativa viabiliza uma producéo diversificada, que vai além das
histérias em quadrinhos, abrangendo revistas e uma extensa linha de produtos
licenciados, como brinquedos, alimentos e itens de uso cotidiano. O licenciamento,
alias, € um dos pilares do modelo de negdcios da Mauricio de Sousa Producoes,
representando aproximadamente 90% de seu faturamento total, o que equivale a um
movimento financeiro anual em torno de R$ 2,7 bilhdes. Além disso, a empresa detém
cerca de 86% do mercado editorial infantil no Brasil. Sobre essa estrutura de producao
e seus desdobramentos, Coutinho (2007, p. 30) observa que:
A turma de Mauricio de Sousa saiu dos quadrinhos para 0s parques
tematicos, para o cinema e até mesmo para prateleiras de supermercados.
Existem diversos produtos da Turma da Ménica, que variam desde extrato de
tomate até material escolar e brinquedos. A Turma de Mauricio de Sousa ndo
ultrapassou apenas o limite dos quadrinhos, seus personagens transpuseram
as fronteiras nacionais. Eles emigram para diversos paises, como Portugal,

Grécia, Suécia, Espanha, Alemanha, Noruega, Inglaterra, Japdo e muitos
paises latino-americanos.

Assim, além dos classicos personagens como Monica, Cebolinha, Magali,
Cascéo e Chico Bento, também sao publicados seus respectivos almanaques, como
o Almanacéo de Férias e o Almanaque do Gibizinho, além de revistas de passatempo
e atividades. Mensalmente, sdo comercializados mais de 400 mil exemplares das
revistas em quadrinhos da Turma da Monica, incluindo titulos como Ménica, Cascéo,
Chico Bento, Cebolinha e Magali. Quando somadas as publicacbes de atividades e
passatempos, todas distribuidas pela Editora Panini, esse numero ultrapassa a marca
de um milh&o de exemplares vendidos por més.

Mauricio desenvolveu um sistema de producdo para construir e manter seu
universo ficcional. Esse universo € sustentado por historias que exploram uma
variedade de espacos e contextos, desde a vida urbana até o ambiente rural,

passando pelo cotidiano e pelas interagbes sociais de seus personagens. Embora as
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histérias frequentemente se desenrolem em cenarios distintos, 0s personagens estao
interligados, proporcionando coes&o ao universo criado pelo autor. As narrativas
abrangem uma ampla gama de temas, refletindo aspectos da vida e em alguns casos
a cultura brasileira, assim como temas universais, e sao apresentadas em diferentes
formatos, como quadrinhos, almanaques e revistas de passatempo.

A medida que o campo de pesquisa sobre histérias em quadrinhos se
consolida, o universo ficcional de Mauricio de Sousa tem despertado crescente
interesse académico. Pesquisadores de diversas areas do conhecimento analisam
suas narrativas sob multiplas perspectivas, investigando desde a construcdo de
personagens e representacdes culturais até os impactos sociais e comerciais de sua
obra. Essa ampliacdo do olhar cientifico evidencia a relevancia de suas criacdes no
ambito das humanidades. Nesse contexto, o proximo capitulo apresentard uma
discussdo sobre a utilizagdo dos quadrinhos no campo académico, além de um
levantamento bibliografico das pesquisas que utilizam as histérias de Mauricio de
Sousa como objeto de estudo, destacando de que forma essas analises contribuem

para a compreensao e investigacdo de seu universo ficcional.

1.3 A INSERCAO DAS HQS NA PESQUISA E SEU ESTADO DA ARTE

A incorporacédo das historias em quadrinhos como fonte de pesquisa historica
reflete um significativo processo de transformacédo na historiografia. Essas mudancas
ocorreram na transi¢ao do século XIX para o XX, impulsionadas por avancos teoricos
e uma nova compreensao do papel do historiador na ciéncia histérica. Durante muito
tempo, a historiografia foi dominada por abordagens positivistas e metodicas,
caracterizadas por narrativas episodicas, politicas e factuais. Essas abordagens
baseavam-se na analise de documentos “oficiais” e estavam profundamente ligadas
a producao de uma narrativa histérica hegeménica, que atendia aos interesses do
Estado e era influenciada pela tradicao historiogréafica francesa.

O foco exclusivo dos historiadores em documentos escritos e a crenga de que
a histéria dependia unicamente dessas fontes foi amplamente criticado. Essas criticas
geraram debates significativos no campo da historia, envolvendo também socidlogos,
psicologos e cientistas sociais. Auguste Comte (1864) ridicularizou a histéria,
chamando-a de “histéria sem nomes”, enquanto Emile Durkheim (1896) desvalorizava
as pesquisas superficiais sobre eventos especificos, caracteristicos do estudo

historico, conforme relatado por Burke (1992, p. 13). Aléem das criticas de Comte e
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Durkheim, o socidlogo e economista francés Francois Simiand publicou, em 1903, um
artigo intitulado Méthode Historique et Sciences Sociales®? na Revue de Synthése
Historique.

Nesse artigo, Simiand criticou 0 que ele denominou de “idolos da tribo dos
historiadores”, referindo-se a cronologia, a individualidade e a politica, que, segundo
ele, exerciam uma forte influéncia sobre a historiografia. Para ele havia trés idolos na
histéria que deveriam ser derrubados: o “idolo politico”, “a eterna preocupagao com a
historia politica, os fatos politicos, as guerras, etc., que conferem a esses eventos uma
exagerada importéancia”; o “idolo individual”, isto &, a énfase excessiva nos chamados
grandes homens, de forma que mesmo estudos sobre instituicbes eram apresentados
como “Pontchartrain e o Parlamento de Paris”, ou coisas desse género; e, finalmente,
o “idolo cronoldgico”, ou seja, “o habito de perder-se nos estudos das origens”
(Simiand, 1903 apud Burke, 1992, p. 14).

Em resposta a essas criticas, surgiu a necessidade de reformular a
abordagem histérica. Essas reformulaces comecaram com Lucien Febvre e Marc
Bloch, que fundaram a Nova Historia, trazendo novas abordagens e objetos de estudo
ao campo historiografico. Embora fossem historiadores, suas visGes divergiam da
histéria tradicionalmente produzida e criticada na época. Eles questionaram até
mesmo 0 conceito de documentos, que anteriormente eram considerados
fundamentais na pratica historiografica como elemento fundamental e comprobatorio
da autenticacdo do conhecimento formulado pelo historiador (Lima, 2015, p.03).
Assim, a Nova Histéria é fruto de uma maturidade intelectual que inundou a
historiografia e que lhe trouxe, entre muitas respostas seguras, uma quantidade
imensa de novos questionamentos, além da consciéncia do quanto as respostas nao
estdo mais confortavelmente em documentos elegidos como prediletos (Lima, 2015,
p. 03).

Essa nova perspectiva histérica foi desenvolvida pela Escola dos Annales?3,
criada por Bloch e Febvre, que frequentemente é citada no Brasil como uma das
principais responsaveis por transformacdes significativas no campo da historiografia.

A Escola dos Annales ampliou o escopo das fontes histéricas e propds reformulacdes

82 Traducao: Método Historico e Ciéncias Sociais.

33 Os historiadores Lucien e Bloch criaram, em 1929, a revista Annales, que foi um veiculo de discussao
historiogréfica e de divulgacdo das ideias da chamada Escola dos Annales. A Escola dos Annales
surgiu em um contexto de disputa epistemolégica e politica, que contribuiu para as modificagbes e
discussBes que romperam com a “histéria tradicional” produzida anteriormente na Franca.
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importantes em seu estudo. No entanto, fora da Franga, outras correntes
historiograficas também estavam explorando novas metodologias e promovendo
transformacdes essenciais no campo historiografico, como a Nova Esquerda Inglesa
e a Escola de Chicago. Segundo Godoy (2010, p. 18) esses novos estudos tinham
uma funcdo em comum: produzir conhecimento na &rea de historia para inova-la,
diversificando e criando possibilidades de abordagens, além do aperfeicoamento e
avanco do proprio conhecimento historico.

Com a publicacédo da revista dos Annales®* em 1929, houve uma notavel
transformacao no campo historiogréafico, resultando na renovagéo do conceito de fonte
histérica e métodos. E importante destacar que esse periodo marcou diversas
mudancas tedricas e a ampliacdo do escopo historiografico, assim como uma
significativa mudanca nas abordagens da pesquisa historica, particularmente no que
0s Annales chamaram de “histdria total”, em que o “arquivo” do historiador abarcava
todas as producdes humanas, tanto oficiais quanto néo oficiais, sendo fundamental
para aprofundar novas abordagens, como a utilizacdo de diversas manifestacfes da
sociedade como objetos de pesquisa no campo da histéria.

Além disso, os Annales tinham outra caracteristica inovadora para sua
abordagem a histéria: a interdisciplinaridade. A interdisciplinaridade possibilitou a
integracdo da histéria com diversas outras areas do conhecimento, estabelecendo
didlogos que envolviam compartilhamento de servi¢os, conceitos, técnicas, dados e
hipéteses, sendo fundamental na construcdo de uma rede segura de interacdes entre
novas fontes e novas abordagens (Lima, 2005, p. 06). Isso resultou na incluséo de
uma ampla gama de topicos no dominio da Histéria, abrangendo areas como o
inconsciente, o mito, as mentalidades, as praticas culinarias, o corpo, as festas, 0s
filmes, os jovens e as criancas, as mulheres, aspectos do cotidiano, enfim uma miriade
de questbes antes ausentes no territorio da Historia (Luca, 2008, p. 113).

Embora o campo da histéria tenha se expandido para incluir uma variedade
de fontes, as histérias em quadrinhos néo foram inicialmente consideradas objetos de
pesquisa. Em meio a uma multiplicidade de opc¢oes, elas nao foram priorizadas como
objeto de estudo, ja que nem mesmo periodicos noticiarios eram anteriormente tidos
como fontes aceitaveis (Lima, 2015, p. 04). Apesar de tradicionalmente subestimadas

pelas fontes historicas convencionais, as histérias em quadrinhos estédo rapidamente

34 Annales d’histoire économique et sociale.
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ganhando espago como uma nova e respeitavel area de estudo dentro do campo da
histéria. Para Lima (2015) os objetos séo vestigios do passado e por isso as historias
em quadrinhos confortavelmente sdo inseridas nessa categoria, pois Sao registros
diretos ou indiretos de discursos e valores e representam diversos imaginarios das
realidades sociais (Lima, 2015, p. 09).

Por outro lado, é fundamental destacar um avanco significativo nas pesquisas
que utilizam os quadrinhos como fonte de investigacdo, especialmente a partir da
década de 1970. Esse movimento ganhou for¢ca com a publicacdo da obra Para Ler o
Pato Donald (1971), de Ariel Dorfman e Armand Mattelart, que apresentou uma
analise critica dos quadrinhos sob uma perspectiva cultural e ideoldgica. Esse trabalho
marcou um ponto de inflexdo da forma como o0 meio passou a ser estudado, rompendo
com a visdo ingénua e descompromissada da leitura de quadrinhos, inclusive os
destinados ao publico infantil. Como observa D’ Oliveira (2005, p. 30), a partir desse
momento, 0s quadrinhos deixaram de ser vistos como uma leitura meramente
despretensiosa.

Embora néo se pretenda estabelecer uma delimitacédo temporal rigida para os
estudos sobre quadrinhos no Brasil, € util compreender a trajetéria histérica desse
campo e identificar os principais marcos e contribuicdes de seus pesquisadores. A
articulacdo entre diferentes areas do conhecimento e a diversidade de objetos de
analise permitiram o desenvolvimento de uma base teérica para o estudo dos
qguadrinhos. Nesse contexto, destaca-se a atuacdo da chamada primeira geracéo de
estudiosos brasileiros, composta por nomes como Alvaro de Moya3%, Moacy Cirnes,
Zilda Augusta Anselmo®’ e Antonio Luiz Cagnin®8, entre outros, que lancaram os
alicerces da pesquisa académica sobre o tema (Lima, 2015, p. 260). A segunda
geracéo, formada por pesquisadores como Waldomiro Vergueiro®?, Roberto Elisio dos

Santos*?, Nobu Chinen®! e Sénia Bibe Luyten*?, ampliou este campo, explorando

35 MOYA, Alvaro. Shazam! S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1970.

36 CIRNE, Moacy. A explosao criativa dos quadrinhos. Petropolis: Editora Vozes, 1970.

37 ANSELMO, Zilda Augusta. Histérias em Quadrinhos. Petrépolis: Editora Vozes, 1975.

38 CAGNIN, Anténio Luiz. Os Quadrinhos. S&o Paulo: Editora Atica, 1975.

39 VERGUEIRO, Waldomiro (Org.). Como usar as histérias em quadrinhos na sala de aula. Sao Paulo:
Contexto, 2005.

40 SANTOS, Roberto Elisio dos; MENDONCA, Mary Enice Ramalho de. Para reler os quadrinhos
Disney: linguagem, técnica, evolucéo e andlise de HQs. Sdo Paulo: Paulinas, 1998.

41 CHINEN, Nobu. Linguagem HQ: conceitos basicos. Sdo Paulo: Criativo, 2011.

42 LUYTEN, Sénia Bibe. O que é Histérias em Quadrinhos. Editora Brasiliense, 1985.
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novas abordagens e aprofundando areas ainda pouco investigadas. De acordo com
Lima (2015, p. 261):
A professora Doutora Sénia Luyten levou suas expedicbes aos quadrinhos
japoneses e sua insercdo na sociedade de consumo brasileira. O
amadurecimento dessa geracdo se praticou através da construcdo e
organizagao do Observatorio de Quadrinhos, outrora Nicleo de Pesquisa de

Histéria em Quadrinhos da Escola de Comunicacéo e Arte da Universidade
de S&o Paulo.

Como detalhado por Lima (2015), a consolidacdo da primeira geracao de
pesquisadores de quadrinhos no Brasil esteve diretamente relacionada a criacdo do
Observatoério de Histérias em Quadrinhos, vinculado a Escola de Comunicacdes e
Artes da Universidade de Sédo Paulo (ECA-USP). Originado a partir do Nucleo de
Pesquisa de Historia em Quadrinhos, esse foi o primeiro grupo formalmente associado
a uma universidade brasileira a dedicar-se exclusivamente ao estudo sistemético das
histérias em quadrinhos. Embora sua proposta inicial ndo estivesse centrada na
pesquisa académica stricto sensu, o observatoério funcionava como um espaco de
reflexdo critica e troca de conhecimentos, estimulando o aprofundamento das
discussdes sobre o tema. Com o tempo, esse ambiente colaborativo passou a reunir
pesquisadores de diferentes areas do saber, contribuindo para o amadurecimento do
campo e superando as expectativas iniciais. Assim, o Observatério consolidou-se
como o mais ativo e influente grupo de pesquisa dedicado aos quadrinhos no Brasil.
Mais adiante, identifica-se uma terceira geracdo de pesquisadores, cuja producéo
cientifica mantém de certa forma uma estreita ligacdo com os aportes teorico-
metodoldgicos da geracdo anterior. Essa continuidade evidencia a consolidagdo do
campo e o aprofundamento das abordagens criticas sobre os quadrinhos. Entre 0s
nomes destacados por Lima (2015, p. 261), encontram-se Paulo Ramos*, Nildo
Viana*, Roberto Guedes*®, Wellington Srbek*¢, Selma de Fatima Bonifacio*’ e Géisa

43 RAMOS, Paulo. A leitura dos quadrinhos. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2009.

44 VIANA, Nildo. Quadrinhos e critica social — O Universo Ficcional de Ferdinando. Rio de Janeiro:
Editora Azougue, 2013.

45 GUEDES, Roberto. Quando Surgem Os Super-Herois. Sdo Paulo: Editora Opera Graphica, 2004.

46 ARAUJO, Wellington T. S. Tierra de historias. Alacant: Editora Edicions de Ponent, 2006.

47 BONIFACIO, Selma de Fatima. Historia e(m) Quadrinhos: andlises sobre a Histéria ensinada na arte
sequencial. 2005. Dissertagcdo (Mestrado em Educagédo) — Universidade Federal do Parana, Curitiba,
2005.
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Fernandes®®. Além deles, pesquisadores como Marcio dos Santos Rodrigues?,
Marcelo Fronza®®, Janaina de Paula do Espirito Santo®, Savio Queiroz Lima® e
Rodrigo Aparecido de Araujo Pedroso® tém se sobressaido por seus estudos
significativos na area da historia, utilizando as histérias em quadrinhos como fonte de
andlise e investigacdo académica.

Assim, & medida que as pesquisas comegaram a incorporar historias em
quadrinhos como fonte de estudo, elas passaram a atender as demandas de uma
historiografia voltada para novos desafios e questfes que as fontes tradicionais nao
conseguiam abordar. Essa abordagem demonstra uma preocupagdo com a
exploracdo de problemas emergentes no campo histérico. Com isso, 0os quadrinhos
passaram a integrar um conjunto diversificado de objetos de estudo, permitindo
investigacdes mais diretas e uma maior proximidade com a histéria global. Assim,
esses materiais oferecem registros diretos e indiretos de sociedades e realidades
sociais e culturais.

D’Oliveira (2005) observa que, no inicio, a dificuldade de as histérias em
quadrinhos serem incorporadas a analise tedrica, muitas vezes sendo vistas como
mero entretenimento frivolo, superficial e efémero, tratadas com desdém e destinadas
ao esquecimento rapido. Contudo, com o tempo, essas histérias passaram a ser
reconhecidas e utilizadas como fontes valiosas em investigagdes académicas (Lima,
2023, p. 183). O progresso significativo nas pesquisas que utilizam historias em
quadrinhos € notavel, refletido no aprofundamento das abordagens teoricas e
metodoldgicas. Esse avango reforgca a importancia e a relevancia continua das

histérias em quadrinhos como uma fonte essencial em diversas areas de pesquisa.

48 D’OLIVEIRA, Géisa Fernandes. De Jeca a Bento: Identidade nacional nos quadrinhos de Mauricio
de Sousa. 2005. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacéo) — Universidade Federal de Pernambuco,
Recife, 2005.

49 RODRIGUES, Marcio dos Santos. Representac@es politicas da Guerra Fria: as historias em
guadrinhos de Alan Moore na década de 1980. 2011. Dissertacdo (Mestrado em Historia) —
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2011.

50 FRONZA, Marcelo. A intersubjetividade e a verdade na aprendizagem histérica de jovens estudantes
a partir das historias em quadrinhos. 2012. Tese (Doutorado em Educacéo) — Universidade Federal do
Parand, Curitiba, 2012.

51 SANTO, Janaina de Paula do Espirito. Segunda Guerra Mundial em Manga: um estudo de Cultura
Histdrica. 2018. Tese (Doutorado em Histéria) — Universidade Federal de Goias, Goiénia, 2018.

52 LIMA, Savio Queiroz. Vestigios e praticas de discursos feministas nos quadrinhos na Mulher-
Maravilha: as ocultas mulheres de Bana-Mighdall. 2017. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) —
Universidade Salgado de Oliveira, Sdo Gongalo, 2017.

53 PEDROSO, Rodrigo Aparecido de Araujo. Estados distopicos da América: o futuro dos EUA nas
histérias em quadrinhos (1983-1999). 2021. Tese (Doutorado em Histéria Social) — Universidade de
Séo Paulo, Sdo Paulo, 2021.



63

Dentro desse contexto, os quadrinhos abarcam uma ampla gama de
informacdes que refletem as multiplas esferas que ocupam. Em uma interacdo
harmoniosa, funcionam como artefatos que incorporam realidades sociais,
transportando consigo complexas redes de discursos que tém o poder tanto de
colaborar quanto de questionar imagens e eventos especificos. Eles sdo uma
representacdo do mundo vista a partir das perspectivas temporais e geogréaficas dos
seus criadores. Para Lima (2015, p. 13) essa dinamica opera em via de mao dupla, ja
gue os estudos sobre histérias em quadrinhos dialogam com expectativas sociais e
discursos de grupos, ajudando a alimentar a construcdo social de um imaginario
histérico. Fala-se de politica e de defesa de ideais e valores. Escreve-se sobre
mulheres e feminismos. Narra-se sobre negros e racismos. Concorda-se e discorda-
se, nas mareés dos individuos, das empresas, dos partidos (Lima, 2015, p. 13).

Ainda segundo o autor, as histérias em quadrinhos transcendem o papel de
meras fontes; elas sdo, na verdade, um amalgama que reflete sua natureza como
objetos historicos. Ao entrelacarem fantasias e ficgOes, essas narrativas revelam as
linguagens e o0s contextos sociais de seu tempo e producdo, devendo ser
consideradas como “objetos-fontes” e servindo como vestigios de realidades. Isso
exige do pesquisador uma abordagem cuidadosa ao analisar as informagdes e
interpretagfes contidas nesses materiais, fundamentalmente quando séo histérias em
guadrinhos onde as narrativas pretendem representar um passado, a antiguidade em
mitos gregos, grandes combates medievais ou aventuras de bandoleiros no velho
oeste estadunidense (Lima, 2015, p. 13).

Logo, sao fontes que atuam como pontes entre o presente e o passado,
permitindo ao historiador acessar e interpretar dados historicos, embora néo
proporcionem uma visdo completa e direta do passado. Elas ndo comunicam suas
proprias mensagens de maneira explicita, mas revelam-se através das perguntas
formuladas e dos meétodos utilizados pelo pesquisador. A eficacia das fontes é
fortemente influenciada pelos instrumentos e técnicas empregados na analise, e, por
vezes, esses instrumentos podem se mostrar inadequados ou limitados para captar
toda a complexidade dos dados histéricos. Em muitos casos, € necessario que o
historiador exerca criatividade e engenhosidade para superar essas limitacdes,
desenvolvendo métodos alternativos e inovadores para interpretar e compreender as

evidéncias. Essa abordagem critica e adaptativa é fundamental para construir uma
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narrativa histérica mais abrangente e precisa, especialmente quando se enfrenta a
fragmentacao e a imperfeicdo das fontes disponiveis.

Diante das reflexdes anteriores e com o propdsito de aprofundar a analise do
objeto desta pesquisa, foi realizada uma revisao bibliografica sobre o estado atual das
producdes académicas, com énfase em dissertacbes de mestrado que utilizam as
histérias de Chico Bento e Chico Bento Mog¢o como fonte de estudo. Chico Bento Moco
constitui a principal fonte desta pesquisa, sendo, portanto, fundamental compreender
de que maneira essa obra tem sido utilizada no campo académico. Investigar sua
presenca em estudos cientificos permite identificar as abordagens teorico-
metodologicas adotadas, os temas recorrentes e a relevancia atribuida ao
personagem nas diferentes areas do conhecimento.

O levantamento revelou que uma variedade de areas do conhecimento e
programas de pos-graduacdo, em diferentes regides do Brasil, tem se voltado a
andlise dos quadrinhos criados por Mauricio de Sousa. Os estudos identificados
abordam uma diversidade de temas e metodologias, 0 que evidencia ndo apenas a
relevancia continua desse personagem no meio académico, mas também a
multiplicidade de perspectivas que tém contribuido para a interpretagéo critica dessas
obras.

Utilizando o Catalogo de Teses e Dissertacdes da Capes, conduzimos uma
pesquisa qualitativa no site no campo da “busca” com as seguintes palavras-chaves:
“Chico Bento” e, em seguida, “Chico Bento Mogo”. Essa pesquisa revelou um total de
vinte e sete dissertacdes relevantes, das quais vinte e quatro focam suas pesquisas
nas histérias de Chico Bento e trés investigam Chico Bento Mogo, uma versao mais
recente do personagem. A analise abrangeu dissertacdes de mestrado produzidas
entre 1995 e 2022, vinculadas a doze programas de pdés-graduacdo de distintas
universidades brasileiras. Essa distribuicdo evidencia o interesse académico
crescente pelos quadrinhos como objeto de pesquisa em diferentes contextos
institucionais e areas de conhecimento.

A seguir, apresentamos um quadro ilustrativo que sintetiza os resultados
obtidos a partir do levantamento bibliografico realizado no Catalogo de Teses e
Dissertacoes da Capes. Os dados foram cuidadosamente organizados e
categorizados, revelando a diversidade temética presente nas pesquisas analisadas.
A tabela proporciona uma visdo sistematizada dos achados, facilitando a identificagéo

das areas do conhecimento e quantidade de pesquisas.



65

Quadro 1 — Levantamento bibliogréafico de dissertagtes realizado no Catalogo de Teses e Dissertacdes
da Capes

AREA DO CONHECIMENTO QUANTIDADE
Educacéo 7
Letras
Letras e linguisticas
Comunicacéo
Historia
Geografia
Linguae Cultura
Educacdo Ambiental
Estudos datraducéao
Estudos literarios
Ciénciadainformacao
Ciéncias Sociais em desenvolvimento,
agricultura e sociedade 1

PR R R R R R WO

Fonte: a autora.

Os resultados apresentados na tabela revelam observacdes importantes.
Primeiramente, apesar de os quadrinhos de Chico Bento, e especialmente Chico
Bento Moco, ainda serem relativamente pouco explorados na pesquisa cientifica, os
trabalhos identificados abrangem uma ampla gama de areas do conhecimento. Isso
demonstra a relevancia e a versatilidade desses quadrinhos como objeto de estudo
em diversas disciplinas. A diversidade dos temas abordados nas pesquisas reflete o
potencial das narrativas do personagem para explorar e discutir uma variedade de
questdes e problematicas, visto que ao longo da sua histéria, Chico Bento foi
produzido por varias “méaos”, abordando diferentes temas.

Chico Bento € um personagem singular dentro do universo de Mauricio de
Sousa. No entanto, ao analisarmos sua trajetéria ao longo de mais de 60 anos,
percebemos que sua construcdo ndo se deu exclusivamente pelas maos de Mauricio.
Com o crescimento da Mauricio de Sousa Producdes e a necessidade de atender a
alta demanda do mercado, diferentes roteiristas e desenhistas passaram a contribuir
para a continuidade do personagem, mantendo sua esséncia, mas introduzindo novas
abordagens e atualizacdes. Embora todas as histérias ainda sejam supervisionadas
por Mauricio, ele jA ndo € o responséavel direto pela producdo e ilustragdo dos
quadrinhos, delegando essas fungdes a uma equipe especializada. Esse processo
permitiu que Chico Bento se reinventasse ao longo do tempo, adaptando-se as

mudancas da sociedade sem perder suas caracteristicas fundamentais.
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A diversidade do personagem reflete a amplitude desse objeto de estudo, que
muitas vezes nao recebe a devida relevancia e aprofundamento nas discussoes
nacionais. No entanto, essa constatacdo reforca a necessidade de ampliar as
pesquisas sobre o tema, essencial para enriquecer o debate no campo da histéria
especificamente, que ainda avanca de forma gradual. Embora os quadrinhos tenham
conquistado reconhecimento e aplicacdo em diversas areas do conhecimento, ainda
ha um vasto potencial a ser explorado. As pesquisas levantadas neste estudo
oferecem uma visao preliminar das investigacdes ja realizadas sobre as histérias de
Chico Bento, ao mesmo tempo em gue evidenciam oportunidades para novas analises
sob multiplas perspectivas e em diferentes campos académicos.

Em segundo lugar, destaca-se que, no campo da Historia, ha apenas uma
dissertacdo dedicada ao tema: o trabalho de Franciele Aline Parrilla, defendido em
2006 no mestrado em Histéria da Universidade Estadual Paulista — Julio de Mesquita
Filho (UNESP), campus de Assis. Intitulada “Chico Bento, um caipira do campo ou da
cidade? A representacdo do espaco rural e urbano e de seus habitantes na revista em
quadrinhos do Chico Bento (1982-2000)”, a dissertacéo analisa as representacdes do
campo e da cidade, bem como de seus habitantes, nas histérias do personagem. A
pesquisa investiga, ainda, como essas representacdes dialogam com imagens
preexistentes sobre esses espacos, contribuindo para o entendimento das
construcdes culturais presentes nos quadrinhos.

Segundo Parrilla (2006), as histérias de Chico Bento refletem imagens
historicamente construidas do Brasil como uma nacdo marcada pela dualidade entre
campo e cidade, um tema central no processo de construgcéo da identidade nacional
entre 0s séculos XIX e XX. Essa analise evidencia a necessidade de aprofundar os
estudos sobre o personagem no campo da historiografia. As narrativas de Chico Bento
se desenrolam predominantemente nesses dois espacos, reforcando um imaginario
social que, segundo a autora, consolidou estereotipos sobre a populacao rural. Esses
esteredtipos, presentes nas historias desde sua criacdo na década de 1960,
demonstram uma continuidade na maneira como 0 campo e seus habitantes séo
representados, evidenciando a permanéncia dessas constru¢des ao longo do tempo.

Nesse contexto, as narrativas de Chico Bento se destacam como uma fonte
privilegiada para examinar a relagcdo entre cidade e campo, oferecendo uma
representacao particular desses espacos e de seus habitantes. A caracterizacdo do

personagem e de seu universo ficcional reflete uma perspectiva urbana sobre o campo
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e suas gentes. A aceitagdo continua dessas histérias pelo publico leitor pode, em
parte, ser atribuida a persisténcia dessa visao dicotdmica, evidenciando a forca dessa
representacdo no imaginario social (Parrilla, 2006, p. 146-147). Parrilla (2006) ainda
considera os quadrinhos de Chico Bento um campo de pesquisa ainda pouco
explorado, ressaltando seu potencial como ferramenta para a compreensdo da
histéria. Segundo a autora, essas narrativas constituem um objeto privilegiado para o
estudo das representacfes, pois oferecem indicios de como determinada época
manifesta suas sensibilidades, modos de pensar, agir, sentir e, sobretudo, perceber o
mundo (Parrilla, 2006, p. 239) e se aproximam
dos retratos do campo e de seus habitantes elaborados pelas diversas
manifesta¢cbes culturais ao longo do século XX — sobretudo pela Literatura
regionalista, pela pintura, pelo cinema, pela musica, cuja leitura, romantizada
e, por vezes, caricatural e estereotipada do universo rural, foi vastamente
divulgada e com grande penetracdo no imaginario social. E conforme
salientado, nas referidas HQs, também sao apresentados tracos dos bairros

rurais paulistas similares aos dos textos sociol6gicos sobre o tema (Parrilla,
20086, p. 241).

Em suas consideragfes finais, a autora conclui que o espaco rural nas
histérias de Chico Bento é utilizado como um contraponto para a investigacdo da
cidade, reforcando a dicotomia entre esses dois ambientes. ISso aparece nos
quadrinhos através das diversas criticas a problemas tipicamente urbanos como a
poluicdo, o ritmo de vida frenético, responsavel pela degradacao da qualidade de vida
e das relacbes pessoais, entre outras questbes (Parrilla, 2006, p. 241). Assim, a
revista do personagem constréi uma representacdo destes espacos, apesar de revelar
uma persisténcia da percepc¢ao do campo como lugar do sossego, da tranquilidade e
do atraso em oposicao a cidade, local da pressa, da velocidade e do progresso
(Parrilla, 2006, p. 149).

Sendo assim, as histérias de Chico Bento abordam uma ampla gama de
temas, como a vida no campo, a rotina escolar, a religiosidade, o folclore, questdes
ecologicas e a relacdo entre o rural e o urbano, entre outros. Esses elementos
contribuem significativamente para a construgcdo de uma representacdo rica e
complexa do espaco e da cultura rural nos quadrinhos. A diversidade tematica
presente nas narrativas reforca o potencial dos quadrinhos como fonte de pesquisa,
ao permitir a analise de multiplos aspectos sociais, culturais e ambientais. Esse

potencial se amplia ainda mais quando explorado de forma interdisciplinar,
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promovendo diadlogos produtivos entre diferentes areas do conhecimento, tanto no
campo do ensino quanto no da pesquisa académica.

Dessa forma, observa-se um numero significativo de dissertagcbes em
diversos campos do conhecimento além da Histéria, como Educacédo, Letras,
Linguistica, Comunicac¢éo, Geografia, Lingua e Cultura, Educacdo Ambiental, Estudos
da Traducéo, Estudos Literarios, Ciéncia da Informacéo e Ciéncias Sociais aplicadas
ao desenvolvimento, a agricultura e a sociedade. Embora essas pesquisas adotem
diferentes metodologias e abordagens teoricas, ha um ponto em comum entre elas: a
problematizacao das historias de Chico Bento como objeto de estudo. Questées como
vida rural, rotina escolar, religiosidade, folclore, meio ambiente e urbanizacdo séo
exploradas, contribuindo para a caracterizacdo do espaco e da cultura representados
nos quadrinhos. Essa diversidade de temas reforca o potencial das histérias de Chico
como uma fonte para investigagoes interdisciplinares.

Nas dissertagcbes do campo da Educacdo, os pesquisadores geralmente
analisam o discurso e a representacdo da escola nos quadrinhos de Chico Bento,
investigando como esses aspectos se manifestam na vivéncia do personagem em
suas historias. J& nas dissertacdes de Letras, as discussdes se concentram na analise
do discurso, da escola e da aprendizagem, além de abordagens em sociolinguistica e
semidtica. Letras e Linguistica, sendo a terceira area com mais dissertacfes, também
mantém o foco na analise discursiva. No campo da Comunicacdo, as pesquisas
trabalham a representacdo do personagem e do ambiente em que ele esté inserido,
situado nessas questdes em um debate tedrico mais amplo. Na Geografia, a
dissertacdo encontrada investiga a construcao do espaco geografico nas histérias de
Chico Bento, enquanto na area de Lingua e Cultura, a pesquisa se dedica a andlise
da construcédo discursiva da figura do homem do campo no universo do personagem.

No campo dos Estudos Literarios, uma pesquisadora analisou os quadrinhos
de Chico Bento a partir do conceito de “caleidoscépio”, explorando as multiplas facetas
e nuances presentes nas narrativas. Ja na Ciéncia da Informagdo, o estudo se
concentrou na representagcéo do caipira e de seu universo, problematizando como
essas figuras sdo construidas no discurso das historias em quadrinhos. Por sua vez,
na area de Ciéncias Sociais, com enfoque em desenvolvimento, agricultura e
sociedade, a pesquisa analisou a preservacdo do imaginario nacional na obra de
Mauricio de Sousa, com especial atengdo as histérias de Chico Bento. Em suas

conclusdes, a autora observou que a preservacdo da identidade nacional esta
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diretamente ligada a valorizagdo da cultura, do meio ambiente e da memaria historica
(Coutinho, 2007, p. 112).

E sabido que, nas histérias de Chico Bento, o conceito de preservagéo vai
além da simples resisténcia a influéncia estrangeira sobre a cultura brasileira. Ele
envolve a protecdo ativa da fauna e da flora, com énfase na conservagéo de espécies
ameacadas de extincdo e na defesa dos ecossistemas frente as acdes predatérias.
Preservar, nesse contexto, também significa manter viva a memoéria histérica do pais,
assegurando que grandes feitos e figuras marcantes ndo sejam esquecidos. Assim,
as narrativas ndo apenas valorizam as tradicbes e promovem 0 respeito ao meio
ambiente, mas também reforcam a identidade cultural brasileira e a relevancia do
conhecimento historico. Para além disso, preservar o Brasil, nas histérias em
quadrinhos, é impedir que transforma¢cdes ameacem uma determinada visédo de Brasil
(Coutinho, 2007, p. 112).

Embora ainda sejam escassas as pesquisas académicas que tém o0s
quadrinhos de Chico Bento como objeto central de estudo, aquelas disponiveis no
Catalogo de Teses e Dissertacfes da Capes oferecem contribuicbes significativas
para a compreensdo desse universo narrativo. Esses trabalhos n&o apenas
aprofundam o entendimento sobre o personagem e suas historias, como também
servem de base para investigacbes futuras, revelando o vasto potencial ainda
inexplorado dessa area. Além disso, fornecem um panorama do estado da arte,
demonstrando como um mesmo objeto pode ser analisado sob multiplas perspectivas
e por diferentes campos do conhecimento. A prépria escassez de pesquisas evidencia
uma lacuna que pode e deve ser preenchida por novos estudos, capazes de explorar
a rigueza das histérias de Chico Bento em suas dimensdes culturais, sociais,

ecoldgicas e educacionais.
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CAPITULO 2 — CHICO BENTO E UM DEDO DE PROSA

Figura 14 — Chico Bento

Chico Bento vausicione sousa

T
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Fonte: SOUSA, M. Chico Bento. https:/deposito-de-tirinhas.tumblr.com/post/28129474405/por-
mauricio-de-sousa-httpwwwmonicacombr. Acesso em: 10 nov. 2024.

Na tirinha, Hiro pede para Chico Bento sorrir para uma foto, mas ele responde:
“‘inda nem iscuitei a piada, uai!”, sugerindo que precisa ouvir algo engracado para sorrir
naturalmente. A cena brinca com a ideia de que, normalmente, as pessoas sorriem ao
ouvir algo divertido, mas, para Chico Bento, esse ato ndo € automatico. Dessa forma,
a tirinha explora a relagéo entre a espontaneidade e a expectativa social de sorrir em
determinadas situacdes, como ao posar para uma foto. Para Chico Bento, sorrir so faz
sentido quando ha um motivo verdadeiro, como por exemplo uma piada, o que
evidencia sua autenticidade. Essa caracteristica € marcante em seu desenvolvimento
como personagem e 0 acompanha ao longo do tempo. Além disso, sua necessidade
de expressar sentimentos de maneira genuina reforca sua conexao com o0 campo € a
natureza, elementos indissociaveis de sua identidade. Na tirinha, essa recusa em
sorrir sem um motivo real pode ser interpretada como uma metafora para a
honestidade e simplicidade associadas a vida no campo.

Este capitulo esta estruturado em trés tépicos. No primeiro, exploramos mais
profundamente a trajetéria de Chico Bento, abordando sua criagéo e desenvolvimento
enquanto personagem. No segundo topico, analisamos a representacdo do campo e
da cidade nas narrativas. Enquanto o campo é retratado como um espaco de conexao
com a natureza e de vida simples, a cidade simboliza a modernidade e o avancgo
tecnologico. As historias de Chico Bento Mogo tém como cendério principal o interior
do Brasil, evidenciando o cotidiano do brasileiro rural, sem luxos e em constante
contato com o meio natural. Com sua mudanca para a cidade, o personagem passa a
enfrentar diferengas culturais, sociais e econémicas, sendo frequentemente alvo de
zombarias por parte de seus colegas de republica, que criticam seu modo de se vestir,
falar e agir. No terceiro tOpico, aprofundamos a analise da natureza como um

problema tedrico nas historias de Chico Bento Moc¢o, destacando seu papel para além
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de um simples cenario. A natureza se configura como um elemento ativo na
construgdo das narrativas, influenciando diretamente o desenvolvimento do
protagonista e suas relagbes com o mundo ao seu redor. Frequentemente
representado de forma idealizada, o interior do Brasil surge como um espaco de
tranquilidade, simplicidade e pureza, em contraste com os desafios da urbanizagéo e
da modernidade. No entanto, essa representacdo ndo esta isenta de tensdes: as
histérias abordam questdes ambientais, 0 embate entre tradicdo e progresso e novas

tecnologias no campo.

2.1 CHICO BENTO & MOCO

Chico Bento € um menino de quase 8 anos, nascido no dia 1° de julho. Embora
sua chegada ao mundo tenha ocorrido no Dia de Todos os Santos, seu nome
completo, Francisco Bento, € uma homenagem a Sdo Francisco de Assis®*. As
histérias de Chico sdo ambientadas na ficticia Vila Abobrinha, uma pequena
comunidade rural no interior de Sao Paulo, onde ele vive com seus pais, Nhé Bento e
Dona Cotinha, em uma casa modesta situada em um sitio dedicado a agricultura de
subsisténcia. A Vila Abobrinha é caracterizada por estradas de terra, lagos, pequenas
propriedades rurais, arvores e diversas plantacdes. O vilarejo conta com uma igreja,
uma praca e uma escola rural, além de poucas residéncias, onde todos se conhecem.
A auséncia de carros e o clima pacato reforcam a simplicidade e o estilo de vida
tranquilo da comunidade.

Desde sua criacédo, Chico Bento é representado como um “caipira brasileiro”,
incorporando diversos estered6tipos associados a vida rural. Seu visual € marcado pelo
chapéu de palha, andar descalco, calcas curtas e camisa simples, refletindo sua
conexao constante com a natureza e a simplicidade do campo. A vida do personagem
€ retratada como tranquila e descomplicada, marcada por elementos estereotipados
gue reforcam suas raizes rurais como o sotaque caracteristico e o0 uso de expressoes
regionais. As historias valorizam as tradicdes e a cultura do interior do Brasil,
destacando aspectos da vida no campo de forma afetiva e, muitas vezes, idealizada.

Conforme explica Eisner (2005, p. 22), nos quadrinhos, os estereotipos séo

54 Sao Francisco de Assis foi um frade catolico italiano e € um dos santos mais venerados da Igreja
Catolica. S&o Francisco fundou a Ordem dos Frades Menores, mais conhecidos como Franciscanos,
que enfatizava a simplicidade, a pobreza e a humildade e pregava o retorno aos valores fundamentais
do Cristianismo.
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construidos a partir de caracteristicas fisicas amplamente reconhecidas e associadas
a determinadas ocupac0fes, tornando-se icones utilizados como parte da linguagem
narrativa grafica.

Abaixo, na Figura 15, esta a primeira tirinha em que Chico Bento aparece,
publicada em 1963, na histdria de Hiroshi e Zé da Ro¢a. O humor da cena decorre da
interacdo entre 0s personagens ao discutirem o carnaval. No segundo quadrinho,
Hiroshi pergunta a Chico qual sera sua fantasia para a festa, ao que ele responde:
“Ahn... acho que vou me fantasiar de caipira!”. A graca da tirinha reside justamente no
fato de que Chico j& se apresenta como um tipico caipira, sem precisar de qualquer
fantasia. Sua aparéncia com roupas simples e seu modo de falar carregado de
expressodes regionais reforcam essa identidade, construindo visual e linguisticamente
o esteredtipo de habitante do campo como alguém naturalmente “caipira”.

Esse recurso reforga a caricatura das pessoas do interior, evidenciando como
sua identidade é frequentemente construida a partir do estere6tipo do homem do
campo. Essa estratégia narrativa guarda semelhancas, por exemplo, com a forma
como a personagem Mafalda, criado por Quino, é apresentada como uma crianca
questionadora e critica da sociedade. De modo semelhante, Chico Bento é
constantemente retratado como o arquétipo do habitante rural, incorporando valores
como simplicidade, honestidade e uma profunda ligacdo com a terra. Sua figura
simboliza um ideal de autenticidade e resisténcia cultural, contribuindo para a
perpetuacdo de uma visao frequentemente romantizada do caipira e de sua relacéo

com a modernidade como se pode observar na figura a seguir:

Figura 15 — Primeira aparicdo de Chico Bento na histéria de Hiro e Zé da Roga (1963)

O CARNAVAL ESTA"Y vou me
CHEGANDO! VOCE FANTASIAR
VAl SE FANTASIAR (

AHM... ACHO QUE
VG ME FANTASIAR
DE CAIPIRA !

7.€ VoOcCE,
CHIco BENTO?

- —-— AT

Fonte: SOUSA, M. Esta foi a primeira aparicdo de Chico Bento, 1961. Disponivel em:
https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/chico-bento-faz-aniversario-veja-5-curiosidades-sobre-o-
personagem/. Acesso em: 10 jun. 2022.

Nas histdrias de Chico Bento, o enredo principal gira em torno das aventuras

na roga. A comicidade surge da “ingenuidade” do personagem e de uma visédo
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estereotipada do caipira. O campo é retratado como um ambiente sereno e tranquilo,
onde é comum andar descalco, falar o dialeto caipira, cuidar dos animais da pequena
propriedade rural, nadar nos rios, interagir com a natureza, fugir de oncas, usar
chapéu de palha e vestir calcas curtas. Assim, as historias representam o cotidiano
simples das pessoas que vivem no campo. O contato de Chico com a cidade grande
é limitado a visitas ocasionais aos tios e primos, das quais ele rapidamente retorna,
assustado com o barulho e poluicdo da cidade. Embora a maioria das histérias se
passe na zona rural, a cidade ja surge como um espaco distinto, que contrasta com a
vida pacata da zona rural (Parrilla, 2006, p. 92).

Nas histoérias, além de seus pais, Dona Cotinha e Nhé Bento, encontramos
uma variedade de personagens que compdem sua turma. Entre eles estdo Rosinha,
sua namorada, e seus amigos Zé Lelé, Hiro e Zé da Roca. No grupo de personagens
adultos, destaca-se VO Dita, a avd de Chico, que compartiha o nome e as
caracteristicas da av0 de Mauricio de Sousa, sendo uma contadora de causos e
histérias fabulosas, além de oferecer conselhos exclusivos as criancas da roca
(Coutinho, 2007, p. 43). Outros personagens importantes incluem Dona Marocas, a
professora que vive cobrando Chico por suas dificuldades na escola; Nho Lau, o
vizinho cujas goiabas Chico frequentemente “rouba”; e o Padre Lino, responsavel pela
igreja da vila. Esses trés ndcleos: a escola, a familia e a igreja sédo essenciais nas
histdrias, servindo de pano de fundo para os enredos que exploram a vida rural.

Em 1982, Chico ganhou sua propria revista pela Editora Abril, refletindo o
reconhecimento do personagem com os leitores e a percepcao estratégica da editora
em explorar a visdo bucdlica do campo como um fildo promissor (Parrilla, 2006, p. 92).
A criacdo da revista ocorreu no inicio dos anos 1980, quando a Mauricio de Sousa
Producdes firmou uma parceria com a Editora Abril para langar os titulos “Cascao” e
“Chico Bento” em periddicos quinzenais, que se alternavam nas bancas. Essas
revistas eram curtas e tinham como objetivo oferecer histérias mais acessiveis,
garantindo a presenca semanal de novas edi¢cdes para compra. Assim, leitores que
nao podiam adquirir os titulos mais caros da Monica e do Cebolinha podiam optar
pelas edi¢cdes mais econdmicas de Cascéao e Chico Bento.

Assim, em 26 de agosto de 1982, foi lancada a revista do Chico Bento, com
36 paginas, alternando quinzenalmente nas bancas com o novo titulo das histérias de
Cascao, sempre as quintas-feiras. A partir desse periodo, as datas de langcamento

passaram a ser incluidas nos créditos finais dos gibis, provavelmente baseadas nas
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datas de distribuicdo no estado de S&o Paulo, onde as revistas chegavam primeiro.
Dessa forma, o leitor poderia acompanhar a chegada dos novos exemplares as
bancas. Segundo Borges (2022, p. 77), a capa da edicdo de 1982 da Turma do Chico
Bento evidencia de imediato o contexto rural: Chico Bento aparece acenando com seu
chapéu de palha, sendo o Unico personagem a ter voz verbalizada através de um
baldo de fala, onde diz: “Oia ndis aqui!”.

A interacdo direta com o leitor e o uso caricatural do dialeto caipira na capa
revela uma performance de representatividade que busca conectar-se com o publico
da roca, inserida no contexto da arte sequencial. Além disso, a capa traz outras
representacfes visuais do ambiente campestre, como o chapéu de palha, uma
galinha, um burrinho e a paisagem interiorana, assim como cores vivas que trazem
lembrancas do campo. Os amigos de Chico, Zé Lelé e Zé da Roca, também aparecem

em destaque, reforcando a ambientag&o rural como observamos na figura abaixo:

Figura 16 — Revista n° 01, Chico Bento — “Oia néis aqui!”

Fonte: SOUSA, M. Os 40 anos da revista do ChICO Bento Turma da Monlca 2022.

Nas paginas iniciais da revista, Mauricio de Sousa aparece em dialogo com
Chico Bento, anunciando que ele tera sua prépria revista para contar suas historias e

falar sobre as coisas da roga. Esse encontro inicial estabelece um tom pessoal e
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acolhedor, marcando a transicdo do personagem para o papel de protagonista. Ao
mesmo tempo, apresenta ao leitor o universo rural de Chico, reforgando sua
identidade e criando uma conexéo afetiva com o publico como se observa no dialogo
a sequir:

Chico Bento: Que bao!!! Eu posso traze tudo meus amigo, meus bicho,

minhas coisa pra revista nova?

Mauricio de Sousa: Ldgico, Chico!

Mauricio de Sousa: E com essas coisas todas, tdo humanas e brasileiras,

gue vamos fazer uma beleza de revista, gostosa de ler e de guardar! Que fale

do lado simples do nosso povo, das minhas e das suas origens!

Chico Bento: Puxa, como o senhor fala dificir seu Mauricio!

Mauricio de Sousa: As vezes me esqueco que vocé é uma crianga de

apenas 7 para 8 anos!

Mauricio de Sousa: Mas agora vamos ao trabalho!

Mauricio de Sousa: Primeiro vamos mostrar pro pessoal que esta chegando

agora como vocé é, como vive, etc, etc...

Chico Bento: Intdo vamo!

Chico Bento: Vamo comega pela minha casa! E aqui que eu moro com pai
a mae, meus bichinho e meus brinquedo (HQS GIBIS).

Esse recurso atribui a Chico a funcao de narrar sua propria histéria, permitindo
usar as primeiras paginas para se apresentar diretamente ao leitor e assumir o papel
de guia na conducéo da narrativa. Por meio de suas interferéncias nas quais comenta
aspectos de sua vida e de sua rotina no campo estabelece-se uma conexao direta
com o publico, que é imerso no universo rural de forma afetiva e envolvente. Como
observa Azevedo (2016, p. 43), as histérias em quadrinhos, assim como outros textos,
sdo produtos de uma leitura de mundo situada historicamente. Seus autores sao
movidos por motivacdes diversas, que vao de questbes pessoais a preocupacoes
sociais mais amplas. No caso das histérias de Chico Bento, essa constru¢ao narrativa
reflete uma formacéo discursiva especifica, que confere aos enredos uma carga
ideoldgica particular. Assim, os sentidos presentes nessas historias sdo moldados por
visbes de mundo que orientam o discurso e atribuem significados proprios a
representacdo do campo, da cultura e da vida rural.

Assim, a relacdo entre o criador e sua obra é continuamente ressignificado ao
longo dos anos, especialmente em Chico Bento Mogo, onde essa interagéo se torna
mais explicita por meio dos “Dedos de Prosa”. Esse recurso, semelhante a uma carta
ao leitor, aparece ao final de cada edicao e permite que Mauricio de Sousa dialogue
diretamente com seu publico, e com o préprio Chico. Esses textos cumprem multiplas
funcdes: servem como espacgo de reflexdo do autor sobre os acontecimentos das

historias, antecipam eventos futuros e fortalecem o elo entre autor, leitor e
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personagem, servindo também como sinopse. Com isso, consolidam uma narrativa
afetiva e metalinguistica que valoriza a continuidade da obra e o envolvimento
emocional de quem a acompanhava.

A producéo editorial das histérias em quadrinhos de Mauricio de Sousa esta
intrinsicamente vinculada ao seu publico-leitor e orientada por interesses
mercadoldgicos, sustentados pela ampla popularidade de seus personagens.
Atualmente, essas narrativas sdo desenvolvidas por uma equipe editorial
diversificada, composta por quadrinistas, roteiristas e supervisores, 0 que assegura a
continuidade estética e temética das publicacbes. Esse processo de criagdo e
circulacdo insere-se no ambito da Industria Cultural, conceito que diz respeito a
producdo sistematizada e a comercializacdo em larga escala de bens simbodlicos,
voltados ao consumo e ao entretenimento das massas.

Esse conceito sugere que produtos culturais, como os quadrinhos, vao além
do mero entretenimento, funcionado também como veiculos de disseminacédo e
consolidacéo de valores e ideologias. Assim, as historias em quadrinhos podem ser
vistas como parte de um mecanismo gue influencia percepcfes e comportamentos do
mundo ao seu publico, ajudando a manter o seu status quo por considerar que esse
€ um produto da induastria cultural muito apreciado no Brasil, que ha anos educa o
publico leitor sobre a realidade do campo, suas culturas, costumes e saberes (Vaz,
2021, p. 15). Ao longo de mais de sessenta anos de existéncia, Chico Bento passou
por diversas transformacdes para acompanhar tanto seu publico quanto as mudancas
da sociedade brasileira. Segundo Parrilla (2006, p. 87), desde o inicio dos anos 1960,
o Brasil vivenciou intensas transformacdes politicas, sociais, econémicas e culturais.
Nesse cenario, 0 personagem evoluiu em sintonia com seu tempo, refletindo essas
transformacdes histéricas e adaptando-se as novas geracdes de leitores. Como
evidencia a imagem abaixo, entre 1963 e 1990, Chico Bento passou por alteracdes
visuais significativas até se consolidar na forma infantil que o consagrou. Ainda assim,
suas caracteristicas centrais como a simplicidade, o humor e a forte conexdo com a
vida no campo, foram preservadas, assegurando a continuidade de sua identidade

mesmo diante das atualiza¢cOes estéticas e narrativas.
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Figura 17 — Evolucédo dos tracos de Chico Bento (1963-1990)

Fonte: SOUSA, M. Evolucdo dos tracos de Chico Bento. Disponivel em:
https://arquivosturmadamonica.blogspot.com/2021/07/chico-bento-n-5-panini-chico-bento-60-
anos.html. Acesso em: 20 jan. 2024.

De acordo com a figura acima, em suas primeiras apari¢coes, em 1963, Chico
remetia a um “Jeca”>, no sentido explorado por Monteiro Lobato: um homem simples
e matuto do interior paulista, carregando de lembrancas da infancia de Mauricio de
Sousa, mas sem caracteristicas marcantes de uma crianca. Naquela fase, Chico era
um personagem particular e regional; com o tempo, porém, tornou-se mais universal
(D’Oliveira, 2005, p. 76). Apesar disso, a partir das declaragées de Mauricio de Sousa,
0 autor nunca planejou associar Chico Bento a um Jeca Tatu. Conforme o autor
explica (Sousa, O véio Chico. apud Parrilla, 2006), as semelhancas entre os dois
surgem devido a origem compartilhada, j& que ambos séo inspirados em lembrancas
do Vale do Paraiba, onde Mauricio passou sua infancia, em cidades como Mogi das
Cruzes e Santa Isabel.

Da mesma forma, Jeca Tatu foi criado por Lobato a partir de suas observacdes
dos trabalhadores rurais daquela mesma regido. Em termos de habitos, costumes e
contexto, existem algumas semelhancas entre os personagens. Contudo, apesar de
Mauricio de Sousa negar qualquer associacao direta entre Chico Bento e o Jeca Tatu
de Lobato, uma andlise mais profunda das revistas em quadrinhos revela que Chico
€ mais do que apenas uma figura baseada em memoarias pessoais, ele incorpora uma

representacdo especifica e duradoura da cultura rural no interior do Brasil, elaborada

5 Jeca Tatu é um personagem criado pelo escritor brasileiro Monteiro Lobato. Ele apareceu pela
primeira vez no conto “Urupés”, publicado em 1918. Jeca Tatu representa o esteredtipo do caboclo
preguicoso e ignorante do interior do Brasil, simbolizando as dificuldades e os problemas enfrentados
pelos camponeses brasileiros da época. Monteiro Lobato usou Jeca Tatu para criticar a situagao social
e econbmica do Brasil rural, denunciando a pobreza, a falta de educacgéo e a negligéncia do governo
em relacéo ao campo A figura de Jeca Tatu se tornou iconica na literatura brasileira, servindo como um

meio de reflexdo sobre as condi¢Bes de vida no interior do pais e as injustigas sociais da época.
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e cristalizada ao longo do século XX, muitas vezes sob uma perspectiva citadina
(Parrilla, 2006, p. 101).

Segundo Mauricio de Sousa, Chico Bento surgiu com cerca de sete anos, com
uma aparéncia meio desajeitada, magro e jA com as caracteristicas que vemos hoje
nas histérias. No entanto, ao longo do tempo, 0 personagem passou por significativas
transformacdes. Assim como os demais membros da turma, Chico Bento teve seus
tracos suavizados e se tornou mais infantilizado. Ao longo dos anos, o personagem
ficou mais baixo, ganhou alguns quilos, seus pés ficaram mais gordinhos e perdeu
acessorios que compunham seu visual original, como o lacinho que prendia a calga,
o galho de arruda atras da orelha (usado para espantar mau-olhado), a fita vermelha
no chapéu de palha e o escapulario no pescoco (para protecdo).

Apesar das mudancas ao longo dos anos, Chico Bento manteve elementos
visuais essenciais que definem sua identidade, como o dente saliente, 0s pés
descalcos, a camiseta amarela, a calca xadrez e o chapéu de palha. Esses tracos
tornaram o personagem imediatamente reconhecivel e contribuiram para sua
singularidade. As histérias de Mauricio de Sousa passaram por um constante
aprimoramento visual, adotando tragos mais arredondados e suaves, e Chico Bento
se destaca como um dos personagens que mais sofreu transformacdes fisicas. Sua
aparéncia foi rejuvenescida ao longo dos anos, tornando-o0 mais jovem em relacao as
versdoes anteriores. Esse processo acompanha a tendéncia de modernizacdo do
personagem, o adaptando para atrair o publico infantil contemporaneo. Segundo
Coutinho (2007, p. 34-35), essas transformacfes fazem parte de uma estratégia de
atualizacao e revitalizacdo das histérias, garantindo sua relevancia e apelo continuo
para novas geracoes de leitores.

Essa atualizacdo também ocorreu com as histérias da Turma da Ménica, com
0 objetivo de manté-las atrativas para novos leitores. Em 2008, os Estudios Mauricio
de Sousa Producdes, em parceria com a Editora Panini Comics, lancaram a Turma
da Mbnica Jovem, uma releitura dos personagens classicos, agora retratados como
adolescentes de aproximadamente 15 anos, vivendo novas aventuras no ficticio Bairro
do Limoeiro. As narrativas foram reformuladas para dialogar com o publico juvenil,
incorporando tematicas contemporaneas e um estilo gréafico inspirado nos mangas.
Da mesma forma, as revistas da Turma do Chico Bento também passaram por

reformulacbes ao longo dos anos, com o intuito de atrair um publico mais maduro,
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sem perder de vista as raizes rurais e os valores que caracterizam o universo do
personagem.

Em agosto de 2013, cinquenta anos apos a criacdo do personagem original,
foram lancadas as primeiras histérias da série Chico Bento Moco, que retrata o
personagem em sua juventude, ao deixar o campo para estudar na cidade. Nesse
novo contexto narrativo, 0os cendarios se ampliam, explorando a transicdo de Chico do
meio rural para o urbano e os desafios inerentes a esse deslocamento. A cidade, que
anteriormente era apresentada como um espaco distante ou até ameacador durante
sua infancia, passa agora a ocupar um lugar central nas tramas. Esse deslocamento
espacial representa, a0 mesmo tempo, um processo de amadurecimento do
personagem, que passa a enfrentar responsabilidades tipicas da vida adulta, como a
universidade, o trabalho e os relacionamentos afetivos. Abaixo, observamos a nova
representacéao visual de Chico Bento Moco, que reflete as transformacoes vividas pelo

personagem nesta nova fase de sua trajetéria.

Figura 18 — Chico Bento Moc¢o (2013)

CHIENBEN T

Fonte: SOUSA, M. Chico Bento Mocgo. 2013. Disponivel em:
https://br.pinterest.com/pin/309200330638426799/. Acesso em: 16 mar. 2024.

Segundo Borges (2022), a criacao da versao jovem de Chico Bento teve como
principal objetivo ampliar a base de leitores, acompanhando o crescimento do publico



80

original. A medida que as criangas que cresceram lendo as histérias do personagem
se tornaram adolescentes, surgiu a necessidade de adaptar a narrativa para manter
sua relevancia e engajamento. Essa estratégia permitiu ndo apenas a continuidade
do vinculo com os leitores antigos, mas também a conquista de novas geracoes,
reafirmando o papel de Chico Bento como uma figura representativa da cultura
brasileira em constante transformacédo. Para o autor:
A atitude de fidelizar as criangas para que esta crenga e continue com contato
com 0s personagens mauricianos (agora, na fase jovem) é o reflexo de uma
necessidade mercadolégica e, por vez, social, no sentido da formagéo cidada
e cultural, de manter o publico nas praticas de leitura de historias em
guadrinhos brasileiras, as quais se constituem no conjunto de vozes que
estreitam as relacdes éticas a partir do objeto estético direcionado as massas,
uma vez que o autor, “sentindo que o interesse de seus leitores mais velhos
comecava a se desviar de seus produtos tradicionais, resolve diversificar a

producéo, elaborando um produto que tenha condi¢cbes de prender seus
leitores durante mais alguns anos” (Borges, 2022, p. 55).

Entre agosto de 2013 e abril de 2021, a Editora Panini publicou 75 edicbes
das historias em quadrinhos de Chico Bento Moc¢o. Nessa nova fase, o personagem
aparece com 18 anos e parte do campo para viver na cidade ficticia de Nova
Esperanca, onde ingressa no curso de Agronomia. Além das transformacgdes fisicas e
linguisticas, Chico passa a se relacionar com novos personagens e enfrenta os
desafios da vida urbana e universitaria. A transicdo para essa nova etapa €
compartilhada com outros personagens: sua namorada, Rosinha, muda-se para
Campos Verdes para cursar Veterinaria; Zé da Roca e Hiro seguem para Presidente
Fonseca, onde estudam Pedagogia e Matematica, respectivamente. Ja Z¢é Lelé opta
por permanecer no campo, ajudando o pai no sitio, pois acredita que ndo se adaptaria
a vida urbana. O primo Zeca, que nas histérias classicas visitava Chico nas férias e o
levava para passear na cidade grande, agora também estd em Nova Esperanca, onde
estuda Robdtica.

Segundo Azevedo (2016), a insercao de Chico e seus amigos na faculdade
reflete o proprio ano (2013) em gue suas histérias foram publicadas, ano em que 0s
estudantes que participaram do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) tiveram
novas oportunidades para ingresso no ensino superior, visto que o governo federal
oferecia vagas e bolsas de estudo em universidades publicas e privadas do pais

(Azevedo, 2016, p. 44). Com relacéo a isso, de acordo com os resultados do Censo
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da Educacédo Superior de 2013, realizado anualmente pelo Inep®® e observou-se um
crescimento nas matriculas tanto em instituicdes publicas (17,6%) quanto em privadas
(13,5%) entre 2010 e 2013. Na rede publica, o aumento foi de 7,9% entre 2010 e 2011,
6,9% entre 2011 e 2012 e 1,8% entre 2013 e 2013. Ja na rede privada, o0 crescimento
registrado foi de 4,9% no primeiro periodo, 3,5% no segundo e 4,5% no terceiro. Esses
dados refletem o aumento do ensino superior no Brasil durante o periodo analisado.
O Grafico 1 evidencia uma tendéncia de queda nas matriculas na rede publica
de ensino superior, enquanto a rede privada apresenta um crescimento continuo e
positivo. Os dados revelam que, entre 2009 e 2013, houve um aumento expressivo
nas matriculas em cursos de graduacao no Brasil, com destaque para as instituicdes
privadas. Esse crescimento pode ser atribuido, em parte, a implementacdo de
politicas publicas de incentivo ao acesso ao ensino superior, como o Programa
Universidade para Todos (Prouni), criado em 2005, que concede bolsas de estudo
integrais e parciais em instituicdes privadas para estudantes de baixa renda.

Gréfico 1 — Evolugcdo do Numero de Matriculas de Graduacdo, por Categoria Administrativa — Brasil —
2009-2013

4.966.374 5.373.450

1.523.864 1.643.298 1.773.315 1.897.376 1.932.527

2009 2010 2011 2012 2013

[l Publica B Privada
Fonte: MINISTERIO DA EDUCAGCAO. Censo da Educag&o Superior. Inep/Deed, 2013. p. 21. Disponivel
em: https://download.inep.gov.br/download/superior/censo/20
13/resumo_tecnico_censo_educacao_superior_2013.pdf. Acesso em: 18 jul. 2024.

De forma semelhante, nas histérias de Chico Bento Moco (2013-2021),
acompanhamos a trajetoria do personagem na faculdade de Agronomia. Embora a

narrativa ndo especifique se a instituicdo é publica ou privada, fica evidente a

% O INEP (Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira) € um 6rgéo
vinculado ao Ministério da Educacao (MEC) no Brasil. Ele é responsavel por pesquisas, avaliagfes e
estatisticas sobre a educagédo no pais.
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preocupacao de Chico em conciliar os estudos com o trabalho para ajudar a custear
suas despesas e apoiar seus pais. As primeiras edi¢des retratam sua vida no campo
antes da aprovacdo no vestibular, destacando seu cotidiano na roca, 0 contato
préximo com a natureza, os lacos familiares e de amizade, além da convivéncia com
0s animais de estimacao. Apos ser aprovado, Chico muda-se para a cidade ficticia de
Nova Esperanca, onde passa a morar em uma republica estudantil. Nesse novo
cenario, acompanhamos sua adaptacdo a vida urbana, os desafios académicos e a
saudade da vida rural, evidenciando as dificuldades enfrentadas na transicéo entre o
meio rural e o ambiente universitario da cidade.

De acordo com Azevedo (2016), o ingresso de Chico Bento Moco na
universidade e seu acesso ao ensino superior remetem a memoarias discursivas de
politicas como a Lei n® 5.465, de 3 de julho de 1968, conhecida como “Lei do Boi”.
Essa lei reservava um percentual de vagas em escolas técnicas agricolas e
faculdades de agronomia e veterinaria para filhos de proprietarios e trabalhadores
rurais, com o objetivo de promover a modernizacao da agricultura brasileira e garantir
gue os filhos de agricultores conseguissem adquirir uma educacao que aprimorasse
as técnicas de producdo no campo. No entanto, apesar de sua intencdo de
democratizar o acesso a educacgao, na pratica, a “Lei do Boi” favoreceu principalmente
os filhos de grandes proprietérios, perpetuando desigualdades sociais e econémicas
no meio rural. Assim, enquanto beneficiava familias com maiores recursos, muitos
filhos de trabalhadores rurais sem terra ou com poucos meios enfrentavam
dificuldades para acessar o ensino superior. A lei foi finalmente revogada em 1985,
apos intensas criticas e debates sobre sua eficacia e impacto social.

Outra discussao relevante para a analise refere-se as transformacdes fisicas
do personagem em sua versdo jovem. Embora elementos tradicionais de sua
identidade caipira como o chapéu de palha, as roupas simples e o jeito de falar ainda
estejam presentes, € possivel observar mudancas significativas em seu visual. A
calca, que antes seguia um padrdo xadrez tipico, agora adota um estilo mais moderno
e alinhado as tendéncias urbanas. Além disso, Chico Bento Mogo troca o0s peés
descalcos da infancia por botas, reforcando simbolicamente sua transi¢cdo para uma
nova fase da vida. Essas alteracdes representam ndo apenas um amadurecimento
estético, mas também uma tentativa de equilibrar suas raizes rurais com a adaptacao

ao ambiente universitario e urbano. O visual atualizado sugere um jovem que, embora
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mantenha sua cultura e identidade, se reinventa para enfrentar as novas experiéncias
que a cidade lhe proporciona.

Essas mudancas visuais acompanham a sua evolucdo, que deixa de ser
apenas um menino do campo para se tornar um jovem adulto, agora enfrentando
novos desafios e assumindo maiores responsabilidades. Segundo Vaz (2016), a
materialidade do personagem revela que seu torax e bracos foram desenhados
seguindo um padrdo de beleza amplamente difundido e cristalizado na sociedade
contemporanea, um ideal frequentemente almejado por jovens e adolescentes. A
beleza adquire formas e padrdes historicamente construidos, repetidos de forma
insistente pela midia. Langado em um momento em que a busca pelo corpo “sarado”
se tornou uma préatica comum (Azevedo, 2016, p. 44-45).

Assim como a Turma da Ménica Jovem, Chico Bento Moco também apresenta
influéncias claras dos mangas na diagramacéao das paginas e no estilo dos tracos dos
personagens. Mais recentemente, com a crescente popularidade das producdes
japonesas, coreanas e chinesas no mercado editorial, especialmente na América
Latina, os quadrinhos tém incorporado elementos dessas outras matrizes da cultura
pop do Leste Asiatico. Essa influéncia ampliada se reflete ndo sé na estética visual,
mas também na constru¢cdo narrativa, com maior énfase em arcos emocionais,
desenvolvimento aprofundado dos personagens e uso de recursos graficos que
valorizam expressoes faciais e cenas dramaticas. Essa mistura de estilos mostra uma
adaptacao dos quadrinhos brasileiros as tendéncias globais, ampliando seu alcance
e conectando diferentes geracdes de leitores a partir de uma linguagem visual
contemporanea e multicultural.

Dessa forma, ndo surpreende que Chico Bento tenha sido redesenhado
incorporando influéncias de diversos estilos visuais atuais. Sua aparéncia ganhou
tracos mais robustos, com um corpo mais definido e musculoso, evidenciado
claramente na capa da revista n°® 31, Chico Bento Mog¢o — Dia de Praia, onde ele
aparece correndo na praia ao lado dos amigos, destacando seu novo porte fisico.
Essa atualizacéo reforca a adaptacdo do personagem aos padrdes contemporaneos
de juventude e estética. A transformacé&o visual também se estende aos seus amigos,
que agora apresentam silhuetas magras e definidas, alinhadas aos ideais estéticos
atuais. Mais do que uma simples mudanca estética, essa reformulacdo simboliza a

passagem de Chico para a fase adulta, o aproximando das representacdes de
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protagonistas jovens em narrativas direcionadas ao publico adolescente, como

ilustrado na figura abaixo.

Figura 19 — Chico Bento Moco, revista n° 31
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Fonte: SOUSA, M. Chico Bento Mogo. Dia de praia. Revista n°® 31, 2016. Disponivel em:
http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/chico-bento-moco-n-31/ch007105/123683. Acesso em: 25
abr. 2022.

Na nova verséo de Chico Bento Moco, o personagem deixa de ser infantilizado
e passa a ser retratado como um jovem adulto responsavel, preocupado com seu
futuro e o de sua familia. Embora sua conexdo com a natureza e sua consciéncia
ambiental permanecam centrais, agora ele se destaca por sua inteligéncia, dedicagao
aos estudos e capacidade de articulacdo. Além de pensar no futuro e nas questdes
ambientais, Chico se mostra comprometido com o trabalho na roca ao lado do pai e
com as responsabilidades do dia a dia. Essas caracteristicas representam uma
mudanca significativa em relacdo as historias de sua infancia, nas quais era retratado
como um menino ingénuo, despreocupado e com pouco interesse pelos estudos. Esse
desenvolvimento reflete uma evolucao significativa no personagem, adaptando-o as

novas narrativas e publicos (Vaz, 2021, p. 49).
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Além das transformacdes no proprio personagem, destaca-se a
representacdo do campo como um espaco de profunda conexdo com a natureza,
centrado na producdo agricola, na vida comunitaria e em um ritmo de existéncia mais
tranquilo. Em contraponto, a cidade € retratada como um ambiente moderno,
diversificado e tecnologicamente avangado, caracterizado por um cotidiano acelerado
e dindmico. Essa dualidade reforca a dicotomia presente nas histérias em quadrinhos,
evidenciando os desafios e as mudancas enfrentados por Chico Bento ao transitar
entre esses dois universos. Segundo Parrilla (2006, p. 98), as narrativas de Chico
Bento baseiam-se em imagens historicamente construidas do Brasil como um pais
marcado por essa dualidade, um tema central na formagéo da identidade nacional
entre o final do século XIX e o inicio do século XX.

A dicotomia entre campo e cidade, e o proprio conceito de campo sao temas
amplamente explorados na literatura e em diversas formas narrativas, incluindo os
quadrinhos e funcionando frequentemente como cenario e pano de fundo para
multiplas historias. Essa oposicdo expressa e, por vezes, reforca as diferencas
marcantes entre esses dois ambientes, abordando ndo apenas contrastes visiveis
como estilo de vida, ritmo cotidiano e relacbes sociais, mas também dimensbes
subjetivas, como identidade e senso de pertencimento. Diante disso, no proximo
topico deste capitulo, aprofundaremos a analise dessa dualidade nas historias de
Chico Bento, investigando como ela € representada e quais significados assume ao

longo do tempo dentro do universo do personagem.

2.2 CAMPO E CIDADE

O inicio do século XX marcou um periodo de profundas transformacdes na
vida brasileira. Em especial, as décadas de 1950 e 1960 representaram uma transicao
significativa de uma sociedade majoritariamente rural para uma cada vez mais urbana,
acompanhada pela mudanca de uma economia agraria para um modelo industrial.
Esse processo acelerou os debates sobre os rumores econémicos e sociais do pais,
que se encontravam em pleno desenvolvimento. A percepc¢édo do territdrio também se
transformou: se, em meados do século XIX, o Brasil era visto como um pais de
predominéncia natural, no século XX passou a ser reconhecido por seu potencial
industrial. Sendo diversas a¢des sociais, econdmicas, politicas e culturais foram

fundamentais e cruciais para o desenvolvimento do territorio brasileiro.
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Durante esse periodo, o café apareceu como o principal produto de
exportacdo do Brasil, especialmente nos estados de S&o Paulo e Minas Gerais. A
economia cafeeira impulsionou o desenvolvimento de infraestrutura, como ferrovias e
portos, essencial para o escoamento de produtos agricolas. A construcao de ferrovias,
como a Estrada de Ferro Noroeste do Brasil®’, facilitou a integracdo de regiGes
remotas ao mercado nacional e internacional. Paralelamente, o Brasil iniciou um
processo acelerado de industrializacdo, com o surgimento de fabricas principalmente
na regido Sudeste, marcando a transicdo de uma economia agraria para uma
estrutura econdbmica mais estratégica e moderna. A exploracao do territério brasileiro
em areas até entdo pouco exploradas na transformacao de varios espagos. Segundo
Parrilla (2006, p. 134), a expanséao das ferrovias foi crucial para a integracao territorial
e econdmica do pais, permitindo o escoamento de produtos agricolas e minerais e
conectando regides distantes ao mercado nacional e internacional.

Além disso, a Comissdo Rondon e a Comissdo Geogréafica e Geoldgica
desempenharam papéis cruciais na exploracdo, mapeamento e ampliacdo do
conhecimento sobre o territério brasileiro. A Comissdo Rondon, liderada por Candido
Rondon e criada pelo governo em 1907, tinha como principais objetivos explorar
regides remota, fortalecer as fronteiras nacionais e estabelecer linhas e postos
telegraficos no interior do pais. Durante suas expedicfes, essa comissao estabeleceu
contato pacifico com varios grupos indigenas encontrados ao longo de suas rotas,
produzindo um vasto material etnografico e iconogréafico. Em paralelo, a Comissao
Geogréfica e Geologica, fundada em Sao Paulo, contribuiu com estudos detalhados
sobre a geografia, geologia e os recursos naturais do Brasil, fornecendo dados
fundamentais para a geografia, a geologia e os recursos naturais do Brasil e seu
desenvolvimento econémico e cientifico no século XX.

No contexto da constru¢do de um pais mais moderno, De Almeida (1996, p.
40) enfatiza o intenso fluxo migratério e a necessidade de alinhar o Brasil aos avancgos
globais. Ele descreve uma “construcido obsessiva de uma utopia da modernizagao” no
periodo, que impulsionou a remodelagédo urbana e o desenvolvimento técnico nas

grandes cidades brasileiras. Durante esse tempo, a urbanizacdo aumentou de forma

57 Inaugurada no século XX, a Estrada de Ferro Noroeste do Brasil foi uma companhia ferroviaria crucial
para a ocupacao econémica das regides de fronteira agricola nos estados de S&o Paulo e Mato Grosso
do Sul. Ela desempenhou um papel fundamental no escoamento da producéo de café paulista e erva-
mate mato-grossense até o porto de Santos durante a Primeira Republica.
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expressiva, com cidades como Rio de Janeiro e Sdo Paulo crescendo rapidamente
devido tanto a imigragdo interna quanto externa. Esse cenario reflete a crenca na
necessidade de “civilizar” o interior do pais, impondo aos habitantes locais uma nova
visdo de tempo e trabalho. O crescimento das areas urbanas trouxe consigo
investimentos substanciais em infraestrutura, abrangendo estradas, transporte
publico, eletricidade, abastecimento de 4gua e saneamento basico.

Sdo Paulo foi um dos primeiros estados brasileiros a passar por uma
transformacao significativa no século XX. Nesse periodo, a expansao do cultivo do
café e o avanco da infraestrutura, com a construcéo de ferrovias e rodovias, abriram
caminho para a criacdo de centenas de novas cidades e povoacdes em areas até
entdo pouco exploradas. Politicas de colonizacéo e incentivos a imigracdo atrairam
trabalhadores nacionais e estrangeiros, promovendo uma rapida urbanizacdo e
impulsionando uma industrializacdo emergente. Esse desenvolvimento integra areas
isoladas ao mercado nacional, marcando uma transicdo de espagos rurais para
centros urbanos e produtivos. Regifes anteriormente vistas como “desconhecidas”
passaram a ser habitadas, muitas vezes as custas dos antigos moradores, como
indigenas e posseiros, que foram expropriados ou eliminados. Nesse processo, estes
espacos foram mapeados, catalogados e nomeados, os modos de ocupacéo da terra
e meios de vida caracterizados pela pesca, caga e agricultura de subsisténcia foram
aos poucos substituidos pela propriedade capitalista — principalmente a lavoura de
café e a pecuaria (Parrilla, 2006, p. 129).

O desenvolvimento urbano e a expanséo territorial do interior paulista geraram
0 éxodo rural no Brasil ao longo do século XX, resultado de uma combinacao de
fatores econémicos, tecnoldgicos e sociais. Isso se deu pela mecanizacéo agricola
gue reduziu a necessidade de mao de obra no campo, enquanto a industrializacéo e
a urbanizacdo, a partir da década de 1950, ofereceram novas oportunidades de
emprego nas cidades. Além disso, a construcdo de estradas facilitou a mobilidade
populacional. A busca por melhores condi¢des de trabalho, educacao e qualidade de
vida levou a uma migragdo em massa do campo para 0S centros urbanos. Esse
processo de urbanizacdo trouxe desafios, como o crescimento desordenado das
cidades e a necessidade de infraestrutura e servi¢os publicos adequados para atender
a crescente populacao urbana.

Historicamente, percebe-se que o campo e a cidade sempre caminharam

juntos, apesar das distingbes socialmente construidas ao longo do tempo. Para
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Williams (1973, p. 11), o “campo” e a “cidade” sdo palavras poderosas, 0 que nao
surpreende, considerando o0 quanto representam na vivéncia das comunidades
humanas. Ao longo da historia, a ligacdo com a terra, da qual extraimos, direta ou
indiretamente, nossa subsisténcia sempre foi essencial. Nossas criacbes para
sobrevivéncia e desenvolvimento derivam dessa relagcdo com o campo, sendo a
cidade uma dessas criacdes: a capital, a metrépole, uma expressdo distinta de
civilizacdo, mas em constante relacdo com o campo. Essa interagcdo é um tema rico
nas histérias de Chico Bento, que frequentemente exploram esses dois espacos,
muitas vezes como contrastantes, mas que volta e meia trabalham juntos na
composicado e sentido de suas histérias.

Nas histérias de Chico Bento, o campo € retratado como um ambiente rural,
gue destaca elementos que lhe conferem identidade, como arvores, plantacées
familiares, céu azul, flores, sitios e ferramentas rasticas, como pildo, panelas de ferro,
lamparina e fogéo a lenha. A relacéo direta com a terra e a natureza é evidente, com
os moradores vivendo em pequenas comunidades, onde as relacbes pessoais sao
mais proximas e a vida se organiza em torno da producéo agricola e das atividades
rurais. O espago inclui animais como galinhas, vacas, carneiros e porcos em
guantidade modesta, refletindo uma pequena propriedade rural. Em contrapartida, a
cidade é apresentada como um espaco de modernidade e tecnologia, com ritmo de
vida mais acelerado, alta densidade populacional, indUstrias, carros, entretenimento e
oportunidades de emprego, aspectos que geralmente contrastam com o cotidiano do
interior.

Para Parrilla (2006, p. 146), as representacdes desses dois ambientes no
Brasil foram moldadas por processos concretos de ocupacdo e reocupacao de
territdrios e mudancas na paisagem, com énfase em reflexdes sobre éxodo rural,
migracao e imigragdo. Dessa forma, formou-se uma dicotomia que ora exalta as
qualidades da cidade e impde uma visdo negativa do campo, ora valoriza o meio rural.
Com frequéncia, o campo foi visto como um espaco de atraso social e tecnologico,
em oposi¢ao a cidade, que simboliza o desenvolvimento, a velocidade e o progresso.
Nas historias em quadrinhos de Chico Bento e como consequéncia em Chico Bento
Moco, ha uma ressignificacdo na representacao destes espacos, apesar de revelar
uma persisténcia da percepc¢do do campo como lugar inferior a cidade (Parrilla, 2006,
p. 14). Como podemos observar na figura 20, nas primeiras paginas da Revista n°® 01

— Um novo comeco, Chico Bento Moco nos apresenta a Vila Abobrinha. Na imagem,
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vemos uma paisagem que inclui uma estrada que leva a vila, onde se destaca uma
igrejinha e a representagéo da cidade no horizonte. Chico faz uma breve descricado da
vila, destacando seu ambiente tranquilo e tipico das pequenas cidades do interior,
sugerindo que ela esta “parada no tempo”. Ele pontua: “cidadezinhas do interior do
Brasil que parece parada no tempo”. Essa afirmagdo nos leva a refletir sobre os
esteredtipos que o campo carrega, reforcando a imagem de que no campo tudo é
parado, sem desenvolvimento, vivendo na monotonia de sempre, sem grandes
inovacdes ou mudancas. Esse estere6tipo de imobilidade e atraso contrasta com a
visdo da cidade como um espaco dindmico e moderno. No entanto, a representacao
da Vila Abobrinha também evoca um sentimento de nostalgia e autenticidade,
valorizando a simplicidade e a proximidade com a natureza. Por outro lado, a
descricdo sobre a vila pode ser interpretada positivamente, propondo uma reflexao

sobre o valor da vida no campo, sendo mais “parada”, tranquila e preservada.

Figura 20 — Apresentacéo da Vila Abobrinha
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Fonte: SOUSA, M. Chico Bento Mog¢o. Revista — Um novo comecgo, n° 01, 2013. p. 07.
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A igreja surge como figura central nos ultimos dois enquadramentos, o que
evidencia no quadrinho o quanto a religiosidade esta intimamente ligada a vida no
campo e a organizacdo de sua sociedade, funcionando como um elemento
estruturante, o verdadeiro coracao da vila. A vila rural, chamada de Vila Abobrinha
nas histérias de Chico Bento, € construida como contraponto a cidade, apresentando-
se como um espaco idealizado, simbolo de refugio frente ao caos, a poluicdo e a
agitacdo da vida urbana. Esse contraste reforca a valorizacdo de um modo de vida
mais tranquilo, centrado na coletividade na simplicidade e na preservacao de valores
considerados auténticos, os quais, segundo a narrativa, tendem a se perder no
ambiente urbano. Assim, a dicotomia entre campo e cidade remete a simbolos
culturais profundamente enraizados na formacéo da identidade brasileira.

Em diversas edi¢cfes dos quadrinhos de Chico Bento Moco, essa distancia
cultural é frequentemente tematizada, como se observa nos primeiros dias de Chico
na cidade, ao ingressar na universidade, momento em que enfrenta desafios de
adaptacao e estranhamento. Como aponta Vaz (2021, p. 36), essa diferenca €, muitas
vezes, retratada de maneira hierarquica, em que a cultura urbana é apresentada como
superior ou mesmo como a unica correta. Um exemplo evidente da distancia entre o
campo e a cidade é observada na revista Chico Bento Moco n° 04 — O Dia da Rosinha.
Nessa histéria, Rosinha chega a cidade de Campos Verdes onde vai cursar Medicina
Veterinaria e, durante o periodo inicial da faculdade, ficara hospedada na casa de sua
tia Rogéria, que a recebe na rodoviaria.

Rosinha é recebida por sua prima e sua tia, que a acompanham de carro até
0 apartamento onde a tia mora. Durante o trajeto, Rosinha observa as diferencas entre
0 campo e a cidade, comentando sobre as mudancas que percebe em seu novo
ambiente. Em resposta, sua tia afirma: “Claro que é! Aqui € bem mais civilizado” (figura
21). Essa fala reforca um esteredtipo recorrente na oposicdo entre campo e cidade,
sugerindo que o espaco rural seria “menos civilizado” devido a sua simplicidade e ao
estilo de vida mais tradicional. Esse tipo de construgdo narrativa reflete discursos
historicamente construidos que associam progresso e modernidade ao espago
urbano, relegando o campo a um lugar de atraso ou resisténcia a mudanca. Assim, a
histdria ilustra ndo apenas as diferencas materiais entre campo e cidade, mas também
0S preconceitos que permeiam essa relacao.

No entanto, na cena seguinte, a tia de Rosinha se irrita e discute com outro

motorista porque ele ndo sinalizou corretamente uma manobra, evidenciando uma
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contradicdo em relagcdo ao seu proprio discurso de civilidade. O termo “civilizado”
define alguém educado e cortés, caracteristicas que contrastam com sua reagao
impulsiva e agressiva no transito. Esse episodio destaca como a ideia estereotipada
de que a cidade representa um espaco superior ao campo pode ser questionada por
atitudes que revelam a falta de cortesia e respeito no ambiente urbano. Além disso, a
cena expde uma critica sutil & forma como a modernidade nem sempre se traduz em
comportamentos mais civilizados, reforcando a complexidade das relacdes entre
esses dois mundos. Dessa maneira, a histéria desconstroi parcialmente a oposi¢cao
simplista entre cidade e campo, mostrando que comportamentos inadequados podem
ocorrer em qualquer contexto, independentemente do local onde se vive, como

podemos observar na figura abaixo.

Figura 21 — Rosinha chega a cidade de Campos Verdes

Fonte: SOUSA, M. Chico Bento Mo¢o — O dia da Rosinha, n° 04, 2013. p. 30.

Williams (1973, p. 11) argumenta que, embora a dicotomia entre campo e

cidade seja marcante, o aspecto mais crucial é a interdependéncia entre esses dois
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ambientes. A cidade depende do campo para o fornecimento de alimentos e matérias-
primas, enquanto oferece ao campo servicos essenciais, como infraestrutura,
organizacao politica, comércio e acesso a direitos legais. Essa interdependéncia é
sustentada por interesses mutuos que envolvem lucro e poder na sociedade. Ainda
que as diferencas entre campo e cidade sejam frequentemente enfatizadas e
exploradas na midia como nas histérias de Chico Bento, filmes e séries, essa
dualidade reforca um imaginario particular em relacdo ao campo, 0 que exige uma
reflexdo cuidadosa. Reconhecer essa relacdo de interdependéncia é fundamental
para evitar que representacdes estereotipadas obscurecam a complexidade e a
importancia das contribuicbes reciprocas que sustentam tanto o campo quanto a
cidade.

Segundo Vaz (2021, p. 47), para enriquecer a discussdo sobre a
representacdo do campo e da cidade nas histérias de Chico Bento, € essencial
considerar o contexto rural e urbano entre a criagdo do personagem em 1961 e o
lancamento de sua revista em 1982. Nesse periodo, a distribuicdo da populacéo
brasileira mudou drasticamente: em 1940, apenas 26,35% da populacdo viva em
areas urbanas, enquanto, em 1980, essa taxa subiu para 68,86%. Ao longo desses
quarenta anos, a populacdo total triplicou, e a populagcdo urbana cresceu
consideravelmente em relagdo ao campo.

No entanto, como destaca o documento Educacdo do Campo: Diferencas
Mudando Paradigmas (Brasil, 2007, p. 16 apud Vaz, 2021, p. 47), a Lei de Diretrizes
e Bases da Educacéo (LDB) em 1961 nao foi concebida para garantir uma educacgao
de qualidade especifica para a populacao rural. Em vez disso, seu principal objetivo
para conter a migracdo em massa das areas rurais para as cidades, um fenébmeno
gue gerava problemas habitacionais e contribuia para o crescimento de regibes
marcadas pela pobreza urbana (Vaz, 2021, p. 47). Assim, a andlise de Vaz (2021)
sugere que, além de reconhecer as diferencas entre campo e cidade, € essencial
compreender como as politicas educacionais da época moldaram essas dinamicas
populacionais e sociais. Essas questdes também influenciaram a forma como o campo
e a cidade sao representados na cultura popular, incluindo as historias de
personagens como Chico Bento e, posteriormente, Chico Bento Moco.

Dessa maneira, retomamos a discussao central de que as histdrias de Chico
Bento frequentemente retratam o campo e a cidade como espagos Opostos,

reforcando a dicotomia entre suas caracteristicas e estilos de vida. Segundo Parrilla
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(2006, p. 96), essas historias se baseiam em imagens historicamente construidas do
Brasil como um pais dual, 0 que constitui um dos temas centrais na construcdo da
identidade nacional entre o final do século XIX e o inicio do século XX. Nas revistas
em quadrinhos, essa representacao da cidade € ressignificada para refletir uma nova
realidade histérica: a paisagem urbana contemporédnea. Cidades que antes
simbolizavam a modernidade passaram a ser vistas como ambientes marcados por
problemas como violéncia e deterioracdo da qualidade de vida, reflexo das mudancas
sociais e demograficas ocorridas no Brasil entre as décadas de 1940 e 1970, que
alteraram o perfil e a geografia da populacao urbana (Parrilla, 2006, p. 147).

Nos quadrinhos de Chico Bento Mogo, a cidade continua sendo retratada
como um espaco em contraste direto com o campo, reforcando uma oposicéo ja
tradicional na literatura e nas narrativas visuais. Ao chegar a cidade ficticia de Nova
Esperangca para cursar Agronomia, Chico imediatamente percebe as diferencas
marcantes em relacdo ao ambiente rural de onde veio. A cidade € apresentada como
um lugar agitado, barulhento, poluido e dominado pelo ritmo acelerado das pessoas.
O som dos carros e buzinas substitui o canto dos passarinhos, as arvores dao lugar a
edificios altos e a paisagem é composta por concreto e ruas movimentadas, em vez
dos cenérios verdes e tranquilos da roca. Além do espaco visual e sonoro, O
comportamento das pessoas também contribui para o estranhamento vivido por
Chico. Ele se depara com atitudes mais individualistas e impaciéncia, caracteristicas
gue contrastam fortemente com a vida comunitaria, acolhedora e cooperativa da Vila
Abobrinha.

Como ja observamos, as representacfes do campo e da cidade no Brasil
contribuiram para a construcdo de um imaginario social repleto de estereétipos sobre
esses espacos. De acordo com Williams (1973, p. 11), o campo passou a ser
idealizado como um ambiente “natural”’, associado a paz, a inocéncia e a valores
simples, enquanto a cidade se tornou simbolo de progresso, conhecimento,
comunicacdo e modernidade. Essa oposicéo, frequentemente reforcada na literatura
e em outras midias, influencia a forma como esses espacos sdo percebidos e
reproduzidos em narrativas como as de Chico Bento e Chico Bento Moco, por
exemplo.

Posteriormente, surgiram percepc¢des negativas, em que a cidade passou a
ser vista como um lugar de barulho, mundanidade e ambigao, enquanto o campo era

associado a atraso, ignorancia e limitacbes. Essas imagens contrastantes ndo foram
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criadas nos quadrinhos de Chico Bento; ao contrario, elas refletem construgcbes
sociais e culturais historicas. As historias de Mauricio de Sousa aproveitam essas
dicotomias como pano de fundo para as aventuras de Chico, explorando o contraste
entre os ambientes rural e urbano, oferecendo uma variedade de situacdes e ideias
para a composicdo das historias.

A cidade, com sua modernidade e tecnologia, é frequentemente retratada em
contraste com o campo, que aparece como um espaco de simplicidade, autenticidade
e reflugio, mas também repleto de desafios e dificuldades. Ao construir essa dualidade,
Mauricio de Sousa ndo apenas entretém, mas também convida os leitores a refletirem
sobre as diferencas e semelhancas entre esses dois ambientes, bem como sobre o
impacto dessas representacdes na forma como a sociedade valoriza cada um deles.
Azevedo (2016) traz uma reflexdo significativa ao afirmar que as histérias de Chico
Bento e Chico Bento Moco exploram o campo e a cidade como espacos
complementares e interdependentes. Essas narrativas evidenciam como essas
paisagens influenciam as vivéncias e os valores dos personagens, indo além da
simples oposicao e revelando uma dinamica de trocas e transformacfes constantes.

Nesse sentido, a autora destaca que

0 campo sempre esta marcado pela natureza, preservado pelos seus
moradores, tanto nas apari¢des de Chico Bento crian¢a, como nas histérias
de Chico Bento Moco, que sempre relembra seu local de origem. A cidade,
por sua vez, modificada em prol da modernidade, sempre qualificada
(principalmente por Chico Bento) como o lugar onde impera o caos, a
desordem, lugar de poluigéo, ritmo de vida frenético, onde as pessoas ndo
possuem qualidade de vida, diferente do campo, onde as pessoas vivem
bem, respiram ar puro e desfrutam de paisagens belas, de modo que os
personagens do campo sempre desempenham o papel de benfeitor,
salientando o enorme cuidado com a natureza e estima por ela, e o0 morado
urbano, por sua vez, sempre condenado pelas modificacBes das paisagens

naturais, evidenciando assim um embate entre formacdes discursivas
(Azevedo, 2016, p. 94).

Conforme as reflexdes de Azevedo (2016) e Parrilla (2006), as historias de
Chico Bento sdo uma fonte privilegiada para analisar a persisténcia de certas
representacdes do campo e da cidade. Aléem disso, essas narrativas desempenham
um papel significativo na difusdo de uma visao especifica sobre esses espagos e seus
habitantes, contribuindo para a constru¢cdo de um imaginario social que reforgca ou
ressignifica estereotipos e valores a cada ambiente. Essas considerac¢des reforcam a
hipotese de que as imagens apresentadas na revista em quadrinhos de Chico Bento

dialogam com uma longa tradicéo de representacdes caricaturais e estereotipadas do
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“caipira” em varias manifestacdes artisticas, diferentemente do que Mauricio de Sousa

sugere ao apresentar a personagem e seu universo como fruto unicamente de suas

experiéncias no interior (Parrilla, 2006, p. 177). A autora afirma que:
[...] as histérias de Chico Bento constituem fonte privilegiada para a
contemplacdo desta sobrevivéncia, ao mesmo tempo que atuam como meio
difusor de determinada visdo destes espacos e seus habitantes. A propria
caracterizacdo do personagem e de seu universo ficcional, apresentada
acima, demonstra a percepcdo de um citadino em relacdo ao campo e seus
habitantes. A aceita¢do pelo publico leitor também pode ser explicada, em

parte, pela insisténcia desta viséo dicotbmica, demonstrando a for¢a desta
representacdo no imaginario social (Parrilla, 2006, p. 146-147).

Considerando o potencial das histérias de Chico Bento e Chico Bento Moco
como objeto de pesquisa, podemos perceber como suas narrativas e imagens
contribuem para a construcao do imaginario social sobre diversos temas reais, que,
frequentemente, ndo séo representados em sua totalidade, mas de forma idealizada.
Conforme aponta McCloud (1995, p. 27), essas imagens sdo compostas de icones,
figuras visuais que se assemelham a realidade e ajudam a construir uma conexao
com o leitor. Ao representar os contextos rural e urbano, as histérias de Chico Bento
consolidam uma visdo desses lugares que se perpetua na narrativa, moldando um
imaginario cultural que envolve ndo apenas a percepcao interna da propria cultura,
mas também a forma como ela é percebida por outras culturas. Essas representacoes,
ao serem transmitidas por meio da midia e da arte, ndo apenas reforcam visées de
mundo, mas colaboram na construcdo de interpretacdes da realidade. Assim, as
histérias em quadrinhos demonstram um poder comunicativo notavel, ao mesmo
tempo refletindo e influenciando as percepcdes culturais.

Além de explorar a dicotomia entre cidade e campo, as histérias de Chico
Bento e Chico Bento Moc¢o fazem da natureza um elemento central, fundamental para
o desenrolar das tramas. Mais do que um espaco recorrente, a natureza atua como
forca motriz das acdes dos personagens, reforcando sua importancia na vida daqueles
gue habitam o meio rural. O contato préximo com o0 ambiente natural e 0 compromisso
com sua preservacdo sdo retratados como valores intrinsecos ao campo, em
contraste com a visdo urbana, frequentemente associada a exploracdo e degradacgéo
em nome do progresso e do lucro. Essa valorizagdo da natureza ndo apenas idealiza
0 campo como guardido de valores essenciais, mas também constréi uma imagem de

equilibrio e harmonia, contrapondo a l6gica acelerada e consumista das cidades.
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Dessa forma, a natureza, nas historias de Chico Bento e, por consequéncia,
em Chico Bento Moco, ultrapassa a funcdo de mero pano de fundo para as acoes,
assumindo um papel central na construcdo da identidade dos personagens e na
orientacdo de suas escolhas. A presenca constante de elementos naturais contribui
para delinear ndo apenas o universo simbdlico dessas narrativas, mas também os
valores éticos e afetivos que permeiam as relagcbes humanas nelas representadas.
Em Chico Bento Moco, a natureza continua sendo um eixo estruturante, agora
ressignificada entre tradicdo: vida no campo e inovacao: cidade e universidade. Por
iSs0, no proximo tépico, analisaremos a natureza como uma categoria teodrica nas
histérias em quadrinhos de Chico Bento Moco, investigando seu papel ativo ndo
apenas na formacdo de valores e atitudes dos personagens, mas também na
configuracdo dos espacos narrativos e na escolha dos temas que estruturam as

histérias.

2.3 NATUREZA COMO PROBLEMA TEORICO EM CHICO BENTO MOCO

No campo, a valorizacdo da terra como meio de sustento e vida €
fundamental, com a natureza atuando ndo apenas como espagco, mas como parte
integrante da existéncia no interior do Brasil. Esse ambiente é frequentemente
idealizado como um lugar de tranquilidade, simplicidade e pureza, sendo considerado
um guardido da brasilidade (Parrilla, 2006, p. 136). Longe das complexidades e
problemas urbanos, e preservando a identidade nacional, nas historias de Chico Bento
Moco, a natureza desempenha um papel central, tanto como espaco quanto como
tema das narrativas.

Em ambas as fases do personagem, a representacdo do meio natural é
mobilizada como uma forma de expressar o0 sentimento nacionalista, evidenciando
uma forte conexdo simbolica com o territorio brasileiro, conforme observa Coutinho
(2007, p. 81). Essa associagdo entre natureza e identidade nacional reforca uma
imagem do Brasil ligada ao campo, a vida simples e ao contato direto com a terra.
Mesmo com o passar dos anos e as transformagdes narrativas presentes em Chico
Bento Mocgo (2013-2021), a natureza continua ocupando um papel de destaque: ora
servindo como cenario que ancora O personagem em suas origens rurais, ora
emergindo como tema central das tramas, especialmente em discussdes sobre

preservagao ambiental, sustentabilidade e tradi¢Ges culturais.
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Mais do que um simples recurso visual ou tematico, a presenca constante da
natureza nas historias da fase jovem de Chico Bento atua como um elo simbdlico com
sua versdao infantil, reafirmando a continuidade de sua identidade e das raizes que o
ligam ao campo. Esse elemento ndo apenas sustenta o universo ficcional do
personagem, como também reforca uma concepcdo especifica de brasilidade
ancorada na vida rural e no contato direto com o meio ambiente. De acordo com
Parrilla (2006), até o século XIX, o Brasil era amplamente concebido como uma nacéo
de “pura natureza”, ideia que se consolidou como base da identidade nacional.

Contudo, a partir da segunda metade do século XX, com o avan¢o da
urbanizacdo, essa concepcdo passou por uma reconfiguragcdo. A cidade emergiu
como simbolo de modernidade e progresso, introduzindo uma nova perspectiva sobre

= ”

o territério nacional. A redefinicdo da imagem do “sertdo” e do campo como espagos
de atraso ou resisténcia ocorreu especialmente durante a transicao do Império para a
Republica, periodo em que o Brasil buscava alinhar-se aos modelos europeus de
civilizacdo e desenvolvimento. Nesse contexto, a natureza passou a ser reinterpretada
nao apenas como simbolo da nacdo, mas também como contraponto a logica urbana
e industrial.

Antes do processo que transformaria a percepcado do campo e da cidade,
houve uma fase preparatéria para a representacdo da natureza brasileira, que
comecou ainda antes da independéncia do pais, por meio de relatos de viagem. No
final do século XVIII e inicio do XIX, incentivou-se a producdo de um conhecimento
detalhado sobre o interior do Brasil, e o pais recebeu diversos pesquisadores,
principalmente europeus, com esse objetivo. Esses estudos resultaram em relatos que
deram origem a discursos buscando o territdrio que viria a ser conhecido como Brasil.
Viajantes, cronistas e escritores registraram suas impressdes sobre as condicdes de
vida das populacdes brasileiras, seus espagos, principalmente o0s rurais,
especialmente no interior do pais. A vida no campo e o modo de viver dos “caipiras”,
gue eram moradores das areas rurais, frequentemente retratados como ignorantes e
vivendo em completo isolamento. Segundo Parrilla (2006), essas percepcdes foram
moldadas em meio aos debates sobre a identidade do povo brasileiro, com o
regionalismo paulista elevando o caipira a um simbolo genuino da nacéo.

Brandao (1983) aponta que, ao longo da histdria, existiram duas formas de

ver o campo, interior do Brasil: através dos relatos apressados de viajantes e cronistas



98

que passaram pela Provincia de S&o Paulo®®, e os estudos recentes, que com menos
pressa e preconceito, procuram compreender ndo s6 0 seu espago, mas também os
trabalhadores caipiras e outros tipos de sujeitos subalternos que viveram e ainda
vivem no campo, como o sitiante, o colono e o boia-fria (Branddo, 1983, p. 08). Ao
longo dos séculos XVIII e XX, cronistas e estudiosos produziram imagens distintas do
caipira interiorano do Brasil, cujas representacdes variaram entre uma valorizagao
positiva e uma visdo negativa do homem do interior (Parrilla, 2006, p. 110).

Por isso, para entender a natureza, “bergo” do interior do Brasil, € necessario
revisitar seus habitantes, pessoas que constituem esse lugar e dao vida a ele até os
dias atuais. Os moradores do campo ao longo da histéria da humanidade foram
conhecidos por diversos nomes, como “camponés”, “caboclo”, “caipira”, “roceiro”,
“sertanejo”, “capiau”, “homem do mato” e “homem do campo”, entre outros. Na
literatura, essas figuras foram objeto de estudo e descricdo, especialmente nas
impressdes de viagem de Saint-Hilaire>®. Outros autores, como Monteiro Lobato e
Cornélio Pires, e estudiosos como Maria Isaura Pereira de Queiroz, José de Souza
Martins e Maria Sylvia de Carvalho Franco, também exploraram a identidade e o modo
de vida do caipira.

Em seu livro Os Caipiras de Sao Paulo, Brandao (1983) explora a construcao
de uma identidade especifica para os moradores do campo, destacando que Saint-
Hilaire, juntamente com outros intelectuais, tanto estrangeiros quanto nacionais,
contribuiram para a formacdo dessa identidade do caipira nos sertbes paulistas.
Segundo Branddo, os camponeses caipiras eram percebidos como uma “gente” que
se situava entre o indio e o branco, tanto social, quanto cultural e biologicamente.

Embora estivessem imersos na nhatureza, sua relacdo com ela era considerada

58 Nesta pesquisa, nosso foco central sdo somente os moradores do interior paulista.

59 Augusto de Saint-Hilaire foi um botanico, naturalista e viajante francés. O estudioso pertenceu aos
primeiros grupos de cientistas, vindos da Europa, para realizarem suas pesquisas e exploracdes no
Brasil Colbnia, durante os anos de 1816 e 1822, periodo no qual a corte portuguesa estava instalada
no pais, na cidade do Rio de Janeiro. Passou com suas expedi¢des por varios estados brasileiros como
Sé&o Paulo, Parané e Rio de Janeiro.
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desorganizada, ao contrario dos indigenas®®, enquanto eram vistos como né&o
civilizados em comparacéo aos bandeirantes®?.

Os caipiras viviam em uma relacéo de subsisténcia com o meio rural, do qual
extraiam alimento, vestuario e abrigo, embora essa condicdo frequentemente se
desse em um patamar de indigéncia. Por outro lado, essa mesma relagdo com a
natureza os afastava das formas de trabalho associadas a escravidédo e da autoridade
direta dos senhores de terra durante o periodo colonial e imperial (Brandao, 1983, p.
22-23).

Nesse contexto, as representacdes do mundo rural, especialmente aquelas
elaboradas pela literatura, adquiriram grande relevancia, pois constituiram as
primeiras tentativas sistematicas de compreender e descrever a sociedade brasileira
(Parrilla, 2006, p. 105). Um dos personagens mais emblematicos desse processo foi
Jeca Tatu, criado por Monteiro Lobato, que se tornou um simbolo da populacéo rural,
embora representado de forma distorcida.

Jeca Tatu é um personagem criado por Monteiro Lobato®? no inicio do século
XX, retratado como um morador do campo, um caipira doente, apatico, submisso e
vivendo em condi¢gdes miseraveis. Sua primeira aparicdo ocorreu no conto “Jeca
Tatu”, publicado originalmente em 1914 no jornal O Estado de Sao Paulo e
posteriormente incluido na coletanea Urupés (1918). A figura de Jeca beira uma
representacdo simbdlica do Brasil rural da época, marcada pelo isolamento, pela
precariedade das condicdes de vida, pela resisténcia as mudancas modernas e pela
auséncia de acesso a educacao e a saude. Para o autor, o caipira era naturalmente
preguicoso e incapaz.

Com o tempo, Monteiro Lobato reformulou sua visdo negativa sobre o campo

e sobre o proprio personagem Jeca Tatu. Inicialmente apresentado como apético,

60 O termo “indigena” refere-se a grupos de pessoas que séo nativos de uma determinada regido ou
territdrio, geralmente antes da chegada de colonizadores ou de influéncias externas. Em contextos
histéricos e antropoldgicos, “indigena” é utilizado para descrever os povos originarios de um
determinado lugar, que possuem culturas, tradi¢cdes, linguas e modos de vida préprios e distintos dos
grupos que chegaram posteriormente.

61 Os bandeirantes eram exploradores, cacadores e colonizadores portugueses que atuaram
principalmente nos séculos XVI e XVII nas terras do interior do Brasil, além de outras regides da
América do Sul. O termo “bandeirante” vem das “bandeiras”, que eram expedigbes armadas e
organizadas por esses grupos para explorar e expandir os territorios coloniais no Brasil.

62 Monteiro Lobato foi um escritor brasileiro, conhecido principalmente por suas obras infantis. Ele é o
autor da famosa série de livros do “Sitio do Pica-Pau Amarelo”, que mistura folclore brasileiro com
elementos de fantasia e € um marco na literatura infantil do Brasil. Lobato também escreveu contos,
romances e artigos. Embora amplamente reconhecido, algumas de suas obras também séo criticadas
por apresentarem estereo6tipos racistas e preconceituosos, refletindo os valores de sua época.
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doente e submisso, Jeca passou a ser retratado como um produto das condi¢gbes
sociais precarias em gue viva e ndo como alguém naturalmente preguigoso ou inferior.
Lobato passou a reconhecer que a situacdo do homem do campo era consequéncia
direta do abandono por parte do Estado e da auséncia de politicas publicas voltadas
a populacao rural. Essa mudanca de perspectiva representou uma importante reflexéo
sobre os problemas estruturais enfrentados pelo Brasil agrario. Lobato passou a
apresentar o caipira como alguém com potencial para se tornar um cidadao produtivo
e saudavel, desde que tivesse acesso a condicdes dignas de vida e uma assisténcia
adequada.

As representacgdes do morador do campo e do ambiente rural, assim como as
observacdes de Monteiro Lobato, estdo profundamente enraizadas na valorizacdo da
vida urbana em detrimento do tradicionalismo agrario. Essa oposi¢ao constitui um dos
ndcleos da ideologia da modernizagdo, que se estrutura no pais ao menos desde o
inicio do século e que veia a ser um dos componentes basicos do extensionismo rural
no Brasil (Brandao, 1983, p. 32-33). Lobato, ao construir a figura simbdlica do caipira,
nao apenas retratava as condi¢cdes sociais e culturais do interior brasileiro, mas
também instigava reflexdes sobre o destino do pais. Sua literatura colocava em debate
o papel do campo em um Brasil que buscava alinhar-se aos modelos urbanos e
industrializados das na¢cdes modernas, tensionando os valores do Brasil rural diante
do avanco das ideias de progresso.

Conforme observa Branddo (1983), ap0s as analises de Monteiro Lobato
sobre a populacgédo do interior do Brasil, Cornélio Pires®? trouxe uma nova perspectiva
sobre o campo e seus moradores no inicio do século XX. Cornélio foi um estudioso
fundamental na discussdo sobre o0 homem do campo, sendo um dos primeiros a
oferecer uma visdo positiva da cultura caipira em suas obras. Ele escreveu diversos
livros e coletdneas que registram causos, lendas, musicas e poesias caipiras,
contribuindo significativamente para a construcéo e valorizacdo da identidade desse
grupo social. Segundo Parrilla (2006), como folclorista, Cornélio utilizou registros

documentais para compor seu retrato do cotidiano rural, destacando nos registros e a

63 Cornélio Pires (1884-1958) foi um escritor, jornalista e folclorista brasileiro, conhecido por sua
dedicacao a cultura caipira e por ser um dos pioneiros na valorizagdo e divulgacdo dessa cultura no
Brasil. Cornélio Pires publicou diversos livros que retratavam o universo caipira, incluindo coletaneas
de contos e poesias. Ele também teve um papel importante da popularizagdo da musica caipira, sendo
um dos primeiros a gravar modas de viola e a apoiar musicos desse género. Seu trabalho ajudou a
preservar e difundir a cultura caipira, influenciando futuras geractes de artistas e escritores.
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divulgacdes o universo caipira em sua literatura, fruto de suas observagdes e
convivéncia com a populagéo rural.

Cornélio Pires teve longas permanéncias no interior, onde observou e
registrou habitos, crencas, casos, lendas lingua, cotidiano, lazer e o amor a vida
desses “verdadeiros paulistas” com intuito de valoriza-los, dando ao leitor uma viséo
positiva do universo rural retratado (Parrilla, 2006, p. 111-112). Seu trabalho foi crucial
para romper com a visao pejorativa que frequentemente se tinha e era alimentada por
diversas informacdes falsas sobre os caipiras, apresentando-os de forma mais
auténtica e rica. Entre suas obras mais conhecidas estdo Conversas ao Pé do Fogo
(1921) e Musa Caipira (1928), nas quais ele compila historias e versos que refletem a
vida e os valores dos caipiras. Brandao afirma que:

Nos primeiros anos do século ninguém tera estudado o caipira de Sao Paulo
como Cornélio Pires, que entre contos e resumos de costumes dedicou a eles
uma notavel colecé@o de escritos. Ali, pela primeira vez o trabalhador caipira
aparece avaliado ndo apenas como um tipo de gente paulista, mas descrito
também como uma categoria de homem do trabalho. Cheio de um
confessado amor pelo homem pobre dos sertées, ele inverte a critica e agora
a dirige aos preconceituosos cronistas anteriores, “homens sem
conhecimento direto do assunto”, que “ddo corpo ao seu, pessimismo,
julgando o todo pela parte podre, apresentando-nos o camponés brasileiro

coberto de ridiculo, inutil, vadio, ladrdao, bébado, idiota e “nhampam”
(Conversas ao Pé do Fogo apud Brandao, 1983, p. 26).

Assim, como percebemos ao longo da historia, esses autores elaboraram
diferentes representacdes do caipira, cuja valorizacdo do homem do interior variava
entre visbes positivas e negativas. No inicio, de acordo com Franciele (2006), a
preocupacdo com a identidade foi inicialmente expressa através da idealizacdo do
indio romantico®. Posteriormente, na transi¢cdo de século, figuras como o caboclo, o
sertanejo e o caipira comecaram a ser vistas como simbolos genealdgicos®® da
nacionalidade, representando a unido de diversas etnias formadoras do brasileiro.

Em fins do século XIX, especialmente a partir de 1870, ocorreu uma ruptura

com essa Vvisdo romantica, surgindo uma visdo cientificista da constru¢do do pais.

64 A “idealizagdo do indio romantico” refere-se a maneira como os escritores do romantismo brasileiro,
especialmente no século XIX, retrataram os povos indigenas de maneira muitas vezes utépica, heroica
ou mitificada, desconsiderando a complexidade e a realidade de suas culturas. Essa idealiza¢do surgiu
como parte do movimento nacionalista, que buscava afirmar uma identidade brasileira distinta das
influéncias coloniais europeias. No contexto literario, o indio foi exaltado como um simbolo da pureza,
da nobreza e da ligacdo harmoniosa com a natureza.

65 Genealogia € o estudo da origem e da historia das familias, rastreando a linha de descendéncia de
uma pessoa ou grupo ao longo das geracdes. Na pratica, envolve a pesquisa e a documentacéo das
relagBes familiares, incluindo o mapeamento de arvores genealdgicas que mostram como os individuos
estéo conectados por lagos de parentesco.
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Nesse periodo, teorias como o evolucionismo social, o positivismo, o naturalismo e o
darwinismo social comegaram a ser difundidas, centralizando o debate sobre os
fundamentos da construcdo de uma cultura nacional em oposicdo aos legados
metropolitanos e a origem colonial (Parrilla, 2006, p. 132). Vale lembrar que Chico
Bento € morador do interior, caipira morador do campo, cujas historias se desenrolam
em um ambiente rural que podemos situar no interior de Séo Paulo.

A partir do final dos anos 1970, Chico Bento passou a exibir uma caracteristica
marcante: uma linguagem particular conhecida como “caipirés”, criada por Mauricio
de Sousa, que se tornou uma marca registrada de suas histérias. O “caipirés” se refere
a um dialeto ou variante linguistica do portugués brasileiro, caracteristico de regides
rurais, especialmente do interior de estados como S&o Paulo, Minas Gerais e Parana.
Essa forma de falar € marcada por peculiaridades na pronuncia, vocabulério e
construgcdes gramaticais que diferem do portugués padrao, como a troca do “r’ pelo
“rr” no final das palavras, por exemplo, “porta” se torna “porta-rr”, ou a omissao ou
suavizacgao do “s” final, como em “dois”, que vira “doi”. Esse modo de falar reforca a
representacdo de Chico Bento como caipira, personagem profundamente enraizado
nas tradigdes rurais. Essa representagéo se aproxima do conceito do “caipira guardiao
das tradigbes”, descrito por Valdomiro Silveira, conforme observa Parrilla (2006).

Desde sua criagdo, o personagem Chico Bento tem servido como uma
importante ferramenta para a exploracdo da tematica do campo e de sua cultura,
representando a vida rural e a profunda conexdo das pessoas com a natureza. As
historias de Chico Bento e sua turma retratam o cotidiano no interior, abordando tanto
praticas tradicionais quanto a relagdo simbidtica entre os habitantes e o ambiente
natural, elementos que constituem o eixo central desta pesquisa. A natureza, nesses
quadrinhos, vai além de um mero pano de fundo: ela assume um papel essencial e
multifacetado na construgcdo das narrativas. Frequentemente definida como o
“ambiente em que vive 0 homem, mas que ndo depende dele para existir’, a natureza,
contudo, é um conceito que ultrapassa essa concepg¢do simplista. Sob uma
perspectiva filoséfica, pode ser entendida tanto como a esséncia ou caracteristica
intrinseca de algo ou alguém quanto como o mundo natural em contraste com o
ambiente construido ou artificial. Nas histérias de Chico Bento, essa dimenséo
filoséfica se materializa na maneira como a natureza molda identidades, valores e
modos de vida, tornando-se ndo apenas cenario, mas também personagem ativo nas

tramas e objeto de analise.
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Nessa relacdo intrinseca entre os seres humanos e o meio ambiente, a
natureza ndo é apenas um espaco de lazer, mas também um espaco de trabalho.
Segundo Brandéo (1983, p. 49), € o trabalho agricola que, ano apos ano, regula a vida
no campo. Os ciclos intermindveis de plantar, cuidar, colher e se alimentar
estabelecem o ritmo que impulsiona todas as outras dimensfes do mundo rural, sejam
elas reais ou imaginadas. A rotina do trabalho agricola organiza a vida pessoal,
familiar e comunitaria dos habitantes do campo, refletindo uma profunda
interdependéncia entre o ser humano e a terra.

Esse trabalho ndo se limita somente ao cultivo, mas também abrange
atividades como a coleta, incluindo a caca, a pesca, a extracdo de mel, a colheita de
frutas e raizes, a busca por ervas medicinais e a coleta de madeira (Brandao, 1983,
p. 49). Essa diversidade de tarefas demonstra como a natureza serve como uma fonte
essencial de sustento e como o trabalho rural € central na estruturacdo da vida no
campo. Por isso, a presenca constante da natureza nas histérias de Chico Bento
reflete essa dinamica, mostrando como a terra e o trabalho estdo profundamente
enraizados na cultura e na identidade do personagem e de sua comunidade.

Dessa forma, fica evidente como o trabalho no campo é arduo e
essencialmente dependente da natureza. Nas histérias de Chico Bento e
posteriormente nas histérias de Chico Bento Moco esses aspectos sdo centrais. A
subsisténcia das familias da Vila Abobrinha depende predominantemente do que
plantam e colhem, como observa Coutinho (2007). Um aspecto marcante dessas
histérias é o destaque dado ao trabalho familiar, realizado quase exclusivamente pelos
préprios membros da familia, sem o uso de trabalho assalariado. Vemos Chico Bento
e seu pai plantando, colhendo e cuidando da roca e dos animais, enquanto sua mae
cuida da casa, cozinha, costura e ocasionalmente ajuda na lavoura. E desse trabalho
familiar que provém sua alimentacdo, complementada por ovos e leite dos animais
gue criam, frutas colhidas das arvores e peixes pescados por Chico Bento (Coutinho,
2007, p. 74).

Nos quadrinhos de Chico Bento Mocgo, a conexao com o campo e o valor da
natureza € evidente. Um exemplo dessa relacdo pode ser encontrado na revista n°
35, Chico Bento — Social Game, em que Chico tem seu primeiro contato com
videogames, uma tecnologia com a qual ndo estava familiarizado. Na histéria, seus
colegas de faculdade estdo entusiasmados com um jogo chamado Farma Verso,

descrito como um “jogo conectado a todas as grandes redes sociais, onde quanto
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mais amigos vocé tem na internet, melhor”. O jogo simula o gerenciamento de uma
fazenda, incluindo atividades como plantar, colher e vender produtos no mercado.
Os amigos de Chico o incentivam a jogar, acreditando que sua vivéncia no
campo facilitaria sua adaptacéo ao jogo. No entanto, apesar de aceitar o desafio, ele
inicialmente enfrenta dificuldades com a tecnologia. Apos experimentar o jogo, Chico
critica sua superficialidade, o considerando “uma bobeira sem tamanho”, pois, tendo
crescido no campo, sabe que cuidar de uma plantacdo é uma tarefa complexa e
desafiadora. O processo de plantar, cuidar, colher e vender os produtos exige
dedicacgéo e esforco, enquanto no videogame, essas atividades sdo simplificadas e
reduzidas a meros pontos. Esse contraste ressalta a diferenca entre a representacao
digital e a realidade do trabalho arduo no campo, representado de forma superficial,

como podemos observar na figura abaixo:

Figura 22 — Chico Bento Mo¢o. Social game

arad

0=
AR

Fonte: SOUSA, M. Chico Bento Moc¢o — Social Game. Revista n° 35, 2013. p. 57 e 58.
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A critica de Chico ressalta que o trabalho no campo € uma atividade
profundamente complexa, exigindo muito mais do que simples acdes mecanicas.
Diferente de um jogo de videogame, a agricultura demanda dedicacdo constante,

paciéncia, conhecimento dos ciclos naturais e um cuidado meticuloso em cada etapa
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do cultivo. Essa comparacao evidencia a seriedade e a responsabilidade envolvidas
no trabalho rural, onde as decisfes diarias afetam diretamente a subsisténcia das
familias e o equilibrio ambiental. Além disso, a vida no campo € marcada por desafios
imprevisiveis, como mudancas climaticas e pragas, que torna o cotidiano muito mais
arduo e distante da simplicidade ludica de um jogo.

A partir dessa critica, observamos que, nas histérias de Mauricio de Sousa, a
natureza nao é retratada em toda a sua complexidade, mas de forma simplificada e
idealizada, associada a uma ordem harmoniosa e predominantemente positiva
(Coutinho, 2007, p. 97). Embora Chico Bento questione situagcbes como a
exemplificada acima, suas criticas permanecem superficiais, sem aprofundar
guestdes sociais, econdmicas e politicas relacionadas ao trabalho e a vida no campo.
Dessa forma, observamos que esses quadrinhos articulam um discurso sobre a
natureza profundamente enraizado em praticas culturais modernas, dialogando com
construgcdes contemporaneos sobre os espacos urbano e rural.

Levando em consideracdo tais observacdes, para Pinho Junior (2015, p. 44),
citando Latour (2004), a natureza deve ser compreendida como uma multiplicidade,
superando as representacdes limitadas construidas pelos humanos. A questéo central
€ como manter um estado constante de alerta e mobilizagdo para sua protecdo sem
gue esse esforco se disperse. Essa discussdo ecoa 0s personagens, as paisagens
naturalizadas, o texto, e o produto em si, bem como sua insercdo em uma politica
global de producéo e circulacao (Pinho Junior, 2015, p. 23). Essa perspectiva nos leva
a refletir sobre como a narrativa visual dos quadrinhos ndo apenas reflete, mas
também molda as percepcdes e praticas culturais relacionadas a natureza,
influenciando o publico a adotar, ou ndo, uma postura ativa na protecdo ambiental.

A leitura de Chico Bento Moco nos convida a explorar, sob diversos aspectos,
a representacao do interior do Brasil, um espaco moldado pela natureza e pelas
tradi¢cdes locais. Essas historias ndo apenas apresentam ecossistemas que tendem a
ser tipicamente brasileiros, mas também retratam praticas culturais, modos de vida e
valores caracteristicos do campo. Por meio dos quadrinhos, € possivel visualizar e
compreender um Brasil que, muitas vezes, permanece distante dos grandes centros
urbanos. As paisagens sao escolhidas para despertar um sentimento de identidade
no leitor brasileiro, permitindo que ele reconheca, nesses espacos, elementos

familiares de seu préprio ambiente.
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De acordo com Coutinho (2007), para aqueles que, por desconhecimento, ndo
estédo familiarizados com as matas e campos do Brasil, os quadrinhos desempenham
um papel crucial na divulgacdo da riqueza natural do pais, oferecendo um ponto de
referéncia cultural. Nesse contexto, as historias de Chico Bento vao além do
entretenimento, atuando como um veiculo de educacédo infantil e cultural. Por meio
das narrativas, os leitores tém contato com a fauna, a flora e os modos de vida rurais,
0 que contribui para a valorizacdo desses elementos e para a constru¢cdo de uma
identidade nacional ligada ao campo. Além disso, ao apresentar paisagens, tradicoes
e desafios enfrentados pelos habitantes do interior, os quadrinhos reforcam uma visao
do territério nacional que, muitas vezes, é desconhecida ou idealizada por aqueles
gue vivem nos centros urbanos. Essa representacdo ndo apenas sensibiliza o publico
para a importancia da preservacdo ambiental, mas também estimula uma reflexao
sobre a relacéo entre cidade e campo no Brasil.

Chico Bento desde sua primeira aparicdo em 1961, nas tirinhas de Hiro e Zé
da Roca, sempre foi um personagem que retrata a vida no campo e sua relacdo com
a natureza. Com o lancamento de suas proprias tirinhas e, posteriormente, revistas
em quadrinhos, essa tematica se tornou o foco principal. Além do retrato da vida rural,
suas histérias enfatizam o cuidado com a natureza, a preservacao das tradicbes
“caipiras” e a valorizacdo de uma vida simples, além da relacido harmoniosa entre os
humanos e seu ambiente natural. Essa conexdao se manifesta na representacdo da
fauna e da flora, onde animais, arvores, flores e rios ocupam papel de destaque. Como
observa Coutinho (2007, p. 49-50), o respeito a natureza € um traco recorrente nas
histérias, evidenciado, por exemplo, na crescente dificuldade dos personagens em
realizar tarefas como abater animais para alimentacao.

Em sua pesquisa de mestrado, Coutinho (2007) observa que, nas histérias de
Chico Bento publicadas entre as décadas de 1970 e 2000, a natureza ocupa um papel
central tanto como tematica principal quanto como pano de fundo essencial para as
narrativas. Questbes relacionadas a preservacdo e ao cuidado ambiental s&o
recorrentes, refletindo uma valorizacdo que vai além da mera admiragdo pela
paisagem, promovendo uma ética de protecdo e respeito. As histérias ndo apenas
exaltam a beleza natural, mas também enfatizam a responsabilidade humana na
manutenc¢ao do equilibrio ecoldgico. A natureza, em muitos casos, se apresenta como

tema secundario, inserida em histérias com outras tematicas, mas que, ao longo de
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seu desenvolvimento, revelam uma preocupag¢ao com 0s impactos negativos da acao
humana no meio ambiente (Coutinho, 2007, p. 98)°¢.

Na década de 1980, Chico Bento se consolidou como um verdadeiro porta-
voz das questdes ambientais, tornando-se um simbolo da defesa do meio ambiente
dentro do universo das historias em quadrinhos. Segundo Coutinho (2007), as
narrativas passaram a incorporar temas como poluicdo, desmatamento, alteracéo dos
cursos dos rios, queimadas e outras formas de degradacao ambiental, alertando para
0sS impactos negativos da acdo humana sobre a natureza. A revista ndo apenas
apresentava esses problemas, mas também enfatizava a necessidade de atitudes
responsaveis para a preservacdo do meio ambiente, promovendo uma consciéncia
ecologica entre os leitores. Além disso, as historias reforcavam a ideia de que a
destruicdo da natureza ndo afeta apenas 0s ecossistemas, mas também compromete
a vida das comunidades rurais e, em Ultima instancia, a sobrevivéncia do préprio
planeta.

Essa abordagem educativa e engajada transformou Chico Bento em um
mediador entre a cultura popular e as discussdes ambientais contemporaneas,
aproximando o publico infantil de temas fundamentais para o futuro sustentavel.
Assim, as histérias destacavam a questao ecoldgica, apresentando o personagem
como uma voz critica contra aqueles que degradavam o meio ambiente. Chico era um
exemplo para as pessoas preferirem o verde e para a conscientizacdo acerca da
responsabilidade de todos pela preservacdo do meio ambiente (Coutinho, 2007, p.
50). Além disso, a natureza em suas histérias ndo € apenas um espaco a ser
protegido, mas também uma fonte essencial de recursos, indispensaveis para a vida
cotidiana. E dela que Chico retira presentes para sua namorada e sua mae, como as
flores que ele mesmo cultiva, ou as goiabas “roubadas” da goiabeira do Nh6 Lau para
oferecer a professora (Coutinho, 2007, p. 75).

Os quadrinhos de Chico Bento se passavam em espacos naturais, compostos
por rios, cachoeiras, animais e arvores, tipicos de uma pequena cidade rural. As
brincadeiras infantis e as atividades cotidianas dos personagens estavam

constantemente ligadas a esse ambiente, reforcando sua profunda conexdao com a

66 Apos tais observacgdes € possivel compreender que a versdo ordenada e idealizada da natureza
encontrada nas histérias de Chico Bento esta diretamente relacionada ao crescente debate travado a
respeito da questdo ambiental. E a forma de tratar essas questdes, tanto pelo dito como pelo né&o dito,
€ uma forma da Mauricio de Sousa Producdes se posicionar neste debate (Coutinho, 2007, p. 97).
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natureza. Mais do que um simples pano de fundo, a natureza desempenhava um papel
ativo nas histérias, oferecendo ndo apenas recursos, mas também diversao e lazer.
Chico, por exemplo, era retratado como um apaixonado pela pesca, passando boa
parte do tempo a beira do rio, onde pescava e descansava. Esse vinculo com o
ambiente ndo era apenas um pano de fundo, mas uma parte essencial da identidade
dos personagens e das historias, refletindo valores como simplicidade, respeito ao
meio ambiente e a importancia de preservar o que € natural e puro, mantendo uma
relacdo harménica com a natureza (Coutinho, 2007, p. 47).

Em Chico Bento Mocgo, fonte principal desta pesquisa, a relagcdo do
personagem com 0 campo e a hatureza nao se perde; pelo contrario, continua a ser
um elemento central das narrativas. O campo e sua ligacao estreita com a natureza
sdo mantidos como tema e espaco, preservando essa abordagem. Além de serem um
produto altamente apreciado da industria cultural brasileira, essas histérias possuem
um importante carater educativo. Por décadas, elas tém instruido o publico leitor sobre
a realidade do campo, destacando suas culturas, costumes e saberes. Como observa
Vaz (2021, p. 15), elas continuam a promover a valorizacdo do meio rural e a
compreensao de sua relevancia, reforcando a conexao do leitor com o ambiente
natural e com as tradicbes brasileiras, sendo foco para o proximo capitulo desta
pesquisa.

Por isso, a relacdo entre Chico Bento e a natureza € indissociavel. As histérias
do personagem so6 existem em funcdo do campo, pois € esse ambiente que fornece
0s temas centrais que estruturam suas narrativas. O campo, nesse sentido, ndo é
apenas um pano de fundo, mas o verdadeiro protagonista das histérias, sendo o ponto
de partida para os conflitos, reflexdes e experiéncias vividas pelo personagem. Diante
disso, no préximo capitulo, analisaremos como essa representacdo do campo é
retratada nos quadrinhos de Chico Bento Mog¢o, considerando sua presencga constante

como tema e cenario nas historias da fase jovem do personagem.
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CAPITULO 3 — ARA CHICO! A NATUREZA COMO ESPACO E TEMA

Figura 23 — Plantando a esperanca
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Na tirinha acima, no primeiro quadro, Zé Lelé se aproxima animado de Chico
Bento e pergunta se ele esta plantando uma arvore frutifera, sugerindo opcdes como
goiaba, jaca ou manga. No segundo quadro, Chico responde que nao se trata de uma
arvore de fruta, mas sim de “isperanga”. A cena entdo se amplia, revelando que os
personagens estdo em uma darea devastada pelo desmatamento, onde todas as
arvores foram cortadas. Essa tirinha publicada em uma revista de Chico Bento,
promove reflexdes como: ao plantar uma arvore, Chico simboliza a esperanca e a
necessidade de reparacdo dos danos ambientais. Sua atitude ndo apenas reforca seu
papel como defensor da natureza, mas também funciona como uma critica a
destruicdo ambiental, destacando a urgéncia do reflorestamento e da preservacao das
areas verdes. O gesto de plantar “esperancga” sintetiza a conexado do personagem com
0 meio ambiente, tema recorrente em suas historias.

A preocupagdo com o meio ambiente comegou a emergir nas revistas de
Chico Bento nos anos 1970, mas foi na década de 1980 que essa questao se tornou
um tema recorrente nas histérias. As personagens passaram a ser retratadas como
defensoras da natureza, refletindo uma crescente consciéncia ambiental. Esse
movimento trouxe a ecologia para o centro das narrativas, transformando-a em um
tema recorrente nos quadrinhos (Coutinho, 2007, p. 98). Nos anos 1990, além das
criticas aos impactos ambientais, as historias passaram a apresentar solugbes para
os problemas ecoldgicos e formas de preservacao. As representacdes da deterioracéo
ambiental se intensificaram, ampliando o alcance das questées como a poluicdo dos
rios e do ar, o desmatamento, entre outros problemas ambientais (Coutinho, 2007, p.
98).
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Neste capitulo, abordaremos trés tépicos essenciais para compreender a
relacdo de Chico Bento Mog¢o com a natureza. No primeiro, analisaremos com maior
profundidade a interdependéncia entre o personagem e 0 meio natural,
problematizando como suas histérias representam a conexao da populagéo rural com
a terra. Destacamos, nesse contexto, a preservacao ambiental como um valor central
da vida no campo, embora frequentemente retratada de maneira idealizada. Em
contraste, 0 espaco urbano aparece como um ambiente de alienacéo, artificialidade e
manipulacdo da natureza. Essa dualidade entre campo e cidade reforca uma critica
as consequéncias destrutivas da urbanizacdo e do desenvolvimento econdmico
acelerado um aspecto ja explorado nos capitulos anteriores. Além disso, a
representacédo do campo desperta uma nostalgia por um passado idealizado, em que
a relacdo harménica com a terra se apresenta como um contraponto aos desafios
impostos pela modernidade e por seu ritmo cada vez mais acelerado.

No segundo topico, analisaremos as representagdes da natureza nas historias
de Chico Bento Mo¢o enquanto tema central. Sob essa perspectiva, a natureza nao
se restringe a um mero cenario, mas emerge como estruturante para as discussdes
sobre a vida no campo, preservacdo do meio ambiente, o uso sustentavel dos
recursos naturais e a busca por uma convivéncia equilibrada entre seres humanos e
natureza. Essas tematicas ndo apenas orientam o desenvolvimento das historias,
como também promovem uma reflexao critica sobre préticas recorrentes na sociedade
contemporanea, cOmo 0 CONSUMO excessivo e 0s impactos das acdes humanas no
equilibrio ecoldgico.

No terceiro tdpico, analisaremos a natureza enquanto espago narrativo. Longe
de ser um simples pano de fundo, o ambiente natural € fundamental para a construcéo
do universo ficcional da série, se consolidando como um elemento indissociavel da
identidade dos personagens. O campo representado como o interior do Brasil assume

um papel ativo na narrativa, funcionando como lugar simbdlico.

3.1 INTERDEPENDENCIA ENTRE CHICO BENTO E A NATUREZA

Interdependéncia é a condicdo em que duas ou mais partes dependem
mutuamente para atingir objetivos, satisfazer necessidades ou funcionar de maneira
eficaz. Esse conceito reflete uma relacéo de reciprocidade, em que cada elemento é
fundamental para a existéncia e o equilibrio do outro. Nas histérias de Chico Bento

Moco, essa interdependéncia se revela na conexao inseparavel entre a vida no campo
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e a natureza, que nao apenas serve como espaco, mas constitui uma parte essencial
de sua histéria. O ambiente rural, com seus ritmos, paisagens e ciclos naturais, vai
além de ser um simples pano de fundo: é a forca que estrutura as histérias e confere
sentido a vida do personagem. A natureza nao apenas inspira suas histérias como
tema e espacgo, mas também age como catalisadora, moldando as interacdes de
Chico com outros personagens. Sem ela, as historias perderiam sua autenticidade,
pois a natureza é fundamental para o campo, refletindo uma relacédo simbiética que
sustenta toda a narrativa.

Ao longo da historia, o conceito de natureza assumiu diferentes significados,
nem sempre correspondendo as mesmas ideias ou implicacdes. Desde os primeiros
registros escritos, a natureza foi interpretada ora como objeto de contemplacédo, ora
como recurso a ser explorado ou ambiente a ser dominado. Entretanto, foi apenas no
século XX que a historiografia passou a adotar uma abordagem?®’ critica e sistematica
sobre os fatores ambientais e suas inter-relagées com a histéria humana (Ferri, 2017,
p. 1). Nesse periodo, 0 meio ambiente e suas dinamicas se tornaram um tema de
interesse global, impulsionado pela crescente preocupacdo com 0s impactos das
atividades humanas sobre os ecossistemas. Como ressaltou Bloch (2011, p. 67), a
observacdo e andlise da paisagem contemporanea sdo fundamentais para uma
compreensdao mais profunda do passado, destacando a importancia das
transformacdes ambientais nas interpretacdes historicas.

Segundo Padua (2002), trés mudancas no entendimento do mundo natural
sao especialmente relevantes para a compreensdo contemporanea da relacdo entre
a humanidade e a natureza: a consciéncia de que o ser humano exerce impactos
profundos, muitas vezes destrutivos, sobre o meio ambiente; a expansdo da
cronologia da Terra para bilhdes de anos e a concep¢ao da natureza como um agente
histérico, envolvido em processos continuos. A primeira mudanca significativa e
muitas vezes devastadora da influéncia das atividades humanas no ambiente, rompe
com a antiga visdo da natureza como uma entidade inerte, insensivel as acdes

humanas. Essa nova consciéncia ndo apenas se transformou na forma como

67 O redirecionamento das investigacdes histéricas para o estudo da natureza levou a criagdo de um
novo campo de estudos: a Histéria Ambiental. Trata-se de uma area interdisciplinar que explora as
complexas relagbes entre os seres humanos e o ambiente natural ao longo do tempo. A Historia
Ambiental investiga como as sociedades moldam e sdo moldadas pelos ecossistemas que vivem,
abordando questdes como mudancas climaticas, uso de recursos naturais, desmatamento, polui¢ao,
preservagcdo ambiental.
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percebemos o0 meio ambiente, mas também impulsionou debates sobre
sustentabilidade e crises ecoldgicas globais, reforcando a necessidade urgente de
iniciativas externas a preservacao e recuperacao ambiental.

A segunda mudanca, que estende a cronologia da Terra para bilh6es de anos,
desafia a visdo antropoldgica do tempo, deslocando o foco da histéria humana para
um contexto geoldgico muito mais vasto. Essa perspectiva permite que historiadores
e cientistas sociais situem a humanidade dentro de uma escala temporal que expde a
fragilidade das civilizac6es frente aos processos naturais que se desenrolam ao longo
de milhdes de anos.

A terceira mudanca, que considera a natureza como um agente historico,
rompe com a separacao tradicional entre natureza e histéria, ao reconhecer que o
ambiente natural participa ativamente da formacéo e transformacéo das sociedades
humanas, inaugurando assim uma nova abordagem historiografica, na qual a natureza
deixa se ser apenas um pano de fundo e se torna um elemento essencial nos
processos historicos. A interacdo entre natureza e acdo humana passa a ser vista
como uma construcdo continua em que ambas se influenciam.

De acordo com Duarte (2005, p. 79), nossa percep¢cdo da natureza é
profundamente influenciada pela tradicdo monoteista judaico-crista, que a considera
transcendente, singular e imutavel. Nesse contexto, o que € classificado como
“natural” tende a ser visto como inquestionavelmente positivo e além das normas
sociais. Essa concepcao, no entanto, pode limitar nossa capacidade de questionar
certos pressupostos culturais e sociais, pois, ao apresentar algo como “natural”, ele
se torna imutavel e fora do alcance da discussdo ou intervencdo humana. Duarte
(2005) também explora como essa visdo se conecta a ideia do paraiso ou Eden, tema
central nas tradi¢cdes judaico-cristds. Essa idealizacdo é amplamente utilizada por
setores como o turismo, que promovem a imagem de “paraisos perdidos”, lugares
onde a natureza, preservada e intocada, oferece um reflgio ao caos da vida moderna.

Refletindo sobre essa perspectiva, percebemos que as construgdes culturais
sobre a natureza moldam n&o apenas a maneira pela qual a sociedade interage e
consome 0 meio ambiente, mas também tendem a desconsiderar sua complexidade
e as implicagcbes dessas relagcdes. Os significados atribuidos a natureza séo
construgdes culturais que variam ao longo do tempo e do espacgo, moldadas por

diferentes sociedades em contextos historicos e geograficos especificos. Assim,
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‘homem” e “natureza” ndo devem ser compreendidos como conceitos fixos, universais
e imutaveis.

Pelo contrario, essas no¢cbes sdo continuamente reconfiguradas a luz das
dindmicas culturais, sociais e ambientais. A escolha dos historiadores terem
direcionado suas investigagdes para a relagéo entre seres humanos e meio ambiente
culminou na criagdo do campo interdisciplinar da Historia Ambiental, que reflete como
a producao do conhecimento histérico pode estar relacionado com o mundo natural,
gue dao base para problematizar acontecimentos que respondem aos desafios de seu
tempo. Esse enfoque ndo apenas expressa as preocupacdes sociais e ecoldgicas
contemporaneas, mas também traz novas lentes para repensarmos as interacdes
entre sociedade e meio ambiente, oferecendo novas lentes para analisarmos o
impacto humano no planeta e as formas como a natureza moldou, e continua a moldar,
nossas sociedades.

Embora entendamos que a natureza ndo pode ser vista como um conceito
fixo, universal e imutavel, Pinho Junior (2015, p. 15) argumenta que, nas historias em
quadrinhos de Chico Bento, a natureza € apresentada de forma Unica e universal,
como um meio de entretenimento que, ao transmitir determinadas informacdes e se
propor a educar a partir de fatos dados, trata problemas ambientais como se fossem
0S mesmos em todos os lugares e para todas as pessoas, desconsiderando
singularidades, como podemos observar a seguir:

Penso que essa perspectiva explicita a vontade de universalizar o sujeito,
desconsiderando singularidades culturais produzidas pelos deslocamentos e
diferencas da propria natureza, que é multipla. Diante disso, as enunciagfes
analisadas expressam atitudes resistentes, romanticas, saudosistas e, em

algumas situacdes, conservadoras quando confrontadas com os parametros
de desenvolvimento considerados modernos (Pinho Junior, 2015, p. 15).

Por isso, ao analisarmos de forma légica, a afirmacao de que a natureza é
igual em todos os lugares e situacdes € problematica e precisa ser repensada. O
conceito de natureza varia de acordo com o contexto cultural, histérico e geografico,
podendo assumir significados tanto fisicos quanto simbdlicos ou abstratos. No caso
das historias de Chico Bento, a natureza é frequentemente representada de forma
idealizada, situada em um imaginario do interior do Brasil que mescla elementos reais
e ficticios. Essa representacédo reflete ndo apenas uma visdo roméantica do campo,
mas também constréi um cenério simbolico que refor¢ca valores associados a

simplicidade, a pureza e a vida em harmonia com o meio ambiente.
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Assim, diante das reflexdes sobre a diversidade de significados atribuidos a
natureza em diferentes sociedades, esta dissertacédo propde problematiz4-la como um
elemento profundamente enraizado na identidade brasileira, especialmente
representado pelo campo e pelo interior do pais. Nesse contexto, a hatureza deixa de
ser apenas o cendrio onde se desenrolam as historias de Chico Bento Moc¢o e passa
a incorporar temas centrais para o debate, como tradi¢cdes, valores culturais e as
complexas relagdes sociais que permeiam a vida rural. A questdo central, portanto, €
compreender como a natureza é representada, simultaneamente, como tema e como
espaco narrativo nessas histérias. De que maneira essas representacdes dialogam
com a realidade do campo e com as transformacdes sociais e ambientais enfrentadas
por seus habitantes?

Na dissertacdo de mestrado de Coutinho (2007), sdo analisadas as
permanéncias e transformagdes nos cenarios e nas teméaticas das histérias de Chico
Bento, abrangendo o periodo de 1960 a 2000. A partir da década de 1970, e
especialmente ap6s o lancamento da revista propria do personagem, em 1982, a
representacdo da natureza ganha maior protagonismo nas narrativas. Elementos
como animais, arvores, flores, rios e questdes ecoldgicas passam a ocupar um lugar
central, refletindo uma crescente sensibilidade ambiental. Segundo Coutinho (2007),
na década de 1980 emergem novos temas que traduzem as preocupacdes sociais do
periodo, especialmente as relacionadas ao meio ambiente. Problemas como
gueimadas, poluicdo dos rios, caca predatoria e extincdo de espécies se tornam
recorrentes nas historias, conectando o universo rural de Chico Bento aos debates
contemporaneos sobre a preservagado ambiental.

Ainda segundo Coutinho (2007), na década de 1990, a natureza manteve-se
como um tema central nas histérias de Chico Bento, sendo representada ndo apenas
como espaco rural, mas também como lugar de trabalho e lazer para os personagens.
Nesse periodo, a valorizagcdo da natureza como elemento essencial a sobrevivéncia
do planeta se intensificou, refletida na recorréncia de temas ambientais como
poluicdo, caca, queimadas e desmatamento, indicadores de uma crescente
preocupacdo com a preservacao ecologica. Ja a partir dos anos 2000, observa-se
uma ampliacdo do foco tematico das narrativas, que passam a abordar ndo apenas
guestdes ambientais, mas também aspectos culturais do Brasil. Entre os novos temas

estdo os mitos populares, as relagdes de trabalho, o lazer, a estrutura familiar e,
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sobretudo, a intensificagdo das interacdes entre o campo e a cidade, agora
representadas com maior frequéncia e complexidade (Coutinho, 2007, p. 74).

A partir de 2013, com o lancamento das histérias de Chico Bento Moco (2013-
2021), a natureza continuou a ocupar um papel central, mesmo com a mudanca do
personagem para a cidade para cursar a faculdade de Agronomia. Esse deslocamento
trouxe novas perspectivas para a representacdo do meio natural, refletindo tanto as
transformacdes na vida do personagem quanto a ampliacdo das narrativas sobre o
campo e a vida rural. Se antes nas histdrias a natureza era retratada majoritariamente
como um espaco estatico e rural, nas novas historias ela assume um carater mais
dindmico, adicionando novos espacos e temas e incorporando questdes ambientais,
ecologicas e tecnoldgicas associadas a urbanizacdo. Dessa forma, as histérias
passaram a dialogar com os desafios urbanos, ao mesmo tempo em que preservam
a tradicdo com o campo, explorando essa relacdo de maneira inovadora.

Nas reflexdes propostas e nas analises das historias de Chico Bento Moco,
torna-se evidente que a natureza e o ambiente rural sempre desempenharam um
papel central na construcdo das narrativas do personagem ao longo de mais de seis
décadas. Com as transformacdes culturais e sociais ocorridas nesse periodo, a versao
jovem de Chico Bento introduz novos desafios e perspectivas que merecem ser
examinados. Embora essa nova fase atualize a linguagem, os temas e os conflitos em
relacdo a versao classica, o0 campo e a natureza permanecem CcOmMO €iXx0s
estruturantes das historias. Chico Bento Moco reflete as inquietacbes de uma nova
geracgao de jovens do interior, que transita entre o espago rural e o urbano em busca
de melhorias para o futuro. Essa narrativa busca equilibrar o respeito pelas tradi¢coes
com as exigéncias do mundo contemporaneo, preservando a conexao com a terra e
a cultura rural em meio a um cenario em constante transformacao.

Na fase jovem, a conexao de Chico Bento Mo¢o com o campo € determinante
para sua escolha pelo curso de Agronomia, visto por ele como uma ferramenta
fundamental para melhorar as condi¢cfes de vida de sua familia na roga. Seu objetivo
€ aplicar o conhecimento adquirido na universidade ao cultivo da terra, ao cuidado
com os animais e a administracao do sitio familiar. Esse desejo de contribuir para o
desenvolvimento do meio rural se torna uma motivacado central ao longo de sua
transicao para a cidade, mantendo viva sua ligacdo com as raizes e valores do campo.
Essa representagcdo do jovem que valoriza sua origem e busca preserva-la é

significativa, considerando que o Brasil enfrentou um expressivo éxodo rural entre as
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décadas de 1960 e 1970, com milhares de pessoas migrando para os centros urbanos
em busca de melhores oportunidades, conforme observado por Vaz (2021, p. 64).

Na pégina 17 da revista n° 1, Chico Bento Mo¢o — Um Novo Comeco, Chico
esta na varanda de sua casa conversando com seus pais, Nh6 Bento e Dona Cotinha.
Durante o didlogo, ele compartilha suas ideias para o futuro e sua decisédo de ingressar
na faculdade, afirmando que estd comecando a "tracar o rumo de sua historia" e
refletindo sobre as possibilidades que a vida académica pode proporcionar. Ele reflete
sobre as diversas oportunidades oferecidas através da vida académica, mas destaca
gue sua profunda conexdo com a natureza, desde a infancia, foi crucial para suas
escolhas e para a decisdo em cursar Agronomia.

Na pagina seguinte, Nhé Bento, curioso, pergunta a Chico o que exatamente
faz um agrénomo. Chico responde de forma clara e objetiva, explicando que esse
profissional estuda e analisa 0s processos produtivos para garantir a qualidade dos
alimentos, prevenir pragas e preservar as plantacdes. Sua explicacdo é essencial ndo
apenas para Nhé Bento, mas também para o leitor, pois evidencia a importancia
pratica da Agronomia no contexto rural. Ao ouvir as palavras do filho, Nhé Bento
demonstra entusiasmo e reconhece o valor do curso para a vida no campo, reforgando
a relevancia do conhecimento cientifico na agricultura. Chico demonstra um cuidado
especial ao explicar a funcado do agrénomo, ndo apenas para seu pai, mas também
para o leitor, evidenciando a preocupacdo em tornar compreensivel a importancia
dessa profissdo dentro da histéria.

Nos enquadramentos a seguir da historia, Chico enfatiza a importancia de
adquirir conhecimentos técnicos sobre o preparo do solo, o controle de pragas, o
armazenamento da producédo e os cuidados com os animais aspectos fundamentais
para o desenvolvimento sustentavel da propriedade rural. No ultimo enquadramento,
ele e Nhd Bento interagem com a galinha Giserda, cuja presenca visual reforca o
vinculo afetivo da familia com os animais da roca e simboliza o apego de Chico a vida

no campo, como se observa na figura 24 abaixo.
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Figura 24 — O que faz um agronomo?

Esse didlogo demonstra o desejo de Chico de deixar temporariamente a roca
para estudar, com um propésito bem definido: adquirir conhecimento e retornar ao
campo para contribuir com seu desenvolvimento e sustentabilidade. Esse momento
ressalta um aspecto central da narrativa de Chico Bento Mocgo: o equilibrio entre a
busca por educacao na cidade e o compromisso de aplicar esse aprendizado na vida
rural mantendo suas tradicdes. Além de simbolizar o apego e o cuidado do
personagem com o0 campo. A cena também sugere uma abertura para a incorporagao
de técnicas modernas na agricultura. Essa mudanga marca uma diferenca significativa
em relacao as versdes anteriores do personagem, pois, em sua fase jovem, Chico se
propde a construir uma ponte entre o campo e o conhecimento cientifico.

Ao contrario de muitos jovens que migram para 0s centros urbanos em busca
de uma nova vida, com melhores condi¢cbes, afastada do meio rural, Chico se
diferencia por manter um forte vinculo com o campo e buscar a modernizagéo dele
por meio da educacao. Seu esforco vai além do desenvolvimento pessoal, refletindo
um compromisso com a preservacao das praticas agricolas tradicionais, a0 mesmo
tempo em que integra técnicas modernas para aprimorar a producdo e a
sustentabilidade no meio rural. Nesse contexto, 0 campo transcende as atividades de
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plantar, colher e criar animais: ele é a base econdmica, emocional e cultural para
Chico e sua familia.

Assim, 0 campo assume um papel central nas historias, sendo retratado nao
apenas como fonte de sustento, mas também como um espaco de preservacao,
tranquilidade e conexdo com a terra, a cultura e as tradicdes transmitidas por
geracgdes. Além de espaco, o meio rural € um livro de saberes ancestrais, que moldam
a identidade de seus habitantes e sdo perpetuados ao longo do tempo. Nesse
contexto, a juventude desempenha um papel fundamental a revitalizacdo dessas
tradicOes, por meio de novas perspectivas, conhecimentos e tecnologias, promovendo
um didlogo produtivo e sustentavel entre o campo e a cidade. Esse processo néo
implica o abandono das raizes rurais, mas sim a incorporacdo de inovacdes que
fortalecem o campo, integrando o conhecimento urbano sem perder de vista os
valores e a sabedoria inerentes a vida no meio rural. Pensa-se também que as
juventudes do campo podem ser responsaveis para aproximar o campo da cidade
(Vaz, 2021, p. 64).

Na andlise da natureza como espaco e tematica nas histérias de Chico Bento
Moco, observamos que esses elementos integram o campo da representacdo. A
natureza, idealizada nas narrativas, é frequentemente retratada como um ambiente
puro, intocado e harmdnico, um verdadeiro reflugio frente ao caos e as pressodes da
vida moderna, como aponta Duarte (2005, p. 79). Mas o que realmente significa
“representacao”? Trata-se de um conceito complexo e multifacetado. Santos (2011, p.
28), aponta que a palavra “representagao” possui diversos significados em portugués
e deriva do latim repraesentare, que significa “tornar presente” ou “apresentar de
novo”. No latim classico, seu uso se restringia quase exclusivamente a objetos
inanimados, sem relacdo com a representacéo de pessoas.

De forma geral, o conceito de “representacao” refere-se a construgdo de
imagens ou ideias que elaboramos sobre o0 mundo e sobre determinados objetos,
temas ou sujeitos. No entanto, quando inserido no campo da Histéria, esse conceito
ganha novas camadas de significado, ampliando sua interpretacdo e aplicacdo. A
representacao passa a envolver processos simbolicos e culturais por meio dos quais
a sociedade atribui sentidos ao passado, ao espaco e as experiéncias humanas. No
contexto das histérias em quadrinhos, a representagdo ultrapassa a mera ilustragéo
de paisagens ou cenarios; ela envolve a construcéo de sentidos, valores e memdrias

culturais. Assim, ao ser representada como espaco e tematica, a natureza assume um
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papel simbdlico e politico, projetando um ideal de vida rural e estabelecendo
contrapontos as tensfes da modernidade.

No campo historiografico, o conceito de "representacédo” ganhou destague nas
Gltimas décadas, especialmente no Brasil, em pesquisas ligadas a Historia Cultural.
Nesse contexto, a representacdo vai além da simples descri¢cdo de algo; ela envolve
a producao, disseminacgdo e interpretacdo de imagens, simbolos e discursos pelas
sociedades, refletindo constru¢cdes de significado ao longo do tempo. Para
historiadores como Roger Chartier, um dos principais teoricos da Historia Cultural, a
representacdo ndo é um reflexo passivo da realidade, mas um processo ativo, no qual
grupos e individuos atribuem sentidos especificos ao mundo.

Em A Historia Cultural: Entre Préaticas e Representacdes, Chartier (1990, p.
17) afirma que o objetivo central da Historia Cultural € “identificar o modo como, em
diferentes lugares e momentos, uma determinada realidade social é construida,
pensada e dada a ler’. Para isso, o autor trabalha com trés noc¢des fundamentais:
representacdes, praticas e apropriacdes. A representacao, segundo Chartier (1990),
pode ser compreendida de duas formas: primeiro, como a substituicdo de um objeto
ausente por uma imagem que reconstitui sua presenca na memoria; e segundo, como
a apresentacao publica de algo ou alguém, o tornando visivel e reconhecivel.

Em seguida, Chartier aborda as praticas, que pertencem a uma esfera distinta
das representacdes. Ele enfatiza que o historiador deve estudar as praticas do
passado, mantendo uma clara distingdo entre essas praticas e os discursos que as
acompanham. Por fim, o conceito de apropriacdes se refere aos modos como um
texto, pensamento ou imagem se transforma e é reinterpretado em contextos
diferentes daqueles em que foram originalmente produzidos. Chartier argumenta que,
devido a essas diversas interpretacdes, mediacdes e apropriacdes, é imprescindivel
construir uma histéria que leve em conta essas formas de leitura (Santos, 2011, p. 34-
35).

Santos (2011, p. 34) afirma que as representagcdes do mundo social séo
moldadas pelos interesses dos grupos que as criam. Nesse sentido, Chartier (1990)
destaca que essas representacdes oferecem uma chave para a reflexdo sobre a
Historia Cultural, possibilitando a compreensdo de como diferentes sociedades
constroem e expressam suas visdes de mundo. A Histéria Cultural, portanto, vai além
do simples registro de eventos, se concentrando nas formas simbdlicas e nas praticas

gue moldam a experiéncia coletiva e as identidades ao longo do tempo. O objetivo é
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aprofundar o entendimento dessas dinamicas, considerando que as representacoes
sociais ndo apenas refletem como os individuos percebem a realidade, mas também
como aspiram a que ela seja (Chartier, 1990, p. 19).

Ao considerar as reflexdes de Chartier (1990) sobre a ideia de representacao,
percebe-se que, no caso de Chico Bento Mocgo, a natureza ndo € apenas descrita
como paisagem, mas representa uma conexdo profunda e multifacetada, tanto
emocional quanto identitaria, com o campo. Essa ligagdo com a terra e suas origens
permanece presente, mesmo quando O personagem Se encontra em ambiente
urbano. O vinculo com o campo é um tema central na historia, refletindo valores,
tradicbes e experiéncias profundamente enraizadas na vida rural e no trabalho
agricola. Além disso, as historias de Chico Bento Moco abordam as tensdes entre
modernidade e ruralidade, destacando como essas interac¢des influenciam e moldam
a identidade do personagem.

Nas histérias de Chico Bento Moco é construida uma representacdo do campo
e do interior do Brasil, que simbolicamente recria a vida de seus habitantes e o
ambiente ao seu redor. Nesse contexto, o discurso visa convencer os leitores da
realidade da histéria narrada, estabelecendo uma conexdo entre o passado e o
presente. Representar, nesse sentido, envolve utilizar simbolos e linguagem para
fazer referéncia a algo que vai além do texto, buscando evocar ou reconstruir
realidades passadas dentro dos limites da narrativa. A representacdo historica,
portanto, refere-se a forma como eventos, pessoas e contextos séo interpretados e
apresentados, moldando nossa compreensao do passado. Esse conceito ndo se limita
a selecao de fatos, mas abrange também a construcdo de narrativas que influenciam
a percepcao publica.

Historiadores e estudiosos reconhecem gue as representacdes historicas ndo
sdo neutras, sendo profundamente moldadas por contextos culturais, politicos e
sociais. Por isso, ao analisar essas representacoes, € fundamental considerar quem
estd narrando a histéria, quais vozes sao ouvidas ou silenciadas, e de que maneira
essas harrativas influenciam a identidade coletiva e a memoria cultural de uma
sociedade. Como afirma Vaz (2021, p. 30), a representacdo, assim como qualquer
sistema de significacdo, € uma forma de atribuicdo de sentido, tornando-se capaz de
criar identidades, estabelecer normas, modificar ideias e transformar sociedades.
Nesse sentido, sua pesquisa centralizou-se na analise de como as teorias sobre

representacao se refletem nas histérias em quadrinhos, especialmente por meio do
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personagem Chico Bento Moco, considerando seu modo de vestir, de falar, o contexto
de sua vida, sua relacdo com a natureza, a cidade e a escola (Vaz, 2021, p. 30).

A representacdo da natureza, tanto como espago, quanto como tema central,
pode ser compreendida dentro do contexto histérico de sua producéo, especialmente
considerando a crescente importancia das questdes ambientais nas ultimas quatro
décadas. O ritmo acelerado de exploracdo e consumo dos recursos naturais,
impulsionado pelo modelo capitalista e sua l6égica de consumo excessivo, tornou-se
um ponto crucial de debate em diversos setores da sociedade. Esse espaco
impulsionou uma reavaliagdo profunda da relagcdo entre o ser humano e o0 meio
ambiente, gerando mudancas significativas na forma como a natureza é representada
e compreendida. Deixando de ser vista apenas como um recurso a ser explorado, a
natureza passou a ser reconhecida como um elemento vital que exige protecao e
equilibrio. Esse conceito é reiteradamente explorado nas histérias de Chico Bento
Moco, onde a preservagdo da natureza emerge como tema central em varias historias,
refletindo uma preocupacdo com o meio ambiente e destacando a interdependéncia
entre o ser humano e o mundo natural.

Ao longo do tempo, a natureza nas histérias de Chico Bento deixou de ser
representada apenas como um espaco bucdlico e passou a ser abordada sob uma
perspectiva mais critica, em que 0 campo e 0S recursos naturais sao compreendidos
através de uma oOtica de responsabilidade e conservacdo. Nas versdes anteriores da
série, esse movimento ja refletia transformacfes nas representacdes culturais e
simbdlicas da natureza, acompanhando o crescimento das preocupacfes com a
sustentabilidade e a preservacdo ambiental, como observa Coutinho (2007, p. 97).
Contudo, muitas representacdes deste espaco devem ser problematizadas. Nesse
contexto, o proximo topico deste capitulo se dedicara a analise de passagens
selecionadas das histérias de Chico Bento Moco, destacando como o ambiente rural

€ representado enquanto espaco e tema nas narrativas da fase jovem do personagem.

3.2 ANATUREZA COMO ESPACO EM CHICO BENTO MOCO

Desde sua criacao, Chico Bento é caracterizado como um morador do campo,
representando o0 modo de vida rural brasileiro. Suas historias, ambientadas
predominantemente em cenarios rurais, apresentam a natureza como elemento
central da narrativa, evidenciando a relacdo de interdependéncia entre o ser humano

e 0 meio ambiente. Ao longo de sua trajetéria iniciada em tirinhas e posteriormente



122

consolidada em revistas, a representacdao do ambiente rural ndo apenas compde o
pano de fundo das histérias, mas assume um papel fundamental na constru¢éo das
tematicas e na formacéao da identidade do personagem.

As historias de Chico Bento se desenvolvem, em sua maioria, em ambientes
rurais, especialmente na Vila Abobrinha, que se consolida como o principal cenério
das narrativas. Esse espacgo é caracterizado por elementos como rios, plantagdes,
cachoeiras e arvores, compondo uma paisagem que reflete tanto a simplicidade
qguanto a diversidade e rigueza do campo brasileiro. O cotidiano rural é representado
de forma naturalizada, destacando a convivéncia direta dos personagens com a
natureza, seja nas brincadeiras de nadar nos rios, tomar banho de cachoeira ou colher
frutas frescas das arvores (Coutinho, 2007, p. 47). Essa ambientacdo ndo apenas
sugere uma vida harmoniosa e equilibrada com o meio ambiente, mas também
evidencia uma relacdo de respeito e interdependéncia entre 0s personagens e a terra.

O acervo completo dos quadrinhos de Chico Bento Moco € composto por 75
edicdes. Apds uma leitura atenta de todas elas, foram selecionadas duas revistas para
a andlise da representacdo da natureza como espaco. O corpus desta pesquisa
consiste na analise de trechos especificos dessas duas edi¢bes, publicadas entre
2013 e 2021, periodo em que a série, criada por Mauricio de Sousa, acompanha a
transicdo do protagonista da vida rural para a cidade, onde ele ingressa no curso de
Agronomia. Essa trajetoria reflete questdes mais amplas relacionadas ao espaco rural,
a modernizacdo e a preservacdo ambiental. Assim, a pesquisa busca compreender
de que forma as histdrias ressignificam o espaco rural e quais elementos visuais e
narrativos contribuem para essa construgdo. A seguir, sdo apresentadas as edicdes

selecionadas para a analise.
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Figura 25 — Chico Bento Moco, revistas n° 01 e 50

 OIDIADA ox
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Fonte: SOUSA, M. Chico Bento Moc¢o. Um novo comego. Revista n° 01, 2013; SOUSA, M. Chico
Bento Moc¢o. O dia da bergamota. Revista n° 50, 2017.

A revista n° 01, intitulada Um Novo Comeco, publicada em 2013, marca o
inicio da fase jovem de Chico Bento Moco, apresentando as mudancas na histéria e
na evolucao dos personagens. A primeira capa da figura 25, destaca visualmente essa
transicdo, com o slogan no canto esquerdo da capa que diz: “Eles também
cresceram...”, mostrado que nao apenas de Chico amadureceu, assim como toda a
sua turma da roca. Além disso, o selo amarelo no canto direito da capa destaca o
carater relevante da edicdo de lancamento, reforcando sua importancia dentro da
nova série. Essa nova fase apresenta uma abordagem mais contemporanea, voltada
ao publico adolescente, e se aproxima do estilo dos mangas ao tratar de desafios
tipicos da juventude, como a adaptacao a vida urbana, o ingresso na faculdade, as
relacdes sociais e 0 uso de tecnologias.

Nas paginas iniciais da historia, a Vila Abobrinha é retratada como uma
pequena cidade interiorana, descrita por Chico Bento Mogo como um lugar “parado
no tempo”. Cercada por morros e envolta em lendas locais, a vila carrega um forte
componente de misticismo que se articula com as tradi¢cdes rurais e a cultura regional.
Sua tranquilidade e simplicidade ndo apenas compdem o cendrio da narrativa, mas
também simbolizam a profunda conexdo de Chico com o meio rural, funcionando

como ponto de partida para sua trajetoria nessa nova fase da vida.



124

Na revista em questéo, a historia se estrutura em torno de trés capitulos: “Um
Novo Comec¢o”, “Hora de Voar” e “Despedidas”, que simbolizam a transicdo de Chico
Bento para uma nova fase de sua vida. “Um Novo Comego” marca o encerramento de
sua trajetoria escolar e 0 momento decisivo em que ele escolhe cursar Agronomia,
unindo seu amor pela terra ao desejo de adquirir conhecimento académico e técnico
para contribuir com o futuro do campo. “Hora de Voar” representa sua aprovacéo no
vestibular e a decisdo de enfrentar novos desafios, deixando para tras a seguranca
da vida rural em busca de oportunidades na cidade. Por fim, “Despedidas” evidencia
o impacto emocional da mudanca, mostrando Chico se despedindo da familia e dos
amigos. Ao longo desses trés momentos, 0 espaco rural permanece como um
elemento central, representado pela casa de Chico, o sitio da familia, as plantacdes,
a Vila Abobrinha e areas da mata ao redor.

Na revista analisada, a narrativa se organiza em trés capitulos: “Um Novo
Comecgo”, “Hora de Voar” e “Despedidas”, que simbolizam a transicdo de Chico Bento
para uma nova etapa de sua vida. Em “Um Novo Comeco”, temos o encerramento de
sua trajetoria escolar e sua escolha pelo curso de Agronomia, deciséo que reflete seu
vinculo afetivo com a terra e o desejo de adquirir conhecimento técnico e cientifico
para transformar a realidade do campo. Ja “Hora de Voar” retrata sua aprovagao no
vestibular e a escolha de encarar os desafios da vida urbana, deixando para tras a
seguranca do ambiente rural em busca de novos horizontes. Por fim, “Despedidas”
destaca a dimensdo emocional da mudanca, ao mostrar Chico se despedindo da
familia, dos amigos e dos espacos que marcaram sua infancia. Ao longo desses trés
momentos, 0 espago rural continua a ocupar um lugar central na narrativa,
evidenciado pela presenca da casa de Chico, do sitio da familia, das planta¢cdes, da
Vila Abobrinha e das areas de mata ao redor.

No inicio da historia, nas paginas 16 e 17 de Um Novo Comeco, se destaca
um dialogo significativo entre Chico e seu pai, ha varanda da casa simples da roca,
enguanto tomam o café preparado por dona Cotinha, sua mae. Durante a conversa, 0
pai questiona o filho sobre seus planos agora que concluiu os estudos. Chico, entéo,
revela o seu amor pela terra e pelos animais, mas admite estar diante de um momento
decisivo, no qual precisa escolher os rumos de seu futuro. Apesar de reconhecer
outras possibilidades, ele reafirma sua forte conexdo com a natureza desde a infancia,
0 que o leva a expressar o desejo de cursar Agronomia. Essa escolha representa um

ponto de virada na narrativa, pois marca nao apenas sua transicdo para a vida
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académica, mas também sua intencdo de conciliar o conhecimento técnico com o0s
saberes tradicionais do campo. Assim, sua ida para a cidade ndo é retratada como
um afastamento definitivo, mas como um passo estratégico, motivado pelo objetivo de
retornar e aplicar, no sitio da familia, tudo o que aprendeu, fortalecendo, dessa forma,
o vinculo com suas raizes e com o0 modo de vida rural, como podemos observar na

figura abaixo:

Figura 26 — Chico Bento Mogo. Um novo comego.

Nas primeiras histérias da coletanea de 75 revistas, é possivel observar a
representacdo recorrente do espaco rural, da casa de Chico e da Vila Abobrinha.
Como ja discutido em didlogo com Chartier (1990), essa representacdo, no caso de
Chico Bento, do campo intimamente ligado a natureza, que esté relacionada a forma
como o espaco rural é compreendido socialmente. Trata-se de uma construcédo que
ndo apenas reflete a percepcdo dos individuos sobre a realidade, mas também
expressa os ideais e aspiragbes daqueles que produzem as histérias. Segundo
Chartier (1990, p. 19), as representacfes sociais ndo revelam apenas como 0S
individuos veem o mundo, mas também como desejam que ele seja.

No exemplo abaixo, figura 27, durante uma conversa entre Chico e Zé Lelé, a

expressao entristecida do primo refor¢a a carga emocional do momento, evidenciando
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que a transicao de Chico para a cidade nédo sera facil, nem para ele, nem para seus
familiares e amigos.

Visualmente, essa atmosfera de despedida é acentuada pela composi¢céao dos
quadrinhos, que se expandem em quadros mais amplos, oferecendo uma visao
panoramica do espaco rural ao redor. A pagina 27, em especial, apresenta dois
grandes planos que destacam a vastiddao do ambiente, mostrando o espaco rural.
Esse recurso grafico intensifica o peso simbdlico do campo na narrativa, tornando sua

iminente partida ainda mais significativa e comovente.

Figura 27 — Dialogo de Chico Bento Mogo com Zé Lelé
‘i'“ ]

Fonte: SOUSA, M. Chico Bento Mogo. Um Novo Comego. Revista n° 01, 2013. p. 26 e 27.

Na pégina 27, Zé Lelé utiliza uma metafora ao comparar Chico Bento a um
sabia que voava enquanto conversavam. Ele diz: “Ele faz seu ninho aqui nas
redondeza, mas no inverno, ele migra pras regido mais quente... mas sempre vorta
pro ponto di orige, ansim que o calor aparece! Sempre vorta”. Nessa analogia, Zé Lelé
reflete sobre o que esta por vir na vida de Chico. O passaro, que migra no inverno
para sobreviver, mas retorna ao seu lar quando o calor chega, espelha a prépria
jornada de Chico, que esta prestes a deixar a Vila Abobrinha, em busca de novos
horizontes nos estudos na cidade. Assim como o sabid ndo abandona suas raizes,
mas parte temporariamente, Zé Lelé sugere que, mesmo que Chico Bento faca o
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mesmo, ir embora da cidade, ir4 retornar ao seu lugar de origem que € 0 campo, Como

podemos observar abaixo, na figura 28:

Figura 28 — Dialogo de Chico Bento Mogo com Zé Lelé

Fonte: SOUSA, M. Chico Bento Moco. Um Novo Comeco. Revista n® 01, 2013. p. 26 e 27.

A metéfora de Zé Lelé sobre a partida de Chico Bento ndo apenas reafirma
seu vinculo inseparavel com o meio rural, mas também enfatiza a dimensao
emocional. Ao comparar Chico ao sabid, que migra durante o inverno, mas sempre
retorna ao seu ponto de origem, Zé Lelé sugere que, apesar das mudancas trazidas
pelo futuro, em especial a ida de Chico para a cidade em busca de educacgao e novas
oportunidades. Essa analogia refor¢a que sua partida ndo representa um rompimento
definitivo, mas um ciclo natural de crescimento e transformacéo. Além disso, a ideia
de retorno ganha um significado simbdélico: o conhecimento adquirido na cidade
podera ser aplicado para fortalecer e renovar a vida no campo.

Além disso, a paisagem retratada nas paginas desempenha um papel
essencial na narrativa. Mais do que um simples pano de fundo, o ambiente rural, com
suas montanhas, campos e vegetacdo simbolizam a conexao de Chico Bento com o
lugar onde nasceu e cresceu. A representacao cuidadosa dessas paisagens permite
gue o leitor brasileiro, especialmente aqueles familiarizados com o interior do pais,
desenvolva um sentimento de identidade e pertencimento. Mesmo para aqueles que
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nao conhecem as paisagens e 0s campos brasileiros, os quadrinhos desempenham
um papel crucial na divulgagéo e preservacéo da imagem do ambiente rural. Como
destaca Coutinho (2007, p. 101), essa relacdo entre personagem e paisagem nao
apenas enriquece a narrativa, mas também ajuda o publico a reconhecer elementos
de sua prépria cultura e territério, fortalecendo a conexdo emocional com o espago
retratado.

Além das paisagens naturais ja mencionadas, a revista explora uma variedade
de espacos que desempenham um papel essencial na caracterizacdo do ambiente
rural. O rio, por exemplo, vai além de um espaco de sustento e lazer, é também o
lugar onde Chico e seus amigos pescam e nadam, refletindo a relacéo intima dos
personagens com a natureza. As arvores frutiferas, das quais Chico Bento
frequentemente colhe frutos, simbolizam a abundancia do ambiente rural e a
generosidade da terra. As plantacbes, especialmente aquelas cultivadas pelo pai,
aparecem frequentemente nas historias, servindo como um ponto de encontro para
didlogos significativos entre pai e filho. A fauna local, representada por animais como
a onca, acrescenta uma camada de complexidade a vida rural, ressaltando a
coexisténcia entre o ser humano e a natureza, reforcando a identidade rural da
narrativa.

A escola rural desempenha um papel significativo nas histérias de Chico
Bento, especialmente quando ele e seus colegas visitam a instituicdo para conferir o
resultado da prova que realizaram com o objetivo de ingressar na universidade, sob a
superviséo da professora e diretora Dona Marocas®®. Essa cena ilustra a importancia
da educacao na vida de Chico Bento Moco, refletindo seu carinho pela escola como
um espaco fundamental para seu desenvolvimento pessoal e académico. No entanto,
ao dialogarmos com as edicbes antigas, percebemos uma transformacdo na sua
relacdo com os estudos. Quando crianca, Chico Bento ndo considerava a escola um
ambiente importante; pelo contrario, demonstrava desinteresse, muita dificuldade e,
muitas vezes, aversao a rotina escolar. Essa mudanca ao longo dos anos ressalta seu
amadurecimento e a valorizagdo do conhecimento como ferramenta para transformar

sua realidade e a de sua comunidade.

68 Em Chico Bento Mogo, Dona Marocas assume o cargo de diretora da escolinha rural, um espaco que
aparece em varias historias tanto na versédo infantil quanto na versédo jovem de Chico Bento, sendo
frequentado por ele e sua turma.
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Essa evolucdo da importancia da educagcdo para Chico ressalta seu
crescimento e amadurecimento ao longo da série, indicando que, com o tempo, a
escola passou a ser vista como uma ponte para novas oportunidades e um espaco de
aprendizado, essencial para a construcdo de seu futuro como agrénomo e para o
surgimento de novas oportunidades. Como podemos observar abaixo na figura 29, foi
na escola rural da Vila Abobrinha que Chico recebeu a noticia de sua aprovacao na
faculdade de Agronomia. Incrédulo com o resultado, ficou surpreso, ja que, ao longo
de suas historias, ele sempre foi retratado como um aluno mediano que nao se

esforcava na escola. Sua aprovagao se tornou uma surpresa para todos, inclusive

para ele proprio.

Figura 29 — Chico passa em Agronomia
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Fonte: SOUSA, M. Chico Bento Mo¢o. Um Novo Cohﬁego. Revista n° 01, 2013. p. 52 e 53.

A professora Marocas desempenha um papel fundamental na virada de chave
de Chico em relacdo a escola. Tradicionalmente retratado como um aluno
desinteressado nos quadrinhos classicos, Chico Bento demonstra, em sua versao
jovem, uma mudanca significativa de postura, revelando maior maturidade e
consciéncia sobre a importancia da educacéo, especialmente para agueles que, como
ele, ttm poucos recursos. Marocas, que o acompanhou desde a infancia, € uma figura
simbdlica dessa transformacéo: é ela quem Ihe d& a noticia de que foi aprovado na
universidade, um momento marcante que refor¢a a valorizagdo do conhecimento em
sua trajetoria. Embora a temética da escola ndo seja profundamente explorada nos
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quadrinhos de Chico Bento Moc¢o, essa cena representa um ponto de partida para a
problematizacdo da educacdo no campo e sua relevancia para os jovens rurais.

Percebemos que, ao longo das historias, Chico Bento sempre foi retratado
como um aluno mediano, para quem a aprovacao representava um grande desafio.
Essa caracteristica cria uma ligacao entre o Chico Bento, que surgiu nos anos 1960
como um caipira que nao valorizava os estudos, e o Chico Bento Mogo, que, apesar
de ter passado no vestibular, se assustou com essa nova fase e sua capacidade para
ser aprovado. Dessa forma, o personagem simboliza uma transicdo de valores,
refletindo a valorizacdo da educacgéo e da ciéncia no meio rural e para seu proprio
desenvolvimento. Essa mudanca dialoga com questdes relevantes para a época em
gue a histéria foi publicada. Embora ndo seja possivel afirmar que o grupo Mauricio
de Sousa tenha adotado uma posicéo explicita sobre o tema, € evidente que essa
guestao tem importancia no contexto atual em que a obra foi produzida.

Como observa Vaz (2021, p. 4), na época da criacdo de Chico Bento, o
governo brasileiro buscava promover a permanéncia no campo como alternativa ao
éxodo rural, por meio de um sistema educacional voltado as necessidades das
comunidades rurais. No entanto, tais politicas muitas vezes falhavam em responder
as demandas concretas da populagdo, marcada por caréncia de infraestrutura,
escassez de recursos e acesso limitado a educacdo formal. Nesse cenério, as
histdrias originais de Chico Bento retratam as dificuldades do ensino no meio rural e
a baixa valorizacdo da escola entre os habitantes do campo. Ja Chico Bento Moco
revela uma mudanca significativa de perspectiva, ao acompanhar a trajetéria do
personagem rumo ao ensino superior. A cena em que Chico recebe a noticia de sua
aprovacao na faculdade simboliza essa transformacéo, reafirmando que estudantes
de escolas rurais também tém potencial para alcancar a universidade, especialmente
quando apoiados por politicas publicas que promovam equidade no acesso a
educacao.

No ultimo capitulo da historia, Despedidas, acompanhamos Chico Bento Moco
se despedindo de seus amigos na roga antes de partir para a cidade de Nova
Esperanca, onde cursara Agronomia. O nome da cidade carrega um duplo significado:
além de representar seu destino, simboliza a promessa de novas oportunidades e a
esperanca de um futuro melhor. Apos se despedir de sua mée, Dona Cotinha, Chico
percorre a vila em busca de seus amigos. Ao longo dessa caminhada, a natureza se

destaca como um elemento central em todos os enquadramentos. Estradas de terra
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cercadas por matas, plantacdes, arvores, grama, nuvens, o sol e 0s animais compdem
a paisagem rural reforcando a representacédo de como € o campo em suas historias.

Mais adiante, Chico encontra seu pai, Nhdé Bento, que esta carpindo a
plantacao.

A cena é ilustrada por uma paisagem rural ao fundo, com &rvores e
montanhas, reforcando o vinculo do personagem com o campo. Refletindo, Chico
comenta sobre o trabalho arduo do pai e lamenta por ndo poder mais ajuda-lo. Durante
a despedida, Nh6 Bento faz um gesto simbdlico, apontando para as terras ao redor e
dizendo: “Mas antes di ir imbora, quiria mostra qui tudo isso um dia vai sé seu...”,
reafirmando a tradicdo familiar e o apego a terra. Chico, porém, o corrige, lembrando
que as terras sado arrendadas. O pai entao responde: “Eu t6 falando do mundo, minino!
Vai |4, conquista ele”, sugerindo que seu verdadeiro legado vai além da posse

material, abrangendo valores como o conhecimento e o amor a terra, como

evidenciado na figura abaixo:

Figura 30 — Despedida da roca
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Fonte: SOUSA, M. Chico Bento Mo¢o. Um novo comeco. Revista n° 01, 2013. p. 74 e 75.

Ao observar os espacos representados nos quadrinhos de Chico Bento Moco
e retomando as analises de Parrilla (2006) sobre as versfes classicas das histérias
de Chico Bento, é possivel perceber que a natureza brasileira, entendida como um
elemento individualizante, tem o poder de constituir uma unidade autbnoma e

particular no cenario narrativo. Essa reflexdo sugere que a natureza no contexto
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brasileiro ultrapassa a funcdo de simples pano de fundo geogréfico, assumindo o
papel de simbolo identitario. Ao evidenciar paisagens singulares e uma rica
biodiversidade, essa representacdo nao apenas retrata as caracteristicas fisicas do
territdrio nacional, mas também atua como um elemento cultural distintivo, que
contribui para afirmar a individualidade do Brasil no cenario global (Parrilla, 2006, p.
130).

Essa identidade sobre o lugar € construida por meio de imagens que
alimentam o imaginario social, moldando a visdo de mundo dos individuos e
desempenhando um papel fundamental na elaboracdo de representacdes culturais.
Tais imagens néo apenas refletem a realidade, mas também orientam os mecanismos
de interpretacdo e compreensao, influenciando diretamente a forma como a natureza
€ percebida, vivenciada e valorizada. Para Parrilla (2006, p. 164), as representacfes
da natureza contribuem significativamente para a construgcéao da identidade brasileira,
ao mesmo tempo que influenciam as maneiras pela qual essa identidade é
compreendida. Nesse sentido, a natureza pode ser um elemento central do imaginario
coletivo nacional sobre o campo.

Um exemplo significativo dessa representagéo encontra-se na revista n° 50,
intitulada Chico Bento Moco — O Dia da Bergamota, publicada em 2017. A historia se
desenvolve no campo, mais especificamente na Vila Abobrinha, como ilustrado na
figura 20. A capa da edicao destaca, ao fundo, a igreja da cidade, simbolo da vida
comunitaria local, enquanto em primeiro plano aparecem alguns personagens da
Turma da Moénica em suas versdes jovens, Monica, Magali, Cascéao e Cebolinha. Ao
longo da narrativa, esses personagens visitam Chico Bento Moc¢o para participar da
tradicional “Festa da Bergamota”, um evento tipico da vila que reforca os lagos
culturais e a valorizagéo das tradi¢ces do interior.

No inicio da histéria, somos apresentados a casa de Chico Bento Moco,
situada na roga, cuja composicao revela elementos tipicos da vida rural: o fogao a
lenha, o café coado no bule, o bolo de fuba e a varanda com vista para 0 campo
reforcam as caracteristicas tradicionais das moradias do interior. A presenca de
animais domeésticos, como o porco Torresmo, personagem recorrente nas histérias do
Chico, também contribui significativamente para a ambientacdo. Essa atencdo aos
detalhes visuais e a valorizag¢éo da cultura local enriquece a representacdo do espaco

rural, conferindo autenticidade e sensibilidade a vida no campo.
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Nesta historia, Chico se vé preso em um ciclo repetitivo, no qual o dia se
reinicia sempre que ele é atingido por um raio. Enquanto aguarda ansiosamente 0s
resultados das provas da faculdade, ele tenta acessar suas notas pela plataforma
online, mas a falta de conexao a internet na vila o deixa cada vez mais inquieto, o
impedindo de aproveitar a companhia dos amigos e a festividade da vila. Em busca
de sinal, Chico conversa com um vendedor de pastéis chineses, que menciona que 0
sinal de telefone pode ser encontrado préximo a uma grande arvore de bergamota.
Chico vai até a arvore onde ocorre a festa, mas, ao chegar, € atingido por um raio,
desencadeando o reinicio do dia, ou seja, da historia. Ao acordar, percebe que esti
revivendo os mesmos acontecimentos do dia, o que o deixa irritado. Chico se levanta
e ao longo do dia o ciclo continua: 0 momento do raio se repete, 0 dia recomeca.
Durante uma dessas repeticdes. Determinado a acessar suas notas, ele segue a dica,
mas, ao retornar ao local, € atingido pelo raio mais uma vez, reiniciando o dia
novamente como podemos observar na figura abaixo.

Nesta historia, Chico se vé preso em um ciclo temporal repetitivo, no qual o
dia sempre recomeca apos ele ser atingido por um raio. Ansioso pelo resultado das
provas da faculdade, ele tenta acessar suas notas pela plataforma online, mas a falta
de conexdo a internet na vila o deixa cada vez mais inquieto, o impedindo de
aproveitar a companhia dos amigos e a festividade local. Em busca de sinal, Chico
conversa com um vendedor de pastéis chineses, que |Ihe indica um possivel ponto de
conexdo proximo a uma grande arvore de bergamota. Ao chegar ao local indicado,
onde ocorre a festa, Chico é atingido por um raio e o dia se reinicia. Acordando, ele
percebe que estd revivendo os mesmos acontecimentos, 0 que o deixa irritado.
Determinado a acessar suas notas, ele continua tentando seguir a dica, mas o ciclo
persiste: sempre que se aproxima da arvore, € atingido por um raio e tudo recomeca,

como se observa na figura abaixo:
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Figura 31 — O raio atinge Chico Bento Moco
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Fonte: SOUSA, M. Chico Bento Mo¢o. O dia da Bergamota. Revista n® 50, 2017. p. 38 e 39.

Na imagem acima, a arvore de bergamota ocupa uma posi¢do central no
enquadramento, destacando-se ndo apenas por seu tamanho, mas também por seu
significado simbdlico para a Vila Abobrinha. Durante a historia, Magali comenta que a
bergamota é uma fruta de origem asiatica, e Chico complementa mencionando uma
lenda local. Segundo o relato, no século XVII, um homem chamado Tan Je Rin trouxe
a primeira muda da fruta para a vila, vinda da provincia chinesa de “Mexerikin”. Ao
chegar a Vila Abobrinha, Tan Je Rin plantou a muda na praca e cuidou dela com
dedicacdo por muitos anos, até que se tornou a maior e mais bela arvore de
bergamota ja vista. Ele dizia que, quando o primeiro fruto caisse no segundo dia de
maio, as trés horas da tarde, garantiria um ano de fartura para toda a regido. A histéria
se espalhou entre os moradores e, naquele ano, exatamente no horario previsto, o
primeiro fruto caiu, trazendo uma excelente safra para todos®°.

No ano seguinte o senhor Tan Je Rin ficou doente e ndo se sentou perto da
arvore, e a bergamota nao caiu na data prevista. Naquele ano a safra foi ruim pra todo

69 A histéria da origem da bergamota, contata por Chico e a Turma da Monica, é baseada em um fato
verdadeiro, pois a fruta realmente tem origem na Asia. No entanto, a ideia de que a bergamota chegou
a ficticia Vila Abobrinha por meio de um morador local € um mito, utilizado apenas como um recurso
para desenvolver o enredo.
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mundo e todos tiveram problemas e naquele ano Tan Je Rin faleceu. Antes de falecer
Tan Je Rin pediu para ser enterrado junto da sua amada &rvore para garantir que o
ciclo continuasse duradouro por anos. Dessa forma, a arvore simboliza a forte
conexdo da Vila Abobrinha com a natureza, representando uma relacdo de
dependéncia. Sem ela e seus frutos, a lavoura dos agricultores da vila ndo prosperaria.
Assim, a natureza nas histérias de Mauricio de Sousa néo € representada de forma
complexa, mas sim de maneira simplificada e idealizada, sempre associada a valores
positivos, que se ligam a ordem (Coutinho, 2007, p. 97).

Ao analisarmos essa histéria, percebemos que a natureza é frequentemente
retratada de forma idealizada e, por vezes, romantizada, o que a afasta da realidade.
Em vez de explorar sua complexidade e seus desafios, a historia cria uma historia
fantasiosa, explorando aspectos positivos e a aparente harmonia entre o ser humano
e 0 meio ambiente. Um exemplo disso é a arvore de bergamota, que depende da
intervencdo de Tan Je Rin para dar frutos, sem que haja uma explicacdo concreta
para essa dificuldade, o que reforca uma visdo simbdlica e descolada de causas
naturais reais. Essa representagao contribui para construgdo de uma ideia de “ordem”
e equilibrio perfeito, apresentando a natureza como um cendario ideal e estavel. Tal
simplificacd@o transmite uma visdo otimista, na qual o meio ambiente é retratado como
um espaco seguro, acolhedor e harmonioso, mesmo diante das adversidades.
Embora essa abordagem possa ser eficaz na transmissao de valores como o respeito
e a preservacao ambiental, também corre o risco de suavizar ou ocultar os problemas
ambientais reais e complexos que existem fora do universo ficcional.

Assim, na historia, ap0s ser atingido novamente pelo raio sob a arvore de
bergamota e perceber que seus dias continuavam se repetindo, Chico se lembrou das
palavras do chinés, que sempre |he dizia, mas que ele ndo conseguia ouvir quando
era atingido pelo raio que dizia: “que o raio ndo passava de uma coincidéncia, uma
forma que a vida encontrava para dar um novo rumo a histéria”. Na pagina 60, ao
acordar mais uma vez no mesmo dia, ele se aproxima da mesa de cabeceira e
encontra uma foto de sua infancia. Ao olhar para a imagem, Chico reflete: “Olha s6...
eu era feliz e ndo sabia!”. Com a mudanca para a cidade, Chico se afastou de suas
tradicbes no campo, se sentindo cada vez mais distante da cultura rural que antes
fazia parte de sua rotina. Sem que ele percebesse, sua mae, Dona Cotinha, ouviu seu
comentario e respondeu: “Sabia sim. Todo mundo sabia, s6 qui cum essa vida

moderna océ isqueceu um poco!”, como observamos na figura abaixo:
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Figura 32 — Olha s, eu era feliz e ndo sabia!

' -
Fonte: SOUSA, M. Chico Bento Moc¢o. O dia da bergamota. Revista n° 50, 2017. p. 60 e 61.

ApOs a conversa com sua mae, fica evidente que Chico tem uma grande ideia,
expressa por seu olhar surpreso no primeiro enquadramento da pagina 61, como
mostrado na figura 32. No entanto, o leitor ainda n&o sabe exatamente do que se trata.
A medida que a histéria avanca, de um enquadramento para outro, torna-se claro que
sua ideia esta relacionada a natureza e ao sentimento de perda causado pelo
afastamento da cultura do campo. O espaco entre 0os enquadramentos, conhecido
como sarjeta, desempenha um papel fundamental nesse processo narrativo. Como
explica McCloud (1995, p. 66), “é no limbo da sarjeta que a imaginagao humana capta
duas imagens distintas e as transforma em uma unica ideia”’. A partir dessa
concepcao, podemos entender esses espagcamentos como uma oportunidade para
que o leitor preencha as lacunas da narrativa com sua propria interpretacao.

Os espacos entre os quadros nas histérias desempenham um papel essencial
na construcao narrativa, permitindo que o leitor preencha as lacunas com sua propria
interpretagcéo e imaginacdo. Embora a ideia de Chico ainda n&o tenha sido revelada
na narrativa, é possivel supor que esteja ligada a sua vivéncia no campo e ao desejo
de resgatar essa conexao com a natureza, que acabou se perdendo. Sua reflexdo
sugere a intencédo de retomar experiéncias como caminhar descal¢o, nadar no rio,
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cavalgar, cuidar dos animais e saborear a comida caseira preparada por sua mae,
valorizando os pequenos prazeres da vida rural.

Embora a histéria em quadrinhos trate da busca pelo “eu” perdido e do retorno
as origens na natureza por parte de Chico Bento Moco, ela evita aprofundar questbes
estruturais relacionadas ao trabalho no campo por exemplo. A narrativa sustenta uma
visdo idealizada da vida rural, sem questionar as dificuldades enfrentadas pelos
trabalhadores, como a desigualdade no acesso a recursos, as condicdes precarias e
os desafios proprios da producdo agricola. Além disso, ndo ha qualquer
tensionamento entre modelos distintos de organizacdo produtiva, como o agronegoécio
e a agricultura familiar, o campo é representado como um espaco de harmonia, isento
de conflitos sociais ou econdmicos.

Diante dos acontecimentos da historia, Chico percebe que, embora ainda se
sentisse feliz, havia se distanciado da sua vida na roga. A rotina tranquila e o contato
direto com a natureza lhe proporcionavam uma sensacao de equilibrio, algo que, sem
perceber, foi deixando para tras ao se mudar para a cidade. Em um momento de
reflexdo, decide resgatar essa esséncia e passa a viver o presente de forma mais
consciente, redescobrindo pequenos gestos que antes Ihe eram naturais. Durante um
passeio com 0s amigos, opta por trocar o carro pelos cavalos, os sapatos pelos pés
descalcos e a correria do cotidiano pelo prazer de uma refeicdo compartilhada com a
familia e os amigos. Em vez de seguir o ritmo acelerado da vida moderna, escolhe
desacelerar, descansar a beira do rio e contemplar a beleza ao seu redor. Nesse
contexto, a natureza se apresenta como O espaco onde essas experiéncias se
desenrolam, tornando-se elemento essencial na construcao simbdlica da historia.

O campo, nas historias, s6 se constitui como tal devido a presenca de
elementos naturais que o caracterizam. Esses elementos, como a arvore de
bergamota, as plantacdes e a mata, ndo sdo apenas cenarios, mas simbolos que
reforcam a identidade rural e a conexao entre os personagens e a terra. A arvore de
bergamota, por exemplo, assume um papel especial na narrativa, representando néo
apenas a abundéancia e a tradigdo local, mas também a relagédo entre passado e
presente. Ja as plantacdes e a mata reforcam a ideia de que a natureza é essencial
para a vida no campo, fornecendo sustento, trabalho e lazer para os moradores.

Dessa forma, o espaco rural na historia ndo € definido apenas pela localizacéo
geografica, mas pela interacdo constante entre os personagens e o ambiente natural.

O contato com a terra, o cultivo das plantagcdes, a convivéncia com 0s animais e até
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mesmo as atividades cotidianas, como nadar no rio ou caminhar descalgo, reforcam
essa conexao. Além disso, a natureza ndo se apresenta apenas como um cenario,
mas como um elemento ativo que influencia o ritmo de vida, os valores e as escolhas
dos personagens, consolidando o campo como um espaco de pertencimento e
identidade. O campo, que antes representava apenas o trabalho arduo e a luta pela
sobrevivéncia, se transformou, entdo, em um espaco de regeneracao tanto fisica
quanto espiritual (Williams, 1973, p. 339) onde o simples ato de viver em harmonia
com a terra e seus ciclos trouxe uma sensacdo de renovacdo que faltava na vida
urbana, que Chico havia perdido estando na cidade como podemos observar no seu

dialogo com sigo mesmo na figura abaixo:

Figura 33 — Era a natureza... reencontrar o meu eu perdido

“ENTENO! QUE ESTAVA FOCADO
CEMAIS KA € HAVIA
ESQUECIOO A NATUREZA."

Fonte: SOUSA, M. Chico Bento Mog¢o. O dia da bervgamota. Revista n° 50, 2017. p. 90 e 91.

Contudo, como aponta Queiroz (1976, p. 29) o campesinato brasileiro, que
historicamente se caracterizou por uma relacdo profunda com a natureza e por um
modo de vida Unico, esta progressivamente desaparecendo. Em algumas regides,
essa forma de vida persiste, mas de maneira cada vez mais enfraquecida, restrita a
areas com condi¢cdes locais que ainda permitem sua sobrevivéncia. Em outras, 0s
sitiantes tradicionais enfrentam uma decadéncia acelerada, a medida que a producao

rural se reconfigura sob os moldes do capitalismo, priorizando o lucro e a inser¢éo no
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mercado global. Esse movimento é intensificado pelo éxodo rural, com pessoas
deixando o campo em busca de melhores oportunidades nas cidades, seja de estudo
ou trabalho. Esse fenbmeno ndo s6 ameaca a propria existéncia do campesinato, mas
também impde uma homogeneizacdo das praticas agricolas, desconsiderando a
diversidade cultural e ambiental que historicamente caracterizou o campo brasileiro.
Atransicdo para 0 modelo capitalista ndo representa apenas uma
reorganizacao da producédo, mas também uma profunda reconfiguracéo das relacdes
sociais ho campo. Esse processo acaba por anular um modo de vida que, embora
simples, era mais autbnomo e intimamente conectado a terra. No interior, a
autossuficiéncia se manifestava ndo apenas na producao de alimentos, mas também
nas formas de trabalho e lazer, promovendo uma sensacdo de equilibrio e
tranquilidade, em contraste com a aceleracéo caracteristica da vida urbana. E essa
perda de esséncia e desconexao com 0 campo e seus valores que provoca em Chico
um sentimento de vazio existencial, como se observa no quadrinho analisado acima.
Ao migrar para a cidade, o personagem sente que ndo apenas deixou para
tras o campo, mas também a “esséncia” da felicidade e do bem-estar. O campo, que
antes servia como pano de fundo para suas historias, agora se ausenta de sua vida
com a mudanca para a cidade e com isso, desaparecem aspectos que faziam sentido
em sua vida. Nesse contexto, o retorno ao campo e o reaproveitamento desse espaco
se tornam cruciais nas narrativas que sempre utilizaram o espaco rural como cenario
nas historias. Ele se torna uma espécie de "prova" de que a natureza, em sua
complexidade e simplicidade, é catalisadora de uma forma de vida que vai além da
mero contato e sobrevivéncia, proporcionando um espaco de regeneracéo fisica,

emocional e espiritual para o ser humano.

3.3 ANATUREZA COMO TEMA EM CHICO BENTO MOCO

Desde o final do século passado, o interior do Brasil se tornou objeto de
estudo, atraindo a curiosidade de citadinos admirados com o estilo de vida que havia
desaparecido nas grandes cidades (Queiroz, 1976, p. 07). Esse olhar voltado para o
campo nao se restringia a nostalgia, mas refletia uma tentativa de compreender as
transformacdes sociais, econdmicas e culturais provocadas pela urbanizacéo
acelerada. Paralelamente, nas ultimas décadas, o meio ambiente passou a ocupar um
papel central no debate publico global: a preservacdo ambiental, antes vista como

preocupacao secundaria, tornou-se um tema onipresente.
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Esse movimento se manifesta em diversas esferas desde o discurso politico,
que exige dos lideres uma postura alinhada a sustentabilidade, até o marketing
empresarial, que se apropria da causa ambiental para agregar valor a produtos e
marcas. A popularizacdo de campanhas publicitarias, programas de televisdo e o
crescimento de produtos com apelo ecoldgico evidenciam essa transformacao. Nesse
cenario, até mesmo personagens ligados ao meio rural, como Chico Bento, cuja
imagem remete a natureza e a simplicidade do campo tém sido utilizados ha anos em
acOes publicitarias que apoiam esse imaginario. Assim, a natureza deixa de ser
apenas simbolo de reconexdo com valores tradicionais e passa a ser amplamente
explorada na l6gica da modernidade, seja como ferramenta de consumo, seja como
eixo de discussdes sobre sustentabilidade.

Os quadrinhos, enquanto meio de debate e divulgacdo de temas relevantes,
tém na natureza uma teméatica recorrente. Nas histérias de Chico Bento, a
preocupagao com o meio ambiente e o cuidado com a natureza sempre estiveram
presentes, refletindo seu cotidiano. No entanto, a abordagem desses temas ainda
demanda uma reflexdo critica mais aprofunda, especialmente no que diz respeito a
representacdo da natureza neste produto. A partir da década de 1980, a preservacao
ambiental comecou a ocupar um lugar de maior destaque nas historias de Chico,
acompanhando o aumento da preocupacao ecoldgica tanto no Brasil quanto no
mundo. Segundo Coutinho (2007, p. 57), essas edi¢cdes passaram a apresentar duras
criticas as consequéncias indesejaveis do progresso, refletindo um discurso mais
critico sobre os impactos ambientais gerados pela modernizacdo, como o
desmatamento, a poluicdo e o esgotamento de recursos naturais.

Nessas narrativas, a destruicdo do meio ambiente € frequentemente
associada ao progresso urbano, enquanto a preservacdo aparece como uma
caracteristica intrinseca ao mundo rural. A poluicdo, por exemplo, é retratada como
uma consequéncia direta das fabricas localizadas nas cidades, com os habitantes
urbanos sendo responsabilizados pela contaminacgéo de rios e lagoas. Por outro lado,
0 caipira, morador do campo, com seu estilo de vida tradicional e em harmonia com a
natureza, € retratado como um defensor da preservacdo ambiental. Essa dualidade
reflete ndo apenas uma critica a industrializacdo desordenada, mas também uma
valorizag&o simbdlica do campo como um espaco de resisténcia frente & degradacéo

7

ambiental. Curiosamente, é interessante observar que o campo foi vinculado a
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preservaciao porque era um espaco “atrasado”. O campo tentava sobreviver as
mudancgas, simbolizando o que restara do passado (Coutinho, 2007, p. 58).

Nas histérias de Chico Bento Mog¢o esse cenario ndo mudou, a natureza é
relatada como um elemento essencial, valorizada pelas personagens que reconhecem
sua preservacdo como indispensavel para a continuidade da vida no planeta. A
narrativa enfatiza que a destruicdo ambiental, intensificada pelas a¢bes humanas,
representa uma grave ameaca a existéncia de todas as espécies, incluindo a
humanidade. Essa abordagem reflete uma conscientizacdo crescente sobre as
interconexdes entre 0s ecossistemas e a sobrevivéncia global, destacando a urgéncia
de préticas sustentaveis e uma relagcdo mais equilibrada com o meio ambiente. As
histérias apresentam a degradacdo ambiental como um problema universal,
reforcando seu papel pedagdgico ao engajar os leitores na discussdo sobre
preservagao e responsabilidade.

Como ja dito nos tépicos anteriores, o acervo completo dos quadrinhos de
Chico Bento Moco é composto por 75 edi¢cdes. Apdés uma leitura atenta de todas elas,
foram selecionadas duas revistas para a andlise da representacdo da natureza como
tema. O corpus desta pesquisa consiste na andlise de trechos especificos dessas
duas edic¢des, publicadas entre 2013 e 2021. As narrativas exploram questdes como
a preservacao ambiental, os impactos do desmatamento, a chegada da tecnologia ao
campo, além da complexa relacdo entre modernidade e preservacao no tradicional
meio rural. As edigbes analisadas, n° 49, intitulada O ataque dos drones, e n° 70,
Raizes, articulam tens@es entre tecnologia e tradicdo, bem como o impacto das acfes
humanas sobre o meio ambiente. A seguir, serdo explorados os aspectos narrativos
e visuais dessas edi¢des, destacando como as histdrias dialogam com questdes
contemporaneas de urgéncia global. Abaixo podemos observar as capas dessas duas

histérias selecionadas para analise.
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Flgura 34 — Chlco Bento Moqo revista n° 49 e 70

\"\l

Fonte: SOUSA, M. Chico Bento Moc¢o. O ataque dos drones. Revista n° 49 2017; SOUSA, M. Chico
Bento Moco. Raizes. Revista n° 70, 2020.

A histéria Chico Bento Mocgo — O ataque dos drones (n° 49) é dividida em cinco
capitulos e explora o contato entre 0 campo e a tecnologia. No primeiro capitulo,
ocorre um didlogo significativo entre Chico Bento Moco e seu pai, Nhé Bento,
enquanto limpam as ervas daninhas da plantacdo de alface no sitio. Durante a
conversa, 0 pai expressa preocupacado com a capacidade de manter o sitio sem a
ajuda de Chico e discute a necessidade de o filho priorizar seus estudos na faculdade
de Agronomia ao invés do sitio. Nh6 Bento ressalta sua preocupacdo com a dupla
jornada do filho entre a cidade e o campo, sugerindo que ele deveria dedicar mais
tempo a faculdade.

No entanto, a idade avancada de Nho Bento e os anos de trabalho arduo no
campo comecam a cobrar seu preco, evidenciados por dores nas costas e sinais de
desgaste fisico. Apés a conversa, Nh6é Bento e filho vao almocar, e Dona Cotinha,
mae de Chico, anuncia que eles tém uma visita: Zeca, primo de Chico que mora na
cidade e que sempre aparecia nas historias do personagem ainda crianga. Durante o
almoco, Zeca conversa com Chico e pergunta sobre a faculdade. Chico admite estar
cansado e enfrentando dificuldades devido a necessidade constante de retornar ao
campo para ajudar seus pais nas demandas do sitio.

Durante o didlogo, Zeca lembra Chico que esta cursando Engenharia

Mecatrbnica, ou seja, ele cria robds. Ele explica que esse é o motivo de sua visita:
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testar os robds que desenvolveu para auxiliar nas tarefas do sitio da familia de Chico.
Zeca trouxe 20 robds da faculdade para o campo, como parte de um projeto
académico, para realizar testes nas atividades bracais realizadas por humanos no
campo. Abaixo, podemos observar o didlogo dos personagens e o espanto do pai de

Chico ao observar os robos.

Figura 35 — Drones agricolas no sitio de Chico

O enquadramento trés destaca o campo e as plantacdes da familia de Chico,
compondo um espago que refor¢ca a relacdo entre o trabalho agricola tradicional e a
introducéo de tecnologias avancadas com a figura do drone. Nesse contexto, Zeca
realiza testes com um drone, demonstrando suas diversas aplicabilidades em tarefas
pesadas no campo, como carpir o mato e monitoramento das plantagdes, auxiliando
as atividades bracgais. O momento marca o primeiro contato de Nhd Bento, pai de
Chico, com essa tecnologia. Ele observa com curiosidade e se mostra surpreso com
a eficiéncia e a funcionalidade do robd, que representa uma ruptura significativa com
o trabalho manual que praticou durante toda a vida.

Encantado com a possibilidade de reduzir o esforco fisico exigido no dia a dia,
Nhé Bento aceita a sugestao de Chico e Zeca para descansar em casa enquanto o

drone assume as tarefas na lavoura. Essa cena ndo apenas reforga a visdo otimista
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da tecnologia apresentada no inicio da histéria, mas também evidencia um dilema
recorrente no campo: a adaptacdo das geracBes mais velhas as inovacoes
tecnolégicas. Enquanto a automacao promete maior eficiéncia e menos desgaste
fisico, ela também provoca reflexdes sobre a mudanca na relagéo do agricultor com a
terra, o deslocamento de saberes tradicionais e os desafios da transigcdo para um
modelo agricola mais moderno.

Os rob6s desenvolvidos por Zeca foram programados para desempenhar uma
ampla variedade de tarefas no campo, desde a colheita de tomates e a remocao de
ervas daninhas até a ordenha das vacas, a limpeza do galinheiro e a alimentacao das
galinhas. Essas atividades, essenciais para o funcionamento do sitio da familia de
Chico, tradicionalmente exigem esforco fisico intenso, experiéncia e dedicacao
continua. No entanto, a introducdo da tecnologia transforma essa dinamica,
permitindo que os robds realizem as tarefas com rapidez, precisédo e menor desgaste
humano. Diante dessa inova¢édo, Nh6 Bento, que sempre seguiu uma rotina ardua de
trabalho, ndo aceita inicialmente, mas acaba aceitando a sugestdo de Chico e Zeca
para descansar em casa, ainda que essa pausa represente uma ruptura inesperada
com o seu cotidiano no campo.

Assim, uma conversa entre Zeca e Chico, Zeca explica que os robds e drones
foram projetados precisamente para realizar o chamado trabalho 4D — Dull, Dirty,
Difficult, and Dangerous, que em portugués significa: tarefas tediosas, sujas, dificeis
e perigosas. Ele ressalta que essa automacdo ndo apenas facilita o trabalho no
campo, mas também promove seguranca e qualidade de vida aos trabalhadores, ao
reduzir a exposicdo a atividades que podem ser arriscadas. Essa abordagem
tecnoldgica reflete uma perspectiva citadina sobre o trabalho agricola, onde a
modernizacdo ndo apenas aumenta a produtividade, mas também redefine a relacéo

dos trabalhadores com o campo como podemos observar na passagem abaixo:



145

Figura 36 Tcnologia nocampo

_

Fonte: SOUSA, M. Chico Bento Mog¢o. O ataque dos drones. Revista n° 49, 201fp. 40 e 41.

Contudo, a discussdo sobre a insercdo da tecnologia no campo e a
substituicdo da mao de obra humana por solugbes tecnolégicas € central para os
debates contemporaneos sobre trabalho e modernizacdo. Na figura 36 acima, Zeca
afirma que o desenvolvimento da tecnologia levaré a substituicdo total dos trabalhos
por robds, permitindo que as pessoas se dediquem integralmente a arte, a ciéncia e
ao lazer. Essa visdo otimista e romantizada contrasta com preocupac¢des amplamente
difundidas nos dias de hoje, que apontam para o risco de que a automacéo gere
desemprego em massa nos préximos anos (Albuquerque et al., 2019, p. 07). Um
exemplo atual desse impacto ocorreu em marco de 2018, quando funcionarios da
Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos (Correios) entraram em greve. Entre as
demandas, os trabalhadores reivindicaram o retorno de um cargo extinto pela
geréncia, cuja principal funcdo era selecionar e verificar manualmente pacotes e
correspondéncias, separando-os conforme o destino.

A extingdo desse cargo ocorreu devido a implementacdo de sistemas
automatizados, que resultaram na demisséo ou realocacéo de diversos profissionais.
Segundo os autores, esse episédio reflete os desafios enfrentados por setores
tradicionais frente & automacédo, que muitas vezes desconsidera as implicacdes
sociais da substituicdo tecnoldgica (Albuquerque et al., 2019, p. 07). Além disso, o
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caso dos Correios exemplifica um dilema mais amplo: como balancear a eficiéncia
proporcionada pela tecnologia com 0s impactos sociais e econdmicos gerados pela
reducdo da méo de obra humana? Essa questdo se torna ainda mais complexa no
campo, como representado em Chico Bento Moco, onde a insercdo de maquinas e
rob6s promete revolucionar a producdo agricola, mas também ameaca reduzir
sistematicamente as oportunidades de trabalho para os trabalhadores rurais.

Em Chico Bento Moco, a tecnologia é representada de maneira ambigua:
embora seja valorizada por facilitar e otimizar as atividades no campo, também € vista
como um fator potencialmente prejudicial, capaz de transformar drasticamente o
espaco natural. Essas intervencgdes sao frequentemente retratadas de forma negativa,
associadas a destruicdo da natureza e a desestruturacéo do equilibrio ambiental. A
dualidade presente na narrativa evidencia tanto o potencial transformador da
tecnologia quanto seus riscos, especialmente no contexto do campo, onde a relagcéo
do homem com a terra € essencial para a identidade cultural e a sustentabilidade
ecologica.

No entanto, ao abordar a natureza e a tecnologia de forma simplificada, os
quadrinhos podem reforcar uma viséo idealizada e, em certa medida, distorcida dessa
relagdo. Tal abordagem pode limitar a promocao de uma consciéncia critica sobre os
desafios reais e as complexidades envolvidas no uso da tecnologia e na preservacao
do meio ambiente. Isso ressalta a importancia de explorar nos quadrinhos ndo apenas
os beneficios ou problemas isolados da tecnologia, mas também os debates mais
amplos que permeiam sua integra¢cdo na vida rural, como o impacto social e politicas
publicas necessérias para os efeitos de sua implementagéo.

Contudo, a partir da pagina 46 observamos que os rob6s de Zeca estdo
descontrolados, fazendo com que eles eliminem tudo que vem pela frente. Nhé Lau,
pai de Chico observa que tem alguma coisa estranha, os passaros ndo estédo
cantando, os nichos estdo vazios, o Ribeirdo esta sem peixes e que sua plantacao de
alface desapareceu. Ligando os pontos percebem que aquilo ndo é normal e que sao
0s rob6s os causadores do problema, pois eles ndo estdo mais seguindo os comados
para realizacdo das funcdes, destruindo, assim tudo que veem pela frente por um
defeito na sua inteligéncia artificial. Isso mostra a fragilidade das maquinas que ainda
precisam ser melhoradas, ndo substituindo o pensamento e conhecimento humano

sobre as coisas.
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A oposigéo dos pais de Chico a ado¢ao da tecnologia no campo, contrastada
com o entusiasmo de Zeca e Chico Bento Mo¢go em modernizar as préticas rurais,
evidencia uma ambiguidade na narrativa. Essa tensdo levanta uma questao
fundamental: até que ponto a tecnologia deve intervir na cultura de trabalho
tradicionalmente bracal do campo? Enquanto a inovagao promete facilitar o dia a dia
e aumentar a produtividade, ela também desafia habitos enraizados e pode alterar
profundamente a relacdo das pessoas com a terra e com suas tradi¢oes.

A historia também reflete um conflito geracional: enquanto os pais de Chico,
Nhé Bento e Dona Cotinha demonstram resisténcia a utilizacdo de tecnologia no
campo, preferindo métodos tradicionais e bracais que foram passados de geracéo a
geracao, Zeca e Chico Bento Moco representam a vontade de modernizar o campo e
integra-lo aos avancos tecnolégicos do mundo moderno. Essa ambiguidade aprofunda
0 debate sobre até que ponto a tecnologia deve intervir no campo, transformando
praticas e culturas de trabalho profundamente enraizadas. Se, por um lado, a
tecnologia promete ganhos, eficiéncia e produtividade, por outro, sua aplicacéo
descontrolada pode causar desequilibrios ecologicos, sociais e culturais. Assim, a
histéria reforca a necessidade de equilibrar inovacdo tecnolégica com preservacéo
ambiental e respeito as tradi¢cdes, promovendo um didlogo entre o novo e as antigas
tradicoes.

A tecnologia apresenta um enorme potencial para aumentar a eficiéncia e a
produtividade do campo, otimizando processos, reduzindo custos e oferecendo
solugdes inovadoras para desafios no campo, como a escassez de méo de obra e o
trabalho cansativo. Por outro lado, sua aplicacdo mal planejada pode levar a graves
desequilibrios ecolégicos, como a degradacado do solo, a perda da biodiversidade e a
poluicdo de recursos naturais, como representado nos quadrinhos de Chico Bento
Moco. Além disso, os impactos sociais e culturais ndo podem ser ignorados, pois a
automacao excessiva pode gerar desemprego em comunidades rurais, enfraquecer
lacos comunitarios e desvalorizar saberes tradicionais.

Diante desse cenario, a historia ressalta a necessidade de equilibrar a
inovacao tecnoldégica com as tradi¢des locais, promovendo um dialogo entre o novo e
0 antigo. A modernizacdo do campo nao deve ser imposta de forma abrupta, mas
integrada de maneira que respeite os saberes locais e a identidade cultural das
comunidades rurais. Para as solucbes tecnoldgicas ndo apenas coexistam, mas

complementem préaticas sustentaveis, é essencial um planejamento cuidadoso,
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politicas publicas eficazes e um envolvimento ativo dos trabalhadores do campo,
evitando a descaracterizagdo das formas tradicionais do campo.

De acordo com Procoépio (2008, p. 15), os quadrinhos funcionam como
discursos de representacédo, nos quais valores, normas e 0 senso comum de uma
sociedade sdo transmitidos por meio de signos linguisticos e visuais. Essa
caracteristica € evidente na revista Chico Bento Moco — Raizes, n° 70, publicada em
2020, que traz como tema central o desmatamento. A narrativa da revista se debruca
sobre a questdo ambiental, utilizando-se de debates que ja apareciam com frequéncia
nas histérias de Chico Bento desde sua criacdo. A destruicdo da natureza é
apresentada como um problema grave, assim como a polui¢cdo, a caca indiscriminada,
as queimadas e ao desmatamento.

De acordo com Coutinho (2007, p. 64), a turma do Chico Bento sempre
assumiu o papel de protetores da natureza, reforcando uma mensagem de
conscientizacdo ambiental. Essas narrativas nao apenas alertavam para a
necessidade de prevencdo por meio de praticas sustentaveis e do cuidado com as
arvores e a mata, mas também buscavam conscientizar sobre formas de combater os
danos causados pelas acbes humanas. Com isso, nos quadrinhos, a tematica
ambiental evoluiu ao longo do tempo, refletindo as transformacdes no cenario
brasileiro e global, e se consolidando como uma discusséo central nas narrativas, seja
como espaco, utilizado como pano de fundo nas histérias ou como temas a serem
debatidos.

Essa abordagem permanece na nova fase de Chico Bento Mo¢o, onde o tema
desmatamento e suas consequéncias continuam a ser explorados. No entanto,
percebe-se uma mudanca significativa em relacdo as histérias do personagem:
enquanto as histdrias de Chico Bento crianga enfatizavam a sensibilizacdo coletiva
para questdes ambientais, reforcando a preservacdo da natureza como uma
responsabilidade compartilhada e essencial para o futuro do pais, em Chico Bento
Moco essa dimensao coletiva se dilui. As acdes ambientais passam a ser
individualizadas, tornando a luta ecolégica uma iniciativa isolada de personagens
especificos, sem um engajamento comunitario mais amplo. Esse deslocamento altera
a forma como o tema é tratado, limitando a critica ambiental a agdes pontuais em vez
de estimular um debate mais profundo sobre preservacéo e responsabilidade social.

Um exemplo significativo ocorre na revista Chico Bento Mogo — Raizes (n°

70), que aborda o tema desmatamento em uma regido da Vila Abobrinha e seus
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impactos na comunidade local. A histéria, dividida em seis capitulos, acompanha o
retorno de Chico Bento ao campo para uma visita. Ao chegar a rodoviaria da vila, ele
€ recebido por Zé Lelé, que logo o repreende por ter ficado tanto tempo afastado,
sugerindo que Chico tem se distanciado da vida na ro¢a. Durante a conversa, Zé Lelé
menciona que precisa tratar de um assunto importante, mas Chico explica que esta
ali para realizar um trabalho da faculdade sobre “os impactos de nossas a¢des sobre
0 meio ambiente”, demonstrando estar sem tempo para ouvir Zé Lelé.

Isso deixa Zé Lelé furioso, ja que para ele, parece que a visita de Chico ao
campo sO aconteceu por conveniéncia e ndo por interesse em visitar sua familia e
amigos. Ao questionar o motivo da irritacao de Zé Lelé, Chico é levado pelo primo até
a mata da vila, onde se depara com uma cena alarmante: o coracdo da floresta da
Vila Abobrinha esta sendo desmatado ilegalmente por alguém. Diante da destruicéo,
Chico Bento Mocgo fica preocupado, ndo apenas pelo impacto visual do
desmatamento, mas também por perceber que a degradacdo ambiental esti
diretamente relacionada as questdes abordadas em seu trabalho da faculdade,
podendo usar a situacdo a seu favor, como podemos observar com detalhes na

imagem abaixo:

Figura 37 — Desmatamento na mata da Vila Abobrinha
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Contudo, apoOs observar a devastacdo da floresta, com muitas arvores
cortadas, Chico Bento inicialmente utiliza a situa¢cdo como inspiragéo para realizar seu
trabalho académico, atitude que deixa Zé Lelé indignado. Zé ressalta que seu objetivo
ao levar Chico até aquele lugar ndo era para que ele se beneficiasse da tragédia, mas
para que ambos pudessem buscar solu¢gdes concretas para o problema. A reacgéo de
Zé Lelé reflete sua decepgdo com o distanciamento de Chico em relacdo aos valores
gue sempre representou. Desde sua criacdo, Chico Bento foi retratado como um
defensor incansavel da natureza e do campo, levantando a bandeira da preservacao
ambiental. Conforme Coutinho (2007, p. 50), suas historias destacavam o cuidado
com o meio ambiente de diversas formas, servindo como exemplo de conscientizagao
para a responsabilidade coletiva na preservacdo do Planeta Terra, acdo que nao
observamos inicialmente nas histérias de Chico Bento Moco.

Nesse contexto, a atitude de Zé Lelé ao levar Chico até a mata reflete sua
confianca de que Chico, conhecido por seu histoérico como defensor do meio ambiente,
poderia apresentar uma solucdo pratica ou ao menos sugerir acées para enfrentar o
problema do desmatamento ilegal na vila. No entanto, Chico sugere que o caso seja
reportado as autoridades ambientais, alegando que ndo ha muito que eles possam
fazer nesta situacdo. Essa postura de Chico, percebida por Zé Lelé como distante e
passiva, causa nele uma profunda decepcao, ja que esperava uma atitude mais
proativa e alinhada aos valores que Chico sempre representou.

Na historia, a frustracdo de Zé Lelé é representada em raiva (figura 38), o
levando a acusar Chico Bento Mogo de ser um “preguigcoso da cidade grande”, critica
que reforca o contraste entre a acao direta e o senso de urgéncia tipicos da populacéo
do campo em contrapartida sobre a dependéncia das instituicées que o primo parece
ter adotado na vida urbana. Indignado, Zé Lelé decide agir por conta prépria, deixando
Chico de lado e assumindo a responsabilidade de enfrentar o problema sozinho.

Dessa forma, percebemos que a natureza nas historias de Chico Bento Moco
surge como um tema, mas sem um aprofundamento em discussdes politicas,
econdmicas e sociais. Mauricio de Sousa e sua equipe constroem o0 personagem sem
abordar de maneira critica questdes estruturais como as condi¢des de trabalho no
campo, as desigualdades rurais ou os desafios enfrentados pelos agricultores, como
0 acesso a terra, o uso de agrotoxicos e a dependéncia do agronegdcio. Em vez disso,
a preservagdo ambiental é tratada de maneira individualizada, sem uma reflexdo mais

ampla sobre os fatores sociais e politicos que influenciam a degradacéo ambiental.
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Mesmo quando esses temas surgem, eles sao tratados de maneira superficial,
sempre em segundo plano, enquanto a principal mensagem das histérias enfatiza
apenas o respeito a natureza. Nao se discute, por exemplo, se o pai de Chico tem
recursos para o plantio ou se o0 uso de agrotoxicos impacta a terra. Em vez disso, a
abordagem se limita a frases genéricas como “Chico esta combatendo a poluicéo”, se
tornando assim a natureza um tema tratado de forma superficial, sem um didlogo mais
profundo com as principais discussfes sobre a realidade do campo.

Desta forma, esse conflito entre Zé Lelé e Chico ilustra de forma marcante
ndo apenas a diferenca de perspectivas entre os dois personagens, mas também uma
tensdo mais ampla entre a modernidade urbana e a pratica do campo. A postura de
Zé Lelé evidencia sua conexdo com a mata e seu senso de urgéncia para protegé-la,
enguanto a hesitacédo de Chico reflete as dificuldades em equilibrar sua vida rural com
0s novos habitos adquiridos na cidade, onde problemas sao frequentemente
delegados as autoridades, em vez de resolvidos diretamente pelas pessoas. Como
ilustrado na figura 38, essa divergéncia de posturas destaca os desafios de conciliar
praticas tradicionais com abordagens contemporaneas. No contexto da histéria, essa
tensdo se reflete na dificuldade em transformar o conflito em uma acéo concreta e
eficaz para conter o desmatamento ilegal, como podemos observar na imagem a

seqguir:

Figura 38 — “Preguicoso da cidade grande”
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Fonte: SOUSA, M. Chico Bento Moc¢o. Raizes. Revista n° 70, 2020. p. 22 e 23.
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Ao longo da historia, descobrimos que o responsavel pelo desmatamento &
um grande latifundiario da regido da Vila Abobrinha chamado Agenildo. Ele ficou rico
em pouco tempo e adquiriu terras na area para as transformar em extensos campos
de cultivo de milho e trigo (pagina 28), justificando suas acfes pela necessidade de
alimentar uma populagdo em constante crescimento e pelo alto potencial de lucro com
a venda desses produtos no mercado’®. Essa narrativa reflete uma realidade
recorrente no Brasil, um dos maiores exportadores globais de grdos como soja e
milho, onde a demanda internacional exerce uma enorme pressao sobre as terras
agricolas.

Embora o argumento de "alimentar a populacdo” seja frequentemente
utilizado como justificativa para o desmatamento e a expansédo da fronteira agricola,
essa pratica traz a tona questdes criticas que precisam ser amplamente debatidas
devido aos seus impactos sociais, econdmicos e ambientais. Entre os principais
problemas estd a destruicdo de ecossistemas sensiveis, que compromete a
capacidade das florestas de atuarem como sumidouros de carbono, reduzindo a
absorcdo de dioxido de carbono e, consequentemente, agravando 0 aquecimento
global e a emisséo de gases de efeito estufa. Além disso, o desmatamento resulta na
perda de biodiversidade, impactando diretamente os habitats de inUmeras espécies,
algumas das quais correm risco de extingdo, e na desestruturagéo de comunidades
tradicionais que dependem da floresta para sua subsisténcia.

A degradacdo do solo é outro desafio significativo: o uso intenso para
monoculturas, como soja e milho, esgota os nutrientes do solo, aumentando a
dependéncia de fertilizantes quimicos, o que pode levar a contaminacédo do lencol
freatico e dos cursos d’agua. A expansao agricola também frequentemente ocorre de
forma desordenada, muitas vezes ignorando as diretrizes do Coddigo Florestal
Brasileiro e deixando de adotar préaticas sustentaveis que poderiam equilibrar a
producdo com a preservacao ambiental. Sem o devido planejamento e fiscalizagéo,

70 De acordo com uma reportagem publicada pela CNN em 2024, o Brasil ja ocupa a lideranca nas
exportacdes globais de pelo menos sete alimentos, consolidando sua posigdo como o “celeiro do
planeta”, como descrito em um relatério divulgado pelo BTG Pactual. Segundo o levantamento, o pais
€ o maior exportador mundial de soja (56% das exportacdes globais), milho (31%), café (27%), acUcar
(44%), suco de laranja (76%), carne bovina (24%) e carne de frango (33%). Com uma populacéo de
pouco mais de 200 milhS6es de habitantes, o Brasil produz alimentos suficientes para atender as
necessidades caloricas de cerca de 900 milhdes de pessoas, 0 que corresponde a aproximadamente
11% da populagdo mundial fazendo com que esse nicho seja valorizado pelos grandes latifundiarios.
Disponivel em: https://www.cnnbrasil.com.br/economia/macroeconomia/brasil-virou-celeiro-do-
mundo- e-ja-lidera-exportacoes-mundiais-de-sete-alimentos-diz-btg/. Acesso em: 19 jan. 2025.
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praticas insustentaveis acabam prevalecendo, levando ao desmatamento
desnecessario. Essa dindmica evidencia a necessidade urgente de um debate publico
mais amplo sobre politicas agricolas que promovam a sustentabilidade, conciliando o
aumento da produtividade com a protecdo dos recursos naturais, em busca de um
modelo que beneficie tanto o desenvolvimento econdmico quanto a preservagao do
patrimonio ambiental brasileiro.

Dessa forma, as historias de Chico Bento Moco constroem a sua imagem de
protagonista incorruptivel, que enfrenta um antagonista “corrompido pelo sistema”,
mas sem que a narrativa discuta as reais implicacdes politicas e econbémicas do
desmatamento. Quando se cria um vildo, evita-se o debate sobre politicas publicas,
reduzindo o problema a um conflito individual. A abordagem se assemelha a
mensagem de campanhas publicitarias, como a que, em 2009, incentivava 0s
brasileiros a “fazerem xixi no banho” para ajudar a preservar a Mata Atlantica, uma
solucdo simbdlica e inofensiva diante da complexidade do problema ambiental.

Nesse sentido, o desmatamento € personificado na figura de um vildo,
desviando a discusséo da responsabilidade coletiva e das acfes diretas das pessoas.
Essa abordagem reforca uma perspectiva conservadora, pois evita questionamentos
estruturais e limita a narrativa a um enfrentamento superficial do problema reais.
Observamos, assim, como Mauricio de Sousa adota uma abordagem conciliatéria,
sem a inten¢éo de construir um quadrinho que dialogue criticamente com a realidade,
nos moldes de uma perspectiva freiriana, que estimula a reflexdo e o questionamento
em suas producoes.

Dessa forma, a histéria constréi a ideia de que o campo é um espaco onde a
politica ndo interfere, colocando a responsabilidade da conservacdo ambiental para
as escolhas individuais dos personagens. Isso fica evidente na cena em que Zé Lelé
decide enfrentar sozinho o vildo responsavel pelo desmatamento da vila (figura 38),
convencido de que a policia demorara para agir. Esse momento reforca a nocao de
gue a solugdo para problemas ambientais depende exclusivamente da iniciativa
individual, ignorando a necessidade de politicas publicas, fiscalizagdo governamental
e mobilizacdo coletiva. Ao evitar uma abordagem critica sobre a relacdo entre meio
ambiente e politica, a histéria constréi uma visdo romantizada do campo,
desconsiderando os desafios reais enfrentados por comunidades rurais.

E possivel observar que, mesmo quando a histdria toca em questdes sociais

e ambientais, como o caso do desmatamento, a abordagem acaba sendo apaziguada,



154

evitando confrontos mais profundos com a realidade. Chico Bento Moco, apesar de
ser um personagem carismatico e admiravel, nao se posiciona de forma incisiva sobre
problemas estruturais, se mantendo como um protagonista que atua dentro dos limites
de uma narrativa que prioriza a harmonia em vez do debate critico.

E possivel observar que, mesmo quando a histéria aborda questdes sociais e
ambientais, como o desmatamento, a narrativa opta por um tratamento apaziguador,
evitando confrontos diretos com problematicas estruturais. Em vez de provocar
reflexdes mais criticas sobre os responsaveis pelo desmatamento e suas motivacdes
econbmicas e politicas, a trama frequentemente desloca a responsabilidade para
individuos especificos, ignorando a complexidade da questdo. Chico Bento Moco,
apesar de ser um personagem carismatico e admirdvel, ndo assume um
posicionamento incisivo diante dos problemas, limitando-se a uma postura de
observador ou de a gente que busca solugbes pontuais, sem questionar as causas
profundas dos problemas. Dessa forma, a histéria mantém uma perspectiva
conciliatéria, reforcando a ideia de que as mudancas ocorrem a partir de atitudes
individuais, e ndo de mobilizagdes coletivas ou politicas publicas eficazes.

A postura de Zé Lelé ao defender a mata ilustra de forma evidente sua forte
ligacdo com a roca e sua percepc¢ao de que a preservacao ambiental deve ser uma
responsabilidade direta da comunidade rural. Sua reacdo imediata demonstra
conhecimento sobre a importancia da floresta para o equilibrio ecoldgico e para os
moradores do campo. Em contrapartida, a hesitacdo de Chico reflete o dilema vivido
por agueles que transitam entre o campo e a cidade, adquirindo novos habitos e
formas de enxergar o meio ambiente. No contexto urbano, a preservacdo ambiental é
frequentemente tratada como uma questdo burocratica e institucional, delegada a
orgaos publicos e distante da participacdo ativa dos cidaddos. Como mostrado na
figura 39, essa diferenca de atitudes evidéncia ndo apenas um embate entre valores
tradicionais e abordagens contemporaneas.

Observamos que a discussao de classe social esta ausente das narrativas de
Chico Bento Moco porque a historia adota uma abordagem liberal, centrada na
responsabilidade individual em vez de estrutural. Essa perspectiva prioriza a
conscientizacdo ambiental como uma questao de escolhas pessoais, sem abordar as
desigualdades sistémicas que impactam o0 uso e a posse da terra. Nesse sentido, a
pesquisa foca a relacdo com a natureza, pois Chico Bento Mog¢o é um personagem

que evita posicionamentos politicos mais complexos. Por exemplo, temas como o
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Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) ndo sdo mencionados, ja que
seu discurso sobre reforma agraria e luta coletiva por direitos territoriais contraria a
|6gica liberal da histoéria, que enfatiza a ac&o individual como solucao para problemas
ambientais e sociais.

No contexto da historia, essa tensdo se manifesta na dificuldade de
transformar a indignagdo em uma agéo coletiva eficaz para conter o desmatamento
ilegal, reforcando o dilema entre a responsabilidade individual e a necessidade de
solucdes estruturais. Outrossim, Chico e Zé Lelé vao até um posto de atendimento da
Policia Ambiental para denunciar a derrubada de arvores nativas em area de reserva
ambiental na vila e sdo atendidos por uma policial que os manda preencher varias
fichas de ocorréncia. Apos Chico preencher a papelada a policial arquiva a denuncia
gue sera verificada somente apds trés semanas, porque aqguela ndo é a Unica area
devastada para investigagao e que estao sobrecarregados.

Ao analisarmos essa passagem, reconhecemos, enquanto brasileiros, que o
desmatamento no Brasil € uma questdo critica que exige um debate aprofundado.
Diversas regides sao afetadas, com destaque para a Amazbnia Legal, o Cerrado e a
Caatinga, além de, em menor escala, partes do Pantanal e da Mata Atlantica’t. Cada
um desses biomas possui caracteristicas Unicas e enfrenta pressfes especificas, mas
todos compartilham desafios comuns, como a expansdo agricola e pecuaria, a
extracdo de madeira e 0 avanco da urbanizacdo. A histdria, ao abordar essa
problematica, evidencia a tenséo entre o discurso de desenvolvimento econdmico e a
necessidade urgente de preservacdo ambiental. Assim, a busca pelo lucro e pela
satisfacdo das demandas do mercado global muitas vezes alimenta modelos
insustentaveis de uso da terra, agravando a degradacdao dos recursos naturais e
comprometendo o equilibrio ecolégico, como podemos observar na imagem abaixo

com o desmatamento na Vila Abobrinha.

71 A falta de fiscalizagdo e nao cumprimento do Cédigo Florestal muitas vezes ignorado, assim como a
auséncia de fiscalizagdo sao fatores que incentivam as praticas ilegais de desmatamento.
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Fonte: SOUSA, M. Chico Bento Mo¢o. Raizes. Revista n® 70, 2020. p. 48 e 49.

Por isso, a natureza como um tema € um componente ativo nas histérias, e
pode servir como simbolo da ligacdo entre o ser humano e o0 meio ambiente, sendo
0s quadrinhos instrumentos, na educacdo do publico sobre questdes ambientais,
evidenciando que preservar a hatureza ndo € apenas uma responsabilidade individual,
mas também coletiva, essencial para o futuro do pais. Se houvesse uma discusséo
mais aprofundada nas histérias de Chico Bento Mocgo as histérias contribuiriam para
fortalecer a conscientizacao sobre a urgéncia de proteger os ecossistemas brasileiros
frente as pressées econdmicas e sociais, como a expansao agricola, o desmatamento
ilegal e a perda de biodiversidade.

Por isso, a natureza ndo € apenas um tema recorrente nas histérias, mas um
componente ativo que simboliza a relagdo inseparavel entre 0 ser humano e o meio
ambiente, e poderia ser melhor reaproveitada, enquanto tema nos quadrinhos. Os
quadrinhos, nesse contexto, tornam-se instrumentos educativos ao sensibilizar o
publico sobre questdes ambientais, demonstrando que a preservacao da natureza nao
€ uma responsabilidade individual isolada, mas um compromisso coletivo essencial
para a sustentabilidade do pais. Se as historias de Chico Bento trouxessem uma

discussdo mais aprofundada sobre os desafios ambientais contemporaneos,
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poderiam contribuir de forma ainda mais significativa para a conscientizacao sobre a
urgéncia de proteger os ecossistemas brasileiros, especialmente diante das pressoes
econbmicas e sociais, como a expansao agricola desordenada, o desmatamento
ilegal e a crescente perda da biodiversidade.

Zé Lelé, apdés saber que a policia demoraria para averiguar o caso de
desmatamento na mata, decide agir sozinho para proteger a floresta. Ele enfrenta os
capangas do senhor Agenildo, mas acaba sendo capturado. Esse ato de preservacao
reflete o significado de "preservar”, definido como defender, proteger e resguardar
(Coutinho, 2007, p. 101). A acdo de Zé Lelé levanta questdes essenciais e urgentes:
como proteger a natureza da destruicdo desenfreada? Como salvar arvores
centenarias da extincdo? A resposta mora no conhecimento profundo que os
moradores do campo possuem sobre a fauna e a flora locais, fruto de uma relagéo
direta e historica com o ambiente. Esse entendimento inclui a habilidade de identificar
espécies ameacadas e a conscientizacdo sobre o papel vital que essas espécies
desempenham no equilibrio ecoldgico. Ao reconhecer a interdependéncia entre 0s
seres humanos e a natureza, esses moradores ndo apenas preservam, mas também
promovem uma forma que buscam garantir a sustentabilidade do meio ambiente para
as futuras geracoes.

Portanto, o conhecimento se apresenta como um elemento fundamental para
a protecdo da cultura brasileira. Nos quadrinhos de Chico Bento Moco, a valorizacao
da cultura nacional é claramente perceptivel, com uma énfase especial em mitos,
crengas e costumes que, frequentemente, sdo preservados no campo e refletem
aspectos profundos da histéria do pais. Assim, as histérias promovem uma conexao
entre o leitor e a identidade cultural brasileira (Coutinho, 2007, p. 101). Embora o
folclore brasileiro ndo seja exclusivo do meio rural, nas narrativas de Mauricio de
Sousa, ele esta intimamente ligado ao campo, sendo um elemento constante desde a
criagdo das primeiras historias até as versdes mais modernas do personagem. Isso
fica evidente, por exemplo, em uma cena em que Chico e Zé Lelé, ao descansarem
na mata da vila, relembram histérias de infancia e lendas folcloricas da roca, como as
assombragdes, mostrando a continuidade e a importancia da tradi¢cdo oral no campo

como podemos observar na imagem abaixo:
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Figura 40 — Lembrancas da roca

Fonte: SOUSA, M. Chico Bento Mo¢o. Raizes. Revista n® 70, 2020. p. 38 e 39.

No entanto, muitos personagens folcléricos, que de modo geral sao
associados a um carater assustador, aparecem em diversas histérias de Chico Bento
de forma “mansificada”. O Lobisomem e a Mula sem Cabega, por exemplo?, fogem
do “corajoso” Chico Bento, o fogo do Curupira serve para Chico e Zé Lelé assarem
churrasquinho, e a Mula sem Cabeca tem suas chamas apagadas pelo desastrado Zé
Lelé. Embora esses personagens tenham seu carater assustador e heroico suavizado,
em muitos casos perdendo a bravura e o mistério que os caracterizavam, o folclore
brasileiro ainda se mantém presente, sendo um veiculo de transmissdo das lendas
nacionais. Dessa forma, as historias de Chico Bento, como apontado por Coutinho
(2007, p. 79), continuam a divulgar e reinterpretar as lendas do folclore, ligado ao
campo, mantendo-as vivas e acessiveis ao publico, mesmo nas versGes mais

contemporaneas, como em Chico Bento Moco.

72 Na figura 40, observamos a representacéo de alguns personagens folcléricos que aparecem ao longo
das histérias de Chico, como o Saci, Boitata, Cuca e figuras de assombracdo. Nessa passagem, Chico
comenta a Zé Lelé que, quando criancas, acreditavam nesses personagens, mas que isso nao passava
de imaginacao. Em contrapartida, Zé Lelé reafirma sua crenga, criticando Chico por ter abandonado
essa cultura em razdo de sua vivéncia na cidade.
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Depois, ao descobrir que Zé Lelé foi sozinho tentar salvar a mata, Chico vai
atras do primo. Ao chegar ao local desmatado, encontra Zé preso pelos capangas do
senhor Agenildo. Percebendo que a policia ndo chegara a tempo para socorré-lo,
observamos pela primeira vez Chico tentando elaborar um plano para resgatar o
primo. Usando o notebook que carrega na mochila, ele exibe um video de um
fantasma atras de uma arvore desmatada para assustar os homens. A utilizagdo dos
supostos “fantasmas” da roga reflete, mais uma vez, a ideia de resgatar elementos da
cultura local como forma de explorar e valorizar a cultura brasileira e espantar aqueles
gue néo a conhecem.

No entanto, Chico acaba sendo desmascarado e preso junto com Zé Lelé pelo
senhor Agenildo, o vildo que estd desmatando a mata da vila. Agenildo, com sua visao
utilitarista do mundo, afirma que a policia ndo vira e que ninguém podera associar o
crime de desmatamento a ele, pois as autoridades, em sua visdo, ndo se importam
com o que ocorre na Vila Abobrinha. Para ele, a natureza € dispenséavel, sendo apenas
um recurso a ser explorado para alimentar o mercado, que, segundo ele, é o que
realmente importa, pois traz lucro e poder. Sua postura reflete uma critica direta a
desvalorizagdo ambiental em nome do desenvolvimento econdmico, que muitas vezes
€ negligente com as consequéncias ecologicas. Além disso, Agenildo ironiza Chico e
Zé Lelé, os chamando de ignorantes como pode ser observado na imagem abaixo,
um comentario que revela ndo apenas sua superioridade aparente, mas também seu

distanciamento dos moradores do campo.
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Figura 41 — Chico Bento Mogo e Zé Lelé sédo presos
”~

Fonte: SOUSA, M. Chico Bento Mog¢o. Raizes. Revista n° 70, 2020. p. 74 e 75.

Como ja mencionado, a preocupac¢do com 0 meio ambiente continua a ser um
tema central na historia, mas frequentemente abordado de forma superficial, sem
reflexdes profundas sobre as causas e consequéncias de questdes ambientais, como
as enfrentadas no Brasil. Um exemplo real disso é o desmatamento da Amazénia,
que, em 2020, ano de publicacdo do quadrinho Raizes, registrou um aumento
alarmante. De acordo com uma matéria publicada pelo Jornal da USP em 7 de agosto
de 2020, o desmatamento na regido disparou novamente naquele ano. Dados de
monitoramento por satélite do Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais (INPE)
mostraram que a taxa de desmatamento cresceu 34% nos ultimos 12 meses, em
comparacdo com o0 mesmo periodo do ano anterior, marcando a segunda alta
consecutiva durante os dois primeiros anos de gestédo do presidente Jair Bolsonaro.

O periodo analisado, de agosto de 2019 a julho de 2020, corresponde ao
calendario oficial de monitoramento da Amazdnia, revelou a destruicdo de mais de 9,2
mil quildmetros quadrados de floresta, uma area equivalente a seis vezes o tamanho
da cidade de Sao Paulo. No periodo anterior (agosto de 2018 a julho de 2019), o
desmatamento ja havia alcancado 6,8 mil quildmetros quadrados, representando um

aumento de 50% em relacdo ao ano precedente. Esses dados ressaltam a urgéncia
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de discutir e promover a preservagdo ambiental, ndo apenas no contexto real, mas
também no universo das histérias em quadrinhos, que se consolidam como
importantes ferramentas de conscientizacao e alerta, contribuindo para o engajamento
do publico na defesa do meio ambiente.

Além disso, o0 crescimento continuo do desmatamento contraria
compromissos assumidos pelo Brasil em niveis legais, politicos e diplomaticos. Um
exemplo disso € o Decreto 9.578/2018, que regulamenta a Politica Nacional sobre
Mudanca do Clima (PNMC) e estabelece a meta de reduzir em 80% o desmatamento
anual, com base na média do periodo de 1996 a 2005 (19.500 km2/ano). Nas histérias
de Chico Bento Moco, como ilustrado em Raizes, o combate ao desmatamento é
abordado de maneira ficticia, mas com uma mensagem contundente. Embora 0s
criminosos acreditassem que a policia nao interviria, a acao foi revertida quando a
policia ambiental chegou ao local a tempo, prendendo o senhor Agenildo e seus
capangas em flagrante. Esse desfecho sé foi possivel gracas a transmisséao ao vivo
gue Chico Bento Moco fez com seu celular, assistida por seus amigos da Turma da
Monica que imediatamente alertaram as autoridades insistindo na ocorréncia. Os
criminosos foram detidos por sequestro e crimes ambientais, incluindo o
desmatamento ilegal e a ameaca a fauna local.

Por isso, observamos que tudo € tratado como acao individual. Quando Zé
Lelé age, ele, de certa forma, busca transmitir uma consciéncia ao leitor, sugerindo
gue, a partir do momento em que tomamos conhecimento de um problema, ele esta
resolvido. No entanto, essa abordagem apresenta uma visao limitada e simplista. O
raciocinio implicito é: eu sei do problema, me posiciono e, assim, resolvo a situacgao.
Contudo, essa visao ignora a complexidade dos problemas ambientais e sociais, que
nao podem ser resolvidos unicamente por uma atitude individual. A conscientizacao é
apenas o primeiro passo, mas a verdadeira solucéo exige um engajamento coletivo,
politicas publicas eficazes e ac¢des estruturais que vao além de uma simples mudanca
de postura pessoal. A transformacédo real depende de uma abordagem mais
abrangente, onde o problema é encarado como uma questéo coletiva e ndo apenas
individual.

No desfecho da histéria, Zé Lelé faz um apelo a Chico Bento Moco,
ressaltando a importancia de ndo perder sua tradigéo e de preservar a vida no campo.
Ele argumenta que, ao abandonar suas origens, corre-se o risco de perder a conexao

com tudo o que elas representam, incluindo os valores, as tradi¢cdes e o equilibrio que
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sustentam a vida no campo. A mensagem final reforca a ideia de que a preservacao
da natureza esta intimamente ligada a preservacao da cultura e das raizes do campo.
No entanto, ao concluir a histéria dessa maneira, Zé Lelé desvincula essas questdes
das dimensdes politicas e sociais, criando uma conexao direta entre o individuo e o
campo, e ndo com uma abordagem coletiva que envolva politicas publicas ou a ordem
social vigente. Esse campo apresentado por Mauricio de Sousa €, portanto, uma
construcdo imaginada, pouco conectada a realidade, mesmo quando trata de um tema
que, no Brasil, € urgente. Chico Bento, nesse sentido, ndo representa uma Visao
coletiva ou uma critica estrutural, mas sim uma visao individualista da relacdo com o
campo.

Segundo Pinho Janior (2015, p. 57), as histérias em quadrinhos apresentam
um discurso sobre a natureza que se articula com uma prética cultural moderna,
voltada para a classificacdo, ordenacédo e delimitacdo dos fatos, frequentemente
estabelecendo dicotomias, como a oposi¢cdo entre o espac¢o urbano e rural. Esse
contraste € claramente refletido no discurso de Zé Lelé, como podemos observar na
figura 42 abaixo. Para Chico Bento, no entanto, o discurso ndo € uma estratégia de
luta, mas um posicionamento individual. Chico Bento Mog¢o nédo aborda questbes
coletivas. Apos a prisdo dos criminosos ambientais, Zé Lelé expressa sua satisfacéo
pelo fato de Chico estar buscando seus sonhos na cidade grande. Contudo, ele faz
um apelo para que o primo ndo se esqueca da roc¢a, das suas raizes rurais e de sua
familia. A composicao visual dessa cena reforca a carga emocional do momento: Zé
Lelé estd ao redor dos troncos de varias arvores derrubadas, cercado por uma
paisagem desmatada. A cena transmite uma sensacao de vazio, e impoténcia diante
da destruicdo ambiental, evidenciando o impacto dessas mudancas, ndo apenas na

natureza, mas também nas vidas daqueles que dela dependem.
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Figura 42 — Nao esqueca da roga

Nesse contexto, os discursos apresentados nas historias funcionam como
uma estratégia para os individuos a se reconhecerem como sujeitos ativos e
responsaveis pela preservacdo ambiental. A ideia de que “se cada um fizer a sua
parte, as coisas funcionam” soa simplista, pois, na realidade, a resolugdo de
problemas ambientais exige mais do que ac¢les isoladas. A defesa da natureza,
portanto, esta intimamente ligada a preservacdo ndo apenas da fauna e da flora, mas
também da cultura, das tradicGes e da histéria nacional. Preservar, nesse contexto,
ndo se limita ao cuidado com o meio ambiente, mas envolve também a resisténcia
contra a descaracterizacdo das tradi¢cdes culturais, especialmente frente a crescente
influéncia estrangeira. Como aponta Coutinho (2007, p. 112), nas histérias em
quadrinhos, a preservacéo do Brasil representa a resisténcia contra transformacfes
gue ameacam uma visdo particular do pais, especialmente no que diz respeito a sua
relacdo com a natureza e com suas matas, que sao vistas como simbolos de sua
identidade.

E importante destacar que, embora o0s quadrinhos atribuam a
responsabilidade pela destruicdo ambiental a um vildo, eles conseguem distinguir
claramente os verdadeiros responsaveis por esses problemas. Na revista Raizes (n°
70), a degradacdo da natureza ndo é causada pela populacdo local, mas por

individuos externos, particularmente aqueles vindos da cidade. Os principais vildes
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dessa destruicdo sdo frequentemente citadinos e empresarios gananciosos,
motivados pela luta incessante pelo lucro, muitas vezes sem considerar os impactos
socioambientais de suas acdes. Além desses individuos diretamente responsaveis
pela degradacdo ambiental, os quadrinhos também criticam o conceito de progresso,
tratando-o como um agente destrutivo. Essa abordagem destaca o constante conflito
entre desenvolvimento e preservacdo, evidenciando que, sempre que 0 progresso
chega ao campo, suas consequéncias podem ser devastadoras. Um exemplo claro
dessa dindmica pode ser observado na revista O ataque dos drones (n° 49), ja
analisada nesta pesquisa.

A forma como a histéria aborda o tema ambiental, tanto de maneira explicita
qguanto implicita, reflete uma postura pacificada e neutra por parte de Mauricio de
Sousa. Essa abordagem transmite uma mensagem que, apesar de tratar de questées
urgentes, ndo se posiciona sobre os problemas. A presenca da natureza nos
quadrinhos, muitas vezes retratada em sua degradacédo, destaca a necessidade de
sua valorizacéo, que vai além da simples admiracéo. Ela enfatiza que, para preservar
a natureza, € imprescindivel agir ativamente para protegé-la e impedir sua
deterioragdo. A questdo ambiental, portanto, se configura ndo apenas como um
elemento secundario nas narrativas, mas também como o eixo importante em varias
histérias, especialmente nas aventuras de Chico Bento Mo¢o em sua versao jovem.
Nessa fase, Chico e seus amigos da roca assumem o papel de “guardides” do interior
do Brasil, protegendo o campo e suas tradicdes, esse enfoque ressalta a importancia
de preservar ndo s a natureza, mas também as culturas e modos de vida associados
a ela, apontando para uma conexao profunda entre o campo e o0 meio ambiente que

é refletida de forma constante nas histérias.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta dissertacéo foi analisada a representacdo da natureza nos
quadrinhos de Chico Bento Mogo (2013-2021), de Mauricio de Sousa, considerando
sua presenga tanto como um espago narrativo quanto como tematica central nos
quadrinhos. A natureza se manifesta de duas formas principais: como espaco,
servindo como cenario para o desenrolar das histérias, e como tema, abordando
guestdes como a preservacao ambiental, impactos da modernidade no campo, 0 uso
de tecnologias na agricultura e a relacédo entre o ser humano e o meio ambiente.

Mais do que um mero elemento visual ou cenario de fundo, a natureza assume
um papel ativo na construgdo das narrativas, contribuindo diretamente para o
desenvolvimento do protagonista e promovendo reflexdes sobre a tensdo entre
tradicdo e progresso. Em diversas histérias, a oposicao entre o avanco tecnolégico e
a preservacdo ambiental, assim como o contraste entre campo e cidade, emerge
como um eixo central, evidenciando os dilemas enfrentados por comunidades rurais
diante das transformacdes socioecondmicas. Essa abordagem n&o apenas merece
novas reflexdes e dialogos, mas também amplia o debate sobre os impactos da
modernidade nas relagdes humanas com o meio natural.

Com o objetivo de compreender como a natureza € representada tanto em
sua dimenséao espacial quanto em sua funcao tematica, esta pesquisa utilizou as 75
edicoes da revista Chico Bento Moco, publicadas entre 2013 e 2021 enquanto fonte.
Todas as revistas foram lidas integralmente, e, a partir desse levantamento,
selecionamos quatro edicfes, duas para cada analise especifica, permitindo um
exame mais detalhado das abordagens narrativas e visuais de cada quadrinho
escolhido. Assim, a pesquisa investigou diferentes representacdes da natureza nos
quadrinhos de Chico Bento Moco, destacando como esses elementos contribuem
para a construcao da identidade do personagem e reflexdo ambientais e culturais.

O conceito de natureza, portanto, emerge como um eixo central da analise,
funcionando como um ponto de partida para discussdes mais amplas sobre o meio
rural, os impactos da modernidade e as din@micas entre tradi¢cdo e inovacéo presentes
nas historias. A andlise revelou que a representacdo da natureza continua
desempenhando um papel fundamental nos quadrinhos de Chico Bento Moco, se
consolidando como um elemento essencial na construcao das histérias. No entanto,

como espaco, a natureza em Chico Bento Moco € retratada de forma idealizada e
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quase iconogréfica, funcionando como uma representacao construida a partir da ideia
de que é necessario um “herdi” para enfrentar os desafios ambientais.

Contudo, a natureza sempre esteve presente nas histérias de Chico Bento
desde sua criacéo, e se tornou cada vez mais relevante ao longo das décadas. Diante
disso, observamos através da andlise dos quadrinhos que uma abordagem mais
critica poderia tornar os quadrinhos de Chico Bento Mogo mais reflexivos, ampliando
seu potencial de didlogo com questdes ambientais, sociais e econdmicas, pois
entendemos que, como meio de comunicacéo, os quadrinhos tém em sua esséncia a
transmisséo de ideias e, nesse sentido, funcionam como artefatos culturais que fazem
parte da midia, moldando percepc¢des e produzindo subjetividades por meio de suas
histérias. De acordo com Pinho Junior (2015, p. 45) o discurso de natureza contido
nos quadrinhos sob analise educa sujeitos, posicionando-os moral e politicamente
diante dos fatos legitimados por saberes aceitos como validos.

Em contraste, observamos que, desde o inicio de sua trajetéria, Chico Bento
e sua turma demonstraram preocupag¢do com questdes ambientais, refletindo uma
crescente necessidade de consciéncia ecoldgica nos quadrinhos. Com o tempo, a
ecologia se tornou um tema recorrente nas histérias, acompanhando o debate global
sobre os impactos ambientais e a urgéncia da preservacao da natureza. A partir desse
contexto, os quadrinhos passaram a representar a ideia de uma responsabilidade
compartilhada, ainda que em graus distintos, sobre os problemas ambientais. Como
destaca Coutinho (2007, p. 98), os quadrinhos de Chico Bento incorporaram essa
preocupacdo, mesmo quando 0s eventos narrados remetiam a tempos e espagos
distantes.

Nas historias de Chico Bento Moco, o sentimento de cuidado com a natureza
permanece, e 0 protagonista continua sendo retratado como um defensor do meio
ambiente. No entanto, ao analisarmos edi¢cdes como Raizes (n° 70), percebemos que,
guando temas ambientais mais complexos, como o desmatamento, sdo abordados,
os debates ocorrem de maneira superficial e tendem a ser tratados de forma
individualizada. Diferentemente das histérias classicas de Chico Bento, em que as
guestdes ambientais eram muitas vezes discutidas e resolvidas coletivamente, na
versao jovem do personagem observamos uma énfase na acéo individual, o que
reforca uma perspectiva mais liberal que desloca a responsabilidade para sujeitos

isolados, sem questionar estruturas sociais e politicas mais amplas. Isso sugere que,
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embora a tematica ecoldgica continue presente, a abordagem adotada em Chico
Bento Moco carece de maior aprofundamento critico.

A natureza, nesse contexto, € frequentemente tratada como algo idealizado,
quase utdpico, e o personagem de Chico Bento Moco é colocado como o protetor que
deve lidar com os problemas que surgem. Quando ele sai da Vila Abobrinha, regiao
rural, encontra uma representacéo parecida de natureza na cidade, onde enfrenta os
mesmos dilemas e dificuldades que atingem o0s outros espacos que frequenta em seu
cotidiano, principalmente na faculdade, sugerindo uma abordagem que ainda vé a
natureza e seus desafios como questdes que exigem uma intervencao heroica, mas
sem um debate mais profundo sobre as causas estruturais desses problemas. Essa
visdo muitas vezes simplifica questdes ambientais complexas, as tratando de maneira
superficial e sem guestionar as dinamicas sociais e politicas que as sustentam.

A natureza retratada nas historias de Chico Bento Moco ndo reflete a realidade
do cotidiano das pessoas que vivem no campo. As histérias de Chico, embora se
construa ao longo dos anos como uma representacdo do campo e do trabalho
agricola, ndo representa a realidade de um agricultor ou de alguém que sobrevive da
agricultura familiar. O raio de acdo de Chico, sua visdo da vida no campo, e as
dindmicas que ele vive ndo correspondem a experiéncia de quem realmente mora no
interior e enfrenta as dificuldades da vida no campo. Em vez disso, Chico Bento Mogo
personifica uma natureza e uma vida rural idealizada, distantes da realidade concreta.
Dessa forma, embora o personagem seja construido como uma representacdo da
populacdo rural, ele ndo reflete as nuances e desafios reais dessa vivéncia,
oferecendo uma versédo romantizada e simplificada deste conceito.

Enquanto tema, observamos que a abordagem das questdes ambientais
tende a acontecer de forma superficial nos quadrinhos, evitando criticas mais
profundas sobre os impactos ambientais e sociais decorrentes da modernizacao do
campo. As historias frequentemente ressaltam a valorizagdo da natureza e a
importadncia de sua preservacdo, mas sem explorar de maneira mais critica as
complexidades envolvidas, como os conflitos de interesses entre desenvolvimento
econdmico e social, as politicas ambientais ou os desafios enfrentados pelas
comunidades rurais diante das transformacdes tecnolOgicas. Assim, embora a
natureza permaneg¢a como um tema relevante tanto como espago quanto como tema,

sua representacéo nao aprofunda debates sobre as questdes do mundo real.
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Assim, a natureza é abordada como tema, mas sem uma abordagem critica
por parte de Mauricio de Sousa e sua equipe que agem de forma neutra, que
constroem o personagem sem considerar questdes politicas, econdémicas e sociais.
Problemas como o trabalho no campo, desigualdades, desmatamento,
desenvolvimento tecnologico no campo e outros desafios reais do cotidiano da
populacao real sdo negligenciados ou tratados de forma superficial, sem um debate
profundo. Quando esses temas emergem, eles acabam sendo colocados em segundo
plano, prevalecendo a ideia de que o respeito a natureza € fundamental e se cada
individuo fizer a sua parte, como nédo jogar lixo no rio, a hatureza sera preservada.

Ao sugerir que a preservacdo do meio ambiente depende apenas da
contribuicéo individual de cada individuo, a narrativa simplifica questées ambientais
complexas, deslocando a responsabilidade coletiva para um foco no comportamento
de cada pessoa. Por exemplo, ndo se discute se o pai de Chico possui condi¢cdes
financeiras para manter a roca ou se a terra esta sendo contaminada por agrotdxicos.
Em vez disso, as histérias se concentram em como o pai de Chico cuida da sua roca
apesar das dificuldades ou como Chico combate a polui¢cdo e cuida da natureza, sem
construir um dialogo critico. Esse enfoque resulta em uma narrativa simplificada, que
nao confronta ou problematiza os desafios reais e mais profundos enfrentados pela
vida rural, deixando de lado a complexidade das questbes sociais, econémicas e
ambientais que realmente afetam as comunidades do campo.

Por fim, € importante destacar que esta pesquisa ndo esgota as inumeras
possibilidades de novos olhares e perspectivas sobre o tema abordado. O objetivo
aqui foi direcionar nossa andlise para as histérias em quadrinhos de Chico Bento
Moco, pois entendemos que esse quadrinho é uma rica fonte de pesquisa no campo
da historia, com énfase nas representacdes da natureza e no modo como essas
representacfes sao construidas e reconstruidas ao longo do tempo. Ao focar no
personagem Chico Bento Mocgo, este estudo procurou examinar como a figura do
morador do campo, seus problemas ambientais, sociais e econdmicos sao retratados
nas narrativas, destacando as formas de representacdo predominantes e
problematizando as abordagens superficiais dessas representacfes, que poderiam
ser mais criticas e profundas. Atraveés dessa analise, buscamos compreender as
escolhas visuais e discursivas presentes nas histérias, refletindo sobre como elas
moldam, ensinam e constroem a percepg¢éao do leitor sobre o campo, a natureza e as

guestdes ambientais. Esperamos que nosso trabalho tenha contribuido de maneira
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significativa para o entendimento do papel das histérias em quadrinhos na construcao
cultural e na representacédo da vida rural, abrindo espaco para futuras investigacoes e

novas perspectivas sobre essas questoes.
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APENDICE B — TABELA DE HISTORIAS ANALISADAS

CAPA

TITULO

NUMERO

UM DEDO DE PROSA

CHIEYGENTD. -

Qes também ¢ i

Sceram...

Um novo
comeco

E gostoso abrir mais um
espago pra gente “prosear”,
principalmente num terreiro
novo como € o universo do
Chico Bento, agora Mocgo.
Tanta coisa pra gente contar
desse caipira bonitdo que
acompanhou milhdes de
leitores até aqui com suas
traquinagens e simpatia de
moleque. Ele e sua penca de
amigos, fora os animais da
roca. Mais agora, aqui, a coisa
muda de figura, o Chico e seus
amigos, ja taludos, véo buscar

estudo e
oportunidades em  outras
bandas, com muita coisa pra
aprenderem... e se
espantarem.  Vamos
acompanhar essa trempa toda
pelos caminhos da
descoberta, dos sucessos e
topadas (quem ndo as da?)
Espero que o Chico seja feliz...
e que faca vocés felizes com
suas novas aventuras (sem
nos esquecermos da Rosinha,
gue também se prepara, ainda
apaixonada pelo Chico, para
novos caminhos). Vamos
juntos?

Festa no
parque

Chico pega o primeiro batente
pra valer, e justo num
ambiente que vai lembrar sua
roca: o0 parque da cidade.
Naturalmente, as coisas néo
séo faceis no comeco e ficam
piores com depredagcbes no
parque... por culpa de uma
ideia do Chico, mas no final,
como nas “boas histérias do
ramo” e como deve ser na
vida, as coisas se resolvem, e
bem. E uma histoéria de vida,
como muitas vividas por nos
todos nos anos romanticos
dos nossos primeiros
encontros com a realidade.
Desafios e frustracbes que
ndo devem nos enfraquecer
quanto a objetivos, metas,
esperancas, nada é facil ou
gratuito na nossa ascensao
social e profissional, mas
felizmente, antes dos nossos
primeiros  passos, hossa
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familia, nossos  mestres,
NOsSsos amigos, espargiam
suavidade pelos caminhos que
vamos trilhar, com isso, temos
luz a nossa frente, exemplos a
serem observados e
lembrados e certezas de
realizacdes, e a roda da vida
continua girando, em seu
favor, sempre. E sO confiar
nela.

O diada
Rosinha

E a Rosinha? Enquanto o
Chico passa pelos aperreios
naturais de quem sai de casa
pra estudar longe, como esta
se virando sua namoradinha
de infancia? Pois nao € de
espantar que ela também
esteja estranhando muito e
aprendendo mais ainda na
nova realidade de sua vida,
tudo € novo, as vezes
fascinante outras vezes meio
assustador, mas ela esta indo
bem, com a vantagem (e o
perigo) que 0s jovens
atravessam: a atracao fisica,
tanto ela quanto o Chico estéo
na sua fase mais jovem,
bonita, atraente, tudo conspira
para que encontrem
candidatos paixdes
galopeantes. E é a ai que eles
tem que se lembrar do que
ouviram dos pais, dos amigos,
dos confidentes sobre as
atracdes incertas, dos
assédios inesperados, das
conversas interesseiras... €
um tempo em que oS jovens
saem de portas abertas para
receberem a luz do mundo,
ainda sem o filtro da maior
vivéncia, sem protecdo direta
dos pais, sem a malicia que faz
acenderem- se as luzes
vermelhas. Valem, nessa
época, mais do que protecdes
pontuais, as histérias e
exemplos trazidos da familia,
dos amigos verdadeiros... vale
a personalidade que veio la
desde a infancia, vale como
escudo a educacao e a ética, e
com isso, sem duvida, Chicos
e Rosinhas por este mundo de
Deus estardo preparadas para
se defenderem das armadilhas
das drogas, do alcool, dos
destinos, da criminalidade.
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Esta série de histérias do
Chico Moco e da Rosinha
mocinha vao mostrar para
vocés que tudo é possivel
quando existe amor e respeito.
Siga-nos.

O ataque
dos drones

49

Drones comegam a aparecer
em toda parte. Obedecendo
ao comando de @ seus
proprietarios para executarem
0s mais diversos tipos de
trabalho. Nas areas mais
diversificadas e para os mais
desencontrados objetivos.
Robds: ja sdo de todas as
formas e tamanhos, ajudando
na montagem de objetos
mindsculos ou mMonstruosos
nas plantas de milhares de
fabricas. Todos programados
cuidadosamente para
funcionarem com seguranga e
respeito ao seu projeto
original. Onde a submisséo
total aos humanos seja a lei
maior, a basica e tudo para
pouparem a nds, seus
criadores, de trabalhos
extenuantes. Nos libertam
para que tenhamos mais
tempo para o lazer e a criagéo,
mas... e se der alguma coisa
errada? Por exemplo, alguma
méquina, em determinada
série quebrar o controle,
“corromper-se” e contaminar o
restante do lote? Muitos
filmes, histérias em
quadrinhos e livros falaram
dessa possibilidade terrivel. E
para nao variar, a historia
dessa edicdo levanta um caso
merecedor de toda a atencéo,
um sinal de alarme, o tipo de
conflito que ndo quero ver ou
esperar que aconteca. Torcer?
Ou rezar?
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O dia da
bergamota

50

Vida corrida, cercada por
novidades eletrbénicas,
sistemas de dificil adaptacéo,
tempo curto para assimilar as
mudancas, atividades em
desuso, tecnologia galopante
gue nos coloca numa
repeticdo  ininterrupta  de
acbes, as mesmas acdes,
estamos sendo esmagados
pela modernidade? Estamos
deixando de ser o que éramos
ainda ontem quando tinhamos
maiores perspectivas? Talvez
parando no tempo, néo
aceitando as  mudangas,
rebelando-nos contra esse
esmagamento provocado pela
invasdo de novidades em
outros tempos, havia um
tempo humano para nos
adaptarmos, hoje os humanos
nao suportam tanta mudanca
em tdo pouco tempo. Dai
podemos ter situacdes como
as que mostramos nesta
aventura do nosso mas...como
se fossemos protagonistas de
uma fabula, esta acontecendo
COmMo VOCé se encaixa nisso?

Raizes

70

Desde que deixou a Vila
Abobrinha  para  estudar
Agronomia em Nova
Esperanca, o Chico Mogo tem
amadurecido e passado por
muitas mudancas, passou a
morar numa republica de
estudantes longe da familia e
dos amigos de infancia, usar
computador ou celular para os
trabalhos da faculdade, entre
outras tecnologias e desafios.
Esté& aprendendo mais sobre a
vida, depois do campo, na
cidade, mas sera que tudo isso
estd afastando nosso caipira
de suas raizes? Zé Lelé, o
primo que escolheu néo deixar
a Vila Abobrinha acredita que
Chico esqueceu suas origens
na histéria desta edicéo, sera?
E vocé? O que acha?... Boa
diverséo!

Fonte: a autora.



