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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo compreender o processo de construcdo da personagem da
prostituta nas obras As azas de um anjo (1858), Luciola (1862) e A Expiagdo (1868) de José
de Alencar. Pretende-se também entender as causas que motivaram o autor a representar tal
forma de conduta de maneira téo distinta em cada uma das obras citadas. Para tanto, foram
utilizadas como fonte as producdes literarias alencarianas e as criticas referentes a cada uma
destas producdes, publicadas em periddicos cariocas, tais como Correio Mercantil, Semana
Illustrada, Constitucional e Diario do Rio de Janeiro. Neste estudo também foram utilizados
artigos da medicina social oitocentista, visto que esta area do conhecimento também se
interessava por questdes referentes ao meretricio. A partir do uso deste material, foi possivel
comparar as concep¢des acerca da prostituicdo existentes no meio literario e médico. As
fontes selecionadas dos Annes Brasilienses de Medicina foram: Duas palavras sobre a
educacao moral da mulher de Nicoldo Joaquim Moreira (1868), Da prostituicdo no Rio de
Janeiro de Luiz Correa de Azevedo (1869), A mulher perante o médico de Costa Ferraz
(1872) e Memoria sobre as medidas a adoptar contra a prostituicdo no paiz de Jodo
Francisco de Souza (1875). A andlise deste material foi feita a partir do conceito de
representacdo de Chartier (2002) e da metodologia da Analise de Discurso de Orlandi (2005).
Foi também realizada uma revisdo bibliografica a partir de autores como Franca (1999),
Verona (2013), Engel (2004), Faria (1987), Aguiar (1984), Perrot (2003), Martins (2004),
entre outros.

Palavras-chave: literatura; prostituicdo; medicina.



ABSTRACT

This dissertation aims to understand the process of construction of the prostitute character in
the books As azas de um anjo (1858), Luciola (1862) and A Expiacéo by José de Alencar. It
also intended to comprehend the causes that motivated the author to represent this type of
woman so differently in each of these books. For this purpose, the books of José de Alencar
were used like a source, as well as the literary criticisms about them present in brazilians
newspapers, like: Correio Mercantil, Semana Illustrada, Constitucional and Diario do Rio de
Janeiro. In this study, articles of the nineteenth-century social medicine were used too,
because this knowlodge area was also interested in questions related to prostitution. Using this
kind of material was possible to compare the conceptions about harlotry existing in literary
and medical circles. The selected sources of Annaes Brasilienses de Medicina were: Duas
palavras sobre a educacdo moral da mulher by Nicolao Joaquim Moreira (1868), Da
prostituicdo no Rio de Janeiro by Luiz Correa de Azevedo (1869), A mulher perante o
médico by Costa Ferraz (1872) and Memoria sobre as medidas a adoptar contra a
prostituicdo no paiz by Jodo Francisco de Souza (1875). The analysis of this sources was
made using the concept of representation by Chartier (2002) and the methodology of
Discourses Analysis of Orlandi (2005). A bibliographic review was also carried out from
authors such as Franca (1999), Verona (2013), Engel (2004), Faria (1987), Aguiar (1984),
Perrot (2003), Martins (2004) and others.

Key-words: literature; prostitution; medicine.
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INTRODUCAO

No século XIX brasileiro a literatura era uma atividade extremamente importante, pois
muito mais do que apenas um entretenimento, ela era também uma expressao cultural e um
“indicador fundamental do estagio de determinada sociedade” (VERONA, 2012, p. 69).

Neste contexto, o pais havia passado por uma importante transformacao ao obter a sua
independéncia em relacdo a metropole portuguesa. Tal fato, além de promover a autonomia
politica da nacdo, também exigiu novas formas de identificacdo, que dessem conta das
caracteristicas nacionais. A literatura, foi um dos meios encontrados para afirmacdo e
representacdo dos elementos que, na concepcao da época, identificavam o povo brasileiro.

Desenvolveu-se assim a estética literaria romantica que, principalmente através da
narrativa ficcional em prosa, buscou exaltar o nacionalismo por meio do destaque dos
elementos que compunham a recem-surgida nacgéo brasileira, desde o indigena e o sertdo até a
urbanidade e as festas da Corte.

Dentre 0s muitos romancistas que surgiram neste periodo, destaca-se José de Alencar
(1829 -1877), que além de ter seguido a carreira politica — tradicdo em sua familia — também
foi um dos mais importantes escritores, dramaturgos e criticos de seu periodo. Autor de uma
grande quantidade de obras, escreveu o Guarani, que respondeu a “necessidade de encontrar
uma figura representativa da nacao brasileira” através da imagem do “herdi puro defendendo
as suas terras” (SCHOEN, 2010, p. 231). Representou os pontos reconditos do pais com as
obras regionalistas O Gaucho e O sertanejo, e também se dedicou a narrar a vida e os dilemas
existentes na corte carioca, através dos denominados Romances urbanos, tais, como Cinco
Minutos, A Viuvinha, Senhora, Diva, entre outros. Nestas Ultimas também tratou, por diversas
vezes, a respeito da influéncia do dinheiro na moralidade das pessoas, dos casamentos
arranjados e também da prostituicao.

Sobre este ultimo assunto — 0 meretricio — 0 romancista cearense dedicou particular
atencdo ao escrever trés obras que contemplavam a vida das cortesds: As azas de um anjo
(1858), Luciola (1862) e A Expiagdo (1868), as quais sdo objeto de estudo nesta dissertagéo.
Em primeiro lugar, cabe destacar que estas producfes pertenciam a géneros diferentes, uma
vez que a primeira e a Ultima sdo pecas teatrais, enquanto a segunda é um romance. Uma
breve andlise sobre as obras nos deixa perceber que, embora a tematica fosse a mesma, a
forma como as protagonistas Lucia e Carolina e a propria prostituicdo foram narradas é

bastante distinta. Na obra As azas de um anjo a cortesd desenhada por Alencar é deslumbrada



com 0 luxo e com o prazer e, mesmo com seus “pecados”, ¢ acolhida pela sociedade apos o
“abandono do vicio”. Em Luciola, as representacdes ja sdo diferentes. Llcia se apresenta
como uma meretriz consciente de seu lugar na sociedade e conformada com seu destino. Suas
faltas, porém, ndo sdo esquecidas e o Unico fim para ela disponivel é a morte. Por fim, em A
Expiacdo o romancista retoma a personagem Carolina e relata os infortanios sofridos pela
jovem que, apesar de ter se regenerado, ainda sente o peso de seus erros da mocidade.

A partir do exposto acima, percebeu-se a necessidade de investigar mais
profundamente os aspectos em que as trés obras alencarianas divergiam e quais 0s motivos
poderiam ter feito Alencar criar representacdes de prostitutas tdo distintas entre si. As obras
literarias citadas anteriormente sdo, portanto, fonte principal para este trabalho e possibilitam
lancar um olhar sobre as mulheres cortesds do contexto oitocentista. Porém, € importante
lembrar que “a leitura da literatura pela historia ndo se faz de maneira literal, e o que nela se
resgata ¢ a representacdo do mundo que comporta a forma narrativa” (PESAVENTO, 2000, p.
11). Desta forma, embora Alencar tenha se inspirado em sua realidade para compor suas
obras, ndo se espera buscar, aqui, uma verdade absoluta a respeito de meretricio. Nao é este o
papel da fonte literaria. O que se pretende, a partir de uma analise historiografica, €
compreender quais as concepcOes de prostituicdo, de mulher, de sociedade nortearam o autor
no momento de sua escrita e como estas se relacionavam com as ideias vigentes no periodo.

Partindo deste pressuposto, é importante também deixar claro que este estudo parte do
conceito de representacédo, tal como discutido por Roger Chartier (2002, p. 117). De acordo
com este autor, as representagdes “sdo sempre determinadas pelos interesses de grupo que as
forjam” e relacionadas com “com a posi¢cdo de quem os utiliza”. Por isso a importancia de
perceber que os discursos “ndo sdo de forma alguma discursos neutros”, mas tendem a impor
um conjunto de praticas, a autoridade de uns sobre os outros, legitimar projetos, justificar
escolhas, decisoes, etc.

Ao analisar as obras alencarianas é, portanto, necessario compreendé-las como m
conjunto de representacdes produzidas por um homem a respeito de mulheres em um contexto
especifico. A consideracdo destes elementos faz com que essa fonte a ndo seja vista como um
mero “sistema abstrato”, mas sim como algo que foi produzido por “sujeitos [...] enquanto
membros de uma determinada forma de sociedade” (ORLANDI, 2009, p. 16).

Neste sentido, o trabalho que se segue orienta-se a partir da metodologia da Anélise
do Discurso, pois esta considera que “a linguagem nao € transparente” e busca compreender
“como este texto significa” em seu contexto, em relacdo a quem os recebe, aos valores

vigentes na sociedade, as ideias circulantes, entre outros aspectos. Além disso, em um
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trabalho que busca analisar produgdes escritas, a “compreensdo da linguagem” vai além da
mera analise daquilo que esta explicito, mas busca “escutar os outros sentidos” que estdo
contidos em um objeto. (ORLANDI, 2009).

Em relagdo aos dispositivos de interpretacdo, Orlandi (2009, p. 27), define que estes
dependem do rigor e do método da Anélise de Discurso, mas também dependem do proprio
analista. Segundo a autora, de acordo com a questdo que se formula conceitos distintos sdo
mobilizados, pois uma anélise é diferente da outra.

Para organizacdo deste trabalho, em cada capitulo foi estudada uma das obras
alencarianas selecionadas. As representacdes de cada uma das obras estdo organizadas a partir
das seguintes categorias analiticas: 1. Caracterizacdo da prostituta 2. Motivacdo para o
meretricio, 3. Regeneracdo através do casamento 4. Maternidade. A escolha das categorias foi
realizada a partir da observagcdo dos elementos que estavam presentes em cada uma das
producgdes. Este mapeamento inicial e a definicdo das categorias permitiu a selecdo dos
trechos mais essenciais de cada livro, bem como uma analise comparativa entre eles.

Para uma compreensdo mais ampla sobre As azas de um anjo, Luciola e A Expiacao,
propds-se para esta dissertacdo tambem a analise da recepgdo critica destas obras nos
periddicos circulantes no Rio de Janeiro durante do século XIX. A utilizacdo deste tipo de
fonte é importante, pois ajuda a compreender como determinada obra era percebida em seu
contexto de producdo e quais as regras regiam o meio literario e delimitavam o que era
passivel de leitura e 0 que devia ser relegado ao esquecimento.

Porém, é preciso lembrar que assim como outras fontes, a critica literaria disponivel
em um jornal também é “um documento [...] portador de um discurso que, assim considerado,
ndo pode ser visto como algo transparente” (CARDOSO; VAINFAS, 1997, p. 539). Desta
forma, um texto proveniente de jornal ndo pode ser visto como uma “fonte precisa” fazendo a
“informagdo valer por si mesma” (ZICMAN, 1985, p. 90). Deve-se considerar em seu
processo de analise, as caracteristicas do jornal em que a publicacdo foi veiculada, o autor da
critica e a relagdo destes com a questdo/ obra ou autor criticados.

Ha que se observar, também, que uma série de criticas foram publicadas a respeito das
obras alencarianas selecionadas para este estudo. Em geral, foram feitos comentarios a
respeito do enredo, das personagens e da prépria questdo da representagdo da prostituicdo. A
maioria das publicacGes foi feita de maneira anénima ou pseuddénimos e veiculadas nos

seguintes periodicos: Correio Mercantil!, Diario do Rio de Janeiro?, Constitucional® e

1 O jornal Correio Mercantil e Instructivo Politico, Universal circulou no Rio de Janeiro entre 1° de janeiro de
1848 a 15 de dezembro de 1868. Segundo Ribeiro (2005, p. 2), o periddico constituia-se de quatro paginas “com
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Semana lllustrada®. Estas fontes foram obtidas a partir da Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional, e estdo disponiveis para consulta publica e virtual de qualquer interessado.

No entanto, para além de discutir sobre 0 meretricio no meio literario, & importante
perceber que este tipo de assunto interessava também a outros grupos e areas do
conhecimento no século XIX. A medicina social oitocentista, no impeto de contribuir para o
progresso da nacao, também se dedicou a estudar sobre as prostitutas, uma vez que estas
mulheres estavam fora do modelo feminino esperado e eram presenca ativa no meio social.
Diversos médicos, que faziam parte da Academia Imperial de Medicina e da Faculdade de
Medicina do Rio de Janeiro - principais centros cariocas de produgdo do conhecimento
médico - elaboravam artigos e estudos sobre a saude e higiene pablicas, 0s quais passaram,
em grande parte, a serem divulgados no Annaes Brasilienses de Medicina, a partir de 1845.
Neste espaco de divulgacdo, além de produzirem pesquisas sobre doencas que afetavam a
populacdo brasileira, também publicavam artigos que abordavam sobre as causas do
meretricio, sua existéncia na Corte carioca, as consequéncias trazidas para o meio social,
formas de profilaxia e possibilidade de contencédo desta situacao.

Ao analisar estas producdes € inevitavel perceber as semelhangas existentes entre as
representacOes das prostitutas presentes nos escritos destes médicos e na literatura de José de
Alencar. Verona (2013) aponta que “na verdade, médicos e literatos, guardadas as devidas
singularidades de suas profissdes, foram agentes sociais empenhados numa missdao comum —
seja em nome da saude, seja em nome do bem-estar publico, tentavam demonstrar o que se
paga por transgredir a norma” (VERONA, 2013, p. 112).

textos ligados a géneros jornalisticos informativos e literarios bastante variados”. As partes relacionadas a
literatura geralmente ficavam posicionadas na primeira e segunda paginas, raramente se estendendo para a
seguinte, e situavam-se nas sec¢des Folhetim do Correio Mercantil e Pacotilha.

2 0O Jornal Diério do Rio de Janeiro comegou suas publicagdes em 1° de janeiro de 1821, caracterizando-se
segundo Sodré (1998) por ser o primeiro jornal informativo a circular no Brasil, atentando-se para questes
relacionadas ao ambito local dos mais diversos assuntos. Sua popularidade era alta e o prego acessivel fez com
que ficasse conhecido como o “Diario do Vintém” ou “Diario da Manteiga”. Quanto ao posicionamento politico,
no inicio colocava-se a parte das situagdes, deixando de noticiar inclusive a Independéncia do Brasil. Porém,
quando Nicolau Lobo Vianna assumiu a direcdo do peridédico em 1830, esta situacdo se modificou. Por ter
relagbes com o governo, o novo responsavel pelo Diério, fez com que o informativo adquirisse um carater
conservador e passasse a combater aqueles que defendiam ideias liberais, caracteristica esta que perdurou por um
longo periodo.

3 0 jornal Constitucional circulou no Rio de Janeiro e manteve suas atividades durante o periodo de 1862 a 1864.
Cada edicdao do jornal era composta por quatro paginas, nas quais se encontravam secdes sobre politica, noticias
diversas, comunicados, prisGes, obituarios, comércio e assuntos da economia.

4 A Semana Illustrada foi um peridédico que circulou no Rio de Janeiro entre janeiro de 1860 e abril de 1876. A
revista contava com oito paginas, sendo destas, quatro de material escrito e as restantes de imagens. E
considerada pioneira no meio jornalistico pelo seu formato, estilo, por trazer caricaturas e conseguir grande
atencdo popular. Segundo as informacdes da Série Memoria (2007) ela era bem vista até mesmo pelo Imperador
em sua época de publicacao.



12

Partindo do pressuposto da relagdo presente entre discursos médicos e literarios a
respeito da prostituicdo, buscou-se nos capitulos que se seguem desta dissertacdo realizar
aproximacdes entre as concepgdes destas duas areas, verificando em quais aspectos haviam
convergéncias e divergéncias sobre o meretricio. Para tanto foram utilizados os seguintes
artigos médicos: Duas palavras sobre a educacdo moral da mulher de Nicoldao Joaquim
Moreira (1868), Da prostituicdo no Rio de Janeiro de Luiz Correa de Azevedo (1869), A
mulher perante o médico de Costa Ferraz (1872) e Memoria sobre as medidas a adoptar
contra a prostituicao no paiz de Jodo Francisco de Souza (1875). Os artigos selecionados para
este trabalho pertencem aos Anais Brasilienses de Medicina e foram escolhidos para analise
neste trabalho por estarem em uma temporalidade semelhante a das produc@es alencarianas,
abordarem o tema da prostituicdo e se relacionarem com as discussdes realizadas. Todos estao
disponiveis de forma digitalizada para consulta publica na Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional.

Ao utilizar este tipo de material é possivel perceber a amplitude que a discussdo acerca
do meretricio possuia no contexto oitocentista. Ela ndo se restringia as obras literarias, mas
estava presente em muitas outras areas. No entanto, ao trabalhar especificamente com as
representacfes de prostituta criadas pela medicina, é preciso tomar cuidado para nao olhar
sobre a fonte com o olhar do presente. Segundo Rohden (2001, p. 45) “é muito facil
desacreditarmos ou relativizarmos os ditos dos médicos do século passado porque a historia e
0 desenvolvimento cientifico nos mostraram como essas concepgOes estariam
‘ultrapassadas’”. Mas, é preciso lembrar que estas produgdes oitocentistas constituem a
“produgdo cientifica”, “o entendimento a respeito das diferencas sexuais e atitudes esperadas
de homens e mulheres naquela época” (ROHDEN, 2001, p. 45). E injusto, portanto, avalia-la
segundo critérios atuais, e constitui-se como essencial situa-las dentro de seu contexto de
producdo. Tal cuidado preserva a riqueza da fonte e possibilita compreender como os saberes
e praticas eram pensados em determinado periodo historico.

Com base nas fontes e metodologias acima delimitadas, esta dissertagdo foi organizada
em quatro capitulos. O primeiro deles com o titulo “Uma patria em construcao: da Literatura a
Medicina” ¢ dividido em duas partes e tem o objetivo de apresentar as principais
caracteristicas do meio literario e teatral oitocentista, a carreira e vida de José de Alencar e
por fim, as principais concepgdes que norteavam a medicina Social oitocentista.

O segundo capitulo € dedicado a analise da obra teatral As azas de um anjo. No inicio
h& uma breve sintese do enredo da obra, bem como os detalhes que marcaram o seu periodo

de submissdo e aprovacdo para apresentacdo no Teatro Ginasio Dramatico. Na sequéncia, 0s
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dois subcapitulos sdo destinados ao estudo da caracterizacdo da prostituta, motivacao para o
meretricio, regeneracdo, casamento e maternidade contidas na peca. De forma conjunta com o
estudo das representacdes sdo analisadas as concepcdes médicas sobre a prostituicdo e a
recepcao critica que a peca alencariana teve nos periddicos cariocas circulantes no contexto.

No terceiro capitulo o foco é o romance Luciola. Para conhecimento de seus elementos
e personagens, hd logo no inicio do capitulo uma breve narrativa de seus principais
momentos. Na sequéncia, partindo das categorias ja estabelecidas previamente, estdo descritas
as analises realizadas sobre as representacdes da obra em paralelo com as concepc¢des médicas
vigentes na época. Por fim, também ha um breve estudo sobre a recepgdo critica deste livro.

O quarto capitulo, dedica-se ao estudo da obra A Expiacdo (1868). Na introducao
deste, ha uma analise do enredo da producdo bem como dos motivos de sua publicacdo. Na
sequéncia estdo dois subcapitulos que objetivam analisar como José de Alencar representou a
mulher prostituta regenerada, a vivéncia de seu casamento e a maternidade. Todas as analises
também foram feitas em paralelo com as concep¢des da medicina oitocentista.

O objetivo € que, ao fim deste trabalho, seja possivel perceber as principais diferencas
entre as obras alencarianas aqui estudadas e compreender o processo percorrido por José de
Alencar na criagdo de suas personagens cortesds. E para além deste aspecto, busca-se
também entender como Alencar transp0s a prostituta para as suas criagfes literarias — que
além ser ficcional, também era parte da realidade historica oitocentista e motivo de debates

nos mais diversos ambitos daquele contexto.
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CAPITULO 1 - UMA PATRIA EM CONSTRUCAO: DA LITERATURA A
MEDICINA

Olhar para o Brasil, e especialmente para o Rio de Janeiro no século XIX, era
equivalente a ter diante dos olhos um “projeto” de nagdo que se queria viabilizar. Este projeto
pressupunha que, apés a Independéncia, as terras brasileiras ja ndo fossem mais mera copia
lusitana, mas que assumisse a partir de entdo, uma identidade original.

Franca (1999, p. 10) ao tratar deste assunto, destaca que 0 que se vivenciou neste
periodo, foi uma verdadeira “cruzada civilizatoria”, que tinha como objetivo central “a
constituicdo de um povo razoavelmente patriota, ordeiro e trabalhador, [...] apto a se engajar
na nova sociedade que nascia [...]”. Evidentemente que neste processo, a Europa foi tomada
como espelho. Trejeitos e modas foram importados de Paris e Londres, além de um
“complexo de ideias, valores e habitos fundamentais para a consolida¢do de um Brasil que se
preparava para o futuro enquanto nagao independente” (FRANCA, 1999, p. 10).

Mas, o projeto de constituir uma nova nacédo e de inculcar uma nova forma de viver e
se comportar ndo era trabalho para uma pessoa s0. Diversos grupos sociais assumiram para si
esta tarefa como uma missao a ser cumprida. Pedagogos, juristas, médicos e os praticantes das
letras foram, de acordo com Francga (1999), os pioneiros neste trabalho. Quanto a estas duas
Gltimas categorias - literatos e médicos - um espaco especial lhes cabe neste trabalho.

A literatura no inicio do século XIX estava em completa transformacdo. Segundo
Coutinho (1969), elementos do Classicismo ainda estavam presentes e ndo havia uma escola
literaria claramente definida. Porém, as mudancas ocorridas devido & emancipacao politica do
Brasil evidenciavam a urgéncia de uma nova forma de expressao literaria para a nacdo, que
representasse com mais verossimilhanca suas caracteristicas, 0 povo brasileiro e sua historia.
Afinal de contas, “0 campo literario deveria integrar-se as conquistas cientificas, técnicas,
politicas, econdomicas e morais” para auxiliar no processo de desenvolvimento civilizacional.
(VERONA, 2013, p. 71).

Este contexto viu entio emergir a estética romantica®, que trouxe uma nova forma de
expressao até entdo pouco explorada: a prosa. Este género, segundo Coutinho (1969), embora

ja fosse conhecido por escritores brasileiros, ainda ndo era largamente utilizado como forma

5 Para mais informagGes sobre a estética literdria romantica, consultar. CANDIDO, A. A Formagdo da
Literatura Brasileira: momentos decisivos. 6. ed. Belo Horizonte: Editora Itatiaia Ltda, 2000.
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de expressdo, predominando a poesia, até ao menos 1826°. Evidentemente, que romances
estrangeiros, “pequenas novelas, contos morais ou versdes resumidas de obras francesas e
inglesas” (VERONA, 2014, p. 66) ja eram veiculadas. Porém, eram producdes curtas, simples
folhetos, muito distintas das obras brasileiras’ que seriam construidas na sequéncia.

Em busca da construcdo da literatura brasileira, os homens de letras adotaram o
modelo roméantico francés e seus elementos. Os literatos brasileiros, através do romance e das
composicdes dramaticas - “géneros [...] acessiveis e interessantes para o cidaddo de cultura
mediana e mesmo de pouca cultura” (FRANCA, 1999, p. 144) - buscaram criar produgdes que
despertassem o interesse dos leitores e espectadores, 0s educassem moralmente e acima de
tudo os fizessem se identificar com uma nova ideia de Brasil.

A literatura neste sentido assumia a funcdo de “constru¢do social da realidade”
(PESAVENTO, 2003, p. 35), uma forma de, através das letras, criar um passado nacional, um
mito de origem e também uma série de padrdes comportamentais a serem seguidos. Ainda que
apenas pequenissima parte populacao da época fosse alfabetizada — vinte por cento de acordo
com Candido (2009, p. 121) — e que, portanto, o consumo dos folhetins publicados estivesse
muito limitado a uma parcela estrita de individuos, estas producfes jamais poderiam
descuidar do aspecto da nacionalidade, que era um dos critérios mais importantes a ser
enfatizado. Afinal de contas, os literatos e a sua producdo haviam assumido a nobre tarefa de
“vestir-se com as cores do pais” a fim de “concorrer para a correcao e instru¢do dos costumes,
para a inibi¢do dos vicios e o enobrecimento humano” (VERONA, 2014, p. 71).

No entanto, é preciso esclarecer que, o conceito de nacionalidade perseguido pelo
romantismo era muito limitado. De acordo com Kothe (2000, p. 78) “ndo havia por volta de
1830, uma Unica nacdo brasileira a ser expressa. No territorio brasileiro havia diversas e
diversificadas nag¢des”. Ainda segundo o autor, neste contexto o que se criou foi uma
identidade, que “foi feita com a inteng¢do de desprestigiar os negros € os imigrantes, mas
falsificava o indio sob a aparéncia de valoriza-lo. Passou-se a impor a todos essa
nacionalidade inventada, como se fosse a Unica identidade valida, como aquela que todos

deveriam ter [...]”. Assim, € preciso considerar que embora o romantismo se propusesse a

® Em 1826, Lucas José de Alvarenga escreveu e publicou em prosa, a novela Statira e Zoroastes, pela Tipografia
de Plancher e dedicou a obra a Imperatriz do Brasil.

7 De acordo com Verona (2012) os romances estrangeiros importados eram em geral histérias de amor e
sofrimento, que tinha como final a puni¢do do vildo acompanhadas de uma mensagem de cunho moral. As
producdes romanticas brasileiras, produzidas a partir do contexto oitocentista eram mais complexas, pois além
de passarem mensagens moralizantes, também eram orientadas pelo critério da nacionalidade e pela missdo de
construir uma identidade para a Patria independente. Neste sentido, elas também tinham uma consideravel
relagdo com os préprios eventos politicos vivenciados no pais.
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desenhar o pais e seus cidaddos, ndo necessariamente isso se relacionava com a realidade
pratica. Os romanticos expressavam em suas obras, muitas vezes um real imaginado, o que
eles pretendiam que fosse o Brasil, e ndo necessariamente o que ele era efetivamente.

Porém, como j& mencionado anteriormente, outros grupos auxiliaram, conjuntamente
aos literatos, neste processo de transformacdo do Brasil pds-independéncia. Se os escritores
ajudaram a criar uma nova conformacao identitaria através de suas obras, destaque igualmente
especial cabe aos médicos do periodo. Estes também desejavam contribuir na tarefa de
civilizar a sociedade, principalmente no que se refere a higienizacdo e no tratamento das
patologias fisicas, sociais e morais.

A medicina social oitocentista abrangia a sociedade de maneira global, a tomava como
objeto de reflexdo e propunha uma nova forma de normalizar as posturas e 0s habitos de uma
cidade que era considerada como “doente” (ENGEL, 2004). Os médicos, filiados a Academia
Imperial de Medicina se preocupavam em pesquisar e construir um “conhecimento médico
aplicavel as condigdes especificas da sociedade brasileira”. Por este motivo, segundo Engel
(1989, p. 41), eram comuns o0s estudos sobre tratamentos de doencas que assolavam as
cidades tais como — “tuberculose, beribéri, febre amarela, sifilis” — artigos que relacionavam o
clima e os tipos de solo com determinadas moléstias, além de inumeras recomendagdes sobre
praticas cotidianas que deveriam ser modificadas ou completamente abandonadas.

O médico, naquele contexto, era percebido como o portador de um discurso
autorizado, que buscava compreender o meio em que estava inserido através de um olhar
cientifico. Oposicdo a figura do charlatdo, que ndo representava o conhecimento oficial, “eles
apresentavam-se como um dos segmentos da intelectualidade que se empenhavam na tarefa
de ordenar aquilo que era visto como desordem” (ENGEL, 2004, p. 39). Além disso, este
setor definia também “os requisitos de uma sociedade perfeita, ordenada e democratica”
(MACHADO, 1978, p. 128).

Porém, de que maneira medicina e literatura podiam estar relacionadas neste periodo
historico? Embora os discursos ficcional e médico se situassem em areas distintas do saber,
ambos possuiam como caracteristica comum o desejo de construir uma nova ordem social -
fosse esta obtida através da literatura e das representacfes a ela relacionadas, ou por meio de
discursos médicos higienistas. Neste intuito, era comum que nas producbes de ambas se
discorresse sobre representacdes ideais de sociedade, de natureza, de homem, mulher, de
educacdo, de casamento e outras teméticas. No entanto, por vezes, os chamados vicios sociais
também eram o tema de discussao central. Um deles, arduamente pensado, foi a prostituicao,

suas causas, efeitos sociais e modos de extirpagao.



17

Na literatura, José de Alencar, um dos romancistas mais reconhecidos do periodo,
tratou sobre as “mulheres de ma vida” por pelo menos trés vezes: em 1858 com sua peca
teatral Azas de um anjo, em 1862, em prosa, com Luciola e em 1868 com A expiacéo
novamente na forma dramaturgica. Embora as obras comtemplassem personagens distintos e
tenham sido escritas em momentos diferentes, é possivel perceber uma conexdo entre as
representacdes de cortesa, de matriménio, casamento e regeneracao nelas representadas.

Evidentemente que ndo se pode considerar as obras de Alencar como um retrato
fidedigno do Rio de Janeiro oitocentista, visto que este tipo de producdo “ndo precisa
comprovar ou chegar a uma veracidade, mas obter uma coeréncia de sentido e um efeito de
verossimilhanga” (PESAVENTO, 2003, p. 37). Porém, € possivel dizer que Alencar, como
um homem de seu tempo, representava em suas obras elementos da sociedade em que vivia,
ainda que segundo as conveniéncias e objetivos de sua profissdo e da estética literaria a que
estava veiculado. Ao escrever sobre as cortesas, ele colocou em discussdo o meretricio e
também trouxe as claras um “vicio” da sociedade burguesa. Evidentemente que foi muito
atacado pelos criticos® da época, por tornar pablico um assunto considerado tio devasso.
Porem, para Alencar este tipo de discusséo era algo constituinte e até mesmo necessario para
seu oficio. As criticas, na verdade, revelavam “como alguns temas eram extremamente
polémicos, recriminados ou até silenciados e como outras narrativas eram consideradas como
corretas e, portanto, muito valorizadas e elogiadas (SCHULMEISTER, 2016, p. 32).

A medicina, por outro lado, percebia a prostituicdo sob um outro viés. De acordo com
Engel (2004), a partir do momento que passou a ser tratado como doencga, 0 meretricio tornou-
se um objeto de estudo a ser arduamente pesquisado. O objetivo era, sendo p6r fim a esta
pratica considerada imoral, a0 menos controla-la para que ndo produzisse uma “ndédoa” na
“bela” nacdo brasileira que estava surgindo. Afinal de contas, a prostituta era o exemplo de
mulher que ndo se desejava como modelo a ser seguido.

Embora ndo exista uma conexao explicita entre as obras de Alencar, que tiveram como
personagem principal a cortesa e as ideias da Medicina a este respeito é possivel perceber uma
semelhanca entre as representacdes produzidas pelo romancista com as ideias médicas. E
preciso considerar que Alencar estava situado em uma sociedade em que ideias sobre
meretricio circulavam e logo poderiam auxilia-lo na compreensdo do assunto. Além disso,

ambos os discursos tinham algo que os permeava e aproximava: a moralidade e a necessidade

8 Sobre a recepcdo critica da obra Luciola de José de Alencar, que tratava sobre o meretricio, consultar:
SCHULMEISTER, M. Entre o abismo da perdicio e a pureza d’alma: analises sobre o livro Luciola (1862)
de José de Alencar sob o viés literario e médico. 2017, 82 f. Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagdo em
Histéria) — Universidade Estadual de Ponta Grossa, Ponta Grossa, 2017.
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constante de reafirméa-la, a qual de acordo com Rago (1990, p. 8), foi o principal motivador do
interesse de alguns setores da sociedade por estudar a prostituicdo, muito mais do que a
propria necessidade de conhecer e perscrutar a vida da cortesas.

Partindo das informacdes acima dispostas seré realizada ao longo deste trabalho uma
andlise sobre as representacfes contidas nas obras alencarianas Azas de um anjo, Luciola e A
Expiacdo e as suas recepg¢es criticas em jornais circulantes na época. Além disso, artigos
médicos serdo Uteis para identificar quais eram as discussdes sobre meretricio em outra area
do saber. O objetivo central € compreender como e quais foram as forcas que influiram para
que as representacdes de prostituta, de casamento, de regeneragdo e de maternidade se
alterassem ao longo das trés obras de Alencar propostas para analise neste trabalho.

Para iniciar esta discussao € til e essencial conhecer, de forma mais aprofundada, as
caracteristicas do romantismo brasileiro e da obra alencariana, bem como 0s elementos

constituintes da medicina social oitocentista.

1.1 JOSE DE ALENCAR: “UM ROMANTICO REALISTA”®

“A literatura nacional que outra coisa ¢ sendo a alma da Patria?” (ALENCAR, 1872).
Desta forma, Alencar em 1872, compreendia as expressdes literarias do Brasil. Para o
romancista, assim como para a maior parte dos letrados de sua época, a constituicdo de uma
literatura legitimamente nacional era condicdo essencial para a formacdo de uma nova
identidade, que compreendesse as particularidades de seu povo, bem como os representasse e
auxiliasse a alcancar um desenvolvimento civilizacional comparavel com o existente na
Europa.

O aspecto da nacionalidade amplamente destacado por Alencar foi, de acordo com
Candido (2004), uma caracteristica que permeou o romantismo brasileiro do inicio ao fim.
Para expressd-lo nada era mais adequado do que o romance com ‘“narrativas de tipo
folhetinesco, carregadas de episodios melodramaticos”, pois agradavam o publico — que
apreciava ver em tais obras “descritos os lugares, os habitos” e as cenas de seu cotidiano
(CANDIDO, 2004, p. 38).

No meio literario oitocentista diversos foram os nomes que se fizeram presentes.
Joaquim Manuel de Macedo, Anténio Gongalves Dias, Manuel Antdnio de Almeida e outros

deixaram sua marca gravada na literatura nacional. Porém, dentre estes, cabe dedicar um

9 Expressdo utilizada por Reis (2013) em relagdo a atuacdo de Alencar na literatura oitocentista, notadamente de
caracteristicas romanticas, mas que em relacdo as atividades dramaturgicas, trazia elementos da estética realista.
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espaco para Alencar, que possuia, segundo Céandido (2004) uma obra “bastante ambiciosa”
para sua época. Ainda de acordo com Candido (2004), o romancista cearense ultrapassou “o
nivel modesto dos predecessores [...] demonstrando capacidade narrativa bem mais definida”.
Além disso, “pretendeu abranger com ela sistematicamente os diversos aspectos do pais no
tempo e no espaco, por meio de narrativas sobre os costumes urbanos, sobre as regides, sobre
o indio” (CANDIDO, 2004, p. 57). O romantismo — estética literaria sequida por Alencar —

representou neste contexto muito mais que uma abordagem literaria.

[...] o Romantismo aparece, aqui, menos como uma doutrina que como surto vital.
Digamo-lo claramente: no Brasil o Romantismo foi uma forca religiosa, social,
nacional. Ele ndo deu apenas a mais abundante florescéncia de romancistas e poetas;
ndo restabeleceu somente as letras na alta dignidade que lhes competia; confundiu-se
com a liberdade, com a existéncia mesma da jovem nacdo. (HAZARD apud
COUTINHO, A., 1997, p. 30-31).

Alencar foi um dos autores que, com sua obra e com suas ac¢des, mais fez valer os
valores da estética romantica. Reconhecer sua vasta contribuigdo cultural é essencial, ja que
no século XIX ele se destacou por criar representacdes que abrangiam os diversos aspectos de
sua nagdo. Porém, a importancia de sua figura ndo pode impedir que questionamentos sejam
realizados ou que se construam apenas discursos enaltecedores. Mais produtivo é analisar de
que forma José de Alencar se inseria no meio social e se relacionava com os demais
individuos nas diversas instancias em que esteve envolvido e como, via literatura, apresentou
a sociedade.

José Martiniano de Alencar (1829 — 1877) foi um dos mais reconhecidos escritores
brasileiros do periodo oitocentista. Nasceu em 1829, no Ceard, mas ainda menino mudou-se
para 0 Rio de Janeiro, onde recebeu sua instrugdo priméria e secundaria. Cursou Direito nas
faculdades de Olinda e S&o Paulo entre os anos de 1845 a 1850 e chegou a trabalhar como
advogado em alguns momentos de sua vida (BOSI, 2003). Membro de uma familia com
tradicdo de participacdo politica, também se fez presente nesta carreira, através do cargo de
deputado pelo Ceard. Porém, foi atuando em outras esferas sociais, como a literatura e a
imprensa que atingiu grande reconhecimento popular.

Esta multiplicidade de atividades era algo bastante comum neste contexto do século
XIX. Muitos intelectuais desta época, embora formados em Direito ou outra faculdade,
dedicavam-se a0 mesmo tempo a outras func@es, tais como a carreira na politica, a escrita de
romances e a participacdo em jornais e folhetins. Alencar, que se enquadrava nesta situacao, a
criticava veementemente, pois percebia como um atraso do préprio pais, o fato de um
individuo precisar se dedicar a multiplas funcdes para garantir sua sobrevivéncia. Para o

autor, ao ndo reconhecer a tarefa do literato como uma profissdo propriamente dita, ndo era



20

fornecido a este grupo as condi¢cBes necessarias para a producdo de uma literatura de
qualidade.

Quanto a ligacdo do romancista com a literatura, esta ocorreu desde muito cedo. Em
sua autobiografial® Alencar (1893) narra os encontros de sua mae com tias e amigas, no qual
ele assumia o lugar de “ledor” dos romances que as senhoras tanto apreciavam. A0
questionar-se sobre o valor e a influéncia destas primeiras impressées o proprio Alencar

reconhecia a importancia que elas tiveram:

Foi essa leitura continua e repetida que primeiro imprimio em meu espirito a
tendencia para essa férmula litteraria que € entre todas a de minha predilecéo?

Ndo me animo a resolver esta questdo psychologica, mas creio que ninguem
contestard a influencia das primeiras impressdes. (ALENCAR, 1893, p. 21).

Foi, portanto, através de obras como Oscar e Amanda®!, Saint Clair das llhas!? e
Celestina, que constituiam a diminuta livraria da familia, e também através do dom da
imaginacao herdado de sua “santa mae” (ALENCAR, 1893) que 0 escritor teve suas primeiras
experiéncias no mundo literario. A estas somam-se outras igualmente importantes, tais como
0 contato de Alencar com a escrita de Balzac. Ainda que no inicio ndo compreendesse uma
frase em francés o jovem Alencar, depois de muito esforco e consultas a dicionarios ndo
apenas leu todas as obras de Balzac, como também tratou de conhecer o que autores como
Alexandre Dumas, Alfredo de Vigny, Chateaubriand e Victor Hugo haviam produzido.

Apo6s estas leituras, o romance, visto por Alencar como “um poema da vida real”
(ALENCAR, 1893, p. 31), passou a ser compreendido como uma das mais adequadas formas
de expressdo. Durante toda a sua carreira, 0 escritor investiu nesta forma e a utilizou para
escrever uma diversidade de producBes que buscaram representar caracteristicas brasileiras e
valoriza-las. Fosse pintando o sertdo, a mata verdejante povoada pelo indigena ou a Corte e
seus caprichos, Alencar assumiu para si esta missdo e conquistou 0 modesto publico'® de
leitores de sua época.

No entanto, 0 seu contato com a literatura ndo se restringiu apenas ao ambito familiar

ou aos reconditos de uma biblioteca. A sua ligacdo com as letras se deu também através das

10 A autobiografia de José de Alencar denominada Como e porque sou romancista foi originalmente escrita pelo
autor em maio de 1873. Em forma de uma carta a seus leitores, o romancista explica sobre suas origens, as
inspiracdes e influéncias que recebeu para se torna um romancista. No entanto a obra foi publicada apenas em
1893 pela editora Typographia de G. Leuzinger & Filhos através de seu filho Mario de Alencar.

1 Obra da escritora Regina Roche.

12| ivro da escritora inglesa Elisabeth Helme.

13 Segundo Castro (2015), embora no contexto oitocentista o Rio de Janeiro tenha se desenvolvido
estruturalmente e incorporado habitos refinados e modas europeias, 0s dados do censo de 1872, apontam que em
relagdo ao acesso a leitura havia ainda um longo a se percorrer, pois dos 274.972 habitantes do Rio de Janeiro,
apenas 99.485 sabiam ler e escrever.
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associacOes literarias'®. Estas, de acordo com Pereira (2015), eram agremiages das quais
participavam jovens académicos, em geral do curso de Direito, que se mostravam motivados
“no cultivo das belas-letras, no estudo da historia patria, nas questdes sociais, politicas e
juridicas” (PEREIRA, 2015, p. 74). Nestas agregacGes 0s jovens buscavam, através da
literatura, integrar-se na onda de modificacBes sociais pelas quais seu pais estava passando.
Pereira (2015) pontua que costumavam realizar reunifes semanais, com duracdo de duas a
trés horas em geral durante a noite, na propria Faculdade de Direito.

José de Alencar, quando estudante, participou do Instituto Literario Académico,
associacdo fundada em 1846 e que contava com a participagdo de outros alunos de seu curso,
em geral primeiranistas, dos quais podemos citar “José Carlos d’Almeida Areias®™, Joaquim
Ferreira Valle [...], Jodao d’Almeida Pereira Filnho®, Aureliano José Lessal’, Antonio José
Leite Lobo e José Bonifacio, o moco'® (PEREIRA, 2015, p. 72). Além dos encontros
destinados as suas discussdes, eles também possuiam um veiculo de divulgacdo de seus
conhecimentos, o periddico Ensaios Literarios, que “trazia estampada em suas primeiras
paginas a missdo qualificada de ‘nobre, santa e sublime’ de desenvolver a literatura e a
filosofia e de honrar a Patria ‘de alma e de coragdao” (PEREIRA 2015, p. 72).

A participagdo de Alencar nesta associagdo foi de fundamental importancia para a sua

constituicdo como romancistal®. Pereira (2015) destaca que muitos dos literatos do século

14 De acordo com Pereira (2015) embora as associacdes literarias tenham se difundido muito durante o século
XIX, suas origens remontam ao periodo colonial. As agremiagdes deste contexto tinham um sentido diferente,
pois como eram organizadas por autoridades oficiais portuguesas, muitas vezes se tornavam nada mais nada
menos do que veiculos oficiais de “elogio & Metropole”. Por outro lado, as associagdes que passaram a ser
fundadas a partir da vinda da familia real portuguesa e principalmente a partir de 1822, passaram a se preocupar
mais com as questdes nacionais brasileiras e a estabelecer meios de influenciar na cultura nacional.

15 José Carlos Almeida Areais foi o barédo e visconde de Ourém e advogado formado pela Academia de Direito
de S&o Paulo.

16 Foi presidente da provincia do Rio de Janeiro, ministro dos Negécios do Império, deputado-geral e
conselheiro.

17 Segundo Miranda (2000) Aureliano José Lessa nasceu em Diamantina em 1828 e cursou Direito na Academia
do Largo da S&o Francisco, em S8o Paulo e na Faculdade de Direito de Olinda, Pernambuco, onde graduou-se
em 1851. Foi funcionario na Tesouraria Provincial de Ouro Preto e exerceu a advocacia profissionalmente em
Diamantina e na cidade do Serro. Faleceu em 21 de fevereiro de 1861 e seus poemas foram publicados em 1873
com o livro “Poesias postumas”.

18 José Bonifacio de Andrada e Silva, 0 mogo, nasceu em Bordeaux, Franca em 8 de novembro de 1827.
Formou-se em Direito em 1853, pela Faculdade de Sao Paulo. Consagrou-se como professor catedratico na
Faculdade de S&o Paulo e teve como discipulos Rui Barbosa, Castro Calves, Afonso Pena, Salvador de
Mendonca e Joaquim Nabuco. Foi deputado provincial e geral, Ministro da marinha e do Império, e senador. Foi
um dos participantes da campanha abolicionista e chegou a recusar o cargo de Presidente do Conselho, oferecida
por D. Pedro Il em 1883. Faleceu em 26 de outubro de 1886.

19 Pereira (2015) ainda pontua que, além da passagem por associacOes literarias, outras duas etapas também eram
importantes para a vida intelectual dos literatos que estavam no circuito Sdo Paulo/ Rio de Janeiro: a participacao
do Instituto Historico e Geografico Brasileiro e a chegada & Academia Brasileira de Letras como sdcio ou
homenageado. Apesar da importancia destas instituicbes, ndo foram todos os literatos do contexto oitocentista
que as integraram. José de Alencar, que faleceu vinte anos antes da inauguragdo da ABL, foi escolhido por
Machado de Assis para ocupar a cadeira de nimero 23 da Academia como homenageado.
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XIX tiveram nestes espacos de agremiagOes o seu primeiro local de atuagdo, para na
sequéncia ingressarem na politica ou nas letras do pais. Além disso, estes locais
possibilitaram ndo apenas a convivéncia e a sociabilidade, mas tambem auxiliaram no
desenvolvimento de habilidades oratorias consideradas essenciais tanto na carreira politica
como nas atividades literarias. E por fim, as agremiacfes possibilitaram a estes jovens a
experiéncia de escrever para periédicos em um pais em que esta pratica ainda era recente e
que a alfabetizacdo era restrita.

José de Alencar pode ser tomado como um dos exemplos de jovens que conseguiram
aproveitar as experiéncias proporcionadas por estas associa¢fes logo no inicio de sua carreira.
Como muitos de sua época, além de advogado e escritor ele também atuou em outras funcgdes,
destacando-se entre estas a de folhetinista em periddicos do Rio de Janeiro, o que de certa
forma também serviria em longo prazo, como forma de divulgacdo de suas obras. Segundo
Candido (2009, p. 125), os jornais deste contexto auxiliaram no processo de “consolidagao
das letras do pais”, foram orgdos de divulgacdo das producdes francesas e uma forma de
lancar o0 nome de novos autores nacionais. Além disso, estas publicacfes periodicas serviram
muitas vezes de “palco para polémicas e debates literarios”, dos quais Alencar participou em
véarios momentos. Reis (2011, p. 80) afirma inclusive que “o caminho do jornal, para um
escritor iniciante como Alencar, era incontornavel”, visto que era a partir deste veiculo que
seu nome poderia se tornar conhecido tanto entre seus pares como também entre o publico
leitor.

Sua estreia aconteceu no Correio Mercantil em 1854, “sob as béng¢aos de Francisco
Otaviano” (Reis, 2011, 80), amigo de Alencar desde a Faculdade de Direito e que o levou a
trabalhar para este periodico. Segundo Sodré (1998, p. 190) “Alencar, além da secdo forense,
que fazia com muita segurancga e metodo, passou a escrever crénicas, no rodapé domingueiro
da primeira pagina, passando em revista 0s acontecimentos da semana”.

Através da secdo denominada Ao correr da pena, Alencar escreveu trinta e sete
crbnicas através da quais discorria sobre o Rio de Janeiro e seu cotidiano. Porém, de acordo
com Reis (2011), o trabalho teve fim quando Alencar pediu demissao por ndo concordar com

alteragdes que haviam sido feitas em sua ultima publicacio®, de 8 de julho de 1855 — que

20 Na publicagdo de 8 de julho de 1855, Alencar fez, de acordo do Reis (2011), uma “dura critica a febre
acionaria que grassava naquele momento no pais” e ainda criticou a influéncia negativa do dinheiro sobre a
moralidade da sociedade. Por ser uma critica severa e que mencionava nomes de pessoas reconhecidas, o entdo
dono do Correio Mercantil, Muniz Barreto, determinou que um trecho da publica¢do fosse substituido por
pontinhos, ocultando as informagdes mais reveladoras. Diante de tal censura, Alencar renunciou o seu cargo de
folhetinista no periddico.
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seria a sua ultima no Correio Mercantil. Nesta, o literato atacava a especulacéo financeira que
se tornara préatica constante na Corte e citava inclusive nomes bastante reconhecidos. Assim,
Alencar, ao ser barrado em sua intencédo de denunciar tal atividade considerada por ele como
abusiva, preferiu se retirar do periodico a se submeter a censura.

Ainda segundo com Reis (2009), trés meses apds o ocorrido Alencar ja havia
conseguido uma nova ocupacao, assumindo o cargo de editor chefe do Diario do Rio de
Janeiro, que na época passava por problemas financeiros. A Alencar foi dada a missdo de
fazer o Diéario reencontrar o lugar de destaque que ocupara em momentos anteriores. O
romancista, além de assumir tal tarefa também soube aproveitar as benesses que o trabalho do
jornal poderia Ihe proporcionar. Reis (2009) aponta que em 1856, sob o pretexto de oferecer
um ‘mimo’ aos leitores, Alencar publicou seu primeiro livro, Cinco Minutos, em forma de
folhetim.

Ainda neste mesmo ano, Alencar se envolveu em uma reconhecida polémica com
Gongcalves de Magalhaes. Este Gltimo € descrito por Candido (2009) como um intelectual que
foi admirado por seus companheiros por ter aberto os caminhos da nova estética romantica,
que estava dando seus primeiros passos em terras brasileiras. Quando Magalh&es publicou em
1856 0 que se pretendia ser uma epopeia nacional chamada de Confedera¢do dos Tamoios,
Alencar, sob o pseuddnimo de lg#, fez severas criticas a producdo por considera-la
tradicional demais em suas formas. Ricupero (2004) destaca que o romancista cearense via a
obra de Magalhdes como artificial, quase que como se tivesse sido feita por um estrangeiro.
Alem disso, acreditava que a melhor forma de construir uma narrativa sobre a nagdo seria na
forma do romance, que com seu “encanto e interesse obrigariam o leitor que folheasse as
primeiras paginas do livro a 1é-lo com prazer e curiosidade” (RICUPERO, 2004, p. 164).

Logo apds as discussdes geradas pela polémica, e motivado também a construir uma
narrativa nacional, Alencar publicou O guarany, em 1857. Através desta, que é considerada
uma das principais obras do autor, criou-se um “mito de origem para o Brasil e para 0s
brasileiros” (RICUPERO, 2004, p. 165-166) tendo como principal elemento o indigena,
mesmo que este tenha sido representado de forma bastante idealizada, segundo o préprio

Alencar.

21 A estratégia em utilizar pseudénimos era recorrente em Alencar. Romances como Luciola, por exemplo foram
publicados desta forma, como um meio de proteger seu nome de possiveis polémicas. No caso da discusséo
acerca da Confederagdo dos Tamoios o romancista se identificou como Ig, segundo Céndido (2009) para
disfarcar sua pouca idade e ter suficiente crédito para criticar um autor ja reconhecido como Gongalves de
Magalhdes.
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Ainda que seja considerado por muitos um romance indianista??, O Guarany,
juntamente como a obra As Minas de Prata (1865) e Os Alfarrabios (1873) é classificado pelo
autor dentro da categoria de narrativa histérica. Iracema, publicada em 1865, por outro lado
pode ser corretamente vista como uma prosa indianista. Além destes, Alencar também
escreveu o que se convencionou chamar de romance urbano, que buscava representar a Corte
carioca, seus personagens e dilemas. Nesta categoria figuram A Viuvinha (1857), obra curta
do inicio da carreira alencariana, Luciola (1862), que gerou polémicas por tratar sobre a
prostituicdo, Diva de 1863, Senhora (1875), vista por alguns criticos como uma das obras que
mais refletem o amadurecimento intelectual de Alencar e Encarnacéo (1893) livro publicado
postumamente.

Diante da vultosa soma de livros publicados, ha quem imagine que Alencar ndo sofria
dificuldades aos tentar trazer suas obras a publico. Porém, muito pelo contrario, durante sua
vida literéria, o romancista reclamou diversas vezes sobre o0s problemas editoriais brasileiros.
De acordo com o proprio autor se existissem “officinas bem montadas com hébeis revisores”
(ALENCAR, 1893, p. 53) os seus livros seriam impressos de forma mais rapida e ele mesmo,
poderia dispor de seu tempo de forma mais proveitosa do que fazendo revisoes.

Este infortinio de Alencar foi, de certa forma aplacado, quando em 1870, ja no fim de
sua vida e producdo, obteve um contrato vantajoso com o Sr. Garnier?®, Com este publicou
mais algumas obras que constituem o género de Romance Regionalista?*, que recebeu tal
nomenclatura por se deter na “descri¢ao tipica da vida e do homem nas regides afastadas”
(CANDIDO, 2000, p. 219). Desta categoria resultaram as publica¢des de O Gaucho (1870), O
tronco do Ipé (1871) e O Sertanejo (1875).

22 Segundo Candido (2004) o romance indianista de Alencar é um tipo de produgdo que coloca em destaque o
personagem do indio de forma idealizada e que busca mostrar um “Brasil plasticamente belo”. Marcado pelas
descrigdes das florestas e dos grandes rios, cria a ideia de um passado “tao fascinante quanto o europeu”.

2 A tipografia do Sr. Garnier teve importante contribuicio para as atividades literarias no Rio de Janeiro
Oitocentista. Francés, chegou a cidade carioca em 1844 e dois anos depois abriu uma livraria e uma tipografia na
Rua do Ouvidor, a qual passou popularmente ser nominada por Casa Garnier. Segundo Franga (1999) o trabalho
desenvolvido por ele profissionalizou as relagdes estabelecidas entre escritores e editores, possibilitou o maior
acesso as obras literarias e melhorou a qualidade dos materiais utilizados na producgdo de livro através da
introducdo de novas tecnologias. Através da editoracdo de livros possibilitou que fossem conhecidos novos
talentos, além da publicacdo de revistas, tais como a Revista Popular e o Jornal das Familias. Para mais
informacdes sobre a literatura e a importancia das tipografias no Rio de Janeiro ver: FRANCA (1999).

24 0 Romance Regionalista corresponde com um tipo de producdo que buscava “descobrir literariamente o pais
num movimento progressivo que aos poucos desvenda as regides” da nacao aos leitores. Alencar, por exemplo,
escreveu livros desta categoria situando suas narrativas no Rio Grande do Sul (O Galcho, 1870), em S&o Paulo
(Til, 1872) e no Ceara (O Sertanejo, 1875). Embora buscasse descrever os habitos e os sujeitos destas regides,
foi visto por alguns criticos como Franklin Tavora como um escritor de gabinete que ndo conhecia estes espagos
de forma correta e por isso abusava da imaginag¢do (CANDIDO, 2000).
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Porém, além de se destacar na prosa, Alencar também produziu vasta obra
dramaturgica. A dedicacdo do romancista com esta atividade é confirmada quando se percebe
gue no curto pequeno espaco de tempo de 1857 a 1861, escreveu oito pecas, dentre as quais
estdo: O Rio de Janeiro, Verso e Reverso (1857), O demobnio familiar (1857), O crédito
(1957), As azas de um anjo (1858), Mae (1860), O jesuita (1861)%° e O que é o casamento?
(1862).

De acordo com Faria (1987) este interesse de Alencar pela arte dramaturgica pode
estar relacionado com dois acontecimentos importantes para o autor: sua inser¢édo no Correio
Mercantil em 1854, como folhetinista, e a criacdo do Teatro Ginasio Draméatico em 1855 por
Jodo Heliodoro.

Alencar — ao adentrar no Correio Mercantil e assumir a coluna “Ao correr da pena” —
tinha como uma de suas principais tarefas escrever para os leitores do periédico a respeito das
novidades da Corte, dos espetaculos que estavam sendo encenados e da vida cotidiana. Por
este motivo “ndo podia deixar de frequentar assiduamente os teatros sob a pena de se ver
privado de um dos assuntos mais palpitantes da vida cultural brasileira no Segundo Reinado”
(FARIA, 1987, p. 1). Talvez estas apreciacbes motivadas pela sua tarefa de folhetinista
tenham gerado no romancista o apreco ndo apenas pela prosa, mas também pela arte da
encenacao. Porém, ao mesmo tempo em que este contato permanente com o teatro despertou
em Alencar o desejo de escrever, fez também com que o escritor percebesse a situacdo de
“estagnacdo a que estava submetida a cena nacional [...]” (FARIA, 1987, p. 1).

Neste contexto, o cenario teatral brasileiro estava dominado basicamente pela figura
de Jodo Caetano, empresario e grande ator romantico que, segundo Aguiar (1894), fundou sua

propria companhia teatral e manteve seu “reinado” até meados de 1860. Nesta época

Os espetaculos teatrais tinham uma composicdo muito variada [...]. Comecava cedo,
quando obedeciam ao horario, e entravam noite adentro. Pareciam um espetaculo de
variedades, muitas vezes. Havia de tudo um pouco: pecas, nimeros de dancas,
nimeros musicais, canto, feitos circenses. O centro do espetaculo entretanto, era
quase sempre um drama ou tragédia, ou melodrama — género de grande preferéncia
entre o publico [...] (AGUIAR, 1984, p. 6).

Embora fosse considerado um dos grandes expoentes de seu tempo na arte teatral,
Jodo Caetano ndo deixou de receber criticas de seus pares. Seu estilo fundamentado,
sobretudo, nas “velhas escolas neoclassica e romantica, ja ndo agradava aos espiritos mais

jovens” (FARIA, 1987, p. 3). José de Alencar, por exemplo, em sua coluna Ao Correr da

25 Segundo Aguiar (1984) O Jesuita, um drama histérico, foi escrito por José de Alencar em 1861, a pedido de
Jodo Caetano para as comemoracgdes da Independéncia. Porém, apds ler o0 manuscrito o ator recusou-se a encena-
lo, frustrando Alencar. A pega sO veio aos palcos em 1875 e ndo foi muito bem recepcionado pelos criticos da
época, por ser considerada desatualizada em relagéo ao seu contexto.
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Pena do dia 19 de novembro de 1854, comentou que Caetano apesar de ser 0 “Unico
representante da arte dramatica do Brasil” precisava corrigir alguns “pequenos defeitos” em
sua pratica. Ele deveria privar-se das “ovagdes pessoais” das quais ja havia desfrutado em
abundancia, para trabalhar na arte com fins do “engrandecimento de seu pais” (FARIA, 1987,
p. 2). Além disso, Alencar cobrava do dramaturgo que investisse mais em sua companhia e no
edificio do Teatro Sdo Pedro de Alcantara, o qual abrigava as representacGes organizadas por
ele.

Além destas criticas bastante pontuais feitas a Jodo Caetano, Alencar considerava
ainda a necessidade de se mudar a propria concepcdo da arte draméatica no Brasil. Para o
romancista, o teatro deveria tornar-se uma atividade cultural mais requintada do que a que
existia até entdo, que segundo Aguiar (1984) “ndo andava tdo longe do circo e da feira”.
“Alencar queria coisa melhor: um teatro que comegasse na hora, frequentado pela ‘boa
sociedade’ que nao fosse 14 patear, vaiar ou aplaudir freneticamente, mas degustar o que de
fino houvesse nos repertorios” (AGUIAR, 1984, p. 30).

Alencar propunha, sobretudo, que a estética teatral realista proveniente da Franca
fosse adotada. Segundo Aguiar (1984) esta vertente da dramaturgia recomendava, em suma,
que os atores representassem as pecas como se estivessem fora do teatro, vivenciando as suas
préprias situagdes, sem se importar com a presenca do publico que os assistia. Esta forma de
atuar proporcionava cenas mais leves e naturais e permitia que até mesmo as situacoes
comicas fossem despertadas pela “for¢a do dito espirituoso e pela graga da observacao
delicada” (FARIA, 1987, p. 20). No oposto, havia a tradicdo romantica, vigente naquele
momento e que prezava por uma dramatizagdo mais extremada, em que 0S personagens
representavam o “fora do comum, o excepcional” (AGUIAR, 1984, p. 31), caracterizando-se
por disparates ou incidentes comicos, gritos e acGes exageradas.

A vertente romantica se materializou na vida teatral do Brasil principalmente através
do Teatro S&o Pedro Alcantara — chefiado por Jodo Caetano — que tinha em seu repertorio
tanto pegas como autores estrangeiros e liderou esta area de entretenimento cultural até o
surgimento do Teatro Ginasio Dramatico. Este por sua vez, chegou a Corte com a intencdo de
trazer inovagOes e modificar a cena dramaturgica existente. A proposta era que, através desta
casa de espetaculos, as pessoas pudessem entrar em contato com as pegas realistas parisienses
e que ainda tivessem a oportunidade de ter acesso as produgdes nacionais que estavam se

revelando.?

% Dentre os autores que se revelaram na dramaturgia da época estdo Joaquim Manuel de Macedo, autor de
numerosas pecas tais como: O primo da Califdrnia, 1855; Luxo e Vaidade, 1860; Lusbela 1862; etc., Machado
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Segundo Franca (1999) a inauguracdo do Gindsio Dramatico foi comandada por
Emilio Doux e contou com a representacdo da peca O primo da Califérnia de Joaquim
Manuel de Macedo. Alem disso, a imprensa da época relatou o fato com bastante entusiasmo.
José de Alencar, que naquele momento ainda era redator do Correio Mercantil, acolheu a
chegada do Ginasio com grande esperanga de que atraves deste se desenvolvesse um teatro
efetivamente nacional.

A animacdo de Alencar tinha fundamento, pois, de acordo com Franga (1999, p. 150),
em pouco tempo o Ginasio tornou-se um local muito frequentado “pelos amantes do teatro” e
contribuiu no “langamento e divulgacdo das composicdes dramaticas de escritores nacionais”.
O romancista Alencar, evidentemente contribuiu para a formacdo de uma plateia regular
através de sutis recomendacgfes as suas leitoras, para que ndo deixassem de conferir as
novidades que estavam sendo encenadas naquela casa de espetaculos.

O Ginasio, no inicio de seus trabalhos, representou cerca de vinte e cinco pecas de
Scribe?” — traduzidas pela atriz portuguesa Maria Velutti — e depois incorporou em seu
repertorio comedias realistas francesas de dramaturgos como Théodore Barriere e Lambert
Thiboust, Alexandre Dumas Filho, Emile Augier, Octave Fuillet, entre outros. Mas além
disso, o Gindsio, segundo Faria (1987) “despertou o interesse de uma jovem geragdo de
intelectuais para o género dramatico”, tais como ‘“Alencar, Aquiles Varejdo, Pinheiro
Guimaraes, Joagquim Manuel de Macedo e Quintino Bocaitiva”, que se destacaram nesta
atividade entre 1857 e 1863.

Foi através destes jovens talentos que a proposta de constituir um teatro nacional
tornou-se possivel. De acordo com Aguiar (1984), para tanto, foi necessario formacao de uma
companhia de atores conterraneos, que representassem pecas escritas por autores brasileiros.
Estes, por sua vez, deveriam se ater principalmente as tematicas que se relacionassem com as
terras brasileiras.

Toda esta preocupacdo em organizar a atividade dramaturgica, ndo existia, contudo
apenas devido ao desejo de se ter uma nova atragdo cultural. Ao teatro oitocentista — assim
como a literatura e a outras manifestacdes artisticas — foi atribuida uma “missdo moralizante e
civilizatoria” (FRANCA, 1999, p. 151), ou seja, através das pecas encenadas deveria se

constituir uma nova cultura nacional, que fosse capaz de enriquecer moralmente 0s

de Assis, com pegas como Hoje Avental, Amanh& Luva (1861) e Desencantos (1861), além de autores como
Pinheiro Guimaraes, Franga Jr. e Arthur Azevedo (FRANCA, 1999).

27 Augustin Eugéne Scribe (1791-1861) era um dramaturgo francés extremamente popular no século XIX tanto
em seu pais de origem como no Brasil. Escreveu cerca de quinhentas pegas, entre comédias, vaudevilles, dramas
e Operas. Fazia parte da Academia de Letras da Franca.
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espectadores, fazé-los conhecer uma variedade de assuntos, e principalmente os que se

relacionavam com sua péatria. Segundo Franca (1999, p. 151)

[...] O teatro actuou em duas frentes: concorreu para forjar o que se poderia
denominar uma comunidade de valores nacionais, isto € um conjunto de referéncias
de cor local em que o publico se reconhecia e, a0 mesmo tempo conhecia 0s
contornos de sua brasilidade (seus habitos e costumes, seus vicios, seus ridiculos,
etc.) — processo sobremodo importante num pais que a ideia de pétria dava os
primeiros passos; e complementarmente, funcionou como uma verdadeira escola dos
costumes, indicando nos quadros que pintava do quotidiano local quais as accdes
moralmente adequadas, condizentes com a civilizacdo, e quais as punic¢fes a que
estavam sujeitos os infratores.

Faria (1987) ainda estabelece que, juntamente com a ideia de tornar o teatro um
veiculo de educacdo publica, ainda existia a preocupacdo de através dele se “retratar
objetivamente a realidade social”. Isto significava basicamente representar a natureza, a
instituicdo familiar, as relagdes sociais e 0 modo de vida da Corte carioca de modo mais
fidedigno possivel, ainda que, evidentemente ndo possamos, hoje, crer na objetividade de
tais descri¢cBes — dado que a literatura, seja ela em prosa ou na forma dramatdrgica, é sempre
uma releitura sobre a realidade, baseada em determinados principios, valores, normas e
condutas que se quer destacar em detrimento daqueles que se quer esconder.

José de Alencar tomou tais principios do teatro para si e tentou, a0 méaximo, transp6-
los para suas obras. Inspirado nas publica¢@es francesas que faziam sucesso entre o publico,
buscou produzir pecas que fossem igualmente cativantes as estrangeiras. Escreveu entre o
final da década de 50 e o inicio da década de 60 e além de autor, foi também um dos
“melhores criticos de teatro que o Brasil teve no século XIX” (AGUIAR, 1984, p. 23).

A estreia do jovem escritor no teatro se deu com Rio de Janeiro — verso e reverso
(1857), uma comédia leve e bem vista pelo publico, que tinha como ideia central a historia de
“de um estudante paulista que detesta a corte no primeiro ato e a adora no segundo, mudanca
provocada pelo namoro com a prima” (FARIA, 2009). Porém, grande destaque passou a
receber quando foi encenada a peca O Deménio Familiar em 1857, através da qual obteve
boas criticas da imprensa. De acordo com Faria (2009) o enredo girava em torno do escravo
domeéstico Pedro, que com suas mentiras e travessuras importunava o sossego da familia
burguesa a que servia. Através desta peca, Alencar, além de tratar sobre a escraviddo e de
deixar claro ao seu publico que esta instituigdo era “uma heranca colonial que a familia
moderna do profissional liberal deve descartar” (FARIA, 2009, p. 56), ainda pds em discussao
a questdo do casamento por interesse, que em seu ponto de vista deveria ser evitado e dar

lugar a uma relagdo baseada no amor terno e respeitoso.
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A questdo do dinheiro e de seu potencial de perversdao moral da sociedade ainda se fez
presente em outra obra do autor — O crédito (1857) — que, no entanto, ndo atingiu grande
sucesso por se se deter demais em discursos moralizantes e monétonos. Segundo Faria (2009)
tanto o publico como os criticos ndo se agradaram com o teor da comédia, que por este
motivo teve apenas trés representacoes.

Através da peca Mde de 1860, Alencar retomou o assunto da escraviddo e foi bem
recepcionado. Outras pecas do romancista ainda merecem destaque como O que é o
casamento? (1862) e até mesmo O jesuita (1875), que sofreu criticas de seus contemporaneos,
mas também foi reconhecida em seus méritos.

Quanto as polémicas, a principal ocorreu em 1858 decorrente da obra As azas de um
anjo. Esta tratava abertamente sobre a tematica da prostituicdo e embora este assunto ja
tivesse sido abordado diversas vezes em pecas estrangeiras, a reacdo do publico e mais
especificamente de alguns setores da sociedade foi negativa. A discussdo que levou a censura
da peca e desencadeou uma longa disputa através dos folhetins acabou com um Alencar
profundamente ressentido e desejoso de deixar o meio teatral.

A promessa, ndo foi cumprida e a intriga em torno da questdo do meretricio ndo fez
Alencar abandonar este assunto. O autor retomou a tematica em 1862, em prosa através da
obra Luciola. Apesar de possuir um enredo bastante distinto da primeira obra, Luciola
também foi capaz de despertar criticas por se deter nas mulheres de “ma-vida”. E por fim, ndo
tendo esgotado a temética completamente, o escritor cearense ainda escreveu a obra
dramatdrgica A Expiacdo (1868) que retomou a histéria de Carolina de Azas de um Anjo e
deu a ela um fim.

A carreira de Alencar no teatro durou 18 anos (1867 — 1875) e neste espaco de tempo
0 escritor sustentou, firmemente, a ideia do teatro nacional e da formacdo de uma arte
dramaturgica “atil” em seu carater didatico ¢ que ligasse o povo com sua Patria. Na literatura
de prosa, desempenhou um trabalho igualmente importante ao ser um dos principais
representantes do romantismo e construir uma literatura que refletisse mais as caracteristicas
do meio que fazia parte. Por estes e outros motivos, Alencar é ainda hoje considerado um dos
classicos autores brasileiros que, com sua habilidade narrativa, conseguiu dar forma as

principais questdes vigentes no século XX brasileiro.
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1.2 O SACERDOCIO DA MEDICINA: O IDEAL NACIONAL E A MULHER PERANTE
A MEDICINA OITOCENTISTA

A medicina, como uma area de conhecimentos cientificos que se ocupa de sanar as
patologias, sup&e também um processo historico assim como qualquer area do conhecimento.
Ela se altera em decorréncia do local em que se efetiva, das necessidades do contexto, dos
saberes disponiveis, da estrutura social e de uma série de outros elementos.

No século XIX brasileiro, desenvolveu-se uma modalidade bastante distinta deste
saber: A medicina social. Segundo Machado (1978) esta definia-se principalmente pela
atitude de ndo considerar mais a doenca de forma isolada e especifica. Ou seja, 0s médicos
afeitos a esta abordagem consideravam que as patologias poderiam se originar devido a
inimeras motivacdes, fosse devido a falta de urbanizacdo, as péssimas condi¢des sanitarias da
cidade, ao clima e até mesmo devido a falta de moralidade do povo.

O trabalho destes profissionais seria, portanto, agir no sentido de conter o
aparecimento e a propagacdo dos males que pudessem atingir o ser humano. Para tanto, a
sociedade passou a ser alvo de reflexdo médica em todos os seus aspectos, fossem eles
“naturais, urbanisticos e institucionais” (MACHADO, 1978, p. 155). O médico oitocentista
era entendido como um agente regulador que determinava tudo aquilo que precisava ser
alterado ou melhorado na cidade e também na conduta da populacéo.

Esta atitude preventiva era inovadora se comparada com os moldes da medicina
colonial que, segundo Machado (1978), agia a posteriori, ou seja, atuava no sentido de conter
a patologia quando ela ja estava propagada entre a comunidade.

A Medicina Social possuia, também uma forte relacdo com o Estado, que se utilizava
dela como forma de estabelecer normatizacdes coletivas e sociais, padrées de comportamento
e identificava aqueles que eram vistos como indesejados e precisavam ser excluidos ou
sujeitados em nova légica social. De acordo com Machado (1978, p. 156), no século XIX a
medicina passou a intervir em tudo, pois se compreendia que

[...] o perigo urbano ndo pode ser destruido unicamente pela promulgacéo de leis ou
por uma acdo lacunar, fragmentaria, de repressdo dos abusos, mas exige a cria¢do de
uma nova tecnologia de poder capaz de controlar os individuos e as populagdes
tornando-os produtivos ao mesmo tempo que inofensivos; e a descoberta de que,
com objetivo de realizar uma sociedade sadia, a medicina social esteve, desde a sua

constituicdo, ligada ao projeto de transformacéo do desviante - sejam quais forem as
especificidades que ele apresente - em um ser normalizado;
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Ainda que este trabalho se volte a compreender o discurso médico a respeito da
prostituicdo e ndo necessariamente a sua pratica, € preciso recordar que, apesar de a medicina
social ter se associado ao poder estatal na busca pela normalizacdo da sociedade, havia uma
grande distingéo entre o projeto de sociedade criado por este grupo e a sua concretizacdo. As
discussdes produzidas pelos médicos, a respeito da necessidade da disciplinarizacdo dos
corpos e da sexualidade, ao sairem do campo meramente tedrico nem sempre eram aplicadas
tal como havia se pensado. Se na academia belas teorias a respeito da construcdo de uma nova
urbanidade facilmente surgiam, sua concretizacdo era um tanto mais complexa. Isto porque,
ao se deslocarem do discurso para a realidade concreta, as elaboradas concepcGes médicas
enfrentavam uma série de embates, resisténcias, divergéncias de opinides e tentativas de
burlar a ordem estabelecida.

Mesmo diante destes contratempos, para a efetivagdo de uma “ordem burguesa na
sociedade brasileira” foi fundamental, neste contexto, a figura do médico que, de acordo com
Engel (2004), fazia parte de uma categoria de profissionais liberais, que se tornou cada vez
mais expressiva durante o seculo XIX. Eles representavam um grupo de estudiosos que se
preocupava em ordenar a cidade e torna-la um objeto de investigacdo. Mas, além do trabalho
cientifico que se propunham a realizar, os médicos daquele contexto atribuiam ao seu oficio
um carater de “missdo” a ser cumprida, com vistas de tonar o seu meio mais higiénico e
ordenado. O doutor Luiz Corréa de Azevedo? ao redigir um artigo sobre maternidade, em
1872, defendia que “Ao medico em sua solemne missdo, cabe a tarefa de erguer o véo que
encobre 0 méao desconhecido, ilimina-lo, dissecar-lhe as visceras, a apresenta-lo como facto
digno de estudo, de investigacdo e de reforma” (AZEVEDO, 1972, p. 97-98).

A atividade oficial destes individuos foi organizada em torno da Sociedade de
Medicina do Rio de Janeiro®, que iniciou suas atividades em 1830, como uma “espécie de
consultoria do governo para assuntos relacionados a higiene publica” (ENGEL 2004, p. 40).
Em 1835, o grupo foi transformado em Academia Imperial de Medicina.

Ainda segundo Engel (2004, p. 41), para participar da Academia existiam algumas
regras que precisavam ser seguidas. Uma parte do grupo era composta por “membros

honorarios, titulares, adjuntos e correspondentes”, que eram escolhidos para ocuparem tais

28 Luiz Corréa de Azevedo formou-se em medicina pela Faculdade do Rio de Janeiro, foi médico pelo hospital
maritima de Jujuruba, membro titular da Academia Imperial de Medicina, cavaleiro pela ordem da Rosa e da de
Cristo, tanto do Brasil, como de Portugal. Colaborou em varias revistas e escreveu artigos sobre a saude da
mulher, prostituicdo e maternidade.

29 De acordo com Engel (1989), a Sociedade de Medicina do Rio de Janeiro comecou a ser organizada em 1829
por médico como Joaquim Céndido Soares de Meirelles, Luiz Vicente de Simoni, Jean-Maurice Faivre, José
Francisco Xavier Sigaud e José Martins da Cruz Jobim que tinham o interesse de criar uma associagdo inspirada
no modelo da Academia de Medicina de Paris.
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cargos por meio de votagédo interna a aprovacdo governamental. Os demais candidatos a
adentrarem a comunidade eram “obrigados a apresentarem uma memoria ou dissertacdo
original, sobre qualquer tema médico”. Ainda era comum que, por vezes, a Academia
Imperial de Medicina promovesse concursos cujos melhores trabalhos eram premiados.

A vultosa producdo literdria deste grupo deixa perceber a grande preocupagdo que
existia, naquele contexto, com existéncia de um saber médico que seguisse o rigor cientifico e

ndo fosse mera pratica popular. Segundo Machado (1978, p. 191)

Até o século XIX ndo existia ensino médico praticado em hospital, um saber médico
originario da observacdo, sobretudo hospitalar. A qualificacdo do médico era feita
através da transmissdo pessoal de conhecimentos aqueles que praticavam medicina,
cirurgia e farmacia, como auxiliares de um diplomado. Além disso, a situagdo é de
uma virtual inexisténcia de médicos formados e a persisténcia e aceitacdo de uma
"medicina popular" que escapava ao controle do corpo médico. A Sociedade de
Medicina luta por romper com este quadro, normalizando o ensino e exercicio da
medicina.

O objetivo era, portanto, de combater um conjunto de praticas de cura utilizadas pela
populacdo, as quais ndo possuiam razdo cientifica. Estas passaram a ser institucionalmente
denominadas como “charlatanismo” e vistas pelos doutores como um “desvio” (MACHADO,
1978). Por outro lado, para reafirmar a medicina como o “conhecimento verdadeiro”, os
médicos se imbuiram de um discurso patriotico, postulando que os cidaddos somente se
saudaveis poderiam contribuir para o desenvolvimento nacional, e para tanto precisavam de
um saber médico oficial (MACHADO, 1978, p. 195). Ainda na intengdo de reforcar as
diferencas entre estes dois tipos de saberes recorria-se a uma representacdo que colocava em
pontos antagbnicos o doutor e o charlatdo, trazendo um as caracteristicas de “mocinho” e o

~

outro de “vilao”, numa clara tentativa de convencimento quanto & superioridade do primeiro:

O médico é desinteressado, moderado, racional mas observador, religioso mas nédo
supersticioso, honrado, avesso a gloria e ao ouro, tdo prestimoso com 0 rei como
com o ultimo dos suditos. O charlatdo é interessado, irracional (busca causas
sobrenaturais) ou demasiado empirico (e enganado pelos sentidos), procura a gloria,
¢ "auri-sedento”. O médico e a medicina séo discretos, detestam a publicidade, mas
seu saber é publico. O charlatdo procura a publicidade, anuncia nos jornais, mas seu
saber é secreto (MACHADO, 1978, p. 200-201).

Na tentativa de transformar o saber da ciéncia medica reconhecidamente oficial,
existiam também os Anais Brasilienses de Medicina. Estes passaram a ser divulgados em
1845 e eram constituidos de duas partes: “a primeira contendo atas ¢ demais trabalhos
académicos e a segunda artigos doutrinais de Medicina, cirurgia, farmécia, ciéncias naturais e
comunicados dirigidos a redagdo do Jornal” (ENGEL, 2004, p. 42). Segundo Engel (2004) era

comum também a publicacdo de artigos estrangeiros — “franceses, ingleses, alemies e
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italianos” — a fim de fazer com que os leitores ficassem a par dos assuntos médicos que era
tratados em outras nagoes.

Os assuntos abordados nestes materiais em geral faziam referéncia aos problemas que
eram enfrentados na cidade do Rio de Janeiro, que era vista como uma “cidade doente”. Esta
adjetivagcdo ocorria principalmente porque os médicos da é€poca percebiam que “a cidade
crescia e sua estrutura social e econdmica se tornava mais complexa” (ENGEL, 2004, p. 47),
mas isso ndo era acompanhado pelas condi¢cfes sanitarias, que ainda se mostravam bastante
precérias. Para estes estudiosos, as ruas estreitas e 0s morros impediam a correta ventilacao,
sendo que o lixo acumulado, a inexisténcia de um sistema de esgoto, a dificuldade no
abastecimento de agua e 0s cortigos e casebres tornavam o ambiente urbano “propicio ao
surgimento e reprodu¢do das doencas” (ENGEL, 2004, p. 47), as quais, muitas vezes, davam
origem a epidemias de dificil controle.

Mas, além de tratar sobre a cidade e suas problematicas, havia uma grande
predominancia dos assuntos que se referiam a mulher e a crianga, assim como a elementos
elas relacionados, tais como a “gravidez, o aborto, o aleitamento, a mortalidade infantil [e] a
educagdo” (ENGEL, 2004, p. 43). De acordo com Vieira (2002), este novo destaque conferido
a mulher nos estudos médicos tem relacdo com a cria¢do da Junta de Higiene Publica no Rio
de Janeiro em 1850. Esta instituicdo se propunha a organizar o espago publico e diminuir a
mortalidade de populacdo, conferindo para tanto um papel essencial a mulher que, como
esposa, mae e responsavel pelo ambiente domestico ficaria encarregada da assisténcia aos
filhos, contribuindo para o cuidado com a infancia e consequentemente evitando as mortes
nesta faixa etéria. Portanto, o discurso médico, buscava salientar que o “valor da mulher esta
na sua condi¢ao maternal” (VIEIRA, 2002, p. 30).

Além disso, segundo Martins (2004), a partir do momento em que a medicina voltou
seu olhar para a mulher passou-se a construir um conjunto de representacdes acerca de suas
caracteristicas, seus problemas, sua sexualidade e sua “natureza”. Martins (2004, p. 15) ainda
pontua que os médicos defendiam que a mulher “demandava ndo s6 explicagdes cientificas,
mas também um regime de regulacdes para que a natureza feminina nido se desvirtuasse”,
visto que se considerava que elas eram mais facilmente impressionaveis por quaisquer
motivacoes.

Neste sentido, eram muito comuns textos veiculados nos Anais Brasilienses de
Medicina que supervalorizavam a mulher enquanto esposa e mée — vistas como exemplos a
serem seguidos. Havia um grande zelo por parte dos médicos em veicular ideias sobre a

correta educagdo que deveria ser fornecida as mocgas para que seguissem no bom caminho e
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ndo se deixassem desvirtuar por discursos que propagavam ideia de liberdade da mulher, de
sexualidade e outras tematicas vistas como proibidas.

Toda esta preocupacdo em cercar as jovens de cuidados, motivou a criacdo de uma
nova area da medicina - a ginecologia - que visava se especializar nos assuntos femininos.
Segundo Rohden (2001, p. 49), esta que pretendeu ser “a ciéncia da mulher” objetivava muito
mais do que apenas se aprofundar nas questfes relativas ao “tratamento dos fenbmenos da
reproducdo na mulher, como gravidez, parto e puerpério — que ja eram estudados pela
obstetricia”. Ela buscava tratar as doengas que as atingiam e partia seus estudos da ideia das
diferencas sexuais existentes entre o sexo feminino e masculino.

Esta diferenciacdo entre os sexos era visivel até mesmo nos métodos empregados pelas
areas médicas que se dedicavam a tratar o homem e a mulher. De acordo com Rohden (2011),
entre 0s séculos XIX e XX, a andrologia, ao estudar as patologias que afetavam o homem, tal
como a sifilis, considerava que esta doenca era uma anormalidade decorrente do excesso
sexual, ou seja, gerada a partir de um fator externo ao individuo. Ja a ginecologia, por outro
lado, concebia a propria mulher como um ser “potencialmente patologico” e propenso a
desenvolver condutas negativas. Rohden (2001), ainda destaca que os médicos oitocentistas
também formularam uma série de ideias que visavam demonstrar a inferioridade feminina e a
sua propensdo a doenga e ao vicio. Desta forma, ndo se tratava apenas de distinguir o sexo

feminino do masculino, mas também de criar uma hierarquia entre ambos:

E certo que eles também se esmeram em descrever a ‘dogura’ e as ‘virtudes morais’
da mulher, mas, a0 mesmo tempo, multiplicam as suas patologias, 0s seus
desregramentos, causados em ultima instdncia pelo ‘predominio do seu sistema
genital”. A mulher é governada pela sua fisiologia e esta fisiologia é inerentemente
patolégica. Perturbacfes ginecoldgicas e vacilagBes de espirito sdo devidas aos
movimentos normais da ‘genitalidade’ feminina. (ROHDEN, 2001, p. 54).

Segundo Foucault (1988) estas ideias a respeito do corpo feminino nada mais eram do
que um dispositivo utilizado a fim de estabelecer uma relacdo de saber e poder sobre a
sexualidade da mulher. Com o objetivo de fundar “verdades” sobre ela, a medicina conduziu
um processo de “histerizagdo do corpo feminino”, o qual foi “analisado, qualificado e
desqualificado” e integrado ao “campo das praticas médicas” (FOUCAULT, 1988, p. 99).

Ao se dedicar aos estudos sobre mulher, suas caracteristicas e regulacfes, a medicina
social oitocentista visava a assegurar a sua saude, bem como o correto cumprimento de suas
funcOes de mée e esposa. Era importante, sobretudo, garantir que a mulher ndo abandonasse
as “suas funces tradicionais” e para tanto “criam-se [...] estatutos de anomalias potenciais em

relagdo ao sexo feminino” e passa-se a cultivar a ideia de que existe “uma degeneragdo de
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base comum a todas mulheres” (VIEIRA, 20012, p. 30). A natureza feminina® era atribuida
“a loucura, a criminalidade ¢ a degeneracdo moral, de tal forma que a mulher [era]
considerada como um ser incapaz de autonomia” e que deveria ser constantemente tutelada —
fosse pelo pai, pelo marido ou pelo préprio médico, para que se mantivesse dentro dos moldes
desejados.

De acordo com Vieira (2002, p. 32), é com base na naturalizacdo de certas
caracteristicas —atribuidas e tomadas como inerentes a mulher — que o discurso médico social
do contexto oitocentista passou a estudar, intervir e medicalizar cada vez mais o seu corpo. O
recurso a ideia de “natureza feminina” permitia a “constru¢do de verdades absolutas, porque
naturais, de forma que teoricamente ndo seria possivel ultrapassar a condicdo natural de
sex0”, auxiliando a conformar a mulher em espacos e papeis especificos.

Além de se preocupar com a salde da mulher e com as suas funcgdes sociais, a
medicina também realizava amplos estudos a respeito daquelas se opunham aos padrdes
femininos vigentes que se pretendia erigir como oficias e dignos de serem seguidos. Neste rol
de exemplos de degradacdo encontravam-se as prostitutas, entendidas como seres praticantes
de uma sexualidade depravada.

No contexto do seéculo XIX o meretricio, apesar de encontrar-se no rol dos assuntos
dificeis de serem discutidos devido a questdo da moralidade, era algo presente no cotidiano.
De acordo com Engel (2004), as proprias condicBes sociais favoreciam com que muitas
mulheres tivessem que seguir por este caminho. O preconceito em relagdo a mulher no
mercado de trabalho ndo oferecia muitas possibilidades para aquelas que precisavam prover o
sustento de sua familia. Assim, quando ndo conseguiam um emprego como domesticas ou no
pequeno comércio era prostituindo-se que conseguiam manter a sua propria sobrevivéncia.

A medicina social por ocupar-se do meio urbano, de seus problemas e também da
moralidade da populacdo, encontrou nestas mulheres um alvo de acdo médica. A base tedrica
utilizada para compreender este “problema social” provinha principalmente dos estudos do
Dr. Alexander Jean Baptiste Parent-Deuchatelet®! que segundo Engel (2004), fez um amplo

estudo sobre o meretricio, suas causas, efeitos e formas de controle. Mas, com o passar do

30 Segundo Vieira (2002), a ideia de natureza feminina “baseia-se em fatos bioldgicos que ocorrem no corpo da
mulher — a capacidade de gestar, parir ¢ amamentar, assim como também a menstruagdo” e utiliza estes
elementos como uma determinacéo biol6gica que passa a justificar questdes sociais que envolvem este corpo.
Ainda de acordo com a autora, € a partir da ideia de uma natureza feminina que surgem concepgdes como a de
um suposto instinto maternal e também se justifica a divisdo sexual do trabalho e atribuicBes de papeis sociais.

31 Alexander Jean Baptiste Parent-Deuchatelet (1790 — 1835) foi um famoso especialista em salde pUblica no
século XIX. Natural de Paris, Franca, escreveu obras sobre a colera, sobre a salide dos trabalhadores nas fabricas
de tabaco, sobre a prostituicao na cidade de Paris, entre outros tantos trabalhos. Atuou como meédico no Hospital
de la Pieté e foi membro do Conselho de Salubridade, no qual assumiu a funcéo de vice-presidente.
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tempo, teorias provenientes de outros locais, e que associava a prostituicdo com a sifilis,
também passaram a ser lidas.

De acordo com DeNipoti (1994, p. 39) o interesse da ciéncia médica em conhecer e
estudar a prostituicdo e, de forma mais ampla a sexualidade feminina, ndo era mero acaso. Os
“médicos e estudiosos da sexualidade esforcaram-se por nomear, controlar e higienizar a
sexualidade, frequentemente em nome de um ideal nacional, onde o "desvio" sexual ndo s6
prejudicava o individuo, mas a nacdo também se debilitava” (DENIPOTI, 1994, p. 39).
Assim, o interesse de estudar a meretriz ndo existia somente porque ela ndo encaixava nos
padrdes normativos de feminilidade vigentes, mas advinha também da urgéncia em prezar
pelo futuro da nacdo brasileira, que dependia — inevitavelmente — da mulher e de sua
capacidade geradora de novos cidadaos.

Neste processo de perscrutacdo a respeito das cortesds alguns impasses tiveram que ser
superados pelos doutores. A moral cristd rigida que estava presente na sociedade fazia com
que a prostituicdo fosse um tema dificil de ser abordado. Por isso, de acordo com Engel
(2004), era muito comum que documentos que tratavam do assunto trouxessem citacOes
biblicas e referéncias aos pensamentos de Santo Agostinho. Além disso, Foucault (1988, p.
54) nos lembra que a medicina era

[...] uma ciéncia essencialmente subordinada aos imperativos de uma moral, cujas
classificagBes reiterou sob a forma de normas médicas. A pretexto de dizer a
verdade em todo lado provocava medos; atribuia as menores oscilacBes da
sexualidade uma dinastia imaginaria de males fadados a repercutirem sobre as
geragdes.

Estas dificuldades de falar sobre 0 sexo e sobre as cortesds foram abrandadas a partir
do momento em que a prostituicdo deixou de ser vista como pecado e passou a ser
compreendida como doenca a ser combatida. Deste modo, saia-se do campo da fé para
adentrar em uma area de acdo médica. Deste momento em diante, a partir de um suposto
“ponto de vista neutro e purificado da ciéncia” (FOUCAULT, 1988, p. 53), uma série teorias
a respeito do meretricio passou a ser elaborada. Havia aqueles que o viam como um mal
necessario para conter os estimulos sexuais masculinos - considerados por eles mais aflorados
que na mulher - e haviam outros que consideravam esta instituicdo como uma nédoa social.
Proliferaram também os estudos que diferenciavam as “mulheres perdidas” das “mulheres
honestas” e que salientavam os espagos que cada uma delas deveria ocupar na sociedade.

Rago (1990, p. 23) pontua que a prostituicdo era “saturada de conotacgdes
extremamente moralistas e associadas a imagem de sujeira, da podriddo, do esgoto, em suma

de tudo aquilo que se constitui uma dimensdo da e pela sociedade”. Nao por acaso ela era
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chamada de “cancro social” e vista como uma “parte cancerosa”. Além disso, neste contexto,
0 meretricio também era considerado como causador de uma série de doencas venéreas,
especialmente a sifilis.

Sobre este assunto, Del Priore (2011, p. 97) pontua que no século XIX proliferam-se
as discussdes sobre esta patologia, bem como os “manuais de venereologia” que buscavam
mapear os sintomas da doenca e suas consequéncias “nos rins, no figado e no sistema
nervoso”. Para os médicos sociais, a sifilis representava “o grande pesadello da sciencia
medica” (AZEVEDO, 1869, p. 213).

Os médicos ainda acreditavam que a expansdo do mal sifilitico era ainda mais grave
no Brasil do que em outras nagdes. A maior gravidade da sifilis no Brasil ocorria porque neste
espago predominava uma ‘“perspiragao cutanea abundante ¢ mesmo excessiva e fungdes
gastricas particulares e nimiamente susceptiveis” (AZEVEDO, 1869, p. 214). Além disso,
segundo Machado (1978), a medicina social postulava que até mesmo as caracteristicas
geograficas, climaticas, o ar e até mesmo a prépria aglomeracdo das cidades poderiam
contribuir para a propagacao de doencgas e do proprio virus sifilitico.

Machado (1978) também pontua que a sifilis era extremamente debatida, pois acima
de tudo representava uma ameaca a familia. O homem ao entrar em contato com a cortesa
doente infectava-se e levava para casa 0 mal venéreo. A esposa, enferma pela a¢do do marido,
gerava filhos que carregariam consigo a patologia. Neste sentido, a prostituicdo era
considerada “fonte e agente de propagacao da sifilis” e, portanto, entendida como uma grande
e principal ameaga, pois “travestida de prazer, ocultaria seu verdadeiro contedo, ou seja, a
morte” (ENGEL, 2004, p. 75). Portanto, ao discutir sobre o meretricio, 0 que estava em
guestdo era muito mais que a preservacdo dos valores morais, mas sim a preservacdo da
familia brasileira, instituicdo essencial para este momento, que garantiria 0 progresso da
nacao.

Apesar de se constituirem como saberes muito especificos, estas concepgdes médicas a
respeito da prostituicdo encontravam ideias comuns em outras &reas do saber. Martins (2004,
p. 42) afirma que no século XIX muito se falou sobre a mulher, “fosse no discurso cientifico e
filoséfico quanto na literatura, nas artes plasticas e nos textos de carater sociologico”. Além
disso, Engel (2004, p. 12) pontua que muitas das abordagens que foram feitas sobre o
meretricio neste contexto — literérias, juridicas, policiais — “tendiam a se orientar em torno dos
eixos estabelecidos pelo enfoque médico da questao”.

Por este motivo ndo € incomum perceber, por exemplo, que alguns textos literarios

oitocentistas corroboram as ideias médicas. E preciso considerar, sobretudo, que havia uma
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circulacdo de saberes e estes poderiam ser utilizados de multiplas formas. José de Alencar ao
produzir as obras As azas de um anjo, Luciola e A expiacdo trouxe em seu texto uma série de
concepcdes a respeito das cortesds, bem como acerca das motivacdes para adentrarem no
meretricio e até mesmo a respeito de uma possibilidade de sua regeneragdo. Em nenhum
momento o autor explicita que leu os Anais brasilienses de Medicina para escrever as suas
obras. Porém, algumas comparac@es com o0s saberes presentes neste veiculo de informacdes
médicas sdo inevitaveis.

Nos préximos capitulos seguem-se algumas analises que buscam entender,
conjuntamente, as obras do romancista com alguns artigos da medicina oitocentista, a fim de
verificar em que aspectos ambas as areas se aproximam e em quais elementos divergem.
Além disso, serdo verificadas as recepgdes criticas a respeito das obras alencarianas, com o0
objetivo de perceber como o publico — e mais especificamente os criticos literarios — percebeu
estas producgdes de tema consideravelmente polémico.
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CAPITULO 2 - A VIRTUDE PERDIDA®: ANALISE DA OBRA AS AZAS DE UM
ANJO (1858)

A prostituta, no século XIX, era personagem recorrente no meio citadino. No entanto,
sua presencga ndo se restringia ao mundo real, mas adentrava também nas tramas das pecas
teatrais e dos folhetins da época. Em terras brasileiras elas ficaram conhecidas por meio de
pecas estrangeiras aplaudidas pelas plateias da corte, tais como A Dama das Camélias®® de
Dumas Filho e As mulheres de Marmore3, e a partir da leitura de obras como Marion
Delorme®® e Manon Lescaut®®.

Porém, apesar da personagem da meretriz ja ser conhecida dos leitores e apreciadores
da dramaturgia, isso ndo impediu que as producdes brasileiras sobre o tema tivessem bastante
impacto quando foram lancadas. Alencar destaca-se como sendo um dos escritores que sofreu
com censuras ao propor a representacdo da cortesd em suas obras. O romancista cearense
tratou sobre estas mulheres trés vezes ao longo de sua vida literéria, e jA& em sua primeira
publicacdo sobre este assunto, em 1858, sentiu o0 peso de falar sobre um assunto deveras
polémico. Embora seja dificil mensurar o que motivou este autor a representar as “mulheres

perdidas”, é possivel supor que a existéncia de discursos sobre elas na literatura e em outras

32 Expressdo utilizada por José de Alencar na obra As Azas de um anjo (1858).

33 A Dama das Camélias é uma obra francesa publicada em 1848, por Alexandre Dumas Filho. Narra a histéria
de Margarida Gautier, uma das mais conhecidas meretrizes de Paris ¢ Armando Durval, rapaz proveniente de
familia burguesa, que se apaixona pela meretriz. Na obra, os dois vivem uma intensa paixdo, a qual desencadeia
planos de vida conjunta e até mesmo o abandono do meretricio por Margarida. Porém, a felicidade de ambos ¢
interrompida pelo pai de Armando, que fica descontente ao saber do envolvimento do filho com uma prostituta, e
para salvar a honra da familia, separa o casal. Ap6s o rompimento da relagdo, Margarida volta a ser cortesa e tem
uma piora em sua saude — pois sofria de tuberculose. Armando por sua vez, passa a sair com outras mulheres
para causar ciimes em sua amada. O fim da historia é tragico: Margarida sucumbe a doenga e morre,
demonstrando que mulheres como ela ndo tinham finais felizes e Armando, lamenta a sua auséncia e a historia
de amor que foi impedido de viver.

34 Pega teatral de autoria de Theddore Barriére e Lambert Thiboust, criada em 1853 e que foi encenada no Rio de
Janeiro em 1855, obtendo grande sucesso.

35 Marion Delorme é uma pega teatral produzida em 1829 pelo escritor francés Victor Hugo. Narra a historia de
uma famosa cortesd que viveu no século XVII. Na histéria, Marion apaixona-se por Didier, mas ao apresentar-se
ao rapaz, identifica-se como Marie — seu verdadeiro nome — e ndo revela ao amado sua funcdo de meretriz, com
medo de perder seu afeto. Na trama, apds uma série de confusdes, Didier ¢ acusado de cometer um crime ¢ para
salvar seu amado de ser enforcado, Marion aceita se entregar a Laffemas, personagem que prometia encontrar
um jeito de salva-lo.

3 Manon Lescaut ¢ uma obra de Antoine Frangois Prévost publicada originalmente em 1731 e posteriormente
transformada em pecga teatral. Sua narrativa nos conta a historia de Manon, moga destinada a adentrar no
convento, mas que foge para Paris com o jovem Des Grieux. A relacdo do casal dura apenas até 0 momento em
que o pai de Des Grieux o obriga a voltar para as suas obrigagcdes ¢ para o colégio preparatorio para o
sacerddcio. O desejo de ser padre de Des Grieux, vai embora, no entanto, quando ele vé novamente Manon e se
entrega a sua paixdo. Na sequéncia, juntos, os amantes fazem de tudo para se manter economicamente,
utilizando desde a jogatina a até mesmo crimes. No fim, sdo presos e deportados para a América. Manon, como
moga solteira ¢ entregue em casamento a um jovem, mas para escapar deste destino foge e acaba morrendo nas
matas americanas.
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areas o tenha estimulado a também abordar o tema na dramaturgia. Porém, segundo Brait
(2017, p. 73) o texto “¢ o dado concreto capaz de fornecer os elementos utilizados pelo
escritor para dar consisténcia a sua criacdo e estimular as reagdes do leitor”, e por isso
mesmo, é um instrumento privilegiado de analise de suas concepcBes. Ainda segundo esta

mesma autora

Como um bruxo que vai dosando pogfes que se misturam num mégico caldeirdo, o
escritor recorre aos artificios oferecidos pela linguagem, a fim de engendrar suas
criaturas. Quer elas sejam de sua vivéncia real ou imaginaria, dos sonhos, dos
pesadelos ou das mesquinharias do cotidiano, a materialidade desses seres s6 pode
ser atingida por meio de um jogo de linguagem que torne tangivel a sua presenga e
sensiveis aos seus movimentos (BRAIT, 2017, p. 74).

Desta forma, longe de pretender justificar a escrita de Alencar ou de descobrir os
motivos que o levaram a tratar sobre a prostituicdo, € interessante analisar as proprias
representacfes criadas por este escritor. Através delas é possivel entender qual a ideia de
nacdo e de mulher que ele concebia como ideais e, a0 mesmo tempo, perceber como ele
representava aqueles que, como as prostitutas, estavam na contramdo destes modelos
idealizados. No entanto, cabe também lembrar que as representacdes, segundo Chartier (2002,
p. 17) [...] “sdo sempre determinadas pelos interesses dos grupos que as forjam”. Assim, mais
do que simplesmente analisar 0s contornos que o autor da a sua personagem, é essencial
também relacionar o texto produzido com o seu contexto e lugar de fala. Alencar, como um
homem de seu tempo, ainda que se mostrasse inovador ao trazer a luz as cortesds, as
descreveu seguindo as convencdes literarias que o restringiam. Qualquer detalhe, cena mais
ousada ou ideia considerada fora dos padrdes poderia ser alvo de criticas severas em jornais
ou até mesmo vitima do silenciamento dos pares como forma de punicdo do herege literario.

Chartier (1998, p. 9), nos diz, neste sentido, que

Toda criacdo [...] inscreve em suas formas e nos seus temas [...] 0 modo de exercicio
do poder [...]. Pensando (e pensando a si mesmo) como um demiurgo, 0 escritor cria,
apesar de tudo na dependéncia. Dependéncia em face das regras (do patronato, do
mecenato, do mercado) que definem a sua condigdo. Dependéncia, mais
fundamental ainda, diante das determinagdes ndo conhecidas que impregnam a obra
e que fazem com que ela seja concebivel, comunicavel, decifravel.

O contexto literario oitocentista, do qual Alencar fazia parte, era rigido quanto ao que
era representado, tanto nas formas dramatdrgicas como na literatura. O publico a que se
destinavam tais discursos deveria ser considerado e a moral vigente precisava ser respeitada,
caso 0 escritor em questdo tivesse 0 minimo desejo de se tornar conhecido e lido. Assuntos
polémicos precisavam ser cuidadosamente tratados para que ndo ultrapassassem a ténue linha

que separava as obras apreciaveis das consideradas indignas de atencéo.
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As Azas de um anjo, encaixa-se muito bem nas descrigdes de uma obra que gerou
alvoroco entre a critica do século XIX. A producdo foi classificada por seu autor como uma
comédia, e inspirava-se nas comeédias realistas francesas as quais, de acordo com Faria (2009,
p. 56), tinham como principal objetivo “a descrigdo dos costumes da burguesia”,
acompanhada da “prescricdo dos valores éticos dessa classe social, tais como o trabalho, a
honestidade, o casamento e a familia.

A obra, em suma, conta a historia de Carolina, moca de origem humilde que vivia
com seus pais Margarida e Anténio. No prélogo, narra-se a existéncia da jovem que ajuda sua
mae a costurar vestidos para outras senhoras da sociedade e que, a0 mesmo tempo, almeja
para si mesma uma existéncia melhor do que a vivenciada, com luxo, brilho e prazer.

Os seus desejos parecem comecar a se concretizar quando por intermédio de Helena —
uma cortesa — conhece Ribeiro, rapaz que diz amar Carolina, ainda que sem intencdes claras
de casamento. O moco, prometendo para sua amada um futuro de glérias e ostentacdo a
convence a fugir de casa, a deixar seus pais e o primo Luiz, que a amava secretamente.

Ao fim do prologo, inicia-se o primeiro ato, que se dedica a representar uma Carolina
amargurada pelas promessas ndo cumpridas de Ribeiro. A moga, que neste momento ja havia
tido uma filha com o rapaz, sente-se presa a ele e vé a impossibilidade do acesso a “sociedade
honesta”. Além disso, € desprezada por Luiz, que revela seu amor, mas repele a jovem por
suas faltas. O ato finaliza quando ela se depara com seu pai Ant6nio, que caiu no alcoolismo
devido a situagédo da “filha perdida”.

No segundo ato da histéria, Carolina abandona Ribeiro e aceita ser cortejada e viver
com Pinheiro, moco rico da sociedade carioca. Ja no terceiro ato da comedia, Alencar nos
apresenta a sua protagonista muito rica e desdenhosa da sociedade que a condena. Pinheiro,
por sua vez, aparece completamente empobrecido e vé-se em dificil situacdo devido aos
gastos com a agora, cortesd Carolina. No entanto, a vida luxuosa da moga tem logo um fim,
qguando um dos frequentadores de sua casa, Vieirinha, arma um golpe e tira-lhe todas as joias
e riquezas.

O ultimo ato da histdria tem como cena um local miseravel, onde Carolina, sem sua
riqueza, agora habita. Além de pobre a moca ainda adoece devido a falta de condicdes de
sobrevivéncia em que se encontrava. Neste ato, Alencar descreve uma das cenas mais
impactantes de seu enredo: 0 momento em que Antdnio, adentra sua casa, € sem reconhecer a
filha tenta se relacionar com ela. A situacdo dramaética é interrompida quando Helena, Luiz,

Ribeiro, Margarida e a filha de Carolina adentram na casa.
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Na sequéncia do quarto ato, Alencar ainda escreveu um epilogo que mostra desfecho
final da historia. Anténio, pai de Carolina, se recupera do alcoolismo e das condutas erradas
que havia tendo e Margarida, mée da moca, demonstra-se satisfeita devido a volta da filha
para a casa. O final ainda reserva a regeneracdo de Carolina, a qual é obtida através de Luiz,
que oferta a possibilidade de um “casamento branco™®’ & prima e a possibilidade de que esta
assumisse publicamente sua filha.

A peca As Azas de um anjo foi encenada nos palcos do Ginasio Dramatico. No
entanto, antes de chegar aos espectadores a obra passou por uma serie de medidas
burocraticas exigidas no meio teatral. De acordo com Aguiar (1984), toda e qualquer
producdo desta época era encaminhada para o Conservatorio, no qual se realizava a primeira
censura sobre o material. Esta instituicdo reunia uma série de intelectuais e escritores, estando
entre estes, inclusive o proprio Alencar. Passada esta primeira fase de andlise, a peca seguia
para 0 Chefe da policia que fornecia a licenca final. Ainda segundo Aguiar (1984, p. 126) a
autoridade policial “poderia proibir o que o Conservatorio liberasse, mas ndo liberar o que ele
proibisse”.

O processo de licenciamento da peca, que transcorreu do dia 1 a 7 de janeiro de 1858,
seria apreciado somente pelo secretario do Conservatorio Dramético, Luiz Fernandes
Cunha. Porém, segundo Faria (1987, p. 74), quando este tomou conhecimento que a obra em
questdo era sobre a prostitui¢do considerou o tema “por demais controvertido para que apenas
um censor se responsabilizasse por sua liberagao”. Diante disso, “sugeriu ao presidente Diogo
Bivar®®, que convocasse os membros da Mesa do Conservatdrio, a fim de que deliberassem
conjuntamente” (FARIA, 1987, p. 74).

Tomadas estas medidas preventivas, procedeu-se o parecer favoravel em relacdo a
peca de Alencar. A licenca veio a publico no Jornal Diario do Rio de Janeiro através de uma
longa publicacdo do dia 26 de janeiro de 1858 que habilitava com especial louvor a
representacdo da peca alencariana. Além disso, foi publicada também uma dedicatoria do

autor de As Azas de um Anjo ao Ginasio Dramatico.

37 Segundo Aguiar (1984) o casamento branco entre Carolina e Luiz presumia que nédo haveria a consumagcédo da
relacdo através da relacdo sexual.

3 Antdnio Luiz Fernandes da Cunha foi diretor geral da tomada de contas do Tesouro Nacional, membro do
conselho do Imperador, comendador da Ordem da Rosa, socio da sociedade auxiliadora da indUstria nacional e
membro do Conservatério Dramatico, no qual exercia o cargo de censor de pegas dramaturgicas.

39 Diogo Soares da Silva Bivar formou-se em Direito em Coimbra, foi membro do Conselho do Imperador e
Cavaleiro da Ordem da Rosa e da de Cristo, sécio do Instituto Historico e Geogréafico Brasileiro e fundador do
Conservatorio Dramatico, no qual exerceu a fungdo de presidente.
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Na dedicatdria escrita por Alencar alguns elementos importantes merecem destaque.
Em primeiro lugar, é perceptivel nas primeiras frases do autor a cara ligacdo que este possuia
com o Ginasio. O escritor via a sua dedicatéria como um dever para com a instituicdo que
animava os autores da literatura nacional. Além disso, neste breve trecho publicado no Diério
do Rio de Janeiro, o romancista j& deixava claro a sua intencdo de, através de suas pecas
teatrais, pintar os costumes da cidade tal como ela era, sem floreios ou artificios da
imaginacdo. Segundo Faria (1987) essa preocupacdo com 0 aspecto veridico do que se
encenava combinava muito bem com a estética teatral entdo vigente — o realismo francés —

que prezava justamente pela encenagéo do cotidiano e do habitual.

Cumpro um dever de gratiddo dedicando ao Conservatorio Dramaético, que tdo
generosamente animou o escriptor novel neste difficil ramo da litteratura, a ultima
das minhas comedias — As azas de um anjo [...]. Quando encostei um momento a
penna do jornalista para tracar alguns esbogos dramaticos a minha intengdo foi
pintar os costumes da nossa primeira cidade e apresentar quadros antes verdadeiros
do que embellezados pela imaginacgdo [...].

Tenho notado em nosso paiz um phenomeno muito curioso que no futuro ha de
caracterisar esta época em que tanto se fala de progresso litterario. Na Europa,
quando aparece uma nova producgdo, um novo escripto sdo 0s homens superiores e
as grandes capacidades que julgam a obra, a condenam ou lhe d&o o prestigio que
vai despertar a aura popular. Entre n6s ao contrario a opinido publica parece
caminhar debaixo para cima. [...]

O Unico mecenas que existe no Brasil para 0s mogos que comegam é o publico [...].
N&o fallo do Conservatério Draméatico, no qual encontrei sempre comigo uma
excessiva benevoléncia, a quem devo de certo a prevencdo favoravel com que foram
acolhidas na scena os meus primeiros ensaios (ALENCAR, 1858, p. 2).

Na sequéncia da dedicatdria, Alencar ainda explica os fatores pelos quais foi motivado
a escrever a historia de Carolina. Segundo ele, durante a sua vida teatral ja havia representado
as varias facetas da corte. Com Rio de Janeiro, verso e reverso — a rua e seus transeuntes —
com o Deménio Familiar, o interior da casa e com O Crédito a “comédia da sala”
(ALENCAR, 1858). No entanto, para que o “quadro fosse completo faltava a pintura dessa
parte corrupta da sociedade, que ja ndo é nem o publico, nem a familia, nem a sociedade, e
que, entretanto, ainda se acha ligada ao corpo pela aderéncia a matéria” (ALENCAR, 1858).
Esta “parte corrupta” era nada mais, nada menos que as cortesas, as quais eram descritas pelo
autor como “vidas excepcionais”, e comparadas a uma ‘“vegetacao parasita [que] esgota a
seiva da arvore, e morre por ter morto o tronco que a alimentava”. (ALENCAR, 1858).

Para o romancista, portanto, a prostituta era o lado imoral da sociedade, mas que nem
por isso merecia ou deveria ser ocultado. Como constituinte do cotidiano da corte ela deveria
ser representada, como uma forma de dendncia dos vicios que afetavam a sociedade da época.

Apos a dedicatdria do romancista, seguiu-se o parecer da mesa do Conservatorio que

foi muito elogioso em relacdo a obra de Alencar. Apesar do embaragoso assunto que ela
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propunha, foi considerada pelos avaliadores como um trabalho digno e capaz de gerar
reflexdes acerca da moralidade. Afinal de contas, o teatro, enquanto “arte util”, deveria
sensibilizar os espectadores para os valores éticos, especialmente as mulheres, que naquele
contexto eram enquadradas em rigidos padrdes de comportamento. Ao evidenciar a
personagem da prostituta, os censores, compreendiam que as jovens cariocas seriam levadas a
perceber o triste destino que era reservado as mulheres que se deixavam levar por uma vida
mundana, de sexualidade “desviada” e fora das instituicOes essenciais do casamento e da

maternidade. Portanto, para a mesa de avaliadores

Esta comedia, contendo episddios interessantissimos, que se convertem
naturalmente em importantes conselhos para os homens pouco escrupulosos de sua
honra, foi especialmente escripta em proveito de duas classes distinctas em que se
subdivide o sexo feminino, - a da mulher virgem de corpo e alma, inocente,
inexperiente e alheia as trapagas do cynismo e da corrupcdo, - e da mulher, que
tendo perdido a pureza do corpo no lodacal do crime, perde a da alma na voragem da
infamia (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 1858, p. 2).

No entanto, apesar das congratulaces, a mesa de pareceres também destacou que
alguns trechos da obra poderiam ser alvo de criticas por aparentarem serem licenciosos
demais. A cena, talvez mais problematica da peca era aquela em que o pai de Carolina,
bébado e sem uso completo de suas faculdades intelectuais, tentou seduzir a propria filha, sem
perceber que a moga assediada era Carolina. Mas, apesar do teor deveras escandaloso do
ocorrido, o Conservatério considerou ao fim, que a cena ainda que causasse espanto, também
seria capaz de motivar o publico a ter horror deste “vicio” que era 0 meretricio e sobre os
males dele decorrentes dele, tal como o alcoolismo de Anténio. Os censores assim

descreveram suas impressoes:

A mulher virgem, impressionada a principio pelo encanto da vida alegre, descuidada
e vertiginosa da adoragdo no meio da orgia, do recalcamento das leis do pudor no
gozo dos prazeres materiaes, ha de tremer quando vir que das flores que matizam a
estrada da deshonra brotam milhares de espinhos que ferem com forca envenenada a
existencia das mulheres perdidas; e estas, revendo-se no quadro de suas proezas,
attrahidas pela magia do podre incenso dos adoradores incestuosos, hdo de tremer de
horror quando assistirem as scenas da sua ultima degradacédo, quando virem o pai de
Carolina, embriagado pelo vinho e pela loucura, requestar a prépria filha em um
momento de hallucinagdo do espirito. Havera talvez sacrilégio nesta scena, ndo ha
davida, mas é inquestionavel que exercita sobre a moral do povo a mais benéfica e
salutar influencia, porque o seu efeito horrivel produzira no animo dos espectadores
a vantajosa idea do desprezo do vicio. (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 1858, p.
2).

Afora outros comentérios, o Conservatério termina seu parecer elogiando o trabalho
de Alencar e o incentivando a ndo abandonar o oficio da escrita, mesmo que ja estivesse
enfadado com os comentarios pouco amistosos da critica. Os censores ainda citam que outros

“génios” como “Camoes, André Chenier e Chatterton” também haviam sofrido com a “palma
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do martyrio” e com a ingratidao de seus contemporaneos. NoO entanto, alertavam a Alencar
para que a luz de sua imaginacdo ndo se extinguisse diante do indiferentismo, mas que
permanecesse forte, para que “os homens do futuro” pudessem lhe coroar com o “diadema da
gloria” (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 1858).

Segundo Aguiar (1984), embora a deliberacdo sobre a peca tenha sido completada em
janeiro, a comédia s6 pode ser conhecida pelo publico quatro meses mais tarde, pois o
Ginésio, local em que seria encenada, estava em um periodo de reformas. Ainda de acordo
com o0 mesmo autor, nas vésperas da estreia houve anuincios no Jornal Correio Mercantil
chamando a populacdo a conhecer o espetaculo alencariano. ApoGs a primeira encenacdo 0s
pareceres dos jornais foram os mais elogiosos possiveis, tanto para a peca, Como para 0S
atores.

Houve ainda mais duas representacGes de Azas de um anjo e, embora ja existissem
alguns debates entre a critica sobre a pe¢a e sua tematica, tudo ainda estava sob controle. No
entanto, com o passar das apresentacdes, algumas opinides contrarias comecaram a surgir e a
criticar a postura da personagem Carolina, o fim regenerado dedicado a ela e a propria ideia
de representar a prostituicdo no meio teatral. O conjunto de todos estes apontamentos acabou
por causar a proibicdo da obra que ocorreu no dia 21 de junho quando “o chefe de policia
enviou um oficio ao presidente do Conservatorio Dramético, comunicando-lhe que a peca
deveria ser imediatamente retirada por conter pensamento e mesmo lances imorais” (FARIA,
1987, p. 86).

Nas paginas seguintes, a obra As azas de um anjo sera analisada de forma mais
minuciosa. No primeiro subcapitulo o objetivo serd de entender as representa¢@es construidas
por Alencar sobre a prostituta e a motivacdo para o meretricio. A esta discussdo acerca das
representacdes sera acrescida as criticas literarias feitas no contexto e os saberes da Medicina
Social Oitocentista que se relacionam com estas duas categorias de analise selecionadas para
este primeiro momento. No segundo subcapitulo a dindmica de analise sera a mesma, porém o

foco ser4 compreender as categorias de regeneracdo social, casamento e maternidade.
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2.1 O PRECO DA HONRA VENDIDA%: ANALISE SOBRE AS REPRESENTACOES DA
PROSTITUTA E DA MOTIVACAO PARA O MERETRICIO EM AS AZAS DE UM ANJO

Falar sobre mulheres e para as mulheres era uma pratica constante no contexto
oitocentista. Perrot (2007, p. 22) diz que existia um excesso de discursos sobre o feminino,
uma “avalanche de imagens, literarias ou plasticas, na maioria das vezes obra dos homens”
que ignoravam “quase sempre 0 que as mulheres pensavam a respeito, como elas as viam ou
sentiam”.

As concepgdes a respeito de sua “natureza” e sobre como deveriam ser educadas
proliferavam-se facilmente e eram transmitidas nos mais diversos meios de producdo. No
entanto, a literatura, o teatro e a medicina, destacaram-se como meios em que o discurso sobre
o feminino mais teve destaque. Nestes espagos de producdo eram indmeros os saberes que
existiam a respeito do que se considerava uma “mulher honesta”, sobre sua formacéo,
casamento e maternidade. Porém, no extremo oposto também havia os discursos que
buscavam prevenir as desavisadas a respeito dos comportamentos moralmente incorretos.

Neste sentido, Verona (2012) cita, por exemplo, 0s romances, que por seguirem esta
tendéncia pedagogica, visavam ora enaltecer as caracteristicas da mocinha pudica, ora
desvelar as caracteristicas daquelas que haviam se desviado do padrdo de mulher.
Evidentemente que muitas vezes, o primeiro tipo de obra era bem recepcionado por ser capaz
de “instruir agradavelmente os seus leitores”, enquanto que o segundo era depreciado por
“pintar de forma tdo viva certos “vicios” (VERONA, 2012, p. 77).

A medicina social deste contexto caminhou na mesma dire¢do. Martins (2004, p. 15),
pontua que neste momento historico, os médicos “como representantes da ciéncia e arautos do
bem-estar fisico e moral das pessoas [...] passaram a ser compreendidos “ndo s6 como
especialistas em assuntos de salde e das doencas, mas como conselheiros da arte de bem
viver”. Além disso, a medicina oitocentista passou a dedicar especial atencdo as mulheres, a
sua reproducdo, as questdes ginecoldgicas e, também, a “definicdo de seu ser social fundada
na natureza, ou melhor, dizendo, no seu corpo”. Martins, ainda, pontua que 0s medicos ao se
considerarem “especialistas da mulher” passaram a se preocupar com a natureza especifica do
género feminino e com as suas particularidades sexuais.

Neste momento, entra em evidéncia a figura da prostituta como um destes

desajustados sociais que precisava ser saneado. Ficcional ou real, ela era, ao mesmo tempo,

40 Expressédo do personagem Luiz ao tentar convencer a prima Carolina a ndo adentrar na vida de meretricio.
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um simbolo de sexualidade e da luxuria ¢ também um “mal a ser ocultado”. Na Corte carioca
ela era uma presenca incOmoda constante e nas pecas teatrais e romances tinha suas acoes
narradas.

Segundo Del Priore (2006), o nimero de cortesds na Corte carioca do inicio do século
XIX aumentou consideravelmente, e por este motivo, o0 interesse por estudar as suas agoes
também se tornou cada vez maior. Foi neste contexto que surgiu uma das primeiras teses
médicas sobre a tematica, intitulada A prostituicdo, em particular na cidade do Rio de Janeiro
do médico Lassance Cunha, que se destacou por criar uma classificacdo entre as chamadas
“mulheres publicas”. De acordo com o médico, existiam as meretrizes “aristocraticas ou de
sobrado, as de “sobradinho*! ou de rétula e as da escoria (DEL PRIORE, 2006, p. 205).

Mas, enquanto a medicina social se dedicou a estudar o fenémeno da prostituicdo de
forma mais geral e com o objetivo de tracar as suas causas e efeitos sociais, a literatura
romantica privilegiou a representagdo das denominadas “cortesds de luxo”, que ficavam
instaladas em bonitas casas, forradas de reposteiros e cortinas, espelhos e o indefectivel piano,
simbolo burgués do 6cio (DEL PRIORE, 2006, p. 205). Estas mulheres, de acordo com Priore
(2006), eram mantidas por “ricos fazendeiros e politicos” e vistas como “um simbolo de
poder” para quem estivesse em sua companhia.

Nesta categoria figuram as personagens Lucia e Carolina criadas por Alencar durante
sua carreira literaria. Segundo Marco (1986), para escrever sobre as mulheres publicas, o
romancista teve muitas obras para se inspirar ja que o tema chegou ao Brasil através de
escritores franceses, ja citados, como Dumas filho, autor de A dama das Camélias, Victor
Hugo criador de Marion Delorme, Thiboust Barriere, com As mulheres de Marmore, além de
Emile Auguier com O casamento de Olympe. No entanto, ainda de acordo com Marco (1986),
José de Alencar “superou” seus predecessores ao moralizar suas personagens e ndo apensas
narrar seus sofrimentos enquanto meretrizes.

No rol das obras alencarianas, As azas de um anjo figura como primeiro trabalho do
escritor sobre o meretricio. Polémica para a sua época, a obra, que é uma pega teatral e narra a
histéria de Carolina, traz, ja em seu inicio, valiosos trechos que merecem atencdo. No
prélogo, o autor nos mostra as caracteristicas de Carolina, que naquele momento mantinha
um relacionamento secreto com Ribeiro. Este, por sua vez, como ja dito acima, embora a

correspondesse ndo demonstrava sinais de tornar o relacionamento mais sério. Suas intencdes

“1 Del Priore (2006 p. 2005) explica que as meretrizes de sobradinho, na classificagdo de Lassance Cunha eram
em geral mulheres que trabalhavam durante o dia como costureiras, tintureiras, lavadeiras e cabelereiras, e que a
noite se dedicavam ao meretricio. J4 as cortesds de escoria eram constituidas por “mulheres de casebres e
mucambos, as chamadas casas de passes e os zungus”.
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ficam ainda mais evidentes quando ele tenta convencer Carolina a fugir com ele, prometendo

para tanto, uma vida de luxo e gldrias.

Ribeiro: Tu és bonita; e Deos ¢reou as mulheres bellas para brilharem com as
estrellas, Teras tudo isto, diamantes, joias, sedas, rendas, luxo ¢ riquesa. Eu te
prometo!...Quando appareceres no theatro, deslumbrante e fascinadora, veras todos
os homens se curvarem 4 teos pés; um murmurio de admiracdo te acompanhara; e tu
altiva e orgulhosa me dirds em um olhar: Sou tua.

Carolina (fascinada): Tua noiva ? .

Ribeiro: Tudo, minha noiva, minha amante. Depois, iremos esconder a nossa
felicidade e o nosso amor n'um retiro delicioso. Oh! se soubesses como a vida é doce
no meio do luxo, em companhia de alguns amigos, juntos, d'aquelles que se ama, e &
roda de uma mesa carregada de luses e de flores!... O vinho espuma nos copos ¢ o
sangue ferve nas veias; os olhares queimdo como fogo; os labios que se toc@do
esgoldo avidos o calice de Champagne como se fossem beijos em gotas que
cahissem de outros labios. Tudo fascina; tudo embriaga, esquece-se 0 mundo e suas
misérias. Por fim as luses empallidecem, as cabecas se reclindo; e a alma; a vida,
tudo se resume em um sonho” (ALENCAR, 1860, p. 38).

Alencar, ao apresentar ao leitor o romance proibido dos personagens, também traz a
representacdo de uma Carolina, fragil e deslumbrada com o mundo. Ela parece se deixar
encantar com as palavras do amado e com a promessa de ser adorada publicamente, coberta
de riquezas e olhares. Esta representacdo proposta pelo romancista vai ao encontro da
concepe¢do vigente no contexto que concebia a mulher como “mais suscetivel a perturbagdes”
(VERONA, 2012), mais facilmente impressionavel e volivel. Esta ideia além de ser
representada literariamente, também tinha seus fundamentos na medicina da época, que
segundo Verona (2012) recorreu a uma série de explicagdes fisiologicas e organicas, para
reafirmar as diferencas entre os sexos e a debilidade moral da mulher. Naturalmente marcada
sob o estigma da inferioridade, a mulher deveria ser cuidada e educada sob rigidos olhares,
caso contrario poderia seguir por um caminho sem volta, assim como Carolina. Esta ideia fica
evidente no discurso do médico Jodo Francisco de Souza (1875, p. 351) quando este pontua

que

A mulher por sua belleza, por sua vivacidade natural, por sua imaginacéo ardente e
ainda mais pelo caracter de passividade de sua funccéo reproductora, predispde-se a
prostituicdo [...]. Ella sonha..e sonha muito!...Por entre as rdseas nuvens da
mocidade ella vé o amor que a chama, que a fustiga docemente, que Ihe acende
delirios, que a deslumbra, que persegue até vencer.

A solucéo para enfrentar a imoralidade e os riscos de cair em uma vida mundana era
uma s6 — uma “educacdo correta e bem orientada da menina, visando & boa formacéo moral e
a contencdo do corpo, [que] iria resultar na mulher saudavel, de carater ddcil e submissa ao
seu esposo” (MARTINS, 2004, p. 42). Este processo formativo das mulheres era também
muito explorado pelos médicos que defendiam a instrucdo como um meio de incentivar o

“sentimento de pudor”, as virtudes e de encaminhar a mulher para o destino que se
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considerava natural para elas: o casamento e a maternidade. O doutor Nicoldo Joaguim

Moreira (1868, p. 101), ao escrever sobre 0 assunto pontuava que

Cumpre dirigir desde a infancia o espirito da mulher, plantando em sua alma, além
dos sentimentos da religido o amor da virtude, da pudicia e da singularidade,
fazendo com que olhe para os bens exteriores como accessorios [...] e, finalmente
desviando de sua presenca os licenciosos romances, filhos dessa literatura que
procura brilhar pelo cynismo de seus quadros, imoralidade de suas intrigas e estanha
perverséo de seus heroes.

Nota-se na fala do médico que até mesmo a literatura era vista como algo perigoso e
que poderia desvirtuar as mocgas. Esta nocao do romance como algo licencioso faz sentido se
pensarmos em varios titulos publicados no periodo e que foram concebidos pela critica como
imorais e improprios por revelar demais a vida e as atitudes de individuos, tais como as
prostitutas. O préprio Alencar ndo escapou de pesados comentarios quando publicou As azas
de um anjo e Luciola. Além disso, é preciso lembrar que no contexto do século XIX a
instrucdo para mulheres, por vérias vezes, foi vista como coisa secundaria. Afinal de contas,
“a leitura abre as portas perigosas do imaginario. Uma mulher culta ndo é uma mulher”
(PERROQT, 2007, p. 93). Segundo Perrot (2007) o maximo que se desejava para uma mulher
deste periodo era que fosse bem-educada, agradavel, Gtil e que soubesse exercer as funcbes
domeésticas. A educagéo delas nada tinha a ver com o exercicio de cargos publicos.

Porém, se o campo da medicina defendia a educacdo como capaz de salvar as jovens
da perdicdo, esta sorte ndo teve Carolina, que na comédia teatral alencariana preferiu fugir
com seu amado em busca de uma vida livre e de luxo a ficar na modesta casa dos pais.

No entanto, logo os sonhos da moga vieram a desvanecer. Quando inicia o primeiro
ato da peca, 0 que se encontra € uma Carolina angustiada e decepcionada com a vida. A
jovem que esperava ter uma “existéncia brilhante”, visitar os teatros e frequentar os eventos
sociais da Corte, vé-se agora enclausurada em casa, longe dos divertimentos e desprovida de
“suas esperangas de moga”, ou seja, sem chances de casar-se e ser considerada uma “senhora
honesta”.

Até este momento, embora Carolina ndo fosse bem vista por ter fugido com um rapaz
e estar vivendo com ele um relacionamento fora dos padrdes vigentes, ainda ndo havia
iniciado sua vida no meretricio efetivamente. A porta de entrada da prostituicdo quem abre a
Carolina € Pinheiro, rapaz muito rico da Corte, que se dizia apaixonado pela jovem e
desejava té-la como amante. Quando este lhe faz a proposta, Carolina, em um primeiro

momento recusa a oferta e justifica-se da seguinte maneira:

Carolina: No momento em que Ihe pertencesse, tornar-me-hia um traste, um objecto
de luxo; em vez de viver para mim, seria eu que viveria para obedecer 4s suas
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vontades. N@o; no dia em que a escrava deixar 0 seu primeiro senhor, sera para
rehaver a liberdade perdida.

Pinheiro: N&o é livre entdo? N&o pdde amar aquelle que preferir?

Carolina: Para uma mulher ser livre € necessario que ella despreze bastante a
sociedade para ndo se importar com as suas leis; ou que a sociedade a despreze tanto
que ndo faga caso de suas acgles. Eu ndo posso ainda repellir essa sociedade em
cujo seio vive minha familia; ha alguns coracdes que soffrerido com a vergonha da
minha existéncia e com a triste celebridade do meu nome. E preciso sofrer até o dia
em que me sinta com bastante coragem para quebrar esses ultimos lagcos que me
prendem. N'esse dia se houver um homem que me ame e me offereca a sua vida, eu
a aceitarei; porém como senhora (ALENCAR, 1860, p. 56)

Neste trecho ficam evidentes alguns elementos importantes a respeito da representacao
da cortesd. A Carolina representada neste trecho ainda guarda alguns de seus desejos de
jovem de familia. Ainda que o casamento, a maternidade e todas as instituicdes destinadas as
mulheres honestas fossem dificeis de lhe serem obtidas, a ideia do meretricio ainda lhe
pareceria extremada demais. Representava, sobretudo, negar a sociedade e deixar de se
importar com os valores por ela defendidos. Significava, em suma, esquecer a familia e
desatar todos os lagos que ainda a prendiam.

Este desligamento de todos os escrupulos da sociedade sé foi possivel a Carolina
mediante dois acontecimentos. O primeiro deles é quando reencontra Luiz. Nesta ocasido o
rapaz lhe revela uma paixdo oculta que nutria antes de sua fuga e a rejeita por ter escolhido
um “caminho desonrado”. A segunda situacdo ocorre quando a moga, ao sair de um jantar,
reencontra seu pai Antonio e descobre que este se entregou ao alcoolismo e que sua mae esta
doente devido as mas escolhas por ela tomadas.

Diante destas situagOes, Carolina decide aceitar a proposta feita por Pinheiro - de ser
sua amante - ja que os Unicos obstaculos que a impediam ja ndo mais existiam. Antes, porém,
que isso ocorresse, Luiz busca dissuadir a moca de suas opg¢des ao realizar um encontro entre
ele, Carolina e a mde Margarida. Nesta reunido, o primo apaixonado de Carolina tenta
convencer a moga de ndo se entregar ao meretricio, e de casar-se com Ribeiro com quem ja

tinha um relacionamento. O rapaz condena a possibilidade do meretricio ao dizer:

Carolina, eu Ihe peco, ndo dé semelhante passo; ele é ainda mais grave do que o
primeiro. Comprehendo que uma menina inexperiente sacrifique-se 4 affeicdo de um
homem; mas nada justifica a mulher que renega aquelle a quem deu a sua vida [...]
Uma mulher deve sempre conservar a virgindade do coracéo, e guardar pura a sua
primeira affeicdo. Respeita-se o consorcio moral de duas creaturas que Se unem
apezar do mundo e dos prejuizos que as separdo; respeita-se a virtude ainda quando
ella ndo reveste as formulas de convencdo. Mas despreza-se a mulher que aceita
qualquer amor que lhe oferecem (ALENCAR, 1860, p. 100).

Para completar o drama da situacdo, Ribeiro, parceiro de Carolina e pai de sua filha,
oferece-lhe a possibilidade do casamento como forma de reparacdo de sua honra. Este

consorcio consertaria 0s erros do rapaz que estava agora arrependido de seus atos de seducéo,
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proporcionaria uma reputacdo a Carolina e ainda daria um nome a filha do casal. No entanto,
a jovem ndo aceita tal pedido. Segundo Faria (1987, p. 80) a justificativa para a recusa de
Carolina € muito simples: A moca estava “convicta de que a felicidade esta no amor, ndo nas
formalidades burguesas” e por isso “despreza as possiveis vantagens que 0 casamento e a
familia Ihe trariam”.

Quando Carolina decide juntar-se a Pinheiro ndo € o amor que a motiva. Este
sentimento ela s6 poderia destinar a Luiz. De acordo com Faria (1987) o que a faz seguir o
caminho do meretricio é a convic¢do de que a sociedade, a sua familia e o seu grande amor
jamais perdoariam sua primeira falta. Como ndo poderia ter o respeito, a afeicdo desejada e o
status de boa senhora, a personagem escolhe por fim a liberdade e a possibilidade de repudiar

os valores sociais que a excluem.

J& que o amor nao € possivel para mim, prefiro a liberdade!...Quero ver a meus pés
um por um todos esses homens orgulhosos que tanto blasondo de probos e
honestos!...Ahi curvando a fronte ao vicio, 0 marido trahird sua esposa, o filho
abandonara sua familia, o pai esquecera os seus deveres para mendigar um Sorriso.
Porque no fim de contas, virtude, honra, gloria, tudo se abate com um olhar, e roja
diante de um vestido (ALENCAR, 1860, p. 105).

Neste trecho evidencia-se o discurso de critica a sociedade escrito por Alencar. Por
meio de seus personagens, o autor denuncia o falso moralismo da sociedade, as unides por
interesse, 0s vicios e os individuos que, apesar de mostrarem-se honestos sob o holofote, tém
sua honradez corrompida. Faria (1987), em sua analise sobre a obra, aponta que em As Azas
de um anjo, Alencar muitas vezes privilegiou mais as discussdes acerca dos valores burgueses
e das “vantagens de se viver em numa sociedade moralizada” e pouco representou acerca do
“quadro verdadeiro da prostitui¢do”, que era seu objetivo inicial.

No entanto, além das criticas alencarianas ao modo de vida e valores oitocentistas,
nestas frases proferidas por Carolina, é possivel observar mais um dos motivos que a levou a
vida de cortesd — o desejo de liberdade, de seguir os seus proprios desejos sem preocupar-se
com os padrdes e julgamentos da sociedade. O desejo de ser livre também é visto pela
medicina oitocentista como um dos motivos que poderiam corromper as jovens e leva-las a
uma vida mundana. Segundo Souza (1875, p. 351) existia um momento muito dificil na vida

de cada mulher, no qual ela escolheria

[...] ser captiva do lar, arrastando o pesado lenho da virtude, aceitando a missdo de
méi, esquecendo o passado pelo futuro, tudo sacrificando, menos-prezando tudo em
prol dos seus; realisando o ideal da influencia moral sobre a sociedade.

Ou ella exige a liberdade e fica livre para ser perdida.

Que clamem os propugnadores das liberdades da mulher; aquellas mesmo que como
excepgdo apresentdo-se moralisadas e livres afectdo uma forma para illudir a
essencia.
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No trecho acima percebe-se a tendéncia por parte do médico de associar diretamente a
liberdade da mulher com a sua degeneracdo social. A construcdo desta nogdo servia muito
bem aos objetivos do momento, pois reafirmava a imagem da mulher honesta e desabonava
no extremo oposto aquelas que desejavam “sair dos padrdes” e buscar por mais liberdade.
Indiretamente fomentava-se a ideia de que a mulher livre era uma potencial meretriz. Além
disso Perrot (2004, p. 136) afirma que a ideia de liberdade nunca foi bem vista se relacionado
ao sexo feminino. O “homem publico € uma honra; mulher publica € uma vergonha, mulher
da rua, do trottoir, do bordel. O aventureiro é o herdi dos tempos modernos; a aventureira,
uma criatura inquietante”.

Nota-se, portanto, que a literatura alencariana, ao buscar explicar as motivacdes para o
meretricio, na maioria das vezes se deteve sobre as questbes morais, culpando-se, por
exemplo a educacdo de Carolina, que ndo havia sido rigida o suficiente, a natureza feminina,
propensa a libertinagem, os romances por sua influéncia negativa, entre outros elementos.

A medicina oitocentista seguiu 0 mesmo tom moralizante ao tratar sobre a origem da
prostituicdo. Médicos do contexto escreviam sobre a importancia de uma educacdo bem
estruturada e sobre a necessidade de afastar as mogas dos maus exemplos que existiam na
sociedade. Outros médicos encontraram justificativas, baseadas em elementos fisiologicos,
tais como o doutor Jodo Francisco de Souza (1875) que ao escrever sobre este assunto, definiu
que o meretricio era, sobretudo, causado pelo homem gue encontrava nesta instituicdo um
meio de fazer com que a sua natureza sexual se realizasse e com que seus desejos organicos

pudessem ser aliviados. Por este motivo, para este médico, a prostituicao era

[...] um mal necessario. Ella tem vivido e viverd sempre no seio de todas as
sociedades, como um beneficio a honra e a probidade do lar das familias, que tém
ahi como uma vélvula de seguranca. O instincto créa no homem a forca, a exigéncia
da animalidade; refreai as grandes faculdades, tereis o idiota, o escravo, o nababo;
retrahi, porém, o instincto, tereis o criminoso (SOUZA, 1875, p. 322).

Naquele contexto, acreditava-se que o homem por sua natureza possuia necessidades
sexuais mais candentes que a mulher. No entanto, “ndo se procurava ter prazer com a mae dos
proprios filhos. Considerava-se que a familiaridade excessiva entre 0s pares provocava
desprezo” (DEL PRIORE, 2016, p. 408). Por este motivo buscava-se as cortesds que, por
serem portadoras de uma sexualidade desviada, eram capazes de satisfazer os desejos
masculinos. Além disso, acreditava-se que a ndo satisfacdo das necessidades do homem
poderia até mesmo prejudicar a sua racionalidade e sua capacidade de agir corretamente.

Neste periodo, julgava-se que as cortesds eram um mau exemplo para as mogas da

sociedade e uma ameaca ao patriménio familiar, visto que muitos homens frequentadores dos
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bordéis e das casas de passe deixavam fortunas nestes locais. Porém, o interessante de se notar
neste discurso ¢ que “o inimigo ideal para se atirar” era sempre a prostituta e nunca o homem
que a procurava (DEL PRIORE, 2005, p. 209-210). Enquanto a primeira era vista como
perversora do lar, o homem, frequentador de tais espacos, saia ileso. E em relagio a estas
ideias que a personagem de As Azas de um anjo se manifesta:

Que importa que esses senhores que passdo por sisudos e graves nos condenem e
nos chamem de perdidas?...0 que sdo eles?..Uns profando a sua inteligéncia,
vendem a sua probidade e fazem um mercado mais vil e mais infame que 0 nosso,
porque ndo tém nem o amor nem a necessidade por desculpa; porque calculdo
friamente. Outros sdo nossos complices, e vao com os labios ainda humidos dos
nossos beijos manchar a fronte casta de sua filha, e as caricias de sua esposa. Oh!
N&o fallemos em sociedade, nem em virtude!l...Todos valemos o mesmo! Todos
feitos de lama, e amassados com o0 mesmo sangue e as mesmas lagrimas!
(ALENCAR, 1860, p. 116).

Evidentemente que um discurso critico como este ndo soava muito bem para as
plateias que frequentavam o Ginasio, nas quais figuravam muitos homens que certamente se
sentiam atacados na fala da jovem. Por este motivo, neste momento outro personagem passou
a ter também bastante destaque: Menezes, jornalista e raisounneur da peca. Segundo
Cerqueira (2015, p. 351), no teatro oitocentista 0 personagem do raisounneur era bastante
comum, e embora nao fosse muito apreciado pela critica, tinha a fungao de “eliminar qualquer
espécie de ambiguidade que acontecimentos ou agfes de outras personagens pudessem
suscitar, transmitindo uma licdo moral univoca”. Menezes tinha a tarefa de rebater muitas das
criticas de Carolina aos valores sociais, ressaltando a importancia de segui-los e de punir 0s
atos imorais como os da cortesd. Na situacdo questionadora acima citada, mais do que
depressa Menezes reafirma a Carolina e, por conseguinte, também aos espectadores da peca a

importancia do respeito as convengdes sociais:

N&o te illudas, Carolinal Esse turbilhdo que se agita nas grandes cidades; que enche
0 baile, o theatro, os espectaculos; que sé trata do seu prazer, ou do seu interesse nao
é a sociedade. E o povo, é a praca publica. A verdadeira sociedade, da qual devemos
aspirar a estima, é a unido das familias honestas. Ahi respeita-se a virtude e ndo se
profana o sentimento; ahi ndo se conhecem outros titulos que ndo sejdo a amizade e
a sympathia. Corteja-se na rua um individuo de honra duvidosa; tolera-se numa sala;
mas fecha-se-lhe o interior da casa (ALENCAR, 1860, p. 153).

Neste e em outros momentos da peca este personagem busca lembrar aos demais
acerca dos padrdes do que é certo e errado na sociedade da época. Por este motivo, ele
também é um dos criticos mais ferrenhos de Carolina. No segundo ato da peca ele cita 0s

erros da jovem da seguinte forma:

E talvez isto, Carolina, que faz de tua vida um phenomeno, que eu estudo com toda
a curiosidade. Tu és um d'esses flagellos, ndo fagas caso da palavra... um d'esses
flagellos que a Providencia &s vezes lanca sobre a humanidade para punil-a dos seus
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erros. Comecaste punindo teus pais que te instruirdo, e te prendardo, mas ndo se
lembréardo da tua educacéo moral; léste muito romance, e nunca leste o teu coragéo.
Puniste depois o Ribeiro que te seduzio, e o Pinheiro que te acabou de perder; ao
primeiro que te roubou & tua familia deixaste uma filha sem mai; ao segundo que le
enriqueceu empobreceste. SO me resta ver como te castigaras a ti mesma; se ndo me
engano tu acabas de revelar-me. Espero pelo tempo (ALENCAR, 1860, p. 168).

Apesar da importante tarefa atribuida ao personagem Menezes, Faria (1987, p. 87),
pontua que talvez sua funcé@o ndo tenha surtido o efeito desejado. De acordo com ele, Alencar
“exagerou em seu proposito moralizador, criando situagdes e dialogos tdo controvertidos, que
acabaram surtindo efeito contrario”. Em algumas das falas de Carolina havia “criticas
contundentes a certos comportamentos hipdcritas da pequena burguesia, justamente a camada
social que frequentava os teatros da Corte”. E assim, “é¢ mais do que certo que as palavras da
cortesd atingiam a plateia do Ginasio com impacto bem maior do que os discursos reformistas
e idealistas do raisounneur Menezes”.

N&do é de se espantar que a peca tenha gerado uma verdadeira polémica entre os
jornalistas da época. Quando foi proibida em sua terceira representacdo dois grupos distintos
se formaram, pois haviam aqueles que julgavam errbnea a decisdo de censurar a obra, e
aqueles que apoiavam a resolucdo por acreditar que as cenas representadas eram
demasiadamente reveladoras. Entre os apoiadores de Alencar, muitos questionavam a
liberdade intelectual que deveria ter o escritor ao produzir seus trabalhos e outros ainda néo
concordavam com a deciséo de censurar As Azas de um anjo sob a alegagéo de imoralidade.
Em 27 de junho de 1858, um autor identificado com o pseuddnimo S.F escreveu na secao
Folhetim — Livro de domingo do Diario do Rio de Janeiro, um breve texto expressando sua
indignagdo com a situagéo:

Em que se fundou a policia para prohibir a representacdo das Azas de um anjo?
Seria no juizo do Conservatério Dramatico, institui¢do que tem a seu cargo velar
pela moralidade na scena dos theatros, do Conservatorio que responde perante uma
autoridade superior a do chefe de policia, do Conservatorio que tem a policia por
auxiliar para a sanc¢@o dos seus despachos?

Fundou-se na constituicdo do Estado, que garante o direito de propriedade e a
liberdade de pensamento?

Nao; a policia quis intervir em uma questao litteraria, e pronunciar-se contra a escola
realista a que pertence em parte o drama do Sr. Dr. J. Alencar”. “Embora eu
pertenca ao grupo que combata essa escola, declino a honra de ter por auxiliar a
policia. Deus nos livre que o raciocinio que a intelligencia seja combatida por uma
autoridade policial. [...] A escola realista, boa ou ma, ha de vencer ou ser vencida
pela discussdo, pela critica, pela intelligencia” (S.F, 1858, p. 1).

Neste caso, é evidente a recusa por parte do autor da critica que as questdes literarias
fossem resolvidas através da forca e do autoritarismo policial. O critico defendia que nao

deveria existir “a interferéncia da politica em questdes literarias” e que, portanto, ndo cabia a
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policia decidir o que poderia ou ndo ser representado. Além disso, neste trecho, o autor
também acaba deixando subentendido que a tarefa de “velar pela moralidade nas scenas dos
theatros” deveria ser apenas do Conservatério € nao de outras instituigdes.

Amaral Tavares*? e Quintino Bocaitiva*’ ao escreverem na se¢do Pdginas Menores do
Correio Mercantil no dia 5 de julho de 1858, também concordavam com os pareceres
anteriores ao dizerem que “O acto da policia [de censurar a peca] ¢ grave e revela uma
valentia que deve assustar”. Além disso, discordavam daqueles que categorizam a pega como

imoral, pois concebiam que

Vendo representar ou lendo as Azas de um anjo bem pouca gente descobrira que
naquelas scenas tdo cheias de interesse, naquella linguagem tdo elegante como
singela e verdadeira, se aninha e veneno subtil da immoralidade. O que ¢ ndo estar
habituado a encarar as cousas com o olhar penectrante do censor! [...] A nova
composicao do autor do Demonio Familiar pdde literariamente soffrer uma critica
severa. Pode ser até condemnada por algum homem de gosto como um drama
exagerado ou demasiadamente fiel. O vigoroso relevo de alguns contornos pdde ferir
a delicadeza susceptivel de algum representante da escola idealista. Mas nem no
pensamento nem na linguagem ha um ataque & moral ou uma offensa ao pudor
(CORREIO MERCANTIL, 1858, p. 1).

Além destes, outro autor, ndo identificado, escreveu no dia 25 de julho de 1858, na
secdo Correspondéncias — Palestra Theatral do Diério do Rio de Janeiro, um parecer no qual
defendia a autonomia do Ginasio e criticava a atitude de censurar a peca alencariana..O autor
defendia que o Ginasio deveria realizar seu trabalho na aprovacdo das pecas sem subordinar
“seu juizo ao de alguns espectadores por demais sensiveis para aquillo que ouvem” sob pena
de acabar perdendo sua for¢a moral e sua independéncia.

Porém, ainda que muitos apoiassem Alencar, no meio jornalistico existiam aqueles
que julgavam sua peca de forma bastante severa. Uma das mais impactantes criticas foi
publicada em 28 de julho de 1858, na secdo Correspondéncias, do jornal Correio Mercantil
com o titulo Critica litteraria: o drama As azas de um anjo. Seu autor, identificado apenas
pelas letras M.T, concebia a pec¢a alencariana como imprépria e seu tema — a prostituicdo —

como indigna de ser representada nos palcos do Ginasio. Segundo o autor

“Nem tudo quanto vé-se pinta-se, nem tudo deste mundo mostra-se. Ha scenas que
se nao copido, porque a sua hediondez repugna; quadros que, ainda quando se
encontrdo, ndo se fitdo; factos e estados em cujo apreciagdo ndo deve o homem
demorar-se [...]”. “[...] typos como a meretriz, o sodomista, e outros, que, por

42 Constantino do Amaral Tavares nasceu em 1828 em Salvador, Bahia e faleceu em 1889 na mesma localidade.
Foi Militar, poeta, dramaturgo, jornalista, funcionario ptblico, oficial da Ordem da Rosa, cavaleiro da Ordem de
Cristo, socio do Instituto Historico e Geografico da Bahia, sdcio do Conservatdrio Dramatico do Rio de Janeiro.
43 Quintino Bocaitiva nasceu em 1836 no Rio de Janeiro e faleceu em 1912 na mesma cidade. Foi um jornalista e
politico brasileiro. Atuou em peridédicos como o Diario do Rio de Janeiro e participou do movimento que deu
origem a Proclamacdo da Republica.
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dignidade da espécie humana e do theatro, ndo devem ser expostos em um palco”
(M.T, 1858, p. 2).

Mas, além de criticar a peca e sua temética, M.T também relembra em sua critica
sobre o papel do escritor, que “ndo € copiar exacta e servilmente a natureza, muito menos para
exhibir ao publico o lado mdo da mesma e as suas chagas”. Segundo o critico o autor deveria
ser muito cauteloso e encontrar a melhor forma de expor a existéncia de individuos
considerados “marginais”. Este alerta ndo significava necessariamente uma proibi¢do, mas
sim um pequeno lembrete aos autores de que no mundo literario nem tudo era aceito
facilmente, e que para se tornar um escritor reconhecido, muitas vezes era necessario seguir as
regras do meio.

Percebe-se, portanto, que, na representacdo da prostituicdo e da motivagdo para o
meretricio, h4 algumas semelhancas na forma como a literatura e a medicina expunham suas
concepcdes. Ambas possuem o viés moral evidenciado e acabavam por destacar a suposta
“natureza feminina” fragil associada a uma educacao prejudicada como principais elementos
que conduzem a uma vida de perdicdo. Além disso, em ambas, a personagem da prostituta é
vista como o antimodelo de mulher, como aquela que vai contra a familia, que possui uma
sexualidade fora dos padrdes e que ignora as normatizagdes sociais.

No subcapitulo seguinte, o objetivo sera compreender como estas duas areas do saber
— literatura e medicina — representaram no contexto oitocentista a maternidade, o casamento e

a regeneracao social para a meretriz.

22 O RESGATE DO BEM PERDIDO: ANALISE DAS REPRESENTACOES DE
REGENERACAO, CASAMENTO E MATERNIDADE NA OBRAS AS AZAS DE UM
ANJO

Regenerar € um verbo que descreve a acao de produzir novamente, formar-se de novo.
Também pode ser definido como sinénimo de revivificar ou voltar a forma original. No
entanto, quando utilizamos este termo no contexto oitocentista e mais precisamente no tocante
as cortesas, seu sentido se torna muito mais complexo.

A prostituta no século XIX, era a “mulher perdida, mulher dissoluta, mulher decaida
[...] ¢ a mensageira do vicio” e, portanto, estava a margem da sociedade (ENGEL, 1989, p.
85). Por conceder favores sexuais em troca de dinheiro ela era concebida como dona de uma

sexualidade transviada, a qual praticava pelo prazer e pelo ouro e ndo pela reprodugdo. Além



57

disso, ndo possuia as caracteristicas esperadas de toda mulher do contexto — a fragilidade, o
recato, as “prendas naturais” e a submisséo.

Por todos estes motivos, a meretriz sempre foi negada a chance de retornar a
“sociedade honesta”. Uma vez perdida, perdida para sempre. A vida libertina era um caminho
sem volta. Esta nocdo esteve muito presente em diversas producdes deste contexto,
especialmente nos romances, pec¢as dramatirgicas e artigos médicos destinados ao publico
feminino.

Em As azas de um anjo, a personagem Carolina sentiu o peso de suas faltas em varios
trechos da obra. Apos viver uma vida abundante de cortesa e de arrecadar para si uma soma
consideravel em dinheiro e joias — provindas de Pinheiro — a jovem prostituta perde toda a sua
riqueza apos ser vitima de um roubo. Sem riquezas e condi¢Ges de manter uma vida luxuosa
no bairro das Laranjeiras a moga acaba por ir morar no Saco do Alferes, regido portuaria do
Rio de Janeiro. Segundo Jouty (2015), esta localidade era, historicamente, uma regido de
habitacdes populares e de relegacao social, onde habitavam negros escravizados, ex-escravos,
libertos, imigrantes, além de ser também “territério dos marujos e dos estivadores [e] area de
prostituicao” (JOUTY, 2015, p. 242).

Segundo Engel (1989) o isolamento social e o distanciamento da prostituta dos
grandes centros urbanos eram principios também defendidos pela Medicina Social
Oitocentista. Considerava-se gque ela representava um risco de contaminacdo moral e social a
populacédo citadina e, além disso, poderia estar “disfar¢ada e escondida em qualquer lugar”
(ENGEL, 1989, p. 113). Por este motivo, “quanto mais precisos, restritos” e distantes “fossem
os limites do espaco da prostituicdo” melhor. Souza (1875, p. 381) pontua que estas mulheres
deveriam ser condenadas ao isolamento porque assim era “mais facil sob o ponto de vista
moral, a regeneracdo delas, ou pelo menos um limite a expanséo do deboche”.

No caso de Carolina, além da pobreza a doenga também lhe afetou. No inicio do
quarto ato, Helena, também uma cortesa, relata aos amigos, que a jovem fora afetada por uma
febre intensa e esteve a beira da morte. Sem dinheiro para bem se alimentar e um local digno
para viver esta situacdo apenas piorava. Socorrida por Luiz, Ribeiro, Araujo e Menezes, a ex-
cortesd foi salva. Porém, na vida real nem sempre isso acontecia.

Engel (1989, p. 78) aponta que os médicos oitocentistas tinham um “olhar agugado”
sobre o corpo da prostituta. Para estes doutores “a pratica sexual excessiva [...], a alimentacao
irregular ¢ de ma qualidade, o sono insuficiente, a auséncia ou precariedade de asseio”
marcavam um estilo de vida desregrado e que consequentemente causava a “debilidade do

organismo”. Portanto, a estas mulheres, depois de esgotada a beleza e a vivacidade, o destino
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ndo poderia ser outro: “a agonia do corpo vagarosamente consumido pela morte” (ENGEL,
1989, p-. 79). Carolina, quando doente, relatou suas angustias evidenciando esta trajetoria

percorrida pelas mulheres publicas:

Mas o que ndo comprehende, nem p6de comprehender, é a tortura que soffre essa
mulher por causa do seu proprio erro. Para ella a belleza ¢ tudo! E o luxo, ¢ a estima,
¢ a vaidade, é o sustento, é a existencia emfim! Com que susto lanca ella os olhos
sobre o espelho a todo 0 momento para interrogal-0?... E com que anciedade espera
a resposta muda d'esse juiz implacavel que pdde dizer-lhe: “Tu ja ndo és bonita!”. A
menor sombra, a pallidez, o cansago de uma noite de vigilia, Ihe parecem a velhice
prematura que vem destruir as suas esperangas, e condemnal-a & miséria
(ALENCAR, 1860, p. 212).

Neste periodo de dificuldades, Carolina, no entanto, ndo foi deixada pelos amigos
para ser levada pela morte. Antes que isso acontecesse foi socorrida por Luiz — 0 primo
apaixonado, Ribeiro — ex-parceiro - e Menezes o filésofo e racionalista da peca. Neste
momento da obra, Alencar aproveita para lancar uma serie de reflexdes acerca da prostituicdo
e da regeneracdo, as quais foram representadas em dialogos entre 0s personagens acima
citados.

Em um deles, a protagonista mostra-se revoltada com as diferengas sociais entre
homens e mulheres. Ao saber que Vieirinha, homem que a roubou e que foi cliente de outras

cortesds, esta de casamento marcado, a moga lanca toda sua colera na seguinte fala:

Entretanto elle tem um lugar n'essa sociedade; péde possuir uma familia! E a nos,
negdo-nos até o direito de amar! A nossa affeicdo € uma injuria! Se alguma se
arrependesse, se procurasse rehabilitar-se, seria repellida; ninguem a animaria com
uma palavra; ninguem lhe estenderia a méo... (ALENCAR, 1860, p. 202).

A esta revolta, Menezes, que cumpre a funcdo de orientar as reflexdes da peca, lhe
explica os motivos pelos quais a mulher é tdo severamente julgada quando comete erros ou

tem um comportamento considerado “fora dos padrdes”:

Talvez seja uma injustica, Carolina; mas nio sabes a causa?... E o grande respeito, a
especie de culto, que o homem civilisado consagra & mulher. Entre os povos
barbaros ella é apenas escrava ou amante; o seu valor esta na sua belleza. Para nés é
a triplice imagem da maternidade, do amor, e da innocencia. Estamos habituados a
venerar n'ella a virtude na sua forma a mais perfeita. Por isso na mulher, a menor
falta mancha tambem o corpo, emquanto que no homem mancha apenas a alma. A
alma purifica-se porque € espirito, o corpo ndo !... Eis porque o arrependimento
apaga a nodoa do homem, e nunca a da mulher; eis porque a sociedade recebe o
homem que se regenera, e repelle sempre aquella que traz em sua pessoa 0s tragos
indeleveis do seu erro. (ALENCAR, 1860, p. 202).

Neste trecho evidenciam-se muitos dos estere6tipos que marcavam a vida das jovens
do século XIX. A pureza de corpo e alma ¢ algo praticamente sagrado. “A virgindade das
mocas € cantada, cobicada, vigiada até a obsessdo” (PERROT, 2007, p. 43). E este padrao era
ainda mais forte, pois se tinha como modelo a ser seguido a imagem cristd de Maria,



59

consagrada como virgem e mae. Neste sentido, concebe-se a ideia de que uma jovem como
Carolina, “uma vez deflorada [...] ndo encontrard quem a queira como esposa. Desonrada,
estd condenada a prostituicdo” e também a ndo participar da sociedade honesta. (PERROT,
2007, p. 43).

No entanto, enquanto Menezes reafirmava a total impossibilidade de regeneracdo da
cortesd, Luiz possuia ideias um tanto distintas. Segundo Alencar (1858), este personagem
representa “a razdo absoluta, a razdo superior a sociedade”, e “percebeu que o codigo social
que defendia era demasiadamente rigido do ponto de vista moral para com as pessoas que 0
transgrediam” (FARIA, 1987, p. 81). Por isso, quando questionado por Menezes, ele defende
que “por mais injusto que seja 0 mundo, hd sempre n'elle perdao e esquecimento para aquelles
que se arrependem sinceramente”, ainda que a consciéncia jamais pudesse ser livrada da culpa
(ALENCAR, 1860, p. 202). Desta forma, Luiz coloca-se como um dos que acreditavam na
possibilidade de regeneracdo e, consequentemente, da insercdo de Carolina a vida social.

Em relacdo a medicina, as opinifes acerca da regeneracao da prostituta ora divergiam,
ora se assemelhavam. Souza (1875) acreditava que a “regeneragcdo da prostituta ndo ¢ uma
utopia”. Ele defendia que estas mulheres fossem isoladas e morassem em casas nos
quarteires determinados pela policia, que fossem submetidas a visitas médicas semanalmente
e punidas em casos de ofensa a moral publica. Azevedo (1869, p. 220), por sua vez, ndo
achava possivel a regeneracdo das cortesds. No entanto, postulava que era dever do médico
cristdo tornar os desgracados, “menos desgracados e desprotegidos”. Para tanto, também
postulava sobre a importancia da assisténcia médica a estas mulheres.

E perceptivel, portanto, que mesmo quando a regeneracéo era defendida pela medicina
ela ndo servia para reinserir na sociedade as mulheres publicas. A regeneracdo nestes casos
tinha o propdsito apenas de cercear as cortesas em locais distantes e vigia-las com cuidados
médicos. Segundo Engel (1989), estas praticas estavam muito relacionadas com o crescente
“combate da sifilis na cidade do Rio de Janeiro”, ainda que muitos dados estatisticos
apontassem que a prostituicdo ndo fosse uma “ameaga a satde publica” e ndo estivesse
necessariamente relacdo com a expanséo do virus sifilitico.

Neste sentido, a producdo As azas de um anjo de Alencar contrariou as ideias médicas
vigentes no contexto, pois de certa forma propds a reinsercdo da cortesa na sociedade. O
primeiro passo para tanto foi dado por Luiz, que ao ver a prima moribunda resolveu ajuda-la.
Depois de sair da regido do Saco do Alferes e de retornar para a casa de seus pais, Carolina
foi novamente acolhida no ambiente familiar, mas ainda permaneceu marcada pela macula

por suas faltas. Além disso, a filha que teve durante sua relacdo com Ribeiro permaneceu
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afastada e sob a guarda do pai, pois ela, como ex-meretriz e solteira, ndo tinha as condicdes
consideradas essenciais para sustentar a menina. Desiludida com a sua situacéo, a jovem sabia
reconhecer as circunstancias complexas em que se encontrava e a impossibilidade de

novamente ser vista como honrada:

[...] aquella que uma vez errou, nunca mais se rehabilita. Embora ella se arrependa;
embora pague cada um dos seus momentos de desvario por annos de expiacao e de
martyrio; embora illuminada pelo soffrimento ella compreenda toda a sublimidade
da virtude, e aceite como um gozo aquillo que para tantas é apenas um dever, um
sacrificio ou um costume!... Nada d'isto lhe vale! Se ella apparecer o mundo
arrancara o véo que cobre o seu passado (ALENCAR, 1860, p. 228).

Para resolver este problema, Alencar escreveu um epilogo, no qual Luiz propde uma
solucdo deveras inusitada para 0 momento: um casamento com Carolina. No entanto, cabe
considerar que esta unido ¢ um casamento branco, ou seja, “marido e mulher concordam em
que serd impossivel consumé-lo enquanto relagido sexual” (AGUIAR, 1984, p. 116). Desta
forma, o romancista proporciona a reconciliacdo da personagem com a “comunidade dos
bons” e tenta “reescrever o destino de suas predecessoras” ao regenera-la. Luiz, ao tomar esta
decisdo, confessa ainda nutrir pela prima uma “paixdo louca e extravagante”, mas os motivos
que o levaram a pensar na ideia do matrimdnio, sdo de acordo com o rapaz, ndo originados do

coragao, mas sim da razao:

Vou casar-me com Carolina! [...] Porque?... Dous annos de expiacdo e de lagrimas
remirdo essa alma que se extraviou. A forca de coragem e de soffrimento ella
conquistou a virtude em troca da inocéncia perdida. O mundo ja ndo tem o direito de
a repelir; mas exigente como é, quer que o nome de um homem honesto cubra o
passado (ALENCAR, 1860, p. 237).

Menezes, questiona a decisdo do jovem ao dizer:

Digo que teras de sustentar contra 0 mundo um combate em que muitas vezes
sentirds a tua razdo vacillar. A sociedade abrira as suas portas & tua mulher; mas
quando se erguer a ponta do véo, has de ver o sorriso do escarneo e o gesto do
desprezo, que a acompanharad sempre. Toda a virtude de Carolina, toda a
honestidade de tua vida, ndo fardo calar a injuria e a maledicencia. Tens bastante
forca e bastante coragem para aceitar esse duello terrivel de um homem s6 contra
uma sociedade inteira? (ALENCAR, 1860, p. 238).

Na literatura médica pouco se menciona a respeito da possibilidade do casamento para
a prostituta. Isto porque, existiam certas regras sociais que condicionavam esta instituicao
social para um grupo seleto de mogas, que dispunham das qualidades consideradas desejaveis
em uma donzela. O doutor Moreira (1868) figura entre os médicos que buscavam estabelecer
0s principios norteadores de um bom matriménio bem como os atributos da futura esposa.

Segundo ele a mulher ideal para se casar atravessa

[..] o periodo da juventude, casta, pura e submissa ao preceito santificador da
autoridade paterna, confia de um coracdo bem nascido a fé pura do seu,
considerando 0 matrimonio como a fusdo necessaria de dous amores e duas almas
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que aspirdo completar-se e santificar-se no paraiso do lar doméstico [...]
(MOREIRA, 1868, p. 105)

Nota-se na citacdo que o médico, assim como 0s romancistas oitocentistas, valorizava
a pureza da mulher e sua atitude submissa como atributos essenciais para a esposa. A
prostituta, neste sentido, era o oposto deste ideal. Ela era corrompida sexualmente e tinha uma
atitude que ia contra todas as regras sociais. Desta forma, a ela era negado 0 acesso ao
matriménio compreendido “uma hygienica unido cujo resultado seria a fecundidade a
longidade e a moralizacdo” (MOREIRA, 1868, p. 103).

Além disso, € importante lembrar que os casamentos do século XIX, em sua maioria,
pouco ou nada tinham do ideal de amor romantico. Segundo Adler (1983, p. 78) “para a
grande maioria da burguesia o casamento ¢ a grande operagao financeira da vida” e, portanto,
muitos matriménios deste periodo ocorriam por interesse e eram organizados pelas familias,
considerando a condicdo dos conjuges e se estes eram adequados.

Alencar, por muitas vezes, explorou em sua carreira a tematica do casamento e sua
relacdo com o dinheiro. Porém, criar uma peca inserindo a prostituta na instituicdo do
matrimoénio foi novidade para o meio literario. Até entdo a maior parte das histérias sobre
meretrizes terminavam com finais tristes, que tinham por finalidade punir a vida de vicios da
mulher perdida®. Por este motivo, a critica literaria oitocentista reagiu a esta inovagéo criada
pelo autor, ora positivamente, ora negativamente.

A primeira mencdo em jornais do assunto da regeneracdo da mulher pelo casamento
ocorreu ja no ato de liberacdo da peca, publicado em 26 de janeiro de 1858, no Diéario do Rio
de Janeiro. No texto liberado pelo Conservatdrio, os censores apontam a originalidade do
autor ao trazer a tona este assunto em sua obra. Além disso, analisaram que, para as mulheres
perdidas, o final feliz de Carolina era “um balsamo consolador para as horas de affliccdo e
desanimo” (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 1858, p. 2). No entanto, embora o parecer fosse
elogioso, os censores admitiram que muitos criticos poderiam questionar o romancista por ele
“ter transgredido violentamente uma das mais importantes leis sociaes, concernentes a virtude
e a honra da mulher”. Os censores do Ginasio assim expunham os hipotéticos comentarios

que poderiam surgir da critica:

4 Dentre as obras sobre cortesds e que tem um final infeliz, estd Manon Lescaut de Abade Prévost. Publicada em
1731, este livro narra a historia da jovem Manon e de Des Grieux, que fogem para Paris em uma aventura
romantica. A moga, apesar de amar o rapaz, ¢ motivada antes de tudo pelo prazer, e por isso se torna uma
cortesd. Seu fim, porém, ¢é tragico: morre na América ao tentar de um matrimonio arranjado. Outro célebre
exemplo de obra que pune a cortesd com a morte ¢ Dama das Camélias, de Alexandre Dumas, no qual sua
protagonista, Margarida, morre solitaria e de tuberculose.
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Pois ndo viu o auctor, dirdo elles, que todos os principios do direito natural, todas as
regras das sociedades civilizadas oppdem-se evidentemente a similhante ideia da
regeneragdo da mulher perdida? Pois o vicio, porque deixou margem ao
arrependimento, pdde merecer algum dia o galarddo a que tem irrecusavel direito
somente a virtude? Entdo que diferenca ha entre a virtude que ndo esmorece nunca, e
a virtude que baqueia? N&o ficar4 sendo nominal a distinc¢do entre o vicio e a
virtude, desde que, trilhando caminhos diferentes houveram de encontrar-se face a
face em um centro commum? (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 1858, p. 2).

No entanto, na concepcdo dos avaliadores do Ginésio Dramaético, ainda que o tema
pudesse suscitar comentarios e polémicas, esta argumentacdo rigorosa e moralista que poderia
existir por parte dos criticos era inttil e demonstrava “a falta de maduro exame de pensamento
do autor”. Para os censores “O auctor longe de dasacatar o sagrado cddigo das instituicGes
sociaes, que sustentam o magestoso edificio da civilisacdo dos povos, respeitou - em toda a
extensdo da letra e do espirito de suas leis” (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 1858). Por fim,

complementaram dizendo que,

O sr. Jose de Alencar foi mais longe: apresentou o facto, descreveu as suas causas e
0s seus resultados, e no fim de tudo extrahiu a moralidade relativa, dando ao
arrependimento sincero, a expiacdo do passado, ao sagrado império da maternidade,
o direito de rehabilitar a mulher que, arrastada pelas seduc¢fes do vicio, escarnecera
outrora das leis da virtude.

Embora a avaliagdo do Ginasio tenha sido bastante amena, a maior parte das criticas
seguintes ndo dirigiu 0 mesmo olhar sobre a peca alencariana. O final regenerado de Carolina
ndo agradou boa parte dos criticos, que consideraram o “casamento branco” entre os
personagens uma premiacgdo a imoralidade e um desrespeito as leis sociais vigentes.

No dia 24 de junho de 1858, quando a peca ja havia sido proibida, Francisco
Otaviano® escreveu, no jornal do Correio Mercantil, um pequeno comentario sobre a obra.
Para este critico, As azas de um anjo foi muito bem feita até a Gltima cena do quarto ato. O
Unico defeito da obra era ndo ser esta também a sua cena final. Para Otaviano, portanto, mais
correto era Carolina ter seu fim na miséria, na doenca e longe de um final feliz. O prologo
reparador proposto por Alencar era, em sua opinido, algo que “ndo tem mais realidade; é uma
ficcdo humanitaria”.

Dia 26 de junho, foi a vez de outro critico expor a sua opinido. X.P no Diario de
Annuncios escreveu uma publicacdo nominada As azas de um anjo e, em seu texto, tinha a
mesma opinido de Otaviano. Para ele o “drama estava completo no 4° acto” e o epilogo

esfriava o interesse do espectador, além de ndo ser moralmente bem fundamentado. Na

45 Francisco Otaviano de Almeida Rosa nasceu em 1825 no Rio de Janeiro ¢ faleceu 1889 na mesma cidade. Foi
jornalista, poeta, advogado, politico, funcionario publico, diplomata e patrono da cadeira n® 13 da Academia
Brasileira de Letras.
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concepgdo deste critico Carolina ndo deveria ter um fim regenerado, mas sim uma “punigéo
palpavel, visivel, como o mundo exige e como a compreende” (DIARIO DE ANNUNCIOS,
1858, p. 1). Diante disso, X.P considerava que o epilogo proporcionava uma compreensdo
errada acerca da realidade, pois “neste mundo sublunar, si 0 homem algumas vezes se
rehabilita, a mulher nunca”. Ainda que 0 casamento entre 0s personagens ndo envolvesse o
contato sexual e, portanto, fosse apenas de fachada, ele ainda tornava Carolina uma senhora e
possibilitava a uma mulher “indigna” o acesso a uma instituicdo reservada a mogas puras.

Ainda segundo o autor

No epilogo, porém, essa mulher é realmente elevada ante a sociedade; quem a vir
passar ao lado do marido, nunca julgara quem ella foi; ndo pode avaliar-lhe as dores
moraes. Esses sofrimentos, essa lucta intima, esse viver de reprobo, seriam o objeto
de um novo drama; so entdo poderiam ser sentidos pelo espectador. Mas, repito, 0
mundo s6 conhece a punicao visivel; quer vér o criminoso no pelourinho da infamia;
quer, por assim dizer, compulsar-lhe o padecer, contar-lhe as lagrimas, saborear-lhe
as extorsdes. Isto € uma triste verdade, mas é uma verdade. A respeito das puni¢des,
como a muitos outros respeitos, 0 mundo ndo entende de idealidades [...] O castigo,
para desfecho, e no ponto de vista dramatico, seja sempre ao alcance imediato dos
sentidos exemplar, terrivel, rapido e sobretudo imprevisto. Quando completa a
accdo, rebentar a catastrofe, compreendendo o espectador, ahi deve findar o drama,
porque o sem fim é deixar no publico uma impresséo salutar duradoura. (DIARIO
DE ANNUNCIOS, 1858, p.1).

Além desta, outra publicacdo, escrita por M.T na se¢do Correspondéncias — Critica
Literaria do Correio Mercantil, ndo aprovou o fim regenerado de Carolina. Segundo o
critico, a obra de Alencar ndo poderia ser concebida como uma “these moral para dar ao povo
uma licdo profunda e austera”, pois a forma como o assunto da prostituigdo foi tratado feria as
vistas do espectador e ao fim “termina por um premio ao vicio” (CORREIO MERCANTIL,
1858, p. 2).

Como forma de resposta a censura de sua peca e as criticas recebidas, Alencar
escreveu um longo texto no Diario do Rio de Janeiro, em 29 de junho de 1858. Sua
publicacdo iniciava ja questionando os motivos pelos quais As Azas de um anjo havia sido
proibida. Em sua concep¢do ndo havia nada de imoral em “uma obra que mostra 0 vicio
castigado pelo préprio vicio” e que tomava por “por base um facto infelizmente muito
frequente na sociedade” (ALENCAR, 1858, p. 1). Além disso, Alencar supunha que sua obra
havia sido reprovada simplesmente pelo fato de ser de um autor nacional, uma vez que o tema
da prostituicdo ja havia sido debatido em obras estrangeiras, sem maiores problemas. O
romancista ainda completou dizendo que, talvez, as plateias ao assistirem As azas de um anjo

tenham se assustado ao verem representado diante de seus olhos a realidade, “0 que Vvé todos
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os dias & luz do sol, no meio da rua, nos passeios e espectaculos” (ALENCAR, 1858, p.1).

Sobre as licdes morais que buscava transmitir ao construir esta peca, 0 romancista pontuou:

A licdo que se da aos pais de familia sobre a necessidade de cuidarem da educacao
moral de seus filhos; a punicdo do seductor que acabando por amar a mulher que
elle seduziu, vé-se abandonado por ella; o castigo do moco prodigo, que depois de
sacrificar toda a sua fortuna & uma amante, encontra nella o desprezo e o escarneo
quando se tracta de salva-lo da deshonra; a miseria que serve de termo a vida
desregrada de uma pobre e menina, impelida pela imaginacdo enferma, que lhe
dourava o vicio; o horror da filha que, vendo seu pai ébrio estender-lhe os bragos
lascivos comtempla o profundo abysmo de abjecdo e vergonha a que se arrojou: e
finalmente o supplicio de tantalo de um amor partilhado e ndo satisfeito, de um amor
cheio de remorsos e recordagcbes pungentes, a acusacdo eterna, constante da
consciéncia; tudo isto serd immoral?" (ALENCAR, 1858, p. 1).

Em relacdo ao fim regenerado de Carolina, Alencar explica que, para a personagem, 0
casamento branco com Luiz ndo era um prémio, mas sim um castigo. Este matriménio era “a
Gltima punicdo de Carolina, mostrando-lhe a impossibilidade do seu amor”, ja que, embora
casados, a relagéo entre os conjuges jamais poderia ser efetivamente vivenciada.

Embora Alencar tenha concedido um “final feliz” e que possibilitou a jovem a sua
reinsercdo na sociedade, o casamento também Ihe permitiu a experiéncia de um outro aspecto
muito valorizado para as mulheres do século XIX: a maternidade. Quando Luiz decidiu
desposar a ex-cortesa para restaurar a sua honra, ele enxergou nesta ocasido a chance de
também devolver-lhe o convivio com a filha. Para tanto, tentou convencer Ribeiro, o pai da

menina, que lhe concedesse a guarda da crianca:

[...] é uma crueldade recusar a filha & mi a quem se roubou a honra. Lembre-se, Sr.
Ribeiro, que essa moca, de cuja desgraca o senhor foi a primeira causa, s6 pdde ter
uma felicidade n'este mundo: a maternidade; emquanto que o senhor d'aqui a alguns
dias amara uma mulher, tera uma familia, e gozara das affeicdes puras que Carolina
perdeu para sempre.

[...] E ella é méi. Entre os dous quem terd mais direito a esta menina? O senhor, para
quem ella representa uma affeicao que pdde ser substituida; ou Carolina, para quem
ella é a existencia inteira? (ALENCAR, 1860, p. 242).

Segundo Aguiar (1984, p. 117) ¢ este desfecho da obra que transformou “o inferno em
purgatdrio, a cruz em comunhdo, a Paixdo em Natividade: da casca da prostituta, sai 0 espirito
da maternidade”. Carolina consegue para si um novo sentido de vida, uma forma de remir os
seus pecados através da dedicacdo a sua filha, que seria a partir de entdo sua Unica
preocupacao de vida.

A maternidade, de acordo com Verona (2013), era tida no século XIX “como a
finalidade mais importante da vida de toda mulher”. Um casamento, neste contexto, Nao

estava completo enquanto nao tivesse dado origem aos filhos. “A esposa infecunda era
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considerada como um ser incompleto que nunca deveria ter usufruido das alegrias da
conjugalidade” (ADLER, 1983, p. 113).

Mas, além disso, Perrot (2007, p. 69) também aponta que a “a fun¢cdo materna era um
pilar da sociedade e da forga dos Estados”. A mulher, enquanto responsavel pela atividade
reprodutora, era vista como o ser capaz de dar origem a novos cidaddos da patria e por este
motivo passou a ser alvo de cuidados em sua educacao, higiene e postura desde muito cedo.

A medicina oitocentista, em seus escritos, evidenciava uma série de cuidados que as
meninas deveriam receber para que um dia elas exercessem a funcdo de mde. Segundo o
doutor Costa Ferraz (1869, P. 42) era preciso “dispertar no coragdo da mulher os deveres de
mée, sentimento esse grande, cheio de encantos, que a torna respeitavel no mundo e digna dos

bens do Ceo”. Toda esta atencdo era necessaria, pois

Da boa ou ma direc¢do dos sentimentos da maternidade e dos sagrados deveres
conjugaes depende o futuro do homem e por conseguinte da sociedade. Dirigindo os
primeiros passos da infancia, a mulher por sua educagdo, interessa muito ao Estado,
por quanto a historia nos mostra que nem um sé berco embalado pelas puras maos
de uma verdadeira méi de familia tem deixado de offerecer a patria um caracter
honesto; um cidaddo virtuoso [...] (MOREIRA, 1868, p. 105).

No entanto, quando a mée em questdo era uma prostituta, a situacdo era bastante
distinta. Em primeiro lugar é preciso considerar que a meretriz ndo preenchia nenhum dos
pré-requisitos considerados essenciais para o exercicio da maternidade de entdo, pois ela ndo
era casada e também tinha um corpo marcado pelo uso excessivo da sexualidade. Segundo
Lequeur (2001, p. 273) no contexto do século XIX as mulheres publicas eram vistas como um
“mal social”, como figuras vis que destruiam o corpo. Acreditava-se que elas ndo eram nem

sequer capazes de gestar uma crianga

[...] porque nelas o sémen de varios homens diferentes era misturado junto; porque
seus ovdrios, através da superestimulacdo, quase sempre apresentavam lesdes
mérbidas; porque suas trompas de Faldpio eram fechadas por excesso de coito; ou,
mais importante ainda, porque como ndo tinham afei¢do pelos homens com quem
faziam sexo, eram consideradas estéreis ou, pelo menos, incapacitadas para terem
filhos.

“A concepcao de prostituta ¢, deste modo, construida fundamentalmente através da
oposicdo ao papel de esposa/mae” (ENGEL, 1989, p. 83). A cortesd, do ponto de vista
médico, por seu instinto e pratica sexual comprometia a sua capacidade organica de gerar
filhos, e também nédo possuia capacidade moral de conceber e dar a luz a uma crianca.

Segundo o doutor Souza (1875) a imoralidade da prostituicdo estava justamente no
fato destas mulheres desviarem a sua fungdo de reproducdo e jamais chegarem a concepgao.

Engel (1989, p. 83) também pontua que a prostituta “moralmente doente seria conduzida a
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escolher a esterilidade, negando-se a exercer o papel de mae”, pois muitas vezes acabaria por
ver o filho como um “estorvo” e mostrar-se-ia, portanto, “inapta para cumprir a tarefa sublime
a qual estaria destinada a mulher saudavel”.

No entanto, na obra alencariana, as situagOes representadas fogem, em alguns
aspectos, deste padrdo vigente na area médica. Em As azas de um anjo, Carolina, ainda jovem
e encantada com as falsas promessas de Ribeiro, torna-se méae. Porém, a sua tarefa materna
interrompe-se quando resolve langar a prostituigéo.

Alencar poderia encerrar sua comeédia dramatdrgica punindo a moca decaida,
deixando-a doente e afastada do mundo e de sua filha. No entanto, o romancista optou
justamente por tornar a maternidade o meio de redencao da ex-cortesd. Se o falso casamento
com Luiz serviria apenas para calar os falatorios da sociedade, a maternidade poderia fazer
com que a jovem pudesse finalmente expurgar de si as suas faltas.

Evidentemente que a escolha de oferecer “uma segunda chance” a protagonista nido
agradou a todos. A regeneracdo era vista como algo impossivel de ser obtida para aqueles que
caiam na vida libertina, ainda mais quando se tratava de mulheres. Por este motivo grandes
foram as polémicas geradas em torno da personagem construida pelo romancista cearense.
Estas discussfes e mesmo a proibicdo da peca ndo fizeram o autor deixar de lado este
malfadado assunto, pois em 1862, sob a forma de romance, José de Alencar trouxe a literatura
uma nova meretriz: Llcia.

No capitulo a seguir o objetivo é contemplar a obra Luciola e compreender como seu
escritor representou a meretriz, 0s motivos para a entrada na prostituicdo, o casamento, a
maternidade. Busca-se também entender quais sdo as semelhancas e diferencas em relagdo a
obra predecessora e como as suas concepcdes estdo ou ndo relacionadas com as concepgdes

médicas vigentes deste contexto.
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CAPITULO 3 - A MUSA CHRISTA* DA LITERATURA: ANALISE DAS
REPRESENTACOES DO LIVRO LUCIOLA (1862)

“A corte tem mil seduccbes que arrebatdo um provinciano aos seus héabitos, e o
atordodo e preoccupdo tanto, que s6 ao cabo de algum tempo o restituem a posse de si mesmo
e ao livre uso de sua pessoa” (ALENCAR, 1862, p. 14). Desta forma descreveu Paulo, um
dos personagens centrais da obra Luciola, a corte carioca e suas atraces. Para o jovem, além
dos teatros, reunides e apresentacdes, a corte oferecia algo completamente inesperado: LUcia,
a jovem cortesd que, apesar de ser vista como “uma mulher incompreensivel”, tornara-se sua
paixao.

Alencar, através deste enredo, construiu a segunda obra de sua carreira literaria que
abordou a tematica da prostituicdo. Luciola veio a luz em 1862, quatro anos apds as intensas
polémicas geradas por As azas de anjo, que movimentou a critica literaria da época e dividiu
as opinides acerca de sua moralidade e pertinéncia. Segundo Marco (1986, p. 149), Luciola

pode ser entendida como uma resposta de Alencar aos criticos. De acordo com a autora:

A violéncia praticada pela policia ao impedir que As azas de um anjo continuasse
em cartaz levara seu autor a refletir, por um lado, sobre a arbitrariedade da censura
e, por outro lado, sobre a questdo especifica da literatura [...]. O intolerante e
irreverente Alencar teimaria em nado deixar se calar, disputaria a Ultima palavra sobre
0 assunto e demonstraria que aceitaria o desafio, colocado pela moralidade publica
de encontrar uma linguagem que se prestasse a denunciar alguns habitos degredados
da corte sem, no entanto, desnudar-lhes a crueza.

A linguagem encontrada por Alencar foi o romance, que permitia a discusséo acerca
das cortesds, mas sem escandalizar o publico com a encenag&o crua das situagdes. O escritor,
com a experiéncia desagradavel de As azas de um anjo, compreendeu, sobretudo, que o teatro
¢ “uma poderosa caixa de ressonancia, que amplia e intensifica tudo que ali se passa”
(AGUIAR, 1984, p. 122), e portanto, um espac¢o igualmente dificil para por em discussdo
temas polémicos.

No entanto, ndo foi esta a Unica precaucdo utilizada pelo escritor. Como forma de
preservacdo de seu nome o autor publicou Luciola sob o pseudénimo G.M e no prefacio
atribuiu a autoria da obra a uma senhora ja idosa, que teria conhecido a histéria de Llcia e
Paulo através de uma série de cartas escritas pelo rapaz. “De posse de tal material — ja que o
livro é uma narrativa que ndo assume a forma epistolar — ela teria construido o romance”
(RIBEIRO, 1999, p. 81). Segundo Verona (2012), Alencar através destes meios, além de

46 Expressdo utilizada por José de Alencar em sua obra Luciola para se referir a personagem Lucia/ Maria da
Gloria.
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esconder seu nome da exposicao publica, ainda conferiu maior autenticidade a sua obra, uma
vez que 0 uso de “manuscritos, cartas, diarios, depoimentos” dava uma sensacao de realidade
ao publico e era pratica comum entre 0s romancistas da época.

De acordo como Ribeiro (1996) até pelo menos 1872, Alencar ndo havia assumido a
autoria de Luciola. Este reconhecimento publico somente ocorreu através de sua
autobiografia, na qual ele admitiu ter editado a obra por conta propria ¢ no “maior sigilo”. O
interesse em manter sua identidade oculta € compreensivel a priori quando se considera o
passado que Alencar possuia com a critica da época. No entanto, deixa de fazer sentido
quando se observa que a obra foi muito bem acolhida pelo pablico, ainda que no anonimato.
De acordo com Ribeiro (1996), o livro foi reeditado ao menos trés vezes, e sua primeira
edicdo — de mil exemplares — esgotou em apenas um ano. Considerando o diminuto percentual
da populagéo que sabia ler e tinha acesso a este tipo de material, pode-se compreender que 0
romance de Alencar foi muito bem-sucedido para o0 seu contexto.

No ato de escrita de Luciola, sem saber que o romance faria tamanho sucesso, Alencar
buscou contornar toda e qualquer situacdo que pudesse fazer com que sua obra fosse mal
recepcionada. Como anteriormente ja havia tido problema com os criticos e com a suposta
imoralidade de suas obras, o romancista adiantou-se desta vez. J& no prefacio, ao mesmo
tempo em que elucidou sobre a autoria do livro, assumiu que a historia contada era imoral e
impropria para as mogas puras. Em outro momento da narrativa, quando o personagem Paulo
participou de uma orgia, descrita com detalhes suficientes para condenar o livro ao rol dos
improprios para as jovens, Alencar esbogou uma critica & sociedade moralista e explicou
como seu livro ndo poderia perturbar a alma virgem das donzelas, mesmo sendo

aparentemente tao indecoroso:

A minha histéria é imoral; portanto ndo admite reticéncias; mas tenho um
desvanecimento, pouco modesto, confesso. Caso a senhora cometesse a indiscrigdo
de ler estas paginas a alguma menina inocente talvez chegassem ao fim sem uma
Unica pergunta. A borboleta esvoaca sem pousar entre as flores venenosas, por mais
brilhantes que sejam; e procura o polen no célice da violeta e de outras plantas
humildes e rasteiras. O espirito da moca é a borboleta: o seu instinto a castidade.
Entretanto, se este manuscrito tivesse de sair a luz pablica algum dia e um editor
escrupuloso quisesse dar ao pequeno livro passaporte para viajar das estantes
empoeiradas aos toucadores perfumados e as elegantes banquinhas de costura,
bastaria substituir certos trechos mais ousados por duas ordens de pontinhos.

A que se reduz por fim de contas a moral literaria! Ao mesmo que a decéncia
publica: a alguns pontos de mais ou de menos (ALENCAR, 1862, p. 50).

Através deste trecho, Alencar propunha ir a contramdo dos discursos literarios da
época. Se a maioria dos escritores preferia suprimir o conteudo considerado impréprio para 0s

leitores, sua acdo era justamente a de evidenciad-lo. Segundo Verona (2013), para o autor era
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necessario que a moga virtuosa também conhecesse as flores ruins para que pudesse distingui-
la das boas, ou seja, para ser a boa e recatada donzela, também era preciso compreender o que
era a vida libertina.

Mas, além disso, uma 4cida critica também acompanhava o trecho, pois Alencar
supunha que se sua narrativa fosse considerada indecorosa demais, corrigi-la seria um
procedimento muito simples e habitual: apenas era necessario substituir os termos e frases
perniciosos por “uma ordem de pontinhos”. Alias, esta técnica era muito bem conhecida pelo
autor, que chegou a se retirar do Correio Mercantil quando sofreu a censura de sua publicacdo
a partir desta escrupulosa manobra. Tudo isso em decorréncia da chamada “decéncia publica”.

Porém, para além destas criticas e subterfugios, a narrativa de Luciola, possibilita
conhecer a historia de Ldcia e Paulo e de como estes se envolveram romanticamente. Ela,
uma das cortesas mais conhecidas da sociedade carioca e famosa por sua excentricidade, ele,
um bacharel recém-chegado ao Rio de Janeiro e avido por se deleitar com as atracBes da
Corte.

O contato de ambos se iniciou em uma festa na Gléria, na qual Paulo admirou Lucia
sem saber que ela era uma cortesd. Este detalhe quem lhe informou foi Sa, seu amigo e ex-
amante da moca, que também lhe preveniu sobre sua personalidade dificil e volavel. Em
seguida Paulo, enamorado da jovem a procura e ambos iniciam um relacionamento.

De inicio, Lucia comportou-se como uma mulher apaixonada, que buscava satisfazer
todos os desejos de seu amante. Para expressar seu afeto Ihe concedeu exclusividade e o
convidou praticamente para morar junto dela, algo incomum e que ndo praticava com 0s
demais homens com quem ja havia se relacionado.

No entanto, a relacdo dos apaixonados foi abalada por uma série de rumores que
corriam na Corte, os quais acusavam Paulo de estar sendo sustentado por Lucia. Diante de tal
falatorio, o rapaz zangou-se e como forma de calar os alcoviteiros deixou sua amada livre
para ser amante de outros homens. A esta resolugdo seguiu-se uma grande confusdo: Lucia
supostamente tornou-se amante de Couto e Paulo aproximou-se da cortesa Nina. No entanto,
tais relacionamentos pouco duraram e logo os jovens voltaram para seu romance inicial, sem
se importarem com as opinides e fofocas da sociedade.

Neste trecho do livro, o autor comega a narrar algumas mudangas no comportamento
de Lucia. Ela, que sempre se mostrava desejosa e solicita a atender os desejos de Paulo,
mostrava-se cada vez mais fria e distante. A esta mudanca de comportamento o rapaz atribuia
0 possivel desinteresse da moga em relacdo ao seu amante. O desgaste da relacdo foi tdo

grande que veio a romper-se por certo tempo. No entanto, a separa¢do pouco durou.
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Quando o contato foi reestabelecido outras alteracfes puderam ser observadas. Lucia,
agora, além de recusar as caricias de Paulo, mostrava-se cada vez mais desinteressada de suas
riquezas. Substituiu as elegantes vestes e joias por trajes austeros e simples. O seu quarto,
antes marcado pelo luxo e pela elegancia, transformou-se em uma simples acomodacao com
apenas uma cama e poucos adornos. A partir de entdo, o relacionamento do casal se
modificou. O rapaz, percebendo que o amor sensual causava mal para sua amada ndo lhe
cobrou mais nenhum contato fisico e ambos passaram a nutrir uma “amizade fraterna”,
vivendo praticamente como irmaos.

Também neste momento o jovem acabou por conhecer a historia de Llcia e de sua
motivacdo para 0 meretricio, que nada tinha a ver com o desejo por rigquezas, mas sim com a
situacdo de miséria em que ela se encontrava anos atras e com desespero em salvar a familia
que caira doente. Lucia, que na verdade se chamava Maria da Gléria, confidenciou ao amado
também o destino que dava as suas riquezas, que serviam principalmente para assegurar 0
futuro de sua irmé Ana.

Por fim, o processo de mudanca de Ldcia se completou quando ela vendeu sua casa e
passou a morar em uma habitacdo térrea em uma area simples e afastada da cidade, que
deveria ser também a morada de sua irmd, a qual estava prestes a completar seus estudos.
Deste momento em diante a ex-cortesa passaria a viver da forma mais regrada possivel, tendo
em Paulo seu maior amigo. Além disso, a jovem revelaria a seu amado que um de seus mais
profundos desejos era que ele se casasse com Ana, 0 que 0 rapaz ndo aceitou de forma
alguma. Por fim, ela lhe pediu entdo, que fosse para sua irma como um pai, até 0 momento em
que esta pudesse ser amparada por um futuro marido.

No ultimo trecho da obra desenrola-se um dos momentos mais dramaticos do romance
— 0 momento em que LuUcia descobriu-se gravida de Paulo, mas sofreu um aborto. A jovem,
que a principio tinha todas as condi¢des de se recuperar, passou a ter febres intensas, até que,
por fim, ndo suportou e faleceu. Antes, porém, confidenciou a Paulo todo o seu amor e
agradeceu-lhe por ele ter Ihe ajudado a recuperar a virgindade de sua alma.

Uma obra como Luciola de José de Alencar é um “registro privilegiado de seu tempo”
(PESAVENTO, 2003, p. 40) e nos permite conhecer muito mais do que as caracteristicas
literarias de uma época. Através dela, é possivel compreender as relagBes entre escritores e
imprensa, 0s temas publicaveis e os considerados por demais controvertidos e, também,
entender como os individuos representavam a si mesmos e seu tempo.

Por este motivo, nas paginas que se seguem buscar-se-a realizar uma andlise sobre a

referida obra alencariana. O objetivo é compreender como como 0 autor representou as
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cortesds neste livro, as motivacdes para o meretricio, 0 casamento e a maternidade. Além
disso, assim como no capitulo anterior, estas informaces serdo analisadas em conjunto com
os saberes da medicina social sobre a prostituicdo e com a recep¢ao critica que esta obra teve
na imprensa do contexto. Por fim, espera-se ainda perceber quais aspectos de Luciola se
assemelham com sua predecessora de mesmo tema — As azas de um anjo — e em quais

elementos tais producges divergem.

3.1 A MAIS FORMOSA BACHANTE: REPRESENTACOES DA PROSTTUTA E DOS
MOTIVOS PARA O MERETRICIO EM LUCIOLA

“Luciola € o lampyro nocturno que brilha [...] no seio da treva e a beira dos charcos”
(ALENCAR, 1862, p. 4). Ela é a bacante e a vestal, a pureza e a tentacdo e, a0 mesmo tempo
em que se encontra no “abysmo da perdigdo” conserva — dentro de si — “a pureza d’alma”.

Embora possa parecer contraditorio, foi sob a égide destas distintas caracteristicas que
Lucia, uma das mais reconhecidas personagens femininas da literatura alencariana, foi
construida. A sua identificacdo como cortesd foi realizada no inicio da obra, quando Paulo, a
conheceu uma festa da Gldria. A principio, o jovem recém-chegado na Corte ndo sabia que a
moca que lhe causara tamanha admiracdo era uma meretriz. Quem lhe desfez o equivoco foi

Sa, um amigo que o acolhera e que o estava acompanhando em tal ocasido:

Quem ¢ esta senhora? perguntei a Sa. A resposta foi o sorriso inexprimivel, mistura
de sarcasmo, de bonhomia e fatuidade, que desperta nos elegantes da corte a
ignoréncia de um amigo, profano na difficil sciencia das banalidades sociaes.

— N4&o é uma senhora, Paulo! E uma mulher bonita. Queres conhecé-la?...
(ALENCAR, 1862, p. 9).

Segundo Del Priore (2006, p. 200) ao afirmar que Ldlcia ndo é uma senhora, Sa
desqualifica-a moral e socialmente, pois a retira do rol das mulheres consideradas honestas e
aptas ao matriménio e a desloca para 0 a categoria das mulheres puablicas, vistas como o
oposto da mulher esposa/ mae. Além disso, ao dizer, ao contrario, que é uma mulher bonita,
estd sugerindo que a beleza, o erotismo e o prazer so se encontram em “mulheres perdidas”.
Ainda na situacdo narrada, LUcia encontrava-se sozinha em uma festa publica, sem ao menos
a companhia “de um pai, de um marido, ou de um irmao” (ALENCAR, 1862, p. 9) o0 que, do
ponto de vista da moral do século XIX, era no minimo improprio para uma moca séria.

A principio, a festividade da Gloria é narrada ao leitor como a primeira situagdo em
que os protagonistas se encontraram. No entanto, na sequéncia do livro verifica-se ambos ja

se conheciam de outro momento. Este ocorreu logo na chegada de Paulo ao Rio de Janeiro,
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guando ele avistou uma donzela em uma carruagem, acompanhada de uma senhora, que de
inicio pensava ser sua mée. Diante da beleza da jovem - que na verdade era LUcia - disse:
“Que linda menina![...]. Como deve ser pura a alma que mora naquelle rosto mimoso!”, sem
saber que a moca em questdo dificilmente seria associada & pureza e a adjetivos deste tipo.

Devido as impressdes geradas por este primeiro encontro, Paulo, ao saber por seu
amigo que Lucia era uma meretriz, mostrou-se inconformado. Em primeiro lugar, por néo ter
percebido sozinho a situacdo da jovem, pois segundo Ribeiro (1996, p. 94) “ingressar na
sociedade da Corte requer longa e aturada aprendizagem” e muito mais que um diploma
académico, era também necessario reconhecer as frivolidades que marcavam este meio social
para ser aceito como um de seus membros. Por fim, sentia frustracdo ao ver seu equivoco por
que “hé algo em Lucia que ele ndo consegue decifrar e que o atormenta” (RIBEIRO, 1996, p.
94). Ele ndo compreendia como ela poderia parecer tdo angelical e a0 mesmo tempo ser uma
meretriz.

Algumas situagcOes da obra sdo bastante elucidativas destes contrastes que marcavam a
representacdo desta personagem. Em alguns momentos, a jovem é descrita segundo 0s
esteredtipos atribuidos a uma cortesd, conforme os preceitos da época. Sa, por exemplo, ao
oferecer conselhos a Paulo sobre como tratar Lcia, Ihe disse que o tempo adequado para
fazer a corte a esta mulher era o “tempo de abrir a carteira” e que a melhor forma de agrada-la
era “dando-lhe uma pulseira de brilhantes, ou abrindo-lhe um crédito no Wallerstein*"”
(ALENCAR, 1862, p. 20).

Esta ideia da prostituta como um ser que deseja o luxo e a riqueza vai ao encontro de
alguns relatos de médicos oitocentistas. O doutor Luiz Correa de Azevedo (1869, p. 221) ao
escrever sobre a prostituicio no Rio de Janeiro, alertava que a mocidade deixava-se
deslumbrar pelo modo de vida das “desventuradas” cortesds. O comportamento destas
mulheres causava, de acordo com ele, males tanto para o rapaz que “passa do tecto paterno
para a liberdade destes prostibulos, e ahi tem sua sensualidade posto em demasia”, como para
a donzela “[...] que vé passear ornada de galas e de sedas e de pedras finas essas elegantes
filhas da miséria e do vicio, com o riso nos labios, presteza nos movimentos, satisfacdo em
toda a sua pessoa e plena de liberdade de ac¢do em toda a sua vida”. Ainda segundo o médico,

esta menina deslumbrada pelo estilo brilhante da meretriz, caso ndo recebesse bons conselhos

47 A Loja do Wallerstein, além de ser citada na obra de Alencar, também ¢ tema de discussio na obra “Memorias
da rua do Ouvidor” (1878) de Joaquim Manoel de Macedo. Nesta o romancista evidencia que tal loja era uma
das mais respeitadas da corte carioca e oferecia artigos de moda feminina, tais como sedas, leques e xales a
pregos altos e que conferiam a quem os usasse certo prestigio social.
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de amigas e preceptores e a “philosophica ligao christd da humildade e da modéstia” poderia
seguir o mesmo rumo desregrado.

No entanto, ainda que Lucia fosse representada como uma mulher que gostava de
fortuna e grandeza, outros trechos do livro mostram o seu desprendimento do dinheiro e até
mesmo acgdes em que ela se utilizava de seus bens em favor de outrem. Uma das situages em
que esta contradicdo se evidencia ocorreu quando a jovem foi vista do Theatro Lyrico,
“vestida com certa galanteria, mas sem a profusdo de adornos e a exuberancia de luxo que
ostentdo de ordinario as cortezas” (ALENCAR, 1862, p. 31). Nesta mesma situagdo estavam
presentes Paulo e Couto, que ja fora amante de Lucia por quatro meses. Este, quando

indagado a respeito da cortesd e de sua relacdo com o dinheiro, respondeu:

“Nao lhe pede nada, nem siquer doces em tempo de festa, ou sorvetes quando esta
no theatro. Nunca a vi bordar em malhas transparentes um desses desejos
disfarcados com que as mulheres iscdo a generosidade de seus apaixonados. Si
indagdo do seu gosto a respeito de algum objeto que lhe destindo, desconversa e nao
responde; aceita friamente o que lhe déo e nada mais [...] (ALENCAR, 1862, p. 34).

Ainda sobre esta mesma questdo, Paulo também observou que quando a havia visitado
a moca sempre esteve vestida de forma simples, sem o uso de um Unico brilhante, ainda que
estes ndo faltassem dentre o rol de joias e adornos que costumava receber. O rapaz ainda
vivenciou a experiéncia de ele mesmo oferecer a Lucia presentes que, em sua concepcgao,
agradariam a jovem. Nesta ocasido deu a ela duas joias bastante distintas: uma, de valor
elevado, uma pulseira de ouro e brilhantes — que a cortesa recebeu friamente — e, outra, de
pouco Vvalor, brincos e um colar de azeviche, que a fizeram suspirar de alegria e utilizar os
aderecos imediatamente.

Tais agOes faziam Paulo sentir-se confuso diante da amada. Ele ndo conseguia
entender como ela poderia ser uma das mais desejadas cortesas da sociedade e, a0 mesmo,
tempo, dar tdo pouco valor as riquezas e futilidades que outras mulheres em sua posicéo
fariam de tudo para ter. Neste mesmo sentido, € interessante de se observar que Lucia €
descrita como uma mulher que tinha o habito de ajudar pessoas em segredo. No inicio da obra
ela ofereceu esmolas a pedintes que estavam na Festa da Gldria e em outro momento ajudou
Nina, uma colega, a pagar seu aluguel.

Este jogo de dualidade proposto por Alencar ainda € possivel de ser observado no
relacionamento com Paulo, o qual também possuia suas idiossincrasias. Em alguns
momentos, LUcia era a cortesd apaixonada e em outros, mostrava-se tdo pura e angelical que
nem ao menos parecia ser uma prostituta. Em um dos trechos da obra evidencia-se bem esta

distingéo:
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Incomprehensivel mulher! A noite a vira bacchante infrene, calcando aos pés
lascivos o pudor e a dignidade, ostentar o vicio na maior torpeza do cynismo, com
toda a hediondez de sua beleza. A manhd a encontrava timida menina, amante casta

e ingénua, bebendo n’um olhar a felicidade que dera, e suplicando o perdao da
felicidade que recebéra. (ALENCAR, 1862, p. 64).

Ribeiro (1996) explica que Paulo, mesmo vivendo com Lucia e sabendo que ela era
uma meretriz, tinha dificuldades de concebé-la desta forma. Isto porque “desde o primeiro
encontro, o que ele vé ou consegue ver é a alma. E esta é pura, apesar de tudo. E a essa
mulher — uma alma pura — que ele h& de amar ao longo da narrativa e mesmo depois dela”.
Paulo enxergava em Lucia o que ela fora antes de se entregar ao “vicio” e ndo a “mulher
perdida” que se tornara. Esta estratégia utilizada por Alencar, de mostrar uma mulher ao
mesmo tempo santa e pecadora, é fundamental para que todo o enredo faca sentido. Fazia-se
necessario que LUcia carregasse dentro de si certa pureza e ingenuidade, para que, pouco a
pouco, esta emergisse e se sobrepusesse a imagem da cortesd. Apenas desta forma o
romancista poderia concluir o seu projeto de criar o modelo da “prostituta arrependida”

Além das acOes da personagem, outro elemento chave para demonstrar a sua dualidade
e 0 seu processo de transformacgédo ao longo da narrativa foi a questdo de sua denominacéo.
No inicio da obra, a personagem é reconhecida como LUcia e este nome néo foi escolhido sem
uma intencionalidade. Na narrativa ha a ligacdo de seu nome com a figura de Lucifer: “Ali
estd a minha estrela! Olhe, sou eu! — disse mostrando-me Lucifer, que se elevava no oriente
limpida e fulgurante” (ALENCAR, 1862, p. 67). Segundo Richartz (2015, p. 8) o trocadilho

possui certo sentido se pensarmos que

Ldcifer, conhecido como demdnio, seduz as pessoas; inclusive na Biblia, Jesus é
tentado (Mt. 4, 1). As caracteristicas fisicas apresentadas em “Luciola” enfatizam
que a mulher é uma tentagdo que seduz; Llcia possuia trangas longas e vestia roupa
escarlate, portanto, tinha um comportamento que enfeiticava os homens.

No entanto, ao longo do enredo, Alencar revela que a personagem antes de ser cortesa
- de ser Lucia - chamava-se Maria da Gloria (2015, p. 5). Este nome, por sua vez, estava
muito ligado a representatividade biblica de Maria que, segundo Richartz (2015, p. 5), era um
nome comum na época — é até hoje — sendo que “o comportamento esperado da mulher que o
recebe ¢ de pureza, dedicagdo, docilidade e obediéncia”. Quando, porém, a personagem “caiu
na vida de vicios” tornou-se indigna de ser chamada de tal maneira. O nome Maria somente
volta a ser utilizado quando a moga comeca a desligar-se dos prazeres mundanos rumo a uma
possivel regeneracao.

A partir das caracteristicas apontadas observa-se que ao escrever Luciola, Alencar
construiu uma cortesa que apesar de tudo, possuia “um lado cristdo ¢ puro” (RIBEIRO, 1996,
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p. 86). Isso, no entanto, ndo significa que o romancista tivesse o objetivo de defender as
cortesds, pois em varios momentos de sua narrativa expressou para seus leitores que local
cabia a este tipo de mulher na sociedade do seculo XIX. S4, por exemplo, certa vez explicou a

Paulo sobre o assunto:

Sabes que terrivel cousa é uma corteza, quando lhe vem o capricho de apaixonar-se
por um homem? Agarra-se a ele como 0s vermes, que roem 0 corpo dos passaros, e
ndo os deixam nem mesmo depois de mortos. Como ndo tem amor, e ndo péde ter;
como sua inclinagdo é apenas uma paixdo de cabeca e uma excitagdo dos sentidos,
orgulho de anjo decahido mesclado de sensualidade brutal; ndo se importa de
humilhar seu amante. Ao contrario sente um prazer novo, obrigando-o a sacrificar-
lhe a honra, a dignidade, o socego, bens que ella ndo possue (ALENCAR, 1862, p.
76).

Na fala de S& evidencia-se a prostituta como um ser capaz de ndo apenas prejudicar a
dignidade e a moral do homem, mas também de tirar-lhe tudo o que tem, inclusive suas
fortunas. Neste sentido, Engel (1989) pontua que muitos médicos do contexto oitocentista ja
alertavam que a cortesa era a oposi¢cdo da honestidade, simbolo de ostentacdo, desperdicio e,
para muitos, também a fonte de destruicdo do patrimdnio familiar. Por estes motivos, 0s
médicos colocavam-se como aqueles que deveriam lutar em favor das familias em que “se
asyla este hospede que devasta, aniquila e amesquinha” (AZEVEDO, 1869, p. 226).

Além de S&, a propria Lucia em diversas situacfes deixava claro conhecer a sua
condigdo. Em uma ocasido, quando Paulo recebeu um convite para participar de uma reunido
familiar, ela se recusou a ir. Quando questionada sobre os motivos, simplesmente respondeu:
“N&do o posso acompanhar! Disse ela com uma expressdo que significava — um abysmo nos
separa” (ALENCAR, 1862, p. 88). Este abismo, por ela citado, nada mais é do que a propria
moralidade social e que, apesar de permitir a existéncia das prostitutas, as tolerava apenas em
espacos determinados, banindo-as em outros - pois ndo se enquadravam no modelo esperado
de mulher e, por isto, ndo eram um bom exemplo a seguido.

Ainda em outro momento, Llcia apontaria mais algumas caracteristicas de uma

meretriz e das situagOes enfrentadas por mulheres como ela:

[...] uma mulher, como eu ndo se pertence; é cousa publica, um carro da praca, que
ndo pode recusar quem chega. Estes objetos, este luxo que comprei muito caro
também, porque me custardo vergonha e humilhacdo, nada disto é meu. [...] Esqueci
que para ter o direito de vender o meu corpo perdi a liberdade de da-lo a quem me
approuver! O mundo é logico! [..] Enquanto abrir a mdo para receber o salério,
contando os meus beijos pelo numero das notas do banco, ou medindo o fogo das
minhas caricias pelo peso do ouro; enquanto ostentar a impudéncia da cortez e fizer
timbre da minha infamia, um homem honesto pdde rolar-se nos meus bragos sem
que a mais leve nodoa manche a sua honra; mas si pedir-lhe que me aceite, si lhe
supplicar a esmola de um pouco de afeicdo, oh! Entdo 0o meu contacto serd como
lepra para a sua dignidade e a sua reputagdo. O homem honesto deve repelir-me!
(ALENCAR, 1862, p. 97).
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A partir da citagdo acima percebe-se que a prostituta é representada na obra como uma
mulher com a qual muitos homens desejavam ter um relacionamento, mas somente se este
tivesse carater temporario e ndo prejudicasse sua imagem publica. Nota-se assim uma clara
desigualdade entre os sexos no contexto do século XIX, pois enquanto a prostituta era
condenada por exercer sua sexualidade, o homem que a procurava dificilmente seria julgado
socialmente por suas acdes. Isto porque, de acordo com Engel (1989), existia uma
“flexibilidade” muito maior quando se tratava dos “instintos sexuais masculinos”. Além disso,
compreendia-se que “o adultério masculino era [...] necessario ao bom funcionamento do
sistema” e até mesmo benéfico para o lar, uma vez que o homem deveria se utilizar do sexo
em seu casamento apenas com a finalidade reprodutiva. A prostituta, neste caso, era essencial
para manutencao deste processo, mas nem por isso deixava de ser vista como um ser voltado a
luxdria, ao prazer em troca de dinheiro e como incapaz de sentir amor desinteressado.

No entanto, ha de se pensar que, por estar fora dos padrbes de mulher do contexto, a
prostituta tivesse também mais autonomia e liberdade de escolha. Afinal de contas,
segregadas por suas atitudes indecorosas e seu comportamento sexual improprio, que regra
poderia refrear este tipo de mulher? No entanto, esta suposicao entra em contradicdo quando
nota-se no discurso de LUcia a sua reclamacdo por nao poder oferecer o seu corpo a quem lhe
aprouvesse sem que fosse julgada ou incomodada. Os homens da alta sociedade nédo
compreendiam e ndo aceitavam o fato de que ela, uma cortesa de luxo e muito rica, estivesse
envolvida com um mocgo pobre como Paulo. Desta forma, observa-se que, mesmo quando
marginalizada a mulher era concebida como submissa e dependente das decisdes masculinas.

Para além destes aspectos, Lucia, ao longo da obra, faz uma série de criticas a
instituicdo da prostituicdo. Em seus discursos ela reconhecia a hipocrisia de muitos homens
que sustentavam a imagem publica da honestidade, de “pai de familia”, mas que a0 mesmo
tempo a queriam como amante e como objeto de luxo a ser exibido na Corte. No entanto, é
perceptivel que os questionamentos presentes na obra sd0 muito mais amenos que 0S
existentes em As azas de um anjo. A prépria representacdo da cortesd assumiu tragos distintos.
Em As azas de um anjo, Carolina, quando se transformou em prostituta assumiu para si esta
identidade, esbanjando fortunas, brilho, luxo e riqueza. A sua sucessora, Lucia, apesar de ser
descrita como uma mulher deslumbrante dava ao dinheiro um valor diferente e mesmo sendo
cortesd conservava 0s tragos ingénuos da menina inocente. Neste sentido, a relagdo com os
amantes também possuiria um traco bastante particular, pois enquanto Carolina ndo se
importava em acabar com a riqueza de seus clientes, Lucia ndo possuia 0 mesmo objetivo e

quando o amante em questdo tratava-se de um homem de familia, logo o dispensava. Esta sua
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caracteristica fica bastante evidente em um trecho da obra em que narra para Paulo o0s

infortUnios de sua vida:

Eu tinha-me vendido a todos os caprichos e extravagancias; deixara-me arrastar ao
mais profundo abysmo da depravacdo; comtudo, quando entrava em mim, na solidao
de minha vida intima, sentia que eu ndo era uma cortezd como aquellas que me
cercavao [...]. Havia no meu coracdo germens de virtude, que eu ndo podia arrancar
e que ainda nos excessos do vicio ndo me deixavdo commetter uma acgdo vil.
Vendia-me, mas francamente e de boa fé; aceitava a prodigalidade do rico; nunca a
ruina, e a miséria de uma familia (ALENCAR, 1862, p. 168).

Ainda em outro momento do livro, Cunha, que fora amante da moca, confirma a
postura da cortesd. Segundo o rapaz, Lucia muitas vezes abandonava repentinamente seus
amantes e reservava para si a liberdade de por fim as relac6es estabelecidas sem obrigacao de
oferecer explicacGes. Em seu caso, a motivacdo havia sido claramente o desejo que a cortesd
tinha de ndo prejudicar o ambiente familiar do qual ele provinha, como expresso no trecho

abaixo:

Passeiavamos n'uma noite de luar claro como dia: vendo minha mulher na janella,
escondi-me involuntariamente no fundo do carro com receio de que me
reconhecesse. Era indtil porque estava distrahida olhando para o mar. Entretanto
Ldcia, por maldade, mandou ao cocheiro que parasse, saltou do carro, e esteve muito
tempo, em pé, na grade, voltada para minha casa. Eu ndo sabia o que fizesse,
comprehende bem; ndo queria mostrar-me, e tinha medo de um escandalo.
Felizmente ella foi caminhando, e a alguma distancia mandou parar um tilbury que
passava: o0 carro a tinha acompanhado: chegou-se a portinhola e disse-me: “Néo
gosto de gente que se esconde, meu senhor. VA olhar para o mar ao lado de sua
mulher; é mais innocente e mais poético. D'amanha em diante ndo nos conhecemos”.
Debalde quis impedi-la, metteu se no tilbury: e o cocheiro que tinha um excellente
animal logrou-me: foi-me impossivel segui-los. Voltei nessa mesma noite e nos dias
seguintes & sua casa e achei sempre a porta fechada para mim [...] (ALENCAR,
1862, P. 34-35).

Esta postura de LUcia contraria em alguns aspectos a “concepgdo padrdo” que se tinha
das prostitutas naquele contexto. A medicina, por exemplo, sempre a colocava como uma
inimiga da familia. Para muitos médicos, como o doutor Luiz Correa de Azevedo (1869), o
contato de esposos com estas mulheres poderia causar males irreparaveis, desde a ruina
financeira ou, até mesmo, doencas que pelo contato poderiam ser levadas ao seio da familia e
passadas aos filhos.

Outro aspecto interessante de ser observado é a motivacdo para 0 meretricio
apresentada na obra de Alencar. Lucia — diferentemente de Carolina que fugiu de casa em
busca de uma vida de luxo e prazer — ingressou neste caminho por razdes bastante distintas;
estas sdo apresentadas na obra através da propria personagem, quando resolve explicar a seu
amado Paulo como fora sua infancia e 0 momento em que ela se transformou em prostituta:

aos 12 anos ela e a familia haviam recentemente deixado o bairro de S&o Domingos para viver
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na Corte, pois seu pai havia conseguido um emprego nas obras publicas. A situacao da familia
permaneceu muito boa por cerca de dois anos, até 1850, quando ocorreu um grande surto de
febre amarela.

Segundo Rodrigues (1997) esta epidemia, que se instalou em fins de 1849, foi
considerada uma das mais terriveis que assolou o Rio de Janeiro. As estimativas da época
pontam que “dos 166.000 habitantes, a doenca atingiu 90.658, causando 4.160 mortos”
(RODRIGUES, 1997, p. 40). Este acontecimento, que foi incorporado pela literatura
alencariana, mudou completamente a vida de LUcia, que nesta época ainda se chamava Maria
Da Gléria. A familia da jovem caiu toda doente e ela, com apenas 14 anos, tornou-se
responsavel por cuidar de todos. Sozinha, sem dinheiro para se alimentar e comprar remédios,

entrou em completo desespero e passou a pedir dinheiro na rua:

Tudo quanto era possivel, meu Deos, sinto que o fiz. Ja ndo dormia; sustentava-me
com uma chicara de café. N'algum momento de repouso ia & porta e pedia aos que
passavéo [...]. Passou um vizinho. Fallei-lhe; elle me consolou, e disse-me que o
acompanhasse a sua casa. A inocéncia e a dor me cegavao: acompanhei-o [...]. Elle
tirou do bolso algumas moedas de ouro, sobre as quaes me precipitei, pedindo-lhe de
joelho que m'as desse para salvar minha mdi; mas senti os seus labios que me
tocavdo, e fugi. Oh ! N&o posso contar-lhe que luta foi a minha: trés vezes corri
espavorida até & casa, e diante daquela agonia sentia renascer a coragem, e voltava.
N&o sabia 0 que queria esse homem; ignorava entdo o que € a honra e a virtude da
mulher: o que se revoltava em mim era o pudor offendido. Desde pois que 0s meus
véos se despedacardo, cuidei que morria; ndo senti nada mais, sendo o contacto frio
das moedas de ouro que eu cerrava na minha mao crispada. O meu pensamento
estava junto do leito de dor onde gemia tudo que eu amava neste mundo.
(ALENCAR, 1862, p. 165).

O dinheiro obtido por Maria da Gléria/Lucia através deste vizinho salvou seu pai da
morte. Porém seus dois irmaos haviam acabado de falecer e para ajudar nos custos do enterro
a menina entregou ao pai as duas Ultimas moedas que possuia. O homem temendo que a filha
tivesse roubado a quantia, a pressionou para que dissesse de que maneira tinha obtido o
dinheiro. Quando, porém, ela Ihe contou o que tinha feito o pai a expulsou de casa, pensando
que ela iria morar com o amante.

Apés sair de casa, Maria da Gloria, sem ter a quem recorrer, foi acolhida por uma
mulher, Jesuina, que passava pela rua e viu o estado em que ela se encontrava. Esta foi a
primeira “cafetina” de Lucia, quem colocou um preco em seus servi¢os. O dinheiro obtido
com os trabalhos que realizava e com os presentes que ganhava, Maria da Gloria destinava a
socorrer a seu pai e a juntar para o dote de sua irma Ana. No entanto, um problema ainda lhe
restava: sua familia ainda sofria com a desonra de ter uma filha cortesd. Para sanar a questao,

ela recorreu a uma esperta artimanha:
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Minha familia vivia tranquilla, e seria feliz si a lembranca do meu erro ndo a
perseguisse. Nisto uma moca quase de minha idade veio morar comigo; a
semelhanga de nossos destinos fez-nos amigas; porém Deos quis que eu carregasse
s0 a minha cruz. Lucia morreu tisica; quando veio o medico passar o attestado,
troquei 0s nossos nomes. Meu pai leu no jornal o 6bito de sua filha; e muitas vezes o
encontrei junto dessa sepultura onde elle ia rezar por mim, e eu pela Gnica amiga que
tive neste mundo. Morri pois para 0 mundo e para minha familia (ALENCAR, 1862,
p. 167).

Eis, pois, 0 momento em que a doce Maria da Gloria deixou sua antiga vida para
adentrar definitivamente para o meretricio. No entanto, cabe observar que a trajetdria trilhada
pela personagem tinha uma caracteristica Unica: a jovem ndo entrou neste estilo de vida por
curiosidade, desejo de riqueza ou por ilusdo. O que a fez caminhar rumo a chamada vida de
perdicdo foi a necessidade e o desespero em socorrer a sua propria familia.- Esta justificativa
utilizada por José de Alencar contribui ainda mais para reforcar o lado “puro e cristao” de
Lucia, pois a mostra em uma atitude de pura abnegacdo de seu futuro e de seus sonhos em
prol de outros.

Embora esta motivacdo tenha sido a utilizada pelo autor, fora do ambiente ficcional
nem sempre se considerava a miséria como uma explicacdo suficiente para o meretricio. O
doutor Luiz Correa de Azevedo (1869), ao escrever sobre a prostituicdo no Rio de Janeiro,
destacava que esta havia aumentado consideravelmente havia oito anos e que a principal
causa de sua existéncia era a falta de uma boa instrucdo publica. Segundo o médico era
urgente a “direcdo do corpo e da intelligencia em criancas nos collegios [...]” pois o
“resultado de um temperamento ndo transformado ou modificado por usos, praticas e teorias
sds e adequadas € o vicio do onanismo, plano inclinado que ainda em poucos anos conduz o
adolescente a casas de prostituicdo” (AZEVEDO, 1869, p. 217).

Além desta, outras justificativas médicas ainda apontavam a falta de moral e a suposta
“fragilidade feminina” como causas do meretricio. Porém, segundo Engel (1989, p. 95), a
dificuldade - no contexto imperial — em se conseguir uma ocupagdo ou a prépria auséncia de
condicBes bésicas de sobrevivéncia, fazia com que muitas mulheres recorressem a esta forma
de vida. Engel (1989, p. 96) aponta, ainda, que até final do século XIX imperava a forma de
trabalho escravo o que, consequentemente, “causava a falta de oportunidades de emprego para
os segmentos livres e despossuidos”. No entanto, ainda que fosse reconhecida até mesmo na
Europa como um dos causadores da “vida libertina”, a pobreza “¢ negada ou secundarizada
como elemento responsavel pela disseminacdo da prostituicdo na sociedade brasileira” e vista
muitas vezes, apenas como um sindnimo de preguica. (ENGEL, 1989, p. 95). O doutor Jodo

Francisco de Souza (1875, p. 352), de certa forma, coaduna com estas ideias, pois para ele
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A mulher péde prostituir-se pela fome, pelo desse desejo de socorrer aos seus, por
incuria ou falta de proteccéo dos pais, enfim pela miséria mais completa.

Nestes casos ainda é por fata de moral, pelo que sdo apenas responsaveis e nao
culpadas; porquanto, além da bba intengdo, muitas das que estdo nas condicoes
acima fazem-no inconscientemente.

E me parece tanto mais verdadeira a nossa conviccdo de que é a falta de moral o
motivo mais imperioso da prostituicdo, se nos lembrarmos que por defeito da
educacdo, por excitabilidades anormais de funcBes predominantes, ainda pela
predominancia do vicio no homem, a mulher prostitue-se facilmente em prol da
fome, da miséria, é verdade, mas deixa de ser quando nos lembramos do grande
numero que morrem pela honra, numero que de certo aumentara, se desviarem as
circunstancias referidas acima.

Na concepcdo deste médico, ainda que muitas mulheres de seu contexto se
prostituissem em decorréncia da miséria, era por serem imorais e mais facilmente suscetiveis
aos vicios que acabavam optando por este caminho como via de solucao para seus problemas.
Na visdo de Souza (1875) o meretricio diminuiria se estas pobres meninas vencessem a
imoralidade, ndo aderissem a prostituicdo e optassem por morrer de fome em favor sua
propria honra.

Observa-se a partir deste trecho que a moralidade era tdo defendida naquele contexto
que as condicGes materiais eram ignoradas e vistas como uma desculpa secundaria e que nao
justificava realmente a escolha por ser uma cortesad. Ldcia, neste caso, jamais deveria, entdo
ter optado em ajudar os seus pais. Sob o ponto de vista médico, da época, seria melhor e mais
digno que ela visse todos os familiares serem levados a morte a submeter-se a uma vida de
sexualidade desregrada.

Apesar de ter optado por caminho considerado socialmente indigno, Llcia, enquanto
criacdo literaria, foi uma cortesd que tragou um caminho diferenciado: bacante, mulher
sedutora recriminada aos olhos da sociedade, teria seu destino modificado ao conhecer Paulo,
tendo em sua regeneragao ou, a0 menos, em sua mudanca de comportamento, o elemento que
marcaria 0s rumos da personagem e o proprio desenrolar da trama.

No subcapitulo seguinte a intencdo é compreender como o romancista José de Alencar
engendrou em sua obra as tematicas da regeneracdo, casamento e maternidade e as relacdes de
suas ideias com as concepg¢Oes sociais vigentes. Além disso, nesta secdo também sera

apresentada a recepcao critica que o romance Luciola teve na sociedade carioca oitocentista.
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32. TU ES UM ANJO MINHA LUCIA*: REGENERACAO, CASAMENTO E
MATERNIDADE EM LUCIOLA

A questdo da regeneracdo da mulher perdida era um tema delicado para o contexto
oitocentista, pois como a prostituta estava a margem da sociedade — tendo uma vida de
sexualidade livre e se distanciando do que se esperava, a época, para uma mulher — ndo se
supunha a possibilidade de sua reintegracgéo social.

Assim, o proprio Alencar quando prop0s esta ideia — ainda que no meio ficcional —
nado foi bem visto. Afinal de contas, se estaria premiando um vicio e dando oportunidade para
que outras mulheres seguissem 0 mesmo caminho com a esperanca de retornarem a sua antiga
vida quando lhes aprouvesse, sem demais problemas ou consequéncias.

A medicina do contexto oitocentista também possuia concepcBes bastante
semelhantes. Muito se falava entre os médicos sobre a profilaxia da prostituicdo, sobre os
melhores meios de educar as meninas para que ndo caissem no vicio e sobre as origens e
consequéncias sociais da presenca das meretrizes. Porém, quando a tematica em discussédo era
a regeneracdo, as opinides, em geral, convergiam para a descrenca em tal possibilidade. O
doutor Azevedo (1869, p. 220) era enfatico ao negéa-la:

Nao queremos e ndo devemos advogar aqui a causa da regenera¢do da mulher
perdida. Neste século christianissimo, em que os luzeiros da Igreja fazem epopéas
do pulpito e discursos péssimos a proposito de tudo, ndo se cré na regeneracdo das
mulheres perdidas. A Magdalena sublime da antiguidade apagou-se no espirito
positivo dos nossos dias (AZEVEDO, 1869, p. 220).

Para médicos como Azevedo, a recuperagdo e a consequente insercao das — “mulheres
de ma-vida” na considerada sociedade honesta ndo era possivel apds uma vida permeada por
vicios e comportamentos desregrados. Este médico, ainda defendia que era urgente a
organizacdo do meretricio no Rio de Janeiro. Para ele a prostituicdo “sem registro, sem
exame, sem leis reguladoras, sem residéncias demarcadas ¢ um grande mal que ameaga ja
seriamente, ndo s6 a saide, como a moral publica” (AZEVEDO, 1869, p. 218). O registro das

cortesds em sua concepcao era essencial porque

[...] torna o0 nome da mulher conhecido como pertencendo a uma classe desprezivel
[...] O luxo e os prazeres podem ser ambicionados por espiritos transviados, mas 1a
estd o negro espantalho — a nodoa — do registro da policia, que afasta de uma
maneira terrivel a imprudente em quem o pudor ainda existe e um resto de vergonha
retem (AZEVEDO, 1869, p. 218).

48 Expressio utilizada pelo personagem Paulo na obra Luciola.
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Azevedo pode ser enquadrado, em seu contexto, no rol de médicos regulamentaristas,
os quais — segundo Engel (1989) — concebiam a prostituigdo como um ataque a moral e
também como um dos principais focos de propagacao de moléstias. Estes profissionais apesar
de postularem a respeito do potencial maléfico da cortesd, ndo defendiam que elas deixassem
de existir. Para médicos como ele, as mulheres perdidas deveriam ser convenientemente
escondidas dos olhos da populacdo e constantemente vigiadas pela policia e a propria
medicina. Portanto, as prostitutas poucos caminhos viaveis existiam e a sua regeneragao € a
aceitacdo social dificilmente estavam entre as possibilidades a elas disponiveis.

Entretanto, se a salvagdo da meretriz era praticamente impossivel no “mundo real”, no
ambiente ficcional ela poderia ser mais acessivel, a0 menos em alguns aspectos. José¢ de
Alencar buscou, através de sua personagem Lucia, representar de que maneira mulheres como
ela poderiam ser remidas de seus pecados. Para tanto, narrou uma série de situacdes a que a
jovem passou a se submeter para que a mancha de seus pecados pudesse ser ao menos
abrandada.

Segundo Ribeiro (1996, p. 98) “o processo de eliminacdo da imagem da cortesa,
continuo e bem planejado, passa por etapas distintas, mas a primeira delas ¢ a separagdo
fisica”. O afastamento entre Lucia e Paulo era necessario, pois o contato sexual do casal nao
vinculado a instituicdo do matrimonio configurava-se como um ato imoral ¢ que atentava
contra todas as normas sociais estipuladas. Se Lucia realmente desejava deixar o meretricio
para assumir a sua identidade casta de Maria da Gloria, era essencial que o amor carnal fosse
abandonado para ceder espaco a afeigdo casta e serena. Esta transi¢ao foi representada em

diversos trechos da obra alencariana, como no descrito abaixo:

Lucia expandia-se com tal efusdo de contentamento, que si ha felicidade neste
mundo devia ser o que ella sentia. Entretanto, passada essa primeira ¢ fugace
irradiag@o, achei-a fria, quase gelada; apenas respondia as minhas caricias ardentes e
impetuosas [...]. A minha Lucia dos bons dias, que aveludava-se no estreito enlace
com que me cerrava ao seio, que diluia-se de gozo engolfando-me n’um mar de
voluptosidades; que aspirava-se a vida n’um beijo para vasa-la de novo e gotta a
gotta: essa, eu sO revia nas minhas doces recordagdes; porque a realidade fugia-me
quando a buscava com desespero (ALENCAR, 1862, p.118).

Paulo, ao perceber o distanciamento de sua amada, ndo compreendeu a principio as
suas motivacdes. Muitas vezes, atribuia o desinteresse da cortesa a existéncia de outro suposto
amante ou, at¢é mesmo, ao desejo da jovem de ver-se livre dele. Por outro lado, Licia,
buscando driblar as tentativas do rapaz de manter um contato fisico, chegou a simular uma
doenga. Mas, nao conseguindo manter o seu disfarce por muito tempo, resignou-se a entregar-

se novamente a Paulo. Nesta situagdo embebedou-se para ter coragem suficiente de manter
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uma relacdo com o jovem, porém teve suas agdes e intengdes percebidas pelo amante. Este

entdo a questionou sobre 0s receios que possuia:
[...] houve um tempo em que, si no me engano, tu eras feliz como eu do prazer que
me davas.
— E' verdade! Esse tempo foi uma eternidade de delicia para mim; desejava até
louca que eu era!...desejava que fosse possivel morrermos assim um no outro... uma
s6 vida extinguindo-se num s6 corpo! Mas passou!... Devia passar!
— Porque!
— Quando me lembro...
Tornou-se livida; a voz encobrio-se:
— Quando me lembro que um filho pdde gerar-se das minhas entranhas, tenho
horror de mim mesma! (ALENCAR, 1862, p. 152).

Percebe-se neste trecho que Lucia interrompera sua intimidade com Paulo devido ao
grande temor que possuia de ter um filho. No entanto, este medo provinha ndo da falta de
vontade de ser méde, mas sim por sentir-se impura para assumir a fungdo da maternidade. A
jovem acreditava que ela, corrompida pelos vicios, jamais poderia conceber uma vida. Devido
a este temor, deste momento em diante 0s amantes deixaram de lado o amor carnal, para
nutrirem uma amizade casta.

Mas, além desta, outras mudancas sensiveis puderam ser observadas na personalidade
da moca. Alencar narra que LUcia, que outrora mostrava-se diante da corte com rendas, sedas
e vestidos escarlate, agora exibia “o modesto recato de sua graga” com vestidos simples de
“cassa branca” (ALENCAR, 1862, p. 153). Suas atividades rotineiras haviam sofrido
completa transformacédo. Se antes era assidua frequentadora das lojas da Rua do Ouvidor, dos
teatros e bailes, agora saia pouco e a noite preferia calmos passeios “a algum arrebalde
distante da cidade; a Lagoa ou ao Cosme Velho”. Durante o dia, passava suas horas cosendo,
cantando ‘“alguma monotona modinha brasileira”, esbogando desenhos, tocando piano ou
aprendendo alguma licdo em francés.

Outra transformacdo importante refere-se a sua propria morada. No inicio da obra a
jovem cortesd vivia em uma bela casa. Sua alcova era “elegante e primorosamente ornada” e
fechada com cortinas de seda. As janelas davam para um terra¢o cercado de altos muros, “os
moveis de pdo-setim” [...] realgavam a alvura deslumbrante das roupagens de um leito
gracioso” e a fragrancia agradavel que se sentia no quarto provinha das “flores naturaes dos
vasos de porcellana collocados sobre o marmore dos consolos” (ALENCAR, 1862, p. 26).
Segundo Ribeiro (1996) a forma como Alencar descreve a morada de Lucia no inicio da trama
é sensual e “tenta tornar presente a atmosfera em que mergulhavam as personagens”. E uma
narrativa que nos lembra a todo momento que a mulher que habita aquele espaco é uma

cortesa.
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No entanto, o tom do enredo e 0 seu contetdo se alteraram completamente quando
Lucia, ex-meretriz, tentou deixar para trds o seu passado, mudando-se, por exemplo, para um

ambiente muito mais modesto, tal como nos narra Paulo:

O seu quarto de dormir ja ndo era 0 mesmo; notei logo a mudanga completa dos
moveis. Uma saleta cOr de rosa esteirada, uma cama de ferro, uma banquinha de
cabeceira, algumas cadeiras e um crucifixo de marfim, compunh&o esse aposento de
extrema simplicidade e nudez (ALENCAR, 1862, p. 146).

A primeira vista, Paulo atribuiu esta modificacdo a possivel ruina financeira da jovem.
No entanto, logo esta mesmo esclareceu que 0s seus novos aposentos nada tinham a ver com o
dinheiro, mas sim com 0s sentimentos que agora nutria. De acordo com ela, 0 sono e 0s
sonhos que tinha no quarto modesto Ihe eram muito mais agradaveis se comparados ao
comodo que ocupava anteriormente. Este novo expressava muito mais o seu estado de espirito
atual e deixava evidente o caminho de expiacdo que estava percorrendo. A luxdria, 0 ouro e 0
brilho ndo lhe agradavam mais. Preferia ter diante de si o crucifixo, a alvura dos tecidos e a
simplicidade.

Da mudanca do quarto sucedeu-se a troca de residéncia. Esta foi operada gracgas a
ajuda de Jacinto, que trabalhava para Lucia. A casa agora habitada pela ex-prostituta era
térrea, possuia duas janelas e situava-se no bairro de Santa Teresa, mais distante do centro da
cidade, onde até entdo morava. De inicio, Paulo e outras pessoas, tais como S& julgaram que
Lucia devia estar pobre, porém logo a informacdo provou-se falsa. Através do relato de
Jacinto os jovens souberam que a moga, na verdade, havia ndo apenas vendido sua residéncia,
mas também leiloado joias e roupas, o que lhe rendeu mais de cinquenta contos, suficientes
para gozar de uma vida tranquila.

A mudanca de local e a grande soma de dinheiro acumulada expressam muito bem 0s
novos objetivos de Lucia. A casa modesta era necessaria para dar inicio a uma nova fase de
sua existéncia, na qual deixava seu passado tortuoso como cortesd e iniciava uma vida
tranquila e pacata ao lado de sua irmd Ana. Esta, por sua vez, ndo tinha conhecimento do
parentesco que possuia com a ex-meretriz e nem mesmo de seu passado, mas como era 6rfa,
via na jovem o espelho de uma mae. O dinheiro guardado por Lucia também tinha um fim

determinado — o dote*® de Ana, essencial para que esta tivesse um bom casamento.

49 Del Priore (2013) aponta que no século XIX o dote geralmente era doado 4 filha pela ocasido do casamento
para “compensar a heranga dos irmdos”. Ele podia compreender desde dinheiro, mobiliario, lougas, joias,
escravos, terras a até mesmo mantimentos e galinhas em caso de noivas pobres. Além disso, segundo Abrantes
(2010) o dote servia para sustentar os encargos do matriménio ¢ para manter a esposa, caso o marido viesse a
falecer antes. Ainda de acordo com a mesma autora, ao longo do século XIX, a pratica do dote comegou a entrar
em declinio devido aos novos arranjos matrimoniais € & novas concepgdes de casamento. Para mais informagoes
sobre este assunto consultar: NAZZARI (2001) e DEL PRIORE (2006).
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Nesta fase da narrativa, o proprio nome Lucia deixa de ser utilizado. As mudangas
operadas na vida da cortesa ja ndo mais permitiam que ela continuasse a ser nominada de uma
maneira que recordava tdo vivamente seu passado obscuro. O nome Maria da Gldria passou a
ser entdo a designacdo mais utilizada para se referir a personagem, pois este transmitia muito
mais a aura de pureza e castidade resultantes de sua regeneragéo e recordava 0 seu passado
infantil, quando ainda ndo havia sido marcada pela nddoa do vicio. Em alguns trechos Paulo

demonstrava espanto pela tamanha transformacéo que a jovem passara:

[...] Ldcia conservava do mundo a elegéncia e a distincgdo, que se tinhdo por assim
dizer impresso e gravado na sua pessoa. Fora disto, ninguém diria que essa moca
vivera algum tempo numa sociedade livre. As suas idéas tinhdo a ingenuidade dos
quinze annos; e as vezes ella me parecia mais infantil, mais innocente do que Anna
com toda a sua pureza e ignorancia. (ALENCAR, 1862, p. 175).

Embora os desdobramentos da narrativa deem a entender que o final de Lucia/Maria
da Gloria € otimista, a sua situacdo € um tanto mais complexa do que se imagina. De acordo
com Ribeiro (1996, p. 101), Alencar trabalha “todo 0 movimento da narrativa, desde os seus
primordios, no sentido de demonstrar — como se fora em juizo — a inocéncia de sua
personagem. Mas inocéncia insuficiente para a absolvicdo e consequente reintegracao na vida
social”. Por conseguinte, embora a alma da personagem se transforme, isso ndo a torna
habilitada para ser esposa e mée.

Na obra observa-se que, embora Paulo demonstre gostar de Lucia e de sua companhia,
a ideia de torna-la sua esposa nunca foi uma opcdo a ser considerada. Em um dos trechos da

obra, 0 personagem deixa claras suas intengdes ao iniciar um relacionamento com a cortesa:

Era bem pobre; mas estava independente, formado, no ardor da mocidade e sem
encargos de familia. J& tinha a inten¢do de estabelecer-me aqui; e antes de comecar a
vida arida e o trabalho serio do homem que visa ao futuro, queria dar um ultimo e
esplendido banquete &s extravagancias da juventude.

Quem melhor do que Licia me ajudaria a consumir as migalhas que me pesavdo na
carteira, e me embellezaria um ou dous mezes da vida que eu queria viver por
despedida? Separei 0 necessario para a minha subsisténcia durante dois annos; e
com a fé robusta que se tem aos vinte annos, rico de esperangas, destinei o resto ao
festim de Sardanapalo, onde eu devia queimar na pyra do prazer a derradeira myrrha

da mocidade (ALENCAR, 1862, p. 65).

Neste trecho fica evidente que para Paulo, Lucia representava um Gltimo momento de
diversdo e de prazer antes que as obrigagfes da vida adulta chegassem. Dentre estas
evidentemente estava o trabalho, que lhe garantiria a estabilidade financeira, mas também o
matrimonio que o tornaria reconhecido e respeitado como um homem de familia.

A propria meretriz também demonstrava ter consciéncia das impossibilidades de sua
vida. Em um dos momentos da obra, quando conversava com Paulo a respeito do livro A

Dama das Camélias, a mocga expressou a sua descrenca na ideia de um amor verdadeiro para a
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mulher prostituida. Em sua concep¢do um amante jamais se submeteria a ter uma unido
respeitavel com uma prostituta, pois esta seria “aviltante para a sua honra e para a reputacao
de sua familia”. A tematica do matriménio € novamente discutida ja no fim do livro, quando
Lucia, conversa com Paulo a respeito de seu futuro. No trecho, a jovem diz ao ex-amante que
chegard o momento em que ele sentird a “necessidade de crear uma familia, e gozar das das
affeicdes domesticas” (ALENCAR, 1862, p. 186). A esta suposicao ele reage negativamente,
afirmando que jamais casaria. Porém, a prostituta desenhada por Alencar, conhece 0s
designios da sociedade em que Vvive e sabe que, se para ela o “santo amor conjugal” ndo ¢ uma

via de acesso, para Paulo era uma necessidade:

Agradeco-te essa palavra; mas recuso o sacrificio. Si a tua bondade por mim néo te
cegasse neste momento, me darias razdo. Ha sentimentos, h4 gozos que ainda néao
sentiste, e que s6 uma esposa casta e pura te pdde dar. Por mim te havias de privar
de tdo santas affei¢Bes , como sdo o0 amor conjugal e o amor paterno? (ALENCAR,
1862, p. 186).

Segundo Ribeiro (1996), Lucia, ao dedicar-se ao meretricio, tornou-se
“definitivamente perdida para a vida ética”. Ela, portanto, ndo poderia cumprir com o papel de
mulher casta e pura e, por consequéncia, jamais apareceria diante da sociedade como senhora
e esposa de Paulo. No entanto, se a cortesé ndo podia ser absolvida, sua irma, Ana, de conduta
intocavel, estava apta a atender todos estes requisitos. Neste sentido, ao fim do livro,

Lucia/Maria da Gloria, inusitadamente pede que Paulo case-se com sua irma:

- Queres me casar com Ana? Com tua irmd, Maria?

- Quero uni-lo ao santo consércio de nossas almas. Formaremos uma s6 familia; os
filhos que ela te der serdo meus filhos também; as caricias que lhe fizeres eu as
receberei na pessoa dela. Seremos duas para amar-te; uma s6 para teu amor. Ela sera
tua esposa; eu completarei todas as outras afei¢cBes de que careces. Serei tua irmé,
tua filha, tua méae! (ALENCAR, 1862, p. 186).

Com este pedido, Licia/Maria da Gloria continuaria excluida da instituicdo
matrimonial, pois sua condi¢do impedia de adentrar no rol das mogas honestas. Porém, ao
propor que sua irma ocupasse seu lugar junto a Paulo, ocorreria praticamente uma projecao
do que a cortesa poderia ter sido se nao tivesse seguido os rumos de uma vida “perdida”.

[...] Ana te daria os castos prazeres que ndo posso dar-te; e recebendo-os dela, ainda
0s receberias de mim. Que podia eu mais desejar neste mundo? Que vida mais doce
do que viver da ventura de ambos? Ana se parece comigo; amarias nela a minha
imagem purificada, beijarias nela os meus l&bios virgens; e minha alma entre a

minha boca e a tua gozaria dos beijos de ambos. Que suprema delicia...
(ALENCAR, 1862, p. 186).

Apesar de Paulo recusar-se veemente a por em pratica os planos tracados, através
desta habilidosa manobra, o romance coloca as cartas sobre a mesa e esclarece que a redengéo

oferecida a Lucia contempla, no maximo, o perddo pelas suas faltas, mas ndo a sua aceitacao
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ao meio e as instituicdes sociais da época. Este final escrito por Alencar era muito mais sutil e
conveniente, pois feria muito menos os valores da sociedade em que vivia, na qual o
casamento era tido como a “base de toda sociedade civilizada” (VERONA, 2013, p. 103).

Uma analise comparativa das concepces literarias e médicas acerca do matriménio
nos deixa perceber que em ambas — literatura e medicina - este tipo de unido era
extremamente valorizada. De acordo com Nunes (1991, p. 55), no contexto oitocentista havia
uma clara tentativa por parte do @mbito médico de estipular o lugar social das mulheres.
Como muitas vezes eram consideradas “mais sensiveis, impressionaveis, voluveis,
inconstantes, extremosas [e] graciosas” a sua tarefa deveria se restringir a fungdo da
reproducgdo. Mas, para tanto, necessitariam da “vida familiar e do convivio com um marido”
que lhes seria um apoio e um auxilio no cumprimento de sua missao. A medicina conformava
assim o casamento como uma necessidade para a mulher, ndo apenas “por razdes sociais,
afetivas ou sexuais, mas por uma necessidade bioldgica”.

Nunes (1991), ainda cita que no século XIX, a auséncia do casamento era tida até
mesmo como um dos possiveis causadores de patologias. A prostituta, por exemplo, era vista
como ser doente, pois possuia vida sexual, mas jamais se casava ou tinha filhos de forma
licita. Mesmo o celibato era sempre condenado “pois poderia ser prejudicial [ao] organismo”,
além de levar “a cometer excessos € a entregar-se a costumes devassos” (VERONA, 2013, p.
51). O casamento era, portanto, essencial para a pratica da sexualidade de forma ordenada e
para impedir desvios sociais.

Mas para casar-se nao bastava querer. Um casamento deveria, sobretudo, preocupar-se
com os dois principios basicos da felicidade conjugal: “a pureza da alma e o vigor do corpo”.
(COSTA, 1999, p. 221). Toda unido realizada fora destes critérios poderia, além de estar
fadada ao fracasso, dar origem a filhos que ndo fossem sadios, o que era considerado a pior
das consequéncias. Neste sentido, para a prostituta este tipo de unido era impossivel, pois
devido as intensas atividades sexuais, seu corpo ja nao dispunha das caracteristicas
consideradas imprescindiveis. A prostituta era condenada a marginalidade social e
considerada como “um manual vivo da forma anti-higiénica de ser mulher” (COSTA, 1999, p.
265).

A maternidade também nao era considerada vidvel para estas mulheres. Costa (1999,
p. 265) aponta que, comumente, se concebia que a prostituta era irresponsavel com seus
filhos, “costumava abortd-los; abandoné-los a Roda; expo-los a imoralidade de sua vida
perversa; ndo amamenta-los, e o que € pior, quando o fazia, envenena-los com o leite

corrompido por doengas venéreas”. Além disso, supunha-se que estas mulheres eram
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“naturalmente” impedidas de bem realizar a tarefa da maternidade pela condicdo a que
estavam submetidas. Afinal de contas, o filho de uma cortesd havia sido necessariamente
gerado em um corpo que ndo ostentava a pureza, mas a perversao dos costumes e que longe
do vigor, estava muito mais sujeito a doengas venéreas e outras enfermidades.

Este perfil decadente da cortesd, criado no meio médico, coadunava em alguns
aspectos com as representagdes criadas sobre estas mulheres na literatura alencariana. Em
Luciola, a mera meng¢do da possibilidade de uma gravidez causava horror a Lucia, que se
considerava impura para tal missdo. Porém, ao fim da obra — quando ela ja se encontrava
“regenerada” — descobriu estar carregando um filho de Paulo. Ao ver-se nesta condigdo, ficou
muito abalada e insistiu com o rapaz que a crianga que carregava em seu ventre estava morta e

que logo ela também teria 0 mesmo fim:

- Eu adivinhava que ele me levaria consigo!

- Ele quem minha boa Maria?

- O teu, o nosso filho! - respondeu-me ela.

- Como? Julgas?...

- Senti a pouco seu primeiro e seu ultimo movimento!

- Um filho! Mas ¢ um novo lago e mais forte que nos prende um ao outro. Seras mae
minha querida Maria? Teras mais esse doce sentimento da maternidade para encher-
te o coragdo; teras mais uma criatura com quem repartir a riqueza inexaurivel de tua
alma!

- Cala-te, Paulo! Ele morreu! — disse-me com a voz surda — E fui eu que o matei!.
(ALENCAR, 1862, p. 188).

Os pressentimentos da jovem Maria da Gloria representados no dialogo acima
anunciam o fim que Alencar daria a sua trama. A personagem por ele desenhada € a tipica
cortesd arrependida que, além de condenar a si mesma pelos seus pecados, € também
conformada com o seu destino de tristezas. Por este motivo, a partir do momento em que a
jovem se viu gravida, jamais alegrou-se por isso ou cogitou abragar o sentimento materno.
Esta rendncia, no entanto, ndo se restringiu apenas em um plano sentimental, pois Llcia ndo
aceitava sequer a presenca do filho em seu ventre. Por este motivo, logo depois da noticia da
gravidez, teve febres intensas, mal-estar e recusou-se a tomar qualquer remédio. Ainda que o
médico insistisse que sua condicdo era estavel, ela afirmava que a morte se aproximava. Os
prendncios da moga estavam corretos e sua vida logo teve fim. Porém, em seu ultimo instante

ela confessou seu amor a Paulo:

Tu me purificaste ungindo-me com os teus labios. Tu me sanctificaste com o teu
primeiro olhar! Nesse momento Deos sorriu e 0 consorcio de nossas almas se fez no
seio do Creador. Fui tua esposa no céo! E comtudo essa palavra divina do amor,
minha boca ndo a devia profanar, emquanto viva. Ella ser& meu ultimo suspiro
(ALENCAR, 1862, p. 192).
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“O motivo da morte de Lucia [...] possui uma causa fisiolégica, ou seja, o aborto.
Além disso, ela se reveste de uma causa ideoldgico-religiosa: o corpo impuro da cortesd, por
ser uma carne morta, conforme ela mesma define, ndo estaria apta a criar vida”
(HERNANDES, 2015, p. 152). A morte da jovem determina assim também um fim para o
livro, que ndo segue o caminho comum do romantismo, no qual o casal principal termina sua
histdria feliz e unido pelo casamento. A Unica unido possivel para Lucia e Paulo seria um “um
casamento do céu”, como o proprio autor deixa subentendido. “Alencar, nesse passo e em
muitos outros, mantém o rigido padrdo moralista de seu século. N&o passa pela cabeca de
nenhuma das duas personagens a idéia do casamento entre eles” (RIBEIRO, 1996, p. 97).

Mas, além disso, a morte de Lucia, também serve para esclarecer que a maternidade
ndo se destinava as mulheres perdidas. Além de serem consideradas fisica e moralmente
incapazes de serem boas maes, é importante recordar que neste momento a figura da mulher
era altamente valorizada - responsavel por gerar os futuros cidaddos da Nacdo. Esperava-se
que estes fossem fortes, altivos, e que pudessem honrar as terras brasileiras. Costa (1999, p.
219) aponta que “a saude do filho ndo dependia apenas do trato que lhe fosse dado apds o
nascimento. Ela estava condicionada a figura dos pais”. Assim, se 0S genitores fossem
saudaveis os filhos também o seriam, porém, se pelo contrério, os pais da crianca nao
dispusessem de boas condic@es fisicas e possuissem uma conduta duvidosa — como a cortesd
— 0s filhos poderiam herdar ma saude e inadequada constituicdo moral. Assim, explica-se
porque para Lucia, a existéncia do filho seria impropria.

Criticado anteriormente por ter premiado o vicio da prostituicdo em suas obras,
Alencar em Luciola, pune a cortesd de forma exemplar, lhe retirando a chance de ser mae e
esposa, assim como os padrées morais e médicos de seu contexto previam. Porém, supde-se,
gue uma narrativa sobre prostituicdo, a época, inevitavelmente sugeriria polémicas,
motivando comentarios. Estes, necessarios a vida e carreira de todo escritor, muitas vezes
elogiavam a sua obra e em outros casos acabavam por critica-la duramente. No caso de
Luciola, as criticas que surgiram seguiram os dois rumos.

Um dos periddicos cariocas que trouxe noticias sobre Luciola foi o Correio Mercantil.
Neste, destacam-se trés publicacGes que trataram sobre a obra e comentaram a narrativa
produzida por Alencar. Seus autores identificaram-se apenas por pseudénimos e por este
motivo é dificil caracteriza-los de forma mais aprofundada. Porém, mesmo sem maiores
detalhes, apenas suas opinides e comentarios ja nos permitem entrever quais eram as

concepcdes que os criticos possuiam sobre determinados tipos de obras.
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O primeiro dos criticos a se manifestar foi “F”, que escreveu uma reportagem
intitulada Luciola no dia 30 de setembro de 1862. A publicacdo ja iniciava em tom
provocativo, alfinetando ao autor do romance que o unico periédico que havia se dignado a
langar nota do lancamento da obra literaria havia sido a Semana lllustrada. Os outros jornais,
segundo “F” haviam agido “peor que a inquisi¢do. Esta queimava as obras em autos de f¢,
elles as enterrdo em autos de siléncio” (F, 1862).

A publicacdo de F cita um dos problemas comumente enfrentados pelos escritores no
século XIX: o siléncio da critica, pois se para os literatos era dificil conviver com criticas
negativas sobre suas producdes, muito pior era quando elas simplesmente ndo existiam. Tal
silenciamento acabava por dificultar o reconhecimento de uma obra pela sociedade e, muitas
vezes, fazia com ela caisse no completo esquecimento. Esta estratégia era atil quando se
considerava um livro de ma qualidade ou ainda quando este era visto com indecoroso e
imoral. No caso de Alencar, o fato de Luciola tratar de um assunto delicado como a
prostituicdo pode ter feito com que alguns setores da critica ndo se sentissem motivados a dar
visibilidade ao seu trabalho. O proprio Alencar reclamou em sua autobiografia da forma como

seu livro foi recepcionado:

O apparecimento de meu novo livro fez-se com a etiqueta, ainda hoje em voga, dos
annuncios e remessa de exemplares a redaccdo dos jornaes. Entretanto toda a
imprensa diaria resumiu-se nesta noticia de um laconismo esmagador, publicada
pelo Correio Mercantil: “Sahiu 4 luz um livro intitulado Luciola”. Uma folha de
caricaturas trouxe algumas linhas pondo ao romance taxas de francezia (ALENCAR,
1873, p. 51).

Neste mesmo periodico, no dia 5 de outubro de 1862, o critico “Z” publicou um texto
intitulado Luciola, romance, direcionada ao “Sr. G.M” no qual criticou diversos aspectos da

obra, principalmente a sua moralidade:

Ahi vai meu voto sobre a questdo da moralidade da sua obra.

Ha nesta terra das manias uma bem celebre. Querem os moralistas que todos os
livros sirvao para todos os leitores.

Absurdo!... Absurdo que eu também ja fui victima e mais que eu mais alguns outros.
Cada sexo, cada classe, cada idade, tem seus gostos, suas paixdes, sua especie de
sensibilidade [...] Luciola ndo foi escripta para as meninas solteiras e 0s mogos
imberbes [...] (“Z”, 1862, p. 2).

Neste trecho evidencia-se uma das criticas mais comuns relacionadas a obra Luciola.
Ao lé-la “Z” considerou-a imoral e imprdpria, visto que o publico a que se destinava era
principalmente composto por jovens mocas, que ndo deveriam ter contato com a sexualidade
e com os vicios de forma tdo escancarada. A preocupacao do critico estava muito relacionada
com a ideia segundo a qual a literatura deveria “contribuir para o desenvolvimento da nagéo,

para a construgdo de uma civilizagdo” (VERONA, 2013, p. 69). No entanto, vislumbrar este
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objetivo em um livro que tratava sobre prostituicdo e que desnudava — propositalmente ou néo
—um problema real daguele contexto, era extremamente dificil. Por este motivo, “Z”, além de

condenar a obra como impropria, ainda criticou veemente também o seu autor:

Dizer que um livro é immoral porque ndo pode ser lido por todos desde a ingenua
menina até a grave senhora, desde o rapaz de collegio até o homem de razdo é
fanatismo e cegueira litteraria [...].

A immoralidade ndo é do livro, como nédo é da estatua nua, cinzelada pelo artista;
mas do incauto, quanto expde a castidade e a innocencia que foi confiada & sua
guarda (Z, 1862, p. 2).

Na concepcdo do critico, o problema de Luciola ndo era seu enredo, personagens ou
demais elementos. Para ele, muito pior que o livro era seu ator, que ndo havia sido cauteloso o
suficiente no momento da escrita e da escolha da tematica a ser representada. O escritor ao
produzir descrigdes “talhadas ao vivo” e representar “nudezas” acabava por ndo cumprir o
papel didatico e moralizador que a literatura possuia e ainda poderia causar grave dano na
inocéncia de donzelas.

O critico finalizava seus comentarios sugerindo que Luciola deveria ser censurada e
acomodada no “siléncio, grande e commodo ventre da critica de nossa terra, onde tem sido
digeridas pelos litteratos tantas obras infelizes” (Z, 1862, p. 2).

Ainda no Correio Mercantil, no dia 24 de agosto de 1864, outra critica intitulada
Resposta & carta sobre a Diva, de autoria de “X”, comentou sobre Luciola. O texto em
questdo tinha a intencdo de fazer uma analise sobre a obra Diva, também de autoria de
Alencar, publicada em 1864. No entanto, o critico aproveitou 0 espago para comparar 0S
perfis de mulher, destacando que Lucia representava um ataque aos bons costumes. Ainda
sobre esta obra, comentou que ela ndo possuia verdadeira base poética e era uma copia de
outros modelos de cortesas francesas, tais como Manon e Margarida Gauthier.

Sobre esta afirmacgdo, Marco (1986) pontua que Alencar tinha a intencdo de inserir na
literatura brasileira a temética da prostituta arrependida, uma vez que esta ja estava presente
na literatura estrangeira. Porém, ainda que ele tenha utilizado as obras francesas como
inspiracdo, € preciso considerar que o contexto de sua producdo é bastante distinto e tem
caracteristicas muito particulares. Desta forma, embora existam aproximacbes entre as
narrativas francesa e brasileira a respeito da cortesd, dizer que Luciola é mera cdpia é uma
afirmacdo bastante generalizadora.

Uma analise acerca das publicac@es do Correio Mercantil nos leva a perceber que em
geral elas tenderam a avaliar de forma negativa o enredo e a considera-la imoral. Sodré (1988)

aponta que esta recepcao pouco elogiosa pode ter ocorrido devido as desavencas que Alencar
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teve no periddico enquanto era colaborador e escrevia a secdo Ao correr da pena. Esta,
porém, é apenas uma das muitas hipdteses que se pode aventar.

Ainda sobre Luciola, cabe destacar a publicacdo que veio a tona na Semana Illustrada
no dia 17 de abril de 1864, e novamente comparava os livros Diva e Luciola. Escrita por um
autor anénimo, a critica, assim como as demais, enfocava na questdo da moralidade da obra,

ainda que de maneira mais informal, e até mesmo com certa dose de ironia:

Appareceu ha tempos no mundo litterario um romance intitulado Luciola. O titulo,
como todos os titulos, nada dizia, mas o livro dizia muito. E a primeira cousa que
disse na sua primeira pagina foi que ele ndo devia ser lido pelas netas de suas avos.
Com maioria de razdo, as sobrinhas de suas tias e as filhas de suas mais, tiverdo de
abster-se da leitura desse romance singular.

A imprensa periodica, que, como se sabe, é neta paterna do falecido Sr. Guttemnerg,
entendeu que também com ella se entendia a recommendagdo do autor. E o pobre
desse rico romance passou desapercebido de noticia e até dos factos diversos,
gazetilhas, noticiarios e outros quejandos repertérios da literatura. (SEMANA
ILLUSTRADA, 1864, p. 6).

A publicacdo da Semanna Illustrada tem um tom mais ameno em relagdo a Luciola e
longe de recriminar a obra, chega a lamentar o fato de ela ser vista como imoral. Além disso,
através de comentarios sutis, a publicacdo nos deixa perceber a dificil relacdo que muitas
vezes existia entre os literatos e a critica da época, a qual selecionava os livros que mereciam
ser comentados e reconhecidos e aqueles que deveriam cair no esquecimento.

Outro aspecto interessante desta publicacdo é que seu autor, ao comentar sobre Diva
reconhece que esta € uma obra que respeitava 0s principios morais vigentes e poderia ser
tranquilamente lida por todas as mocas da sociedade. Tal comentario € completamente
compreensivel quando se observa que nesta obra a personagem principal € Emilia, moca
extremamente pudica e que possui comportamento exemplar. Apesar destes comentarios
elogiosos, o critico an6bnimo da Semana, reconhece que, ainda que Diva fosse mais
conveniente, Luciola, era, no entanto, superior em estilo, pois nesta o seu autor teria sido mais
“vivaz, mais espontaneo, mais cintilante” (SEMANA ILLUSTRADA, 1864, p. 6).

No jornal Constitucional também houve algumas publica¢Bes positivas sobre a obra.

Neste periddico, em 28 de outubro de 1862, Joaquim Freitas de Vasconcelos®®, ao publicar

50 Segundo Blake (1902), Joaquim de Freitas Vasconcelos (1835-1896) foi escriturdrio do Tesouro Nacional e
cavaleiro da Ordem da Rosa. Além disso, serviu como secretario do representante do Brasil Tribunal Arbitral do
Chile e como secretario Lafayette no Congresso Pan-Americano. Em termos de literatura escreveu o romance
Uma mulher honesta: scenas dos nossos dias e serviu como colaborador na Gazeta da Tarde e no Constitucional.
Seu romance Uma mulher honesta nos traz a narrativa da vida de Antonia de Oliveira, mulher de
comportamento, considerado na época, como libertino, visto que possuia amantes e valorizava excessivamente o
luxo. O livro recebeu um comentario critico no Diario do Rio de Janeiro em 25 de janeiro de 1870 e foi
classificado como pouco moral por representar os vicios da sociedade através de seus personagens. Um aspecto
interessante de se analisar ¢ que este livro traz em seu enredo personagens semelhantes com as presentes em
Luciola, obra criticada e bem avaliada por Vasconcelos no Constitucional de 1870.
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uma matéria sobre uma exposi¢do de esculturas, pinturas e gravuras do Imperador, aproveitou
para escrever sobre o lastimavel tratamento que a literatura recebia no pais. Para VVasconcelos
parecia dificil entender como alguns setores da arte nacional recebiam tanta atencdo, enquanto
obras literérias, como Luciola lancada por G.M, eram condenadas ao siléncio.

Na publicagdo, Vasconcelos (1862) defendeu diversos aspectos da obra. Para o critico,
a personagem escrita por Alencar havia conservado puro o seu espirito e entregado apenas o
seu corpo ao vicio. Além disso, em seu ponto de vista, o fato de Lucia ter se tornado cortesa
para salvar o pai e guardar o dinheiro obtido de suas atividades para beneficio de sua irmé, a
transformava uma personagem dona de ‘“um caracter singular, excéntrico”. Sobre a

moralidade da producdo, Vasconcelos defendia que:

Esse quadro estd desenhado magistralmente em todos os seus matizes, e estdo
respeitadas as conveniencias. V& o leitor apenas o que lhe basta ver, sem offensa do
bom gosto. Agradecamos ao autor de Luciola essa delicadeza na pintura, e tanto
mais quanto menos delicado foi elle ao descrever a orgia em casa de S&; mas nao sao
em tdo grande numero estas faltas, que ndo lh’as relevemos, pelo muito que fez em
outros pontos seu livro (VASCONCELOS, 1862, p. 1-2).

Na perspectiva de Vasconcelos, havia em Luciola mais elementos a serem elogiados
do que criticados e embora existissem trechos mais ousados, tais como a orgia na casa do Sa,
estes pequenos detalhes ndo justificavam o silenciamento da critica e as avaliagcdes negativas
que a obra havia recebido.

Neste mesmo periodico, em 1864, a obra seria retomada sob a pena de José Antonio
de Azevedo Castro®. Nesta ocasido, devido ao langamento de Diva, o critico se disp0s a fazer
uma analise sobre a obra e a comparou com outro perfil de mulher langcado pelo mesmo autor
— Luciola. Em seu texto, além de fazer uma ampla defesa de Luciola, Castro (1864) também
comentou sobre o funcionamento da critica literaria oitocentista, que em sua concepcdo era
um grupo fechado que emitia seus pareceres a partir de uma rede de influéncias e relagdes. De
acordo com sua publicacdo, uma obra s recebia os aplausos e reconhecimento publico se o
autor ou criador pertencesse a um circulo muito restrito de criticos e intelectuais. Caso
contrario, ficaria condenado ao siléncio, pois fora desta comunidade, cujo “primeiro e
principal dogma € o elogio mutuo”, nao havia salvagéo.

Diante disso, Castro (1864, p. 1-2) acreditava que Luciola, “uma obra de incontestavel

merecimento”, havia recebido uma recep¢do fria e negativa, pois seu autor ndo constava entre

51 Segundo Blake (1902), José de Antdnio de Azevedo Castro era natural do Rio de Janeiro, bacharel em ciéncias
sociais e juridicas pela Faculdade de Sdo Paulo. Exerceu a advocacia, administrou a provincia do Rio Grande do
Sul e era membro do Instituto Historico e Geografico Brasileiro. Atuou também no meio jornalistico sendo
diretor do jornal Constitucional.
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0 seleto grupo de julgadores da literatura por ele anteriormente comentado. Para ele, as
justificativas de que a obra era imoral ndo passavam de uma mera desculpa utilizada por
aqueles que queriam evitar a exposicdo das boas e mas qualidades da obra, e desejavam logo
encerra-la no rol das publica¢des indecorosas.

Ao analisar estas publicagcdes observa-se que diferentemente de outros periddicos, o
Constitucional assumiu uma atitude de defesa da obra de Alencar. Nas publicacdes,
Vasconcelos (1862) e Castro (1864) reconheciam o teor polémico de uma obra que abordava
sobre o meretricio, porém consideravam que a forma narrada ndo era imoral ou indigna de
atengdo como outros haviam julgado.

Observar a critica e as relagdes que envolvem o meio literario nos permite um olhar
mais amplo sobre a obra e possibilita compreender, muitas vezes, as proprias escolhas do
escritor ao construir seu enredo e representar suas personagens. Afinal de contas, ainda que o
livro seja uma criacdo do escritor, ele precisa ser aceito e lido pela sociedade para seu trabalho
fazer sentido.

Partindo deste pressuposto, € interessante observar a trajetoria de Alencar no processo
de construcdo de suas cortesas. A primeira delas, Carolina, é iludida, fatil e deixa-se levar
pela ideia da riqueza facil. Escolhe o meretricio por vontade prépria e entrega-se ao vicio. Ao
fim, moribunda, recebe a segunda chance e volta a sociedade triunfante, como mae e esposa.
Lucia, no entanto, teve uma vida bem mais dificil. O meretricio para ela foi um caminho
necessario, do qual dependia a vida de quem mais amava. Mesmo prostituta, ela &
representada de forma ingénua e pura. Regenerada, jamais ostentou o sonho de ser mae e
senhora. Somente a morte lhe restou. Diante destas comparacdes € inevitavel perguntar o
motivo que fez Alencar construir, em intervalo de tempo relativamente curto, modelos de
cortesds tdo distintas. A resposta exata para este dilema é dificil de obter, mas é possivel
perceber, através de uma analise dos valores sociais e médicos vigentes e das proprias
recepcdes criticas, que Alencar precisava seguir certos caminhos para que sua producgédo fosse
acatada e respeitada. Ainda que sua escrita se situasse no ambiente ficcional, ele ndo podia
escrever sem considerar o ambiente e o contexto em que vivia. Por este motivo a forma como
0 romancista desenhou progressivamente a “mulher perdida” se alterou a cada obra.

A sua ultima tentativa de tratar sobre o meretricio foi também o instrumento que ele
utilizou para corrigir as inflamadas representagcdes de As azas de um anjo. Em A expiagao
(1868), que sera estudada no proximo capitulo, ele retomaria a histéria de Carolina e

narrando aos leitores os infortanios vividos por uma mulher regenerada.
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CAPITULO 4 - A CRUEL PUNICAO DO ANJO DECAHIDO: ANALISE DAS
REPRESENTACOES DA OBRA A EXPIAGCAO (1868)

A resignacdo ao sofrimento é a principal marca impressa nas paginas da obra A
Expiacdo de José de Alencar. A peca teatral, escrita em quatro atos pelo romancista em 1868,
sinalizou o retorno da personagem Carolina, cortesd infame de As Azas de um anjo, ao rol da
literatura.

Porém, aqueles que esperavam ver novamente a jovem atrevida, de “sorriso
desdenhoso” e questionadora da sociedade, tiveram uma triste desilusdo: A Carolina desta
nova obra é treze anos mais velha e muito mais comedida em suas acles e palavras. Nesta
nova fase, a sua “tdo santa resignac¢do” substituiu “a altivez anterior que tanto escandalizara
[...] os mantenedores da moralidade publica”. O que restou foi a “vitima expiatéria
voluntaria”, uma mulher que sofre para ter seu passado remido (AGUIAR, 1894, p. 136).

No inicio da trama, o autor revela o seu elenco, que traz muitos dos personagens ja
existentes em As azas de um anjo e acrescenta outros a trama. A maioria deles, de acordo com
Aguiar (1984), passou por certa ascensdo econdmica. Araljo - amigo de Luiz - que antes era
caixeiro de armarinho tornara-se o elegante e pomposo Bardo de Castro. Luiz, de tipografo
passou a fazendeiro e Menezes, consolidou-se como “um escritor de respeito”. Pinheiro, o
segundo amante de Carolina, que na peca anterior ficou pobre por ter gasto todo o seu
dinheiro com a cortesd, tambeém se mostrou digno na historia. Embora ndo tivesse recuperado
sua riqueza, mantinha-se com seu trabalho e passou a frequentar os eventos sociais.

Também retornaram a narrativa 0s personagens Ribeiro, o primeiro sedutor da
protagonista, Fernando, com quem também teve um pequeno flerte e Vieira, que roubou
Carolina e a deixou na pobreza. Este ultimo, aparece em A Expiacdo “rico, enfatuado, gragas
as manobras de sempre; continua intrigante e maligno” (AGUIAR, 1984, 138). Das
personagens femininas pré-existentes reaparecem D. Paulina, esposa de Fernando e Helena,
que conduziu Carolina a seducdo de Ribeiro na primeira peca.

Os personagens novos postos em cena nesta comedia sdo Lina — “filha de Carolina
com Ribeiro, perfilhada por Luis, que em As azas de um anjo sO aprece como crianga e agora
¢ moga casadoira”, Sophia, de 18 anos que despertard em Luiz uma paixdo proibida e Tavares,
pai da jovem. Ha ainda a presenca de uma senhora D. Francisca e de sua filha Amélia — que
foi introduzida na narrativa como a futura noiva de Pinheiro. Outro personagem central é
Frederico, apresentado na trama como filho de Ribeiro, e que, desde o inicio manifestou seu

apreco por Lina.
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O argumento central desta produgdo girava em torno do processo de remissdo de
Carolina. A jovem, que fora regenerada socialmente através do casamento e da maternidade,
enfrenta em A Expiacéo o0 seu passado e assume para si a tarefa de consertar 0s seus erros e
encarar a sociedade carioca, que apesar de té-la aceitado em seu meio ndo esqueceu suas
faltas.

No primeiro ato de A Expiacdo, Alencar narra o retorno da ex-cortesd aos circulos
sociais e, a0 mesmo tempo, articula as tramas que dao forma a sua pec¢a. Carolina, que desde
0 casamento esteve retirada da corte, retorna através de um baile na casa de Fernando. Esta
volta ocorreu porque sua filha, Lina, precisava ser introduzida aos eventos sociais pois estava
em idade de se casar®®>. A moca, neste evento, conheceu Frederico, filho de Ribeiro. Sem o
conhecimento de que supostamente eram irmaos, 0s jovens demonstraram nutrir sentimentos
um pelo outro. Enquanto isso, Carolina assistia o envolvimento afetivo de ambos com
preocupacgdo e sem saber o que fazer para evitar o incesto. A ex-cortesd temia que a Unica
alternativa fosse revelar a verdade aos dois, o que faria com que sua filha tivesse
conhecimento de sua vida passada como “mulher perdida”.

Neste mesmo espaco estava Luiz, que em A Expiacéo aparece bem menos apaixonado
por Carolina do que em As Azas de um Anjo. O casamento branco a que se propuseram nao
havia dado certo, pois ambos sucumbiram a promessa de manter o afastamento sexual. Agora,
ele acreditava ndo mais amar sua esposa e ainda se mostrava enamorado pela jovem Sophia,
que apesar de correspondé-lo o evitava por ele ja ser casado.

Carolina, por sua vez, enfrentava problemas em sua vida. Além de preocupada com a
aproximacéo entre Lina e Frederico, sentia tambem o afastamento do marido. Como se tudo
isso ndo bastasse, foi reconhecida ao fim do baile como a ex-cortesad que havia agitado o Rio

de Janeiro, gracas a acao de Vieirinha, que estava também no local e espalhou o boato.

52 E comum nos romances oitocentistas a narrativa da vida de jovens que so introduzidas nos eventos sociais,
por estarem da idade de casar. No entanto, no século XIX néo existia um completo consenso quanto a melhor
idade para homens e mulheres adentrarem no matriménio. Ela variava de acordo com o local e a lei vigente. De
acordo com Levy (2009), o Direito candnico concedia a possibilidade do casamento aos 12 anos para as meninas
e aos 14 para meninos, por considerar que possuiam “condi¢do fisica e moral para se casar”. Entretanto, no
Brasil, esta concepcéo se alterou em 1890, quando por meio do Decreto n. 181 de 24 de janeiro de 1890, ficou
proibido o enlace de mulheres menores de 14 anos e homens menores de 16 anos. Ainda de acordo com esta lei
0s nubentes que tivessem as idades minimas, mas fossem menores de 21 anos deveriam apresentar um
consentimento de ambos os pais para realizagdo do casamento. A medicina do contexto também possuia suas
préprias concep¢des sobre o assunto. De acordo com Verona (2011) alguns doutores acreditavam que o
matrimonio deveria ocorrer a partir dos 18 anos. Silva (2013) também aponta que na Bahia os enlaces
dependiam do grupo social dos envolvidos. Os noivos de grupos abastados geralmente se casavam muito cedo,
mas em geral a idade mais recorrente na primeira metade do XIX na Bahia era entre vinte e trinta e quatro anos
para homens e quinze aos vinte e quatro anos para as mulheres.
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Porém, longe de mostrar-se irritada com estes eventos, Carolina os abragava-os conformada e
ciente de que tais acontecimentos eram necessarios para que ela expiasse sua culpa.

Nesta mesma cena inicial do baile, Alencar aproveitou para dar rumo a historia de
personagens secundarios, tais como Vieira, D. Paulina e Pinheiro. Vieira, apesar dos treze
anos transcorridos de As azas de um anjo, manteve a mesma caracteristica intrigueira, e em A
Expiacdo se dedicou a seduzir D. Paulina. Pinheiro, por sua vez, foi alvo das boas ac6es de
Carolina, que — por se sentir culpada de sua ruina econémica — arranjou para 0 rapaz um
casamento com uma rica herdeira.

Findado o baile, Alencar passou entdo a narrar no segundo ato, 0s eventos cotidianos
da vida de sua protagonista, 0s quais tinham por objetivo mostrar 0 seu processo de
peniténcia. Estes atos de remissdo da personagem ficaram ainda mais evidentes em alguns
momentos da peca, tais como no jantar comemorativo de aniversario de Lina. Neste, multiplas
cenas martirizam a protagonista da peca. Em uma delas, Carolina descobriu acidentalmente
que Luiz, seu marido, tinha interesse por outra mulher e que cogitava até mesmo mata-la a fim
de ficar livre para viver este amor. N&do bastasse o impacto desta revelacdo a ex-cortesd ainda
teve de tolerar a presenca de Vieira no jantar, que havia sido convidado por seu préprio
marido, sem o seu prévio conhecimento.

O climax da narrativa concentrou-se no terceiro ato, quando Araujo, o Bardo de
Castro, realizou uma festa com o objetivo de homenagear Carolina e demonstrar seu valor
enquanto senhora regenerada. Além disso, a festividade também foi utilizada como uma
forma de resolver os conflitos que permeavam a obra. Na festa, Aradjo concretizou suas
intengOes ao fazer um discurso enaltecendo a sua convidada, pelas dignas virtudes de mae e
esposa. Ao mesmo tempo, aproveitou a situacdo para expulsar do local, Vieirinha, que
representava tudo aquilo que ndo era virtuoso. No entanto, a bela homenagem interrompeu-se
quando Carolina percebeu a auséncia da filha Lina e decidiu procura-la no pavilhdo préximo
onde estava. Ao encontra-la a ex-cortesa desfaleceu-se com o que viu: Frederico revelando a
sua filha que eram irmaos.

Apbs a revelacdo de seu segredo, Carolina passou a definhar, pois acreditava que sua
filha jamais a aceitaria apés ter conhecimento de sua vida passada de libertinagem. Em uma
tentativa desesperada de salvar a situagdo, Luiz — que ao final do livro descobriu-se
novamente apaixonado pela esposa — revelou a Lina que Frederico era seu filho, impedindo
assim gque a menina soubesse de sua verdadeira filiacdo paterna. Porém, ao final a verdade se
revelou e Lina descobriu ser filha do ex-amante de Carolina e prima de Frederico, ja que o

jovem, na verdade, era sobrinho de Ribeiro. A moca, diante de tamanhas revelagdes, longe de
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maldizer sua mée a exaltou por seu sofrimento. Desta forma, o final feliz de Alencar se
concretizou. Lina e Frederico finalmente puderam se casar, Luiz deixou suas paixdes de lado
e voltou a amar a esposa e Carolina ap6s tantos sofrimentos pdde finalmente viver em paz.

Aguiar (1894), ao realizar uma anélise sobre A Expiagdo, aponta que o elenco desta
peca é relativamente extenso se comparado a outras produgfes do autor, tais como a pe¢a Rio
de Janeiro, que tinha como cenario a Rua do Ouvidor, mas que nem por isso tinha tantos
personagens. Porém, ndo somente nisso A Expiacdo se distinguiu entre os trabalhos de
Alencar. Diferentemente de As azas de um anjo, que tem como o centro da trama a vida de
Carolina, esta nova obra tem um “alargamento da cena dramatica” e, embora se concentre no
processo de remissdo da cortesd, ndo se detém apenas sobre isso. Além da narrativa sobre a
vida desta mulher, hd a presenca de historias secundarias, tais como a de Lina e Frederico,
Pinheiro e Amélia, Luiz e Sophia e Vieira e Paulina, que contribuem para o desenrolar do
processo expiatorio da personagem.

Ainda ao comentar sobre as qualidades da peca, Aguiar (1984) destaca que Alencar
buscava ser “mestre em jogo de cena” e que muitas vezes conseguia este feito, quando nao
esmagava as cenas com o “peso sentencioso das frases moralistas”. O autor ainda pontua que
nesta peca, o dramaturgo tentou “imitar o lado natural do ritmo das pessoas em seu
cotidiano”, evitando utilizar recursos inesperados e artificiais. Quanto ao destino dado as
personagens, considera que sdo finais arranjados e que alguns temas como o incesto, sdo
pouco aprofundados pelo romancista, devido ao seu teor polémico.

Faria (1987, p. 95) ao avaliar a obra, oferece um parecer ainda mais negativo e aponta
que esta tem “desfecho previsivel, enredo desinteressante, situagdes artificias e personagens
pobremente caracterizados” fazendo de A Expiagdo “uma pega fraca, que ndo acrescenta
absolutamente nada a carreira de dramaturgo de Alencar”. O autor ainda acrescenta que “néo
€ necessaria nenhuma analise extensa [...] para percebermos que se trata de uma das
producdes mais infelizes” de Alencar. Para ele A Expiacao é a continuagdo de As Azas de um
anjo e também uma “repeti¢do dos seus equivocos: a mesma visdo de mundo maniqueista, a
preocupacao excessiva com a moralidade e a presenca entediante do raisonneur” (FARIA,
1987, p. 94).

Dado o direito de critica aos autores acima citados, é preciso também avaliar os
aspectos interessantes desta obra de Alencar. A Expiacéo, embora evite falar de alguns temas
especificos e ofereca finais esperados, é uma obra que finaliza a trajetoria de Alencar no
processo de representacdo da prostituta, e por isso deve ser analisada de forma relacionada

com as obras de mesma tematica que a precederam — As azas de um anjo e Luciola.
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Esta correlagdo é possivel de ser observada ja no prologo da obra, quando Alencar
ofereceu uma explicacédo ao leitor sobre os motivos da publicacdo de A Expiacédo. Segundo o
romancista, cabia a ele “percorrer essa existéncia tumultuaria, desde o dia em que 0 anjo
perdendo as azas cahe no p6 até 0 momento em que, depois de haver rojado, como a larva
pelo chdo, se transforma emfim e eleva a celeste mansdo da virtude” (ALENCAR, 1868).
Desta forma, Alencar explicita que sua missdo era longa e incluia narrar as desventuras da
cortesd quando esta se deixava levar pelo mundo — tal como ele fez em As azas de um anjo — e
também descrever o tortuoso caminho de retorno da personagem a virtude — 0 que seria
concretizado em A Expiagéo.

E evidente para o leitor que A Expiacdo, mais do que a continuacdo de uma historia, é
também uma resposta a censura e aos criticos que haviam desaprovado As Azas de um anjo e
levado a proibicdo da peca. Além disso, o dramaturgo buscava deixar claro que embora a
desregrada Carolina tenha terminado com um final feliz na peca anterior, teria 0 seu martirio
com esta nova producdo. Em tom queixoso e em meias palavras, reclama que ndo era possivel
incluir em uma so obra as duas fases da vida da cortesd - a libertinagem e a redencdo — e que
portanto, os criticos o teriam julgado de forma precipitada como um autor que defendia o
prémio ao vicio, sem deixa-lo narrar por completo as desventuras de sua personagem. Tal

pensamento verifica-se nas préprias palavras do autor, quando este dizia:

Havia ahi duas idéas bem distintas, dous dramas, o erro e a expiacdo. N&o seria
possivel inclui-las em uma sé comedia; as acgbes erdo diversas, pelo tempo, pela
scena, pela revolucéo profunda no caracter de alguns personagens. O drama ndo é
como por ahi o fazem as vezes, uma serie de quadros ou painéis brilhantes,
poeticamente dialogados, mas uma pagina da vida humana que a légica inflexivel
das paixdes ndo permite truncar.

Concluio-se por isso a primeira comedia com o arrependimento, deixando no
epylogo dela o prdlogo e argumento da segunda. Assim virido ambas a formar a
duologia da pecadora na sociedade actual (ALENCAR, 1868).

Embora Alencar neste trecho tente dizer ao leitor que sua intencdo sempre fora a de
narrar as duas fases da existéncia de sua cortesd, um olhar sobre sua trajetdria literaria nos
deixa em diavida sobre suas reais pretensdes. O que parece € que O romancista
progressivamente atenuou sua forma de escrever sobre a prostituicdo para adequar-se a
“moral literaria” vigente, que na época rechagava retratos muito vividos deste tipo de mulher.
Afinal de contas é preciso lembrar que Alencar, enquanto figura publica, romancista e
politico, tinha um status social a zelar. Aguiar (1868) inclusive recorda que A Expiacédo foi
publicada, justamente, no ano em que o0 escritor chegaria ao Ministério Conservador,

ocupando a pasta da Justica.
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A Expiacgao, portanto, é a redencdo ndo apenas de Carolina, mas também do proprio
Alencar, que através desta obra recuou em suas representacfes sobre a prostituta. Da ousada e
destemida cortesd descrita em sua primeira obra, a uma mulher apunhalada pelo passado

libertino.

4.1 O SEU LUGAR NAO E AQUI, CAROLINA!: REPRESENTACOES DA PROSTITUTA
EM A EXPIACAO

“A Magdalena do mundo é uma victima do ouro, abjura do amor e relapsa na cupidez;
embora contricta e arrependida s6 remira sua culpa quando tiver amado muito e, portanto,
muito sofrido” (ALENCAR, 1868). A frase de Alencar presente no prologo de A Expiacao
nos mostra, mesmo antes de conhecer a historia da obra, que esta ndo é uma narrativa feliz,
mas sim a histdria de uma “Madalena” que sofre, chora e se autopune para remir suas faltas.

A Madalena em questdo é, novamente, Carolina que, apds ser cortesa, aparece agora,
casada com Luiz e vive em companhia de sua filha Lina. Sua vida, antes agitada pelos bailes,
teatros e festas, é agora relativamente calma, ja que sua familia vive afastada da Corte em
uma fazenda. Esta atitude de isolamento da personagem ndo € sem motivo. Em primeiro
lugar, ela reflete a ideia de que Carolina ndo pertence a sociedade ordenada. Embora ela tenha
sido inserida em suas instituicdes mais importantes — 0 casamento e a maternidade - suas
faltas ndo séo apagadas téo facilmente. Além disso, viver na Corte significava, sobretudo, ser
relembrada constantemente do passado tortuoso que havia tido.

As concepcOes meédicas oitocentistas consideravam o isolamento da prostituta néo
apenas um possivel projeto de regeneracdo, como também uma tentativa de retirar do
convivio social aquilo que ndo compactuava com as caracteristicas de uma sociedade
moralmente organizada. Azevedo (1869) acreditava que a prostituicdo no Rio de Janeiro se
estendia e se multiplicava a vontade sem que ninguém marcasse seus limites ou deveres. Para
Souza (1875), a mistura que havia entre 0 bom e o0 mau, o vicio e a honestidade traziam
grandes prejuizos aos costumes publicos e a salde. Para este médico, o isolamento colocava
“pelo menos um limite a expansao do deboche” (Souza, 1875, p. 381).

Desta forma, o afastamento de Carolina e de sua familia muito mais do que uma
opcdo na forma de se viver, refletia uma necessidade. No entanto, a personagem deste livro
n&o foi criada por Alencar com o objetivo de mostrar possiveis caminhos de regeneracao para
a mulher prostituida. O romancista, antes, tinha como funcdo evidenciar as consequéncias que

atitudes imorais causavam a vida de uma mulher. Por este motivo, embora Carolina vivesse
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na tranquilidade de sua morada na fazenda, sem os murmurios da sociedade sobre sua
reputacdo, em A Expiacdo ela retornou a movimentada urbanidade carioca para percorrer o
seu calvario e consertar 0s seus maus atos.

A cena que marcou a sua volta foi um baile na casa de Fernando, homem com o qual
ela ja havia flertado algumas vezes no passado e irritado sua esposa Paulina. A ex-cortesa
aceitara estar presente neste evento social apenas devido a grande insisténcia de sua filha, a
qual estava no auge de sua juventude. Porém, logo que a presenca da ex-prostituta foi notada
iniciaram-se os burburinhos sobre seu comparecimento, seu passado e a conveniéncia ou nao
de seu retorno aos circulos sociais.

Com as cenas iniciais deste baile, o autor buscava, sobretudo, lembrar que uma mulher
quando caia no pecado de exercer sua sexualidade e ter uma vida fora dos padrdes vigentes,
jamais era realmente perdoada. Isto ficou claro, por exemplo, no didlogo entre os personagens

Tavares e Vieira, quando estes comentavam sobre a presenca de Carolina no evento:

Vieira: Ouvio fallar alguma vez de uma celebre Carolina? Uma mulher que outr'ora
foi 0 escndalo do Rio de Janeiro? [...]JUm verdadeiro deménio em carne e 0ss0.
Tavares: E gente que ndo conhego, nem mesmo de nome, commendador. Um
homem serio, como eu, deve zelar sua reputacéo.

Vieira: Certamente! Gente de nossa classe ndo se mistura com essa ralé. Pois a tal
Carolina depois de fazer mil diabruras, entre outras a de arruinar um pobre rapaz a
quem a fortuna do pai fazia cocegas na algibeira, cahio na miséria.

[...] Tavares: Vio-a passar na rua ?

Vieira: Vi-a passar na sala, nesta sala de baile.

Tavares: N&o é possivel! Uma semelhante ousadia, comendador! (ALENCAR, 1868,
p. 11).

Este trecho, além de obviamente evidenciar a dificuldade que uma mulher como
Carolina tinha para reconstituir a sua vida e reputacdo, permite entrever também a dupla
moral existente na sociedade brasileira deste contexto. Segundo os preceitos desta, “para 0
homem atestar sua virilidade era algo louvavel e até incentivado”, mas “0 mesmo nao
acontecia com a mulher. A mulher deveria permanecer virgem antes do casamento e fiel ao
marido depois dele” (COSTA, 2013, p. 76). Enquanto a ex-cortesa era alvo de comentarios
maledicentes e condenatdrios, homens como Vieira, que em seu passado havia assiduamente
frequentado bordeis e tido relacionamentos com prostitutas, tinha sua conduta ignorada.
Somente a sua palavra e a garantia de que nédo se relacionava com mulheres como Carolina
bastavam para que sua honra ficasse assegurada de quaisquer nddoas.

Neste mesmo ato, também Menezes deixou claro as dificuldades que a sociedade tinha
em aceitar uma ex-cortesd novamente em seu meio. O escritor, quando questionado pelo

personagem Araujo sobre o retorno de Carolina, Ihe disse:
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Cuidas que estas cousas esquecem?...[...] O que esquece é o martyrio de Carolina
arrependida e torturada pelas recordaces, sua virtude de esposa e méi, sua caridade
intelligente, o heroismo sublime de sua calma e aparente serenidade: todas essas
lembrancas de hontem, todos estes actos de hoje, que continuardo amanha e sempre.
Mas o erro, esse ndo cria cabellos brancos nunca, e por mais velho que seja, remoca
apenas lhe tocédo [...] (ALENCAR, 1868, p. 11).

Menezes, embora seja condescendente com Carolina em toda a obra e apresente uma
atitude amigavel, representa em A Expiacdo — assim como em As azas de um anjo — a voz da
razdo e da moral vigentes de sua época. Em suas falas fica evidente que mulheres como
Carolina, mesmo aparentemente regeneradas e contritas de suas faltas jamais se recuperavam
completamente. Nem o arrependimento e as virtudes heroicas agora por ela desempenhadas
como mée eram capazes de ocultar a sua vida anterior.

O “pecado” de Carolina de ter fugido do esperado para a sua época lhe custava caro.
Afinal de contas, ela havia transgredido em tudo a educagdo que lhe deveria ter sido
inculcada. As virtudes da boa moca educada, da submissédo, do siléncio, e acima de tudo do
“pudor, a honra feminina do fechamento e do siléncio do corpo” haviam lhe faltado na
juventude. (PERROT, 2003 p. 22).

Perrot (2003, p. 22) aponta que esta mocinha criada pela literatura oitocentista “devia
ser pura como um lirio, muda em seu desejo”. Estas mulheres idealizadas do século XIX eram
vistas como sujeitos que ndo poderiam vivenciar livremente sua sexualidade. Sua virgindade
era um “elemento da pureza de sangue, perpetuacdo do nome e da propriedade familiar,
garantia da saude da prole e de manter distante o perigo venéreo” (MATOS, 2003, p. 117).

Matos (2003) pontua que nao apenas a literatura auxiliou no processo de representagdo
da mulher idealizadamente casta. A medicina oitocentista além de supervalorizar a ideia de
uma educacdo moral rigida, de uma sexualidade regrada, ainda construia concepgdes que
restringiam a ideia do prazer sexual tanto para as mulheres como para os homens. As
mulheres, sob o ponto de vista médico, eram compreendidas como “um mero receptaculo da
vivéncia erdtica e sexual masculina”. “Sua sexualidade era condicionada ao instinto maternal,
como o equivalente feminino ao instinto sexual do homem?”. Ja para os rapazes a ideia da
necessidade do prazer sexual era mais tolerada, pois se considerava que suas necessidades
eram mais acentuadas (MATOS, 2003, p. 117).

Desta forma, surgiram duas concepcdes de mulher, opostas entre si: “a passiva e
sexualmente inocente e a mulher perigosa sexualmente, identificada com a prostituta”.
(MATQOS, 2003, p. 117). Assim, Carolina, embora tenha se tornado esposa, ndo mais poderia
ser vista como a imaculada donzela que se guardou para 0 casamento e entregou sua

virgindade apenas ao marido. Embora em A Expiacao ela seja a discreta esposa, em As Azas
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de um anjo ela viveu ilicitamente com Ribeiro, flertou com varios homens e foi amante de
Pinheiro. Viveu sua sexualidade de forma livre, contrapondo-se as ideias da sociedade sobre a
mulher. Por isso, a ndédoa da prostituicdo para ela algo irreparavel. Esta impossibilidade de
aceitacdo da ex-meretriz fica absolutamente clara nas palavras de D. Paulina quando esta fica
sabendo da presenca de Carolina em sua casa: “Receber em minha casa uma dessas mulheres
a tba, que depois de ter praticado toda a casta de escandalos, tem a mania de se fingirem
honestal... N'um baile!” (ALENCAR, 1868, p. 43).

Era de se esperar que, diante de tamanha repulsa sofrida pela sociedade carioca,
Carolina se revoltasse e desprezasse aqueles que a julgavam, assim como ja havia feito em
sua juventude, quando pouco lhe importava os comentéarios e fofocas sobre sua condicdo de
cortesd. Porém, em A Expiacdo esta personagem esta modificada. O fato de estar casada e
principalmente de ser mée a transformaram em uma mulher discreta e cuidadosa em suas
acles. Aguiar (1984) inclusive considera que Carolina é a cortesd mais resignada ja
produzida por Alencar.

O sofrimento para ela nada mais era do que uma formar de pagar pelos seus erros. Por
isso, todo o desprezo destilado pelos individuos considerados “honestos” era por ela abracado
com resignagdo. Em uma das filosoficas conversas travadas com Menezes, o escritor lhe
advertiu sobre o erro que havia cometido de estar presente em um baile na casa de Fernando —
um ambiente repleto de pessoas que ndo apenas a reconheceriam como também poderiam

comentar, sem discricdo, sobre seu passado. Nas palavras do proprio Menezes:

Commetteu uma imprudéncia; seu lugar ndo é aqui, Carolina. Os anjos ndo podem
rollar nos tapetes de veludo que cobrem.os salGes; nem viver nesse espago
intermédio onde gravita a sociedade. Elles perdem as azas e cahem no po, ou saltdo
o0 voo e plaindo sobre este mundo de misérias e prejuizos. No seio de sua familia, na
soliddo de sua consciéncia, no mysterio de sua intelligente caridade, é vocé uma
santa, Carolina; aqui neste baile, nao passa de uma mulher infeliz que a sociedade
lamenta, mas condemna (ALENCAR, 1868, p. 38).

A esta repreensdo de Menezes, Carolina respondeu demonstrando extremo
conformismo com sua situacao e também justificando os motivos de sua presenca, embora ela

fosse tdo inapropriada pelos olhos da maioria das pessoas:

A sociedade tem razdo! [...] Reconheco que ndo devia ter vindo; mas talvez o
motivo que me trouxe justifique a seus olhos essa falta. [...] Até hoje, Menezes,
tenho vivido entre-0s meus, na intimidade de alguns amigos sinceros que me cercdo
de attences e respeitos que ndo mereco. No retiro da fazenda ou mesmo aqui na
corte, a reprovacdo do mundo se c& por fora fazia algum rumor, ndo penetrava
naquelle santuario da familia e da amisade. Eu ndo sentia essa reprovagao; e devia
senti-la para expiacdo dos meus erros.

E justo que & mulher que outr'ora escandalisou a sociedade e affrontou a indignago
publica, de cabeca erguida e sorriso desdenhoso, se curve diante dessa mesma
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sociedade, esmagada pelo desprezo publico, com a fronte abatida, e as faces
cuspidas dos risos e olhares de escarneo que lhe atirdo passando. [...]

E' justo, sim! Eis 0 que vim fazer a este baile. Nao foi a mulher infeliz, como disse
ha pouco; foi a victima expiatéria de um sacrificio, que arrastada pela consciéncia,
atravessou esta noite os saldes dourados presa ao braco do seu antigo amante, a
quem ella arruinou! Ouvi dizer que antigamente se atavdo 0s assassinos aos
cadaveres de suas victimas! Pois eu tive essa coragem, meu amigo! Nao era preciso
tanta para matar-me, acredite (ALENCAR, 1868, p. 38).

Com este trecho percebe-se que a representacdo oferecida por Alencar sobre a
prostituicdo é a de que ela s6 é capaz de produzir infelicidades a seus envolvidos. A
personagem por ele criada apesar de ter aparentemente se regenerada, ndo se sentia
merecedora da felicidade recebida. Acreditava que viver em paz, sem sofrer o escarnio e o
desprezo da sociedade era injusto. Antes de desfrutar de um destino tranquilo precisava
consertar os males causados pelos seus impulsos de jovem e punir-se pelas escolhas ja
passadas. Por este motivo, aceitou retornar aos eventos sociais da Corte, ainda que estes lhe
causassem tanto mal.

Porém, ndo apenas o conformismo era um trago evidente desta nova Carolina.
Também a sua ansia de fazer o bem - ajudando aos que um dia prejudicou - passou a fazer
parte de suas preocupacOes. Das situagdes narradas por Alencar e que demonstram esta nova
caracteristica da personalidade de Carolina, duas merecem especial atengéo.

A primeira delas ocorre na cena do baile, na qual aparece também o personagem
Pinheiro — que havia sido amante de Carolina e também empobrecido devido a ela.
Inusitadamente apesar de ter tudo perdido devido a ex-cortesd, o jovem ndo aparentava
guardar nenhum rancor e muito cortesmente ofereceu o braco a Carolina, quando esta pediu
para que conversassem. A ex-meretriz logo de inicio confessou ao antigo amante toda a
vergonha que sentia pelos seus erros, apresentando, na sequéncia, o plano que havia tracado a

fim de reparar o mal feito:

Carolina: Todo o mal que eu lhe fiz outr'ora ndo vale a puni¢do que soffro neste
momento. Ah! Ninguém pode imaginar que esforco de vontade é necessario para
que me anime a dar o braco ao senhor.... ao senhor, que me conheceu, e sabe 0 que
fui!

Pinheiro: Néao falle mais d'isto, D. Carolina; ninguém neste mundo esta isento de
culpa; e quem remio a sua tdo nobremente, como a senhora, tem o direito de
esquecer o passado.

Carolina: Ndo posso nem devo esquece-lo. E' preciso que o tenha sempre vivo e
presente para me punir e reparar o mal que fiz. Nestes treze annos, é essa esperanca
que me tem feito viver. Deus, no meio das torturas que soffro, me deu um supremo
consolo, permittido que eu fechasse algumas chagas que abri. Faltava uma.... a
miséria a que o reduzi! Mas elle compadeceu-se de mim, tirando-me este pezo da
consciéncia, e restituindo-lhe por minha méo, o que por minha méo lhe arrancou!
Pinheiro: Que diz D. Carolina?
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Carolina: Tenho uma amiga, filha de um rico fazendeiro; é uma moca boa e pura
como um anjo, e bonita. N&o lhe conviria esse casamento? (ALENCAR, 1868, p.
35-37).

A moca da qual se comenta no final do didlogo, era Amélia, filha de Dona Francisca e
herdeira muito rica. Por opcdo da familia, havia sido concedido a jovem o direito de se casar
com quem quisesse, ainda que esta pessoa nao tivesse 0 mesmo nivel social que o seu. Diante
desta situacdo, Carolina que frequentava a casa de Amélia, lhe falou sobre Pinheiro, contou a
ela os infortinios do rapaz, omitindo somente a sua prépria participacdo na decadéncia do
mesmo. Logo que ambos foram apresentados tiveram uma boa relacdo, concretizando assim
mais uma das a¢Ges empreendidas por Carolina rumo a sua redencéo.

Aguiar (1984) aponta que esta agdo de Carolina demonstra como ela rendeu-se na
segunda pe¢a a0 mundo das convengdes burguesas. Se na primeira obra ela quis ter acesso ao
“mundo do gozo, dos prazeres e da alegria” usando para isso o “caminho ilicito” da
prostituicdo e do empobrecimento de Pinheiro, na segunda, ela buscou restituir todos os
beneficios arrancados de seu ex-amante através do licito caminho do casamento e do dote,
“despertando uma afeicdo ‘sincera’ na jovem filha de sua amiga” (AGUIAR, 1984, p. 140).
Da posicdo desprezada de cortesd ela passava a de casamenteira.

Além disso, através deste plano, Carolina também desconstruiu mais um dos estigmas
gue marcavam as cortesas no século XIX: a ideia de que as prostitutas, por desejo de luxo e
riquezas, acabavam com a fortuna de familias honestas. A propria medicina coadunava com a
ideia de que a prostituicdo causava ndo apenas danos morais e na saude como também no
bolso dos senhores que se aventuravam nos bragos de uma cortesd. O doutor Souza (1875),
por exemplo, dizia que muitas fortunas ja haviam sido desmembradas por “beocios, cegos
pelos deslumbramentos da prostituigdo”. Carolina, que em As azas de um anjo, personificou
esta representacdo estereotipada da cortesd, predadora de fortunas, agora restituia a Pinheiro a
possibilidade de novamente ser abastado, devolvendo desta forma a fortuna que havia tomado
em sua juventude desregrada.

A segunda situacdo que demonstra a transformacéo de Carolina é a acdo benevolente
realizada por ela em relacdo a Helena. Esta Gltima, em Azas de um anjo também era uma
cortesa e havia sido a responsavel por encaminhar Carolina & sedugdo de Ribeiro. Nesta nova
fase da histéria ela se tornou uma senhora idosa. Estava nas ruas, doente e pedindo esmolas,
quando foi socorrida por sua ex-colega, que passou a ajuda-la e a ofereceu um emprego, para

que pudesse sobreviver. Na concepcdo de Carolina, se Helena um dia havia sido o
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instrumento de seu erro, agora era um meio de reparacdo. Oferecer um emprego para a idosa
senhora era, em sua concepcao, a Unica forma de arrancar-lhe do vicio do meretricio.

E importante notar que Carolina ao escolher um caminho para auxiliar sua amiga, n&o
Ihe concedeu simplesmente esmolas, mas sim um oficio. A ideia de que o trabalho era capaz
de afastar uma mulher do caminho meretricio estava presente ndo apenas na literatura, mas
também na medicina social oitocentista. Médicos como o doutor Souza (1875) acreditavam
que as mulheres deixavam-se levar para a prostituicdo devido a falta de moralidade. Porém,
isso poderia ser modificado caso fosse oferecido a elas a possibilidade da instrucdo e o direito
ao trabalho. Em sua concepc¢éo, desta forma a mulher compreenderia melhor a sua funcgéo
vital na sociedade e se ocuparia de melhores coisas que seus “interesses egoisticos”. Sobre
este assunto Engel (2004, p. 113), ainda pontua que no contexto oitocentista a mulher
somente poderia garantir condi¢des de sobrevivéncia “honesta e honradamente” pela familia,
através do casamento ou pelo trabalho. Carolina havia conquistado sua posicao de respeitavel
de senhora através da primeira via, mas a Helena, que ja estava ao fim de sua vida s6 caberia
a segunda alternativa.

Quanto a regeneracdo da cortesd através do trabalho, embora houvesse poucos
doutores que acreditavam nesta possibilidade, Engel (2004, p. 130) pontua que alguns
defendiam que se deveria “incutir, na prostituta, o amor ao trabalho, através de prédicas,
conferéncias e escolas apropriadas”, a fim de conquistar a sua reabilitacdo para a vida em
sociedade.

Carolina, desse modo, parece ir cada vez mais apagando as representacdes que a
ligavam ao mundo do luxo do prazer, criando — em contrapartida — uma nova imagem para si
mesma, marcada pela honestidade, pela simplicidade no modo de ser e agir, pela benevoléncia
e retiddo em seus atos. Esta nova mulher, que se constituiu no decorrer dos treze anos que
separaram a sua juventude da vida adulta, precisava ser colocada a prova e a mostra de toda a
sociedade, a qual necessitava comprovar mais uma vez se sua transformacédo era real e
definitiva.

As provacdes iniciais de Carolina narradas por Alencar na cena do baile e descritas
neste subcapitulo buscaram demonstrar como a ex-cortesa trilhou seus caminhos a fim de
reparar seus erros com a sociedade. Para isso, ela aceitou a humilhagéo, restituiu fortunas
tomadas, deu destino melhor as pessoas que havia prejudicado e ajudou a tirar uma amiga do

vicio.
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No segundo subcapitulo o objetivo é demonstrar como a regenerada Carolina
enfrentou seus problemas na vida privada, principalmente em seu casamento — que ndo era um

verdadeiro conto de fadas — e na maternidade — ameacada pelos erros de seu passado.

4.2 SOU MAIS QUE MORIBUNDA, SOU UMA DEFUNCTA VIVA!: REPRESENTAGCOES
DE CASAMENTO, MATERNIDADE E REGENERACAO EM A EXPIACAO

No seculo XIX, o casamento era compreendido como “uma necessidade imediata para
a mulher que chega a fase adulta” (VERONA, 2013, p. 51). De acordo com Vieira (2002, p.
26) compreendia-se que elas somente “poderiam atingir uma vida saudavel se estivessem
sexualmente ligadas em matrimdnio com a finalidade reprodutiva”. Rela¢des extraconjugais
eram vistas como distarbios e doencas, tal como a propria prostituicao.

Este tipo de unido foi a saida encontrada por José de Alencar ao propor a regeneracao
de sua personagem cortesd ao fim de As Azas de um anjo. No entanto, o tipo de matriménio
engendrado pelo autor era “branco”, ou seja, seria oficial perante a sociedade e elevaria
Carolina a categoria de senhora respeitavel, mas jamais seria consumado sexualmente, uma
vez que a noiva em questdo nao dispunha dos atributos considerados indispensaveis para bem
cumprir com a sua fungéo.

No entanto, a ideia apresentada por Alencar em 1858 ndo se concretizou. Carolina e
Luiz ndo resistiram a proximidade que a convivéncia cotidiana proporcionava e acabaram
rompendo com o acordo inicialmente firmado, o que trouxe consequéncias desastrosas para a
relacdo dos dois. “Luiz ao ndo manter seu voto e manter relagdes sexuais com Carolina, vé-se
presa de ciimes avassaladores, que estremecem seu sentimento em relagdo a prima e esposa.
Os ciumes se referem a vida pregressa de sua mulher, porque esta agora ¢ uma santa”
(AGUIAR, 1984, p. 136).

O fato de Carolina ter se dedicado ao meretricio, fazia com que Luiz fosse
constantemente assombrado pelo passado da esposa, que havia pertencido antes a outros
homens, do que a ele, o verdadeiro marido. Porém, ndo somente ele era atormentado por tais
sentimentos. Também Carolina ndo era completamente feliz em seu matrimonio. Ela se
“imagina como uma pessoa portadora de uma moléstia repugnante, que ¢ amada e que
retribuiu esse sentimento com igual paixao. Sente-se atraida, mas ao mesmo tempo ‘imunda ¢
repulsiva” (AGUIAR, 1984, p. 147-148). Seu maior temor era que Luiz deixasse de ama-la e
seus gestos de afeicdo se transformassem em “sentimento de nojo e repulsa”. “O amor tornou-

se insuportavel para ela, envolto em espantos, angustias e... sentimentos de culpa” (AGUIAR,
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1984, p. 148). A Menezes ela confessou todas estas preocupacfes e também relatou os

infortdnios que Luiz que passou a sofrer com o seu afastamento e recusas:

Carolina; Ndo ha amor que resista as decepgdes que Luiz soffrial Diga, pensa que
seja possivel amar uma mulher a quem se causa horror?... Si meu marido
aproximava-se de mim gelava-me o coracdo; si me fazia uma caricia derramava-se
por todo 0 meu ser tal angustia e espanto, que perdia a razdo. Depois que essa paixao
me tinha assim flagellado, deixava-me agonisando, como a victima que fustigaréo
até ao sangue...Mas ndo era sangue, era a alma que me dilaceravéo!

Menezes: E Luiz ndo percebia? Nunca tentou desvanecer esse terror e soffocar a
forca de amor e ternura a lembranga implacavel do passado?

Carolina: Muitas vezes, muitas, envolveu-me de sua ardente paixao, creou em torno
de mim um outro mundo, um céo para abrigar-me n'elle. Mas tudo era indtil. Si
afinal illudida me enchia das vehementes effusdes de sua alma, sabe o que
succedia?... Encontrava nelle frieza e tédio que me arrojava de novo ao passado
(ALENCAR, 1868, p. 63-66).

O malfadado casamento de Luiz e Carolina ilustra muito bem o qudo importante e
valorizada era esta instituicdo no contexto oitocentista. De acordo com Verona (2013, p. 112),
a mulher era incentivado o casamento, tdo logo tivesse idade para ser esposa, pois se concebia
que “a mulher fora do lar era, conforme uma das metéforas utilizadas, como a rosa tirada da
roseira, logo perderia a frescura e a beleza vistosa”. Carolina era uma destas rosas, que por
muito tempo havia se afastado dos bons costumes e que, mesmo que buscasse retoma-los, a
lembranca e a culpa a impediam. Seu casamento estava fadado ao fracasso, pois havia se
constituido a partir do erro e da tentativa de regenerar uma mulher que a sociedade da época
considerava como perdida e, portanto, impossibilitada de adequadamente cumprir com as
funcBes do matrimonio.

A representacdo do casamento de Carolina como infeliz, ndo foi arquitetada por
Alencar sem motivos. Quando o dramaturgo escreveu a pega As azas de um anjo e esta veio a
publico, muitas foram as criticas ao final regenerado de prostituta. Alguns o acusaram de
premiar o vicio com um final feliz e de assim, incentivar o meretricio. Diante de tamanha
repercussdo, em A expiagdo 0 romancista assumiu ares mais conservadores ao representar a
cortesd e demonstrou para os criticos que a vida de sua personagem nao seria um mar de

rosas. No prélogo da obra ele escreveu as seguintes afirmacgoes:

O casamento final para alguns é um monstro da imaginacdo do author que fantasiou
& seu bel prazer um amor puro pela mulher s6 capaz de excitar o desejo sensual;
outros considerardo esse casamento como uma recompensa ao arrependimento e,
portanto, um perd&o do erro.

A Expiacdo é a resposta & estas censuras: ahi estd o desenvolvimento da idéa
incubada no epylogo das Azas de um Anjo.

[...]ndo foi de certo para recompensar Carolina que desde o prélogo se revela o amor
romanesco de Luiz, amor que percorre toda a gamma de paixao desde a veneracdo
até o desprezo, desde a indignagdo até o heroismo de um matrimdnio, reputado
vergonhoso. Nao; esse casamento é a ultima e cruel puni¢do do anjo decahido; é
mais que a puni¢do € a expiacdo do passado (ALENCAR, 1868).
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No trecho acima, Alencar afirma que a ideia de mostrar o desgracado matriménio era
algo incubado desde as As azas de um anjo. N&o ¢ possivel delimitar se de fato, a pretenséo de
punir sua personagem ja havia quando o autor finalizou a sua primeira peca em 1858. No
entanto, € inevitdvel supor que o0 romancista cearense tenha escrito esta nova obra —
depreciativa e punitiva em relacdo a cortesa — no intento de agradar a critica, oferecendo um
retrato bem mais abrandado e conveniente sobre a prostituicdo. Afinal de contas, para
qualquer escritor a aceitagdo de seu trabalho era essencial, mesmo para Alencar que neste
contexto ja possuia certo prestigio social.

No entanto, para bem cumprir com a ideia da punicdo da cortesa, Alencar ndo apenas
narrou em A Expiacdo um casamento marcado pela angustia, pela culpa e desprezo. O autor
fez com que o personagem Luiz se apaixonasse por outra moga e passasse a nutrir um
sentimento proibido. A moga em questdo era Sophia, filha do Sr. Tavares.

O inicio desta relacdo se deu com uma situacdo em que Luiz salvou Tavares de um
acidente. Ambos se tornaram amigos e Luiz passou a frequentar pequenas reunides realizadas
na casa do novo colega. Através destes encontros, ficou intimo da familia e principalmente de
Sophia, a filha de seu amigo. A afeicéo entre os dois cresceu e somente quando Luiz percebeu
estar apaixonado pela jovem, lhe revelou que era casado. A situacdo lhe colocou em um
impasse, pois estava preso a uma mulher que acreditava ndo mais amar e impossibilitado de
viver sua nova paixd. Em uma conversa ele revelou seus problemas ao amigo Bar&o de

Castro:

Eu sou o ente mais desgracado, Aradjo! Um engano fatal fez a infelicidade de
Carolina e a minha. Pensei que meu amor fosse eterno, immenso, e nada valia! O
coracdo do homem é um vil embusteiro! O meu que eu julguei se consumisse todo
com aquella paixdo da mocidade, aqui estd ainda, miseravel, avido e.sedento de
amor ! Este é 0 meu castigo, Araujo. Tremo dentro em mim pensando que possa vir
a amar outra mulher!...(ALENCAR, 1868, p. 74).

Os sinais de afeto de Luiz ficam evidentes em vérios trechos da obra. No baile de
Fernando, ele a todo custo buscou conversar com sua nova amada. Porém, esta o repelia por
ja ser comprometido. O auge da relacdo de ambos ocorreu na celebracdo de dezesseis anos de
Lina, na qual Sophia estava presente como amiga da aniversariante. Luiz, cego pelos seus
sentimentos, estava determinado a conseguir uma declaragéo de reciprocidade de Sophia. No

entanto, ao conversar com a jovem foi flagrado por sua esposa, que descobriu o seu segredo:

Luiz: Si eu soubesse que seu coracao palpitava alguma vez por este infeliz, Sophia,
eu repousaria desse horrivel pesadelo de que a senhora possa amar outro homem e
esposa-lo. [...] Quando ouvisse resoar dentro em minha alma uma voz celeste que
me dissesse, ella te ama, me sentiria venturoso na minha desgraca.

(Carolina apparece.)
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Sophia: Eu 0 amei antes de saber...

Luiz: Amoul... [...]

Sophia: Um abysmo nos separa !

Luiz: Esse abismo...pdde de um instante para outro desapparecer... (ALENCAR,
1868, p. 81).

No momento em que Carolina ouviu Luiz proferir a dltima frase do didlogo
compreendeu que o0 marido estava ndo apenas apaixonado por outra mulher, como também
cogitando matar a propria esposa para que pudesse viver seu novo amor sem nenhum
impedimento. O espanto foi tanto, que deixou cair um vaso, chamando a atencdo dos dois que
estavam conversando. Porém, disfarcou a situacdo para impedir que se dessem conta que ela
estava ouvindo o dialogo.

A reacdo da ex-cortesd diante de tal insulto foi ficar calada e fingir que nada havia
acontecido. Afinal de contas, ela se julgava indigna de estar casada com Luiz e sabia que o
marido ndo estava satisfeito com o casamento. Em situacOes anteriores ja havia falado a
Menezes, que se 0 marido viesse a gostar de outra, sofreria horrivelmente, mas respeitaria os
seus desejos, pois queria que ele tivesse a felicidade conjugal - santa e casta — que ela ndo
poderia Ihe dar.

Esta felicidade casta de que se fala, apena Sophia era capaz de oferecer a Luiz. Esta
jovem configurava tudo o que Carolina poderia ter sido em sua vida, mas nao fora devido as
suas més escolhas. Sob o olhar médico do contexto oitocentista, Carolina ndo se encaixava
nos moldes de um “casamento higiénico”. Afinal de contas ¢ preciso recordar que nesta época
a “concepc¢do de familia nuclear tinha na mulher um dos seus pontos chave” (ROHDEN,
2001, p. 83). A ex-cortesa estava longe de tudo o que se esperava de uma esposa devido ao
carater devasso que possuia. Além disso, segundo Rohden (2001, p. 84), neste contexto ainda
havia “a ideia de que a m& formacdo ou constituicdo degenerada [era] transmitida na familia.
Por isso se justifica a intervencdo dos médicos na regulacdo do casamento para se evitar a
proliferacdo dos estigmas degenerativos”. A prostituta, entendida como um ser doente,
portadora de moral duvidosa e instintos sexuais anormais personificava um destes individuos
considerados inadequados para compor a familia ideal sob o olhar higienista, pois se
acreditava que suas mas caracteristicas arruinariam o matrimonio e seriam transmitidas para
seus descendentes. Por este motivo, em geral, considerava-se que estas mulheres néo
deveriam jamais se tornar esposas.

Se a situacdo do matrimonio trazia preocupacdes para Carolina, mais problemas ainda
ela tinha no exercicio de sua maternidade. Desde a obra anterior, Alencar nos evidencia que

Lina havia sido um dos instrumentos de sua redencédo. Por este motivo, em A Expiagao, o que
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se encontra é uma mulher devota a ser a melhor mae possivel. E evidente, por exemplo, em
varias passagens a sua ansia de bem educar a filha para que ela ndo cometesse 0s mesmos
erros. Em uma dessas situagfes, quando Lina havia ganho brincos de diamante de seu
padrinho, a mée alertou: “Os diamantes custdo &s vezes muitas lagrimas e bem amargas!”
(ALENCAR, 1868, p. 72).

A frase de adverténcia de Carolina remetia a sua propria época de juventude, quando
encantada pelas promessas de riqueza e luxo de Ribeiro, havia deixado a “vida honesta” para
ficar ilicitamente com o namorado. Como agora era uma mée consciente, a ex-prostituta
buscava inculcar em Lina a ideia de que tais futilidades trariam dor e sofrimento e néo
felicidade.

A maternidade, traco indispensavel nesta personagem, era considerada uma funcéo
essencial na vida da mulher do século XIX. No discurso médico “o ser mae adquire [...] um
status de missdo e 0 amor materno é sempre apresentado como um instinto nato que preenche
todas as necessidades da mulher” (VERONA, 2013, p. 35). Este suposto instinto natural que
toda mulher teria para se dedicar a atividade materna era justificado pelos médicos a partir da
fisiologia feminina, que de acordo com eles ja estaria preparada para a reproducao e criacdo
de filhos:

Os médicos viam a mulher como produto do seu sistema reprodutivo, base de sua
funcdo social e de suas caracteristicas comportamentais: o Utero e 0S OVarios
determinariam a conduta feminina desde a puberdade até a menopausa, bem como
seu comportamento emocional e moral, produzindo um ser incapaz de raciocinios
longos, abstracOes e atividade intelectual, mais fragil do ponto de vista fisico e
sedentario por natureza; a combinagdo desses atributos, aliada a sensibilidade
emocional, tornava as mulheres preparadas para a procriacao e a criacdo dos filhos
(MATOS, 2003 p. 114).

Além de enfatizar a ideia da maternidade como um destino natural para todas as
mulheres, os médicos também realizavam longas discussGes sobre aquelas que devido a
problemas como o “da prostituicdo, do aborto, da contracepc¢do e dos incontaveis disturbios
[...] eram privadas de realizar “sua mais bela missdo” (VERONA, 2013, p. 48). Neste
contexto considerava-se que “somente uma mulher bem-educada, ou seja, guiada pelos
rigidos principios da moral, poderia ser digna de receber o “doce titulo de méae” ¢ ser
considerada apta para, entdo, exercer uma influéncia positiva sobre seus descendentes”
(VERONA, 2013, p. 53). Carolina, apesar de encaixar neste grupo dos privados da
maternidade e de aparentemente ndo reunir as caracteristicas necessarias para exercé-la, teve

acesso a ela no fim de As azas de um anjo.
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No entanto, ser méde ndo foi uma tarefa facil para a personagem. O seu primeiro grande
desafio foi esconder de Lina o passado que a marcava. Afinal de contas, como iria ensinar a
filha sobre a importancia da pureza, se ela mesma ndo havia sido exemplo neste quesito?
Como iria revelar a Lina que o homem que ela chamara de pai a vida toda ndo tinha qualquer
ligagdo biologica com ela?

A necessidade de cercear Lina de cuidados aumentou ainda mais quando ela adentrou
os eventos da Corte carioca. Além de evitar a todo custo que a filha ndo ouvisse 0s
comentarios a seu respeito, Carolina ainda passou a tracar estratégias para afastar sua filha de
Frederico, que aparentemente nutria grande afeto por ela. A necessidade de separar o casal
justificava-se, pois Frederico era filho de Ribeiro, que também era pai bioldgico de Lina.
Permitir este envolvimento seria incesto, mesmo que o casal ndo tivesse conhecimento da
relacdo em que estava se envolvendo. Esta preocupacdo de Carolina se manifestou, por

exemplo, em um diélogo, através do qual informou Luiz sobre este problema:

Carolina: E o outro seu convidado, Luiz, o Dr. Ribeirinho...Esse me horrorisa, Luiz!
N&o tive animo de lhe dizer ainda. Esse mogco dansou com Lina no baile do
Fernando, e notei que ambos parecido muito inclinados um ao outro. Si acabarem
por se gostar!

Luiz: Que tem isso? E um bom casamento!

Carolina: Casamento, Luiz ?... Ndo se lembra entdo? O filho do Ribeiro!

Luiz: E' verdade! nem me occorreu, habituado como estou a considera-la minha
filha! (ALENCAR, 1868, p. 53).

O problema enfrentado por Carolina nesta situacdo demonstrou mais uma vez como
os erros de sua juventude ndo poderiam ser apagados, mas, pelo contrario, continuavam a
afetar a ela mesma e as pessoas que amava. Além disso, a iminéncia do incesto a colocou em
uma dificil situacdo, pois precisava evitar o envolvimento de sua filha com o irmédo, mas para
iSso precisaria revelar o seu maio segredo e correr o risco de perder o amor e a admiracao da
propria filha. Mais uma vez, temos aqui a Carolina sofredora, que precisa sacrificar sua
prépria felicidade e paz.

O tema do incesto, pouco abordado na literatura, poderia ter sido muito bem explorado
por Alencar nesta peca. Porem, de acordo com Aguiar (1984, p. 152) isso ndo aconteceu, pois
0 autor acabou optando por um “final decididamente arranjado, uma solugdo tirada do bolso
do colete que nédo enfrenta o tema levantado — que é a do amor incestuoso — mas antes o
conjura, 0 exorciza de volta para as profundezas do inferno de onde, parece, ndo ter saido”.

A questdo do casamento em crise e do incesto — os dois algozes de Carolina — sdo
dilemas que se arrastaram até o final da obra. A sua resolucdo e, por conseguinte, também o
climax da trama, ocorreu em uma outra festividade, esta organizada pelo Bardo de Castro,

que reuniu cerca de quinhentas pessoas. O objetivo do Bardo, muito amigo de Carolina e
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Luiz, era realizar esta festa para homenagear Carolina e humilhar Vieira, que durante toda a
sua vida prejudicou a ex-meretriz. Com estes artificios, 0 Bardo pretendia “honrar a virtude
verdadeira, que é a da mulher recuperada, e condenar a falsa dignidade” do Comendador.
Além disso, ao valorizar a imagem da ex-cortesa buscava fazer com que Luiz enxergasse 0s
atributos de sua esposa e voltasse a améa-la.

No inicio da festa, para cumprir com 0s seus propositos, o Bardo ofereceu o braco a
Carolina e faz um discurso em sua homenagem, honrando as suas qualidades de “digna

%3]

esposa ¢ mai” (ALENCAR, 1868, p. 116).Em seguida, aproveitou também para expor o
Comendador Vieira, que em sua opinido era o oposto da virtude, pois havia subido na vida,
mas ndo merecia o lugar que ocupava: “Ainda ndo acabei, meus senhores. Sendo este jantar a
festa da virtude é claro que ndo deve aqui estar a vergonha dos homens de quem se pode dizer
tudo, mas eu me contento em dizer um nome! Chamé&o-n'o por zombaria 0 commendador
Vieiral” (ALENCAR, 1868, p. 116). Vieira, tentou retrucar a ofensa, mas acabou sendo
expulso pelo anfitrido do evento.

Apdbs os discursos, Carolina se deu conta da auséncia de sua filha. Quando foi
procuré-la, encontrou-a com Frederico, que naquele exato momento estava revelando a Lina
0 parentesco que os unia. O rapaz havia descoberto tal informacéo através de Helena, que
também estava presente na festa, e que ao perceber a intimidade entre Lina e Frederico
resolveu revelar a verdade a fim de evitar uma relacdo incestuosa.

Frederico: Uma fatalidade peza sobre nés!... Basta que eu a saiba e soffra!

Frederico: Oh! sim! Devo confessar-lhe para que ndo me accuse....e se esqueca de
miml... Uma, mulher que lhe viu nascer....alli.... neste instante me contou. NGs
somos, D. Linal...

Lina: O que? (Carolina chega correndo.)

Frederico: Nds somos irm&os.

Lina: Irm&os!...

Carolina: Ah! (grito pungente.)

Lina: (correndo a ella) Minha méi... E verdade! Elle é....

Carolina: (caindo de joelhos) Perddo, minha filha! (ALENCAR, 1868, p. 119).

Diante desta revelacdo, que colocaria a honra de Carolina em suspeita diante da filha,
Luiz resolveu dizer que Frederico era seu filho, fruto de uma relagdo com outra mulher. No
entanto, neste meio tempo, outros detalhes até entdo desconhecidos apareceram: “Frederico,
de fato ndo é filho de Ribeiro, mas de um irmdo deste, que morrera na Europa e deixara-o
ainda crianca, em Campos. Ribeiro criou-o e ndo disse nada a ninguém, nem mesmo a
Frederico. Quer dizer: Ribeiro era tio, € ndo pai de Frederico. E este primo, ndo irmédo de
Lina” (AGUIAR, 1984, p. 151).
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Estes fatos chegaram ao conhecimento de Lina. Mas, embora em seu intimo ela
soubesse que era filha de Carolina e Ribeiro, recusou-se a aceitar de imediato tal ideia, para
ndo ofender a honra da mée e ndo a fazer sofrer. No entanto, é preciso lembra que nesta obra
“A mai culpada deve humilhar-se em face da filha, para sua punigdo!” (ALENCAR, 1868, p.
114). Por isso, mais tarde, Carolina, que acima de tudo queria a felicidade da filha, a fez
aceitar os fatos tais como eles eram. Porém, para sua surpresa, mesmo diante de tamanhas
revelacdes Lina continuava a ama-la. O drama da maternidade de Carolina estava assim
finalizado.

Em relacdo aos problemas de seu casamento, estes também foram solucionados. Luiz,
que se achava apaixonado por Sophia revelou a Menezes, durante a festa do Bardo de Castro,
gue estava enganado quanto aos seus sentimentos. Ele contou ao escritor, que havia percebido
0 seu erro no dia em que havia insanamente proposto a morte de sua esposa e esta nada havia

feito para se defender:

Luiz: Outro dia, nos annos de Lina, aproveitei um

momento de estar s6 com ella para arrancar-lhe a confissdo. Eu estava louco, fora de
mim!. Quando Sophia illudida pelo juramento que lhe dei, proferia a terrivel
palavra... Ougo um grito... Carolina estava na sala.

Menezes: Que fez ella?

Luiz: Disfarcou! Teve a sublime coragem de beijar Sophia e sorrir a mim que
acabava de fazer um voto impio!

[-]

Luiz: Felizmente Deus salvou-me pela mdo desse anjo! Sim, Menezes! O heroismo
de Carolina, sua misericérdia celeste para o meu crime, sua nobre dignidade ante o
meu insulto, tudo isto a elevou tdo alto em minha alma, e abaixou-me tanto em meu
remorso que eu a adoro! Mas de longe, humilde, envergonhado, contricto!
(ALENCAR, 1868, p. 97).

A tentativa de Luiz de salvar a honra de Carolina serviu para coroar e demonstrar
claramente a ex-cortesd que o marido voltara a amar e que estava disposto, inclusive, a
sacrificar-se mais uma vez pela sua felicidade. Os fantasmas que assombravam a sua vida
enfim haviam sido afastados. A dor e o sofrimento a haviam agora regenerado por completo e
dado lugar para a existéncia de uma nova Carolina, esta sim merecedora do espaco que
ocupava.

O final da histéria é relativamente feliz para a maior parte dos personagens, com
excecdo de Vieira, que teve sua perversidade exposta para sociedade e para Ribeiro, que
mesmo tendo revelado a paternidade de Lina, ndo foi aceito pela menina. Aguiar (1984)
pontua que esta preocupacdo de Alencar com a felicidade de seus personagens é bastante

peculiar, uma vez que varias obras de teor semelhante e que abordavam a prostitui¢cdo ndo se
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preocupavam com este aspecto, mas sim com as “convencgdes da sociedade burguesa”,
preocupada em valorizar a familia, a moralidade e a punicdo dos comportamentos viciosos.

Ao visualizar o final feliz em Alencar € preciso estar atento para ndo o considerar por
demais condescendente e liberal em relagdo ao tema do meretricio. Acima de tudo ndo se
pode esquecer que a suposta felicidade de Carolina foi conquistada, e a duras penas! Afinal
de contas a sua historia a condenava e para ser merecedora de um final bem-aventurado ela
precisou antes merecé-lo. Aguiar (1984, p. 55) avalia inclusive que, por “detras da solugdo
artificialmente feliz de A Expiac¢do”, havia a consagracdo de medidas repressoras em relacao
a mulher prostituida. “Carolina, depois de sua expiacdo, é Carolina satisfatoriamente
reprimida, porque autorreprimida”. A personagem s teve acesso a sociedade honesta, e foi
efetivamente aceita por esta depois de muito sofrer e se autopunir.

Em relacdo a recepcdo critica de A Expiacdo, embora a primeira obra a narrar a
historia de Carolina tenha causado furor entre os criticos do contexto, 0 mesmo ndo se pode
dizer da segunda. Esta, que seria a oitava e Ultima peca de Alencar, foi segundo Faria (1987) a
Unica dentre as producbes do dramaturgo que ndo chegou a ser representada nos palcos
cariocas, e por isso ndo ha criticas sobre o seu teor em periodicos circulantes no contexto. Ha
apenas curtos anancios divulgando a venda da obra no formato de brochura em livrarias.

Sobre a auséncia de comentdrios em relacdo a A Expiacdo, € preciso também
considerar que ela é um indicativo das modificacdes que o teatro nacional estava passando
neste contexto. Segundo Polleti (2018, p. 5) havia se instalado no Rio de Janeiro na decada de
1860 uma nova atracdo — o Alcazar Lyrico, que era em tudo a “a antitese do realismo teatral”.
Se o0 Ginéasio Dramatico havia inaugurado um teatro nacional, com regras de comportamento
para sua plateia e pecas que valorizavam os escritores nacionais, 0 Alcazar era justamente o
oposto. Tratava-se de um ‘“ambiente descontraido, com um publico majoritariamente
masculino”. Os espetaculos apresentados tinham o “corpo das atrizes, dancarinas e cantoras, a
maior parte delas francesas” como “atracdo principal”. Era um género teatral, marcado,
sobretudo, pela “comico e pela musica ligeira” (POLLETI, 2018, p. 5-6).

Diante da efervescéncia deste novo formato de apresentacdo, o teatro realista nacional
passou a ocupar cada vez menos espago no entretenimento da populacéo carioca. Desta forma,
pecas como a de Alencar, que enfatizavam temas — como a prostituicdo - exaustivamente
explorados e com licdes moralizantes j& ndo produziam os mesmos efeitos e nem ao menos
despertavam o interesse de empresarios teatrais. Portanto, embora Alencar objetivasse com A
Expiacdo dar uma resposta aos criticos e censores de As Azas de um anjo e reparar a sua

escandalosa representacdo da cortesd, pouco deste objetivo conseguiu realmente ser
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concretizado. Provavelmente uma pequena parcela destes individuos realmente foi impactada
com sua nova criacdo, a qual encerrou sua longa trajetoria de dez anos na representacao da
cortesa.

No entanto, ndo se pode dizer que, por este motivo, ela ndo possui seus méritos. A
Expiagéo é antes a peca chave, o elemento crucial para compreender como José de Alencar
modificou a representacdo da cortesd ao longo das trés obras que elaborou sobre este
personagem social. Ao término deste estudo € possivel compreender as concepcles que este
romancista e dramaturgo possuia acerca do meretricio e da regeneracdo da prostituta e de
como estas representagdes se relacionavam- ou ndo — com a realidade da época. Além disso,
passa a ser perceptivel as forcas existentes em seu contexto — criticas, meio literario, teorias
médicas — que podem, de alguma forma, ter agido sobre o seu modo de escrever e de construir
Seus cenarios e personagens.

A trajetdria da “bacante e messalina”, apos sofrimentos e regeneracfes de corpo e
alma, estava, em 1868, concluida. O anjo decaido, agora purgado de seus pecados, poderia

finalmente descansar as suas asas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir do trabalho desenvolvido algumas consideragbes precisam ser feitas. O
primeiro dos apontamentos se refere as fontes histéricas utilizadas no processo de sua
constituicdo. Para compreender como José de Alencar representou a prostituicdo em trés de
suas obras — As Azas de um anjo, Luciola e A Expia¢do — um conjunto de diferentes tipos de
fontes foram utilizadas. As obras literarias alencarianas, foram indispensaveis neste estudo,
pois, sobretudo, elas foram “o ponto de partida da pesquisa” e geraram as inquietacdes acerca
de como a prostituicdo era representada na literatura oitocentista. Além disso, por
pertencerem ao campo ficcional, forneceram uma interessante percep¢do sobre o periodo
oitocentista, uma vez que as representacdes criadas pelo seu autor estavam profundamente
vinculadas com o seu contexto. As criticas literarias presentes nos periodicos cariocas foram
essenciais para entender como estes discursos literarios de Alencar foram recepcionados por
um determinado grupo de pessoas. Além disso, foram Uteis para a compreensao das disputas
politicas e ideoldgicas que permeavam a sociedade e influenciavam na forma como certas
obras eram recebidas. Por fim, os discursos médicos oitocentistas, nos mostraram como a
discusséo sobre o meretricio também estava presente em outras areas do conhecimento.

A partir das fontes anteriormente citadas se iniciou o processo de anélise. Porém, antes
de discutir a respeito das obras literérias, foi necessario entender o seu criador — José de
Alencar - um individuo pertencente ao seu tempo, preocupado com as urgéncias de sua época
e que objetivava contribuir para o desenvolvimento de seu pais. Embora na atualidade seja
amplamente reconhecido pela producdo literaria que deixou, José de Alencar também se
aventurou em outras areas. Advogado por formacdo foi também cronista no Correio
Mercantil, editor-chefe no Diario do Rio de Janeiro, protagonizou uma série de polémicas em
periddicos e ainda ocupou cargos politicos como o de deputado e senador.

Desde jovem interessado por literatura Alencar foi um dos expoentes do romantismo
brasileiro, estética que buscou inovar a literatura e criar um tipo de producdo nacional, que
valorizasse as caracteristicas brasileiras. Foi aclamado ainda em vida por suas cria¢fes, tanto
na literatura como na dramaturgia e buscou representar os mais diversos elementos que
constituiam o pais.

Dentre as muitas obras produzidas por este escritor, destacam-se aquelas em que ele se
dedicou a representar a prostituicdo. O assunto, polémico por tratar sobre a sexualidade

feminina, que ja havia sido tratado por autores como Alexandre Dumas Filho em A Dama das
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Camélias, foi abordado por Alencar na literatura e na prosa. A primeira delas, As Azas de um
anjo (1858), apesar de ter recebido todas as liberacBes da censura, foi proibida ao ser
considerada imoral. A segunda tentativa do autor foi com Luciola (1862), obra em prosa. E,
por fim, A expiacdo (1868), obra dramatlrgica e que é a continuacdo da primeira peca
produzida por Alencar sobre o meretricio.

Em cada um dos capitulos desta dissertacdo foi realizada uma analise aprofundada
sobre cada uma destas obras. Buscou-se evidenciar como as personagens foram representadas,
como deu a recep¢do critica da época e de que maneira as concepgdes de Alencar sobre a
prostituicdo se relacionavam com as ideias de meretricio existentes na medicina, que também
se dedicava a estudar este fendmeno da sociedade. Apos estes estudos, tornou-se perceptivel
uma crescente transformacao nas representac@es criadas por Alencar sobre a prostituta.

Uma das diferencas existentes na forma como Alencar construiu as personagens
Carolina, de As azas de um anjo e Lcia de Luciola se refere a motivacao que as levou a vida
de cortesd. A primeira de suas personagens optou por esta vida por desejo de riqueza, luxo e
por estar aparentemente iludida pelo namorado. Ja Lucia, que quando menina fora Maria da
Gloria, so se transformou em cortesd por necessidade, miséria e para conseguir dinheiro para
0 tratamento do pai que estava doente. Portanto, enquanto Carolina foi representada como
uma mulher futil e facilmente influencidvel — nogdo esta que existia inclusive na medicina
oitocentista — Lucia foi construida sob o signo da cortesd martir, que caiu na desgraca pelas
condigBes miseraveis em que vivia.

Outro aspecto marcante que as diferenciava era a vivéncia do meretricio. Lucia,
embora em diversos trechos da obra tenha sido descrita como uma “mulher fatal”, que fazia
loucuras e tinha comportamentos impudentes, ndo aceitava a prostituicdo. Ela sabia que seu
comportamento era imoral e desejava voltar a ter a inocéncia de sua infancia. Chegava a se
entorpecer com alcool para ter coragem de fazer as coisas que seus amantes lhe pediam. Além
disso, mesmo sendo uma das mulheres mais disputadas do Rio de Janeiro, ndo visava acabar
com as fortunas dos homens ricos e se afastava dos que ja eram casados. Reconhecia também
o lugar marginal que ocupava perante a sociedade e apresentava uma atitude conformada em
relacdo a isso.

Carolina, por sua vez, era justamente o oposto. Apds se entediar com a vida pacata
gue tinha com Ribeiro e perceber que ele ndo tinha pretensdes reais de se casar com ela,
ansiava por se libertar do rapaz e viver momentos de festa e brilho. Quando teve esta
oportunidade, afastou-se do companheiro, deixou sua filha e incorporou sua nova vida como

cortesd. Valorizava muito o dinheiro, o luxo e até mesmo causou a ruina financeira de
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Pinheiro. N&o se importava em seduzir homens casados como Fernando, ainda que diante da
esposa do mesmo. Quando questionada sobre deixar o meretricio e retornar a “sociedade
honesta” fazia criticas incisivas em relacdo a esta e a moral vigente, que em sua concepg¢ao era
hipocrita por aceitar a imoralidade do homem e condenar a mulher pecadora.

Ao analisar a atitude transgressora e até mesmo corajosa de Carolina, de enfrentar a
sociedade que a desprezava, ndo € dificil enxergéd-la como uma heroina e até mesmo como
uma mulher que contrariou as convencdes de seu tempo, que lutava por igualdade entre
homens e mulheres. Porém, é preciso cuidado para que ndo a observemos com um olhar
presentista demais. Carolina, acima de tudo, foi criada por Alencar, um homem do século
XIX, que ndo objetivava a partir da narrativa da vida desta mulher advogar sobre a
emancipacdo feminina. Além disso, de acordo com Rago (1990) dificilmente é possivel
“imputar a prostituta uma opg¢ao tdo heroica e racional por seu modo de vida", pois muitas
vezes, mesmo aquelas que aceitam o lugar que ocupam e enfrentam as criticas da sociedade,
qguando tem a possibilidade de fugir do meretricio e voltar as institui¢cGes tradicionais da
sociedade, assim o fazem. Carolina é célebre ao representar esta situacdo, pois ao fim da
trama de As azas de um anjo, abandonou o meretricio e aderiu ao casamento e a maternidade.

Quanto ao processo de regeneracdo engendrado por Alencar, este também foi muito
distinto para as duas personagens. A protagonista de As azas de um anjo teve sua redencgéo
somente no fim da peca teatral e esta ocorreu por meio de duas vias: 0 casamento e a
maternidade. Antes, porém, de ascender a estas duas importantes instituicdes, Carolina foi
enganada, perdeu todas as suas riquezas e caiu na doenga. A personagem alencariana,
diferentemente de muitas mulheres reais que eram deixadas na miséria, sem nenhum suporte,
recebeu ajuda no fim da peca. Foi acolhida por seus antigos amigos e familia que a ajudaram
a se recuperar fisicamente e a tiraram do mundo da prostituicéo.

O final regenerado da cortesa foi selado através do casamento com Luiz. Esta unido,
apesar de ser apenas de fachada, tornou possivel para Carolina retornar a chamada sociedade
honesta como senhora casada. Além disso, 0 matrimonio, permitiu a ela também a vivéncia da
maternidade, instituicdo fundamental no contexto oitocentista e que tornou-se o principal
instrumento de sua redencgdo. Luiz, por sua vez, tambem sacrificou a si mesmo ao assumir
Lina — fruto da relacdo de Carolina com Ribeiro — como sua prépria filha.

O desenlace desta peca teatral pode ser considerado bastante favoravel em relacdo a
cortesd. Historias sobre prostituicdo semelhantes como A Dama das Cameélias e Manon
Lescaut ndo haviam sido finalizadas de forma tdo benevolente com este tipo de mulher. Em

geral a elas ndo era dada a possibilidade de regeneracdo social e era impossibilitado o acesso
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ao matriménio e a maternidade, pois se acreditava que eram libertinas, e, portanto, indignas
de serem esposas e mées. Alencar, porém, ao que parece, ao escrever esta pega optou por
seguir por um caminho diferente ao propor a regeneracdo e reintegracdo social deste tipo de
mulher. Suas ideias, apesar de inovadoras ndo foram aprovadas pela critica, que tomou a
inovagdo como um insulto a moral.

Motivado a responder as criticas recebidas, Alencar retomou o0 assunto da regeneracdo
em Luciola. As diferencas entre esta obra e As azas de um anjo sdo nitidas e evidenciam —
talvez — uma tentativa do autor de mais uma vez abordar o assunto do meretricio, sem, no
entanto, irritar tanto os criticos literdrios. Além das ja citadas diferencas entre Carolina e
Luciola, o aspecto que mais denota a busca de Alencar por se enquadrar na moral literaria
vigente foi a forma como este autor construiu a ideia da regeneracdo de Luciola e o final
destinado a personagem.

Diferentemente de Carolina, que abandonou o meretricio apenas no final da obra
devido as enfermidades e miséria, Lucia decidiu deixar este modo de vida por ter se
apaixonado por Paulo. Por este motivo, sua regeneracdo foi um processo bem mais extenso e
se desenrolou na obra a partir de transformagdes sutis, tais como, as alteraces no vestuario,
no comportamento — que passou a ser cada vez mais casto - e com a prépria mudanca da
personagem para uma regido afastada da cidade. O climax da redencdo ocorreu no fim da
obra, quando LuUcia descobriu-se gravida, e desesperou-se com a ideia de carregar dentro de si
o fruto de uma relagdo pecaminosa como a que tivera com Paulo. A negacdo a maternidade
foi tdo intensa que a personagem teve um aborto seguido de sua propria morte. O final
dramético reservado a Luciola, além de agradar aos criticos que eram contrarios a regeneracao
da prostituta, também nos aponta que, LUcia apesar de contrita de suas faltas ndo possuia
nenhuma funcdo para aquela sociedade. Enquanto ex-cortesd, jamais poderia frequentar os
mesmos espacos das mulheres honestamente unidas em matriménio. O Unico caminho de
salvacdo que lhe seria possivel era o exercicio da maternidade. Porém, a sua recusa em
assumir esta tarefa, que no século XIX era considerada a mais importante para a mulher,
demonstrava que se ndo fosse mae, entdo nada seria, sobrando-lhe apenas a morte. Alencar,
com este final voltava atrds na sua forma de representar a mulher perdida e ajudava a
perpetuar concepgdes punitivas em relagdo a mulher cortesd, existentes em outras areas do
saber, tais como a propria medicina.

Era de se esperar que José de Alencar, estivesse satisfeito ao escrever seu segundo
trabalho sobre o meretricio. Afinal de contas, esta obra havia tratado do mesmo assunto da sua

predecessora — a regeneracdo da mulher perdida — e de certa forma havia apresentado uma
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nova solucdo para a questdo. Porém, ao que parece, as intrigas geradas diante da
representacdo de As azas de um anjo ndo eram um assunto esquecido para o dramaturgo e ndo
haviam sido resolvidas com Luciola. Acostumado a responder altivamente aqueles que o
desafiavam, Alencar resolveu dez anos depois de publicar a sua primeira peca, escrever uma
segunda, retomando a sua personagem Carolina.

A peca em questdo, somente pelo nome ja revelava com que objetivo havia sido
criada. A Expiacéao teria, segundo o préprio Alencar, o objetivo de responder as censuras que
havia sofrido com a publicagdo de As azas de um anjo e revelar ao publico os infortinios
vividos por Carolina em sua vida regenerada. O dramaturgo, assim, buscava mostrar aos seus
criticos que as reclamacdes a ele infligidas anteriormente eram injustas e que ndo havia sido
dada a ele a chance de contar toda a historia da vida de sua cortesa. A veracidade ou néo de tal
justificativa é impossivel de ser comprovada, uma vez que do passado s6 nos restam alguns
fragmentos. Porém, a analise desta nova producdo alencariana nos revelou mudangas ainda
mais intensas na forma de Alencar representar o meretricio.

Uma vez que, em As azas de um anjo, Alencar ja havia concedido a Carolina a
possibilidade da reintegracdo a sociedade via matrimonio e maternidade, nesta nova obra, ele
buscou evidenciar a que custo a personagem havia obtido a sua redencdo. Para tanto, narrou
em A Expiacdo os infortunios de Carolina, treze anos apds o seu casamento. Neste novo
cenario, a ex-cortesd, que havia vivido no isolamento de seu lar, retornou a sociedade e foi
hostilizada pela mesma. Sua postura, antes audaciosa, tornou-se conformada e contida. Aos
insultos nédo reagia e acreditava ainda que merecia recebé-los. Para consertar suas faltas,
engendrou articulados planos — arranjou um casamento para 0 antigo amante arruinado
economicamente e concedeu um emprego a sua ex-colega prostituta, para tira-la do vicio.

Porém, os maiores sofrimentos de Carolina estavam relacionados ao seu matriménio e
a sua filha. O fato de a personagem padecer durante a peca com a possibilidade de seu marido
ndo mais ama-la e ainda estar apaixonado por outra ndo € sem motivo. José de Alencar
transformou o casamento em um martirio para Carolina. Desta forma, aqueles que o haviam
julgado estar premiando a cortesd com o final feliz junto de Luiz, precisariam rever suas
analises. Da mesma forma, o dramaturgo também demonstrou que a maternidade néo era facil
para mulheres como Carolina. Em toda a producgéo a ex-prostituta estava atemorizada com a
possibilidade de sua filha descobrir sobre seu passado e até mesmo de casar com 0 suposto
irmdo. Estas situacdes draméticas demonstravam que, mesmo depois de tantos anos, a vida
libertina de Carolina ainda a prejudicava e lembrava, acima de tudo, que ser esposa e mae nao

eram tarefas para uma prostituta.
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Embora o final de A Expiagao termine relativamente feliz, com Carolina sendo amada
pelo esposo e filha, esta bem-aventuranca somente foi conquistada depois de muita dor e
tormenta. A obra, como um todo, é peca essencial para entender o processo de representacao
da cortesd engendrado por Alencar. Se em As azas de um anjo, ele havia sido “liberal” na
forma de narrar esta personagem, oferecendo a ela até um final feliz, em Luciola ele foi muito
mais cauteloso. A regeneracdo de Ldcia ocorreu apenas em um mundo eterno e nem se falou
na possibilidade real desta mulher se tornar mée e esposa. Porém este latente conservadorismo
em suas representacdes atingiu seu ponto auge em A Expiacdo, quando Carolina foi retomada
por Alencar e esmagada sob o peso dos moralismos da sociedade oitocentista. Era como se
Alencar objetivasse apagar qualquer hipdtese que ele advogava em favor das mulheres
perdidas.

Os motivos para as modificacdes na forma de construir o personagem da prostituta
podem 0s mais variados possiveis. Mas, a partir do pressuposto de que Alencar estava
inserido em uma sociedade que comungava do repudio moral a prostituicdo e fazia parte de
uma rede de relacGes, supbs-se neste trabalho que a necessidade de ser aceito e reconhecido
pelo meio literario possa ter influenciado a sua escrita. A critica literaria deste contexto
contribuiu, segundo Pereira (2015, p. 17), para o “delineamento da cultura escrita oitocentista
brasileira”, pois visava regular, muitas vezes a partir de critérios moralistas os discursos
aceitaveis, daqueles vistos como inadequados. Responsaveis também indiretamente por
divulgar as obras que analisavam, os pareceres dos criticos eram muito importantes para
qualquer literato do século XIX que desejasse de tornar reconhecido.

Diante da complicada recepcdo de Azas de um anjo, a qual, em sua maioria
desaprovou a peca, considerando-a por demais permissiva e bondosa para com a prostituta,
Alencar tomou suas providéncias. Persistiu na teméatica do meretricio, mas publicou Luciola
em prosa, com pseudonimo e com representacdes mais abrandadas. Mesmo com estas
medidas cautelosas ndo se livrou dos comentarios maldosos, daqueles que ainda eram
contrérios as obras sobre prostituicdo. Finalizou seu trabalho entdo, com A Expiacao, para que
ndo restassem duvidas acerca de suas concepc¢des sobre a mulher prostituida e para agradar a
critica, rigida em seus julgamentos.

No processo de analise das obras de Alencar, acima citadas, e das recep¢des criticas de
cada uma delas, foi possivel observar uma grande preocupacdo por parte do autor e dos
criticos com a afirmacgdo dos valores morais vigentes. Alencar escreveu suas pegas com vistas
a ensinar a sociedade sobre os problemas do vicio do meretricio, que em sua Visdo

comprometia o futuro das jovens, prejudicava familias, arruinava fortunas e ia contra 0s
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codigos de comportamento da época. No entanto, mesmo diante das inten¢Ges moralizadoras
de Alencar, a critica desaprovava este tipo de discurso, pois expunha demais 0s vicios sociais
e dava visibilidade a comportamentos indecorosos e supostamente os estimulava.

Porém, ndo somente estas areas do conhecimento possuiam esta preocupacdo. Nesta
dissertacdo, simultaneamente as andlises das obras alencarianas, foram realizados estudos
sobre as concepcdes médicas a respeito da prostituicdo. Observou-se que, embora parecessem
areas extremamente distantes entre si, literatura e medicina possuiam varias semelhancas
quanto a forma como representavam as prostitutas. A principal delas era a extrema atencao
com valores moralistas. Rago (1990, p. 8) pontua que, no contexto do século XIX, os diversos
setores da sociedade que se dedicaram a perscrutar com as praticas sexuais extraconjugais
estiveram muito mais preocupados com a “moralidade publica ¢ com a condi¢do da mulher na
cidade moderna, do que com a vida das meretrizes propriamente ditas”. Desta forma, tanto
médicos como literatos, ndo se importavam necessariamente com a condi¢do destas mulheres
prostituidas, com suas condi¢bes de vida, com medidas que pudessem melhorar sua
existéncia, mas sim em manter “a ordem na desordem das paixdes, sem muita publicidade”
(RAGO, 1990, p. 8).

Tanto Alencar como os doutores Azevedo (1869), Ferraz (1872), Moreira (1868) e
Souza (1875) citados neste trabalho, embora discutissem sobre prostituicdo no contexto
oitocentista, buscavam através de suas falas ndo apenas falar sobre o meretricio e 0s
problemas sociais e higiénicos dele decorrentes. Através de seus discursos eles também
reafirmaram concepgdes sobre a mulher, sua funcdo perante a sociedade, sobre a maternidade,
casamento e tantos outros temas. E, embora tenham vivido em um tempo distante do presente,
contribuiram na formacdo ou reafirmacdo de estigmas que até hoje sdo muitas vezes
erroneamente aplicados as mulheres na atualidade. Concepg¢des de uma suposta “natureza
feminina”, mais emocional do que racional, mais voluvel e influenciavel, a ideia da
necessidade do casamento como necessaria para a felicidade da mulher; a importancia da
virgindade e pureza feminina em oposic¢do a suposta natural virilidade e necessidade sexual
masculina e a maternidade como indubitavel meio de realizacdo da mulher sdo algumas das
ideias constantemente presentes em producfes oitocentistas e que, até hoje, sdo muitas
utilizadas como forma de diferenciar os sexos e até mesmo justificar preconceitos.

Atentar o olhar para estes discursos produzidos por escritores, médicos e criticos nos
permite lancar um olhar sobre o século XIX e compreender quais eram o0s valores, as ideias e
a ordem social e moral vigentes deste contexto. Avaliar as obras de José de Alencar sobre a

prostituicdo faz muito mais sentido se considerado todo este contexto mais amplo de
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discussdes. Este exercicio de inter-relacdo de fontes, realizado neste trabalho, possibilitou
entender a literatura como um elemento que faz parte da sociedade, dialoga com ela e
representa as suas discussdes. Permitiu ainda perceber que um autor ndo produz suas obras
somente a partir de seus gostos, opinides individuais, fechado em um gabinete com suas
préprias concepgOes, pois as forgcas de seu meio, 0s saberes de outras areas, suas intengdes e
outros tantos fatores influenciam sua escrita e sua maneira de produzir. Alencar, portanto, ao
construir Carolina e Lucia pode ter neste processo se influenciado pela literatura estrangeira
que ja escrevia sobre estas mulheres, pelas criticas que recebeu ao longo de sua carreira, pelo
desejo de ser aceito e até mesmo por concepgdes acerca de prostituicdo provenientes de outras
areas.

Independente das motivacGes, ao longo dos dez anos que separaram a primeira da
Gltima representacdo de cortesd construidas por este autor, pudemos ver desde a infame
bacante até remida cortesd. Embora criticado, José de Alencar representou literariamente
aquelas mulheres que em sua época fugiam a regra, que eram consideradas inadequadas e que,

por isso mesmo, despertavam — e ainda despertam - tanta discusséo.
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