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RESUMO

A cidade representa um espaco que é caracterizado tanto por seu conjunto funcional
desenvolvido em diferentes modos de producdo, como abriga também pessoas,
grupos humanos, classes sociais e outras formacgdes socioldgicas que se relacionam
de forma diferenciada com estes espac¢os na sua existéncia. Surgem, assim, no
interior da cidade diferentes modos de vivéncia, os modos de producédo funcionais e
os modos existenciais. Eles se fazem visiveis na configuracdo das formas urbanas
gue sdo compostas por atmosferas, texturas, volumes, cores, associacdes, enfim,
espacos arquitetdbnicos no sentido mais amplo da palavra. Apreender os mistérios
gue se escondem em suas formas arquitetdnicas € de fundamental importancia para
todos aqueles que se ocupam da Geografia Urbana. Ao propormos um estudo sobre
A Arquitetura urbana da cidade de Ponta Grossa-PR: Um estudo sobre os seus
significados artisticos, entendemos que a cidade ndo apresenta grandes obras
arquitetbnicas, necessariamente demonstrativas, sendo que poucos cidadaos
identificariam nela um objeto de arte. Entretanto, mudando a perspectiva artistica da
ideia de uma grande obra elitista e autbnoma para uma arte social e ambiental,
integrada na vivéncia, aparecem muitas evidéncias artisticas nas suas expressoes e
evolucOes estéticas. A sua arquitetura, carregada de simbolos, representa pois, 0
referencial identitario da populagdo, haja vista que é no espaco urbano que
encontra-se marcada a sua historia. A sensibilidade que permeia as relacées sociais
na cidade interpenetra-se artisticamente através de suas formas. A cidade com sua
estética, com sua harmonia, materializa o espirito, o sensivel, as emoc¢des, que
apenas aqueles que tém uma percepcao da cidade enquanto expressdo de arte
conseguem apropriar-se desse significado.

Palavras-chave: Ponta Grossa (Cidade). Geografia urbana. Arquitetura. Arte.



ABSTRACT

A city represents a space that is characterized both by its functional set developed in
different modes of production, but also houses people, groups, social classes, and
other sociological formations that are related differently with those spaces in its
existence. Thus, different modes of experience come out within the city: functional
production modes and experience modes. They are visible in the configuration of
urban forms that are composed of environment, textures, volumes, colors,
combinations, finally, architectural spaces in the broadest sense of the word.
Apprehending the mysteries hidden in their architectural forms is essential for all
those dealing with Urban Geography. By proposing a study on The city of Ponta
Grossa — Parana As an Art Expression: A Look at Ponta Grossa Architecture, we
understand that the city does not present great architecture work necessarily
demonstrative, since few people would identify it as an art object. However, changing
the artistic perspective from an idea of a great elitist and autonomous to a social and
environmental art, integrated with experience, many artistic evidences come out in
their expressions and aesthetic evolutions. Its architecture, full of symbols, therefore,
represents the referential identity of the population, considering that is the urban
space where its history is marked. The sensibility that permeates social relations in
the city interpenetrates artistically through their forms. The city with its aesthetic, its
harmony, materializes the spirit, the sensitive, the emotions that only those who have
a perception of the city as an art expression can master this meaning.

Keywords: Ponta Grossa (City). Urban geography. Architecture. Art.
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INTRODUCAO

A cidade representa um espaco que é caracterizado tanto por seu conjunto
funcional desenvolvido em diferentes modos de producdo, quanto abriga pessoas,
grupos humanos, classes sociais e outras formacfes sociolégicas que se relacionam
de forma diferenciada com esses agrupamentos na sua existéncia. Surgem, assim,
no interior da cidade diferentes modos de vivéncia, os modos de producéo
funcionais e os modos existenciais. Eles se fazem visiveis na configuracdo das
formas urbanas que sao compostas por atmosferas, texturas, volumes, cores,
associacOes, enfim, espacos arquitetbnicos, no sentido mais amplo da palavra.
Esses espacos adquirem suas caracteristicas de formas especificas em
determinadas areas, regides e tempos, marcando culturas e sociologias.
(FERRARA, 2000, p. 19-20; 119). Dessa maneira, ambas as esferas principais, a
funcional e a existencial sdo responsaveis para tal conjunto de formas estéticas.
Confere-se, assim, a cidade uma ‘imagem estética’ cuja interpretacéo faz parte da
vida humana em geral.

A forma urbana enuncia, nesse conjunto, dois aspectos. Na sua superficie,
ela define um cenério, enquanto no seu interior ela forma um conjunto de forcas da
existéncia humana na sua plenitude. Quando se organizam, assim, tais formas no
sitio, no tracado, nas vias, no quarteirdo, no lote, na pracga, nas edificacbes e nas
fachadas, além dos monumentos, no mobiliario e na estrutura verde (LAMAS, 2007),
0 cenario representa a parte exterior e superficial da vida humana, no qual
transcorre a ‘planta’ da cidade e no seu interior se manifestam as forcas que
representam as expressoes culturais e artisticas dos seus moradores.

Entender a cidade contemporanea dessa maneira significa apreender os
seus mistérios que se escondem em suas formas, em suas funcdes, em seus
processos e em suas estruturas para todos aqueles que a percebem. Isto € uma
“‘Questdao Urbana” de forma diferente do que a mera questdo social.
Tradicionalmente, a “Questdo Urbana” apontou a cidade apenas como um
“fendmeno urbano”. (BEAUJEAU-GARNIER, 1983, p. 13), onde sua morfologia era
vista em funcéo do contetdo do seu espaco, um conteido onde a convivéncia de
pessoas se formalizava em diferentes modos. Em geral, esses modos ainda podem
ser vistos como funcionais e sistémicos, como por exemplo, em Clark na Introducéo
a Geografia Urbana (1991).
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Seguindo uma tradicdo epistemoldgica da geografia critica, Santos (2008,
1980), em seu Manual de Geografia Urbana, destaca que a cidade se mostra como
processo, funcao, sistema, sempre na sua forma de conteddo. Entretanto, toda essa
organizacao acontece, para essa vertente, em funcdo dos conflitos sociais. Pouco,
entretanto, tem-se refletido nessa geografia sobre as diferentes ligacbes entre a
forma urbana e o seu contelldo num conjunto mais amplo, quer dizer na totalidade
entre relacdes sociais, econdmicas, semioticas.

Compreendemos que a forma da cidade estd sempre se transformando e a
teoria urbana classica leva em consideracdo a cidade como uma expressdo de
processos sociais, mas divididos em setores econdmicos. Assim, as caracteristicas
do habitat e da infraestrutura formam diferentes fracdes do tecido urbano. (SANTOS,
2008, p. 190-191). Essa visdo compreende a cidade como um complexo
demografico formado social e economicamente por uma concentragdo populacional
ndo agricola, isto €, se dedica as atividades de carater mercantil, industrial,
financeiro e cultural que se tornam as expressdes dos seus referidos conteudos,
como os sistemas de troca, de producéo, de relacdes capitalistas ou de sistemas de
comunicacao (culturais).

Em seu livro Técnica, Espaco, Tempo: Globalizacdo e Meio Técnico-
Cientifico Informacional, Santos (1998, p. 71), ainda confere a cidade, além do
carater espacial e funcional, o carater de regido e do lugar, concomitantemente.
Assim, ele duplica a relacdo forma-conteudo, sendo de um lado a cidade expresséo
das relagdes sistémicas e funcionais, e de outro das experiéncias vividas.
Ressaltamos que, desse modo, a cidade constitui uma totalidade reunindo suas
partes com duas faces diferentes. A unido entre esses conjuntos, tanto funcao e
sistema, como vivéncia, dispdem nessa perspectiva de uma lei prépria (lei do
organismo urbano) e de um movimento permanente, os quais modificam a cidade no
tempo e no espaco. Encontramos entdo, o ponto de unido entre funcionalismo e
existencialismo, constituindo-se em uma compreenséao diferente da forma da cidade.

Diante dessa perspectiva, 0os processos formais e a configuragao das formas
assumem um novo papel na interpretacdo da cidade, tirando da pesquisa urbana o
aspecto meramente formal, observando a cidade apenas como um reflexo de
sistemas de macro-escala (baseados na economia, em processos de valorizacao,
em movimentos populacionais, e estruturas sociais), como propde, por exemplo,

Harvey (1992). Contudo, tanto os processos formais quanto a configuracdo das
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formas ultrapassam também as abordagens fenomenoldgicas, como especifica Tuan
(1983), onde a aparéncia é a funcdo da percepcdo ou as abordagens semidticas.
(DUNCAN, 1990 apud OLIVEIRA NETO, 2005; COSGROVE, 2000), onde o
significado se expressa funcionalmente pelo significante. No amago desses
aspectos encontramos outra dimensdo humana, a qual se refere diretamente as
guestdes existenciais.

Se tomarmos como exemplo o surgimento da cidade capitalista nos séculos
XVII/XVIII, podemos observar como as formas de existéncia se estabelecem em
funcdo de profundas transformacdes na sua estrutura e na organizacdo da cidade
(BEAUJEAU-GARNIER, 1983, p. 141-142), inclusive modificacbes na sua filosofia’.
As novas formas de ocupacdo que surgiram nesse momento eram expressoes de
transformacdes filoséficas, pelo menos em vigor entre as elites dominantes da
época. Assim, a instalacdo de grandes fabricas, de bairros de trabalhadores, de
grandes empreendimentos, do setor terciario, dos novos eixos de transporte e das
avenidas e estradas de ferro representavam ndo apenas uma nova ideologia, mas
também novas formas de sentir, de perceber e de expressar a realidade cultural da
cidade. Essa transformacdo se deve a uma organizacdo do espaco que é
funcionalmente baseada em trés processos: na estruturacdo em termos da
“funcionalidade” da cidade; na estruturacdo econdmica em termos capitalistas
através de processos de “valorizacdo e desvalorizagdo” do solo urbano; e na
estruturagdo social em termos de uma “diferenciacado social” nitida entre classes e
grupos sociais, intensificando processos de “segregacdo social”. Nessas trés
transfiguracdes se enquadra a vida cotidiana dos moradores da cidade capitalista e
a re-apropriacdo dessa cidade, que era desapropriada pelas relagbes sistémicas,
torna-se o seu modo existencial.

Lefebvre (1999, p. 163) exprime essa visao “existencial”’ através do termo da
propriedade e do seu concomitante processo de apropriacdo. Nesse sentido, a
existéncia € uma auto-criacdo do ser urbano que mostra trés possibilidades da

formacao da vida urbana, as quais sejam:

e a re-apropriacdo do funcional se faz através do costumeiro emprego dos
objetos urbanos;
e a re-apropriacdo do bem urbano em termos capitalistas se faz por meio

de acbes utdpicas contra as desapropriacdes capitalistas — com o seu
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sistema de compra e venda — definindo uma nova unidade espaco-
temporal que sugere uma possivel definicdo que reune o urbano com a
sociedade urbana;

e a re-apropriacdo politica, visando além da ordem estadista e das
estratégias capitalistas, a auto-gestao do habitar organizando o espaco de

maneira coercitiva e homogeneizante.

Pode-se afirmar que, nesse sentido, as transfiguracbes da cidade
apresentam-se como processos de valorizagdes diferentes que induzem mais a
desapropriacdo de caracteristicas pessoais do que formacbes de propriedade
“préprias” da auto-expressao. Marx ao caracterizar as transformacdes do trabalhador
no inicio do capitalismo industrial através da introducéo do elemento temporal como

forma existencial observa que:

Na Inglaterra, apos a introdugdo do tear a vapor, o tempo empregado pelo
teceldo inglés que entdo utilizasse o tear manual gastando, nessa
transformacgéo, 0 mesmo tempo que despendia antes, mas o produto de sua
hora individual de trabalho s6 representaria meia hora de trabalho social,
ficando o valor anterior de seu produto reduzido & metade (MARX, 1999, p.
61).

O tempo de trabalho e o valor monetario se tornam assim mercadorias
absolutas que distorcem as relagBes sociais e até funcionais da sociedade pela
transformacao em valores ordinais, e degradam a auto-expresséo do individuo. Isso
nao significa que esses valores de troca ndo assumem um papel social. Na
afirmacdo de Marx (1999, p. 55-58), a sociedade capitalista transforma-se num
grande conjunto de mercadorias, sendo que cada bem tem a sua utilidade enquanto
valor de uso, podendo ser também trocado por outro bem de uso, inclusive. Mas ¢ a
abstracao do valor de uso que cria o valor de troca, mediado pelo tempo de trabalho
necessario para a sua aquisicdo, e assim esvazia a expressao existencial do ser
humano pela superficialidade dos seus produtos, resultando em diferentes formas de
alienacdo. Tal perspectiva de diferenciagdo entre os dois valores deve-se,
sobretudo, & experiéncia da industrializacao e a transformacao dos valores, que na

cidade moderna, encontram-se suas expressoes.
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Ressalte-se que no meio urbano, a atividade principal de valor de uso € a
habitacdo, pois ela representa o lugar onde o cidaddo para ou se detém para o
descanso - Declaracédo Universal dos Direitos Humanos — (ONU, 1948) e configura a
“funcédo essencial do espacgo urbano” (BEAUJEAU-GARNIER, 1983, p. 185). A ela
associam-se as outras fungdes sociais como: trabalho, recreacdo, circulagao,
abastecimento, servigos sociais, producdo de bens, educagdo. Enquanto a
habitacdo esta associada diretamente a utilizacdo da terra, valorizando o solo com o
seu valor de uso, os empreendimentos capitalistas, principalmente o comércio e 0s
servigos, caracterizam-se por uma alta volatilidade de uso e, assim, representam
uma predominancia do valor de troca dos terrenos. O habitar/morar € dessa forma
uma expressao existencial dubia. Enquanto as habitacdes tradicionais ainda nao
eram incorporadas no ciclo vicioso da capitalizacdo, sejam essas: cavernas, tendas,
casas ou edificios, no qual o homem encontrou um abrigo que o protegeu contra as
adversidades da natureza, essa relagdo natureza-cultura assegurou aos homens
culturalmente a sua auto-realizacdo e individualidade. Na logica capitalista, o espaco
da moradia representa uma contra-proposta para o espaco homogeneizado das
instalacbes modernas, como as fabricas, outros lugares de trabalho e lugares
publicos (CERTEAU, 1994, p. 206). Assim, o morar nos dias de hoje se arraiga muito
mais a elementos superficiais do que a existéncias profundas. A existéncia
desnudada se relaciona nessa forma diferente do ambiente anterior, imprimindo a
guestao estética uma nova importancia.

Castells (1983, p. 185) é enfatico ao afirmar que na sociedade capitalista o
morar ndo constitui apenas uma forma de viver tradicional, mas que viver, em si,
tornou-se também um bem de consumo diferenciado, o qual apresenta uma gama
de caracteristicas. Essas podem ser evidenciadas pela qualidade (equipamento,
conforto, tipo de construcdo, durabilidade), forma (individual, coletiva, objeto
arquitetural, integracdo no conjunto de habitacdes e na regido), status institucional
(sem titulo, alugada, casa propria, co-propriedade), entre outros. Assim, a existéncia
dos moradores da cidade incorpora os valores de uso numa rede de valores de
troca, e comeca a interferir na estruturacdo da cidade. O rosto da cidade é, assim,
resultado — e isso se percebe na sua estética — um morar que pressupde uma forma
de consumo sob uma perspectiva econdmica, haja vista que ha uma inversao de
prioridades (CERTEAU, 1994). Esse distanciamento e a expulsao de valores sociais

da funcdo da moradia impeliram a uma crise de moradia sem precedentes nas
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cidades modernas. O apogeu dessa crise surgiu depois da industrializacdo e
permanece até hoje em sociedades desenvolvidas ou em desenvolvimento.

N&o obstante, tal l6gica capitalista, o espaco delimitado pela casa, logo pelo
morar, constitui também um lugar na linguagem da geografia humanistica. A esse
lugar atribuimos valores pessoais que satisfazem as necessidades biol6gicas de
comida, agua, descanso e procriagdo (TUAN, 1983, p. 4), e também valores
sentimentais, afetivos. Trata-se, nesse caso, de um espaco-palco de acdes
cotidianas, onde “podemos convidar os amigos, 0s vizinhos, evitar 0s inimigos, o
chefe do trabalho, por tanto tempo quanto permite a fragil barreira simbdlica entre o
privado e o publico, entre uma convivialidade eletiva, regrada pelos individuos, e
uma sociabilidade obrigatoéria, imposta pelas autoridades” (CERTEAU, 1994, p. 206).

E preciso considerar que essa construcdo social e individual do espaco se
deve principalmente a elos afetivos com o lugar, fato descrito por Tuan como
Topofilia (1980). Na busca pela felicidade, muitas pessoas desejam estabelecer uma
relacdo positiva com a sua propria casa. Desde o seu nhascimento, numa sociedade
sedentaria, os individuos vao paulatinamente, sendo movidos por experiéncias
nessa direcdo, pelo menos enquanto o abrigo € um elemento cultural positivo. Para
eles, 0 apego as pessoas com as quais convivem desperta sentimentos e profundas
sensacdes sendo sua funcédo social principal. E quanto mais experiéncias o individuo
tiver com o0 seu espaco, a vivéncia do lugar onde as pessoas moram, maiores e mais
intensas serdo essas emocdes. Assim, pode-se afirmar que a moradia é um lugar
também atmosférico onde as pessoas se amam. E o lugar que confere identidade ao
individuo pela intensidade, que ao levantar-se pela manh&, ao som de uma cancao
gue toca na radio FM, sente-se vivo. Para Bachelard (2003, p. 20), numa abordagem
mais poética, a “casa se torna a topografia do nosso ser intimo”. Ela é “0 nosso
canto do mundo” (ibid., p. 24). Bachelard (2003, p. 55) complementa seu poema,
relacionando a situagdo natural e ambiental: “Uma bela habitacdo ndo torna o
inverno mais poético, e o inverno nao aumenta a poesia da habitacao?”.

A casa, como expressado do morar, representa, pois, uma das molduras da
vida social urbana disputada entre os moradores da cidade e os produtores
capitalistas e a sua distribuicdo no espaco. Ela mesma produz, como efeito estético,
sua diferenciagdo social e especifica na paisagem urbana (CASTELLS, 1983, p.
210). Revelando a presenca de grupos ou lugares existenciais, oferecendo

materialmente e simbolicamente elementos para lembrancas e simbolos que
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estabelecem a unido do grupo e possibilitam a comunicagcdo de seus membros
(LYNCH, 2006, p. 142-143). Assim, a “forma urbana” ganha um novo destaque e
uma nova relevancia, longe de um formalismo, mas no sentido de um “formismo”
social, conforme preceitua Michel Maffesoli (1999, p. 128), onde a forma é vista
como uma for¢a e um processo social.

Lefebvre (1991a, p. 46), um estudioso fildsofo do fenébmeno urbano, reitera
gue a cidade situa-se entre uma ordem préxima que consiste nas relacbes dos
individuos em grupos sociais, mais ou menos organizados e estruturados e das
relacbes desses grupos entre si, e em uma ordem distante (como a Igreja, o Estado,
0 Mercado) que organiza sistemas que exercem uma influéncia externa na
organizacdo da ordem proxima. Assim, a cidade sustenta esse conjunto de duas
formas de organizacdes, reproduzindo na ordem proxima as relacdes de producao e
de propriedade de forma concreta, e na ordem distante encarna-se esse conjunto de
existéncias se projetando sobre um lugar e sobre um plano numa forma mais

abstrata. Projeta-se, dessa maneira, a cidade numa outra dialética, onde:

a cidade é obra, a ser associada mais com a obra de arte do que com o
simples produto material. Se h4 uma produgéo da cidade, e das relacdes
sociais na cidade, é uma producao e reproducdo de objetos. A cidade tem
uma histéria; ela é a obra de uma historia, isto €, de pessoas e de grupos
bem determinados que realizam essa obra nas condi¢cdes historicas
(LEFEBVRE, 1991a, p. 46-47).

Diante dessas constatacdes percebemos que a cidade € de fato uma obra
polissémica. Ela adquire, conforme seu sistema interpretativo, diferentes
conotagbes, as quais sdo possibilitadas pelas suas formas e passiveis de
realizagfes de uma gama de sensacdes e praticas sociais.

A ideia da cidade ja era para os gregos, na forma da polis, antes de mais
nada, uma comunidade de cidadaos, que se personalizou enquanto uma associagcao
de carater moral, politico e religioso (HAROUEL, 1990, p. 11). Recentemente, varios
geografos brasileiros retomaram essa ideia moral e politica da cidade, como Paulo
César da Costa Gomes, em A Condicdo Urbana (2002) e Marcelo Lopes de Souza
em A Prisdo e a Agora (2006), mostrando como a forma da cidade ultrapassa seu
carater formal, destacando as for¢cas urbanas como formas existenciais. Assim, a

cidade sempre apresenta um carater ambiguo, ou melhor, “polilogo”, uma
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caracteristica que a aproxima as mensagens estéticas, como essas sdo fundadas
nas obras de arte moderna (ECO, 1997).

Nesse sentido, a definicdo de Platdo (2007, p. 293), no inicio do livro A
Republica considera a cidade como algo poético, e assim artistico. O fil6sofo
classifica e interpreta tanto a poesia quanto a pintura como imitacdo (mimesis) de
ideias profundas que se materializam nas suas obras. Consequentemente, no
interior de sua teoria acerca de uma cidade, ele aponta a cidade como perfeita e
imaginada de forma a ser justa. Mas a poesia e a pintura, para ele, estdo em trés
pontos afastados da realidade e como ndo se encontra semelhante cidade nem na
histéria, nem na realidade presente, cumpre funda-la completamente na imaginacao.
Nessa perspectiva, a cidade € mais do que uma expressao de processos sociais, ela
é fundamento formal desses processos.

Recentemente, na literatura pés-moderna, o escritor italo Calvino (1990),
definiu a cidade em seu livro As Cidades Invisiveis como sendo o reflexo de
construcdes imaginarias, de arbitrariedade de variadas fabulacdes e falas que nelas
circulam e, a partir dela, se constroem através de varios aspectos simbdlicos e
fisicos caminhando juntos, unindo o real e o imaginario. O autor se utiliza da
narrativa para condicionar com precisdao as diferentes “cidades” como imagens,
simbolos e caminhos, mostrando sua “aparéncia” como forma, segundo afirma
Michel Maffesoli (1999, p. 137), no seu livro No Fundo das Aparéncias.

O mesmo efeito estético e artistico relata também Raquel Rolnik (1998, p.
11-12), em seu livro O Que é Cidade afirmando que a primeira imagem que |he veio
a mente nesse estudo fora a metropole Sao Paulo, caracterizada pela mobilidade da
populacdo, pelo barulho das maquinas e pela violéncia dos conflitos. A autora
pensou também em outras cidades, de outros tempos e lugares, como Babilonia,
Roma, Jerusalém, cidades significativas em termos culturais nas suas formas:
cidades amuralhadas, com limites precisos, cujas portas permitiam ou ainda
blogueavam o contato com o mundo exterior. A cidade representa, pois, um signo
nao necessariamente definido na sua simplicidade espacial-concreta, mas na sua
radiacdo formal (energia, forca).

Diante de fenbmenos tdo diferenciados e complexos que perpassam as
cidades antigas e as metropoles de hoje, a autora inquire se é ainda possivel definir
uma cidade. Em sua busca incessante para tal interrogagéao, Rolnik (1998, p. 13)
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assevera que a cidade é antes de tudo um “ima”, antes mesmo de haver se tornado
um local permanente de trabalho e moradia, enfim funcional.

Funcdes urbanas como a organizacdo intermediaria da convivéncia dos
homens na cidade, a protecdo desses homens contra os inimigos pela defesa do
territério, torna a cidade um simbolo ambiguo dessa arriscada existéncia humana.
Rolnik (1998, p. 15-16) salienta que a cidade se assemelha dessa maneira a escrita,
impelida pela necessidade de memorizagéo, enquanto locus permanente da moradia
e do trabalho. Na cidade-escrita, o “habitar’, essa forma existencial profunda, nas
palavras do poeta alemédo Hoélderlin, em sua interpretacdo sobre o pensamento de
Heidegger (2002, p. 165), exemplifica uma condigdo humana: “O habitar ndo deve
mais ser estudado como residuo, como vestigio ou resultado dos niveis ditos
‘superiores’. Devera, e ja pode ser considerado como fonte, como fundamento, como
funcionalidade e transfuncionalidade essenciais” (LEFEBVRE, 1999, p. 83).
Podemos observar aqui uma nova dimensao, conquanto se fixa em uma memaria.
Todavia, ndo sdo somente os textos produzidos pela cidade como os documentos,
as ordens, os inventarios, que se fixam na memodria, mas também a arquitetura
urbana executa esse papel. O design das ruas e das casas, das pracas e dos
templos, além de conter a experiéncia de quem os construiu manifesta também o
seu mundo e o desejo dos seus construtores. Desse modo, as formas e os estilos
arquitetbnicos podem ser lidos e interpretados da mesma maneira que se Ié e se
decifra um texto (ROLNIK, 1998, p. 16-17).

Ao propormos um estudo sobre a Arquitetura urbana de Ponta Grossa/PR
engquanto expressdo de arte, entendemos que 0 seu surgimento é produto dos seus
187 anos de existéncia, que conferiu-lhe uma ‘imagem urbana’ através do cotidiano
de todos os pontagrossenses. Ainda que nao apresente um ‘modelo’ de urbanismo
(como a arquitetura modernista ou a arte elitista o entende), as suas obras
arquitetbnicas de uma cidade do interior do Parand, situada ha 100 quildmetros de
Curitiba, expressam na sua morfologia as especificidades existenciais inerentes a
sua condig&o socio-cultural.

Diante dessas consideracdes introdutdrias, queremos entender neste estudo
como a cidade de Ponta Grossa/PR no decurso de sua histéria tem apresentado
variadas visdes urbanas e vivéncias, as quais podem ser compreendidas nesta
abordagem geogréfica estética. Buscaremos identificar os elementos artisticos

através da arquitetura, os quais apresentam-se como reflexos de evolucfes sociais
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na configuracdo da cidade. Para cumprir tal especificidade, definimos os seguintes
objetivos para a nossa pesquisa.

Em um primeiro momento, buscamos entender e analisar a morfologia
urbana de Ponta Grossa, através do conjunto de seus elementos forma, funcao,
estrutura e processo como elementos estéticos. Destacamos aqui um novo papel de
técnicas de formas descritivas e analiticas para a cidade, de acordo com as
mudancas formais, estruturais e funcionais que determinam a transformacao urbana
através das forcas econbmicas e sociais. Essas mudancas interagem
concomitantemente no design urbano por meio de formas existenciais
transformando-a ou ndo em uma obra de arte.

Em um segundo momento, analisamos os elementos, formas e padrbes
estéticos como fatos urbanos principalmente nas residéncias, edificios, avenidas,
bairros, colégios, igrejas, pracas, conforme seus significados estéticos (vigentes ou
nao), para compreender a funcdo desses na existéncia ou mundo vivido dos
moradores. Assim, detectamos determinados cenarios regionalizados na cidade com
relevancia social diferenciada.

Na sequéncia, verificamos em que sentido ideologias e projetos de
planejamento urbano implementados em Ponta Grossa tém influenciado no seu
design urbano, por exemplo, na ambientacdo de perspectivas, cenarios e conjuntos.
Esse objetivo interpreta, de forma sintética, partes da cidade como ‘conjuntos’ e
permite levantarmos uma arqueologia de elementos do planejamento (e assim de
controle social) que perpassam o corpo da cidade.

A partir dessas trés abordagens — descritivas e funcionais, estéticas,
ideolégicas e existenciais - demonstraremos como func¢des existenciais urbanas
permeiam o conjunto urbano, e como esses elementos podem ser analisados

através da Geografia.
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CAPITULO |

A ANTROPOLOGIA E A CIDADE: UMA ANTROPOLOGIA ESTETICA

Este capitulo tem como objetivo introduzir — de uma forma um pouco
convencional — a compreensdo da cidade: interpreta-se sua histéria como uma
sequéncia de antropologias culturais que se exprimem na forma urbana e revelam a
dimenséo existencial do ser humano em situacdes especificas. Nao se trata de uma
investigacdo que traz em seu bojo uma ampla discussdo da antropologia urbana
cientifica, como a conhecemos de diferentes correntes cientificas, nem de uma
discussdo sobre o existencialismo filoséfico e literario classico (por exemplo,
Schopenhauer, Kierkegaard, Sartre, Camus e outros), mas trata-se sim, de uma
tentativa de compreender a histdria urbana de forma artistico-filosofica.

Henri Lefebvre foi provavelmente o autor mais ilustre nesta compreensao
quando expbs na sua abordagem a transformacdo da sociedade através de suas
formas, por meio de suas obras Revolucdo Urbana e Production of Space. O fil6sofo
francés destaca que a “sociedade urbana” ainda € uma sociedade parcial, em
virtude dos processos de segmentacado funcional no seu meio, todavia postula para
o futuro uma plena realizagdo de urbanidade (LEFEBVRE, 1999, p. 15). Sendo
segmentada ou nédo, a cidade é entendida ndo com base nesses modelos funcionais
ou materiais, mas a partir de modelos sociais que se realizam na vivéncia dos seus
habitantes. A cidade torna-se, assim, locus da socialidade, da autoridade, um local
de estabelecimentos aparelhados de relacdes sociais e antropologias (formacdes
humanas) — trata-se, pois, de uma cidade existencial. Por isso, a sua analise é

fundamental.

1.1 A CIDADE: O LUGAR REVOLUCIONARIO DA EXISTENCIA

Essa “cidade existencial” nascera originalmente da aldeia, onde se observou
no inicio o contraste entre pelo menos dois grupos sociais, dominantes e
subalternos, entre as areas da producdo e as areas do armazenamento e da

distribuicdo, entremeado na area de moradia. A partir dessas primeiras sociedades
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urbanas, as quais surgiram na Mesopotamia, assinalava-se uma evolugéo histérica
longa que era e é marcada por sociedades, nas quais podemos observar diferentes
transformacdes espaciais advindas de uma polissemia do espaco que se apresenta
em expressdes especificas para cada época. Essa dinamicidade da cidade
semidtica e existencial se transforma cada vez mais veemente e répida, até
convulsiva. (BENEVOLO, 2007, p. 23-26). Ja seu comec¢o era uma revolucdo. Por
isso, € comum na historiografia (CHILDE, 1981) como na filosofia (LEFEBVRE,
1999) usar o termo Revolugdo Urbana. Enquanto a primeira se constela no inicio da
‘evolucdo urbana’, nas varzeas dos grandes rios entre os desertos da Africa e da
Asia, entre o Mediterraneo e o Golfo Pérsico (BENEVOLO, 2007, p. 26), Lefebvre
(ibid., 1999) coloca a revolugao urbana no final da evolugé&o urbana como uma forma
utopica, adquirindo uma urbanidade plena.

Em ambos os casos, entretanto, a cidade se apresenta numa forma de
heterotopia espacial. Michel Foucault (1984) e Henri Lefebvre (1999, p. 157)
apontam claramente nessa direcdo. Para conjugar as heterotopias, tanto entre o
espaco rural e urbano, quanto entre o real e o utdpico, necessita-se uma
concretizacao isotdpica, que encontra sua forma social na cidade que se posiciona
em relacdo ao excedente da sociedade anterior/ou diferente. Utopias, para Foucault
(1984), séo sitios “sem lugar real” que tém uma relac&o analdgica direta ou invertida
com o espaco real da sociedade. Seja como for, elas apresentam a sociedade de
maneira perfeita ou contraria a realidade. Assim, espacos “reais” denominados de
contra-sitios compreendem ‘espécies’ de utopias e diferengcas, onde sao
encontradas as contrapropostas ou as contradicdes dos outros sitios reais de uma
dada ‘cultura’, agora sendo caracterizadas como heterotopias. Ambas, utopias e
heterotopias funcionam dessa maneira como espelhos e expressbes que
transformam o lugar que ocupamos no momento em que nos vemos no espelho.

Quando perpassamos alguns modelos urbanos da histéria urbana, néo
gueremos demonstrar, como esses sdo na realidade, mas quais s&do suas
caracteristicas heterotopicas e utOpicas. Essas aparecem, isto €, sdo evidentes,
primeiramente em elementos artisticos que se desenvolvem na materialidade da
cidade em relacdo heterotopica ou utdpica no morar cotidiano nela. Na historia da
Mesopotamia, encontramos tal excedente cultivado pelas sociedades da época, na
mao de governantes heterotépicos que eram ao mesmo tempo chefes

administradores das cidades como representantes do deus local, nesse sentido se
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transformando em representantes utopicos da populacdo em geral. Assim, suas
riquezas acumuladas, por receberem parte dos rendimentos das terras comuns e
dos despojos de guerra, resultaram em medidas praticas na acumulacdo das
provisdes de alimentos para a populacdo, como na construcdo de templos para a
veneracdo e adoracdo dos deuses. Essa organizacdo materializava-se na planta da
cidade e suas vizinhancgas. O terreno agricola, fora da cidade, era transformado em
canais de agua, muros circundantes, armazéns e templos dos deuses. Para a
construcdo dessas obras e das casas das pessoas comuns eram utilizados tijolos e
argila, os quais faziam com que tais obras aparecessem como uma alteridade desse
campo produtivo. Escavacdes arqueoldgicas tém permitido a reconstrucdo das
cidades mais antigas que foram construidas pelo homem, as quais datam do IV
milénio a.C. (BENEVOLO, 2007, p. 26-27).

A cidade sumeriana de Ur, por exemplo, com cerca de 100 hectares e véarias
dezenas de milhares de habitantes, apresentava uma diferenciacéo classica entre os
templos e palacios, de um lado, e das casas comuns para sua populacédo do outro, o
que nos permite um insight material na sua antropologia. Enquanto os santudrios
eram torre-observatorios (ziggurat) que se sobrepunham a massa dos moradores
comuns em forma de uma montanha, armazéns, lojas e casas onde viviam e
trabalhavam diversos moradores, representavam uma grande massa de construcdes
em argila. Destacou-se, assim, simbolicamente uma inferioridade humana aos
deuses (estrelas), os controladores das estrelas e dos reis. Entretanto, essa
antropologia também configurou o espirito ativo da acdo humana na terra, na
realizacdo das lavouras irrigadas ao redor dessa cidade: ao invés do pantano e do
deserto sobressai-se assim uma paisagem artificial de campos, pastagens, pomares,
entremeada pelos canais de irrigacao (ibid., p. 27). Torna-se real em ambos os
sentidos, na plantacdo e na planta e construcdo da cidade. A forma existencial do
homem mesopotamico que eleva e consolida dessa forma, os pantanos entre os
dois grandes rios (Tigre e Eufrates) se encontra explicada na Biblia (GENESIS, 2:7)
quando a mesma relata a formagéo do homem ‘do p6 da terra’ a semelhanga desse
espaco natural. De forma igual, também as suas ‘casas’ foram constituidas desse
material. Trata-se, por assim dizer, de uma ‘antropologia de argila fértil’, uma
antropologia que, apesar da sua visao fortemente religiosa e astronémica, € material

e terrestre.
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A civilizacdo urbana do Egito se desenvolveu quase paralelamente a
Mesopotamica, contudo, apresenta caracteristicas completamente diferentes. Teve
seus estabelecimentos mais antigos formados pelo espaco ambiental das enchentes
anuais do Nilo, e hoje se destaca pelas ruinas de rochas monumentais, como
piramides, templos e tumbas (ibid., p. 40). Observa-se aqui uma antropologia da
eternidade em pedra, contra o carater perecivel da argila. Geralmente, a classe
‘elitista’ dessa sociedade, representada pelo farad, conquistou as aldeias da vida
sorvendo os poderes magicos dos deuses locais, que garantiam a fecundidade da
terra pelas inundacdes do Nilo. Entretanto, o excedente de produtos que o farad
recebia realizava-se nas obras religiosas, nos templos dos deuses e nos
monumentos das tumbas. Enquanto, no Il milénio, essas tumbas foram
representadas pelas piramides quadrangulares, simbolizando a eternidade néo-
humana diante da vida, os posteriores monumentos sao dispostos de per si como
uma cidade independente, divina e eterna, que dominava a cidade dos homens na
cidade dos mortos. Dessa forma, a edificacdo da cidade € divina, e ndo humana, ela
€ de pedra e possui uma geometria simples (idealista) com prismas, piramides,
obeliscos ou ainda estatuas gigantescas, como a esfinge. Nessa cidade divina
repousam 0s mortos que estéo cercados de tudo que necessitam para a vida eterna.
Tal cidade é uma copia fiel da cidade humana, onde as personalidades e 0s objetos
da vida diaria reproduzem-se na sua mudanca (ibid., p. 44-45).

Tebas, por exemplo, a capital do Médio Império no alto Nilo, encontrava-se
assim dividida em dois setores, os quais eram o povoado da margem direita do Nilo
e a necropole nos vales da margem esquerda (BENEVOLO, 2007, p. 46). Nesse
contexto, ambas as cidades j& apresentavam edificacdes monumentais, mostrando
uma mudanca filosofica na antropologia da época em direcdo de uma maior atengéo
aos vivos. Os grandes templos de Carnac e Luxor assim, ja foram edificados na
cidade dos vivos, enquanto as tumbas encontram-se integradas nas rochas somente
permanecendo visiveis com seus templos de acesso'. Trata-se aqui de uma
‘antropologia negativa de pedra’ (contra-humana), que monumentalizava na sua
materialidade a morte, mas gradativamente encaminhou-se na sua compreensao

humana a vida.

! Na india, Indochina e na China surgiram, a partir do século Il a.C., outras civilizagdes urbanas. No
entanto, como essas apresentam caracteristicas ndo-ocidentais, elas sdo desconsideradas aqui.
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A relagéo da construcéo da cidade com suas filosofias e antropologias fica
ainda mais clara quando analisamos a cidade grega. A partir do Il milénio a.C.,
forma-se a cidade grega em diferentes formas. Harouel (1990, p. 11-11) assegura
que a cidade grega emerge inicialmente de uma sociedade rural com habitacdes
dispersas, entre as quais se formam associacdes politicas (synoecismes) que se
constituem como entidades independentes da khora, do espaco habitado rural.
Assim, a ideia de uma cidade centraliza os campos e 0s burgos. Mas esses burgos
onde os moradores vivem sd0 apenas as representacdes da sua sociedade rural,
chamada polis. Essa cidade basicamente rural adquire através da ideia abstrata da
cidade um ar urbano, onde os gregos constituiram um conjunto formal, social e
filosofico, no qual delinearam sua antropologia em atos morais, politicos e religiosos,
sempre com base em consultas de um oraculo.

Pesquisadores da antiguidade, como Hipdcrates, estudaram a cidade sob a
perspectiva da filosofia politica e moral, observando os efeitos do ambiente urbano
(sitio, localizacao, solo, ventos, entre outros) sobre os habitantes, nesse sentido. No
século IV, Platdo e Aristoteles estabeleceram até uma verdadeira reflexdo
urbanistica (HAROUEL, 1990, p. 12). Em Critias e nas Leis, Platdo explana os
principios que devem gerir o funcionamento dessa cidade ideal. Mostra que a
higiene e a salubridade sdo expressdes filoséficas da vida humana de maior
importancia. Por isso, era preciso escolher o sitio considerando salubridade,
economia, clima psicolégico e moral ao mesmo tempo. Também a especializacéo
dos bairros (comercial/artesanal, residencial, administrativo, religioso) e a
diferenciacéo funcional do espaco urbano ja ganham especificidades, com a criagao
de pracas destinadas a vida publica e as atividades comerciais como fundamentos
filosoficos.

Até o final do século VI as areas de habitacdo nas cidades gregas eram
formadas apenas por bairros com ruas estreitas e tortuosas, localizadas embaixo de
uma acropole, como um espaco oOrganico que crescia vegetativamente. Uma
fortificacdo se erguia acima das moradias e constituiu entdo o lugar do poder politico
e religioso, a exemplo da acropole de Atenas, enquanto em torno das casas, na
praca do mercado, na agora, se desenvolveu o centro da vida politica e
administrativa da polis (HAROUEL, 1990, p. 13-14). Podemos entender que

esteticamente essa organizacdo urbana foi o reflexo organico de uma cidade com
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participacdo ativa dos seus cidaddos, na qual se incorporou a heterotopia na
construcéo do espaco cotidiano.

Além dessa polis grega organica, surgiu ainda outro tipo de cidade, com uma
estética de organizacdo geométrica (planejamento), com plantas urbanas regulares,
como no tracado ortogonal da cidade de Mileto. Essa cidade em especifico
representa a “transcrigdo urbanistica de um pensamento cujas especulagbes
filosoficas de carater matematico e as meditacdes sobre a melhor organizacdo
politica da cidade resultam na procura de uma estrutura urbana correspondente”
(ibid., p. 15). Tal transformacdo, da forma do irregular ao regular, acompanha
filosoficamente o surgimento da mateméatica e geometria, que assim comeca induzir
uma antropologia menos organica e mais formal.

A cidade helenistica introduz ainda uma terceira estética antropoldgica. Ela
cresce em termos ornamentais (uma mistura entre o0 organico e o desenhado) e
apresenta consequentemente, uma grande dispersédo de santuarios integrados a via
publica, demonstrando uma intima associacdo da religido com a vida publica.
Associados a agora que agora também adquire funcdo religiosa estabelece-se o
bouletérion (edificio publico onde reunia-se o conselho) e o Pritaneu (edificio publico
onde se reuniam os magistrados). Os ginasios de treinamento corporal, esses com
uma funcado social importantissima ja foram utilizados por Platdo e Aristoteles para o
ensino (universidade); juntamente com a biblioteca e o estadio reuniu-se nesse
espaco urbano corpo e mente denotando um ar intelectual e fisico
concomitantemente (HAROUEL, 1990, p. 20). Isso cria uma antropologia urbana, a
gual reine corpo e mente, religido e politica, o privado (oikos) e o publico (agora).

Em Roma, essa antropologia grega ganha a compreensédo existencial do
homem latino, onde se observam elementos semelhantes como na diversidade da
cidade grega. Benevolo (2007, p. 133) explica que a cidade de Roma emergiu como
uma “pequena cidade sem importancia, na fronteira entre o territério etrusco e o
colonizado pelos gregos”. Contudo, apresentou em seguida um desenvolvimento
extraordinario, o qual permitiu-lhe transformar-se na urbe, numa cidade por
exceléncia. Conforme a lenda, Roma foi fundada por povos descendentes de Troéia
(SAHR; LOWEN SAHR, 2009, p. 44) e com essa lenda sua populacdo buscou uma
antropologia identitaria nos moldes da mitologia grega beneficiando-se do urbanismo
da ‘polis’. Depois dessa fase mitolégica, geralmente apostada para a época do

Reinado, Roma promulgou uma constituigcdo social e comunal na forma de uma “res
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publica® (475-9 a.C.). Essa “res publica”, todavia, apenas ganhou poucas e até
relativamente pequenas expressdes no espaco construido (como o Senado, a
Basilica=tribunal, e a tribuna), onde a cidade era vista como propriedade da propria
populagdo. Grande parte, entretanto, do espacgo urbano era “dominado” pela vida
privada dos “gentes” instituida por patricios e plebeus no seu domus ‘casa’ (ibid., p.
44).

Enquanto os primeiros dois séculos da Republica ainda foram dedicados a
consolidacéo desse sistema politico urbano, a partir das guerras punicas (264 e 241
a.C.), a urbe se transformou em uma representacdo de poder para fora, partindo
entdo, para um imperialismo cultural que levou a cultura urbana romana para o
mediterraneo inteiro. Nesse processo, o Império Romano finalmente se estabeleceu
na condicdo de um sistema autocratico, do periodo 9 a.C.- 476 d.C., iniciando-se
com Otaviano Augusto César. Antropologicamente, mudou a condi¢cdo do cidadao
romano de um ser humano que ativamente participa na vida politica para um ser
humano passivo e técnico, alvo da politica imperial, que traz as ideias romanas para
0 exterior. Esse processo comecou com a crescente militarizacdo da sociedade por
meio de uma estrutura militar homogeneizada, baseada em um exército com suas
legibes normatizadas e seus castelos (ibid., p. 44). Esse prototipo do soldado
romano nao era necessariamente civil, quer dizer cidaddo, mas ganhou esse
estatuto através do seu servico militar, sendo esse uma conformacéo antropoldgica
autoritaria. Forma-se, nesse conjunto, uma divisao social, onde o urbanismo aparece
tanto enquanto ideologia espacial como ideologia social, momento em que a
cidadania como estatuto politico e juridico torna-se um meio de governar.

Para Sposito (1997, p. 22-23), o Império Romano fora o melhor exemplo de
desenvolvimento de uma urbanizacdo supra-local na Antiguidade. Destarte, o
Império alastrou-se do Mediterraneo autorizando a dilatagdo da malha urbana em
regides povoadas por barbaros, trazendo — além de um novo ideario estético -
também uma nova ideologia politica. No noroeste da Europa, ao norte dos Alpes, as
primeiras cidades criadas no vale do Reno (atual, Alemanha), como na Britania
(atual Inglaterra) e Galia (atuais, Franga e Bélgica) foram assim “romanas”, apesar
de suas populacbes pertencerem a outras etnias. Tal poder politico-estético
(cultural) permitiu ndo somente que a urbanizagdo deixasse de ser um processo
espontaneo, como também propiciou a ampliagdo da divisdo interurbana do

trabalho. Conquanto as funcbes e producdes das maiores cidades do Império
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deixaram de atender somente os cidaddos e os habitantes da area rural local, as
cidades fizeram parte, através de um sistema de lugares centrais planejado, uma
ferramenta para suprir a populagcéo de outras areas do Império e 0os povos barbaros.
Vé-se, portanto, o desenvolvimento do comércio na area urbana através de uma
homogeneizagéo dos produtos (trigo, azeite, vinho), como do sistema de transporte
(estradas, barcos) e da organizacdo reconhecivel do espaco urbano em cada
castelo e em cada colonia. Assim, a rede de cidades passou a subsidiar a
propagacédo de um aparato burocratico e administrativo.

O fato é que, como ressalta Singer (1998, p. 16):

a expansao da divisdo de trabalho intra-urbana, ensejada pelo crescimento
da cidade, se desdobra, a partir de certo momento, na constituicdo de uma
diviséo do trabalho entre diferentes ndcleos urbanos. Este desdobramento
eleva as for¢as produtivas a um novo patamar, pois permite o surgimento de
atividades especializadas que suprem uma demanda muito mais ampla que
a do mercado local. A condicdo para tanto, porém, € que a rede urbana
integrada nesta divisdo do trabalho esteja politicamente unificada, ou seja,
sob o dominio de um poder centralizado. E a unificacdo de uma série de
cidades-estado em impérios que, de fato, cria as condi¢cbes para o0
florescimento de uma ampla divisdo interurbana do trabalho. Neste sentido,
0 exemplo de Roma é dos mais marcantes.

Consequentemente, as habitacbes das cidades romanas se agruparam em
dois tipos comuns: domus e insulae. Os domus caracterizam-se por casas
particulares com um patio interno, as quais sdo destinadas as familias mais
abastadas e seus criados; sdo em geral, térreas e bastante espacosas. Os insulae
correspondem aos edificios coletivos de multiplos pavimentos, cujos apartamentos
destinam-se a locacdo. Aqueles direcionados a burguesia apresentam certo conforto
e luxo arquitetural, ja aqueles que destinam-se as classes menos favorecidas sdo
desprovidos de conforto e simplicidade na arquitetura, parecendo verdadeiros
corticos (HAROUEL, 1990, p. 27). Forma-se, dessa maneira, um Xxisma
antropoldgico e estético entre esses diferentes grupos sociais, demonstrando mais
uma vez como a forma urbana se relaciona esteticamente de forma existencial entre
individualizacdo de uma classe e massificacao de outra.

Essa transformacdo e divisdo em classes apresentam repercussdes
semidticas e estéticas na propria cidade de Roma. Mumford (1998, p. 227-228)
reitera que quando se imagina essa antiga cidade, logo se reflete sobre os simbolos

de poder imperial visiveis: seus aquedutos, seus viadutos e suas ruas
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pavimentadas, talhando de forma sinuosa colinas e prados, atravessando rios e
pantanos, movimentando-se de forma ininterrupta, como se fosse uma legiao
romana a expandir o seu poder, a sua marca em todas as partes da Europa, da
Africa do Norte e da Asia Menor. Estabelecendo tal poder no espaco e no tempo, por
meio das cidades coloniais, cidades livres, cidades sob a lei municipal de Roma,
cidades tributarias, a cidade de Roma tornou-se um centro irradiador de uma
populacao ocidental que poderia desfrutar da cidadania, em amplo sentido.

Essa expansao urbana representa um excedente simbélico e heterotopico.
No tracado das cidades fundadas pelos romanos, a forma de retangulo foi
dominante, segundo Mumford (1998, p. 228), mas tal forma geométrica orientou a
cidade de maneira harménica com o cosmo: as duas vias principais, o cardo, que
corria no sentido norte-sul e o decumannus, no sentido leste-oeste. Essas ruas se
cruzavam em angulo reto proximo ao centro destinado as reliquias sagradas, e aos
lugares publicos, como é o caso do Férum, equivalente a acropole e a agora. Assim,
reproduziu-se também na forma de um castellum das legides romanas, uma
antropologia religiosa, onde a orientacdo do morador, seja ele cidaddo ou néo, se
dava por meio de uma geometria espacial.

Além desse aspecto religioso, podemos observar também uma crescente
forca do aspecto ornamental. Da cultura helénica, os romanos receberam
principalmente essa heranca estética. Por exemplo, a agora (cercada e com suas
estruturas continuas), a rua larga e ininterrupta, tendo ao seu lado edificacGes
varias, as quais receberam por parte dos romanos, ornamento e imponéncia
préprios (MUMFORD, 1998, p. 229). De grande representatividade estética podemos
também fazer mengao aos templos, os quais se apdiam “num pdédio, ao qual se sobe
por uma escada ladeada de muros. Em lugar da colunata que circunda a cela,
localizam-se, sobretudo em épocas mais antigas, as semicolunas (pseudoperiptero),
enquanto o lado frontal € ocupado por um pértico” (KOCH, 2008, p. 13). Enquanto
na fase da austeridade ornamental, tanto na Grécia como em Roma, o templo dérico
se destacou por sua ampliddo e suas colunas, o templo jénico amenizou tal
monumentalismo por sua pouca espessura e elegancia (paralelo a época aurea de
Atenas e a Republica de Roma). O templo corintio criou uma atmosfera ludica com
seus capitéis e timpanos ornamentados com muita rigueza a partir da época de
Alexandre, o Grande e depois entre os Imperadores Romanos. Ao adotarem depois

arcos e abobadas em seus edificios publicos, os romanos buscaram fazer uso de
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tais ordens no sentido de renovar a linguagem arquitetonica (SUMMERSON, 2006,
p. 17-18).

Os tracos gregos esteticamente universalizados sdo observados em quase
todas as cidades romanas e dao a antropologia romana uma expressao construida e
arquitetonica. De Chester (na Inglaterra ocidental) até Antioquia e Efeso (na Asia
Menor, hoje Turquia), ndo s6 a politica romana, mas também o pensar romano
transformou, “romanizou” as outras culturas através das suas formas urbanas,
alastrando junto o pensar grego. Na parte oriental do Império Romano, o urbanismo
também preservou alguns elementos orientais, sendo mais influenciado pelas
culturas grega, egipcia, mesopotamica, persa e judaica. Em Palmira, Gerasa,
Filipopolis, Antidquia e Efeso observou-se pouco ou nenhum efeito sobre o
planejamento urbano posterior na Europa Ocidental. Todavia, € importante destacar
que algumas das caracteristicas urbanas visiveis nessas cidades em uma data
posterior sdo dignas de mencao, porquanto anteciparam o espirito e a forma da
cidade moderna - comercial e burocratica (MUMFORD, 1998, p. 234). Em Palmira e
em Damasco sobressaiam avenidas de comércio que se expandiam de uma praca
circular e sua extensdo era interrompida visualmente “por arcos de quatro entradas
nos pontos de cruzamento das ruas principais” (MUMFORD, 1998, p. 234). Em
Antiéquia existiam 25 quildbmetros de ruas de colunas e ali eram estabelecidos
edificios publicos e privados. Essas artérias representaram uma vivéncia cultural
especifica, uma antropologia de consumo que nos parece pos-moderna, como
explica Libanio (apud MUMFORD, 1998, p. 234-235):

Quando se caminha ao longo delas encontra-se uma sucessao de casas
privadas com edificios publicos distribuidos entre elas a intervalos, aqui um
templo, ali uma casa de banhos, a distancias tais que estejam ao alcance
de cada quarteirdo, e em cada caso a entrada € na colunata. Que significa
isso e qual é a importancia dessa prolongada descricdo? Bem parece-me
gue o lado mais agradavel e, sem dlvida, mais proveitoso da vida da cidade
€ a sociedade e o contato humano, e que, por Zeus, é verdadeira uma
cidade onde tais coisas sdo mais frequentemente encontradas. E bom falar
e melhor que tudo dar conselhos, simpatizar com as experiéncias dos
nossos amigos, compartilhando suas alegrias e tristezas e deles recebendo
igual simpatia — e essas e outras béncaos incontaveis decorrem dos
encontros dos homens com seus semelhantes. O povo de outras cidades
gue nao tém colunatas diante de suas casas é mantido afastado pelo mau
tempo; nominalmente, vive na mesma cidade, mas na verdade, os seus
membros acham-se téo distantes como se vivessem em cidades diferentes.
Ao passo que o povo das cidades perde o habito da intimidade quanto mais
apartado vive, entre nds, por outro lado, o habito da amizade é amadurecido
pelo constante que aqui se desenvolve tanto quanto ali diminui.
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Percebe-se que essas colunatas criam atmosferas, que hoje em muitas
partes do mundo séo construidas em shopping centers. Nas colocacfes de Libanio
acerca do assunto, destaca-se a funcao existencial e social da cidade oriental acima
das suas necessidades utilitarias e servicos subsidiarios que definiram na mesma
época 0 urbanismo romano. Como observa Gil (2003), a questdo estética dos
espacos de colunas, que era na cidade romana restrita aos prédios principais,
adquiriram com suas sombras uma forma de vivéncia aberta e menos disciplinada,
permitindo a perambulacdo. Em contrapartida, entre os equipamentos urbanos da
cidade romano-ocidental imperial destacam-se os lugares fechados destinados ao
lazer, como os teatros, os circos, 0s anfiteatros e as termas. Em Roma, esses
prédios ocupavam espacos suntuosos, privatizando o ludico e divertindo as grandes
massas da populacdo. Enquanto o teatro romano se assemelha ao grego, que
representa até hoje a serenidade religiosa desse teatro, o circo foi implantado como
uma longa pista que destinava-se as corridas de carruagem, seguindo a ideia grega
do estadio destinado as corridas religiosas de pedestres. Simboliza-se assim, néo
somente 0 avanco tecnolégico, mas também a transformacdo da religido para a
diversdo. Consequentemente, o préprio teatro grego transformou-se e em Roma, 0
anfiteatro feito essencialmente de pedra e alvenaria (Coliseu), constituiu-se em
objeto de paixdo dos combates de gladiadores e também das apresentacbes de
batalhas terrestres e navais. Outro espaco de diversdo, as termas imperiais
impressionam na atualidade pela sua monumental construcdo. Aqui os banhos que
contém salas reservadas ao passeio e a vida social (inclusive biblioteca e salas de
leitura), formam uma nova socialidade. Da mesma maneira como 0 passeio publico
dos colonatos das cidades orientais, essas termas representam um espacgo
comunitario comum e com pouca diferenciacdo social, onde a funcéo politica e
comunicativa esta diminuindo e onde o lazer torna-se o atrativo principal, esvaziando
a ideia original da cidade da politica, reitera a autora. Substituiu-se, assim, a politica
(aristocratica, mas democratica) pela governanca semiética (pane et circenses).

Desse modo, o Império Romano representava uma mudanca estética
fundamental na antropologia mediterranea. A funcdo estética da concentracdo no
aspecto socio-politico e nas questdes religiosas se esvaziou gradativamente por
uma fungéo de diverséo, e o lazer tomou conta da filosofia cotidiana. Com a queda
do Império Romano no século V (ano 476), inicia-se o longo periodo reconhecido

como a ldade Média europeia. Esse periodo prolonga-se do século V até o século
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XV e é marcado pelo modo de producao feudal (SPOSITO, 1997, p. 25). No século
V, os territérios norte-ocidentais do Império Romano (Itdlia, Gélia, Germéania e
Bretanha) séo invadidos pelos povos denominados pelos romanos como “barbaros”,
haja vista que tinham para a percep¢cdo romana pouca cultura. A crise econdmica e
politica logo apos a queda do Império Romano deixou muitas cidades antigas em
ruinas e ocasionou uma ampla dispersao da populagdo imigrante (germanica) e local
(celta, romana, grega etc.) pelo campo. Formaram-se territérios (na maioria
relativamente pequenos, com aproximadamente 5000 hectares), sendo que no
centro dessas unidades localizava-se a residéncia do senhor feudal. Essa tinha
geralmente uma igreja, armazéns e/ou um castelo. Outras formas edificadas eram as
abadias da Igreja catélica, grande centro irradiador idelolégico, que funcionavam
como entidades econbmicas. As possessbes dos senhores feudais e da Igreja
espalharam-se pelo espaco ao redor. Surgiram, assim, as cortes (cour na Franca,
hof na Alemanha, manor na Inglaterra) com celeiros, estabulos, habitacGes e a sede
do administrador (major) como parte central. Essa sociedade rural tinha como base
o modo de producéo feudal interligando cada morador direta e pessoalmente com o
senhor, deixando as cidades sem um hinterland expressivo. Isso quer dizer, que
nessa fase, a cidade ficou a margem da evolucdo, principalmente porque nao
aglutinava mais a fungdo de um centro administrativo, de produgédo e de troca
(BENEVOLO, 2007, p. 252-253). Delineou-se, entdo, um urbanismo espontaneo,
despreocupado com o conjunto social. Seguem, na sua formacéo, apenas as formas
irregulares do terreno ou as formas regulares dos manufaturados romanos, tornando
(de novo como na Grécia, a cidade orgéanica) a “natureza”, o principal delineador
estético (ibid., p. 255).

No final do século X, contudo, deu inicio a um renascimento econdémico na
Europa, impulsionado pelo aumento populacional e pelo incremento da producéo
agricola, artesanal e mercantil. As cidades passaram a ser denominadas burgos, em
virtude dos seus muros externos que recebiam e protegiam um maior namero de
pessoas. Cresceu assim, uma massa de artesdos e de mercadores, 0s quais
passaram a ser chamados de burgueses (ibid., p. 256). Ideologicamente, a entdo
chamada burguesia buscou mais uma liberdade pessoal, autonomia judiciaria e
administrativa e o estabelecimento de um conjunto de impostos proporcionais as
suas rendas e que tinham aplicacdo pratica nas obras de utilidade publica, formando

um novo excedente heterotopico nessa sociedade feudal. Desenvolveu-se, dessa
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forma, outra compreensdo antropolégica e, consequentemente, formas politicas
distintas do sistema de servidao (ibid., p. 259). Essa nova organizacdo social e
espacial levou a ordenacdo do espaco politico em Cidades-Estados que ainda
dependiam do campo para a provisdo de alimentos, mas foi baseado num comércio
internacional, sem, no entanto, conferir igualdade de direitos & populagédo
campesina.

Conforme esse novo impacto do comércio, a praca e o edificio do mercado
passaram a ser o centro da cidade. Ali se agregou a prefeitura local, onde se
reuniam os conselheiros, representantes das familias burguesas. As intervencdes da
autoridade publica em termos de urbanismo foram numerosas, mas néo planejadas:
era necessario obter permissdes do conselho para os proprietarios, mas, ao mesmo
tempo, a rua medieval ndo tinha o carater publico de hoje; em cidades como
Florenca, Siena, Pisa ou em Paris as ruas eram consideradas como extensédo da
propria casa dos moradores: “mais que uma via de comunicacio, € um espaco onde
se vive” (HAROUEL, 1990, p. 41-43).

Todavia, o grande centro filoséfico da cidade medieval, o ponto focal era a
Catedral. Simbolo de um vinculo direto entre a Igreja (como representante de Deus)
e a comunidade da Idade Média, ela se elevou enormemente acima da paisagem
urbana como elemento semiético (bem visivel) com contetdo césmico-religioso. Sua
verticalidade é representada como uma expressao de espiritualidade, misticidade e
transcendéncia, dividindo o espaco inferior (geralmente dominado pela escuridao)
com o nivel superior representado pela luz dos vitrais. Sua orientagdo Oeste-Leste
representa também o caminho da salvacdo na sua longitudinalidade, e a sua
ornamentacdo € largamente dominada pelo numero 3 da Santa Trindade
(BRANDAO, 1999, p. 41; 44). Assim, a Catedral (ao contrario dos espacos urbanos
cotidianos), com seus inumeros vitrais, ornamentos e estatuas, representa uma
organizacao estetico-matematica do mundo, que imprime nas suas formas concretas
o conhecimento da época. Erwin Panofsky (2001) destacou em Arquitetura Gética e
Pensamento Escolastico esta maneira coerente em fazer o pensamento e a estética
visivel no meio urbano.

Os artistas medievais, ao imaginarem as cidades dessa época,
vislumbraram sempre uma afetuosa preocupacéao pela cidade enquanto uma obra de
arte (PANOFSKY, 2001, p. 269). Essa se expressa nao apenas na Catedral e nas

outras igrejas, mas também nas instituicdes intelectuais. Assim, mosteiros, colégios
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e universidades, como em Oxford, formam claustros em cujos arredores aparecem
jardins livres aos caminhantes, como heterotopias da vida urbana cotidiana. Esses
espacos, ao contrario da vida adensada nas ruas publicas geralmente sujas,
serviram de reflgio aos intelectuais inspirados pelas ideias da escolastica. Os
lugares dessas cidades tornam-se, assim, esteticamente manifestacoes
heterotpicas onde “‘um mesmo habito mental se difunde em todos os campos”
(BRANDAO, 1999, p. 57).

A antropologia urbana da Idade Média cristd na Europa esta demonstrando,
desta maneira, outra estética. Desliga, de certa forma, a formacgéo social da cidade
do campo e, assim, cria uma expressao individualizada e autbnoma, tanto em
termos politicos como em termos estéticos. O simbolo do muro da cidade e o
simbolo da catedral tornam-se seus elementos existenciais, reunindo num mundo
repleto de relacdes perigosas e opressoras na sua estética uma visao utdpica que
se torna visivel na sua planta e nas suas edificacdes, como é o caso de “Jerusalém”
(modelo urbano semidtico em vigor). Essa heterotopia contrasta fortemente com a
vida burguesa e dos artesfes. Podemos falar de uma ruptura antropolégica na
compreensao do homem rural frente do homem burgués.

No século XIV inicia-se nas cidades da Italia setentrional, um pouco antes da
época do colonialismo ibérico da América Latina, uma nova tendéncia estética que
inaugura as ideias modernas de uma antropologia de um individuo independente e
terrestre, jA bastante moderno. O Renascimento, em suas nuancgas varias, comeca a
preocupar-se com as cidades enquanto expressdes das suas proprias ideias,
iniciando este movimento da nova burguesia. A estética das cidades renascentistas,
concentra-se muito mais nos prédios publicos e até nos palacios da burguesia que
ampliam gradativamente sua estética privada para os espacos da adensada cidade
da Idade Média. Expdem nas suas fachadas e nos seus volumes e plantas com
geometrias agora matematizadas, uma nova ideia antropologica. Essa interliga um
ideario cientifico (de uma matematica complexa, influenciada pelo cientificismo
arabe) com uma nova realidade urbana. Tal realidade reune o utdpico da cidade,
seu desenho geométrico, com a vida orgéanica irregular da nova auto-consciéncia
dos intelectuais da época. “Sempre existe uma cidade ideal numa cidade real”,
argumenta Argan (2005, p. 73). Nessa cidade, a funcionalidade comercial retine-se
com essas novas ideias estéticas. Elementos como o cubo, a linha horizontal e a

cupula tornam-se elementares na visdo estética. A ordenacdo do cosmo pela
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matematica desenvolve aqui uma nova concepc¢ao espacial, um espaco homogéneo,
um espacgo racionalizado, na forma do globo e do semi-globo. O antropocentrismo e
o0 mercantilismo juntam-se a esta concepc¢ao reunindo o ideério calculista comercial
com a divinizacéo idealista do homem (BRANDAO, 1999, p. 70; 74; 85). Podemos
caracterizar este momento como introducdo de um racionalismo funcional baseado
na matematica e na geometria. Essas ideias permeiam, como fractais, varios
espacos da cidade, criando uma conformacdo multipla do espaco em diferentes
dimensdes ao mesmo tempo.

Veneza é um protétipo de uma cidade funcionalista da época, ainda sem o
predominio da geometria na sua planta por causa da sua forte ligacdo com a
“natureza” do mar. Mas nela, o Grande Canal passa pela Santa Maria Della Salute e
pela antiga Aduana, antecipando os inventos do urbanismo no século XX com a
separacdo do trdfego de barcos de grandes volumes e rapidos em relacdo ao
transito mais lento da série de canais menores e a rede de caminhos para
pedestres. Tal principio de planejamento segregativo € repetido com nuances
menores na pardéquia ou no sexto, onde cada bairro adquire o seu préprio centro
com alto campanario, igreja, scuola ou centro da guilda, e a fonte ou poco junto ao
mercado. A pardquia ou vizinhanca acaba desta maneira por reproduzir as partes
vitais da cidade em geral numa forma fractal nos bairros, possibilitando ao méximo o
encontro e associacao em todos os niveis humanos (MUMFORD, 1998, p. 277).

Enquanto Veneza apresenta-se, na sua estética, de forma mais pragmatica,
comercial, e funcionalista, Florenca € um exemplo de uma cidade renascentista mais
artistica e filoséfica. Percebe-se que o domo da Catedral, agora com a maior cupula
da época como simbolo de uma visdo cOsmica mais terrestre em comparacdo a
catedral gotica, mas também os palazzi com sua arquitetura horizontal e compacta
exercem um dominio horizontal sobre a paisagem urbana. Eles demonstram dessa
forma, heterotopicamente, frente das massas de casas medievais organicas e das
catedrais goticas, uma nova configuracdo da vida cotidiana urbana, essa vez
coincidindo com a ja prevista utopia geométrica (ibid., p. 282). Ha que se destacar
que surge aqui a arte renascentista. Filippo Brunelleschi, um estudioso dos
monumentos arquitetdnicos da Antiguidade e arquiteto do domo de Florencga, torna-
se descobridor da perspectiva cientifica na arquitetura (JANSON; JANSON, 1996, p.
193). Essa delineia a nova linha ordenadora do espaco urbano, reaproveitando

(renascimento!) a racionalizagcdo do desenho arquitetonico classico (na vertente
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romana) que tem na sua base o circulo e o quadrado. Estabelece-se dessa maneira
uma “harmonia” nas proporgdes dos prédios, que fornecem nao apenas uma sintaxe
do vocabulario arquitetbnico, mas também uma compreenséo racional do mundo e
do homem (ibid., p. 194).

Outro exemplo da racionalizacdo do classico diz respeito ao Edificio
Palazzo, também em Florenca, que fora construido em 1440 e projetado por
Michelozzo Di Bartolomeu?. Esse arquiteto rememorou as estruturas das fortalezas
antigas neste Palazzo e na sua composicdo dividiu-o em trés andares, sendo o
primeiro uma alvenaria tosca e rustica, o segundo com blocos de superficie lisa e 0
terceiro com uma superficie lisa e continua, delineando a evolutiva sofisticagdo das
obras humanas. Na extremidade superior da estrutura encontra-se uma cornija
bastante saliente, a qual fora inspirada nas cornijas dos templos romanos (JANSON;
JANSON, 1996, p. 194-195). Essa sequéncia mostra o refinamento do rastico ao
urbano, da “natura naturans” a “natura naturata” (BRANDAO, 1999, p. 95). Com a
morte de Brunelleschi, j& em 1446, outro nome é colocado em evidéncia na evolugéo
renascentista: Leone Battista Alberti (1404-1472). Arquiteto e tedrico de arte estudou
intensamente 0os monumentos da Roma antiga e escreveu 0s primeiros tratados
acerca de pintura e escultura, além de um terceiro livro sobre a arquitetura, no qual
ele teorizou pela primeira vez de forma literaria (desde Vitruvius) os conhecimentos
da construcéo arquitetonica. Na Igreja de Sant’ Andrea, em Mantua, sobrepds uma
fachada de templo em estilo classico a tradicional frontaria das Catedrais de Pisa e
Orvieto, usando pilastras no lugar de colunas para dar énfase a continuidade da
superficie da parede, dominando nesta a estética da “feiura” do goético com uma
nova simetria divina (JANSON; JANSON, 1996, p. 195-196). A nova planta da
cidade, agora geometrizada na Piazza, e 0s novos volumes gque aparecem nela,
primeiro nos prédios da igreja e da burguesia, indicam assim uma nova utopia
realizada: a ideia da matematica que se transforma numa heterotopia para a vida
cotidiana, a qual permanece por enquanto capturada na arquitetura medieval.
Mostra-se, neste caso como nos anteriores, que também o Renascimento expressa
seu pensar existencial na forma de arte no espaco urbano.

A partir do século XVII e XVIII, este ndcleo urbano renascentista comeca a

se proliferar pelos prédios de moradia, timidamente na cidade barroca, mas

% Michelozzo di Bartolomeo, fora arquiteto e escultor em Florenca. Dentre suas principais obras figura
o Palacio dos Médici, familia mais poderosa de Florenga, em 1440.
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principalmente no inicio do classicismo da cidade industrial. Agora, a cidade vira
palco de um contingente populacional muito maior, cujas casas sao reinterpretadas
através de uma monotonia geométrica, seguindo as antigas ideias do renascimento
geomeétrico. Essas sdo pequenas e compactas, funcionais e conformadas para
receber um contingente populacional grande, o qual é na sua forma social
homogeneizado através da condi¢do social de trabalhadores. Nessa fase, observa-
se uma segregacao social estética na cidade burguesa. Enquanto as classes ricas
(primeiro a aristocracia, e a partir do século XIX também a propria burguesia) se
retiram dos centros da cidade, buscando heterotopias nos grandes parques e nas
mansfes que se assemelham a uma visdo utopica e acadica da natureza. A cidade
€ tomada pela funcédo do trabalho sendo permeado por manufaturas e depois por
fabricas, que sédo cercadas por grandes bairros de moradia homogeneizada. Essa
conformacao da vida humana pela arquitetura desenvolve a “antropologia do homo
faber”, o homem trabalhador que se insere nesse conjunto.

Alojam-se, nessa fase, os trabalhadores num compromisso entre a vida
privada reduzida nos apartamentos dos corticos e a disponibilidade publica do
mercado de trabalho. Esse processo de segregacdo desenha na cidade uma
heterogeneidade social que afasta o convivio comum e espacial na estética,
dividindo o espaco da cidade entre classes e estéticas sociais: bairros dos ricos,
bairros da classe média e bairros dos pobres aparecem simultaneamente. Cada um
adquire especificidades e modelos diferenciados e as familias passam a viver de
uma forma isolada nas suas proprias estéticas de classe. As casas individuais, com
jardim (como um mini-parque), que outrora eram destinadas aos reis e aos nobres,
sdo agora reservadas aos ricos e médios burgueses. Os bairros dos trabalhadores,
pelo contrario, ndo dispdem de um espaco verde, e até as suas fungbes sanitarias
sao socializadas. Mostra-se, desta maneira, um gap estéetico profundo que reproduz
as condicdes sociais da sociedade capitalista. Enquanto para as classes
trabalhadoras surgem bairros com estéticas homogeneizadas, os ricos diferenciam-
se por edificagbes individualizadas (BENEVOLO, 2007, p. 565).

Observa-se ainda que “na periferia industrial perde-se a homogeneidade
social e arquitetbnica da cidade antiga” (ibid., p. 565) e que as fabricas tiram o
sossego da populagdo em virtude da fumaca lancada na atmosfera e dos ruidos
advindos de suas maquinas. Igualmente, poluem o0s rios e tornam o transito

engarrafado. Assim, os bairros periféricos, por exemplo, de Manchester, tornam-se
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areas probleméticas de moradia. Por isso, emergem na era pos-guerra de 1815
algumas ideias revolucionarias, politicas e urbanisticas no sentido de mudar tanto a
organizacao social como a organizac&do dos novos conjuntos habitacionais.

O industrial inglés Robert Owen®, por exemplo, propde ordenar
aproximadamente 1200 pessoas numa é&rea agricola de cerca de 500 hectares,
sendo que a forma das habitagBes constituira um quadrado. Trés lados destinam-se
as casas particulares dos casais e seus filhos menores de trés anos; o quarto lado,
para os aposentos dos jovens, da enfermaria e do abrigo para os visitantes. Para o
espaco central, Owen planejou os edificios publicos como: restaurante, escolas,
biblioteca, centro de encontro para as pessoas adultas, as areas verdes e 0s
campos de esporte. No perimetro externo, além dos jardins das casas e das ruas,
foram previstos as industrias, os armazéns, a lavanderia, a cervejaria, 0 moinho, o
matadouro, os estabulos e as constru¢des rurais (ibid., p. 566-567). Esse modelo de
Owen, que fora apresentado entre 1817 e 1820 ao governo inglés e as autoridades
locais, ndo obteve nenhum éxito, mas mostra a antropologia organizada da
sociedade industrial como utopia. Todos os prédios foram produzidos de um material
industrial, o tijolo, garantindo uma grande homogeneidade no conjunto arquitetonico.

Também Charles Fourier, um escritor francés propde uma visdo de um
novo sistema filosofico e politico que se realiza numa arquitetura, quando
desenvolve uma utopia para um grupo formado por 1620 pessoas, denominado
Falange. Esse grupo deveria comprar um terreno de 250 hectares e construir um
grande edificio unificado, o Falanstério (ibid., p. 568). Esse palacio monumental ou
edificio possuia um patio central e numerosos patios menores, sendo que 0 centro
abrigava os refeitdrios, as salas do conselho, as salas de estudo, as bibliotecas,
entre outros e ali estavam estabelecidos o templo, a torre de ordem, o telégrafo, os
pombos-correio, o carrilhdo de cerimdnias, o observatério, o patio de inverno com
plantas resinosas. Uma das alas reunia as oficinas ruidosas, como carpintaria,
ferraria, trabalhos com martelo; abrigava ainda os brinquedos barulhentos das

criangas. Isso tudo para evitar a poluicdo sonora na cidade. A outra ala deveria

® Robert Owen, rico industrial inglés, nascido em Newtown, Montgomeryshire, Pais de Gales, é
considerado um dos mais importantes socialistas utopicos e criador de varias comunidades industriais
utdpicas.

4 Francois Marie Charles Fourier, filésofo e economista francés, nascido em Besancon, socialista
francés do século XIX, considerado o pai do cooperativismo e idealizador das falanges ou
falanstérios.
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proteger a hospedaria, com suas salas de banho e de reunibes para visitantes, para
ndo estorvarem o centro do palacio e ndo atrapalharem as relacdes familiares da
falange. O Falanstério possuia, além dos apartamentos individuais, muitas salas de
relagbes publicas, chamadas de seristérios ou locais de reunifes. Os estabulos, os
celeiros e as lojas deveriam ser implantados de frente para o edificio, sendo que a
distancia entre o palacio e os estdbulos serviria de pétio principal ou praca de
manobra (CHOAY, 1979, p. 72-73). Nessa antropologia, observa-se a intencdo em
desmanchar em grandes partes a privacidade urbana que a burguesia tinha como
base da sua antropologia.

Ambos os modelos de Owen e Fourier ndo foram realizados no século XIX,
porquanto seus projetos contrariavam a cidade liberal: deslocavam a liberdade
individual para a organizacdo coletiva, logo, fizeram propaganda a uma moradia
‘para muitos’, que poderia resultar em uma agéo conjunta das grandes massas de
trabalhadores, que a burguesia temia tanto. Por isso, as propostas de moradia para
as classes trabalhadoras sempre envolviam a criacdo de apartamentos particulares,
e se possivel (como na Garden City de Ebenezer Howard), até o isolamento do ser
humano pelo jardim. Desse modo, a condi¢do individualizada da antropologia do
capitalismo moderno se reproduzia na arquitetura, e também na estética da cidade.
Valorizou-se, nesse momento, sempre o0 mais individualizado da sociedade (os
burgueses), em detrimento do menos individualizado que tinha que morar em
moradias de massa com padrfes estéticos mais simples.

O problema estético da cidade moderna comeca a vigorar de uma forma
mais ampla, quando surge o modelo urbano “modernista” que €& baseado nas
propostas de Le Corbusier’. Esse arquiteto baseou suas propostas na
funcionalidade da vida humana em geral, tendo artistas e técnicos como
colaboradores na gestdo da cidade pos-liberal, com base em uma mitologia da
producéo, do trabalho e da re-producédo da familia (BENEVOLO, 2007, p. 615). Em
um encontro de arquitetos e urbanistas que ocorrera em Atenas, em 1933, Le
Corbusier langou os principios basicos do ‘morar e viver’ na sociedade moderna, fato

que o impulsionou a redigir esses principios, dez anos mais tarde, na ‘Carta de

® Charles-Edouard Jeanneret-Gris, mais conhecido pelo pseudénimo de Le Corbusier, nasceu em La
Chaux-de-Fonds na Suiga, arquiteto, urbanista e pintor é considerado um dos grandes nomes da
arquitetura moderna . Entre 1942 e 1948 desenvolveu um sistema de medi¢cdo denominado Modulor
com o intuito de encontrar harmonia em suas obras arquitetbnicas
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Atenas’. Considerada como uma espécie de mandamento do urbanismo moderno,
essa carta é vista como uma das grandes produgfes do planejamento urbano no
século passado ou ainda, como o0 pior que ja acontecera para o planejamento
urbano nos ultimos séculos (FREITAG, 2006, p. 59). O principal conteudo desse
receituario do urbanismo moderno diz respeito as quatro fungbes que devem ser
observadas e respeitadas na projecdo de uma cidade, no planejamento e na reforma
urbana: habitar, trabalhar, circular e lazer (ibid., p. 59). Essa antropologia de um
‘homem meramente funcional” ganhou muita repercussao nas cidades no século
XX, todavia ndo respondeu satisfatoriamente a seus proprios objetivos. Por isso,
alguns artistas e urbanistas, criticando as estéticas de entdo, procuravam
desenvolver um estilo funcional, como Horta®, Van de Velde’ e Wagner®, os quais
utilizaram-se da liberdade alcancada para produzir um novo estilo, diferente e
independente dos padrbes tradicionais (BENEVOLO, 2007, p. 615). Entretanto, a
antropologia desse estilo permitia pouco espaco para uma conciliagdo entre a
individualidade e o elemento social, questdo que recentemente fora retomada e
discutida no pos-modernismo. Um dos expoentes que elaborou uma critica mais
profunda nesse sentido, fora Martin Heidegger, quando prop0s suas ideias de um
“habitar” filosofico no ambito dos ‘Dialogos de Darmstadt’, em 1951, num evento
denominado “O homem e o espago” (HEIDEGGER, 2002, p. 252). Essa conferéncia
serviu depois para Henri Lefebvre esbocar suas ideias filoséficas sobre o espaco
urbano (em A Revolugdo Urbana e Production of Space).

No Brasil, chegou também o eco da vanguarda que se travou na Europa. De
acordo com Benevolo (2006, p. 711), a manifestagcdo mais clamorosa que se deu foi
a Semana de Arte Moderna, em 1922 em S&o Paulo, com exposi¢cdes de pintura e
escultura, concertos, récitas e conferéncias. No tocante a arquitetura, Warchavchik
publicou em 1925, um Manifesto da Arquitetura Funcional, inspirado em Le
Corbusier e, em 1928 construiu a primeira casa modernista. Juntamente com as

referéncias europeias, floresce a tendéncia a valorizacdo indigena e ao movimento

® Victor Horta, arquiteto belga, projetara em 1893 a casa de Paul-Emile Tassel em Bruxelas. Essa
data constitui o nascimento da Arquitetura Arte Nova, amplamente baseada na natureza.

! Henry van der Velde, arquiteto, artifice e reformador belga, suas obras marcaram a Arte Nova
Alema. A sua visdo de uma arte nova buscava a libertacdo dos limites convencionais transmitidos ndo
somente na arquitetura, mas também na ‘vida’'.

® Otto Wagner, arquiteto austriaco, autor dos livros: Moderne Architektur (1896); Grobstadarchitektur
(1911), cujas obras evidenciam a necessidade de uma renovacéo radical na cultura arquitetbnica e
abriram caminho para o Modernismo.
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antropofagico. Em 1929, Le Corbusier profere conferéncias acerca do urbanismo em
Sao Paulo e Rio de Janeiro. Com a revolugdo de 1930 de Getulio Vargas, a classe
politica se tornou aliada dos artistas de vanguarda, sendo que Lucio Costa foi
nomeado para a direcdo da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro e convidou
como professores de composicdo Warchavchik e Budeus. Todavia, os conflitos
advindos da Revolugédo de 1930 impediram por alguns anos as atividades normais
da construcdo civi. Com o concurso instituido em 1935 para o Ministério da
Educacdo e Saude, os arquitetos modernos ndo obtiveram éxito. O ministro
Capanema consegue que o projeto de execucao fosse confiado a Lucio Costa, que
convidou dentre outros, Niemeyer e Vasconcellos para compor o projeto, inclusive
chama Le Corbusier para atuar como consultor. Baseado nas sugestdes e no ideario
arquitetébnico do mestre francés, o prédio de fato, foi a realizacdo de um tipo de
edificacdo que Le Corbusier ha muito almejava: com pilotis; terraco jardim; pan de
verre (pano de vidro) e brise-soleil (quebra-sol). E a realizacdo ndo somente do
aspecto funcional, mas também pela implantacdo da proposta, em termos de
aproveitamento do terreno e do entorno (ibid., p. 712).

A partir de 1936 as oportunidades se ampliam para os arquitetos modernos.
Niemeyer e Costa projetam o pavilhdo brasileiro, construido na Exposicdo de New
York de 1939; o critico americano Goodwin e o fotdégrafo Kidder-Smith vém ao Brasil
para coletar informacfes para uma exposicdo no Museum of Modern Art of New
York, cujos autores publicaram o livro Brazil Builds, cuja obra assinala o inicio da
notoriedade internacional do movimento brasileiro (ibid., p. 712). Niemeyer,
universalmente conhecido por suas obras a Pampulha entre 1942 e 1943 (a igreja, o
cassino, o iate clube); o Banco Boavista do Rio (1947); o Centro Técnico da
Aeronautica em Séo José dos Campos (1951); de Brasilia (1960). Brasilia, a
apoteose do urbanismo brasileiro, foi a realizacdo de um sonho, acalentado antes
mesmo da Independéncia, considera Bruand (2008, p. 352). Juscelino Kubitschek
encontrou em Niemeyer um colaborador ideal para sua politica de prestigio, fato que
pode ser observado nas construgdes monumentais da cidade (ibid., p. 354-364). E
Lucio Costa integralizou o Plano Piloto da capital federal, o qual trata de uma
revolucdo estética, que vinha somar-se a revolucdo pratica inspirada pela
preocupacao no sentido de assegurar ar, sol e luz a populagéo; a multiplicacdo das
dimensdes cheios e vazios; a no¢do de infinito substituindo o jogo classico do ponto

de vista final com o erguimento de uma construcdo axial; a reconciliacdo de dois
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sistemas de perspectiva (ibid., p. 365). Percebe-se nesse projeto, o reencontro de
Niemeyer e Costa, inspirados nos ideais modernistas corbusianos. Brasilia, uma
obra de arte proposital, cuja comunh&o entre o urbanismo e a arquitetura leva a uma
apoteose plastica que a situa entre as grandes realizacdes de todos os tempos
(ibid., p. 372).

Esse roteiro sobre as ‘estéticas da cidade’ demonstra que filosofia,
antropologia e arquitetura se encontram na formalizacdo da cidade, pela forma
urbana, construida pela arte dos arquitetos e urbanistas, e também pela populacéo e
sua cotidianidade, tornando-se o unificador desses aspectos existenciais. As
diferenciacdes que foram colocadas em nuance desde a Antiguidade, permitem-nos
refletir de que maneira a compreensdo do homem é também uma compreensao da
cidade. A polissemia das diferentes antropologias que ganham forma nesses
modelos e construcdes situa-a exatamente nesse conjunto. A seguir, buscaremos
identificar quais sdo 0s elementos artisticos que contribuem para a articulacao da

cidade nesse sentido.
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CAPITULO I

CIDADE E ARTE

No primeiro capitulo apresentamos uma discussao sobre a cidade como
expressao antropologica. Na cidade, os moradores urbanos expressam seu modo de
vida existencial. Nessa perspectiva, a estética da cidade pode ser decifrada em cada
época e em cada cultura de forma especifica. Assim, ela se apresenta como uma
obra de arte, cujos significados serdo revelados por meio de uma reflexdo acerca da
estética urbana. Discutiremos neste capitulo, a cidade como forma estética,
embasados em ponderacfes antropoldgicas a priori estabelecidas, destacando
principalmente o surgimento de suas formas, e ndo suas expressoes existenciais em
Si.

A palavra arte em sua origem indicava a habilidade técnica que permitia a
producdo de um objeto ou o exercicio de uma determinada atividade como o oficio
dos ferreiros e dos sapateiros, assim como dos poetas ou escultores, afirma Prette
(2008, p. 8). Durante séculos a palavra arte limitou-se a indicar as chamadas belas
artes, as quais tinham uma finalidade estética como a arquitetura, a escultura e a
pintura. Recentemente, observa-se que o que é belo e o que nédo € difere entre os
diversos povos e se modifica ao longo do tempo. Desse modo, no campo visual-
figurativo toda atividade artistica se define como sendo aquela que por meio das
imagens busca comunicar sensagfes, emocdes e sentimentos. Outrossim, para
Prette (2008, p. 114), arte e obra de arte sdo sindnimos, entéo, de estética e estudar
a historia da arte significa descortinar o imenso panorama dos testemunhos visuais
legados pelos povos em todos os tempos e lugares. No Egito, os exemplares mais
grandiosos da arquitetura sao representados pelas areas sagradas dos complexos
monumentais de Luxor e Karnak, onde se adoravam as divindades locais. As mais
importantes constru¢cdes que se destacam no Egito, sdo as grandes piramides e
devem ser entendidas como arte funeraria, porquanto abrigam monumentos
sepulcrais dos antigos faraos (ibid., p. 129).

Em Micenas, os artesdos também construiram monumentos sepulcrais,
circulares, compostos por blocos gradualmente proeminentes (em ressalto) até

formar uma cupula conica (tholos), que depois eram cobertos de terrico. A tumba de
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Atreu € o exemplo mais perfeito (ibid., p. 145). Os micénios criaram, pois, no século
XIl a.C. a conformacédo da polis grega, a qual se desenvolveu em torno da Acrépole.
A arte da civilizacdo etrusca se desenvolveu na peninsula italica entre os séculos
VIIl e Il a.C. e suas principais constru¢des foram: muros fortificados com suas
portas monumentais; canais; redes de esgoto; extensas necrépoles; edificios de
carater sagrado, os quais desapareceram em virtude dos materiais pereciveis
utilizados (madeira e terracota). Destacam-se em suas construcfes a arte de
utilizacdo do arco pleno e da abobada de berco (PRETTE, 2008, p. 170). Com a
dominacédo etrusca (fim do século VII — 510 a.C.), os romanos aprenderam a fazer
uso do arco pleno em suas constru¢des publicas, a exemplo dos aquedutos que
levavam &gua das nascentes apeninicas as cidades romanas (ibid., p. 174).

Depois da morte de Jesus Cristo, ou seja, no século I, afluiram do Oriente
Proximo para Roma comunidades cristds, as quais passaram a imprimir a arte crista
primitiva na forma de pintura em catacumbas (ibid., p. 186). Em 313 d. C., o Edito de
Constantino proporcionou aos cristdos a liberdade de professarem a sua religido,
fato que impeliu o imperador a promover a fundacédo dos primeiros santuarios. Dai a
necessidade das grandes basilicas, as quais assumiram a forma longitudinal, com
uma Unica entrada do lado mais curto, onde o percurso dos fiéis e o olhar de quem
entrava eram polarizados na direcdo do altar principal, das naves, sustentadas por
uma série de colunas classicas (ibid., p. 188).

A arte bizantina a época do imperador Justiniano (século VI-VII), € também
um exemplo das grandiosas obras arquitetbnicas em Ravena, as quais Sao
representadas por edificios sacros e civis. A igreja de Séao Vital, construida em
meados do século VI, em planta central octogonal dominada por uma cupula
sustentada por um tambor e por oito pilares ligados entre si por um sistema de
grandes arcos. A construcdo oferece ao observador visbes variadas mediante a
utilizacdo de marmores coloridos e de diversos valores: porfiro, jaspe, 0nix, verde
antigo. Interiormente, impressiona a variedade e a riqueza da arquitetura e dos
efeitos de luz e sombra, que criam um ambiente de opuléncia oriental muito
sugestivo sobre os mosaicos dourados e coloridos (ibid., p. 190).

Nos primeiros séculos da Idade Média, quando a Europa encontrava-se
cercada e invadida por povos barbaros e as cidades desocupadas, com a economia
em decadéncia e as trocas comerciais reduzidas, a producao artistica consistia em

aderecos e objetos rituais de metal e pedras preciosas, de conformidade com a
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tradicdo dos povos némades. Erguiam-se nas areas mais elevadas dos territorios as
torres ameadas dos castelos da nobreza e surgiam entdo os mosteiros das ordens
monasticas nos lugares proximos aos desfiladeiros alpinos. A conquista islamica da
Sicilia e o intercambio das Republicas Maritimas com o Oriente Proximo deixaram
marcas na arquitetura, surgindo dessa forma, as catedrais, sustentaculo da vida
cristd e do movimento comunal nas cidades. As constru¢cdes em estilo romanico
revelam uma estrutura articulada entre espaco e volume; a pintura reproduz até o
século Xlll, os modelos bizantinos tardios; e a escultura a partir do baixo-relevo
estava ligada as construcdes. A partir desse século, em virtude da prosperidade das
cidades, emergiram novas formas e tipologias arquitetdnicas: estilo gético, que se
difunde além dos Alpes, cujo modelo se torna o simbolo do poder dos bispos e das
monarquias. Na lItalia, o formato vertical do gotico é mais moderado do que o do
nordico (ibid., p. 194).

Nos séculos XV e XVI as artes visuais adquirem maior autonomia da igreja.
Concomitantemente as obras religiosas se juntam aquelas comissionadas pelos
nobres e pela burguesia. Surgem imponentes edificios ao lado das igrejas e as artes
tratam tanto de conteldos sacros quanto profanos. O Renascimento tem suas raizes
no Humanismo, movimento de pensamento e de conhecimento que buscou a
reavaliacdo da heranca greco-latina e colocou 0 homem no centro de seu interesse.
Reconhece-se nos artistas a sua individualidade criativa. Na arquitetura Filippo
Brunelleschi reage as formas medievais géticas, criando uma nova linguagem
arquitetbnica, um novo estilo. Na catedral de Florenca, Santa Maria Del Fiore, o
arquiteto ergueu a grande cupula por meio da realizacéo de calota dupla. Teve suas
maiores obras-primas em edificacbes para o culto religioso. Nas igrejas florentinas
de S&o Lourengo e do Santo Espirito cria um efeito perspectivo por meio de uma
sucessao de espacos definidos pelas arcadas classicas de arcos plenos e em pedra
escura. Na estrutura global dessas edificacOes se alternam paredes lisas e brancas,
assim como colunas elegantes, esguias e em pedra cinzenta. A Sacristia da Nova
S&o Lourenco (1530-1534) em Florenca foi projetada por Michelangelo com a
finalidade de receber os monumentos funebres de Lourenco e Juliano de Medici.
Destacam-se no ambiente arquitetdnico: molduras, arcos e pilastras corintias em
marmore preto, que constrastam com as superficies brancas (PRETTE, 2008, p.
228-250).
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No inicio do século XVII, enquanto se afirmavam as monarquias nacionais
na Europa, originando os Estados modernos, Roma se destacava enquanto o centro
da arte. A Igreja obrigou-se a enfrentar a pressao dos reformadores e se renovar. A
arte desse modo, deu vida a um novo estilo: o Barroco (bizarro, estranho). Os
arquitetos e escultores buscaram novas dimensfes e construiram obras faustosas,
repletas de invengBes cénicas e de movimento. Deu-se inicio as grandes
intervencdes na malha urbana, construindo-se mansoes, palacios, igrejas e fontes
(ibid., p. 256-257).

As monarquias absolutas favoreceram o desenvolvimento do Barroco no
século XVIII, cujas caracteristicas de opuléncia e grandiosidade estavam de acordo
com as exigéncias das casas reinantes. As cortes européias voltaram-se para um
anico ponto de referéncia: Versalhes, o palacio do rei da Franca, Luis XIV, o qual
serviu-lhe de residéncia de 1682 a 1789. Obra dos arquitetos Louis Le Vau e
Hardouin Mansart, ndo apresenta os detalhes estilisticos do Barroco romano, mas
sim, uma grandiosidade classica e no interior, uma suntuosidade arquitetbnica e
decorativa sem precedentes. A arquitetura, a decoracdo, o cerimonial da vida de
corte, os jardins com jogos de &gua, tiveram nos séculos XVII e XVIII grande
significado na politica internacional, conquanto simbolizavam o poder do rei e suas
riquezas (ibid., p. 272-273).

O século XIX foi de grandes transformacdes sociais, politicas e filoséficas e
impulsionou uma nova mentalidade iluminista e artistica. Na arquitetura prevalece o
a combinacdo de elementos escolhidos entre os estilos do passado, ou seja, 0
ecletismo. A arquitetura neoclassica se volta a modelos greco-romanos e o codigo
arquitetdénico da Revolucdo Francesa e dos novos valores civis ndo é original, mas
valoriza e atribui as formas antigas novos significados. Os arcos do triunfo, os quais
imitavam os romanos antigos de Constantino e de Tito, foram erigidos nas principais
cidades, principalmente no periodo napoleénico (ibid., p. 276-278).

Dificil e complexo para a histéria da humanidade, o século XX foi marcado
por grandes inovacdes e revolugdes, inclusive para as artes. As tecnologias que se
tornaram essenciais para a arquitetura no século XX sédo: o concreto, o concreto
armado, o ferro, o aco, o vidro, as resinas termoendureciveis, as ligas de aluminio e
as curtain walls (paredes defletoras). Assiste-se a proliferacdo de arranha-céus,
sustentados por estruturas portantes de aco, concreto armado e vidro. A projecéo

dos novos ambientes residenciais adequados para a vida moderna, teve como
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representantes: Thomas Gerrit Rietveld na Holanda; Walter Gropius e Mies van der
Rohe na Alemanha; Le Corbusier na Franca (ibid., p. 308; 360-361).

Consideramos aqui a arte de forma diferente do que se faz normalmente na
critica da arte burguesa e moderna. Na visdo burguesa, a arte fora interpretada
como um veiculo de auto-expressao que se apresenta em sua propria linguagem
(l'art pour l'art). Isso era pelo menos a interpretacdo de poetas “modernos” como
Charles Baudelaire, Stéphane Mallarmé e outros, 0s quais entenderam a obra da
arte como equipada de autonomia. Assim, por exemplo, um quadro de Vincent Van
Gogh que exibe agricultores holandeses na lavoura e é exposto - de forma
descontextualizada — na parede de um museu de arte moderna, isola tanto da
experiéncia vivida do pintor, quanto da condicdo social das pessoas nele
representado, as referéncias de vida que indicam para ele proprio. Todavia, a cidade
é diferente. Ela aparece como obra de arte, como Argan (2005, p. 73) afirma —
citando Mumford em seu livro Historia da Arte como Historia da Cidade — ndo como
uma colecéo de produtos artisticos, mas, sim, de um produto artistico em si ‘mesmo’.
Nesse caso, a “obra da cidade” ganha suas caracteristicas “autbnomas” dentro dos
moldes de uma teia de relagdes sociais. Sua aparéncia € supra-individual, e a sua
autonomia aparece como expressao coletiva. Dessa maneira, fica longe da vontade
criadora individualizada dos seus criadores, mas esta ainda aberta a interpretacéo
de todos esses seus moradores/artistas.

Esta ideia da cidade como peca de arte ndo permite a existéncia de um
autor (planejador) ou de um modelo basico, desafiando assim, a ideologia
modernista que parte do pressuposto de uma linguagem idealista. Na poés-
modernidade, a cidade pode ser vista como uma obra com caréter polissémico, tanto
no que diz respeito a expressdo como na interpretacdo. Agora, ela ndo € mais
submetida a ditadura de esquemas interpretativos generalizaveis, como pede a
linguagem homogénea do urbanismo moderno moldada no funcionalismo, mas
expressa-se nela a pluralidade das praticas urbanas (LEFEBVRE, 1999, p. 141),
onde a expressao “artistica” se transformou em uma fungao direta da vivéncia, da
existéncia coletiva.

Além da autonomia na pluralidade vivida, a cidade da atualidade também é
produto de um processo de industrializacdo. Nesse sentido, podemos ver nela nao
mais uma criagdo artesanal, diferenciando cada prédio na sua arquitetura do outro,

mas as formas de moradia e de edificios agora sdo homogéneas e massificadas,
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entretanto, ainda diferenciadas conforme a concorréncia capitalista. Dessa maneira,
o0 idealismo das cidades renascentistas, classicista-barroca e moderna transforma-se
(que individualizou ainda o projeto urbano), no século XX e XXI em um produto
industrial no sentido de que perde sua caracteristica de isolamento estético na
proliferacao ilimitada de suas formas (ARGAN, 2005, p. 73). Esvaziou-se, dessa
maneira, o elemento artistico que Benjamin (1994) denominou “aura” e 0s novos
espacos urbanos, agora ilimitados, aparecem como metrépoles, conurbacdes,
cidades industriais e até conjuntos habitacionais (CHOAY, 1979, p. 1). Essa
formacéo ilimitada requer também uma nova compreensao estética.

A delimitacdo da cidade na sua aparéncia € muito antigo. Como ja
descrevemos anteriormente, cada fase da histéria urbana ocidental apresentava
uma versdo de um urbanismo antropolégico: cidades “orgéanicas”, cidades
"planejadas” e cidades “ornamentais”. O grupo que diz respeito a antropologia
organica se refere a uma expressao vivida e social das pessoas, enquanto a
antropologia do planejamento representa a conformacdo do ser humano pela
disciplina funcional, e a antropologia ornamental enfoca o elemento ludico da vida
humana. Exemplos destacados dessa diferenciacdo sao, na Antiguidade, a cidade
organica de Atenas entendida como uma expressdo da arte politica; Mileto como
cidade planejada ganhando sua expressdo através de uma reflexdo matematico-
funcional e apresentada em rigidez artistica na planta urbana; e Corinto, cidade
ornamental como uma cidade helénica com muitos elementos de arte ornamentada.
Na época moderna, reaparecem esses modelos novamente desde o século XV.
Assim, as cidades do Renascimento e do Modernismo visam o elemento funcional-
matematico, enquanto a cidade barroca e a pds-moderna privilegiam o ornamental.
Em contraste, existem ainda — principalmente na precariedade — cidades populares
(como favelas, areas de self-help housing etc.) que representam ‘modelos’ de
cidades organicas.

Conforme esta tipologia, o produto estético se apresenta em cada cidade
ndo em plena autonomia, mas sempre interigado com a esfera humana, e
principalmente com o ambiente das acdes humanas (formando uma estética da
ética) e com os sistemas de conhecimentos humanos (formando uma estética do
conhecimento = semio6tico). Bakhtin (1998, p. 30) em seu texto O Problema do
Conteudo, do Material e da Forma na Criagdo Literaria aponta nessa direcdo. Nesse

conjunto, a cidade organica pode ser vista como uma cidade fundada nas acdes
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sociais, enquanto a cidade planejada se baseia através de uma forma especifica de
conhecimento. A estética da estética (a arte) pode ser interpretada, nessa
perspectiva, como cidade ornamental onde predominam os elementos da aparéncia.
Entende-se que, em geral, cada cidade apresenta no seu conjunto um aglomerado
dessas diferentes estéticas — estética da ética organica, estética do conhecimento,
estética da ornamentacao.

2.1 A CIDADE COMO ESPACO ESTETICO DO AGIR

Sobre a realidade social da cidade, Lefebvre (1991a) menciona em sua Nota
de Apresentacdo em O Direito & Cidade que a sociedade urbana no fim da fase da
industrializacdo pede a reconsideracdo da filosofia, da arte e da ciéncia. Até entao,
constatou-se uma falta de reflexdo direta sobre a relacdo entre filosofia, cidade e
arte. Enquanto a filosofia reencontrava originalmente na cidade o medium de seus
primordios expresso na arte, na sociedade industrial ndo se permite tal atitude. A
cidade assume agora um novo destino: ela é Util & sociedade urbana e a vida
cotidiana, por isso perde seu modo contemplativo (filoséfico). Consequentemente, a
massificacdo da moradia e a libertacdo do controle urbanistico no corpo da cidade,
fortalecida pela especulagdo, causam a perda da ‘cidade ideal’ em favor de uma
cidade ativa. Aparece agora uma cidade vivenciada também na sua formacéao
chamando epistemologicamente ateng¢ao para a fungao do ‘Agir humano no seu
Interior’.

Na relagcdo entre “Agir e Cidade” estabelece-se uma dialética profunda e
existencial, que nega a forma tradicional, como também seus produtores originarios,
e até sua filosofia. Contudo, ela ndo perde sua expressividade. A estratégia do
capitalismo moderno que enfraquece a pratica de um direito originario a cidade, com
atores definidos, desconfigura permanentemente 0s espacos urbanos de hoje:
embora esvaziando as auto-expressdes de suas referéncias individuais, ganha
autonomia na sua totalidade, o que deixa a cidade urbana (no sentido de Lefebvre
em contraste a cidade industria) ficar embutida profundamente nessa contradi¢éo.
Enquanto a cidade na época do capitalismo concorrencial era considerada ainda

palco de producdes de beleza (mansdes, pracas, parques, bairros planejados — pelo
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menos pelas elites e para a classe média), elas foram ainda antes de tudo mais
obras do que produtos. Agora, 0 processo capitalista induz a uma proliferacao de
formas, na qual sua caracteristica estética tradicional comeca a contrastar com a
obsesséo irreversivel pelo dinheiro, pelo comércio, pelas trocas. Percebemos nesse
momento que enquanto o proprio valor estético antigo era um valor de uso
especifico, a cidade agora mostra sua unicidade nas formas urbanas no sentido de
um valor de troca, onde uma obra sempre é substituivel por outra.

A cidade assim perde gradativamente seu valor estético burgués, e até
parcialmente sua funcionalidade classica em termos filosoficos, artisticos e
cientificos, e se expande desmesuradamente — sua morfologia explode em pedacos
(LEFEBVRE, 1991a, p. 72). Nas palavras de Castells (1983, p. 22), o capitalismo
industrial provocou quase o0 desaparecimento da cidade enquanto sistema
institucional e social autbhomo, e a nosso ver também o seu valor estético
tradicional. No seu lugar, a producgéo industrial propiciou uma urbanizacéo, a qual
socializou os signos, ao transferi-los ao consumo em vez do sentido (ibid., p. 80-81).

Nesse contexto, o intrincado conjunto dos fenbmenos urbanos necessita de
uma compreensao mais profunda do que as andlises econémicas e politicas da
geografia, da arquitetura e do urbanismo, que ainda tratam a cidade muitas vezes
como uma obra fixa. Lefebvre (1999, p. 51-53) observa essa contradicdo entre a
Cidade-Palco e a Cidade-Agir claramente na existéncia de uma nova antropologia
dos moradores urbanos. Quando posiciona o morador no meio da andlise, ganha
uma perspectiva artistica inovadora do fenémeno urbano. Nela, contrasta-se a
vivéncia “organica” do morador com sua percepg¢ao “organizada” do espago urbano.
Seguindo essa dialética (ou melhor, trialética, incluindo ainda a visdo utépica),
Lefebvre adverte que, diante da pluralidade atual dos seus moradores, uma
investigagdo sobre o meio urbano necessita de varios métodos em conjunto. Esses
variam desde o descritivo até o fenomenoldgico, para finalmente chegar numa
perspectiva dialética. Por isso, o conjunto dos processos da producédo, da percepgao
e da compreensdo da cidade (funcdo utopica) sdo todos elementos de igual
importancia para a analise, e devem ser vistos de maneira interligada.

Essa perspectiva acionista de Lefebvre (1999, p. 51-52) define varios

campos de pesquisa do fendbmeno urbano:
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e A ecologia descreve o habitat, as areas habitadas, as unidades de
vizinhanca, as formas de relagbes no espaco-sociedade —
compreendendo a cidade na sua organicidade ambiental em relacdo as
interacdes dos moradores com seu meio.

e A pesquisa fenomenoldgica ocupa-se por sua vez dos lacos entre os
citadinos e o sitio, estudando o ambiente através da percepcao.
Aparecem assim as disparidades do espag¢o, os monumentos, os fluxos
e o0s horizontes da vida urbana, gravados nos conhecimentos dos
criadores da cidade (moradores, planejadores, mercadores).

e A descricdo empirica enfatiza a morfologia geral da cidade, buscando
dar conta do que compreendem as pessoas no contexto urbano (de uma
cidade, de uma megaldpole) — destaca-se neste ambiente a estética da
cidade.

Lefebvre postula que a simples descricdo da cidade ndo é suficiente,
porquanto ndo alcanca determinadas relacbes sociais. Assim, as relacdes de
producéo e de troca se evidenciam no ambito do jogo das interacdes, e 0S campos
de poder e solidariedade se constroem de forma acionista no meio urbano. Eles
ganham sua expressao tanto na arte e no pensamento, na cultura e na estética.
Assim, cada instituicdo social, desde a familia ao Estado, se forma no espaco
urbano através dessas relacdes. Por espaco urbano entende-se aquele que se
apresenta, ao mesmo tempo, fragmentado e articulado, reflexo e condicionante
social, repleto de simbolos e campo de lutas nas palavras de Corréa (1999, p. 7; 11).

Ao distinguir os diferentes niveis do emaranhado urbano, Henri Lefebvre
(1999, p. 85; 156) destaca em A Revolucdo Urbana, que existem trés elementos
essenciais do fendbmeno urbano, que apontam para um "fenbmeno social total.”

Nesse contexto, o urbano é:

a) A projecdo das relagbes sociais no solo: Neste ambito, as relagbes
concretas sdo compreendidas através de relacbes mais abstratas,
oriundas, por exemplo, na sociedade capitalista da mercadoria e do
mercado. Trata-se de relacdes de contratos ou quase-contratos entre 0s
“agentes”. Essa dimensdo contém uma multiplicidade de abstragbes

concretas (mercados, produtos, capitais, trabalhos, obras e simbolos,
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moradias e paisagens naturais). Inserida nestas relacdes, a dialética
histérica apresenta sua luta social entre a onipresenca, diferentes
cidaddos, uns hegemonicos impondo suas expressdes e 0S Seus
poderes estéticos, e outros, periféricos, que desenvolvem as suas
proprias expressodes artisticas a margem desta sociedade de dominacéao,
mas no cerne da sua vivéncia. Consequentemente, o espago urbano
pode ser apropriado ndo apenas pelas regras capitalistas, mas também
pelas regras da interpretacdo sendo a expressao artistica uma dessas.
Assim, uns expdem no espaco urbano suas reliquias-mercadorias
satisfazendo os desejos dos outros de forma mercantilizada. Outras
estratégias, diferentes e criticas, se expressam na forma de grafite, da
arquitetura popular, mas modas individualizadas, para construir 0s seus
espacos da auto-representacdo e personificacao liminares. A arte atua
assim, na sociedade capitalista, tanto no mercado como no n&o-
mercado. Ela forma lugares e terrenos diferenciados. Oferecem-se
esquemas de organizacao estética para os incluidos, como também para
os excluidos ou os parcialmente incluidos. Esta funcao heterotopica,
baseada em estéticas religiosas, revolucionarias ou até "naturais"”, como
contrapropostas estéticas contra o mercado, exprime diretamente e
visivelmente as relacdes sociais na cidade. Este € o nivel da acédo

expressiva, da materializacao.

O fendbmeno e o0 espaco urbanos ndo sdo apenas projecbes das
relacbes sociais, mas também lugar e terreno (palco), onde as
estratégias se confrontam: Destarte, o urbano é um instrumento de acéo
concreta, onde se disputam elementos da cidade na sua concretude. Os
grupos ativos da sociedade urbana sao neste sentido primeiramente os
moradores e visitantes da cidade; mas existem também outros, como
instituicbes, organismos e agentes dos mercados que influenciam a
planta e o corpo da cidade (MUMFORD, 1998, p. 85). Nessa
perspectiva, o fendbmeno urbano representa ndo apenas as relacdes
abstratas, mas as estratégias de auto-representacdo dos atores. Trata-
se, assim, de uma disputa pela possibilidade de se fazer corporal, visivel
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e compreensivel através das obras de arte baseadas em ideologias
estéticas. Este € o nivel da agéo concreta, da apropriacéo.

c) Todavia, o fenbmeno e o espaco urbanos incluem ainda uma vitalidade
especifica que se exprime na pratica urbana e ultrapassa as relagfes de
apropriacdo e materializagdo. Estas praticas visam o elemento utépico,
0os desejos da auto-realizacdo de cada pessoa-morador da cidade. O
"habitar", como diz M. Heidegger (1993; ver também LEFEBVRE, 1999,
p. 59; 87; 157; 165; 170) se faz aqui sensivel através de uma energia
que ndo se reduz as ideologias e instituicées globais, nem as atividades
urbanisticas (como € o caso do modo de producado capitalista), mas se
beneficia dos elementos poéticos e artisticos. Desta forma, o corpo da
cidade se oferece como um valor projetivo, importantissimo para

qualquer impetus revoluciondrio e acdo potencial.

Com esses trés elementos do fenbmeno urbano, as topologias da cidade
ganham nova dimensdo. Sao expressdes e vivéncias com distingdes e diferencas.
Constituem-se de redes ou sistemas de oposi¢coes, de significados sociais, como 0
privado e o publico, o alto e o baixo, o aberto e o fechado, o simétrico e o néo-
simétrico, o dominado e o residual, entre outros (LEFEBVRE, 1999, p. 85-86; ver
também p. 158). A criacdo (poiésis) do espago urbano, com seus ‘artefatos’
(expressao e vivéncia), reside sob esse ponto de vista, tanto no utépico do nao-lugar
quanto nas heterotopias do espaco urbano, sempre ganhando sua dimensao
existencial. Enquanto forma, o urbano ‘trans-forma’ aquilo que reune (concentra),
des-estruturando e re-estruturando seus elementos de modo contraditério e
apresenta-se como lugar do desejo, onde o desejo (a natureza) surge das
necessidades (cultura) e se concentra, porquanto ai se reconhece e possivelmente
se reencontram Eros e Logos num dialogo apaixonado (LEFEBVRE, 1999, p. 159-
160). Em se tratando de cultura, consideremos, pois, que a arte enquanto expressao
da cidade nao precisa mais do artista, mas do “habitante” - na compreenséo
heideggeriana — onde a vivéncia entre nascimento e morte se desenrola
(HEIDEGGER, 2002, p. 128) ou como o poeta alem&o Holderlin declama

“poeticamente o homem habita” (ibid., 2002). E a realidade e a poesia que coabitam.
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2.2 A CIDADE COMO ESPACO ENERGETICO SOCIAL

Os elementos existenciais ultrapassam a dimensdo da cidade concreta,
porquanto envolvem os campos da economia - tanto industrial como da agricultura -,
sendo esse uma expressdo da relacdo natureza-cultura para o futuro (poténcia
econdmica). Ainda, a cidade incorpora também os campos de poder (poténcia de
dominar), tanto do poder ofensivo como do defensivo, do poder politico e/ou
comercial, e do Estado e das relacbes anarquicas.

Encontramos, assim, na cidade um campo de forcas energéticas (além dos
mencionados existem outros) que a sustentam e na qual participam 0s seus
moradores com suas vitalidades; trata-se de um campo multidimensional sécio-
energético. As visibilidades atuais da cidade reproduzem apenas, na superficie
estética e formal, as inscri¢cdes (poténcias) de energias sociais que a cidade recebe
durante toda sua histoéria. A superficie ultrapassa dessa maneira em muito a forma
de um palimpsesto de significados e representacdes, como a geografia cultural
interpreta (COSGROVE 2000, p. 33-60; COSGROVE/JACKSON, 2000, p. 135-146;
DUNCAN, 1990; 1994 apud OLIVEIRA NETO, 2005). Para esses autores, a cidade
assume a funcdo de um texto aberto (compreensivel como qualquer sistema de
conhecimento), para leituras através das suas narrativas.

A nossa interpretacdo ndo necessariamente se restringe a tal dimensao
semidtica, mas incorpora também a energia de acdo que esta se reproduzindo no
ambiente urbano. Essa perspectiva lefebvriana-cultural nos permite que a
representacdo receba um papel dindmico na monumentalizacdo e cristalizacao das
acoOes e relacdes sociais. Essas sdo, pois, baseadas na vivéncia e provocam novas
formas de delimitagéo, de apropriacdo e de desapropriacdo, para a qual serve em
grande parte o imaginario social (JEUDY, 2005, p. 83). Nessa interpretacao,
podemos considerar que a estética ndo € apenas um fendmeno de resultados
passivos da sociedade (representacdes sociais), mas uma consequéncia existencial
das relacBes imagéticas, emotivas e soOcio-psicologicas de pessoas. A cidade se
transforma em mediador dessas poténcias que articula também relacdes de
autonomia participante, e assim as intencbes humanas aparecem na planta da
cidade, ndo simplesmente em fungdo de um sistema politico ou econdmico, mas
também como resultado de sonhos, atmosferas e energias psicoldgicas, visdes e

idealizacdes, todos numa forma concretizada, numa estética.
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O que é denominado por Rossi (1998, p. 19), de fato urbano como as
fachadas dos palécios, assim como as cabanas, os edificios e as pracas, as igrejas
e as fabricas, os parques e as ruas se definem com suas estéticas numa
antropologia imagética e da Gestalt, delimitando expressdes. Constituem dessa
forma, um modo explicito de concepgBes antropoldgicas e existenciais. Essa
delimitagéo interliga, e ndo segrega, o dentro com o exterior, 0s planos verticais com
os planos horizontais, a frente (publica) com o escondido (particular), o supranatural
com o real e o concreto. Tais contrastes criam tensfes na atmosfera urbana. O
ambiente energético da cidade baseia-se, consequentemente, em distancias e
contrastes com suas tensdes. Nesse sentido, podemos ver na cidade dois niveis de

tensodes:

e Tensdes que se definem entre elementos contrastantes na mesma
dimenséao (por exemplo, favela contra condominio fechado; espaco de
transito contra espaco de fixacdo; espaco de lazer contra espaco de
trabalho).

e Tensbes que se definem entre a ordem proxima e a ordem distante. Na
ordem proxima (LEFEBVRE, 1991a, p. 46) se posicionam as relacfes de
individuos e de grupos sociais, mais ou menos organizados e
estruturados. Na ordem distante definem-se as relacdes gerais entre 0s

grupos e a sociedade (como a Igreja, o Estado, o Mercado).

Em tal conjunto, os sistemas externos e distantes exercem uma influéncia
significativa na organizacdo da ordem proxima e a cidade sustenta as relacdes de
producdo e de propriedade da ordem, das condi¢cdes externas e sistémicas nessa
tensdo. Concomitantemente, o local fortalece a reproducdo da ordem distante
encarnando e projetando elementos culturais abstratos sobre seus lugares e
forcando o conjunto em se definir novamente. Podemos dizer que a ordem préxima,
através da massificacdo com suas proprias regras constitui a construcédo da cidade
distante através de um tenso conflito entre os moradores.

Na construcao dialética da cidade:
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a cidade é obra, a ser associada mais com a obra de arte do que com o
simples produto material. Se ha uma produgéo da cidade, e das relagGes
sociais na cidade, é uma producdo e reproducdo de seres humanos por
seres humanos, mais do que uma producao de objetos. A cidade tem uma
histéria, ela é a obra de uma histéria, isto é, de pessoas e de grupos bem
determinados que realizam essa obra nas condicbes histéricas
(LEFEBVRE, 1991a, p. 46-47).

Tal visdo do urbano nos leva a repensar a funcéo socio-espacial da cidade
como obra de arte. Suas formas culturais ganham expressdo exatamente nas
tensdes e divergéncias sociais que se desenvolvem, ndo somente na entre as
diferentes classes da sociedade, mas também entre a ordem préxima (vivéncia) e a
ordem distante (significacdo). Assim, a estética ndo é Unica e univalente, mas
contém valores que se apresentam para ‘todos’ e se encontram em campos de
tensdes. Esses exprimem processos de se fazer diferente, de se distanciar, de se
segregar, enfim, processos estéticos artisticos, os quais destacam delimitacdes.
Nessa estética do Agir, com suas respectivas tensdes, participam tanto os incluidos
como os excluidos (HAESBAERT, 2004). Isso faz o processo social de segregacao-
juncao responsavel pela pluralidade das relacdes estético-formais. Pertencimento e
afastamento entre as pessoas podem ser considerados elementos essenciais da
configuracdo de “existéncias tensas”. Quando as relagbes sociais se desenham
através de limites visuais e sensoriais, eles reproduzem também uma ordem
energética, numa estética de tensdo que assume uma funcao social. Trata-se agora
de um “jogo de condensacédo de imagens mnemdnicas das cidades” (JEUDY 2005,
p. 84), onde se “ensina a viver a simultaneidade temporal e espacial” numa
“experiéncia da soberania estética” (ibid., p. 84).

Esse jogo entre sistematicidade, pluralidade e unicidade abre um caminho
para perceber a cidade como singularidade arquitetdnica (obra), absorvendo as

relacdes sociais num campo criativo de “socialidade”, numa forma que:

agrega, agrupa, modela uma unicidade, deixando a cada elemento sua
propria autonomia, sem deixar de constituir uma inegavel organicidade,
onde luz e sombra, funcionamento e disfuncionamento, ordem e desordem,
visivel e invisivel entram em sinergia para produzir uma estatica mével que
nao deixa de espantar os observadores sociais, e que levanta um problema
epistemolégico cujas consequéncias apenas comecamos a entrever
(MAFFESOLI, 1998, p. 90).
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Para descrever esta situacdo Maffesoli (1996, p. 103; 106), se utiliza da
expressao “forga da forma”, usando o jogo entre poténcia e poder para compreender
a forca da estética em relacdo a uma expressao da ética. Essa ética, contudo, nédo é

a ética burguesa normativa, mas a ética relativa como um campo de ac¢des livres.

2.3 0 ASPECTO FORMAL DA ESTETICA ENERGETICA (KANDINSKY, KLEE)

A visdo energética da existéncia antropoldgica urbana nos leva a uma nova
discusséo da forma. Essa discussdo acompanha a teoria da arte desde o século
XIX. Seu debate iniciou-se com a discussdo do movimento “l'art pour l'art’
(simbolismo), mas aparece com relevancia para a geografia nas tentativas do
Bauhaus alemédo. O Bauhaus procurou uma “forma pura” com base em uma
abordagem energética da criatividade, do espiritual, da emotividade, que
expressasse a vida humana. Assim, Wassily Kandinsky e Paul Klee (WICK, 1989, p.
185) utilizaram conceitos de energia para compreender as for¢cas atras das formas,
abdicando de um formalismo simples (KANDINSKY, 1997). Essa interpretacdo das
formas nos revela uma concepcéao existencialista, como também néo separa a forma
das suas forcas. Wassily Kandinsky (1997, p. X1X) na sua obra basica Ponto e Linha
sobre Plano considera que “o ponto” € o ponto de partida das formas, sendo o
elemento inicial (energético) da morfogénese e da aventura pictérica humana. Esse
ponto € invisivel, imaterial, e - sob esse ponto de vista (= perspectiva criativa) - igual
ao zero. Na arquitetura, o ponto € o resultado da interseccao de varios planos, isto é,
de um lado é o remate de um angulo e de outro corresponde a origem dos planos,
conquanto esses dirigem-se para o0 ponto e se desenvolvem a partir dai. Nas
construgdes goticas, os pontos eram fixados por pontas e destacados plasticamente.
Semelhante efeito fora alcancado nas edificagbes chinesas, onde uma curva conduz
ao ponto. Assim, o ponto € elementar na compreensao antropoldgica, porque aponta
0 ser humano gque expressa nessas construcdes 0s seus desejos na linha, criando
volumes em volta. De igual modo, também a linha € um elemento de grande
significancia para a arquitetura na teoria formal de Kandinsky (1997, p. 50; 75-84;
88). O autor define-a como sendo (como o ponto) um ser invisivel, um sinal do ponto

em movimento, logo, o seu produto mais o movimento. A importancia da linha na
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escultura e na arquitetura € Obvia, de maneira que toda estrutura edificada no
espaco constitui a0 mesmo tempo uma construgdo de encontro de linhas. A linha
também é antropologica e, consequentemente, muitos quadros de Kandinsky
demonstram no seu conteldo a vivacidade das linhas e suas pluralidades.

O terceiro elemento formal da teoria de Kandinsky € o plano. Esse ganha
sua forma através da jun¢do de linhas e pontos, os quais tornam-se planos enquanto
superficies. O autor (como pintor) ndo menciona ainda as diferentes volumetrias
como funcdes de planos, mas esses se subentendem também. O plano original e
mais primitivo, conforme Kandinsky (1997, p. 105; 112), consiste de duas linhas
verticais e duas linhas horizontais que se encontram em quatro pontos. No exemplo
da casa, o teto (0 céu) e o chdo (a terra) se juntam ao longe (a esquerda) e o perto
da casa (a direita). Assim, o estudioso, criador dessa teoria formal de arte, desenrola
toda a qualidade organica do espaco, tanto do espaco diante do homem quanto a
nocéo do espaco que rodeia 0 homem nas suas reflexdes.

Apesar de que o Bauhaus buscou sempre uma compreensao racional da
forma, outro artista e mestre (professor), Paul Klee, justificou também o prazer do
homem expressar-se por meio da acdo estética. Trata-se de um “estado geral da
sua condicdo humana, cuja direcédo recebe o nome de visdo de mundo, e que surge,
aqui e acola, com a necessidade interior de manifestar-se. Faco questdo de frisar
isso, para que nado se produza o mal-entendido de que uma obra se compde apenas
de forma” (WICK, 1989, p. 335).

Essa visdo da forma, como uma conciliagdo entre o espiritual e o material,
até permitiu a evolucdo do Bauhaus. Nos seus primérdios, apresentava-se como
uma Escola de Arte expressionista (sob lideranca do arquiteto Walter Gropius), mas
ja estabeleceu o objetivo de uma instituicdo que busca, conforme seu manifesto
fundador de 1919, a juncédo entre artesds e artistas para unificar a expresséo
antropolégica em um espirito artistico que reune-se numa “grande obra artistica”
(Gesamtkunstwerk), a qual deveria ser promovida pelo conjunto de arquitetos,
escultores e pintores (DROSTE, 2006, p. 19; 132; 203). Depois de uma histéria de
15 anos, essa escola alcangou repercussao internacional com suas casas-modelo,
seus moveis, seu “design”, e até com suas ideias de planejamento urbano. Agora se
construiram as casas numa visao dinamica, de dentro para fora. Surgiu, em 1927, o
bairro inteiro com o nome Torten na cidade de Dessau, onde se experimentavam

novas formas de moradia propostas por Gropius e outros arquitetos — um exemplo
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pratico dessa nova ideia de urbanizagcdo. Finalmente, em 1930, quando o arquiteto
Mies van der Rohe, assumiu a diretoria da escola, esta ganhou claramente o carater
de uma Escola de Arquitetura. Apds a interrupcdo do movimento modernista pelo
fascismo aleméo, a ideologia do Bauhaus, tornou-se hegemonica para muitos
arquitetos e planejadores, mas foi muitas vezes distorcida por um mero
funcionalismo, se esquecendo dos elementos dindmicos e artisticos originais do
movimento.

Fica claro nessas colocacdes que os tedricos da forma do inicio do século
XX, sejam eles arquitetos, pintores, escultores e/ou outros, tinham outra
compreensao da forma do que hoje. Essa ultrapassou os limites formalistas de ‘si’
préprio, de uma estética pura, e abriu um caminho dindmico para outras esferas
sociais, inclusive na cidade. Assim, pergunta-se: quais sdo as possibilidades dessa

compreensao estética que interliga a arte formal com seu ambiente?

2.4 O ASPECTO CONTEXTUAL DA ESTETICA ENERGETICA (BAKHTIN)

Para contextualizar essa compreensao da arte, na qual a forma é interligada
com outros elementos humanos, nos referimos a comentarios do critico de arte
russo Mikhael Bakhtin. Vivendo na mesma época de Kandinsky, e sendo também de
origem russa, Mikhael Bakhtin apontou o problema da forma no ja mencionado artigo
o Problema do Conteudo, do Material e da Forma na Criagdo Literaria (original de
1924). Nesse artigo, o autor procura desmistificar a estreita relagéo que existe entre
forma e estética. Discute com a estética literaria, os principais conceitos e problemas
da poética em termos metodologicos. Bakhtin critica o formalismo poético (que —
nessa época — se caracterizou na Russia pelo formalismo russo; no Brasil
basicamente pelo Parnasianismo), no qual o objeto estético ganhou seu valor
apenas por critérios formais (CLARK; HOLQUIST, 2004, p. 211). Nesse caso,
também a critica literaria da época valorizava sobremaneira, pelo menos no
entender de Bakhtin, o aspecto material-formal no sentido de um positivismo
empirico. Consequentemente, até a pesquisa cientifica sobre a arte literaria perdeu

para Bakhtin seu cientificismo, em favor de um formalismo positivista. Assim, 0 russo
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apontou o fato de que questdes da metafisica da arte, como também as questdes da
natureza e da sociabilidade, ndo foram abordados (BAKHTIN, 1998, p. 17).

Bakhtin desafiou os seus colegas, conquanto sob o seu ponto de vista para
se compreender o campo da estética, era necessario levar em consideracdo a
integracdo sistemética com os outros campos da cultura, especificamente o campo
da cognicao (do conhecimento) e o campo do ético (da a¢édo). O conceito do estético
nao permite para Bakhtin apenas a tese de uma obra de arte intuitiva ou empirica e
material, mas necessita de uma investigacdo dialética em relacdo aos outros
campos. Nesse sentido, o criador da obra ndo seria independente em termos sociais
se sua obra ndo permanecesse apenas no nivel da simples manifestacdo do fato
puro, como se fosse apenas criada por um individuo com sua prépria ordem
psicoldgica e histérica. Ela, a obra, pelo contrario, seria “limitada” pelo campo dos
conhecimentos culturais e dos comportamentos dos outros (ibid., p.15).
Consequentemente, a poética torna-se instavel e casual em seus proprios
fundamentos. Por exemplo, no caso da poética literaria, € necessario levar em
consideracdo, além da prépria obra, a natureza do material vocabular — 0 som, a
palavra, a gramatica que todos influenciam na sua materialidade (advindo do campo
do conhecimento) e serviriam como apoio. A mesma relacdo artistica com o material
observa-se também em outras artes. A funcéo do espaco, da massa e da cor existe
nas artes plasticas; os comportamentos, 0s gestos e a mimica nas artes teatrais e na
danca; o som, as melodias, as harmonias e o0s ritmos sdo presentes nas artes
musicais. Bakhtin menciona ainda as janelas, as portas, 0S muros e 0s tetos na
arquitetura (ibid., p. 16).

Todos esses elementos materiais formam um conjunto, onde as afirmacdes
dos artistas tornam-se uma relacao voltada para o mundo e para as relagdes sociais.
A independéncia da propria arte fica assim restrita apenas ao seu carater metaforico,
mas ndo ao carater material. Dessa maneira, a forma é compreendida como a
formacao do material, o qual se transforma na sua ordenacao para com o exterior. A
parte interior recebe atengcdo especial na estética bakhtiana. Assim, a tenséo
emocional e volitiva da forma mostra uma capacidade de exprimir uma relagcéao
axiolégica com outros campos, tanto pelo lado do autor quanto do espectador. Este
elemento aparece como algo além do material, tendo um caréater ativo superando
delimitacbes. Assevera Bakhtin (1998, p. 20), que o sentimento explicito pela forma

€ um estado de organismo psicofisico, uma colocacéo que lembra as ideias de Paul
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Klee sobre a criatividade. O material organizado, a obra de arte, pode adquirir
somente um significado enquanto estimulador fisico dos estados fisiol6gicos e
psiquicos.

Diante dessas reflexdes, o critico russo propfe varias etapas para a analise

estética:

e A primeira é compreender o objeto estético na sua singularidade e

estrutura puramente artistica. O analista deve abordar a obra na sua
realidade original e buscar a compreensao da sua forma estrutural. Isto
equivale a dizer que o esteta deve converter-se em um gebmetra, um
fisico, um anatomista, um fisiélogo, um linguista, assim como o artista
também é obrigado a sé-lo. O pesquisador do objeto estético deve, neste
estagio, compreender o aparato técnico da realizacao estética. Trata-se
de uma investigacédo formal no sentido classico (ibid., p. 22).

e A segunda fase corresponde a avaliacdo do conteudo da arte. Bakhtin
(1998, p. 29) salienta que o problema deste ou daquele dominio da
cultura (conhecimento, ética, arte) pode ser compreendido como um
problema dos limites entre a estética pura e os outros dominios. Assim, 0s
dominios culturais (arte, ética, conhecimento) ndo devem ser
compreendidos meramente como tedricos, sendo limitados por suas
espacialidades especificas. Pelo contrario, a cultura se articula em
territorios usando suas fronteiras. Assim, todo ato cultural pressupde viver
as fronteiras que o delimitam. Pode-se falar de uma sistematizagéo do
fenbmeno cultural que adquire significacdo através da sua formalizacao e

delimitacdo. Acrescente-se que todo fenémeno da cultura € concreto e

sistematico na interface dos trés dominios a seguir:

1- O campo do conhecimento é um campo aberto onde se estruturam todos 0s

conhecimentos culturais (linguisticos, técnicos, sociais), sendo um acervo da
vivéncia atual. Esse esta sempre em expansdo e modificacdo elaborando sistemas
de sentido (semidticas). O campo do conhecimento, por si, ndo aceita uma avaliacao
ética nem a formalizacdo estética, mas consiste em configuracdes sistematicas que

apontam para os outros campos (ibid., p. 31).
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2- O campo da ética, quer dizer o mundo da agdo, € um campo de valores e leis
para a convivéncia dos atores na realidade vivida. Aqui se definem as relacdes
sociais através de desejos, vontades, disposicdes psicologicas, sempre criando
socialidades definidas, como amizades, eroticas, familia, comunidades, a sociedade,
o Estado, etc (ibid., p. 32)

3- Na integracao entre o dominio ético e o dominio cognitivo se levanta a qualidade

singular do campo da estética (ibid., p. 32-33; 35). Pode-se afirmar que quase todas

as categorias do pensamento e da acdo humanas acerca do mundo ou do homem
tém assim também um caréater estético, relacionando-se de forma singular com a
filosofia e a antropologia. Por isso, uma das tarefas mais importantes da estética é
ser capaz de criar uma teoria da filosofia baseada numa teoria da arte, conclui
Bakhtin.

Diante dessas constatacdes filosoficas se esclarecem melhor as colocacfes
de Bakhtin, quando relaciona o conteudo da obra artistica com a realidade do
conhecimento e do ato estético. A arte, para ele, € uma formalizagdo multiforme com
auxilio de um material determinado, e o seu conteldo constitui uma relacédo
essencial com o mundo do conhecimento e do ato. A forma acaba envolvendo o
conteuddo apenas exteriormente, mas com forcas; conteudo e forma se
interpenetram assim, sdo inseparaveis e indissolluveis, formando o sentido ético e
cognitivo (BAKHTIN, 1998, p. 35-38). Podemos falar de uma relacao trialética entre
a estética e os dois outros campos que induzem esta investigacdo do conteudo
perpassando pelas trés esferas.

Além da investigacdo formal e da investigacdo do conteudo, Bakhtin (1998,
p. 45; 49; 51) propde ainda uma investigagdo do material. Nessa terceira etapa de
uma investigacdo da estética, suas preocupacdes sao voltadas para uma arte da
expressdo do material, e ndo do material em si. A concretizagdo de articulagao
necessita de uma andlise estrutural, na qual o autor questiona a percepc¢do da
palavra no objeto de arte enquanto determinacao linguistica. Para ele, uma estética
deveria ser capaz de determinar a composi¢cdo imanente ao conteudo artistico, na
sua pureza estética com a finalidade de descobrir o significado material da obra. O
objeto estético se constitui aqui a partir de um contetddo artisticamente formalizado,

crescendo nas palavras e na lingua, e finalmente apresentando-se enquanto uma
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existéncia estética da obra. O processo de realizacdo do objeto estético constitui-se
agora num processo de transformacao sistematica de um conjunto verbal linguistico
e composicional para a obra de arte na sua plenitude.

Bakhtin investiga, com essa teoria, a poética de textos literarios. Entretanto,
suas ideias podem ser transferidas metaforicamente para a composi¢do de cidades.
Assim, a arquitetura, no seu conjunto (ndo como obra individual de uma casa) torna-
se, como a arte, o elemento mais importante. Trata-se, pois, muito mais do que os
meros objetos (casas, ruas) e o conceito da cidade (planos, ideias), uma vez que
através da arquitetura, ou melhor, a habitacdo e o habitar representam um
conhecimento (um significado), uma ética (uma acdo) e uma estética (uma forma
energética). Como artistas e seus contempladores, também os moradores
relacionam-se com valores ético-estéticos na forma da cidade. Como poetas, eles
vivem com reminiscéncias, arrependimentos, com o passado e com o futuro,
produzindo sua materialidade na cidade. O contetdo da cidade (a sua ética através
dos movimentos regularizados ou ndo de pessoas, 0 seu sistema de conhecimento
expresso nas linguagens aplicadas a cidade) faz parte desta materialidade. Essa
reflexdo nos traz de volta a questao da forma. Quando Bakhtin enuncia que a forma
artistica constitui a formacdo de um contetdo realizada no material, podemos
compreender e analisar o objeto da arte “Cidade” como um objeto estético enquanto
forma arquitetbnica. Esse se relaciona com o conteddo, a partir do todo
composicional e material da obra. No entanto, a forma representa também uma
desmaterializacdo além dos limites da obra enquanto material organizado, quando
se transforma numa expressao da atividade criativa (BAKHTIN, 1998, p. 57).

Assim, como todo poeta que se apresenta enquanto criador da forma, o
habitante vive com a finalidade de realizar-se inteiramente. O carater do poeta-
cidade (o morador) também é mencionado por Maffesoli (1998, p. 73), quando o
sociblogo francés trata do relacionamento criativo do ser humano com a forma como
condicdo fundamental da vivéncia. O relacionamento entre contetdo e forma
estabelece-se no habitar de maneira conflitante. De um lado, o morador urbano se
expressa nela através de um isolamento ou uma separacédo da forma; do outro, vive
numa sinergia que faz cristalizar os seus desejos (MAFFESOLI, 1998, p. 69). Por
isso, podemos inferir que o morador ndo se relaciona nem com o material, nem com
a obra enquanto ‘coisa’, mas sim através dos seus sistemas de conhecimento (suas

interpretacbes com base nos significados) e seus sistemas de acdes que formam —
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enquanto existéncia — o conteudo da cidade (BAKHTIN, 1998, p. 59). Nessa
socialidade urbana, entendida como energia e sinergia criativa, oferecem-se
possibilidades de uma livre moldagem do conteddo da cidade. Aqui se liberam os
sentimentos diante do conteddo. Percebemos que enquanto o isolamento € a
condicdo negativa do carater subjetivo da forma, o autor-criador faz dela um
elemento constitutivo positivo da forma.

A juncdo de todos os elementos composicionais, oS quais se realizam na
forma da cidade, alcancam nessa visdo uma unidade estética, onde o conjunto
(divergente, todavia, para cada intérprete) se realiza. Trata-se de um primeiro passo

para uma nova consciéncia formadora na cidade da pluralidade.

2.5 0 ASPECTO FUNCIONAL DIANTE DO EXISTENCIALISMO URBANO

Comumente, a contemplacdo do belo € visto como a fungdo principal da
arte. Para esse fim, obras artisticas sdo expostas em lugares especificos, em
exposicdes e museus, por exemplo, e/ou a arte é utilizada como "decoracao
adicional", ou até interpretada como l'art pour I'art (BAUDELAIRE). Nesse sentido, a
arte assume apenas um papel virtual e supérfluo. Essa interpretacdo é caracteristica
para a época histérica do capitalismo e da ideologia burguesa. David Harvey (1992)
interpreta a arte em fungéo do esvaziamento do seu valor de uso, como resultado
das modificacdes sociais do modo de producédo capitalista. Explica o autor que tal
esvaziamento se d& pelo fato de que a burguesia ndo busca necessariamente uma
mensagem ou uma funcdo basica na arte, mas procura nela um valor materialista
representado pela sua raridade, e assim, por um valor de troca. Assim, muitas obras
perdem os seus valores materiais, se reduzindo a valores idealistas.

O jogo entre a fungéao “utilitaria” (valor de uso) e a fungao "artistico-estética"
(valor estético) é dessa forma, sujeito as mudancas econdémicas e sociais durante 0s
séculos. Por isso, muitos objetos que hoje observamos nos museus, de forma
estetizada, faziam antigamente parte do dia a dia do homem. Da mesma maneira,
construgbes que atualmente sdo monumentos tombados como patrimonios
historicos serviam no passado como moradia, onde familias viviam momentos de

tranquilidade, de apreensdo, de medo e de alegria. As construgcbes em que
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moramos hoje, como também os utensilios que agora fazem parte da nossa vida
diaria, poderéo futuramente estar nos museus (JEUDY, 2005). Essas possiveis e
existentes mudancas demonstram a influéncia temporal no jogo entre funcéo
utilitaria e estética. Podemos dizer que a estetizacdo de uma obra artistica
representa uma fixagdo do tempo, através de mudancas das suas funcbes. A
diferenciacdo entre o orgéanico (vivido), o planejado (monumentalizado) e o
decorativo (estetizado), muda por isso, constantemente seus limites internos.
Consequentemente, a mesma obra pode servir numa época para decorar o mundo,
simbolizando beleza e fonte de inspiracdo dos artistas para a populagcédo, e numa
outra pode ser julgada feia, mas sendo auxiliar no dia a dia para explicar e descrever
a histéria e identidade de um determinado grupo social ou de uma sociedade. Em
outros contextos, a mesma obra pode servir como fetiche para ser usada na cura de
doencas psicolégicas e até corporais, ou como mercadoria, e pode até exprimir
visbes futuristicas e idealizadoras que norteiam e homogeneizam a sociedade.
Observamos assim, que quando somos admiradores de uma obra de arte, isso
depende muito da nossa experiéncia, dos nossos conhecimentos e da nossa
imaginagao, enfim, da nossa cultura em geral. Tal influéncia cultural define em cada
momento a disposi¢ao de perceber e interpretar uma obra (ibid., 2005).

Além do aspecto temporal da variacdo das funcionalidades como obra, a
cidade apresenta também uma pluralidade espacial. Por isso, diferentes bairros,
diferentes prédios, e diferentes zonas sao expressdes de funcdes diferenciadas no
mesmo espaco da cidade. Percebe-se que hoje, as fungbes em destacar elementos
atraves da visibilidade ou pelo som sdo extremamente importantes na cidade. Como
a cidade muitas vezes, tem perdido sua coeréncia como cidade-modelo, precisa
diferenciar seu espaco interno por destaques. Assim sendo, muitos elementos se
tornam visiveis em processos de fascinacédo e emotividade, por topofilia e topofobia,
além da necessidade utilitaria e pelo fetichismo comercial (LOWEN SAHR, 2010).
Processos psicologicos deste tipo ultrapassam uma geografia da acgéo
individualizada, focando em direcdo a elementos coletivos. Em funcéo disso, as
artes plasticas (arquitetura, escultura, pintura) e a musica (sons) contribuem de
forma substancial para a organizacdo da cidade atual. Eles diferenciam o espaco
massificado e plural pela visibilizacdo e a corporificagdo, formando novas

expressoes existenciais.
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E nesse contexto que o aspecto estético-artistico ganha nova funcdo. Agora
o tornar “visivel’ destaca determinados espacos urbanos para grupos sociais
especificos. Seja para grupos dominantes ou grupos menos favorecidos, até mesmo
segregados. Cada um desses grupos define sua propria estética urbana no conjunto
da cidade, formando sua propria paisagem psicologica, sua psicogeografia
(DEBORD, 1997).

Nesse processo de "definicdo" da visibilidade, os grupos hegemoénicos
extraem do conglomerado da cidade alguns elementos que eles consideram
importantes; outras visibilidades, em contraste, sdo ofuscadas e escondidas por
eles. Na sociedade capitalista, esta funcdo da "formacao” social (o dar forma pela
classe e grupo social) € hoje localizada e principalmente executada pelos
profissionais da arquitetura, planejadores, politicos, o0s quais satisfazem
basicamente os perfis estéticos dos grupos hegemonicos. Tais lugares tornam-se
lugares centrais. Ocorre, assim, uma apropriagdo da arte para a valorizacdo de
localizacBes urbanas. Por isso, muitas prefeituras sdo fortemente dependentes da
publicidade e do marketing e, nesse processo, atribuem a arte esta funcao, quando
destacam determinados sitios com um caréter distinto dos demais lugares.

Tal monumentalizagéo da cidade planejada destaca alguns locais pela arte,
em funcéo de politicas dos grandes empreendedores imobiliarios e dos governos,
reforcando a aparéncia de estabilidade cultural e continuidade histérica por um
grupo hegeménico. Parece que “existem” valores universais que de fato nao existem
quando se analisa a alta mobilidade social na sociedade capitalista (JEUDY, 2005).
Entdo, apresentar a estetizacdo como um processo de desenvolvimento €, em
grande parte, indissoluvelmente ligado hoje em dia a busca de lucros nos processos
de renovacdo urbana e no controle da sociedade. Quando as cidades estao
adotando estratégias de monumentalizagdo voltadas para o marketing, a promocao
imobiliaria e o turismo utilizam a arte apenas no sentido de uma espetacularizacao
(BRISSAC, 2000), e ndo no sentido de uma arte existencial.

Nesse aspecto, aumenta sensivelmente o peso institucional da arte. A
producao artistica € profundamente interligada ao processo de controle do espaco
urbano. Obras feitas ou expostas nas estruturas arquitetdnicas de novos museus ou
em vastos ambientes criados pelos projetos de desenvolvimento (waterfront projects,
por exemplo) tendem a diminuir a representacdo dos espacos de moradia e de

vivéncia cotidiana. Consequentemente, a nova paisagem urbana tende a ser
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inteiramente desenhada e controlada pelos planejadores e pelos projetos de
intervencao, criando novas tensoes estéticas (BRISSAC, 2000; LEFEBVRE, 1991b).

Contudo, além da cidade dos planejadores existe ainda a cidade dos
moradores que, através de inimeras intervencdes, € também artistica e transforma e
adapta a cidade conforme suas préprias visées. Assim, surge uma vasta arquitetura
alternativa e heterotdpica (cidade organica), até com seu proprio urbanismo
alternativo, como nas favelas que muitas vezes incorporam elementos da arte
urbana oficial, mas transformam estes elementos em formas ndo mais
reconheciveis. Essa evolucdo cria, nas periferias, a chamada arquitetura kitsch®,
onde a funcdo construtiva ndo é mais o elemento principal, como demanda a
arquitetura moderna, mas onde o0s aspectos semidtico e puramente estético
predominam (GUIMARAENS; CAVALCANTI, 1979, p. 29). Por isso, avaliar a
estética de uma cidade na sua totalidade significa incorporar varios tipos de arte,
sendo que esses seguem o0s padrdes estéticos hegemdnicos e/ou alternativos na
pluralidade, sempre com uma funcao social e cultural.

Em consequéncia, a arte e a arquitetura urbana ndo sao mais restritas a
edificacBes oficiais, mas incluem também grandes conjuntos habitacionais, prisées,
hospitais, igrejas, escolas e a arquitetura vernacular. Nesse momento, a obra
artistica e estética foge da visdo de ser um elemento isolado. Pelo contrario, a obra
€ determinada discursivamente por diversas disciplinas (sociologia, politica, critica,
urbanismo) e discursos vividos. Assim, em dUltima instancia, o sitio de uma
intervencdo ndo é mais delimitado pelas circunstancias locacionais, mas por efeitos
sistémicos de relacbes sociais (expressos em relagbes estéticas no sentido de
Bakhtin) de grande abrangéncia. Agora, o local é estruturado mais intertextualmente
do que localmente, mais esteticamente do que materialmente.

Assim, as experiéncias estéticas de hoje ndo se reproduzem mais no mapa,
mas num itinerario do perceptor — numa sequéncia fragmentada de acbes. A
passagem do morador e/ou visitante (até virtual) define de que forma os objetos da
arte urbana, por exemplo, as casas, as edificagcdes, as ruas e as pragas, se

artificializam — quer dizer, como eles aparecem e desaparecem na visdo das mais

° Abrahan Moles (1994, p. 10) afirma que a expresséao kitsch deriva de duas palavras conhecidas no
sul da Alemanha: kitschen, que significa atravancar e, em particular, fazer méveis novos com velhos e
verkitschen, que quer dizer trapacear, receptar, vender algo em lugar de outro. Corresponde a um
conceito universal, cuja arte € marcada pela auséncia de estilo; a uma fungcdo de conforto; ao
supérfluo do progresso. E uma forma patoldgica de arte
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variadas pessoas. Por isso, as intervencdes urbanisticas perdem em grande parte
sua hegemonia estética, e assim também o respeito da maioria dos moradores. De
certa forma, a luta estética travada pelos grupos sociais e pelas classes definem na
cidade, cada um por si, 0 seu espaco-territdério estético. Entretanto, nessa luta,
observamos também inimeras transgressoées, invasdes e ocupacdes, seja em forma
de graffiti, seja com infracBes contra leis urbanisticas, e também com expulsdes por
processos de gentrification'®. Permanentemente, a cidade é um campo de batalha
desta energia social. A luta no espaco urbano permite sua expressdo na
possibilidade estética, tornando as existéncias publicas ou deixando-as no siléncio
privatizado.

2.6 AS RELACOES SOCIAIS E O PROCESSO CRIATIVO

Conforme 0 exposto, as estratégias e taticas criativas da estética, revelam
que o processo criativo é fruto de um jogo representacional no espaco da cidade.
Nesse espago, atuam tanto os moradores como 0s arquitetos urbanistas, governos
municipais e empreendedores, conforme destaca Lefebvre (1991b) em sua obra The
Production of Space. Todo ator urbano, seja habitante no sentido de morador ou
habitante no sentido existencial, € de certa forma um artista, enquanto atua como
autor e facilitador do espaco urbano estabelecendo e criando vinculos com outras
atividades humanas: politica e sociabilidade (ética) e ciéncia, saber, religido e
educacao (conhecimento). Mostra-se a arte presente em todas as atividades sociais,
onde sempre constitui um espaco limitado e organizado tornando a tarefa do artista-
habitante, tanto em niveis operacionais como decisivos, uma atividade de
intervencdo social. Nessa situacdo, o processo criativo deixa de ser um fim e
assume a condicao de ser um meio para proporcionar o encontro entre diferentes
experiéncias de vida, o que significa uma volta ao elemento utilitario da arte num
sentido mais amplo: utilitario €, nesse contexto, tanto a filosofia como forma de auto-

concepcao, de antropologia e de conhecimento, como também a politica, a forma

190 processo conhecido como gentrification, consiste em politicas de investimento publico ou privado
em determinadas areas urbanas com a finalidade de valoriza-las, seja por meio de novas construcdes
ou ainda, através de restauracdes. Através da gentrification, centros histéricos degradados ou bairros
decadentes sao enobrecidos, tornando-se areas de entretenimento e negécios (HARVEY, 1992).
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mais nitida de socializacdo, e a economia e tecnologia, como forma de
sobrevivéncia material.

O fato é que sempre se necessita de artistas, pessoas-artistas da vida,
pessoas-artistas das ideias, pessoas-artistas da economia (inventores de economia,
dando forma as idealidades e materialidades do novo urbanismo), sob a ética de
Lefebvre. Através da sua criatividade, os homens podem superar limites
deterministas da vida social, passando a ter sua producédo desvinculada de sistemas
de representacdo dados a priori e introduzir solu¢des inovadoras e mobilizadoras na
sociedade. Ou seja, em seu gesto criativo, o artista substitui a representacao pela
produgcdo de presenga no jogo social. Michel Maffesoli (1996) refere-se, nesse
momento, ao presenteismo. Assim, a competéncia do artista-habitante ndo se limita
mais a criacdo de obras de arte segundo légicas de representacao
convencionalizadas, mas incorpora e transforma antigos conceitos de representacao
na sua realidade existencial. Do espaco fechado do museu, da galeria e das
instituicdes, volta-se as questdes onde a critica da representacdo na arte oferece
continuidade aos desdobramentos politicos e sociais. Em consequéncia, o conceito
de arte torna-se um hibrido conceitual e vivencial capaz de interagir em diferentes
contextos econdmicos, sociais e culturais. Transbordando os proprios limites
compostos pela sociedade burguesa, a cultura invade de uma maneira mais ampla,
e afirma a obra de arte como um ato politico. Com isso, a antiga visdo de
representacao que tinha o produtor em relacdo a obra e a recepcéo desta obra como
antes separados, enquanto cumpriu cada uma sua funcdo estética, agora é
substituida na arte contemporénea pela relacdo complexa entre essas partes,
através da qual podem ser geradas estratégias criativas onde o0 jogo
representacional reinventa suas regras (KINCELER; AUTHAUSEN: DAME). Nas
palavras de Maffesoli (1998, p. 191) “é a vida como um todo que se torna uma obra
de arte. A criacdo estilistica, a teatralidade cotidiana, a publicidade, a profusdo das
imagens de toda ordem, estdo ai para prova-lo. Assim, como foi o caso para o
barroco, é preciso sensualizar o pensamento”. Dessa forma, entenderemos melhor
0S mecanismos de sustentacdo das relacdes sociais na sociedade através da arte, 0
gue demanda uma pesquisa mais nitida sobre a diferenca entre o campo social, 0
campo de conhecimento e o campo da arte (BAKHTIN, 1998).

E preciso considerarmos que cada elemento da cidade, na sua

individualidade, nas suas vizinhancas, mas também nos seus contextos nao-visiveis,
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ganha especificidade e altera a dinamica témporo-espacial, social e cultural. Tanto

que a:

concepcao dos fatos urbanos como obra de arte abre caminho para o
estudo de todos aqueles aspectos que iluminam a estrutura da cidade. A
cidade, como coisa humana por exceléncia, € constituida por sua
arquitetura e todas aquelas obras que constituem seu modo real de
transformacéo da natureza (ROSSI, 1998, p. 18-25).

Sobre esse ponto, é necessario salientar que, ao tratar da cidade enquanto
uma obra de arte, os fatos urbanos que a compdem, nao podem, ser dissociados da
diferenciacdo entre forma, fungéo, estrutura e processo. Nesse sentido, a proposta
de Milton Santos é muito pertinente. A proposta desse epistemoélogo brasileiro
contém elementos de um formalismo. Em relacdo a Forma, Santos (1997a, p. 50)
assevera que essa € apenas o0 aspecto visivel de um objeto, e por isso, para ele,
paradigmaticamente artistico, esvaziando o0 conceito da arte dos seus contextos
formativos. O objeto refere-se, no seu conjunto, apenas ao arranjo ordenado do
objeto, perdendo assim qualquer dinamicidade. Essa tarefa € sugerida por Santos
como Funcao, que contextualiza as relagdes das formas a uma tarefa ou atividade
ou seja, a uma atividade de que a forma se reveste. Teoricamente, o geografo
desconecta — eventualmente pensando na delimitacdo de uma obra como, por
exemplo, a obra artistica — a forma com sua embutida fun¢éo ainda da estrutura, que
ele destaca como um composto de formas ganhando sua l6gica através de
Estruturas que resultam da inter-relagéo de todas as partes. O componente temporal
é analisado pelo autor como o Processo, sendo esse definido como uma sequéncia
de ac¢les ininterruptas que se desenvolvem em direcdo a um resultado que implica
tempo e mudanca.

Contudo, uma caracteristica decisiva da arte criativa deve ser destacada,
porquanto Bakhtin sempre aponta que € o relacionamento e a dire¢cdo da forma
fechada para o seu além. Essa lacuna se deve provavelmente pelo fato de que a
forma, para Santos, sempre esta ligada a uma funcdo, uma estrutura e um processo
até teleoldgico. Porém, a caracteristica da liberdade, que o formismo de Maffesoli
garante, deve ser realgcada. Entdo, destacando e fixando a forma esteticamente, e
ndo funcionalmente, podemos induzir a um processo de variavel reinterpretacéo,

que ultrapassa o sentido utilitario e estabelece lacos abertos de afetividade ou
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rejeicdo através da estética. Assim, o destaque para uma estética, a luta de
interpretacbes permitem, uma reorganizagdo do ambiente funcional em processos
de apropriacéo e desapropriacdo no seu sentido profundo, quer dizer, existencial.

Lefebvre (1991a, p. 54-55) lembra que, no curso do desenvolvimento
urbano, as formas se adequam as fungées e entram em estruturas que retomam-nas
e transformam-nas. Nessa organizacdo, as relagbes sociais se exprimem nas
formas, estruturas e funcgdes urbanas da cidade mantendo e organizando um
territdrio. Esse territério seja como forma, funcdo ou estrutura estabelece relacdes
das pessoas com elementos sistémicos como o Estado, a cultura hegemonica, a
nacéo, a cidade como instrumento social ou o0 mercado.

Tomando como base o conceito da (des) e reterritorializacdo de Haesbaert
(2004, p. 130-131), o qual se refere ndo apenas aos aspectos materiais, mas
também ao pensamento e, assim, a criagcdo, significa dizer que qualquer intervencao
estética, como uma limpeza, uma pintura, uma remodelagem, uma ambientacéo
significa que se cria algo novo que rompe com as outras formas de territorialidades.
Tal desterritorializacdo do pensamento €, no sentido amplo, acompanhada por uma
reterritorializacdo estética. Trata-se de agenciamentos que ocorrem entre os fluxos e
as intensidades dos desejos do socius que se inscrevem na prépria terra. A arte €,
assim, provavelmente, a melhor forma de revelar uma paisagem de desejos e
utopias politicas, seja numa forma antecipatéria, mas também através de uma
reinterpretacdo dos desejos ja satisfeitos (0 belo, por exemplo). Quanto mais
artistica a cidade, mais ela representa este viés psicolégico das ansiedades da
existéncia humana.

Nesse sentido, a arte € um elemento fundamental do jogo dos desejos na
cidade articulando o campo do consciente (e do conhecimento), o campo das
relacdes sociais e do poder e o campo da arte que articula os desejos esteticamente
— todos movidos por um conjunto social entre o consciente (coletivo e individual) e o
inconsciente. Dessa maneira, a arte aparece nos trés tipos diferentes da producgéo
do espaco, propostos por Lefebvre (1991b, p. 36-67). Como toda pratica social, ela é
vivida primeiramente como pratica espacial antes de ser conceituada pelos atores.
Como essa vivéncia ndo necessariamente € apenas utilitaria, mas também
significante e emocionante, articula-se, sim, no ambiente urbano, mas nao sempre €
imediatamente identificado e percebido pelos atores. Ndo obstante, através de um

ato conscientizador e estetizante (colocando o foco estético nestes elementos) pode-
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se revelar através de uma topoanélise (BACHELARD, 2003, p. 12), onde os desejos
(ainda meramente subconscientes) ja sdo expressos esteticamente no espacgo
percebido. Dessa maneira, a arte €, sim, um elemento vivido no cotidiano.

Vale ressaltar que quanto mais restritivas e alienadas (quer dizer mais
homogeneizadas) as estéticas hegemobnicas, as representacdes do espaco da
cidade, mais suprimidos sdo os proprios desejos e anseios dos moradores no
espaco percebido. Por isso, observa-se esteticamente os espacos obsoletos, na
periferia do tecido urbano onde o atual sistema estético hegemoénico ndo atua com
tanta intensidade, assim que se percebem também as forcas subversivas dos
desejos dos néo-percebidos.

Lefebvre (1991b, p. 36-67) assegura que esta pratica do espaco executada
tanto pela autoconsciéncia dos atores como dos representantes hegemonicos da
sociedade segrega o espaco da sociedade numa interacdo dialética. Essa dialética
funciona através de uma associacdo intima dentro do espaco percebido, entre
realidade diaria (rotina) e realidade urbana (as rotas e redes que unem os lugares, a
vida privada e o lazer) e a representacdo do espaco, que, uma vez conceituado, é o
espaco dos cientistas, dos planejadores, dos urbanistas e dos engenheiros. O
“‘espacgo da representagao” é para o filésofo, o lugar onde se produzem criativamente
simbolos em lugares ainda ndo existentes, utopias desejadas que contradizem ou
acompanham o0s espacos existentes e 0s conceitos hegemonicos através da
articulacdo (ainda nao-realizada) dos desejos. Essa triade perceber-conceber-viver
(prética do espaco, representacao do espaco, espaco de representacdo) perde toda
a forca se é tratada como um modelo abstrato, mas mostra o seu valor na
concretizacdo (como distinto do imediato). Avaliando a cidade ocidental com este
modelo que interliga a psicologia ocidental (superego, ego e subconsciente) na
formacado dos desejos, percebe-se que a arte articula este modelo. Por exemplo, a
cidade ocidental do Renascimento italiano era bastante afortunada para desfrutar
das melhorias e quando a nova representacdo do espaco, a linha geométrica e a
Piazza, conseguia dominar e subordinar o espaco representativo anterior, 0 espaco
do religioso e do inferno, do diabo e dos anjos apresentados na Catedral Goética,
elevou sobremaneira a percepcdo estética para acima da cidade imunda (ndo
planejada, multipla e confusa, infernal da Idade Média). Através da sua prética
social, da organizacdo da geometria, 0S novos pintores, arquitetos e teoricos

desenvolveram uma contra-representacdo do espaco que aliviou as angustias do
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homem da Idade Média. Esse exemplo mostra bem como as representacdes do
espaco sao levadas por um conhecimento (savoir), por uma mistura de entender
(connaissance) e uma ideologia. S&o certamente abstratas, sim, mas estao
interligadas as relacbes e praticas sociais e politicas e apresentam um papel
significativo na producédo do espaco.

Rememorando a filosofia do Renascimento e do Barroco, evidenciamos que
o movimento modernista reformulou o0s espacos através dos cientistas,
planejadores, urbanistas e engenheiros dirigindo os desejos dos moradores ao
"funcionamento” da cidade. O que comecou, assim, COmo um pProcesso estético,
tornou-se incorporado na formacao da sociedade mostrando como o que €é vivido e 0
gue é percebido coincide dialeticamente com o que é concebido. Pois, 0 processo
de fechamento de um elemento artistico (como no planejamento) prefigura as
formas e estruturas da sociedade e o0 espaco de representacdo combina a ideologia
e 0 conhecimento com as préticas e relagBes sociais. Uma contra-forca, porém, &
decisiva neste jogo. Ela se revela exatamente pelo elemento artistico quando
representa as utopias das pessoas. Assim, as relacdes entre os trés momentos nao
sdo simples ou estaveis, nem sdo positivo ou negativo. Contudo, eles existem
através de uma luta pelo espaco dos habitantes, usuérios, artistas, escritores e
filbsofos contra os atores hegemoénicos. Exprime-se o papel revolucionério da
imaginacdo estética que busca mudar o destino dos desejos. Seja pela
representacdo da morte que geralmente é rejeitada num espaco excludente, num
local efetivamente cercado e controlado, fora dos espacgos sociais comuns. Também
pelas regides de magia e feiticaria que se restringem a locais fechados fora do
publico. Ou ainda, pelos espacos atraentes, que numa forma positiva oprimem 0s
desejos através de uma satisfacdo exagerada, como sdo 0s espacos ladicos
dedicados a musica, ao jogo, ao divertimento e as dancas, que hoje sao
incorporados no mercado capitalista através das grandes corporagdes (clubes de
futebol, industrias musicais, parques de diversao).

Todos os pontos a que nos referimos nesse contexto denotam que a
sensibilidade que sublinha as relacbes sociais na cidade interpenetra-se
artisticamente através das formas. A cidade com sua estética, com sua estranha
harmonia, muitas vezes, materializa o espirito, o sensivel, as emoc¢des, que aqueles
que tém uma percepcdo da cidade enquanto expressao de arte conseguem

apropriar-se desse significado.
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CAPITULO 1l

PROCEDIMENTO METODOLOGICO

Para realizarmos o presente estudo sobre A Arquitetura Urbana da Cidade
de Ponta Grossa — Paranad: Um Estudo Sobre os seus Significados Artisticos,

estabelecemos o seguinte objetivo geral:

e Entender se a arquitetura pontagrossense tem sido um elemento que

confere a cidade o carater de obra de arte.

Rossi (1998, p. 151) comenta que:

a relacdo entre as formas e o elemento que preexiste se repropde como
necessidade de um fundamento; e, entdo, a arquitetura, enquanto de um
lado recoloca em discussdo todo o seu dominio, 0os seus elementos e 0s
seus ideais, de outro tende a se identificar com o fato, sem mais levar em
conta aquela separacdo que ocorrera no inicio e que lhe permite
desenvolver-se com autonomia.

E significativo afirmar que a cidade é depositaria e texto da historia e nela
encontra-se gravada em cada forma, em cada fato urbano repleto de elementos
artisticos a sua historia. Na arquitetura estd a obra de arte e seu significado. A
“arquitetura dos fatos urbanos se destaca da arte enquanto elemento que existe por
si mesmo” (ibid., p. 198). Ao apreendermos esse carater acerca da arquitetura
pontagrossense, procedemos inicialmente a um levantamento bibliografico a
respeito da tematica em livros, dissertacdes e teses de diversas universidades,
inclusive consultamos a Biblioteca Digital de Teses e Dissertagbes, com vistas a
formar o arcabouco teorico acerca da questdo. Adquirimos informacfes também nas

seguintes instituigdes.

Casa da Memoria

Prefeitura Municipal de Ponta Grossa

Secretaria Municipal de Cultura

Museu Campos Gerais
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Em um segundo momento, estabelecemos as seguintes questdes, as quais

foram sendo paulatinamente discutidas nos Capitulos I, II, 11l e IV.

o Descrever e analisar de conjuntos da morfologia urbana, conforme forma,
funcao, estrutura e processo, sendo esses interpretados como elementos
estéticos, com perspectivas e cenarios delimitados no corpo da cidade.

¢ Definir e analisar os elementos, as formas e os padrfes estéticos como
fatos urbanos representados pelas residéncias, edificios, avenidas,
bairros, colégios, igrejas, pracas, conforme evolucfes estéticas (vigentes
ou nao) diferenciadas por atitudes estéticas de classes e grupos sociais.

¢ Verificar, em que sentido ideias e projetos de planejamento urbano tém
influenciado a configuracdo dos lugares investigados na cidade de Ponta

Grossa, desde sua fundacao até os dias atuais.

Fazendo uso de diferentes autores que nos subsidiaram na questdo, fomos
paulatinamente buscando responder as questdes.

No Capitulo 1V, discorremos sobre os Elementos, Conjuntos e Dindmicas da
Estética de Ponta Grossa, momento em que analisamos a morfologia da cidade e os
planos diretores na atual configuracdo de determinados lugares que se modificam
para atender as novas realidades espaciais. Nesse capitulo, fizemos alusdo aos
principais estilos arquiteténicos no globo, a luz das reflexdes enunciadas por Freitas.
Dividimos na sequéncia, a area de estudo em nove cenarios urbanos, 0s quais
descrevemos segundo suas caracteristicas geograficas, historicas e morfolégicas.
No campo, percorremos os diferentes cenarios, anotando dados referentes ao nome
da rua, bairro, estilo arquitetdbnico dos prédios. Esses foram devidamente
fotografados. Na tabulacdo dos dados, privilegiamos a utilizacdo do software de
design grafico Corel Draw 11 para destacarmos os detalhes arquitetdnicos dos
imoéveis selecionados para a pesquisa. Para salientarmos esses detalhes levamos
em consideracédo os dados relacionados ao portdo; a porta; a janela e a platibanda.
Outro elemento de grande significado diz respeito aos mapas de localizacdo dos
cenarios, os quais foram confeccionados a partir do programa computacional ArcGis
9.2.
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CAPITULO IV

ELEMENTOS, CONJUNTOS E DINAMICAS DA ESTETICA DE PONTA GROSSA

A visdo antropologica do urbano nos permite investigar as dimensdes da
estética urbana na sua diferenciacdo. Seguindo o procedimento de Bakhtin, parece-
nos necessario, numa primeira etapa, identificar as formas urbanas e suas
morfologias. Fazemos isso, entretanto, ndo numa anélise formalista (embora néo a
rejeitamos; ver os comentéarios de Lefebvre), mas seguindo a ideia do formismo de
Maffesoli, na qual a forma € interpretada como resultado de energias sociais.

Assim, as tensdes no meio urbano se expressam no ambiente formal da
cidade. A “com-vivéncia” existencial dos moradores €, destarte, a diferenciacéo
social dentro da cidade que ganha sua forma no corpo da cidade. Por isso, é
importante fazer uma nitida investigacdo, como evidenciamos no capitulo | acerca
de cidades organicas, planejadas e ornamentadas. Em cada uma delas a “pratica
espacial” dos moradores forma territorios (vividos e orgéanicos) que aparecem em
contraste/conformagao com as “representacdes do espaco” (espagos modelados e
planejados: espacos de consumo = shoppings, espacos de controle = estradas,
calcadao; espacos privados = interior da casa, espacos publicos = praca). Cria-se
uma situacdo de heterotopia, ou até de utopias realizadas (espacos de
representacao) entre espacos organicos vividos e espagos planejados.

Para melhor compreender as relagdes entre esses espagos, apresentaremos
uma operacionalizagdo que pesquisa geograficamente — quer dizer, na composi¢cao
espacial — a estética e a arte numa cidade da nossa escolha. Elegemos, para esse
fim, uma cidade “normal que n&do chama muito a atencdo em termos do seu
planejamento: Ponta Grossa no interior do Parana”. Em um primeiro momento, essa
cidade n&o apresenta nenhum modelo de urbanismo ou, pelo menos, grandes obras
arquitetbnicas. Trata-se de uma cidade, cujas caracteristicas morfolégicas ndo sao
demonstrativas, mas revelam, na sua “arte”, ideias e vivéncias populares e comuns

no seu conjunto.
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4.1 UMA METODOLOGIA ESTETICA NA GEOGRAFIA URBANA

Poucos cidaddos com certeza identificariam a cidade de Ponta Grossa, que
esta situada ha 100 quilébmetros de Curitiba (capital do Estado do Parand) como um
objeto de arte. Todavia, procurando expressdes antropolégicas e evolucdes
estéticas, buscaremos identificar nela elementos formadores urbanos que definem
segmentos espaciais, ou seja, territérios de diferentes significancias. Para esse fim,

seguiremos as seguintes etapas:

e Descrever e analisar de conjuntos da morfologia urbana, conforme forma,
funcao, estrutura e processo, sendo estes interpretados como elementos

estéticos, com perspectivas e cenarios delimitados no corpo da cidade.

Ao descrevermos uma cidade nos preocupamos com a sua forma, funcao,
estrutura e processo. E quando falamos em forma pensamos em uma experiéncia
concreta que se resume na arquitetura da cidade. Por arquitetura entende-se dois
aspectos, segundo Rossi (1998, p. 13): em um primeiro momento pode-se comparar
a cidade a um grande artefato, uma obra de engenharia e de arquitetura, mais ou
menos grande e complexa, que cresce no tempo. Em um segundo momento, pode-
se referir aos entornos mais limitados da cidade inteira, a fatos urbanos
caracterizados por uma arquitetura propria, por uma forma propria. Observemos em
Ponta Grossa um prédio histérico: a Mansédo Vila Hilda. Esse prédio, que tem a
funcdo de abrigar a Secretaria Municipal de Cultura, foi construido em 1926 por
Alberto Thielen, industrial e comerciante. Em estilo eclético, com influéncia da
arquitetura francesa neoclassica e art nouveau (COMPAC, 2010). A mansdo se
destaca na regiao por sua individualidade, que depende mais da sua forma do que
da sua matéria, por mais que essa desempenhe um papel importante nela. Outro
elemento a analisar diz respeito a construcdo do fato arquitetbnico no tempo e no
espaco, ou seja, se esse fosse construido recentemente nao teria 0 mesmo valor. O
seu estilo, portanto, a sua forma néo representaria a mesma riqueza de motivos que
reconhecemos hoje no fato urbano (ROSSI, 1998, p. 16). No exemplo: a Vila Hilda.
Os valores, espirituais inclusive, permaneceram. As funcdes se modificaram. Assim
se percebe em todos os fatos urbanos da cidade. E a memoria da coletividade

presente, por isso quando percorremos Ponta Grossa temos experiéncias e
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impressfes diversas. HA4 pessoas que ndo se sentem em determinados lugares,
porque 0s mesmos trazem a lembranga momentos nefastos da vida. Por outro lado,
outros cidaddos atribuem a um lugar um carater singular. Devemos, pois,
reconhecer uma qualidade do espaco, a exemplo dos antigos que consagravam um
lugar (ibid., p. 16-17).

Na natureza dos fatos urbanos ha algo que os torna semelhantes a obra de
arte. Esse carater artistico esta relacionado a sua qualidade, ao seu “unicum?”,
portanto, a sua andlise e a sua definicdo. Seja a rua, o lugar dessa rua, a sua
funcado, a sua arquitetura, os sistemas de ruas possiveis no conjunto da cidade. E a

cidade enquanto sujeito de cultura e da histéria. Obra de arquitetura.

¢ Definir e analisar os elementos, as formas e os padrfes estéticos como
fatos urbanos representados pelas residéncias, edificios, avenidas,
bairros, colégios, igrejas, pracas, conforme evolucfes estéticas (vigentes

ou nao) diferenciadas por atitudes estéticas de classes e grupos sociais.

Para cumprir esse objetivo, desenvolvemos um catalogo de elementos
funcionais e ornamentais, considerando as portas, os portdes, as janelas, as
platibandas, os beirais presentes nesses elementos. Os fatos urbanos que compdem
localidades selecionadas foram

0S cenarios urbanos das fotografados e

bY

interpretados a luz de teorias que versam sobre a histéria da arquitetura.

Observemos o quadro a seguir:

Porta Janela Platibanda Portao Beiral
Com molduras Com molduras Geometrizado, Com
geométricas e com geométricas e com | Ornamentada em metal
ornamentos
ornamentos ornamentos trabalhado
Com molduras .
Com molduras _ Geometrizado,
. geométricas e sem Sem
geométricas e sem Ornamentada em metal
ornamentos ornamentos
ornamentos trabalhado
Com molduras Com molduras | Sem Geometrizado, Sem
geomeétricas e vidro geomeétricas e vidro ornamentos em metal ornamentos
Com molduras
Com molduras . .
e geometricas, arco Geometrizado, Com
geométricas e arco Ornamentada
pleno e detalhes Art em metal ornamentos
pleno
Nouveau
Geometrizada em Geometrizada em | Sem Geometrizado, Sem
vidro vidro ornamentos em metal ornamentos

QUADRO 1 - CATALOGO DE ELEMENTOS ARTISTICOS
FONTE: PESQUISA DE CAMPO
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Utilizando as imagens dos fatos urbanos buscamos com legibilidade detalhar
os elementos predominantes no design urbano de Ponta Grossa. A beleza natural se
faz presente em sua arquitetura, seja do ponto de vista dos detalhes que
compreendem os varios estilos. Seja sob o olhar dos observadores. E a beleza
geométrica produzida e destacada nas portas, janelas, platibandas ornamentadas
enfim, no ecletismo que “era a cultura arquitetdnica préopria de uma classe burguesa
que dava primazia ao conforto, amava o progresso, amava as novidades” (FABRIS
et al, 1987, p. 13). Relevos arquitetonicos bem definidos para o acompanhamento do
desenvolvimento histérico. A atencdo aos elementos construtores, aos materiais e
as técnicas levou ao conhecimento e a criacdo de outros estilos, sendo um
complemento estilistico. A art nouveau, por exemplo, um estilo floreado, presente
em alguns exemplares da arquitetura pontagrossense, como é o caso do Museu
Campos Gerais, compreende as linhas curvas e as formas organicas inspiradas em
folhagens, flores, cisnes, labaredas. “Tende a criar uma relagdo orgénica entre o
ormnamento e a fungcdo do objeto” (DUCHER, 2001, p. 200) e se inspira
“estreitamente no naturalismo” (ibid., p. 200). Obter esses ideais estilisticos, no
tempo e no espago, demanda certa harmonia com o ambiente e 0 seu entorno e
com os elementos da sua estrutura, evocando imagens ricas e vividas,
desenvolvendo novos significados que se comunicam com o ‘todo’ da paisagem
urbana. Com o advento do estilo art déco assistiu-se a um novo repertério na
linguagem estilistica: a geometrizacdo; o desaparecimento da ornamentacdo; a
imbricacdo dos volumes e das superficies horizontais e verticais; o jogo dos
encaixes e dos recuos (ibid., p. 212). Podemos citar como exemplo o Quartel
General, localizado a Pragca Marechal Floriano Peixoto. Uma nova fase estética se
instaurou na cidade com o modernismo, cuja arquitetura possui grande
representatividade na cidade. Esse estilo buscou a sua identidade por meio de
novas formas e de uma nova maneira de pensar o espac¢o urbano e sua insercéo na
morfologia urbana (MIGLIORINI, 2008, p. 15). A diversidade de estilos predominante
em Ponta Grossa confere & urbe um aspecto de exposicéo internacional, onde estédo
presentes diferentes materiais, verdadeiros testemunhos da individualidade urbana.
Através da arquitetura, suas transformacodes e ressignificacdes pode-se analisar a
dindmica da cidade no decurso da histéria. E reconhecer o0s elementos

remanescentes de outras épocas.
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o Verificar, em que sentido ideias e projetos de planejamento urbano tém
influenciado a configuracdo dos lugares investigados na cidade de Ponta

Grossa, desde sua fundacéo até os dias atuais.

Esse objetivo interpreta, de forma sintetizadora, regides da cidade como
‘conjuntos’ planejados ou sob influéncia do mercado, e verifica como essas
tendéncias coincidem ou contradizem as evolugdes marcadas pela dimenséo
anterior. Para responder a esse objetivo especifico, proceder-se-a ao levantamento
e a analise dos Planos Diretores de Ponta Grossa de 1966, de 1992, assim como a
apreciacdo de planejamentos incrementais para diferentes bairros e avenidas, 0s
quais apresentam algumas diretrizes de desenvolvimento urbano. Procura-se
destacar os pontos decisivos para o design urbano na o6tica dos planejadores. Em se
tratando da expansédo das obras de infraestrutura na cidade, o Plano Diretor de
Desenvolvimento de Ponta Grossa (PONTA GROSSA, 1966, v.1, p. 27), infere que a
malha urbana atendida pela pavimentacao restringia-se as grandes linhas da cidade,
mais especificamente a area central. Havia a presenca de calgcamento poliédrico, de
execucao primaria. Sobre a base do pavimento havia indicios de infiltracdo e erosao.
Figura como objetivo a hierarquizacdo do sistema viario, de modo a permitir a
circulacao rapida, segura e eficiente de pessoas e veiculos, facilitando a integracéo
da populacdo; o aproveitamento dos grotdes, de acordo com tratamento adequado,
passivel de interligacao dos bairros e preservacédo da paisagem; estruturacéo linear
da cidade, através dos espigbes existentes, com a hierarquizacdo das vias de
circulacdo. O sistema vidrio compreendera a seguinte hierarquia de vias: estruturais
ou expressas; preferenciais; secundarias; locais; de pedestres e estradas rurais
(ibid., v. 2, p. 4; 7; 11).

O Plano Diretor de 1992, volume 1, em sua constituicdo prevé dentre
outros, a redefinicdo do sistema viario basico; redefinicdo do sistema de transporte
coletivo; adequacdo do sistema viario ao sistema de transportes; revitalizacao
urbana (valorizacdo da paisagem urbana). O sistema viario basico proposto para a
cidade tem como premissas a sua integragdo com as propostas relacionadas ao uso
do solo e ao sistema de transporte. E composto por um conjunto hierarquizado de
vias e sintetizado em 5 tipologias, as quais sejam: estrutural (Eixo Ponta Grossa);
arterial (Via Comercial, Via Perimetral); coletora (Vias Coletoras, Anel Central,

Binario Central); local (demais vias); de pedestre (Rua do Encontro). O Eixo Ponta
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Grossa tem com funcdes: definir o eixo estrutural da cidade; configurar area com alta
densidade de ocupacgédo; abrigar o itinerario das principais linhas de transporte
coletivo; fazer a interligacdo entre os bracos noroeste e leste; absorver todo trafego
de passagem; delimitar a Zona Central. As Vias Comerciais tém como funcdes:
assumir a funcéo arterial, de ligagéo do trafego originado na porcdo norte da cidade
— Castro e norte do Parana — e da BR 376 (trecho Ponta Grossa-Curitiba ao Eixo de
Ponta Grossa, ou seja, pbélos Nova RuUssia, Uvaranas e Centro); dar suporte as
atividades comerciais e de servigos; facilitar o acesso a ares residenciais de média
densidade. As Vias Perimetrais criam alternativas de trafego com sentido pendular;
desafogam o trafego ao longo do Eixo Ponta Grossa; criam circuito anelar externo
ao Eixo Ponta Grossa. As Vias Coletoras absorvem o trafego local com sentido
transversal ao Eixo Ponta Grossa;, dao suporte a atividades residenciais e
comerciais que apresentam média densidade de ocupacéo; facilitam o acesso ao
Eixo Ponta Grossa. As Vias Locais possibilitam o acesso as unidades residenciais e
as demais atividades que encontram-se distribuidas ao longo da malha urbana. As
Vias de Pedestres criam um espaco urbano referencial na cidade; oferecem espaco
para as atividades culturais, civicas, comerciais, de lazer ou deslocamentos a pé;
facilitam o acesso ao Terminal de Transportes Urbano Central.

Com a construcdo dos Terminais Central, Oficinas e Nova Russia algumas
medidas de modernizacao foram implantadas, conforme assegura o Plano Diretor
(1992, v. 1). Tais medidas dizem respeito a implantacdo de sistema tronco-
alimentador de grande capacidade de transporte coletivo, com integracdo fisico-
tarifaria, modificando significativamente o antigo sistema. Desse modo, na area
central os itinerarios passam a contemplar preferencialmente as vias do Sistema
Viario Bésico, evitando conflitos relativos ao trafego conjunto de veiculos leves e
onibus nas demais vias. Em Uvaranas, com a implantacdo do Terminal e com uma
série de obras de adequacao da trama viaria, determinou-se o reordenamento das
vias, notadamente em relagdo as linhas alimentadoras. Assim, tem-se a melhoria
das condicbes de acessibilidade da rede integrada de transportes, permitindo
maiores deslocamentos e ampliando a oferta de viagens para o usuario, com uma
Unica tarifa; melhores condi¢cfes de trafego na area central, desobstruindo a area da
Praca Bardo do Rio Branco. O Sistema Integrado de Transporte Coletivo passou a
funcionar como um fator de consolidacdo da estrutura de crescimento definida pelo

Eixo Ponta Grossa, criando a base para a expansao ordenada da cidade.
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Com relagdo a circulacdo urbana e a rede viaria, o Plano Diretor Participativo
(2001, p. 236) dispde no Artigo 2°:

I. a atualizacéo permanente das informacdes relativas a circulacao urbana e
a rede viaria, em funcdo dos objetivos e da evolucdo das atividades
urbanas;

Il. a localizacdo adequada dos fatores de polarizacédo e das disponibilidades
de empregos, objetivando melhor distribuicdo dos fluxos na rede viaria e a
descentralizacao urbana;

lll. a especializag&o do tr&fego e seus componentes, com vistas a:
a) estimular o transporte coletivo nas suas varias modalidades;
b) estratificar o trafego de carga em zonas adequadas;

¢) integrar a circulacdo de pedestres na rede viéria, com a implantacdo de
suas zonas exclusivas;

IV. o estabelecimento de normas e diretrizes para a implantacdo do Sistema
Viario Urbano e Rural;

V. a compatibilizacdo da ocupacdo urbana, ao longo dos eixos dos
corredores de transporte coletivo, com vistas a garantir a eficiéncia e a
prioridade desses servigos.

As vias publicas urbanas ficam hierarquicamente classificadas, segundo o
Plano Diretor Participativo (2001, p. 238-243) como: Vias Eixo, Anel Central, Inter-

bairros, Coletoras, Locais.

e As Vias Eixo tém como func¢des: definir o eixo estrutural da cidade; abrigar
o itineréario das principais linhas do transporte coletivo (definidas no Plano
Diretor de Transporte Coletivo Urbano); absorver o trafego de passagem.
Descri¢ao: vias sobre os principais espigdes, com faixas exclusivas para o
transporte coletivo e sistema de mobilidade urbana indicados na tabela de
caracteristica funcionais e geométricas, com previsdo de obras de
interligacé&o.

¢ O Anel Central tem como func¢des: interligar as vias eixo; delimitar a malha
viaria central, com restricbes para fechamentos ser estabelecida em lei
especifica. Descricdo: vias principais, delimitadoras da malha central
composta pelos segmentos das seguintes vias de sentido Unico de
trafego: parte da Rua Balduino Taques, Avenida Vicente Machado, Rua
Benjamim Constant e Rua Bardo do Cerro Azul, com previsdo de obras
de adequacéo do greide da Rua Benjamim Constant na proximidade do

anel central.
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e O Inter-bairros possui as seguintes funcfes: interligar as vias eixo;
assumir a funcdo de principal ligacdo viaria entre os diversos bairros.
Descricao: vias de duplo sentido de trafego destinadas especialmente ao
trafego de passagem, devendo ser adaptadas para as novas funcgoes,
com previsao de obras de interligacéo, por vezes, com transposi¢cdes de
rodovia, via férrea e obstaculos naturais (fundos de vale profundos e
areas alagadicas).

¢ As Vias Coletoras tém como funcdes: absorver o trafego local interligando
as vias eixos e interbairros. Descricdo: vias de duplo sentido de trafego,
com previsao de obras de interligacdo, por vezes, com transposicoes de
obstaculos naturais (fundos de vale profundos e &areas alagadicas).

e As Vias Locais tém como funcdes: possibilitar o acesso as unidades
residenciais e as demais atividades de ambito local distribuidas ao longo
da malha urbana. Descri¢do: vias com sentido de trafego normalmente
duplo, a excecdo das areas mais centrais e das vias com pista de
rolamento insuficiente. Integram esta classificacdo todas as vias que
compdem a malha viaria urbana, excetuando-se as enquadradas em

classificacOes diferentes.

A cidade de Ponta Grossa relaciona-se com uma seérie de elementos
construidos ou ndo, os quais marcam a vida particular do cidadao, de acordo com o
Plano Diretor (1992, v. 1). Levando em consideracdo esse aspecto, em conjunto
com as questdes de ordem viaria urbanistica foi que a equipe do Plano Diretor
prop0s a criacdo da Rua do Encontro, assim denominada em fungéo de ser o grande
espago urbano a abrigar as atividades que tém no ‘encontro’ cotidiano e frequente
sua razao precipua de ser. Situada as ruas Saldanha Marinho e Coronel Claudio,
gue abrigam importante conjunto comercial e servem como um processo mais
abrangente de revitalizacdo da imagem urbana de Ponta Grossa. O agenciamento
paisagistico levou em consideracao trés vertentes principais: parametros urbanos,
desenho urbano e meio ambiente, buscando adequar o seu tracado as funcdes de
comércio, lazer, atividades -culturais e civicas, proporcionando um ambiente
agradavel para a populagdo que tem interesses na Zona Central. Conforme
observacao in loco, o calgcadao da rua Coronel Claudio, a principal via de circulagéo

de pedestres da cidade e um poélo comercial bastante forte com a presenca de lojas,
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lanchonetes e comércio ambulante de baixo custo, passou por um novo
ordenamento e disciplina para a publicidade externa no final de 2008 e inicio de
2009: fiacdo elétrica aérea subterranea, nova iluminacao, lixeiras e pavimentacao.
Essa mudanca possibilita uma valorizacdo das edificacdes arquitetbnicas e de seus
elementos, conquanto suas fachadas ficam mais livres para aqueles que desejam
observa-las.

Convém salientar que também a Avenida Vicente Machado, uma das
principais vias de acesso a cidade, que durante muitos anos apresentou um Sério
problema de poluicdo visual, dada pela presenca de placas e fiacdo elétrica aérea,
passou por um novo ordenamento estético, proporcionando uma nova visdo da
arquitetura por parte dos observadores. De acordo com a Revista ACIPG (VAREJO,
2007, p. 18), e segundo observagéo in loco (2008), as obras de melhoria da infra-
estrutura (revitalizagéo) na referida tiveram o amparo legal da Prefeitura Municipal,
cujo projeto tem como objetivos a abertura de valas; a execugcdo da fiacao
subterranea; o fechamento das valas; a reconstituicdo de vias e passeios, 0s quais
sejam adequados as normas de acessibilidade e inclusdo dos cidaddos com
necessidades especiais, particularmente com deficiéncia visual; a instalacdo do
mobiliario urbano e de um novo sistema de sinalizacdo, que inclui seméforos
especificos para pedestres e deficientes visuais. Novas entradas de energia também
serdo feitas e havera a substituicdo dos postes. O fato é que os comerciarios
aguardavam essas melhorias h4 mais de 15 anos. Para se ter uma ideia, pela
Avenida Vicente Machado, com cerca de 800 metros de extensdo, circulam
diariamente mais de 10 mil veiculos. Entdo, a revitalizagcdo aconteceu no momento
certo, haja vista que além de proporcionar um novo remodelado urbano e disciplinar
a publicidade externa, contribui sem davida, para a preservacéo histérica de toda
arquitetura que encontra-se presente no entorno da referida via. E para satisfacao

dos comerciarios. Acima de tudo:
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Temos a oportunidade de transformar o nosso novo mundo urbano numa
paisagem passivel de imaginabilidade: visivel, coerente e clara. Isso vai
exigir uma nova atitude de parte do morador (...) e uma reformulacédo do
meio em que ele vive. As novas formas, por sua vez, deverdo ser
agradaveis ao olhar, organizar-se nos diferentes niveis no tempo e no
espaco e funcionar como simbolos da vida urbana (...). A maioria dos
objetos que nos acostumamos a considerar belos (...), ttm uma finalidade
Unica. Ha neles, através de um longo desenvolvimento ou da marca de uma
vontade pessoal, uma ligagdo intima, visivel, entre o detalhe sutil e a
estrutura total. Uma cidade é uma organizagdo mutavel e polivalente, um
espaco com muitas funcdes, erguido por muitas maos num periodo de
tempo relativamente rapido. (LYNCH, 2006, p. 101).

Depreendemos que a dimensdo urbanistica e as experiéncias vividas dos
cidaddos pontagrossenses tém orientado as intervencbes e as revitalizacbes na
cidade, uma vez que a mesma possui dimensées histéricas, culturais, econdmicas e
sociais e todas agregam diferentes valores e definicdbes. Por exemplo, a
movimentagao nas ruas exigiu um novo padrao nas vias de circulagdo, assim como
ruas iluminadas e calgcadas. Nesse sentido, verificamos que com o crescimento da
cidade a populacéo redefiniu o uso e valorizou os lugares. Isso se aplica aos prédios
historicos, cujas “construcdes sdo elementos em que parte importante da memoaria
esta materializada, como o pensamento e o0 comportamento de uma época,
expressos nas técnicas construtivas, nos diversos estilos arquitetdbnicos e no
trabalho realizado por varios personagens que foram agentes da histéria local”
(MACHINSKI, 2006, p. 11).

Efetivamente, 0s governos municipais ao longo dos tempos vém
implementando projetos de planejamento urbano, alguns com propostas isoladas,
outros com projetos coerentes e mais amplos. Assim, desenvolveram-se
perspectivas, eixos estéticos e cendrios na planta da cidade, os quais guiam 0s
moradores nas suas visfes. Por exemplo, uma modificagdo do trafego de veiculos
no centro da cidade e nos bairros pode modificar as perspectivas de percepcao,
destacando ou ndo determinadas atividades (inclusive 0s seus comportamentos
estéticos). Também séo incluidas nessas reflexdes medidas de planejamento que
nao necessariamente afetam diretamente o espaco urbano, mas suas relacdes,

como decretos de impostos, medidas para conter comportamentos, dentre outros.
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4.2 ESBOCO HISTORICO DA MORFOLOGIA URBANA DE PONTA GROSSA

O mundo se revela-na forma existencial — em formatos, cores, atmosferas,
texturas, quer dizer numa exposicao de formas que se auto-apresentam (HILLMAN,
1993, p. 14). A cidade, como um todo, faz parte desse universo e nela se escondem
0s mistérios da vida, e se abre sua anima mundi.

O conhecido urbanista Kevin Lynch, nascido em Chicago, Bacharel em
Planejamento de Cidades pelo Instituto de Tecnologia de Massachusetts (MIT) em
1947, nos oferece, em sua obra A Imagem da Cidade (2006) uma viagem pela 'alma
da cidade’ e destaca varios elementos que nos permitem acompanhar essa

abordagem cientifica. J& no primeiro capitulo desse livro, o autor observa que:

Olhar para as cidades pode dar um prazer especial, por mais comum que
possa ser o panorama. Como obra arquitetbnica, a cidade é uma
construgdo no espago, mas uma constru¢do em grande escala; uma coisa
sé percebida no decorrer de longos periodos de tempo. O design de uma
cidade é, portanto, uma arte temporal, mas raramente pode usar as
sequéncias controladas e limitadas de outras artes temporais, como a
musica, por exemplo. Em ocasides diferentes e para pessoas diferentes, as
sequéncias séo invertidas, interrompidas, abandonadas e atravessadas. A
cidade é vista sob todas as luzes e condi¢bes atmosféricas possiveis. Cada
cidaddo tem vastas associacBes com alguma parte de sua cidade, e a
imagem de cada um estd impregnada de lembrangcas e significados
(LYNCH, 2006, p. 1).

Percebemos, assim, que ndo € apenas a cidade ideal que nos revela sua
alma, mas toda cidade é expressdo estética e formal do conjunto dos seus
habitantes que formam sua ‘alma’. Portanto, entendendo o papel desempenhado
pelas ‘imagens urbanas’, examinaremos a imagem e a forma estética de Ponta

Grossa.

4.3 A PAISAGEM URBANA PONTAGROSSENSE

O municipio de Ponta Grossa localiza-se no centro do Segundo Planalto
Paranaense (Figura 1), em uma area de transi¢do entre os Campos Gerais com sua
paisagem campestre e a Mata de Araucéaria. Trata-se da maior cidade da

Mesorregido Centro-Oriental Paranaense que abrange os municipios de Ortigueira,
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Telémaco Borba, Ventania, Arapoti, Jaguariaiva, Sengés, Reserva, Imbau, Tibagi,
Pirai do Sul, Carambei, Castro e Palmeira, mas exerce também grande influéncia na
parte setentrional da Mesorregido Centro-Sul. Além da sede, 0 municipio se divide
em trés distritos administrativos — a saber: Uvaia, Itaiacoca e Guaragi. A area total
do municipio equivale a 2.112,6 Km? (917,2 Km? — urbana e 1.195,4 Km? — rural)
(PLANO DIRETOR PARTICIPATIVO MUNICIPIO DE PONTA GROSSA, p.9), quer

dizer, apresenta uma grande area de atividades rurais.
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FIGURA 1 - LOCALIZACAO DA AREA DE ESTUDO
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O nome “Ponta Grossa” se refere a uma elevagao dentro de uma regido de
relevo plano-ondulado, denominado de Campos Gerais. A sua altitude média no
centro equivale a 975 metros e as coordenadas geograficas do seu centro urbano
correspondem a 25° 09’ de Latitude Sul e 50° 16’ de Longitude Oeste. De acordo
com o censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2010), Ponta
Grossa possui um total de 311.611 habitantes, sendo que 304.733 ocupam a area
urbana e 6.878 a area rural.

Originalmente, a regido dos Campos Gerais fora povoada por indigenas dos
povos Kaingang e Guarani e visitada por luso-portugueses a partir do século XVI,
quando expedi¢cbes ou viajantes estrangeiros que, usando as trilhas dos indigenas,
passaram por Ponta Grossa (LAVALLE, 1996, p. 23).

No século XVIII, se estabeleceu a localizacdo geografica de Ponta Grossa
ao lado do Caminho das Tropas (a partir de 1730 com a Estrada Real), que se
estabeleceu a partir do comércio de muares, vacas e bois entre o Rio Grande do Sul
(Viamé&o) e Sorocaba (Sdo Paulo). Todo e qualquer viajante, comerciante ou
aventureiro que se dirigisse por terra de Sdo Paulo para o extremo sul do pais, nos
finais do século XVIII e nos inicios do século XIX, deveria atravessar as terras da
Comarca de Castro, alcancando o Bairro de Ponta Grossa. Esse se constituia a
época num local obrigatério de passagem. E assim “que surge Ponta Grossa como
um povoado em funcdo do caminho das Tropas, e seus habitantes dispersos pelas
fazendas irdo, no decurso do século XIX, se concentrando e convergindo para o
ponto mais central de seu territério”. (PINTO; GONCALVES, 1983, p. 17-18).

A ocupacao dos Campos Gerais, onde se insere Ponta Grossa, intensifica-
se no final do século XVIII com os tropeiros, verificando-se um “rapido povoamento e
progresso nas sesmarias dos fazendeiros e religiosos”. (CHAMMA, 1988, p. 10-16).
Essas podiam ser requeridas ao governo estadual, mediante a recomendacéo de
fazendeiros de posse da regido. Além disso, os fazendeiros dos Campos Gerais
criavam suinos e costumavam consumir esta carne em lugar da bovina; cultivavam
produtos de subsisténcia, a exemplo do milho, do feijdo, da mandioca; aproveitavam
o leite do rebanho vacum para produzirem a manteiga e o queijo; bebiam chimarréo,
cuja erva-mate era trazida pelos tropeiros. Assim, as atividades produtivas que
fortaleceram a regido dos Campos Gerais nesta época, foram basicamente agricolas
baseadas na criacdo de gado, no tropeirismo e na agricultura de subsisténcia.
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Uma sociedade urbana era assim ‘muito pequena’, conquanto estava
intimamente ligada a um ambiente rural. Teve como pilares de sustentagcao a Igreja
Catodlica, o unico elemento mais urbano neste conjunto. Entretanto, também as
primeiras formas do catolicismo apareceram de forma rural, como a primeira capela,
Santa Barbara do Pitangui, estabelecida numa fazenda e assim integrada ao
paternalismo dos fazendeiros como autoridades absolutas. Outrossim, “fazendeiros
e tropeiros, curitibanos e paulistas foram os luso-brasileiros que formaram e
povoaram os Campos Gerais”. (LAVALLE, 1996, p. 31).

O primeiro nucleo urbano se originou no Caminho das Tropas, no dia 15 de
setembro de 1823, quando foi separado o bairro rural de Ponta Grossa da Vila de
Castro. Desse modo, durante o século XIX, a producdo bovina enfrentou uma
grande crise, haja vista as mudancas ocorridas na politica agricola no final do
Império de Dom Pedro Il. Procurava-se agora a implantacdo de uma agricultura de
pequeno porte, iniciando neste século profundas transformacdes sociais, politicas e
econbmicas na regido, devido a uma politica de imigracao de estrangeiros europeus
com conhecimento agricola que se estabelece nos anos 1870.

Nessa época, decorrentes da Revolugdo Industrial na Inglaterra
(WALDMANN, 1992, p. 35), a Europa passou a liberar a mé&o-de-obra rural,
porquanto a industria ndo proporcionava condicdes de absorcdo. Esse fator
favoreceu a imigracdo européia no Parana. Entre 1873 e 1877, os Campos Gerais
receberam correntes migratérias de alemédes provenientes da RuUssia. Alguns
imigrantes alojaram-se inicialmente nas fazendas, mas depois que suas tentativas
agrarias nao obtiveram éxito, instalaram-se em casas particulares na cidade,
principalmente nas respectivas colbnias nas periferias Sul e Oeste dela. A
colonizagéo russo-alema de grande porte que se iniciou nos Campos Gerais em
1877, parecia iniciar uma primeira onda de urbanizacdo desenfreada com a
consequente diversificacdo dos trabalhos agricolas para atividades urbanas.
Principalmente a carne suina em abundancia fez surgir muitos agougues em Ponta
Grossa, varios deles de propriedade dos russo-aleméaes. Dessa experiéncia partiu-
se para a fabricacdo de banha e conservas de carne. As familias Justus, Albach,
Hilgenberg, entre outras, que vieram das estepes russas, da regido do Volga,
dedicaram-se a essa atividade lucrativa. Com seu capital acumulado dirigiram-se
mais tarde a outras atividades produtivas na cidade: especulac¢ao urbana, pequenas
industrias, comeércio. (LAVALLE, 1996, p. 35-49). Além disso, a inovacdo das
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carrogas “russas”, um meio de transporte muito mais eficiente do que os antigos
carros de boi, melhorou gradativamente as estradas e intensificou a rapidez das
trocas na regiao.

Em termos de habitacdo, nas duas fases agricolas do municipio de Ponta
Grossa — tropeirismo e colonos europeus — dominavam na cidade ainda moradias
rurais. Enquanto a cidade ficava relativamente pequena, cercando a Igreja principal
de Sant’Ana e expandindo-se em cima de uma pequena colina, as moradias
particulares encontravam-se, na sua maioria nas fazendas e, também as col6nias
vizinhas da cidade mostravam um carater rural na integracdo de lugar de trabalho e
residéncia.

Por volta de 1896, a vida nas colénias foi se transformando, em funcédo da
implantacdo da rede de ferrovias no Parana. A construcdo da Estrada de Ferro Sao
Paulo-Rio Grande atraia para a cidade muitos colonos que vinham em busca do
prenunciado progresso logrado pela Estrada de Ferro. Eles se inseriam na
sociedade urbana como trabalhadores ou como transportadores de produtos
agricolas com as suas carrogas russas. Assim, a ferrovia transformou Ponta Grossa
em um entroncamento de transporte e fez da cidade a passagem obrigatéria de
cidadaos de vérias regides. Produziam-se rapidamente também mudancas culturais,
sociais e econbmicas, atribuindo a cidade uma posicdo de destaque nos Campos
Gerais e no Sul do Brasil. Além de proporcionar a integracdo de Ponta Grossa a
economia nacional, aquecendo a sua economia interna e impulsionando o seu
desenvolvimento urbano, a ferrovia influenciou também sua expansao fisica e socio-
cultural ao longo dos trilhos. (CHEMIN, 2004, p. 45). Dentro desse contexto,
Monastirsky (2001, p. 41) afirma:

A implantacéo da ferrovia contribuiu para que a sociedade ponta-grossense
vivenciasse um rapido processo de modernizagao urbana, com inicio na
primeira fase econdmica da erva-mate e da madeira, a partir de 1870, com
a vinda de imigrantes para a cidade. A atividade comercial, aliada a
localizac@o geografica estratégica, que sempre foi o referencial econémico
da cidade desde a sua origem, dinamizou-se com o transporte ferroviario.
As transformacfes socioecondmicas, até entdo lentamente ocorridas,
sucederam-se de forma dindmica, ampliando a configuracéo urbana.
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O autor enuncia ainda que em marco de 1894 foi construido e inaugurado o
prédio da Estacdo Parana'’, estacdo de carga e de passageiros de pequenas
proporcdes, a qual operava junto a linha da Estrada de Ferro do Parana, no caminho
entre Ponta Grossa e Curitiba. Em dezembro de 1899, da-se inicio a construcéo da
Estacdo Ponta Grossa anexa a linha da Estrada de Ferro Sdo Paulo-Rio Grande do
Sul, com inauguragdo em maio de 1907. No seu estilo arquitetdnico (no historismo
ou ecletismo) a Estacdo também, tornou-se um marco inovador na nova paisagem
urbana. Ponta Grossa, que ja compunha a sua paisagem com elementos urbanos
importantes, como lojas comerciais, correio (1836), Camara Municipal (1850) e
teatro (1873), todos com uma arquitetura colonial, ganhou através da ferrovia um
novo visual e tornou-se também um dos principais e mais bem equipados centros
urbanos da regido Sul (ibid., p. 41- 50).

Com a integracdo a economia nacional a ferrovia proporcionou a iniciativa
privada o estabelecimento de pequenas e médias empresas, as quais armazenavam
e comercializavam as mercadorias transportadas pela ferrovia, como a erva-mate, a
madeira e o gado (ibid.,, p. 42). A erva-mate comprada por comerciantes
pontagrossenses das regides do interior do Estado que a produziam, passou a
tornar-se um dos principais produtos na cidade, em razdo dos beneficios trazidos
pela ferrovia. Segundo Monastirsky (1997, p. 26), nas “primeiras décadas do século
XX ja existiam varios estabelecimentos dedicados a comercializagdo do produto”.
Porém, a partir de 1913/14 até o final dos anos 20, ocorreu uma queda continua no
valor das exportac6es no Parana, da participacdo da erva-mate e esta decadéncia
levou o setor a posicao de insolvéncia.

Contudo, nessa época a economia paranaense nao era apenas formada
dessa atividade. A madeira, especialmente o pinho, oferecia grande potencial para a
exploracdo, face as reservas existentes. A exportacdo da madeira apresentou,
sobretudo a partir da Primeira Guerra Mundial, um expressivo crescimento, sendo
que em 1939, passou a liderar a pauta de exportacdes no Parana, seguida pelo café
e pela erva-mate. Ponta Grossa, privilegiada por sua posi¢cao geografica, “manteve a
sua importancia de entreposto comercial que experimentou nas trés primeiras
décadas do século XX, com a erva-mate e a madeira e com a infra-estrutura

organizada pelo transporte ferroviario”. (ibid., p. 26).

! Este prédio fora tombado pelo Patriménio Histdrico e Artistico do Parana em 1990.
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Na década de 1930, apogeu da economia de Ponta Grossa, afirma
Monastirsky (2001, p. 42), a cidade apresentava em média quarenta mil habitantes e
sua economia contava com um nuamero expressivo de empresas ligadas ao
comeércio, industria e servicos. Ou seja: 12 casas atacadistas; 180 armazéns de
cargas; 19 casas de ferragens; 9 casas atacadistas de erva-mate; 18 depdsitos de
erva-mate; 24 acougues; 5 firmas mercadoras de gado. Na industria, 0s nimeros
evidenciam 7 fabricas de carnes (conserva); 1 de cerveja; 7 de moveis; 19 de café; 3
de moveis; 1 de pregos; 3 de doces; 2 de massas alimenticias; 23 de roupas; 9 de
cal; 4 de sabdo; 36 de farinha; 2 de laticinios; 2 de tintas; 6 de calcados; 6 de
bebidas alcodlicas; 15 de ferragens; além de 14 serrarias; 3 curtumes; 9 olarias; 4
marcenarias; 10 carpintarias; 6 funilarias; 16 ferrarias. Tais empresas foram as
responsaveis pelo dinamismo econémico da cidade, cujos setores absorveram um
namero significativo de mao-de-obra, dando inicio a um processo de migracdo da
regido sul do Parana para Ponta Grossa. Destaque-se, porém, que a ferrovia foi a
que gerou a maior oferta de empregos na regido'?, de forma direta com o quadro de
funcionéarios da Rede e, indiretamente, com a prestacdo de servicos e fornecimento
de equipamentos e matérias primas.

O fluxo de migrantes causou o primeiro surto de moradias na cidade. Essa
evolugao iniciou a expansédo gradativa de um estilo de vida urbana. Os terrenos de
moradia perderam as suas caracteristicas rurais, as industrias e a existéncia dos
servicos urbanos estabeleceram uma divisdo de trabalho entre residéncia e lugares
de trabalho e consumo. (SANTOS, 2002, p. 48). Os imigrantes fundaram clubes
esportivos e sociais recreativos, 0s quais organizavam bailes, soirées e festividades
folcldricas tradicionais. Os alemaes, por exemplo, fundaram o Clube Germéania e o
Germania Ténis Clube; os poloneses, a Sociedade Polonesa Renascenca; os sirios
e libaneses, a Unido Syria Ponta-Grossense; os italianos, o Dante Alighieri; o Clube
13 de Maio, fundado pelos negros e o Clube Democrata, que nao relacionava-se
com nenhum grupo étnico. Nesse periodo era comum os cidaddos se reunirem nos
cafés, confeitarias, cinemas, clubes, bares e outros espagos publicos. Praticavam o
footing noturno e passeavam pela Rua XV de Novembro, uma das principais ruas da
cidade, que aglutinava grande parte dos espacos de lazer e cultura.
(MONASTIRSKY, 2001, p. 45).

'2 Somente na oficina de vag0es trabalhavam mais de quinhentos operarios.
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De grande significado eram, na época, os cine-teatros Recreio (1906), Eden
e Renascenga (1911), que apresentavam filmes e atividades culturais variadas como
teatro de revista, operetas, concertos de musica, danca, magica, shows com
cantores do radio, liricos e apresentacdo de astros do cinema nacional e
internacional, assim como festivais da cidade e reunides académicas (FALCAO:;
SILVA, 1997). Ressalte-se que muitos dos espetaculos que aconteciam na cidade
estavam intrinsecamente ligados a ferrovia — ao caminho ferroviario entre Sdo Paulo
e Rio Grande do Sul (Argentina e Uruguai), do qual Ponta Grossa fazia parte do
roteiro artistico do eixo Rio Grande-S&o Paulo. O crescimento, o desenvolvimento e
o mito de Ponta Grossa enquanto ‘cidade-progresso’ que passa a compor o
inconsciente coletivo urbano dos cidaddos na primeira metade do século XX,
comeca a declinar nos anos 70 em virtude do processo de estagnacdo e
sucateamento da Rede Ferroviaria Federal S/A. (MONASTIRSKY, 2001, p. 45-47). A
economia que foi cada vez mais se ajustando a um modelo capitalista de producéo,
que privilegia a troca de mercadorias em escala global, levou a um processo de
substituicdo do transporte ferroviario pelo rodoviario, o qual passou a interligar e
integrar os varios mercados a nivel regional em um s6 mercado.

Nesse sentido, Ponta Grossa perdeu a sua ‘importancia’ de entreposto
comercial, diluindo a sua exclusividade que detinha com a estrutura ferroviaria e
outras cidades passaram a ser consideradas centros de convergéncia de vias de
transporte, principalmente no Norte do Estado, onde se iniciou um crescimento
dindmico e progressista a partir dos anos 1930. Ponta Grossa, contudo, nao
conseguia acompanhar esta evolu¢cdo de modernizacdo e por isso, encontrou muitas
dificuldades para integrar-se a nova ordem econdmica estadual com a fase da
agricultura e da agroindustrializacdo, a posteriori. (ibid., p. 48).

Com a modernizacdo da agricultura e o0 novo processo de uma
modernizacdo (conservadora) forcada pela politica dos governos militares, a cidade
inicia um processo de industrializagdo agraria, 0 que resultou numa terceira
urbanizacdo através de sucessivas correntes migratorias advindas do campo.
(LOWEN, 1998). Essas correntes contribuiram para o seu crescimento numérico,
vindo, pois alguns a integrar as mais diversas atividades econ6micas urbanas, mas
também criando um cinturdo de favelas com moradias precarias. Em funcdo desse
processo, a cidade dispbe de uma malha urbana bastante adensada, onde a

moradia domina em grandes areas, mas de forma socialmente diferenciada. O
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centro acompanhou assim, com sua arquitetura, a evolugdo da modernizagdo, mas
de forma bastante heterogénea; as grandes avenidas foram tomadas pelo comércio
e pela industria acompanhando esta evolucdo. No entanto, a malha urbana mais
abrangente demonstra uma forte diversificacdo (também em termos estéticos) de
areas principalmente residenciais, desde bairros das classes médias e altas até as
areas de moradia das classes mais baixas, como nucleos habitacionais e favelas.
(ibid., p. 175).

No que tange a expansdo urbana de Ponta Grossa, Lowen Sahr (2001)
distingue uma evolucao, relatando as mudancas ocorridas em seis fases, as quais
podem ser especificadas a seguir:

1% fase (antes de 1920): Ponta Grossa desenvolveu-se a partir de uma
capela de madeira, que foi construida no alto de uma colina (980 metros de altitude)
por volta de 1830. Essa localidade tinha sua localizacdo no ponto médio de uma
série de fazendas. O centro de Ponta Grossa hoje fica exatamente nesse local onde
a cidade teve inicio. Em 1920, ja havia na cidade importantes estabelecimentos de
alcance regional como a estacao ferroviaria, a Santa Casa de Misericordia, 0s
colégios Sant'Ana e Sado Luis, o Cine-Teatro Renascenga e o Clube Ponta-
Grossense.

2% fase (1920 — 1929): nos anos vinte, a cidade expandiu-se ao longo da
estrada de ferro que acompanhava os espigdes do relevo e os loteamentos foram
implantados a sua margem. Figuram assim, dois importantes bairros da cidade: ao
sul Oficinas e a leste Uvaranas. A localizacdo das oficinas que prestavam
manutencdo aos vagdes e locomotivas no Bairro Oficinas deu-lhe o nome atual. O
Bairro de Uvaranas, ligado também as atividades da estrada de ferro através do
Hospital 26 de outubro, contava nesta fase com o Jockey Club e o 130 Batalhdo de
Infantaria Blindada.

3% fase (1930 — 1939): nos anos trinta, Ponta Grossa continua a expandir-se
através de loteamentos alongados que seguem o0s espigbes ao Norte, o Bairro
Orfans, a Noroeste, Nova RuUssia e a Oeste, Ronda. A partir dessa nova forma
urbana surgem novos e importantes eixos de desenvolvimento como as Avenidas
Balduino Taques, Ernesto Vilela e Visconde de Taunay. Os bairros que surgiram
nesse periodo apresentavam funcdo residencial dominantemente, e poucos

estabelecimentos comerciais e de servigos.
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4% fase (1940 — 1949): os anos quarenta apresentam expansdo da malha
urbana, sobretudo nos bairros Orfans e Nova RUssia. Nesse momento, 0s
loteamentos se expandiram de forma contigua aos ja existentes. Enquanto o Bairro
Orfans mantém sua funcao residencial, Nova Russia incorpora novas funcées com a
instalagdo em 1946 da Metalurgica Schiffer.

O Bairro de Uvaranas também intensifica seu processo de expansédo, sendo
que as areas de maior altitude e as encostas sao loteadas e ocupadas. Predomina
nesse Bairro a funcdo residencial e a Avenida General Carlos Cavalcanti vai se
tornando um eixo viario de grande importancia, onde se aglutinam gradativamente
uma série de estabelecimentos comerciais e de servigos.

5% fase (1950 — 1969): os anos cinguenta e sessenta representam, em
termos de area loteada, a fase de maior expansdo da malha urbana. Essa se
estende de forma anéarquica para diferentes direcbes (em areas contiguas aos
loteamentos ja existentes e em areas periféricas e de dificil acesso). Tal fato mostra
o forte processo de especulacdo imobiliaria que se acirra na cidade a partir desse
periodo.

6° fase (a partir de 1970 até 1990): com as Leis Municipais de Loteamento
nameros 2.018/1968; 2.839/1976 e 4.840/1992, o parcelamento do solo urbano
passa a ter um maior controle do que nas fases anteriores. Para a aprovacao de
loteamentos passa a ser necessaria também as Leis de Zoneamento (Leis
Municipais n® 2.016/1968 e n° 4.856/1992). Esse periodo é marcado ndo somente
pela implantacdo de novos loteamentos, mas também pela constru¢cdo de ndcleos
residenciais.

Acrescemos a esta evolucdo ainda a época atual, a partir dos anos 1990,
gquando a retirada da ferrovia liberou grandes areas perto do centro que
gradativamente foram ocupadas pelo Parque Ambiental. A partir do ano 2000
observa-se ainda, ao longo do trecho da antiga ferrovia, uma faixa de prédios
publicos, shoppings, hipermercados, os quais vém substituindo antigas fabricas ou
armazéns.

Esse crescimento rapido veio acompanhado de algumas consequéncias.
Com o aumento demografico constata-se um aumento no numero de domicilios,
bem como de uma maior ocupacdo urbana. A esse respeito Paula (1993, p. 87)
declara que o processo de crescimento da populacdo urbana impde a analise, além

da concentracdo e espacializacdo da populacdo, também a da incorporacdo de
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terras ao uso urbano. Verifica-se, portanto, que tal incorporacdo aconteceu de
maneira desordenada, levando a formacdo de areas desconectadas da malha
urbana na periferia, distantes do centro. Nota-se que s6 a partir das ultimas décadas
€ que vem havendo um maior controle sobre o crescente aumento de loteamentos
em virtude do processo de valorizagdo dos lotes urbanos. Outrossim, observa-se
gue o cotidiano dos moradores transformou-se da vivéncia de uma pequena cidade
do interior para uma cidade de porte médio que apresenta, na sua diferenciacao
social e cultural, todas as caracteristicas urbanas de uma cidade brasileira.

Assim sendo, Ponta Grossa, traz em seu bojo uma longa historia de 187
anos, experienciada através de sua arquitetura urbana, tais como: casas de madeira
e de alvenaria, casardes, edificacdes em concreto e aco, igrejas, prédios modernos,
pracas, ruas. Esse complexo urbano, patriménio dos pontagrossenses e de sua
histéria existencial, impde uma compreensdo da estética que ndo necessariamente
representa beleza, mas que expressa a ideologia e evolugcdo de uma forma urbana
em permanente modificacdo, fazendo com que cada época historica apresente-se
com sua légica.

Observando alguns elementos histéricos da cidade, percebemos que muitos
ja se desfizeram, outros permanecem isolados numa cacofonia semiética: o caminho
das tropas, a antiga Catedral, a estrada de ferro com seu patio central, todas essas
areas sdo hoje substituidas por prédios modernos e pds-modernos que nao
seguiram semidticas antigas. Os exemplos mais caracteristicos sdo o Terminal
Central, com sua estrutura de um galpdo com pilares de aco e telhado ondulado,
que ‘anula’ a antiga praga principal defronte a Estacdo Saudade; o Shopping
Palladium, que ha anos obscurece a vista de um dos hospitais mais importantes da
cidade no passado, o Hospital 26 de Outubro (dos ferroviarios). Nao podemos deixar
de mencionar o Shopping Popular; o novo Centro de Esportes e Lazer para
Portadores de Necessidades Especiais Jamal Farjallah Bazzi; a Cobertura da Feira
do Produtor. Essas edificacdes caracterizam-se ndo pelo seu valor de beleza, mas
sim, por sua funcionalidade (fung¢&o politica, inclusive) que se impde, em muitos
casos, em desrespeito as sensibilidades estéticas da populacéo.

Destaque-se que a “arquitetura conta muito mais histéria do que as palavras,
do que as aulas”. (DROPA, 1997, p. 4). Rememorar a historia da cidade com suas
formas construidas significa dar legibilidade a essa histéria, através de suas pracas,

suas ruas. Além das atividades econbmicas essas se constituiam, em pontos de
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encontro das pessoas, em conversas na saida dos cinemas e teatros e por isso,
tornaram-se espagos privilegiados para o exercicio das sociabilidades publicas.
(CHAVES, 2001, p. 54). Ponta Grossa €, assim, um bom exemplo da vivéncia do
homem moderno que parece ndo acostumar-se as formas e linhas dos objetos que
dizem respeito aos periodos passados. Muitos elementos parece tornarem-se
obsoletos e em muitos casos, até ridiculos, sem sua contextualizacao.
(WARCHAVCHIK, 2006, p. 33). Tal estilo de vida descontextualizada se expressa
numa obsolescéncia estética, onde as formas perdem a sua ‘forma’ mais profunda, o
seu sentido. Espalha-se, assim, sob a predominéancia dos grupos hegemonicos e
seus prédios administrativos (comerciais e residenciais), como também em prédios
religiosos (a Catedral de Sant’Ana, por exemplo), um vazio estético que se perde
numa amnésia histérica. Ao mesmo tempo em que reune a populacdo, acaba
oprimindo-a através de referéncias de padrBes estéticos ainda elitistas. Por outro
lado, nos bairros observamos outra estética: 0S grupos sociais se apropriam,
transformam ou até mesmo desprezam os padrdes vigentes e buscam solucdes
préprias no ambito dos bairros da cidade, tornando-os um campo de diferenciacao
social. (SAHR, [200-7?], p. 1-2). Tal diferenciagéo, configura uma sociedade que cada
vez mais se democratiza, buscando na arquitetura o seu referencial histérico.
Entende-se, assim, que a arquitetura de uma cidade é carregada de
simbolos, haja vista que o referencial da populacdo encontra-se estabelecido no
espaco urbano. Em Ponta Grossa, muitos simbolos ja ndo séo vistos no tracado das
ruas, na arquitetura que compde os edificios e os objetos que estdo no seu entorno.
Isso se faz visivel no Patio Central da Ferrovia, onde novas edificacfes deixam uma
bruma na arquitetura de madeira ao longo da antiga estrada; o bairro de Olarias,
onde moravam o0s antigos ferroviarios da RFFSA; a antiga fabrica Wagner; o
conjunto representado pela Escola Profissional Ferroviaria Coronel Tibdrcio
Cavalcanti, cuja funcdo atual € o comércio e servigos. Destarte, reiteramos que
muitas acdes relacionadas ao planejamento urbano de Ponta Grossa tém agredido a

estética da cidade que, na sua historia, foi um dos grandes centros do Parana.
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4.4 AS FORMAS ARQUITETONICAS E A ESTETICA URBANA DE PONTA
GROSSA

Percorrendo o espaco urbano de Ponta Grossa desde o ano de 2006,
quando iniciamos a pesquisa sobre a estética urbana pontagrossense, dando énfase
a sua arquitetura, temos buscado desvelar os mistérios insculpidos em seu design
urbano®®, estudando suas formas e conteidos. Nesse percurso, fotografamos os
‘fatos urbanos’ mais significativos para nossa analise, no ambito dos cenarios

selecionados, a comecar pelo Centro, com destaque para:

A Praga Marechal Floriano Peixoto, Rua XV de Novembro, Rua Augusto
Ribas, Avenida Vicente Machado, Praca Bardo de Guarauna, Rua
Saldanha Marinho, Praca Bardo do Rio Branco, Rua Benjamin Constant e
Rua Ermelino de Le&o.

e No Bairro Nova RuUssia, elegemos a Rua Londrina, a Rua Teixeira de
Freitas, a Rua Luiz Oliveira e Silva, a Rua Apucarana, a Rua Francisco
Otaviano e a Rua Bento Ribeiro.

¢ Em Uvaranas, a Avenida General Carlos Cavalcanti.

e Em Oficinas, a Rua Theodoro Sampaio, Rua Dr. Alves Maciel, Rua Aldo
Vergani e Rua D. Pedro .

e No Bairro Boa Vista, seguimos pela Rua Rio Grande do Norte, Rua
Visconde de Sinimbu, Rua Visconde de Porto Alegre, Rua Professor
Campos Melo e Rua Otaviano Macedo Ribas.

e No Contorno, exploramos o Nucleo Residencial Santa Paula, mais

precisamente, as ruas Eucalipto, Cerejeira, Castanheira, Butieiro, Paineira

e Caneleira.

Observemos a figura a seguir:

¥ O termo inglés design possui amplas conotacdes em nossa lingua, sendo que tais conotacdes
englobam o desenho, o projeto, o planejamento, o processo, de maneira que o design pressupde
sintese, analise, previsoes, avaliacdo e tomada de decisfes (DEL RIO, 1990; LANG, 1987).
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Esteticamente, a arquitetura ganha sua forma através da materializacdo de
sélidos geométricos de diferentes tamanhos, proporcdes e relagdes. Isso inclui
também um jogo de volumes entre cheios e vazios, de saliéncias e reentrancias,
luzes e sombras. Encontram-se, nesses conjuntos edificados, figuras geométricas
na forma de cubos, paralelepipedos, prismas, piramides, cones, esferas, cilindros,
que podem ser aplicadas de forma pura, rebuscada, simples, composta, truncada,
esconsa, dentre outras, sempre observando certas regras, ordenamentos ou leis.
Assim, a arquitetura e a sua espacializacdo na cidade compdem-se a partir de
arranjos formais, os quais compreendem, entre outros, os elementos da Geometria
Euclidiana™. (SOUZA, 2006, p. 17).

As formas desse mundo edificado estdo presentes, além da arquitetura, no
design do nosso cotidiano, no mobiliario, nas ferramentas utilitrias em geral,
caracterizando determinados espacos e tempos. Sendo assim, podemos afirmar que
as formas arquitetbnicas estdo intrinsecamente imbricadas em uma linguagem
universal, que ganha sua relevancia em contextos regionalizados. (ibid., p. 17-40).

A forma possui em geral um significado amplo e complexo, com muitas
significagdes no ambito do conhecimento humano, mas sempre mudando 0s Sseus
contextos. Filosoficamente, o termo da forma estd associado a uma ideia e
epistemologicamente o filosofo Kant fala das formas a priori; assim distinguindo a
forma no sentido estético do contetdo. (GOMES FILHO, 2004, p. 39, apud SOUZA,
2006, p. 52). As formas construidas implicam, nesse sentido, sempre um conteddo
que se expressa através delas, levando em conta tanto a sua totalidade, bem como
seus aspectos relacionados a localizagdo, orientacdo, disposicdo, conformacao,
configuragéo, tamanho, cor, luminosidade, textura, estrutura, silhueta, dentre outros,
na composicao da paisagem. (SOUZA, 2006, p. 52).

N&o podemos, contudo, entender o arranjo da arquitetura somente pelos
seus elementos, mas sim, pelo seu conjunto. A esse respeito, Calvino (1990, p. 79)
lembra em um dialogo revelador:

Marco Polo descreve uma ponte, pedra por pedra.

1 A Geometria Euclidiana corresponde a geometria classica, consubstanciada ha mais de 2000 anos
e vigente em varias areas do conhecimento. Baseia-se nos axiomas, postulados e elementos do
filosofo e matematico grego Euclides, que sistematizou de maneira l6gica e racional os
conhecimentos de sua época.
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___Mas qual é a pedra que sustenta a ponte? ___ pergunta Kublai Khan.

___A ponte ndo é sustentada por esta ou aquela pedra __ responde Marco
__, mas pela curva do arco que estas formam.

Kublai Khan permanece em siléncio, refletindo. Depois acrescenta:
___Por que falar das pedras? S6 o arco me interessa.

Polo responde:

___Sem pedras 0 arco nao existe.

O contexto evidenciado pelo autor nos remete de maneira sutil as formas
arquitetdnicas e geomeétricas materializadas. Mostra o conjunto das formas com seus
varios significados simbodlicos. Numa tentativa semelhante, Wassily Kandinsky
(1997) descobriu tais relacdes simbodlicas no espaco urbano europeu do século XIX
e descreveu em sua obra Ponto e Linha sobre Plano. O ponto, se isolado pode
sugerir estabilidade, fixacdo, lugar determinado, ponto de encontro, podendo o
mesmo ser virtual como o centro de um circulo ou materializado através de um
obelisco no centro da praca ou de uma rotatoria, no cruzamento de varias vias; a
reta horizontal pode indicar apoio, estabilidade, repouso; a vertical, gravidade,
movimento; a diagonal, desequilibrio, agitacdo; as linhas curvas denotam
movimento, dindmica, inquietacdo, agitacdo; um triangulo apoiado sobre um dos
lados diz respeito a estabilidade, a firmeza, a exemplo de uma piramide; se apoiado
sobre uma das pontas gera a possibilidade de movimento, de instabilidade; um
circulo enquanto forma fechada representa centralidade e protecdo ou abrigo
perfeito; um quadrado, enquanto uma figura estatica e neutra sugere o puro, 0
racional, ao passo que uma linha inclinada lembra instabilidade. (SOUZA, 2006, p.
52; 95; 96).

Essa multiplicidade evidenciada, que representa apenas uma selecao
restrita, mostra que as formas apresentam do ponto de vista psicolégico
caracteristicas, que podem despertar sensac¢fes de protecéo, alegria, medo, euforia,
prazer, deslumbramento, dentre outros, dependendo do contexto onde estdo
inseridas. Assim, a paisagem urbana pode ser avaliada de acordo com os
parametros de sensibilidade, conquanto essa apresenta conotac¢des culturais, com
caracteristicas soOcio-culturais e temporais especificas, comumente caracterizadas
como belas ou feias, extravagantes ou adequadas, esbeltas ou grotescas, toscas ou
refinadas, unitarias ou fragmentadas, ou outras, dependendo do contexto cultural.
Pode também provocar ilusdes ou até mesmo apresentar significados que excedem

a sua conformacdo e presenca, isto €, pode se tornar simbolo de uma ideia
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subconsciente, de uma imaginacao, de um delirio ou de uma fantasia (ibid., p. 53).
Por isso, atualmente vivemos numa época, onde além da arquitetura, as formas-
imagens tém sido objeto de propaganda e midia, virtuais e simbdlicas, fazendo
apelos psicolégicos a fantasia e alienacdo, o que contribui para a subversdo de
outros valores antecedentes. No espac¢o urbano, surge entdo, além do cenario

arquitetdnico uma poderosa ferramenta para a dominagdo e manipulacao ideolégica.

4.5 CENARIOS DE PONTA GROSSA

A analise acerca das formas arquitetdnicas de Ponta Grossa, onde esta
insculpida a historia e a filosofia da arte em um conjunto misto nos possibilita uma
interpretacdo desses elementos em linhas gerais, mas em cenarios diferentes. A
‘atmosfera histérica’ que permeia esses — baseia-se tanto no seu sentido
pragmatico, como no seu sentido estético. Observamos desse modo, choques entre
diferentes estilos por causa de uma coeréncia funcional e disfuncionalidades em
funcdo de uma ndo coeréncia estética. No esquema a seguir, apresentaremos 0s
estilos arquitetdnicos vigentes no globo e que foram sintetizados por Freitas™®, com
base em Ducher (2001) e Janson (1998) e que podem, portanto, serem utilizados
para os estilos arquitetbnicos pontagrossenses. Sao eles:

Revisao Cronoldgica

900 950 1000 1050 1100 1300 1400 1450 1500 1550
1600

Bizantino
Islamico
Romanico
Gotico
Mourisco
Manuelino

1800 1850 1900 1930 1950 1990 2000

Rogocd
Neoclassico
Ecletismo
Art Nouveay
Art Deco
Modemista

Futurista (Pds Modernista)

FIGURA 3 - ESTILOS ARQUITETONICOS UNIVERSAIS
FONTE: FREITAS (2010)

® FREITAS, M. de A. Estilos artisticos arquitetdnicos p6s-gregos e romanos. Disponivel em:
<http://www.pitoresco.com/arquitetura/index.htm>. Acesso em: 15 outubro 2010.
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Conforme Freitas, a tematica estilo ‘artistico-arquitetdbnico’ admite uma
abordagem tedrica, estética e filoséfica, assim como uma histérica e sdcio-cultural.
Pela abordagem tedrica o estilo caracteriza-se como elemento e esséncia da arte e,
por isso, se estabelece com alternativas. E pela histéria que tomamos contato direto
com os estilos. Observemos entéo, os principais tipos ideais da arquitetura ocidental
pés-arte greco-romana evidenciados por Freitas. O Estilo Bizantino, por exemplo,

apresenta as seguintes caracteristicas:

e 1750 - E também denominada ‘arte crista no oriente’;

e Tem inicio com a conversédo do Imperador romano Constantino;

¢ Algreja Santa Sofia de Istambul é a edificacéo prototipica dessa arte;

e Ha grande influéncia da Mesopotamia na decoragéo ‘entrelagcada’;

e Na literatura, o estilo bizantino € entendido como o que prima pelo
mistério, pela exuberancia, no qual o l6gico é substituido pelo analdgico;

e Em geral, a igreja bizantina obedece a cruz grega de bracos iguais;

e O bizantino é caracterizado pela solu¢céo arquitetbnica, apoiando a clpula
maior em outras menores.

¢ O mesmo se observa na Igreja de Sao Marcos, em Veneza; na Catedral
Ortodoxa de Buenos Aires (Bairro San Telmo).

O Estilo Islamico:

e Também chamado mugulmano ou mocéarabe, esta fortemente imbricado
ao desenvolvimento da cultura arabe;

e Herdaram, entre outros, o0 estilo paleocristdo bizantino, com suas
reminiscéncias helenisticas e etruscas, juntamente com as tradicdes da
Pérsia;

e Da india também chegaram as cupulas de ‘sorvete’;

e A contribuicdo da Arabia pré-islamica se restringiu a escrita rebuscada;

e As imagens dos deuses locais foram destituidas sob a interdicdo de

Maomé contra a idolatria;
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Como simbolos de seu poder, no final do século VII os soberanos
islamitas, ja estabelecidos nas terras conquistadas, passaram a erigir
mesquitas e medinas.

Os artifices eram arrebanhados na Siria, Pérsia, Egito e Afeganistéao;

Os ornamentos eram ricos e o uso de ledes alados foi uma constante;
Recebeu consideravel influéncia da arte egipcia, mesopotamica e até
mesmo indiana;

Na Peninsula Ibérica, com influéncias celtas e romanas, ganhou o0 home

de ‘mocgarabe’ ou mourisco.

O Estilo Romanico:

Foi a arte contemporanea da sociedade feudal na Europa Ocidental;
Incentivada pelas ordens monasticas da Idade Média;

Nasceu por volta do século X e desapareceu em meados de 1200, com o
surgimento da arte gotica;

Seu berco foi o norte da Italia;

Consideravel utilizacdo de esquemas geométricos;

A denominacdo € de uso recente e data de 1825, quando se passou a
denominar certos idiomas e, por paralelismo, o estilo correspondente;
Politicamente, o estilo roméanico data do final dos carolingios, depois da
morte do imperador Carlos Magno (814 d. C.);

Contrastado com o goético, que o sucedeu, 0 estilo roménico é mais
sereno e préximo do classico;

Na arquitetura, a caracteristica do estilo romanico deriva da introdugéo da
abobada de pedra, em substituicdo do teto plano da basilica. Resultou
dali, o reforco dos muros e a pouca abertura das paredes;

Da tradigcdo romana, através da basilica, o romanico mantém os arcos. Os
nordicos contribuiram com a ornamentacao geometricista e vegetal;

No periodo romanico diminuiu a preocupacéao plastica da arte, porque se
trocava o individuo exterior pelo interior, 0 humanistico pelo rigoristico;

A tematica interior conduziu-se na direcao intimista;
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¢ Em funcéo disso, a plastica desaparecera por muito tempo da escultura e
da pintura;

¢ Nasce também a ogiva, que depois sera aproveitada, especialmente, na
abobada de estilo gotico;

e Exemplo caracteristico: Igreja Nossa Senhora de Pompéia, em Belo

Horizonte.

O Estilo Gatico:

e Teve inicio em meados do século XII na regido da atual Paris;

¢ O termo gotico esta diretamente ligado as tribos barbaras dos godos;

¢ O tipo de pilar mais utilizado € um nucleo central;

e Enfatiza-se a logicidade, a formalidade, a seriedade, a organizacéo, ainda
gue tenha conotac¢des imediatas com a ascensionalidade do espirito;

e Por isso, a busca de altura e excelente iluminacéo interna € quase uma
obsessao;

e Exempilo tipico: Basilica de Notre Dame em Paris;

e No Brasil, uma construcao tipica é a Catedral da Sé, em Sao Paulo;

e A ampla utilizacdo de vidracarias e rosaceas também € comum,;

e A construcao quase sempre da o efeito de ser longilinea, mais que larga;

e A utilizacdo de gorgonas e gargulas nas extremidades dos telhados, nas
construgdes civis, foi um aspecto caracteristico desse estilo;

e Nao pode ser definido em termos cronolégicos apenas, mas também em
razdo da sua extensa abrangéncia geografica,

¢ Nao obstante, teve pouca influéncia nos paises do Leste Europeu, como
Russia, Ucrania, Polbnia;

e Esteve presente na Europa, em diferentes momentos, da Sicilia a
Islandia;

e Em principio, em 1140, sua area era bastante limitada: atingia somente o
norte da Franca;

e Assim, em alguns lugares ‘durou’ 400 anos, em outros, apenas 150 anos;

marcou a Europa Ocidental de modo geral;
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O termo gético foi um dos poucos termos estilisticos cunhados primeira e
principalmente para a arquitetura;

O processo adotado é o da criacdo de motivos sobrepostos. Neste
sentido, cooperam a linha curva quebrada e a oferta de novos acidentes
de tamanho menor;

Coincidiu, em seu final, com a peste negra; principais expoentes:
Francesco Traini, Melchior Broederlam, Giotto;

As proporgdes eram perseguidas quase matematicamente e acreditava-
se que os efeitos de luz que entravam pelos vitrais traziam o espirito de

Deus.

O Estilo Mourisco:

Foi, em linhas gerais, o estilo islamico adaptado e complexificado no
contexto ibérico (Portugal e Espanha);

O modelo ‘madrasah’ também foi usual na peninsula ibérica: um patio
quadrado interno com uma fonte ao centro;

Em cada lado do patio se abre uma saleta retangular abobadada;

A clareza geométrica foi uma contribuicdo eminentemente turca
(bizantina);

A natureza flexivel das primeiras mesquitas permitiu quadruplicar o
tamanho do templo;

Na Espanha, a ‘floresta’ de colunas delgadas sustenta palacios cobertos
com telhados em formato de abdbada;

As nervuras cruzam-se em varios sentidos criando uma rede de alvéolos;
O efeito espacial é de algo fluido, ilimitado e misterioso;

As saliéncias e reentrancias das paredes fazem a superficie parecer uma
gaiola rendilhada;

O estilo mourisco chega ao maximo de requinte no Palacio da Allambra,
de Granada, construido durante a baixa ldade Média;

Em funcdo disso, mesmo estando no Ocidente, surge no imaginario
coletivo como a representacdo cénica caracteristica de As Mil e Uma
Noites.
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O Estilo Manuelino:

¢ Foi a manifestacao lusitana do estilo goético internacional,

e A construcdo mais caracteristica € a Torre de Belém, erguida por Manuel |
entre 1515 e 1521,

e Apresenta cordas esculpidas nas paredes externas de pedra;

e Suas principais caracteristicas sao pedras talhadas, atalaias medievais e
austeridade;

e Todavia, arcos de inspiracdo italiana e motivos mouriscos também se
mesclam no gético manuelino;

e O Mosteiro dos Jerdnimos, ainda em Belém, também é em estilo
Manuelino;

e A torre principal € sustentada por pilares octogonais;

O Estilo Renascentista:

e Estilo que se estendeu pelos séculos XV e XVI,

e Foi uma primeira revisitacdo da Antiguidade classica;

e Guiando-se pelo humanismo, teve em Florenca, Italia, seu berco gerador;

¢ llustracao tipica do estilo: Palazzo Medici-Riccardi, em Florenca;

¢ A articulacdo de uma légica racional busca proporcdes rigorosas;

e Os valores classicos ndo foram ‘copiados’, mas reinterpretados numa
concepcgao naturalista, racionalista e humanista;

e Ao procurarem um método preciso de medidas, criaram novas férmulas
para as perspectivas;

e Uma ordem fria e estética substituiu o calor arrebatador dos interiores
goticos;

e As colunas tomaram o lugar dos pilares; o compactamento é colossal,
como nas antigas termas romanas;

e A palavra de ordem na arquitetura passa a ser ‘rigor’; a boa forma seria
conseguida dando-se valores exatos as medidas principais dos edificios;

¢ Acreditava-se na genialidade individual, o que distinguia os criadores dos

individuos comuns;
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A filosofia e a matematica de Pitagoras influenciam a arquitetura e até a
musica;

A arquitetura, que além de abandonar o linearismo gético, pela retomada
do arco redondo e da cupula, tem suas primeiras manifestacbes em
Bruneleschi (1337-1446), autor da catedral de Florenca;

Nomes significativos: Donatello, Leone Alberti, Botticelli, Leonardo da

Vinci, Michelangelo, Rafael.

O Estilo Maneirismo:

O ideal de clareza e equilibrio do Renascimento é solapado bruscamente;
O desequilibrio é marcado pela imitacdo exagerada e artificial das
grandes férmulas em voga,

E a exacerbacdo do Eu do humanismo, repleto de significados obscuros e
dramaticos;

O manierismo, em geral gracioso, indica sobretudo, a preocupacdo de
integrar a obra no ambiente.

Os arquitetos maneiristas cuidaram especialmente da fachada e da
urbanistica;

Alguns tedricos sustentam que foi uma ligacdo entre a Renascenca e 0
Barroco;

Naquele periodo foi considerado por muitos uma arte pequena, sem valor
genuino;

A nocdo de equilibrio € relativizada por essa arte mais turbulenta e
insolita,;

Floresceu entre 1525 e 1600, entre o renascimento pleno e o barroco;

Tal como aconteceu no Rococé posteriormente, apresenta capricho nos
detalhes e labirintos;

Semelhantemente ao Gotico do passado, prioriza as igrejas em planos
longitudinais, isto €, mais longas que largas; buscava-se uma atmosfera
de serena dignidade;

As naves sdo escuras, 0 acesso aos coros € com escadas em caracol, ha

guirlandas de frutas e flores nas construcdes civis;
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¢ As formas cOncavo-convexas exageram os contrastes de luz e sombra; o
interesse maior era pela realidade de todos os dias;

e Quanto ao nome do novo tempo, uns o chamaram Renascimento Tardio,
outros (os aleméaes, desde 1920) Manierismo;

e Exemplo tipico: Palacio del Té, em Mantua;

¢ Principais nomes: Paolo Veronese, Tintoretto, Andrea Palladio, Giorgio

Vassari, Rosso Fiorentino, Giovanni di Bologna.

O Estilo Barroco:

e Surgiu em Roma no século XVII, paralelamente a contra-reforma do
catolicismo, tendo sido Caravaggio seu expoente mais significativo;

¢ O sentido original do termo significava ‘grotesco’, retorcido, irregular;

e Perdurou de 1600 a meados de 1750; o papado teve importante papel no
seu desenvolvimento;

e A religiosidade € manifesta de forma grandiosamente dramatica e
drastica;

e N&o atingiu os paises ja protestantes desse periodo (como Inglaterra,
Holanda, Suécia)

e Foi uma reacdo contra os estilos anteriores, altamente academicizantes;
os apelos sao aos efeitos surpreendentes, sensiveis e de
maravilhamento;

e Sua retorica € a do contraste, do exagero, da ostentacdo e dos artificios
cénicos; A palavra de ordem € ser 0 mais pitoresco possivel;

o Exempilo tipico: Basilica de Sédo Pedro, no Vaticano, Palacio de Versalhes
em Paris e a arquitetura de Ouro Preto, MG;

e Procura-se atingir o esplendor no momento das liturgias com a decoracéo
interna das igrejas;

¢ Como ja aparecia no maneirismo, a personalidade forte de alguns artistas
foi importante nas producdes barrocas;

e Ha grande teatralidade, dinamismo, urgéncia, subjetividade, apelo

emocional, passionalidade e conflitos nas obras;
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¢ Do ponto de vista técnico, ha profusédo de curvas, diagonais, jogos de luz
e texturas;

e Para o renascentista o que importava era o detalhe, ndo tanto o todo;
para o barroco, o mais crucial era a harmonia do conjunto;

e Aqui a harmonia individual pode ser sacrificada em nome da produgao
total;

e A designacéao ‘barroco’ significava, na época, grotesco, desrespeito pelas
combinacdes classicas;

e Em termos politicos, se diz que foi o estilo do absolutismo, dos Estados
Nacionais nascentes e centralizados;

¢ No Brasil-colénia e América Latina se fez conhecer como estilo colonial, o
qual, todavia evitou a cupula e procurou solu¢des econémicas;

¢ Os contrastes, a exuberancia, sdo aspectos exteriores do estilo barroco.
Este carater encontra raizes na vitalidade interior das pessoas, que assim
passaram a exprimir-se exteriormente;

e Principais artistas: Caravaggio, Pieter Bruegel, Bernini, Van Dyck,

Rembrandt, Velasquez.

O Estilo Rococo:

e [oi o triunfo da pompa sobre o barroco na Franca de Luis XV e na Europa
Central;

¢ A medida que o século XVII (das Luzes) adentra, cresce a tendéncia para
0 retorno ao classico, ao mesmo tempo em que o barroco tende para a
exacerbacéo;

¢ O termo vem da palavra rocaille ou decoracdo com conchas, caracois e
caramujos;

e Enveredou por um decorativismo flexuoso, imitando rochas, fauna,
motivos vegetais, concepgdes grotescas, em assimetria e abundancia.

o Peculiariza-se pelas curvas, sinuosidades e ondulacdes e assimetrias em
geral,

e Sobressai a decoracéo;



112

e H& uma profusdo de anjos ndo somente nas igrejas, mas também em
parques e fontes residenciais;

¢ Desenvolve-se especialmente na primeira metade do século XVIII;

e Para muitos foi uma versédo profana, ou seja, da construgdo civil, do
barroco;

e Em relacdo ao barroco, foi mais intimista e flexivel, dando mais abertura
as fantasias individuais;

e Foi incentivado, mormente, pelos decoradores insatisfeitos com os
dogmas classicos;

e Em Portugal, apareceu por volta de 1730 e perdurou até 1790;

e No Brasil, apareceu nos trabalhos de Antonio Francisco Lisboa,;

O Estilo Neoclassico:

¢ N&o obstante seja uma forma de ecletismo, merece comentario a parte,
em funcdo da amplitude de sua abrangéncia;

e Como uma espécie de retorno a Renascenca Classica, o final do século
XVIII fez surgir outra vez edificios idealizados, esculturas plasticas
serenas, musica harmoniosa, literatura equilibrada.

¢ Foi também denominado de ‘academicismo’;

e Representa um retorno arcaizante aos estilos greco-romano e
renascentista;

e As superficies apresentam-se lisas e decoradas abstratamente; o0s
porticos enormes derivam dos templos gregos;

e O formalismo é refinado e enfatiza os frontbes como as principais
guarnicdes nos edificios;

¢ De modo mais conservador, opta por uma arquitetura racionalista, sébria
e macica;

¢ A influéncia do Renascimento da origem ao sub-estilo pompeano;

¢ A principal caracteristica desse estilo sdo os volumes geométricos como,
por exemplo, no Teatro Odeon, em Paris;

¢ Morfologicamente se liga aos preceitos lineares e plasticos do

renascentismo;
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Privilegia materiais nobres como o marmore, esquemas ortogonais,
formas simétricas, murais lisos, volumes encorpados, pérticos colunados,
frontbes triangulares;

Predominam o0s volumes geométricos regulares, solenes e pouco
ornamentados;

Estende-se de 1750 até 1850, sendo um ressurgimento mais racional que
0 Renascimento dos valores greco-romanos;

No plano da literatura e das letras, a designacdo habitual era
‘romantismo’, uma referéncia as ficcbes e romances medievais;
Representa dentre outros, uma reacdo contra a ordem social, 0
individualismo e o urbanismo;

Os sentimentos revivalistas prolongaram-se mais na arquitetura que nas
outras artes;

Os jardins, que ficaram conhecidos como ‘ingleses’, buscavam acabar
com a geometrizacao, pois essa ndo seria proxima da natureza;

Os caminhos eram serpenteados, com arbustos, lagos e fontes, dispostos
‘aleatoriamente’;

A residéncia do presidente norte-americano Thomas Jefferson (ordem
dorico-romana) e a Catedral Metropolitana de Buenos Aires sdo exemplos
desse estilo;

Esse estilo foi percebido como mais ‘masculino’ que o rococé e o barroco.

Estilo Eclético:

De certa maneira é uma revisdo dos estilos anteriores de forma mesclada
e com inovacdes na técnica e na concepgao;

Em 1837 criou-se na Franca a Comissdo dos Monumentos Historicos, que
chamou a atencéo para a arquitetura medieval;

Aqui 0 neoclassico se enriguece de motivos em leque e arcadas;

Os arquitetos classicos que, ‘em nome da prépria antiguidade’, tentam
progredir utilizando os novos materiais e adaptando-se as peculiaridades
do clima, bem como das funcdes;
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O Teatro Municipal do Rio de Janeiro € um exemplar que compde este
estilo;

As campanhas antropo-arqueolégicas do Egito introduzem as esfinges,
lotus.

Da Antiguidade sdo buscadas as colunatas da Roma imperial; da Grécia
antiga sao trazidos os porticos déricos;

Os temas alegoricos e exoéticos sao usados a exaustao;

O estilo trovador (Medieval) e o gotico, agora chamado ‘catedral’,
aparecem a partir de 1820;

Emprega-se, ‘desrespeitosamente’, diversos materiais sem fungao
alguma, a policromia e a acumulacdo ornamentativa de estilos do
passado;

Surgiu na segunda metade do século XIX, e sua tipologia mais conhecida
é a Opera de Paris, de Charles Garnier (1861-1875);

Seu ressurgimento esteve ligado a leitura das trovas medievais e ao culto
do pitoresco;

Esse novo e ‘traduzido’ goético é estranho e insdlito, mesclado com
motivos medievais e arabes;

Foi empregado principalmente como alternativa ao neoclassico na
construcéo de grandes igrejas;

As guerras napoleonicas fortaleceram os nacionalismos na Europa anglo-
saxa, que optou definitivamente pelo neogoético em detrimento do
neoclassico, associado a cultura francesa;

Assim, o Parlamento Inglés é considerado o maior monumento de
reviviscéncia gotica;

Ja os estilos neobarroco e neo-renascentista substituiram de vez o
neoclassico em meados de 1850 até 1880; ambos estdo resumidos na
Opera de Paris;

No Rio de Janeiro, o Castelinho na Praia do Flamengo e a sede do
Instituto Osvaldo Cruz sdo exemplos claros dessa mescla de estilos a
partir de uma estrutura principal.

Em Londres, foi erguido o Palacio de Cristal, uma arrojada construcdo em
ferro e vidro (1851).
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O Estilo Art Nouveau:

Se peculiariza pela exuberancia decorativa, formas ondulantes, elegantes;
Ainda que os estilos anteriores ndo fossem servilmente copiados,
praticamente durante o século XVIII ao XIX, a arquitetura foi de
revivescéncia;

A era industrial quebra essa autoridade das formas classico-historicas;
Novos materiais e tecnologias favorecem sobremodo essa ruptura radical,
Formatos de folhagens e contornos sinuosos abundam; a sugestao mais
comum séo os lirios aquaticos;

Foi o primeiro movimento orientado basicamente para o design;

Em razdo disso, a decoracdo € elaborada e exoética, mas ao mesmo
tempo morbida;

O sentido é sempre ascencional, entrelacado e sugere o mover das
arvores e das chamas;

Surgiu na Inglaterra por volta de 1870 e perdurou até a década de 1920;
Também foi denominado Style Lumiére em funcdo da Exposicao
Universal de 1900, em Paris;

As curvaturas foram diretamente inspiradas nas pinturas pré-rafaelitas;
Também houve influéncia das gravuras japonesas, do barroco aleméo e
do rococo francés;

No Brasil, foi empregado na decoragéo interior da Confeitaria Colombo,
no Rio de Janeiro.

O Estilo Art Déco:

e Também chamada de Arte Nova, teve projecdo especialmente nas

cidades norte-americanas, como Chicago, Miami e New York;

e Os anos 1920 e 1930 assistiram ao florescimento de um movimento

artistico e arquitetdnico que se tornou um ‘cult’ entre os entusiastas das

artes.
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O Art Déco se define como Arte, dentro do Movimento Moderno, que
pretendia ser mais que isso: um movimento cultural que envolvia aspectos
sociais, tecnoldgicos, econdmicos e também artisticos;

Se define como estilo Industrial: simétrica/axial, com acesso centralizado
ou valorizando a esquina (no plano horizontal);

Predominédncia de cheios sobre vazios; articulacdo de volumes
geometrizados e simplificados (varandas semi-embutidas) ou sucessao
de superficies curvas (aerodinamismo);

A linguagem formal tende a abstracdo (contencdo expressiva dos
ornamentos decorativos, quase sempre em alto e baixo-relevo);

Apela para a forca dos simbolos, da moda e dos valores indigenas;
lluminacao feérica e cenogréfica;

Isso é visivel na influéncia que exerceram as piramides maias e astecas,
nos Estados Unidos, bem como elementos marajoaras e tamoios, no
Brasil;

Exemplo: Edificio Acaiaca, em Belo Horizonte, com sua tipica carranca
indigena;

O nome foi cunhado na Exposi¢do Internacional de Artes Decorativas e
Industriais Modernas de Paris (1925);

Também busca inspiracdes na arte mesopotamica e egipcia antigas;

Suas formas séo explicitamente geométricas e escalonares;

A arquitetura norte-americana exporta a tendéncia através do cinema:
especialmente 6rgados publicos e residéncias de luxo apelam para esse
estilo inusitado;

Foi muito usado também na chamada ‘arquitetura industrial’ e também
estatal;

Pela simetria recorda os palacios do proto-renascimento, entretanto, a

auséncia de ornamentacgéo preconiza seu propaosito funcional.

O Estilo Modernista:

Privilegiou a unidade da forma, do aspecto;

As inclinacbes estéticas balizaram toda essa estilistica;
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Também foi chamado de International Style;

Caracteriza-se pela justaposicao de planos e de blocos;

Introduziram-se elementos novos no acabamento esmerado;

A sensacdo, especialmente na fase final, € de uma fluéncia das formas;
Também associou o extremo funcionalismo a consideracBes estéticas
arrojadas;

Os problemas sociais com 0s quais esses arquitetos tiveram que se
defrontar foram: a superpopulacdo e a superurbanizacao;

Tecnicamente houve amplo uso de concreto e de vastas areas
ininterruptas de vidro;

Muitas construcdes dao a ideia de caixas e blocos geométricos
superpostos;

Esteve muito em voga nas décadas de 1940 e 1950;

Nome importante: Oscar Niemeyer;

O estilo menos funcional, ou simbolista, € o que admite aditivamente
preocupacdes artisticas nas linhas e alguma expressividade significadora;
Outro brasileiro que se projetou em arquitetura modernista: Lucio Costa,
autor do Plano Piloto de Brasilia;

Aqui também caberia incluir o estilo futurista, e mesmo o pds-modernista;

Exemplo tipico: quase todas as construgfes do plano piloto de Brasilia.

O Estilo Kitsch:

A palavra é de origem alema e significa, literalmente, ‘reutilizacdo de
moveis velhos como novos’, ou também, ‘traste’;

O termo surgiu em Munique, Alemanha, em 1860, sendo empregado
primeiramente na area de decoragéo;

Em linhas gerais, € uma negacdo do auténtico, uma deturpacdo dos
estilos tradicionais e instituidos;

Designa corruptelas artisticas em geral, ndo apenas no campo da

arquitetura;
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¢ Enquanto o ecletismo mescla de forma dosada e coerente os elementos
de dois ou mais estilos, o kitsch mescla aleatoreamente muitos estilos de
uma so vez;

e E bastante encontrado na arte tumular dos cemitérios de periferia,
fachadas de igrejas evangélicas, boates, motéis, residéncias de novos
ricos, casas de suburbio, cassinos, bingos;

e Por essa razdo nao é especifico de uma ou outra classe: encontra-se
entre pobres e ricos;

e E um fendmeno derivado do consumismo desenfreado, o que levou a
uma vulgarizacao das artes;

¢ Rompe fronteiras entre o belo e o feio, entre o ‘bom’ e o ‘mau’ gosto;

e Essa arte convence ao consumidor leigo de que realizou um ‘encontro’
com a alta cultura;

¢ Os apelos sédo dramaticos, eroéticos, sentimentais, exorbitantes;

¢ Nega-se a originalidade pela exacerbacéo e producdo em série, Como 0s
santinhos de novenas e oragbes, coOpias de imagens\pinturas
consagradas;

¢ Exemplo: catedrais da rede Igreja Universal do Reino de Deus.

A trama urbana de Ponta Grossa apresenta em seu design edificacfes que
correspondem aos mais variados estilos arquitetbnicos, a exemplo dos que nos
foram apresentados por Freitas, anteriormente. Em suas consideragfes, o autor
enuncia que o estabelecimento de tais estilos esta relacionado a um contexto
historico, socio-cultural, estético e filosofico. Por isso, € preciso considerar que a
‘grande propagacgado de estilos arquitetdbnicos e modos de construir europeus se
deram principalmente a partir da chegada de imigrantes no pais” (FERREIRA, 2008,
p. 51). A arquitetura pontagrossense se inseriu nesse contexto, permeada pelo
desenvolvimento urbano dos séculos XIX e XX. Desse modo, o estudo sobre os
cenarios urbanos de Ponta Grossa € de suma importancia, porquanto neles estao

impressos os significados arquitetdnicos de cada obra de arte.
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4.5.1 Cenario 1 — A Praca Marechal Floriano Peixoto e a Matriz de Sant’Ana

A Figura 4 com seus elementos mostra a localizacdo do Cenério 1, onde

desenvolvemos as observacfes acerca do conjunto estético presente nessa regiao.
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Conhecida como antiga Praca da Matriz, situada no centro urbano de Ponta
Grossa, no lugar mais alto da cidade. No passado, nesse local realizavam-se
algumas manifestacdes religiosas, como por exemplo, os ritos religiosos que
aconteciam no dia 26 de julho, a Nossa Senhora Sant'’Ana, padroeira da cidade e da
regidao. (GONCALVES, 1982). A festa de Sant’/Ana tornou-se um simbolo do espaco
religioso, um momento esperado pelos fiéis, que reunia a missa solene, a procissao,
cantores e musicos, leildes e barraquinhas, fogos de artificio, cavalhadas e
congadas, enfim, o evento possibilitava a irrupcdo da alegria e a construcdo de
identidades. (CHAVES, 2001, p. 66).

A paréquia de Sant'Ana, além de representar um espago sagrado,
corresponde também a um exemplo classico das fases sequenciais dos estilos
arquitetbnicos de Ponta Grossa. Na década de 1820 aproximadamente, havia no
local uma capela de madeira, que passa a substituir de forma gradativa as funcdes
da Capela Santa Barbara do Pitangui e da Casa de Telha. Na sequéncia, uma
edificacao de taipa em estilo colonial, substitui o nucleo inicial da paroéquia Sant’/Ana
e lembra o modelo tradicional portugués. Duas técnicas eram utilizadas para a sua
edificacdo: a primeira convencionou-se chamar de taipa de pildo, porquanto o barro
era amassado em uma férma constituida de duas tabuas paralelas com um pildo. A
outra técnica recebeu o nome de taipa de sopapo, sendo que as construcdes eram
feitas a partir de um tramado de madeira em que, duas pessoas, simultaneamente,
deveriam lancar o barro no mesmo orificio. (ERROS, 1999, p. 05).

A préxima edificacdo, que corresponde a modificacdo da anterior, apresenta
uma fachada barroca, com volutas no frontdo e 3 pinaculos. Construida no final do
século XIX, de carater eclético e reunindo elementos do neogético com uma cupula
renascentista no coro, a quarta Matriz assim configurou-se. (SAHR, s. d., p. 6).
Todavia, esse simbolo histérico fora desarraigado da memoria urbana em 1978,
guando protestos populares ndo foram suficientes para conter a sua demoligéo.
Vérios fatores contribuiram para a dissolucdo da capela, dentre eles a modernizacao
da cidade evidenciada pela construcdo de edificios ou pelo processo de
verticalizacdo (LOWEN SAHR, 1996, p. 13) e também pela ‘furia’ da Igreja Catdlica
em modernizar os seus templos, de maneira que os elementos arquitetdnicos e
decorativos possam legitimar o seu poder e estabelecer a coesdo social, a
inculcacdo de ideias, os valores e os padrbes de comportamento. (HOBSBAWN,
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RANGER, 1994). Valeu-se disso para construir sua imagem do mundo, uma
construcdo feértil, especialmente na arte. (LEFEBVRE, 1978, p. 229).

A nova Matriz, representada pela Catedral de Sant’Ana (Figura 5) possui em
sua constituicdo elementos que lembram o estilo pés-moderno e marca um periodo
de crise da arquitetura moderna, em que se iniciou a disseminacdo pelo mundo de
edificios fora dos canones do modernismo (pilotis, janelas corridas, teto-jardim,
sinceridade estrutural, tectdnica) com citacdes historicistas (e outras nem tanto,
como o frontdo do Edificio ATT de Nova York, de Phillip Johnson, explicitamente
inspirado por um velho armario). (LAROCCA JUNIOR, 2010).

Legenda

Porta com molduras geométricas
lisas, em madeira entalhada.

Janelas verticalizadas com molduras
geomeétricas e ornamentos na base.

Platibanda ornamentada.

' J ' §
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Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 5 - CATEDRAL DE SANT’ANA

Em concreto armado, busca combinar elementos do barroco e do gotico,
presentes nas igrejas europeias. Com atrio em laje parabdlica, estrutura metélica,
vitrais que lembram cauda de pavdo, pequenas torres laterais com elementos
geométricos quadrados, pilares enfatizando a estrutura na parte mais baixa,
aberturas verticais em arco pleno na tentativa de conferir certo ritmo a arquitetura,
torre central na abdbada imitando vitrais em acrilico (goticos). Em seu piso inferior
existe uma cripta. No pavimento superior, encontra-se a Capela do Santissimo e o
Portal do Paraiso, o qual apresenta um mosaico de pedras, que fora realizado por
um monge Beneditino.

A Catedral de Sant’Ana, presente na paisagem urbana da Praga/Cidade

provoca certa distor¢cdo e choque visual, o que € amenizado nédo satisfatoriamente,



122

pela vegetagédo presente na regiao. (CHEMIN, 2004, p. 116). Todavia, 0S recursos
da paisagem neste cenario estdo de certa forma alinhados entre si, 0 que facilita a
apreciacdo aos olhos do observador, que em seus devaneios pode sentar-se no
banco da Praca e iniciar as suas leituras sobre a historia de Ponta Grossa e
rememorar 0os tempos em que a Praga Marechal Floriano Peixoto, na sua inteireza,

ou nao, inspirava a populagao.

Legenda

ms) Janelas com molduras geométricas lisas,
sem ornamentos.

Porta com molduras geométricas
lisas, em madeira entalhada.

Janelas geometrizadas sem ornamentos,
para a sacada.

w
‘ ' N |
. =2 Janelas com molduras geométricas e

. A ornamentos na base.

N N\ Platibanda ornamentada.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 6 - EDIFICIO NAUMANN

O conjunto arquitetbnico da Praca apresenta ainda caracteristicas de
diversas épocas e de classes sociais formadas por uma pequena burguesia e por
grupos tradicionais da elite de Ponta Grossa. Dentre os prédios que desempenham
funcdes publicas e privadas, podemos citar a Pro-Reitoria de Extensdo e Assuntos
Culturais (PROEX) da UEPG (Figura 6), cujo edificio constitui um importante
exemplar de arquitetura eclética, construido em alvenaria, com dois pavimentos e
com aproveitamento de s6tdo. Em sua cobertura tem telhas ceramicas e encontra-se
embutida em uma platibanda vazada com balalstres. O restante da edificacdo é
modulado a partir de cimalhas e frisos, entre os quais estéo distribuidos os vaos. O
edificio é simétrico e possui uma porta de entrada central com quatro vaos
semelhantes de cada lado. Os véos correspondentes ao pavimento térreo e superior
tém vergas retas e os vaos do s6tdo possuem vergas em arco abatido. As
esquadrias sdo de madeira, de duas folhas de abrir com bandeiras no topo. De

ambos os lados, o prédio possui balcdes, 0os quais estdo sustentados por maos
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francesas com desenho organico e tém como guarda corpos balaustres embutidos
na alvenaria (COMPAC, 2010). Esse prédio foi residéncia da familia Naumann, em
meados de 1936 e, posteriormente passou a ser a Sede do Telégrafo Nacional e do
Terceiro Distrito Sanitario. De acordo com o COMPAC, a construcdo € harménica

com a praca e com o entorno edificado.

Legenda

Porta com molduras geométricas
lisas, em vidro.

Janelas com molduras geométricas lisas,
com detalhes modernos toda em vidro.

Beiral sem ornamentos

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 7 - ANTIGO CLUBE PONTA-GROSSENSE

O Clube Ponta Lagoa, antigo Ponta-Grossense (Figura 7), cujo projeto foi
idealizado por Miguel Juliano*® na década de 1960, segundo Migliorini e Léwen Sahr
(2009, p. 246-248), possuia uma fachada frontal com um grande pan de verre (pano
de vidro) transparente, que foi descaracterizada, sendo, pois, substituida por vidros
azuis. Em 2008, esses foram novamente substituidos por vidros transparentes.
Possui um bloco suspenso sob pilotis (pilares), que teve seu revestimento alterado.
O trabalho de volumetria se destaca na paisagem, sendo que dois blocos com
diferentes formas se unem. Um com linhas retas, o outro com linhas curvas e
elementos que os caracterizam como modernistas. O volume maior é ressaltado no
conjunto, como se pode perceber na figura a seguir, e possui janelas em fita na
fachada frontal. A fachada lateral abre-se como um leque para o observador que
passa pela edificacdo com brises-soleil (quebra-sol), protegendo o interior da

edificacdo. Possui linhas horizontais e verticais que se cruzam, como um jogo de

10 Miguel Juliano, nascido em Goids mas legitimo representante da escola paulista da arquitetura
moderna brasileira, foi muito importante na introdu¢cdo do moderno em Ponta Grossa. Ele era
desenhista de Vilanova Artigas (Artigas tem dois projetos em Ponta Grossa, mas s6 um construido,
uma casa na Rua Coronel Dulcidio) e foi apresentado a diversos pontagrossenses que lhe
encomendaram projetos de casas, em 1950-52. Suas cinco obras pontagrossenses fizeram parte de
uma publica¢&o na revista Projeto, Wissembach, V e Tsukumo, V.
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direcdes, proporcionando a ampliacdo da visibilidade do prédio por parte dos
cidaddos. Tanto vertical como horizontalmente a edificagdo parece maior. Os
cobogés'’ protegem o interior da vista dos pedestres sem impedir a passagem de

iluminacao.

Legenda

== Jjanelas com molduras geométricas lisas,
em arco pleno e com imitagao de molduras
romanas.

mmpp Porta grande e vazada de ferro com
molduras geométricas lisas e arco pleno.

i ! m=l»- Janelas para a sacada, com a imitagao
¥ de pilares romanos, detalhes Art Nouveau.

== Janelas com molduras geométricas de
s

detalhes Art Nouveau.

Platibanda ornamentada.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 8 - ANTIGO FORUM

Destaquemos também o antigo prédio do Férum - Museu Campos Gerais
(Figura 8), o qual fora construido em local estratégico do ponto de vista social,
econdmico e politico e, em 1928 passa a compor as atividades do Forum de Ponta
Grossa. Tombado pela Curadoria do Patriménio Histérico da Secretaria de Estado
da Cultura do Parana, o antigo Férum € uma construcdo imponente, de carater
dominante na Praga Marechal Floriano Peixoto, cuja escala é compativel com seu
entorno. O edificio neoclassico, de alvenaria, com dois pavimentos, apresenta na
sua composicdo uma modulacao rigida através de frisos, cimalhas e elementos
verticais em relevo na alvenaria, entremeados por baixos relevos, almofadas e vaos
ao seu redor (COMPAC, 2010). O primeiro pavimento, sobrelevado do nivel da rua
por um soco, apresenta fachada tratada a bossagem e é ritmado por uma sequéncia
de vaos emoldurados por arquivolta, com destaque para a entrada que tem em seus
detalhes uma grande porta vazada de ferro. No pavimento superior, a fachada
apresenta uma sequéncia de vaos semelhantes ao primeiro pavimento e nas janelas

predominam as formas retangulares com cantos curvos. (PARANA, 2006, p. 386).

A expressdo cobogo esta relacionada em arquitetura ao tijolo perfurado ou elemento vazado, feito
de cimento utilizado na construcdo de paredes ou fachadas perfuradas, com a funcé@o de quebra-sol
ou para separar o interior do exterior, sem prejuizo da luz natural e da ventilagédo.



125

Elementos volumétricos se destacam como a platibanda, onde fica embutida uma
cobertura nao visivel do nivel da rua e dois balcées (um na esquina das ruas
Engenheiro Schamber e Marechal Deodoro e outro sobre a porta principal — rua
Engenheiro Schamber). Esses balcGes sdo sustentados por duas colunas de secéo
circular com capitéis jonicos (porta de entrada) e méo francesa central (& esquina).
Os véaos que constituem o pavimento superior tém vergas retas, arredondadas nas
extremidades e os vaos do pavimento térreo sdo em arco pleno e as esquadrias sao
de madeira, de duas folhas de abrir com bandeiras na parte superior. No interior,
sobressaem os forros de estuque com trabalhos em relevo, pisos de tabua corrida e
uma escadaria de madeira (COMPAC, 2010).

De conformidade com o professor Carlos Alberto Maio, diretor do Museu, a
aprovacdo em 28 de maio de 2010 do projeto de restauracdo do antigo Férum e da
construcdo do prédio anexo ao Museu Campos Gerais, significa, “a recuperagéo de
um patriménio histérico de Ponta Grossa que, por suas linhas arquitetbnicas,
recupera seu atrativo no tracado urbano da cidade”. (CAMPOS GERAIS, p. 10-11,
2010).

Segundo Almeida et al (PONTA GROSSA, 2002, p. I-16) existe para este
cenario, que aglutina tdo importante conjunto histérico-cultural e turistico uma
proposta de reestruturacdo funcional e de revitalizacdo, de modo a se criar uma
atmosfera de convivéncia com a presenca de bares, cafés, plantas, flores, bancos.

Ao reunir diferentes estilos arquitetdbnicos como o eclético, o art déco, o
moderno e o pés-moderno e trazer em sua histéria diferenciadas temporalidades e
espacialidades, a Praca Marechal Floriano Peixoto destaca-se pela riqueza de Bens
Patrimoniais e Artisticos, ou seja, pelo seu contetdo arquitetdnico. A Praga ja ndo é
mais tao visitada como nos tempos das festas em louvor a Senhora Sant’Ana, muito
pelo contrario, ela apresenta-se hoje deserta, isto €, com um fluxo muito baixo de
transeuntes. Essa tranquilidade é explicavel para uma area central de uma cidade
média como Ponta Grossa. Isso se deve ao fato de que grande parte dos prédios
que compdem esse cenario, desempenha suas func¢des em diferentes esferas, como
€ 0 caso do Quartel General, do Clube Ponta Lagoa, do Museu Campos Gerais e da
Proex, que ja citamos anteriormente.

Observamos certa coeréncia da Praca pela propria Praca, enquanto o
entorno do patio central é caracterizado por grande variedade. Essa variedade esta

relacionada ao fato de que nos anos 30 essa praca perdeu seu papel central no
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corpo da cidade, quando as areas comerciais se deslocaram em direcdo a Rua XV
de Novembro e mais tarde a Avenida Vicente Machado. Assim, as suas
transformacdes estilisticas n&o estiveram mais conformadas por ondas de
desenvolvimento, como nas areas mais vibrantes da cidade, mas as mudancas se
desaceleraram da época.

Com relagdo ao fato, se esse cenario € mais evolutivo, planejado ou
organico, observa-se certa mistura entre os trés. A propria organizacdo da Praca
denota um planejamento, mas a sua evolucao representa insercées individualizadas,
0 que configura uma organizacdo esporadica. Desse modo, a justaposicdo de

elementos urbanisticos ndo permite uma integracdo estética mais homogénea.

4.5.2 Cenario 2 — A Rua Augusto Ribas: ‘O Caminho das Tropas’

Esse cenario pode ser conhecido em termos locacionais através do mapa

exibido na Figura 9:
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FIGURA 9 - CENARIO 2 — A RUA AUGUSTO RIBAS: “O CAMINHO DAS TROPAS”
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A Rua Augusto Ribas, também conhecida como Rua das Tropas, dispde de
um razoavel acervo de casas e casardes em estilo eclético. (PEREIRA; SAHR; 2002,
p. X-2; X-3), 0 que evidencia uma malha urbana adensada e com recursos histérico-
culturais significativos. E importante salientar que os logradouros s&o reflexos da
histéria, uma vez que neles se percebem os momentos de constru¢cdo da memdria
coletiva e do rebatimento da dindmica cultural, que conferem ao espaco urbano de
Ponta Grossa a sua identidade. As imagens historicas das vias e logradouros
exibem fatos urbanos que ja ndo existem, mas que estdo gravados no in(consciente)
da populacéo. (CHAVES, 2001, p. 16).

Os elementos estéticos presentes nas construcdes nessa rua resguardam
muitos fragmentos do passado, conquanto suas fachadas sdo ornamentadas com
motivos florais e apresentam também pilastras emoldurando portas, janelas e
platibandas com flores e outros detalhes. Ha uma mistura de linhas geométricas,
gue desenham as formas ideais das edificacdes que compdem a paisagem urbana
nessa regido. As Figuras 10 a 13 que aparecem na sequéncia sao exemplos

caracteristicos dessa descricéo.

Legenda

Portao em metal trabalhado, com varios
ornamentos.

. = Janela pequena, com metal trabalhado,

de uma espécie de pordo.

= Porta geometrizada em madeira, com
ornamentos aos lados e acima, para a sacada.

gt
. m Janela geometrizada em madeira, com
- detalhes no alto e na base.

. » Ornamento em metal, com vidro , acima da porta.

@t Platibanda cheia de ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagéo: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 10 - ANTIGO CASTELO DOS BAIXINHOS

A construgdo que compde o antigo Castelo dos Baixinhos é um
representante da arquitetura eclética na cidade, trata-se de uma edificacdo em
alvenaria com um pavimento e com aproveitamento de poréo. Edificada no meio da

quadra, com a fachada junto ao alinhamento predial, sendo que a entrada principal
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se da por um portdo de ferro forjado a lateral que da acesso a escada. A cobertura
de telhas ceramicas foi substituida por telhas de fibrocimento, porém se manteve o
mesmo volume de duas aguas com cumeeira paralela a fachada principal. A
platibanda oculta essa cobertura apenas na fachada principal, pois nas outras faces
da construcdo existem os beirais. Na platibanda sobressaem elementos verticais
retangulares em relevo na alvenaria, 0s quais sdo encimados por coruchéis e
anforas e no centro tem um frontdo, encimado por uma cornija sinuosa e relevos na
argamassa. Em toda a fachada principal se encontram relevos na alvenaria com
motivos naturais (COMPAC, 2010).

Legenda

s Porta estreita, geometrizada e com
ornamentos no alto, de madeira.

mm)p Janela pequena vertizalizada, com
molduras geométricas, em madeira.

Platibanda ornamentada.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 11 - ANTIGA DISTRIBUIDORA DE DOCES ACACIA

No prédio, de estilo eclético, de construcdo anterior a 1920, residiu
Theophilo Alves Cunha, membro de tradicional familia princesina. Industrial,
comerciante, fazendeiro, presidente do Conselho Consultivo Municipal e vereador.
Construido em alvenaria, o edificio possui um pavimento, com cobertura de telhas
francesas de duas agua, embutidas em uma platibanda, vazada entre as
balaustradas. O edificio € ornamentado e apresenta cimalhas, apliques, colunatas,
almofadas e méaos francesas que sustentam um pequeno volume em balanco. Os
vaos, cujas vergas sao retas, sdo distribuidos de forma regular e simétrica, sendo
gue sobre cada um deles existe um frontdo em arco pleno aplicado na parede
externa da construcdo. Sob os vaos existem almofadas envoltas pela mesma
moldura que contorna os vaos. As esquadrias sdo de madeira, de duas folhas de
abrir com bandeiras no topo (COMPAC, 2010).



130

Legenda

Janela geometrizada, com detalhes
em metal trabalhado.

it I ma) Janela com molduras geométricas,
i|&

ornamentada no alto, com detalhes em metal.

Porta com molduras geométricas, ornamentada
com detalhes em metal.

Platibanda ornamentada.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagdo: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 12 - EDIFICIO ECLETICO

Esse edificio constitui um exemplar de linguagem eclética e apresenta
importante presenca na paisagem onde se insere, sendo de boa visualizacdo de
ambas as ruas (Marechal Deodoro e Augusto Ribas) com as quais faz divisa. E de
alvenaria, com um pavimento e com aproveitamento de pordo. Tem cobertura de
quatro aguas, com telhas ceramicas tipo francesa, cuja cumeeira fica no sentido
longitudinal da construcdo. Apresenta um arredondamento na esquina e possui um
pequeno recuo nos fundos, onde se situa uma escada externa revestida com
marmore, tendo ainda, guarda corpos em ferro forjado. No térreo est4 conservada
uma modulacdo dos vaos, cujas vergas sao retas, assim como esquadrias de
madeira, de duas folhas de abrir com bandeiras na parte superior. No poréo, alguns
vaos sao mantidos, outros foram abertos para dar acesso as lojas ali instaladas.
Todavia, a disposicdo dos vaos nao compromete a harmonia do conjunto. A
ornamentacdo do prédio consiste em uma cimalha que divide a platibanda do corpo
da casa, relevos na alvenaria e molduras no perimetro dos vaos, além de frisos
horizontais no nivel do pordo. (COMPAC, 2010).
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Legenda

Porta com molduras geométricas,
em madeira com detalhes em metal.

= Janela geometrizada, com detalhes em
metal, para uma espécie de porao.

=) Janelas geometrizadas verticalizadas,
em madeira.

Platibanda ornamentada.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 13 - EDIFICIO ECLETICO TARDIO

Edificio eclético tardio (anos 20 em diante), com uma caracteristica quase
aneddtica: a porta colocada assimetricamente numa composicdo totalmente
simétrica. Pelo menos a reforma recente ndo tentou “corrigir” o defeito, aceitando a
histéria da construgdo como valor maior que a “corre¢cado” da geometria. (LAROCCA
JUNIOR, 2010).

No trecho que estudamos da Rua Augusto Ribas, encontramos também as
modernas instalacbes do Banco do Brasil (Figura 14), que demonstram a evolugao
dos estilos arquitetbnicos com estéticas diferenciadas.

Legenda

Porta geometrizada, toda em vidro,
com detalhes modernos.

Janelas grandes, todas em vidro,
geometrizadas, com caracteristicas modernas

Platibanda sem ornamentos.

oy !n s oAGE
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Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizacao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 14 - EDIFICIO BANCO DO BRASIL

O edificio do Banco do Brasil corresponde a um tardo moderno bem
representativo. Foge-se a estereometria dominante no modernismo, apelando para
angulacbes variadas. A preferéncia por extensos panos de vidro, porém, continua,

bem como o paisagismo bem cuidado (duas caracteristicas do modernismo
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tradicional que se repetem no movimento tardio). E de se mencionar que, nos
tempos de pés-modernidade, os monumentos modernos sejam representados pelos
bancos e shoppings. (LAROCCA JUNIOR, 2010).

A Rua XV de Novembro se destaca também nesse cenario, porquanto é
considerada como uma das mais tradicionais da cidade e no passado muitas lojas
de comerciantes famosos, bares e cinemas encontravam-se localizados ali. Nos
anos 20 e 50, por exemplo, essa rua tornou-se um ponto de encontro de boémios e
da elite pontagrossense, sendo, pois, considerada o centro intelectual e cultural da
cidade. Nos cafés, bares e cinemas se debateram os grandes temas da cidade na
época.

Em se tratando do conjunto arquitetdbnico que se destaca no trecho
compreendido pela Rua XV de Novembro, destacamos o estilo art déco, cujas

imagens podemos visualizar a seguir:

Legenda

Porta geometrizada, com ferro trabalhado
e vidro.

s Janela pequena com molduras
geomeétricas, horizontalizada.

Janela com molduras geométricas
horizontalizada.

Platibanda sem ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 15 - CINE TEATRO OPERA

A Figura 15 mostra o Cine Teatro Opera, construido em 1947 quando do
inicio da verticalizacdo da cidade, pelo fato de que esse local representava o ponto
central do antigo comércio das Tropas.

E uma construcéo no estilo art déco, dominante na paisagem das ruas XV

de Novembro e Augusto Ribas. O auditério esta localizado na parte posterior do
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edificio e na frente (rua XV de Novembro) encontra-se o foyer'®, sobre o qual se
assenta um prédio de apartamento de 4 pavimentos. Esse edificio € modulado na
caixa do auditorio através de frisos e elementos verticais em relevo na alvenaria e na
entrada apresenta uma marquise com varias luminarias embutidas, o que
caracteriza o cinema na época em que era um importante entretenimento para a
populacdo. Na parte interna, se sobressaem o foyer simétrico, com paredes laterais
curvas. O piso do foyer e da bilheteria sdao de granitina. As portas sdo de madeira de
duas folhas de abrir com vidros bisotados. Os forros sdo de estuque (COMPAC,
2010).

Segundo Santos (2008, p. 24), desde a sua inauguracdo em 1950, até hoje,
desempenhou diferentes funcdes: de 1997 até o ano 2000 fora sede de igrejas
evangélicas; em 2001 fora incluido no programa de reformas de cinemas e teatros,
denominado Velho Cinema Novo, na gestdo do Governador Jayme Lerner. Em 2004
foi inaugurado na gestdo de Roberto Requido (Governador) e Péricles de Holleben
Mello (Prefeito), vindo, pois, a ser danificado, mediante um incéndio de grandes
propor¢cdes que o impeliram a passar por um processo de revitalizacdo. (Re)
inaugurado em 2005 com Roberto Requido (Governador) e Pedro Wosgrau Filho
(Prefeito), tem sediado espetéculos de teatro, danca, musica. Por destacar-se em
virtude de suas caracteristicas histéricas e culturais no conjunto da cidade, se faz

necessario um constante processo de preservacao de sua arquitetura.

Legenda

=) Janelas com molduras geométricas
adaptadas para comércio.

m=» Janelas geometrizadas, para a sacada.

Platibanda ornamentada.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 16 - HOTEL PLANALTO

8 O foyer corresponde ao saldo nos teatros, onde as pessoas podem reunir-se nos intervalos do
espetéaculo.
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O Hotel Planalto (antigo Palace Hotel) sofreu umas reformas que
acrescentaram ao seu estilo rigorosamente art déco, caracteristico dos anos 30, uns
detalhes art nouveau (principalmente nas sacadas). (LAROCCA JUNIOR, 2010).

Legenda

mmp- Porta com molduras geométricas
lisas, em metal vazado dom detalhes.

m=l» Janela com moldura geométrica
em arco pleno, para a sacada.

S == Janelas verticalizadas com molduras
geométricas lisas, em arco pleno.

== Janelas com molduras geométricas, em
arco pleno, de madeira.

Platibanda ornamentada.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 17 - ANTIGO BANCO FRANCES E BRASILEIRO

A antiga sede do Banco Francés e Brasileiro, que foi depois a matriz do
Banco Comercial do Parané era, aproximadamente, um art déco fascistéide modelo
Piacentini (o arquiteto de Mussolini, que esteve no Brasil fazendo projetos no Vale
do Anhangabal). Muito méarmore, uma forte valorizagcdo da esquina, altura
imponente. A reforma que “inventou” um terceiro andar, fazendo com 0s 0s pisos
superiores tivessem seu pé-direito amesquinhado, criou ainda umas janelas
‘romanas” de gosto duvidoso (pelo menos os classicos organizavam as janelas dos
diversos andares com geometria diferente de um para outro andar, o0 que criava uma
sensacao de sequéncia). (LAROCCA JUNIOR, 2010).

Na comunicacdo estética entre os edificios atualmente, € comum novas
formas de linguagens das fachadas. Entendemos que essa questdo esta
intrinsecamente ligada a funcionalidade dos prédios, destinados ao comércio e
servicos que tém em seu ‘visual' placas, que provocam um impacto emocional/
perturbador na Gtica dos observadores. A propria rua, que se define dentre outros,
pelo intenso transito, acaba desviando a atengéo do usuério das funcgdes ‘estéticas.’

Notamos aqui o cenario de uma cidade que se desenvolveu

vegetativamente, a exemplo das cidades gregas, sendo que O espago organico
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incorporou de forma gradativa o espaco desenhado, com formas geometricamente

delineadas nas préprias obras.

4.5.3 Cenario 3 — A Avenida Vicente Machado: ‘Area de Comércio e de um

Estetismo Misto’

Na sequéncia da pesquisa, localizamos o cenario 3 através do mapa

representado pela Figura 18:
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FIGURA 18 - CENARIO 3 — A AVENIDA VICENTE MACHADO: “A AREA DE COMERCIO E DE UM

ESTETISMO MISTO”
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A Avenida Vicente Machado é uma area predominantemente de comércio.
Essa avenida representa ainda o centro comercial da cidade, apesar de que linhas
de estrutura comercial se desenvolveram ao longo de varias ruas principais da
cidade. Ela forma a espinha dorsal comercial entre o Shopping Palladium e a “Igreja
dos Polacos”. Nesse cenario arquitetdénico predomina certa cacofonia estética, haja
vista que todas as fachadas sdo dominadas por sua funcdo comercial, e assim
tendem a esconder as fachadas antigas com suas expressdes arquitetdnicas,
principalmente dos trés estilos: eclético, art déco, moderno e pdés-moderno, que
podem ser visualizados pelas Figuras 19 a 26. Recentemente, a Prefeitura Municipal
de Ponta Grossa através de obras de melhoria da infraestrutura urbana ou
revitalizacdo na Avenida Vicente Machado, restringiu o tamanho das placas na
fachada exterior dos prédios, no sentido de que esses possam revelar e expressar
de modo sofisticado o seu contetdo histérico-cultural e artistico, ou seja, que esse
seja valorizado enquanto Patrimonio Histérico dos pontagrossenses. Tais
intervencdes, aliadas a outras medidas urbanisticas, demonstram que a arquitetura
basicamente funcionalista do comércio nessa regido, necessitava desde o final do
século XIX — dentro do capitalismo moderno — de um design urbano para destacar
cada prédio na sua individualidade. E a Avenida Vicente Machado recuperou um
pouco a sua homogeneidade visual. Quando as fachadas tornaram-se cada mais
vez obsoletas, mostrando linguagens ultrapassadas no entendimento da populacéo,
a visualizacdo da propaganda tornou-se fundamental, principalmente devido as

rapidas mudancas de logomarcas das lojas na época pds-moderna.
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Legenda

mm)p Janela geometrizada, adaptada para comércio.

m=lp» Porta geometrizada, em madeira, com ornamentos
ao lado,para a sacada.

== Janelas com molduras geomeétricas,com
ornamentos na base, em madeira.

Platibanda com varios ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 19 - ANTIGA CASA DOS RELOGIOS

Legenda

Porta geometrizada, com detalhes no alto, em
madeira entalhada.

s Janela com molduras geométricas,
]

com detalhes no alto.

Portas gometrizadas , em madeira,
preenchida por vidro.

Janelas com molduras geométricas, com
ornamentos ao redor,para uma espécie
de sétao.

LTI JLLLLH

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 20 - ANTIGA CASA DOS ANJOS

A Casa dos Anjos é representante de uma arquitetura romantica, que
materializa as aspiracbes de uma classe abastada. A construgcdo tem dois
pavimentos e s6tdo. A cobertura é de telhas francesas, composta por varios volumes
de duas &guas, que se interceptam formando aguas furtadas. As coberturas
possuem chanfros nas extremidades das cumeeiras. O imével possui balcdes e
varandas, sendo que no forro de uma das varandas estdo pintados os anjos. A
entrada principal estd protegida por um dos balcbes e funciona também como
marquise. Em frente a porta principal existem degraus revestidos com marmore. Os
ornamentos limitam-se a frisos, relevos e molduras ao redor dos vaos. As esquadrias
sdo de madeira, de abrir com bandeiras, sendo que alguns dos vaos tém vergas
retas e outros vergas em arco abatido. Sua visualizagéo é privilegiada no local, dai o
carater dominante na paisagem (COMPAC, 2010).
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Legenda

Porta grande geometrizada,
adaptada para comércio.

Janela com molduras geométricas,
com ornamentos.

Porta com molduras geométricas,
para a sacada.

[ |

m Platibanda com varios ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 21 - ANTIGA CASA JUANITA

Legenda

Porta geometrizada, adaptada
para comercio.

[ ‘ == Janela com molduras geométricas,
.&i com caracteristicas antigas.

sl Janela geometrizada verticalizada,
com ornamentos.

Porta com molduras geométricas, e
com ornamentos, para a sacada.

Platibanda com ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 22 - ANTIGA FARMACIA CATEDRAL

Estas edificacdes (Figuras 21 e 22) foram construidas no estilo eclético, que
se impds na segunda metade do século XIX e foi duramente combatido pelos
arautos do modernismo. O eclético junta elementos do neoclassicismo com toques
de barroco, sem se preocupar com a mistura. Chegava-se, no tempo do ecletismo, a
escolher o estilo de acordo com a finalidade da obra. Reparticdes publicas eram
quase sempre mais classicas do que, por exemplo, lojas comerciais. Barroquismos
eram mais comuns em obras residéncia. (LAROCCA JUNIOR).
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[ e— Legenda

Porta geometrizada, em madeira
entalhada.

Janela geometrizada, sem ornamentos,
para a sacada.

Porta geometrizada, em madeira,com
vidro nos meios, para a sacada.

Janela verticalizada, sem ornamenos.

Platibanda com poucos ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 23 - EDIFICIO ART DECO

Legenda

m) Porta grande geometrizada, sem ornamentos,
adaptada para comércio.

m) Janela grande verticalizada geometrizada,
sem ornamentos.

) =) Porta geometrizada, em madeira entalhada,
para a sacada.

. =) Janela pequena verticalizada, sem ornamentos.

. Platibanda sem ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 24 - EDIFICIO ART DECO

Nas Figuras 23 e 24 observamos que ambos os edificios sdo modificacbes
(atualizacbes simplificadoras) do art déco. Este estilo, lancado na Franca em 1925,
compartilha com o moderno corbuseriano, a primazia da arquitetura moderna no
mundo. No Brasil, e mais ainda no Parana, muito provinciano sob o ponto de vista
cultural, prolongou-se até por volta de 1960, quando ja estava extinto nos outros
pontos do planeta. Ha um bairro art déco muito bem conservado em Miami e outro
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em Durban, na Africa do Sul. Eles exploram o turismo arquitetdnico baseado na
visitagdo de construgbes desse estilo. A proposito: ha um circuito turistico
arquitetonico art déco no Rio de Janeiro. Um de seus pioneiros foi o arquiteto Luiz
Paulo Conde, mais tarde prefeito do Rio de Janeiro.

E perceptivel em ambos os edificios pontagrossenses uma simplificacdo dos
tracos tipicos do art déco, que na pratica chamamos de “art déco dos mestres de
obras”, perdendo frisos, elementos verticais destacados, mas mantendo janelas
verticalizadas, sacadas de bordos arredondados e uma certa valorizagcdo das
esquinas. (LAROCCA JUNIOR, 2010).

Legenda

Porta geometrizada em vidro, com
caracteristicas modernas.

s Janelas pequenas e verticalizadas,
com caracteristicas modernas.

mm)p Janela horizontalizada, em vidro,
com caracteristicas modernas.

Platibanda sem ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 25 - EDIFICIO BANCO DO BRASIL

O edificio do Banco do Brasil, que substituiu o0 antigo (era um eclético muito
simplificado, conforme se vé em algumas fotos muito antigas), foi implantado nos
primeiros cinco anos da década de 1950. Nessa época, em todo o Brasil, ja estava
acontecendo o modernismo dos primeiros tempos, bastante amarrado as receitas
dos mestres como Le Corbusier e, no Brasil, Lucio Costa e Artigas. O edificio foi um
dos primeiros a ter fachada em parede-cortina (substituida pelo pano de vidro que se
vé hoje na face voltada para a Avenida Vicente Machado). (LAROCCA JUNIOR,
2010).



141

Legenda

Porta geometrizada, toda em vidro,
com caracteristicas modernas.

Janelas geometrizadas, todas em vidro,
com caracteristicas modernas.

Platibanda sem ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 26 - EMPRESA DOS CORREIOS

A atual sede dos Correios € um tardo-moderno expressivo, que substitui um
(também expressivo) art déco que durou dos anos 40 até os 80. O tardo-moderno
filia-se inteiramente ao modernismo mais estrito, porém ja livre das amarras dos
“cinco pontos da arquitetura” de Le Corbusier. A platibanda escalonada do edificio,
toda revestida em granito, seria inconcebivel nos tempos mais herdicos do
modernismo, mas depois do pdés-moderno e suas citacdes historicas, é possivel
permitir-se uma lembranca meio asteca meio art déco na fachada sem ser recusado
como moderno. (LAROCCA JUNIOR, 2010).

Assim, a Avenida passou no seu passado por varias auto-representacdes da
elite comercial, inicialmente no estilo eclético e depois seguido por uma
racionalizacdo nas suas fachadas nos estilos modernos (tanto “art déco” como
“funcionalismo”). Mais recentemente, observou-se uma flexibilizacdo das suas
fachadas pela propaganda que agora € retomada por uma nova consciéncia
identitaria, na qual os comerciantes acompanham a conscientizacdo politica e
cultural do Brasil.

No entanto, devemos considerar que com esta evolugdo uma nova situagao

surge, onde:

0 maior perigo se assenta na reduc¢do da histéria a instrumento de uma
pratica revivalista que esvazia a arquitetura de sentido. Tornada mero objeto
de consumo, ela ndo se define nem como servico a sociedade, nem como
expressao artistica (BRANDAO, 1999, p. 22)

Permanece, assim, também na Avenida Vicente Machado o desafio em

integrar o conteudo artistico e cultural ao sistema urbano de maneira a valorizar de
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forma reciproca o antigo e o moderno. Percebe-se nestes tempos de globalizacdo
que “a auséncia de técnica e preocupacdo com o elemento e seu entorno parecem
ser cada vez mais comuns na cidade pés-moderna”. (CHEMIN, 2004, p. 133-134).
Nesta visdo, o tecido urbano € considerado como algo fragmentado, ou seja, um
‘palimpsesto’ de formas passadas superpostas umas as outras e até uma ‘colagem’
de usos correntes, na maioria dos casos efémeros. (HARVEY, 1992, p. 69). Significa
dizer que a “pobreza simbdlica da arquitetura e da paisagem urbana atuais €
resultado e expressao diretos da monotonia funcionalista legislada pelas préaticas de
zoneamento funcional”. (ibid., p. 70). A aplicacdo de diretrizes urbanisticas no
sentido de buscar a restauracéo e a recriacdo ativa dos valores urbanos ‘classicos’
tradicionais, utilizando-se de tecnologias e materiais modernos para esse fim é de
fundamental importancia. Nesse sentido, estaremos em busca de reencontrarmos o
sentido da arquitetura e dos valores produzidos pelo ato de se projetar e construir
edificios. Compreenderemos o eclipse do sentido da arquitetura, de modo que os
monumentos que correspondem aos edificios que incorporam em si um determinado
valor, ideologia, mensagem e a transmite historicamente, se expressam
artisticamente. (BRANDAO, 1999, p. 22).

Ao afirmarmos entdo, que a ‘artisticidade’ da arte esta intimamente ligada a
sua historicidade, entendemos a existéncia de uma solidariedade entre a acao
artistica e a acédo historica, tendo, pois, uma raiz comum que € a consciéncia do
valor da acdo humana. Tal acdo determina as realizagbes no presente e as
projecdes para o futuro. (ARGAN, 2005, p. 23). Contudo, € preciso observar que “a
obra de arte ndo tem para nés o mesmo valor que tinha para o artista que a fez e
para os homens da sua época. A obra é sempre a mesma, mas as consciéncias
mudam?” (ibid., p. 25), e assim encontramos na atualidade neste trecho da cidade um
estetismo refinado que se perde numa certa cacofonia. A variedade de estilos e
fungbes ndo permite certa coeréncia e harmonia estética, mas sim, uma clara
‘desarmonia’.

Essa situacdo mais organica na Avenida, todavia, € reflexo ndo de uma
disposicéo estética das constru¢cdes com suas linguagens artisticas, mas sim, de
certo desconhecimento da sua importancia por parte da populacao.

Na Praca Bardo de Guarauna ha a predominancia da Igreja Sagrado
Coracao de Jesus, mais conhecida como ‘Igreja dos Polacos.” Essa Igreja tem sua

historia ligada a imigracdo polonesa em Ponta Grossa, quando em 1898, fora
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edificada nesse mesmo local a primeira igreja. Em estilo neo-gético, mas com
acabamento art déco, tornou-se referéncia geral na cidade. Como podemos
observar na Figura 27, o prédio exibe um verticalismo, 0 que é caracteristico do
estilo gético, acompanhado de janelas com arcos ogivais; torres ornamentadas por
rosdceas; nas torres sineiras principalmente, os telhados sdo em forma de piramide.
(DUCHER, 2001, p. 48-69). Esses elementos transmitem uma certa leveza no

interior do templo, em virtude da acentuacéo da verticalidade.

Legenda

=g Porta geometrizada, sem ornamentos,
em madeira entalhada.

Janela verticalizada geometrizada,
com alguns ornamentos.

. Ornamentos acima da porta principal,
em vidro.

Janelas verticalizadas geometrizadas,
com vitral.

Platibanda ornamentada.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 27 - IGREJA SAGRADO CORACAO DE JESUS

A arquitetura religiosa sempre se permite estar fora de seu tempo. A igreja
polonesa (Figura 27) relembra o goético (quase todas as igrejas de origem polonesa
tém esse vies) e € sempre interessante notar suas janelas em ogiva (modelo que os
alemées também cultivavam). Nos modelos de templos religiosos com raizes na
Europa Central, ha sempre presente uma forte verticalidade (que os italianos, por

exemplo, com seus templos romanicos, nao praticam). (LAROCCA JUNIOR, 2010).

4.5.4 Cenario 4 — A Praga Barao do Rio Branco: ‘O entorno do Antigo Ponto Azul’

Na Figura 28 tem-se a delimitagdo dos estudos efetuados no cenario 4:
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FIGURA 28 - CENARIO 4 — A PRACA BARAO DO RIO BRANCO: “O ENTORNO DO ANTIGO

PONTO AzUL”
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A Praga Bardo do Rio Branco até os anos 1930 estava localizada na
periferia de Ponta Grossa, ao lado de um pequeno brejo. Hoje, ela incorpora um
significado especial no centro da cidade. Vamos entender esse significado?

Quando rememoramos com hossoS pais 0s tempos passados, emocgdes
muito intensas se fazem presentes, sentimentos de saudade de tempos e ritmos que
se perderam nas brumas da vida. Revive-se o barulho dos motores dos 6nibus que
transportavam os cidaddos até as suas residéncias. Também, sente-se a nostalgia
das manifestacdes culturais que ali aglutinavam um expressivo nimero de pessoas,
como, por exemplo, nos teatros de rua. Principalmente, ali funcionava o Cine
Império, em cujas instalacbes a populacdo pontagrossense, a partir de 30 de
setembro de 1939, passou a assistir grandes produgées do momento como: ‘E o
Vento Levou’, ‘O Morro dos Ventos Uivantes’, ‘O Magico de Oz’. (SILVA JUNIOR,
2008, p. 75). Hoje, o que resta desse prédio € apenas a sua fachada, a qual integra
o0 inventario do Patriménio Historico e Cultural de Ponta Grossa.

No entanto, o Ponto Azul é também composto por outros conteldos
artisticos, 0s quais expressam valores, ideias, concepc¢cfes do periodo que
representa e possui uma natureza coletiva intrinseca da vida em sociedade e por
isso, pode ser apontada como guardid de uma estrutura cultural. (MIGLIORINI,
2008, p. 33). Basta recordarmos que nesse espaco existencial, por onde circulava
antigamente grande diversidade de pessoas, com culturas diferenciadas, se formou
gradativamente uma cidade organica e que hoje apresenta certo esvaziamento
comercial, e preserva a funcionalidade cultural apenas com a Igreja Nossa Senhora
do Rosario, o antigo Colégio Sao Luiz, hoje Colégio/Faculdade Sant’Ana (Figura 29)
e o Colégio Estadual Regente Feijé, ambos com suas fachadas ecléticas.

O que restou do edificio do Colégio SantAna depois de sua total
descaracterizacdo séo as janelas em arco pleno e a porta de entrada (as janelas do
altimo andar sao totalmente posticas, ja que esse andar ndo existia até os anos 70).
No original, era uma construgdo eclética muito discreta, com forte influéncia européia
(as freiras do Colégio Sant’Ana sdo de uma congregacao alema). O magnifico
telhado em mansarda com camarinhas foi inteiramente destruido para acomodar
mais salas de aula, de pé-direito reduzido e condicbes ambientais sofriveis.
(LAROCCA JUNIOR, 2010).
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Legenda

Porta geometrizada, com
detalhes em arco pleno.

Janelas com molduras geométricas
e detalhes em arco pleno.

Janelas pequenas, geometrizadas
com ornamentos no alto.

Platibanda ornamentada.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 29 - ANTIGO COLEGIO SAO LUIZ

A Igreja Nossa Senhora do Rosario (Figura 30), em cuja arquitetura
sobressaem os elementos ecléticos de origem: neo-barrocos, neo-classicos e neo-
goticos. O primeiro templo foi construido por volta de 1852, quando a Irmandade do
Rosario, que ora constituia-se por escravos negros, construiu uma capela em taipa e
pildo. Num segundo momento, a edificacdo inaugurada em 1952, fora feita de
alvenaria, em estilo romantico, com duas imponentes torres frontais e interior sébrio,
o qual lembra as igrejas de Roma. Em 1961 os artistas hungaros, Américo e Eva
Makle, pintam o altar-mor simbolizando os trés mistérios do Roséario. Nas paredes
laterais ainda existem dois altares e mosaicos bizantinos, 0s quais representam a
via-sacra. (SANTOS, 2008, p. 21-22).
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Legenda

Porta grande com molduras
geomeétricas e detalhes no alto.

Janelas pequenas, com detalhes em arco
pleno.

Janelas verticalizadas com molduras
geomeétricas de detalhes em arco pleno.

Janelas pequenas para a sacada
com detalhes em arco pleno.

Platibanda ornamentada.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 30 - IGREJA NOSSA SENHORA DO ROSARIO

E em meio as (re) adequacdes geométricas das edificacdes erigidas nesse
espaco existencial, temos o ‘Memorial Ponto Azul' (Figura 31), um monumento
inaugurado em 2004, cujo painel resgata a identidade dos pontagrossenses antigos,
gue se utilizam desse local enquanto um ponto de encontro e, consequentemente,

preservam nele um importante referencial da histéria de Ponta Grossa.

FIGURA 31 - MEMORIAL PONTO AZUL
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Esse memorial é uma construcao tardo moderna, com direito até mesmo a
teto-terragco. Seu formato curvilineo ndo o retira da tradicdo modernista, mas sente-
se um certo desejo de simetria que € estranho do moderno. O obelisco fica alinhado
com o eixo da Rua Saldanha Marinho, podendo ser visto a distancia (de oeste para
leste, ou seja, no sentido contrario ao trafego de veiculos). Esse desejo de criar um
ponto focal parece provir de Camilo Sitte (Construcdo de Cidades segundo seus
Principios Artisticos, Viena, 1899) ou de Lynch (A Imagem da Cidade, Boston,
1960). Notar o painel de azulejos brancos com tracos azuis (na melhor tradi¢cao luso-
brasileira), mas aqui reproduzindo uma velha foto do inicio do século XX.
(LAROCCA JUNIOR, 2010).

Dessa forma, a Praca Bardo do Rio Branco representa, em semelhanca a
Praca Marechal Floriano Peixoto, um espaco mais calmo, mais monumentalizado e
menos agitado. Percebe-se nesse espaco, certo esvaziamento comercial, se
destacando loja e feira de artesanato, posto de informacfes turisticas, local para
apresentacoes artisticas, a exemplo da Concha Acustica. (PEREIRA; SAHR; 2002,
p. X-4).

4.5.5 Cenario 5 — O Parque Ambiental e Vizinhanga: ‘A Regiao da Saudade da
Ferrovia’

O cenério 5, que compreende o Parque Ambiental e Vizinhanca, tem seus

limites urbanos definidos na Figura 32:
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Esse espacgo, amplamente vinculado a historia da ferrovia, apesar de estar
descaracterizado, ainda apresenta marcos importantes deste momento, como a
Estacdo Parana (Figura 33) onde funciona a Casa da Memoria; a Estacdo Arte —
antigo Armazém de Cargas (Figura 34); além dos casarios que estdo no seu entorno
(ALMEIDA et al, 2002, p. I-17). A Estacdo Parana foi inaugurada em 1894 e seu
conjunto arquitetdbnico compreende dois pavimentos no corpo central com trés
janelas no sobrado e trés portas no térreo, ladeado por duas alas, sendo uma com
uma porta e outra com duas. Considerada como uma construcdo utilitaria e os
elementos ornamentais que se sobressaem s&o as vergas de arco batido com chave
saliente. A cobertura € em duas aguas. (PARANA, 2006, p. 392).

Legenda

- Porta com molduras geométricas lisas,
de madeira.

Janelas de madeira, com molduras geométricas,
com ornamentos.

Beiral sem ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagado: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 33 - ESTACAO PARANA

Legenda

Porta com molduras geométricas lisas,
em madeira.

Beiral sem ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 34 - ANTIGO ARMAZEM DE CARGAS

Destacamos nesse conjunto o segundo edificio da antiga Estacdo de

Passageiros (Figura 35), considerada de primeira classe, a qual fora construida
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entre 1899 e 1900. Hoje, denominada de Estacdo Saudade, o edificio integra o
conjunto da RFFSA que fora tombado pelo Patriménio Histérico e Artistico do
Parana em 1990, possui um corpo principal de dois andares, ladeado por alas de um
s6 pavimento, com destaque para o centro que € valorizado por uma frontaria
saliente, arrematada por frontdo semicircular, sobreposto a uma platibanda vazada,
ornamentada com acrotérios em forma de jarras nas extremidades. Essa frontaria
possui, N0 pavimento superior, trés janelas retangulares com sobrevergas em forma
de timpanos e, no térreo trés portas, arqueadas que dao acesso a estacdo. Cunhais
com caneluras e capitéis jonicos emolduram esse pavimento e o trabalho de
bossagem se faz presente no térreo. De cada lado dessa frontaria, seguem-se trés
vaos de janelas, retangulares no sobrado e arqueados em volta plena no pavimento
inferior. As alas térreas séo fenestradas por aberturas em arcos ogivais. A cobertura
se distribui em corpos separados de quatro dguas, ocultos de forma parcial pelas
platibandas que circundam o corpo central e as alas térreas. Internamente, podem-
se encontrar valiosas pecas do mobiliario original. (PARANA, 2006, p. 392).
Podemos afirmar que, a Estacdo Saudade, que compde a area do patio da
Rede Ferroviaria Federal S/A, que historicamente tornou-se o simbolo mais forte dos
“‘ideais progressistas” de uma populagdo ansiosa em elevar o status econémico de
Ponta Grossa, hoje compde um espaco fragmentado. (MONASTIRSKY, 2001, 49).

Alguns elementos se preservaram, outros se transformaram. Sabe por que?

3 Legenda

= Janelas com molduras geométricas lisas,
em arco pleno.

= Porta com molduras geomeétricas lisas,
em arco pleno.

=) Janelas geometrizadas, para a sacada.

== Janelas com molduras geométricas com
ornamentos no alto.

Platibanda ornamentada.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizacdo: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 35 - ANTIGA ESTACAO DE PASSAGEIROS
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O cenario do Parque Ambiental e Vizinhanca: a Regido da Saudade da
Ferrovia é resultado de uma mudanca funcional profunda na cidade a partir dos anos
1990, quando o patio das ferrovias fora desativado, porquanto se localizava no
centro da cidade. Esse espaco vazio fora paulatinamente, ganhando novas formas,
funcbes e estruturas, cujas modificacbes se fazem visiveis hoje na paisagem
urbana. Podemos citar como exemplo o Terminal de Transporte Coletivo Urbano e
sua polaridade, no que diz respeito a presenca do comércio e da prestacdo de
servicos no entorno. Nesse local foi construido e implantado, pouco depois da
desativacdo, o Complexo Ambiental Governador Manoel Ribas, também conhecido
como ‘Parque dos Quatro Elementos’ (ar, agua, terra e fogo). Esse projeto foi
idealizado pelo Escritorio de Arquitetura Luiz Forte Netto, de Curitiba/PR. Esse
projeto nos permite um melhor entendimento da fragmentacéo estética. Na época, o
Parque foi uma criacdo exclusiva do referido Escritério de Arquitetura que néo
consultou profissionais locais como: arquitetos, engenheiros civis, gedgrafos ou
historiadores nem mesmo a populacdo pontagrossense na idealizacdo do projeto.
(MONASTIRSKY, 1997, p. 139). Nesse sentido, podemos afirmar que a partir do
momento em que o cidadao deixa de participar dos destinos da cidade onde ele
mora, é também lhe retirado a possibilidade de estabelecer linguagens de referéncia
e de representacdo espaciais, que busquem o enriquecimento e a recriacdo dos
elementos propiciadores da elevacdo de bem-estar. (VIVIESCAS, 1988).

Ao desconsiderar o Patio Central da RFFSA nao se levou em consideracao
a histéria da propria ferrovia. E ao tombar as edificacdes (Estacdo Parana, Estacao
Ponta Grossa e Armazém de Cargas), através do Patrimbnio Historico e policia-las
da depredacdo é muito pouco. O vazio urbano criado nesse local foi substituido por
um “Complexo Ambiental” que nado segue as ideias modernas do “Ambiente
Ecoldgico”. Ele representa a natureza ndo através de plantas, animais e ambientes
paisagisticos naturais, mas por simbolos modernos, em estruturas de metal,
concreto e outros materiais. Optou-se por um espelho de 4gua gigantesco ao lado
de varios vulcdes (fogo) ndo menos superdimensionados. Para o ar e a terra foram
escolhidos dois postes menos significantes que marcam as artes externas da area,
ressalta Monastirsky. (1997, p. 140).

A desativagéo do patio da RFFSA apresenta ainda, nas areas anexas, uma
perda significante das interligagBes funcionais. No que diz respeito as Ruas

Benjamin Constant e Ermelino de Ledo, convém salientar que as mesmas, por
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localizarem-se proximas as estacfes ferroviarias, foram no passado um elemento
atrativo de industrias (madeireiras e siderurgicas), hoje em decadéncia, a exemplo
da Industria Wagner e armazéns, em virtude do escoamento de matérias-primas e
produtos, particularmente da erva mate, importante atividade econémica do Parana
no século XIX (OLIVEIRA, 1963). Em se tratando de prédios que se mantiveram na
paisagem urbana de Ponta Grossa desse periodo, os quais sofreram algumas
transformacdes, decorrentes das necessidades atuais da regido € o edificio que
sedia a Danceteria Magic. (MACHINSKI, 2006, p. 62-63).

A é&rea dos trilhos foi substituida por ruas e atualmente € ocupada por
elementos da modernidade capitalista, configurando o espaco urbano com uma
estética antropoldgica desenhada ou planejada pela Prefeitura Municipal. Tais
elementos séo evidenciados pelas construcbes do Centro Esportivo para Pessoas
com Deficiéncia Jamal Farjallah Bazzi (Figura 36) e pela Usina do Conhecimento
(Figura 37), representacdes simbdlicas de um modernismo que atenta para as

funcdes do esporte e da educacéo.

Legenda

mm)p Porta com molduras geomeétricas
lisas.

mmp Janelas com molduras geométricas lisas,
com detalhes modernos.

Platibanda sem ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 36 - CENTRO ESPORTIVO PARA PESSOAS COM DEFICIENCIA

A Figura 36 expressa uma arquitetura tipica ‘tardo moderno’, estilo que usa
com certa liberdade o vocabulario do moderno, incorporando, porém, alguma
contribuicdo que o pdés-moderno (esse sim, negacdo do modernismo) trouxe ao
debate arquitetbnico. A edificacdo € um paralelepipedo quase puro, com poucos
acréscimos ao volume dominante. Este é revestido com pastilhas (escondendo sua

natureza de alvenaria). Isso é tipico do moderno. Por outro lado, a poesia gratuita
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das janelas, que seria um anatema para 0s modernistas mais estritos, introduz uma
certa irreveréncia no projeto. (LAROCCA JUNIOR, 2010).

Legenda

mmpp Porta com molduras geométricas
lisas, e com metal entralagado preenchido
por vidro.

== Janelas horizontalizadas com moldura
geométricas

Beiral sem ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 37 - USINA DO CONHECIMENTO

Essa figura evidencia uma construgcdo com tendéncia ao vernacular critico,
ou seja, um estilo que bebe na fonte da tradi¢ao local (vernacular), reinterpretando-o
com a contribuicdo erudita do modernismo. Além disso, € claramente organica
(projeta-se de dentro para fora), resultando ndo em um volume puro como no caso
da edificacdo representada pela Figura 37, mas numa figura mais complexa. Os
materiais estdo em seu estado original (principalmente, nesse caso, as telhas), mas
sem o brutalismo do concreto aparente. (LAROCCA JUNIOR, 2010).

Devemos ainda mencionar os prédios representados pela Feira do Produtor
e pelo ‘Camelédromo’, ambos com estruturas semi-abertas e coberturas de
ondulados nas areas contiguas a Estacao Saudade.

O olhar nos mostra também a possibilidade de enxergarmos outros
elementos histéricos no prolongamento da paisagem urbana. Diante da
‘modernizagao’ fora construido o ‘Memorial do Tropeirismo’, o qual fora inaugurado
em 2003, na Rua Silva Jardim, composto por quatro murais com pinturas em
ceramica que exibem o cotidiano do tropeiro. Esse monumento apresenta uma
cobertura metalica moderna, simbolizando um pouso historico: a frente ergue-se um

totem com a histéria dos tropeiros escrita em alto relevo para explicar os fatos
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historicos, para mitos ainda esquecidos. Nesse sentido, estende-se também a
escultura em aco de um cavaleiro mostrando o caminho das tropas™®.

O conjunto do Complexo Ambiental demonstra de maneira clara, como uma
mudanca funcional abrupta acaba resultando num vazio simbodlico que o
modernismo preenche apenas precariamente. A memoria emotiva da populagéo fica
assim, mutilada e até desapropriada pelo Poder Publico da sua prépria historia
funcional, perdendo ‘em nome da modernidade’ simbolos arquitetdnicos de grande

significado. O que devemos fazer?

4.5.6 Cenario 6 — Oficinas: ‘O Bairro dos Ferroviarios’

Observemos a Figura 38 que traz a localizac&o do cenario 6:

19 Disponivel em: <http://www.pontagrossa.pr.gov.br/memorial-do-tropeirismo>. Acesso em: 21 agosto
de 2010.
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O Bairro de Oficinas constitui o terceiro eixo da cidade e desenvolveu-se ao
longo do caminho das tropas que vinha de Palmeira, direcionava-se pela atual Rua
Augusto Ribas, passava ao lado do antigo centro urbano pontagrossense e
direcionava-se a Carambei e Castro. Até o século XIX o Bairro era marcado por
fazendas, dentre elas a fazenda Estrela que foi povoada inicialmente por russo-
alemaes. Com a instalagdo das oficinas ferroviarias no final do século XIX, o Bairro
adquiriu novas ‘feicdes’, em virtude da formagdo de um nucleo urbano nas
proximidades das oficinas, com residéncias destinadas aos trabalhadores
ferroviarios (Vila Ferroviaria), assim como, um campo de futebol, hoje Estadio
Germano Kruger, o Operario Futebol Clube e um pequeno nucleo de comércio. Tal
evolucdo propulsionou a instalacdo de novos equipamentos urbanos como a
implantacdo de uma escola, serrarias, oficinas mecéanicas. Devemos ressaltar ainda
gue nos anos 1950, Oficinas recebeu um novo impulso para a sua urbanizagdo com
a pavimentacdo da Avenida Visconde de Maua, principal artéria viaria do Bairro. Ha
gue se considerar ainda que em 1958, fora construido um templo moderno da Igreja
Santa Terezinha do Menino Jesus, que nos anos 1930 constituia-se de uma
pequena capela de madeira. A Igreja de Sao Cristovao, denominada de antiga Igreja
dos Ferroviarios, merece também destaque nessa evolucdo urbana. Outros
elementos comp8em a paisagem urbana do Bairro Oficinas, dentre eles: o prédio da
antiga Fabrica Cunha; o terreno que sedia a garagem da ‘Viagcdo Campos Gerais’; o
Forum; o Hipermercado Muffato; o Colégio Master. Ao longo da Avenida Visconde
de Maua desenvolveu-se um comércio voltado a populacdo local, com a presenca
de padarias, bares, oficinas mecanicas, dentre outros. A Praca Simon Bolivar e o
Terminal de Transporte Coletivo Urbano figuram como pontos de referéncia de
grande significado para a populagédo. Essa reside em uma area consolidada ao
longo da Avenida, em casas individuais de padrdo classe meéedia ou em areas
ingremes que aglutinam uma populagéo de classe média e média baixa. H4 também
a incidéncia de aglomerados de favelas no Bairro. (PEREIRA; SAHR; 2002, p. X-11;
12).

Em se tratando das residéncias podemos afirmar que os padrbes
arquitetbnicos sédo representados por casas de madeira, que foram construidas
segundo a inspiracdo dos imigrantes europeus; também encontramos exemplares
de casas no estilo art déco, cujos detalhes geométricos das construcdes sao

salientados e no estilo moderno.
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Legenda

s e mmp Porta com molduras geométricas,
/ sem ornamentos.

mm)p Janela verticalizada, geometrizada,
sem ornamentos.

Janela com molduras geométricas,
sem ornamentos.

Beiral sem ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 39 - BANGALO INDIANO

Legenda

Porta geometrizada, em
madeira entalhada.

Janela com molduras geométricas,
com detalhes antigos.

Janela verticalizada, geometrizada,
com detalhes antigos.

Beiral com ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagédo: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 40 - BANGALO INDIANO

As Figuras 39 e 40 exibem residéncias de madeira, ambas sdo bangal6és
(estilo de casas provindo da India, da provincia de Bengala, que foi disseminado
mundialmente pelo cinema hollywoodiano. No Brasil, chegou depois dos anos 1930,
tendo se propagado muito em 1940-50. Como nessa época, 0 norte paranaense
estava em processo de consolidacdo da ocupacéo, tornou-se quase icone. No sul,
os bangalés eram construidos com araucaria; no norte, com peroba-rosa; as plantas
eram quase idénticas, as fachadas muito semelhantes (com algumas poucas
particularidades muito interessantes nas casas da colonia japonesa do norte). Pode-
se dizer que a casa de madeira tipo bangald uniu o Parana que até 1960 era apenas
um arquipélago de trés culturas diferentes que (descobriram mais tarde) partilhavam
uma arquitetura comum. (LAROCCA JUNIOR, 2010).
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Legenda

Porta com molduras geométricas,
sem ornamentos.

Janela com molduras geométricas,
com caracteristicas modernas.

Beiral sem ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagdo: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 41 - RESIDENCIA SEM ESTILO DEFINIDO

Legenda

Porta geometrizada, adaptada
para comeércio.

Janela com molduras geométricas,
verticalizadas.

Porta geometrizada sem ornamentos,
para a sacada.

Janela com molduras geométricas,
sem ornamentos.

Beiral diferenciado.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagdo: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 42 - RESIDENCIA SEM ESTILO DEFINIDO

Legenda

mmp Janela com molduras geométricas,
com caracteristicas antigas.

Janela geometrizada verticalizada,
com ornamentos.

Platibanda com ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 43 - RESIDENCIA SEM ESTILO DEFINIDO

As Figuras 41, 42 e 43 mostram casas contemporaneas, sem estilo definido

(algo assim como um eclético do Século XX, misturando diversos elementos do
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Modernismo sem se ater as regras mais ou menos rigidas de Mies e Le Corbusier).
Todas as casas apresentam telhado visivel, o que é relativamente raro no moderno,
mostrando assim alguma influéncia do vernaculo. Na Figura 38, observamos que a
residéncia além de ter um volume frontal a 45 graus, que busca introduzir uma
volumetria atipica (o tardo moderno langcou méao desse expediente muitas vezes),
apresenta ainda um telhado com oitdo chanfrado (ou “tacaniga quebrada”), anotado
como “beiral diferenciado, recurso tipico da arquitetura vernacular alema, com o
nome de krippelwalmdach. (LAROCCA JUNIOR, 2010).

E importante destacar que o processo de formacéo da cidade é histérico e
cultural, de tal modo que ela cresce numa associagdo entre 0 organico (as
construcdes e organizacdes da populacdo) e o desenhado (através do planejamento
capitalista ou estatal). E a dimens&o fisica e morfolégica que coloca em relevo, pela
arquitetura e os artefatos urbanos, como expressdes culturais formam esteticamente
uma cidade. Nessa perspectiva, podemos afirmar que uma parte mais antiga do
Bairro Oficinas apresenta ampla ligac&o histérica com a ferrovia, conquanto no final
do século XIX instalaram-se nessa regido as chamadas ‘oficinas ferroviarias’, ja
referenciadas a priori. Oficinas articula-se com o seu entorno por meio da Avenida
Visconde de Maua, onde se concentra um comércio local em crescimento.
(CHEMIN, 2004, p. 58). Nesse cenario, os imigrantes europeus, ja citados
anteriormente, imprimiram suas marcas no design urbano das casas, por exemplo,
(re) afirmando o que Milton Santos assegura em seu livro Metamorfoses do Espaco
Habitado: o “espago € o resultado da soma e da sintese, sempre refeita, da
paisagem com a sociedade através da espacialidade” (SANTOS, 1997b, p. 73). As
casas de madeira que encontramos em trechos do Bairro, a que nos referimos nas
Figuras 39 e 40 a priori, podem ser visualizadas como exemplos da trilogia espaco-
paisagem-sociedade e preservam no seu visual, uma compreenséo das classes que
habitam este espaco.

O Bairro consiste em grande parte, por moradias de casas individuais.
Enquanto as antigas casas de madeira dos anos 1920 e 1930 (geralmente
construidas pelas proprias madeireiras em Ponta Grossa) aparecem numa forma
bem simples e nos moldes europeus, elas ganham uma conformagcdo mais
sofisticada depois da Segunda Guerra Mundial. A partir dessa época, elas
apresentam um pequeno pértico de entrada, uma sala avancada que representa a

parte publica, enquanto os cobmodos mais privados se escondem na parte traseira da
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casa, indicando uma privacidade maior. Essa configuracdo da casa de uma familia
nuclear perpassa desde os estilos ecléticos (modelos da casa italiana, alema,
normanda), estilos modernos e até pds-modernos. Apresenta-se inicialmente em
casas de madeira, mas — a partir dos anos 1960 — ganha forma também em casas
de alvenaria. A partir dos anos 1980, outras formas de casas, agora mais
diversificadas devido a uma atuacdo de arquitetos (e ndo mais engenheiros),
demonstram como a pos-modernidade ganha forma também dentro dos moldes
sociais das classes média e média baixa.

Essa materializagdo das formas arquitetbnicas da familia se faz também
presente através de construcdes que trazem em seu bojo elementos do modernismo
em moradias massificadas, tais como sobrados e conjuntos habitacionais.

De acordo com Loéwen Sahr (2000, p. 11), a partir dos anos 40 surgiu uma
‘nova Ponta Grossa’, onde se transformou o elemento tradicional, com suas casas
individuais para uma cidade moderna, onde o modo de produgcdo massificada
comeca a ser visualizado nas ruas do Bairro, transformando a cidade tradicional do

interior rural do Parand em um marco da modernidade.

4 5.7 Cenéario 7 — Nova Russia ‘O Bairro dos Russo-Alemaes’

A Figura 44 apresenta os limites locacionais onde esta situado o Bairro Nova

Russia e onde processou-se a pesquisa que compde esse cenario.
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O Bairro Nova Russia surgira ao longo da estrada para Uvaia, ao sul de uma
‘entdo’ invernada chamada Boa Vista, local onde o Senhor Joaquim Ferreira da
Rocha Carvalhais, politico influente em Ponta Grossa no século XIX, estabelecera a
Fazenda Bom Sucesso. Essa area antes de se transformar em um loteamento tivera
como seu Uultimo fazendeiro o Senhor Plauto Mir6 Guimardes. Na chacara do
Tenente Coronel Generoso Martins de Araujo, nas proximidades da atual ponte
sobre a BR 376, fora fundada em 1888 uma capela em homenagem a Séo
Sebastido (PEREIRA; SAHR; 2002, p. X-6; 7).

No final do século XIX, Nova Russia recebe imigrantes russo-alemaes, os
quais se estabelecem ao longo da atual Avenida Ernesto Vilela, fragmentando a
gleba em chacaras. As familias russo-alemés que tiveram grande destague nesse
periodo foram: Hilgemberg, Justus, Clock e Henneberg, além de familias de
ascendéncia luso-brasileira, a exemplo da familia Madureira. A historia dessas
familias perpetuou-se e ficara gravada nos nomes dos loteamentos que compdem o
Bairro hoje (PEREIRA; SAHR; 2002, p. X-7) e nas prOprias edificacdes que foram
erigidas pelas familias que contribuiram para o desenvolvimento do Bairro. Depois
da Segunda Guerra Mundial, o Bairro desenvolveu um aspecto mais urbano. Em
1946, a Metalargica Schiffer S/A instala-se na Avenida Ernesto Vilela, denotando um
salto na evolugédo do Bairro. Entre 1951 e 1955 foi pavimentada a Avenida Dom
Pedro Il. A evolucédo do Bairro recebeu novos impulsos com a fundacéo do hospital
Bom Jesus (1961) e com a instalacdo da Metalurgica Merhy (pés 1964) (CHAMMA,
1988, p. 95-115). A procura de terrenos grandes para instalagdes industriais,
comerciais e servigos diferenciou o Bairro internamente.

Subjaz, portanto, que Nova RUssia na atualidade, se constitui em um
subcentro de grande importancia na cidade. Os antigos caminhos da Nova Russia
se transformaram em ruas asfaltadas, os armazéns de secos e molhados deram
origem a casas de outros ramos e 0 pequeno comércio da década de 1940,
intensificou-se ao longo da Avenida Dom Pedro Il, inclusive com a instalagédo do
Shopping Total. Os 6nibus que faziam seu percurso até o inicio da Avenida Dom
Pedro II, hoje se direcionam até um moderno terminal de 6nibus urbano (SANTOS,
2002, p. 63-64). Outros equipamentos urbanos figuram como elementos
significativos: ginasio de esportes; hospital; shopping center; igrejas; escolas;

pracas; concessionaria de veiculos; dentre outros. O potencial turistico-cultural do
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Bairro afirma-se nos prédios antigos que remontam a época dos alemaes da Russia,
a exemplo de Carambei com os holandeses (CHEMIN, 2004, p. 58). Se sobressaem
as casas em alvenaria e de madeira nos estilos neo-classico e europeu; art déco e

moderno, no eixo delimitado pela Rua Londrina e adjacéncias. Observemos as

imagens a seguir:

Legenda

mmp Porta geometrizada, em madeira
entalhada.
.

Janela geometrizada, com ornamentos,
com caracteristicas antigas.

Platibanda ornamentada.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 45 - RESIDENCIA ESTILO NEO COLONIAL

Esta edificacdo (Figura 45) é um tipico exemplo do estilo Neo Colonial, e
apresenta uma certa pobreza na decoracdo. Para poder se impor, depende de uma
rigueza ornamental, a qual esta ausente. (LAROCCA JUNIOR, 2010).

Legenda

mm)p Porta geometrizada, em
madeira entalhada.

Janela verticalizada, com detalhes
em metal.

Beiral ornamentado.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 46 - BANGALO EM ALVENARIA

Esta figura exibe um Bangal6 em alvenaria. Notar a predominancia dos
oitbes triangulares e porta de entrada, guarnecida de duas janelas altas, laterais.
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Isso é muito comum nos bangal6s, inclusive os historicos, de madeira. (LAROCCA
JUNIOR, 2010).

Legenda

Porta geometrizada, sem ornamentos,
em madeira entalhada.

Janela verticalizada, geometrizada,
sem ornamentos.

L;ll

m m=» Janela horizontalizada, sem ornamentos.

A Beiral diferenciado.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 47 - BANGALO DE MADEIRA CLASSICO

Aqui tem-se um Bangal6é de madeira classico. As janelas de ferro denunciam
uma nascenga por volta dos anos 50 do século XX. Trata-se de uma arquitetura sem
arquitetos. Nenhuma obra de autor, mas provinda do arraigado sentimento de
“construir por seus proprios meios”, tipico da época (anos 30 a 60). (LAROCCA
JUNIOR, 2010).

Legenda

Porta estreita com forma geomeétrica,
sem grandes ornamentagdes.

Janela grande horizontalizada, com
detalhes em metal trabalhado.

Janela em forma circular, pequena,
com detalhes em metal.

Porta-Janela para a sacada, com
molduras geométricas e detalhes em metal.

Beiral diferenciado.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 48 - CHALE ALEMAO

Um Chalé aleméo, com detalhes que fogem um pouco ao estilo: pedras no
térreo (o original seria apenas no embasamento). Janela curiosamente arqueada
(arco muito abatido, reminiscéncia do colonial luso brasileiro). (LAROCCA JUNIOR,
2010).
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Legenda

=l Porta geometrizada, em madeira entalhada.

*

.‘ + Ll | mmp Janela geometrizada, com detalhes modernos.

I IIIIIhum-J’ 0= M

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 49 - BANGALO MODERNO

Beiral diferenciado.

A Figura 49 mostra uma atualizacdo do bangal6. Notar a semelhanca dos
trés telhados com os trés telhados da Figura 46. Esquadrias atualizadas
(retangulares, sem ornamentos). (LAROCCA JUNIOR, 2010).

O cenario deste Bairro, na sua parte ocidental apresenta-se de forma
diferenciada, em virtude de seu contexto histérico. Em um primeiro momento,
devemos considerar que o eixo principal do Bairro da uma impressao de que é muito
mais adensado do que o Bairro Oficinas. Os seus eixos principais, a Avenida
Ernesto Vilela e a Rua Dom Pedro Il, concentram as atividades comerciais e até
industriais do Bairro. Do eixo principal partem dois espigfes secundarios: um para o
Norte, com as Ruas Francisco Otaviano e Bento Ribeiro, e um para o Sul, ao longo
da Rua Londrina. Nesses eixos secundarios, se encontram o comércio de pequeno
porte e moradias. A Rua Londrina, por exemplo, € composta por residéncias
individuais e de madeira que se destacam na paisagem do Bairro a semelhanca de
Oficinas.

A histéria do Bairro comecou em 1878, quando ‘aportam’ nos Campos
Gerais 0s russo-alemaes provenientes da Russia, das margens do Rio Volga. Eles
foram convidados por D. Pedro Il que tinha a intencdo de povoar as terras no Brasil,
as quais eram vastas e apresentavam escassez de mao-de-obra para aproveita-las
(CHAMMA, 2007, p. 141). Em Ponta Grossa, esses imigrantes se estabeleceram em
varios ndcleos como: Uvaranas, Neves, Nova Russia e Colénia Dona Luiza, além de
muitas outras colonias rurais. Os terrenos dessas colonias foram cedidos por amigos
ou comprados do governo municipal com suas parcas economias. Nesses nucleos,
0os colonos passaram a cultivar hortalicas, formando pomares, dedicando-se a
criacao de galinhas e de gado leiteiro, e assim reproduzindo os antigos padrdes de
casas de colonos da Russia. Aprenderam o idioma brasileiro de maneira a
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comunicarem-se de forma amigavel com os vizinhos. Na Nova Rdussia, os Justus e
os Roedel destacaram-se na fabricacdo de banha e na criagdo de suinos, o que deu
origem a uma pequena industrializacdo no Bairro — um fato novo para a economia
da Ponta Grossa agréria brasileira (ibid., p. 132).

Os russo-alemaes também foram aproveitados enquanto mao-de-obra na
construcdo das primeiras ferrovias, como é o caso de Ponta Grossa e esse
empenho e espirito empreendedor sempre chamou a atencéo de D. Pedro Il, que fez
de tudo para que estes cidaddos permanecessem no Parand (ibid., p. 134-135).
Outrossim, a revolucao das “carrogas russas”, carrogas de quatro rodas para cavalos
ou muares, teve grande destague enquanto um meio de transporte inovador,
comparado aos antigos carros de boi, até entdo em uso. Assim, o Bairro adquiriu um
ar absolutamente exdtico no cenario brasileiro, onde se misturava uma cultura de
“alta tecnologia”, com oficinas, fabricas e moradias no estilo europeu (casas com
pordo e soétdo, por exemplo), associado a cultura colonial européia.

Hoje, essas casas que no passado tinham grande destaque, aparecem
apenas em poucos lugares do Bairro, desenhando a sua paisagem. Tendo em vista
0 préspero sucesso econdmico dos seus moradores, iniciou-se uma “brasilianizagao”
estética do Bairro, sendo que a partir dos anos 1920 a paisagem urbana sempre
acompanha no seu eixo principal os processos estéticos da sociedade em geral. Ou
seja, o conteudo estético que ja conhecemos na Avenida Manoel Ribas e na
Avenida Vicente Machado, demonstrando desta maneira, o sucesso da integracéo
estética da sua populacdo. Nos exemplares que fotografamos, cujas imagens foram
exibidas nas figuras acima, salientamos de maneira significativa, com base em
Kohlrausch (2007) como a arquitetura de migracdo em madeira, a arquitetura de
imigracao em alvenaria e a arquitetura popular brasileira se mistura mais e mais com
elementos industriais.

Compreendemos que a participacéo ativa dos cidadaos deste Bairro garante
que 0 processo estético, o qual perpassa a construgdo desse espaco urbano, esta
intrinsecamente ligado a cidade orgéanica, onde se configura cada casa nos moldes
de uma casa modelada, mas procurando a sua individualidade. O encontro de
culturas construtivas distintas, o que produziu uma arquitetura singular diferente dos
exemplares dos seus paises de origem, mas também fora do comum no Brasil
(BATISTA, 2007, p. 1-3), cria até hoje um cenario dos russo-alemaes, que permeia a

paisagem urbana em pontos distintos, mas isolados. Esse elemento estético,
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entretanto, ndo € interpretado pela populagdo assim, como nédo existe um forte
interesse em pesquisar e destacar os elementos estéticos deste encontro cultural.

Assim, outros modelos urbanos se configuram neste territério que
compreendem o design urbano geometricamente desenhado ou planejado. Isso
inclui as formas arquitetdbnicas modernas, as quais sdo visiveis nas casas e nas
diferentes especializagdes comerciais e de servigos, industriais, religiosas, etc.
Convém ressaltar que as praticas estéticas e culturais na modernidade estdo
associadas as experiéncias cambiantes do espaco/tempo, uma vez que elas
envolvem a construcdo de representacbes e artefatos espaciais a partir das
experiéncias humanas, conforme aduz Harvey (1992, p. 293).

Dessa maneira, o que percebemos é que existe o nome do Bairro que se
refere ainda a longa historia de uma integracdo étnica no conjunto da cidade. O
lugar ndo apresenta uma posi¢cdo destacada, se submetido ao processo estético do
conjunto da cidade. O que chama a atencao € que nesta regido nao existem prédios
de grande destaque estético da elite tradicional pontagrossense, ao contrario de

outro Bairro da cidade, que é Uvaranas, que descreveremos a seguir.

4.5.8 Cenario 8 — Da Igrejinha de Uvaranas a Carlos Calvalcanti

No mapa abaixo, tem-se a localizacdo do Cenario 8, no qual desenvolvemos

a pesquisa de campo na Avenida General Carlos Cavalcanti.
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A origem de Ponta Grossa esta intrinsecamente ligada as sesmarias e
fazendas que surgiram no final do século XVII e durante o século XVIII e pelo
caminho das tropas que atravessava os Campos Gerais fazendo ligacdo de Séao
Paulo a Sdo Pedro do Rio Grande. (CHAMMA, 2007, p. 61). No Rincédo das
Uvaranas existiram muitas fazendas e grandes extensdes de terras desses
fazendeiros. Tais terras foram no final do século XIX compradas pelo Governo da
Provincia com dinheiro do Império, o que possibilitou a formacdo do Nucleo de
Uvaranas, o qual deveria abrigar as familias russo-alemas que estavam chegando
ao Parand (ibid., p. 62-63). Os imigrantes que aqui se estabeleceram transformaram
suas areas em chacaras com grandes pomares, destacando-se a vinicultura.
Entretanto, o impacto cultural dos russo-alemées em Uvaranas fora muito menor do
gue na regido de Nova RuUssia, provavelmente pelo fato de que aqui se encontrou
uma regido de grandes fazendas interligando Ponta Grossa com a importante
estrada do Cerne em direcdo a Castro e Curitiba.

De 1908 a 1912, o Prefeito José Bonifacio Guimaraes Vilela fez a doacéo de
um terreno que confrontava com o Prado de Corridas para o 5° Regimento de
Infantaria que a época apresentava uma arquitetura em barrac6es de madeira. Em
1923, definitivamente esse Regimento inaugura sua sede com edificacbes em
alvenaria, vindo mais tarde a se descentralizar e tornar-se o 13° Batalhdo de
Infantaria Blindada (BIB). Tal fato impulsionou a expansdo urbana do Bairro de
Uvaranas, incluindo também a construcdo de uma série de residéncias em alvenaria,
formando a Vila Militar destinada a moradia de militares graduados. Com a
consolidagdo do 13° BIB, a principal artéria que fazia ligacdo do centro da cidade
com o Bairro, a Avenida General Carlos Cavalcanti passa a ser pavimentada, na
gestao do Prefeito Albary Guimardes. (CHAMMA, 2007, p. 65-66).

Essa breve historia do Bairro de Uvaranas nos permite avaliar a estrutura do
Bairro em termos de formas arquitetbnicas, levando-se em consideracdo que em
nosso trabalho de campo percorremos a Avenida General Carlos Cavalcanti. Nessa
via encontramos uma miscelanea de estilos (art déco, neo-classico, eclético,

europeu e moderno), os quais podem ser visualizados pelas figuras a seguir:
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Legenda

Porta grande geometrizada, para
a garagem.

Janela grande, geometrizada,
com detalhe em arco pleno.

Janela pequena geometrizada,
horizontalizada, sem ornamentos.

Platibanda ornamentada.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 51 - RESIDENCIA ESTILO NEO COLONIAL

Legenda

Janela geometrizada, com
caracteristicas antigas.

"'};.
= sl Abertura na fachada, geometrizada

com ornamentos.
i - s Ornamento no alto das janelas.

| Platibanda ornamentada.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 52 - RESIDENCIA ESTILO NEO COLONIAL

Dois exemplares de neo colonial (Figuras 51 e 52) com forte influéncia do
estilo MissGes Espanholas. O neo colonial foi cultivado no Brasil antes da assunc¢éo
do Modernismo (por volta de 1930) como uma busca das raizes luso-brasileiras. No
entanto, os exemplares das fotos séo neo-coloniais tardios, provavelmente de pouco
depois da Segunda Guerra Mundial, na versdo Miss6es Espanholas, muito cultivada
na Califérnia e propagada pelos filmes de Hollywood. Perceba-se no estilo um certo
parentesco com o Barroco, ndo sé pelo uso de elementos curvos (arcos, platibandas
arqueadas) mas também pela emotividade que procuravam transmitir através da
arquitetura. (LAROCCA JUNIOR, 2010).

E preciso destacarmos que essa regido configura uma cidade organica
irregular e ao mesmo tempo planejada geometricamente. Aqui se relune a
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funcionalidade comercial com um ‘estetismo refinado’ e o moderno, denotando uma
nova configuracao da vida cotidiana urbana no Bairro. Ao nos referirmos inicialmente
ao nucleo inicial, da conexao do Bairro a linha férrea, ndo podemos deixar de fazer
referéncia a ‘Igrejinha de Uvaranas’, que nas palavras de Brandao (1999, p. 41), se
caracteriza pelos tracos caracteristicos da catedral gética dos periodos precedentes
do medievo, fazendo alusdo assim, a europeizacdo da paisagem pontagrossense
pelos migrantes, e também pela ferrovia como expressao do progresso “europeu”.
Na Igreja (Figura 53), situada no topo de uma colina no centro do Bairro de
Uvaranas, se reunem a longitudinalidade de uma igreja goética, com sua
espiritualidade e conformacdo espacial, representando no seu espaco interior
elementos do Barroco. Ainda, a verticalidade torna a Igreja um signo concorrencial
no estilo Romanico para o centro da cidade com sua catedral goética. Assim, a
estrutura da Igreja € valorizada numa comunicacdo estética na paisagem urbana,
para introduzir, de forma supostamente harmonica, uma resposta aos anseios
existenciais dos novos moradores que garantem seu espaco religioso diferente, com
influéncia italiana e alema (romanico), a semelhanga da “Igreja dos Polacos” com
seu gotico eclético. Outrossim, tais constru¢cdes arquitetbnicas causam uma

transcendéncia na visibilidade da paisagem urbana. (BRANDAO, 1999, p. 59-60).

Legenda

Porta com molduras geométricas,
com detalhes em arcos.

= Janelas pequenas, verticalizadas,
com ornamentos no alto.

m=)» Janelas grandes verticalizadas,
sem ornamentos.

Platibanda ornamentada.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 53 - IGREJINHA DE UVARANAS

Como nos outros bairros pesquisados, a linguagem geométrico-matematica

e a racionalidade concretizam-se no espaco por meio da arquitetura do Bairro de



173

Uvaranas, com a mesma diversidade (e até cacofonia) estética, a partir dos anos
1940, enunciando a heterogeneidade espacial de uma sociedade de encontro entre
luso-brasileiros e sua elite tradicional, e diferentes grupos de migrantes que se
estabelecem ali. O repertério historico-cultural simboliza nas suas formas
arquitetdnicas a presenca formal dos imigrantes e da elite tradicional. Por isso,
quando se perdem os referenciais tradicionais dos grupos étnicos, estilos
homogeneizadores, como o art déco e a geometrizacdo (com formas lineares)
limpam’ a paisagem urbana das diferencas culturais, para garantir uma
individualidade nova, o moderno, que rompe com este passado e seus estilos
historicistas. (MIGLIORINI, 2008, p. 35-36).

Consequentemente, a arquitetura moderna que hoje se faz presente na
paisagem urbana de Uvaranas, a exemplo do Supermercado Condor (Figura 54) da
Reitoria da UEPG (Figura 55), do CAS (Centro de Atencédo a Saude), acaba abolindo
estética e continuadamente estas referéncias formais na sua compreenséo. Confere-
se entdo, um novo tratamento ao espaco, em virtude da volumetria e dos vidros e,
ainda pelo uso do aco que abstrai qualquer lugar histérico. A limpeza das formas
rebuscadas que predominavam anteriormente em alguns trechos da Avenida
General Carlos Cavalcanti, deixa espagco para uma producdo funcional das
edificacfes, cujas plantas se adaptam as necessidades dos habitantes. Expressa-se
nessa transformacdo a histéria de um lugar repleto de mdltiplas identidades que

carrega manifestacdes culturais de forma fragmentada.

Legenda
e | " =5 Porta grande, geometrizada, toda em

vidro, com caracteristicas modernas.

Janela grande, geometrizada, toda
em vidro.

Platibanda sem ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 54 - SUPERMERCADO CONDOR
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O supermercado projetado por Déria Lopes & Fiuza (Figura 54) na Avenida
Carlos Cavalcanti € um exemplar do Modernismo como ele chegou ao Século XXlI, j&
despido de uma certa rigidez. Ainda estdo presentes os planos de vidro (mas sem
tomar conta da fachada inteira), as platibandas com o telhado escondido (mas sem
chegar ao terraco-jardim). Até os pilotis (os pilares isolados que sustentam o macico
acima) estdo escondidos sob a forma de subsolo. A auséncia de ornamentos,
grande marca do Moderno, continua presente. (LAROCCA JUNIOR, 2010).

Legenda

. = Porta geometrizada e sem ornamentos.

» Janela horizontalizada, com molduras
geomeétricas.

. Platibanda sem ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 55 - PREDIO DA REITORIA DA UEPG

O prédio da Reitoria da UEPG (Figura 55) corresponde a um tardo-moderno
que ja incorporou algo da reacdo do pdés-moderno. Dai a empena curva (evocacao
barroca?) com a reentrancia terminada em arco pleno, duas solucdes quase
impossiveis no ambito do Modernismo mais estrito, embora presentes na obra de
alguns enfants terribles como Niemeyer, por exemplo. Na fachada frontal (oeste),
uma colunata curva evoca elementos histéricos (como os frontdes gregos cultivados
por muitas universidades, liceus, museus). Evocar a historia € tipico do poés-
modernismo, mas entra muito discretamente na composi¢ao da Reitoria. (LAROCCA
JUNIOR, 2010).

4.5.9 Cenario 9 — O Nucleo Santa Paula: ‘Habitacdes Populares’

A Figura 56 apresenta a delimitacdo da area de estudo correlata ao Cenario
9 — do Nucleo Santa Paula.
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Esse Nucleo Residencial est4 localizado no Bairro Contorno, o qual
desenvolveu-se em funcdo da rodovia BR 376 e suas fungdes industriais e
comerciais concentram-se ao longo desta via. Se destaca nesse Bairro o Centro de
Eventos, o qual dispbe de uma ampla estrutura destinada a festas, shows, rodeios,
Centro Agropecuario. E importante afirmar que o Nucleo Residencial Santa Paula
constitui uma importante ‘regido’ socioeconémica do Contorno, em virtude da
presenca dos estabelecimentos comerciais e de outros equipamentos urbanos que
ali se encontram. (PEREIRA; SAHR; 2002, p. X-21; 22). No que diz respeito ao
padrdo das residéncias, que ao mesmo tempo esta relacionado com a sua estrutura
arquitetbnica, podemos afirmar que apreendemos na paisagem urbana da Santa
Paula, casas que mantém o estilo tradicional estabelecido pela Companhia de
Habitacdo outras que ja sofreram um processo de ampliacdo/transformacéo,

adquirindo novas formas (imitando os estilos europeu e moderno), conforme exibem

as Figuras 57 e 58:

Legenda

=5 Porta geometrizada, grande, para
a garagem.

Janela com molduras geométricas,
com caracteristicas antigas.

». Janela geometrizada verticalizada,
com detalhes em arco pleno.

Janela geometrizada, para uma
espécie de sétao.

Beiral sem ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 57 - RESIDENCIA ESTILO ECLETICO POPULAR

Exemplar de um eclético popular, sem estilo definido. Combina elementos do
vernacular étnico europeu no telhado (existéncia de camarinhas) com um térreo
onde coexistem janelas em arco abatido (que eram caracteristicas do colonial de
ascendéncia lusa) com outras aberturas terminadas em arco romano (pleno). A porta
da garagem € de verga reta (Obs: nem colonial luso, nem romanos, hem europeus
do século XIX tinham carro, muito menos garagem). Se houvesse alguma cocheira,
seria fora do corpo principal da casa. (LAROCCA JUNIOR, 2010).
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Legenda

Porta geometrizada, em madeira
entalhada.

Porta geometrizada, grande, para
a garagem.

Janela geometrizada horizontalizada,
com detalhes em arco pleno.

Beiral sem ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagédo: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 58 - RESIDENCIA SEM ESTILO DEFINIDO

A Figura 58 também apresenta-se sem estilo definido, tem mais coeréncia
do que a anterior: todas as aberturas sdo em arco abatido (porta, janelas, porta de
garagem). A mesquinhez da area de janelas, além de (provavelmente) desobecer os

codigos quanto a
vazios (muito mais parede cega do que aberturas). (LAROCCA JUNIOR, 2010).

iluminagcdo minima, cria uma predominancia de cheios sobre

Legenda

i' y - s Janela com molduras geomeétricas,

sem ornamentos.
- Beiral em forma de arco pleno.

T TR T T

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 59 - RESIDENCIA ESTILO COLONIAL POPULAR

Esta figura também exibe uma amostragem popular de elementos do
repertorio colonial, a mais coerente das trés casas fotografadas: todos os arcos séo
abatidos (o que lembra colonial portugués), o telhado de telhas coloniais também. O
avarandado frontal cria um clima meio rural, o que combina com o repertério
empregado. (LAROCCA JUNIOR, 2010).
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Legenda

Porta geometrizada, em metal
trabalhado.

Janela geometrizada, se ornamentos.

Janela geometrizada horizontalizada,
com caracteristicas modernas.

Beiral sem ornamentos.

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 60 - RESIDENCIA ECLETICO CONTEMPORANEO POPULAR

Legenda

Porta geometrizada grande, para
a garagem.

==y Janela com molduras geométricas,
com caracteristicas modernas.

Beiral sem ornamentos.

R EH

Fonte: Acervo de SANTOS, L. M. R. dos, 2010.
Organizagao: CRUZ, Paula C. F. da.

FIGURA 61 - RESIDENCIA ECLETICO CONTEMPORANEO POPULAR

As Figuras 60 e 61 sdo exemplares de casas que apresentam uma
construcdo simples do que propriamente uma arquitetura. Configura uma espécie de
eclético contemporaneo popular, ndo exatamente vernacular (essa expressao fica
reservada para um estilo enraizado na tradicdo, com autenticidade). Os telhados das
casas representadas nas Figuras 58 e 60, ambos de duas 4guas e com cumeeira
perpendicular a rua, lembram vagamente uma origem Europa Central. A Figura 61,
com seu telhado quatro aguas, parece ter influéncia mediterranea. Note-se portanto,
gue sao todas edificacbes contemporaneas sem estilo. (LAROCCA JUNIOR, 2010).

Além da BR 277 estabeleceu-se, a partir dos anos 1970, um Bairro inteiro
para a populagdo de baixa renda, em muitos casos trabalhadores que atuam nas
areas industriais de Ponta Grossa ou nas oficinas mecanicas da propria BR. Desse
modo, o Bairro configurou-se a partir de uma evolucdo planejada, mas ganha suas
proprias caracteristicas organicas num cenario arquitetdnico de auto-ajuda ou de
ndcleos de habitacdo organizados pelo Poder Publico, e depois modificados num
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processo de apropriacdo arquitetbnica e estética das edificacbes pela prépria
populacdo de baixa renda. Desenvolveu-se uma arquitetura vernacular nos moldes
do modernismo e da disponibilidade financeira de cada familia e morador, onde se
expressam, apesar de certa precariedade, o0s anseios dos moradores
provavelmente, numa autonomia maior, do que nos centros estéticos conformados
pela classe média ou pelas elites da cidade. Enquanto o desenvolvimento segue
primeiro a evolucdo de uma cidade planejada, com plantas geométricas regulares
normatizadas por leis urbanisticas especificas, muitas casas no seu projeto original,
as quais foram planejadas pelo Poder Pudblico Estadual, apresentam-se
esteticamente ‘simples’ na sua forma e conteudo, mas ganham seu diferencial com
cada modificacdo das casas, adquirindo caracteristicas de auto-representacéo
estética.

A simples materialidade da paisagem em alguns exemplares ndo chega a
causar nenhum ‘impacto visual’, outros por sua vez, a exemplo das figuras ja
exibidas anteriormente, mostram um valor estético singular, em virtude da beleza de
suas formas exteriores. Ambos os modelos derivam de uma realidade histérica que
esta intimamente ligada com o espaco social, ou seja, 0 espaco produzido pelos
cidaddos que tém transformado ou ampliado suas casas modificando o seu design
tradicional ou simplesmente mantendo suas formas originais. Compreendemos essa
acdo como sendo uma maneira do individuo tornar esse ambiente mais
aconchegante porque “a casa € o0 nosso canto do mundo. Ela é, como se diz
amiude, o nosso primeiro universo” e ainda, “é gragas a casa que um grande
numero de nossas lembrangas estdo guardadas”, onde os “valores de intimidade ai
se dispersam, estabilizam-se mal, sofrem dialéticas”. (BACHELARD, 2003, p. 24; 27,
33).

Assim, esse Bairro representa uma geografia dos gostos e de culturas
diferenciadas, os quais qualificam esse cenario como aquele que enuncia uma
linguagem arquitetbnica popular e uma tendéncia democratica e cosmopolita,
tomando como exemplo a analise de Sutil (1996, p. 100), acerca de seu estudo
sobre O Espelho e a Miragem: ecletismo, moradia e modernidade na Curitiba do
inicio do século. E ainda, as formas geogréficas, sociais e estéticas permitem
variadas leituras e influéncias comuns a uma cidade que se desenvolveu
impulsionada por vérias ramificacdes de imigrantes, agora da populagéo rural que se

muda para as periferias das cidades médias do Parana.
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Esse cenério configura assim uma resposta estética ao modernismo, nas
linhas retas, puras, limpas e sem ornamentos que dominam as edificagdes, e
garante acima de tudo um novo modo de morar, citando Migliorini (2008, p. 80-82),
onde 0 espaco social é valorizado, proporcionando um convivio mais intenso entre

0s moradores.
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CONSIDERACOES FINAIS

A tematica que abordamos neste trabalho, a qual destaca uma visao artistica
da cidade, evidencia algumas lacunas na atual geografia urbana e cultural que
necessitam ser preenchidas. Isso porque a ciéncia e a ‘cidade’ sempre efetivaram
um forte didlogo, como ambos representam a imersdo do homem pelo seu
interior/exterior. Essa imersdo acontece ndo apenas através de uma organizacdo
funcional da cidade ou por uma légica coerente da cidade, mas também através de
componentes culturais e corporais. Nesse sentido, observar a cidade na sua
superficie significa artificializa-la indevidamente, ou seja, corta-se-lhe dessa
maneira, o0 seu ‘conteudo material’ que € a existéncia humana e suas forgas.
Quando Henri Lefebvre sugere uma (re) apropriacdo da cidade pelo habitante, o
filésofo busca exatamente esta interligacdo. Assim, o autor se afasta de um lado, de
uma abordagem funcional e até critica do capitalismo da cidade, mas igualmente de
uma artificializacdo ornamental da cidade que a torna um mero objeto de arte. Ao
invés disso ele procura compreender, seguindo Heidegger, o “habitar” na sua
profundidade.

Nessa pesquisa temos demonstrado, como essa preocupacao permeia a
histéria urbana desde os seus primérdios, quando a cidade fora compreendida como
uma expressao religiosa, filoséfica, sociologica e até econémica nas suas diferentes
nuancas. As discussdes estiveram centralizadas em torno de antropologias culturais
que se diferenciam no tempo e no espago e caracterizam-se por suas
especificidades.

Para esse fim, propomos uma abordagem tedrica que parte de uma visédo da
cidade, onde o espaco urbano é primeiramente visto como palco do agir, seja como
expressdo abstrata de relagBes sociais ou como cenario de estratégias concretas,
ou ainda como inspiracdo de acdes utopicas. Nesse caso, a cidade € um campo
energético, em virtude de que suas tensdes articulam entre si a ordem proxima
(individual ou coletiva) e distante (sistémica e social). Tal perspectiva comprova que
o corpo da cidade € um aspecto formal, uma estética de uma concentracdo de
forcas sociais. Para compreender esta estética que isola e concentra determinados
aspectos da cidade procuramos apreender a poética urbana que nos guia para a

compreensao existencial e profunda da vida humana nesse ambiente.
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O nosso estudo refere-se propositalmente a uma cidade onde o aspecto
estético nunca se destacou como um elemento forte no conjunto da cidade.
Evidentemente, alguns moradores tentaram isolar-se através de determinadas
arquiteturas, outros foram criticados porque nao se preocuparam com a estética. Em
nenhum caso, entretanto, a cidade destacou-se enquanto um produto estético.
Mesmo assim, a cidade de Ponta Grossa é caracterizada como um lugar simbdlico
onde a historicidade se da através da sua historia social e econémica, como idilio
das emocbes e sinergias emanadas pelas diferentes manifestacfes identitarias.
Nesse palco delineiam-se as matizes que conferem a cidade uma nova urbanidade
na sua evolugdo, sendo estes produto, vivéncias, solidariedades, valores, tensdes,
projetos e praticas sociais, na visdo de Ditzel (2007, p. 45). Nascida sob a
hegemonia das fazendas e diversificando-se a partir das atividades produtivas
ligadas a erva-mate, madeira, gado, dentre outros e com a presenca de migrantes
nacionais e estrangeiros, a cidade perpassou uma histéria cultural de diferentes
urbanidades. A aceleracdo do seu desenvolvimento e sua complexificacdo social
multiplicaram no século XX as experiéncias urbanas nela e fazem-se melhor refletir
nos fendmenos urbanisticos e arquitetbnicos. Assim, as casas coloniais de madeira
existentes entdo na cidade passaram a ser substituidas por casas em alvenaria; as
casas comerciais mudaram de uma arquitetura eclética e com platibandas
ornamentadas para novos estilos modernos como o art déco. Novas formas de viver
se instauraram, cujos ritmos e comportamentos sociais se tornam
predominantemente urbanos. Também o Poder Publico local ajustou-se a nova
realidade urbana e buscou adequar sua infraestrutura aos novos tempos, seja no
alinhamento e alargamento das calgcadas das avenidas centrais ou na abertura de
novas ruas. Impulsionou-se dessa maneira, uma expansdo do antigo nucleo em
cima da colina para os trés principais eixos tentaculares e radiais, a saber: Nova
Russia, Oficinas e Uvaranas. Tais medidas de embelezamento urbano incluiram
areas isoladas do paisagismo e da jardinagem nas pragas e nos largos,
principalmente na regido central. Aqui se desenvolveu um formalismo geométrico,
onde o espaco urbano se transforma no locus e na efervescéncia da plenitude da
vivéncia da cidade e de seus habitantes para uma peca de arte, uma conformacao
geomeétrica.

Através da arquitetura e suas transformacgfes é possivel rememorarmos

esse passado da cidade. Por meio das edificacdes e de seu conteudo estético se
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‘esconde’ uma arte que poeticamente faz habitar uma filosofia, uma imaginagao
poética, que se realiza na invencdo do design das janelas, portas, platibandas e na
composicao das linhas, superficies, sombras e luz que estruturam o conjunto. Os
elementos constitutivos do conteddo artistico e suas espacialidades e
temporalidades tém contribuido para possibilitar o reconhecimento de um significado
social e até mesmo existencial. Todavia, a falta de uma memoria coletiva geral e/ou
de uma educacéo geral ndo permite que sejam decifrados todos estes elementos. O
gue compde na realidade hoje, a memaria coletiva sdo as emocdes e as aspiracoes.
Por isso, € preciso manter uma estreita ligacdo com o passado, presente e futuro
para nao perder as referéncias afetivas com o ‘lugar onde moramos e com o0s
artefatos urbanos que estéo enraizados em nosso intimo.

A cidade de Ponta Grossa a exemplo de outras cidades paranaenses e no
Brasil transformou-se sob muitas influéncias, agregando multiplas funcdes, as quais
se entrelacam, conferindo ao design urbano uma singularidade e também uma
complexidade impar. Essa “amalgamacao” faz parte da identidade cultural de cada
cidaddo, seja na memodria, ou no esquecimento. Quem sabe rememorar a infancia,
que “andava por toda a cidade e também pelos sitios da redondeza, na companhia
de amigos.” Quica, “a cidade da primeira vez. Do primeiro beijo, da primeira
bebedeira, da primeira decepgdo amorosa”, nos versos de Sanches Neto (2008, p.
2). Eis aqui uma ligacéo existencial!! Mas também quem n&o conhece ou reconhece
a cidade, que se choca com ela, que a torna incompreensivel, sem laco pessoal,
desenvolve uma visdo estética desse espaco.

Portanto, a geografia simbdlica das formas arquitetdnicas de Ponta Grossa €
a representacdo das personalidades criadoras que produzem obras-primas invisiveis
na cidade; invisiveis para os demais que apresentam outra compreensdo estética,
apesar de que eles sempre se referem a elementos materiais. Assim, 0s elementos
culturais da sociedade princesina, demonstram a falta de integracdo estética social.
As fases estéticas delineadas para a arquitetura de Ponta Grossa seguem evolug¢des
nacionais e internacionais, no que diz respeito as formas de morar e observar,
integrando e/ou segregando através da diferenciacdo estilistica a sociedade. Isso
vale tanto para a forma funcional, como politica e social. Nesse sentido, a cidade
pode ser lida esteticamente como expressdo de uma obra de arte que prefigura,
influencia, mas também responde a configuracdo social através do seu design

urbano.
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Os cenérios especificados nesse estudo, sdo exemplos da diferenciacao
nitida da sociedade urbana de Ponta Grossa. Neles se diferenciam claramente
intencdes funcionais nas areas planejadas, intencfdes sociais nas partes organicas e
intencdes meramente estéticas (mas também econdmicas e de poder) nas partes
ornamentais. Alguns cenarios mais centrais sofreram mais intervencao econdémica e
politica esteticamente (elementos conformadores), enquanto outras &reas,
principalmente de moradia, ganharam aspectos sociais mais organicos, até
existenciais da vida cotidiana, sendo mais diferenciador e utépico. Podemos afirmar
que a cidade de Ponta Grossa, desconhecida no interior do Parand, representa uma
obra de arte, cuja forma arquitetdnica estd interligada com os campos culturais
(conhecimentos) e interativos (acbes) se apresentando na sua singularidade
estética.

A nossa analise demonstra que a visdo de uma cidade oscila entre 0 mero
descritivo e o existencial dos seus moradores. Mas a propria visdo existencial
diferencia-se entre o ideoldgico-existencial (semibtico) e o estético-existencial
(perceptivo), ganhando em cada area da cidade e em cada bairro niveis
diferenciados em termos de profundidade existencial e diferenciacdo social. Assim,
Ponta Grossa e sua malha urbana podem ser interpretadas como expressao de tais
tensdes, sendo formadas dessa maneira na sua evolucao histérica e na formacao de
seus moradores.

Vérias observacdes estéticas chamam a atencéo nesse sentido. A cidade de
Ponta Grossa comecou, como mostra o Capitulo 4.1, como uma cidade agricola,
com base em uma economia no hinterland. No séc. XVIII avulta-se como uma
cidade tropeira baseada na pecuaria, e no final do século XIX emerge como uma
cidade de producédo da agricultura colonial, com métodos de producéo trazidos pelos
imigrantes (colonos). A partir do século XX, tornou-se cidade ferroviaria (até os anos
1980), desenvolvendo também uma industrializacdo incipiente. A partir dos anos
1970, quando a industria passou a se localizar no Distrito Industrial, o centro urbano
de Ponta Grossa ganhou novo impulso através do seu comércio e servigos.

Inquirimos dessa maneira, acerca dos efeitos estéticos mediante esse
contexto histérico e social na cidade. Na primeira fase, relacionada ao tropeirismo,
apenas uma minoria, as elites tropeiras e alguns comerciantes moravam na cidade,
enquanto grande parte da populacgdo ‘sustentava-se’ fora da cidade, ou seja, na area

rural. Assim, o nlcleo urbano apresentou apenas padrdes estéticos das classes alta
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e meédia no final do século XIX com uma arquitetura eclética, com muitas influéncias
europeias, construindo suas casas (casardes e casas de comerciantes) geralmente
com tijolos. As classes populares alojaram-se, em pegueno numero, na periferia,
onde mantiveram principalmente arquiteturas vernaculares rurais (quer dizer, com
casas de madeira e, as vezes de tijolos, como no caso dos russo-alemaes e
italianos. Nessa fase eclética, as pragas da cidade eram os centros estéticos. Neles
se aglomeravam as edificacdes principais, e ali se reproduziam também as fachadas
ecléticas (conforme cenarios 1 e 4 e também na periferia da Praca Bardo de
Guaratna). A excecdo, podemos mencionar a Rua Augusto Ribas, por onde
passaram no século XIX, as tropas. Nesse ambiente, configurou-se muitos casarfes
ecléticos, sendo que varios deles permanecem até hoje (cenario 2). As ruas
comerciais (Rua XV de Novembro e Avenida Vicente Machado), que compreendem
o cenario 3 também se destacam neste contexto. No entanto, € preciso
considerarmos que enquanto as Pracas e a Rua Augusto Ribas foram formadas
pelas casas de moradia da elite, as ruas comerciais ganharam sua estética com uma
competicdo estilistica nas suas fachadas (e assim pelo publico). Dessa maneira,
podemos dizer que os casardes da elite se fecharam pela estética pomposa,
afastando o morador comum e as fachadas das ruas comerciais buscaram atrair o
consumidor, em muitos casos a propria elite e a classe média.

Com a introducdo da ferrovia na cidade no inicio do século XX, mudou
completamente o padrédo estético da cidade. Agora, 0 novo centro se estabeleceu na
encosta ocidental do antigo nucleo (a Rua das Tropas tinha ficado no lado oriental),
onde se encontraram varias linhas de trem no patio, e onde se construiram duas
estacOes de trem (uma delas, a Estacdo Saudade, no estilo eclético). Essa mudanca
do centro da cidade da Praca central — Praga Marechal Floriano Peixoto para o trem
— fortaleceu as ruas de comeércio, com sua orientagcdo ocidental-oriental. Dessa
maneira, valorizou-se primeiro a antiga Rua de comércio — Rua XV de Novembro,
que ganhou uma modernizagdo através de transformacdes de fachadas ecléticas
para fachadas no estilo art déco e também a Avenida Machado — cenario 3, também
passou por este processo. Destarte, o estilo art déco acompanhou esta evolugéo,
principalmente a partir dos anos 1930. A rapida obsoléncia da Rua XV de Novembro
preservou o ‘aspecto’ art déco até hoje, enquanto a Avenida Machado continua
mudando o seu visual de forma heterogénea em termos estilisticos (esta situagéo

lembra as pracas dos cenarios 1 e 4). Por isso, encontramos nessa Avenida também
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edificagbes nos estilos funcionais dos anos 1950 e 1960 e no estilo pds-moderno
dos anos 1990. A recente iniciativa da Prefeitura Municipal em combater as
propagandas nas fachadas (uma evolucao semidtica e capitalista dos anos 1980 em
adiante) revelou que muitas dessas fachadas ainda existem na paisagem urbana
que compde essa importante regido do comércio pontagrossense.

Enquanto o pétio da ferrovia fortaleceu a diversificagdo estética no antigo
centro da cidade, principalmente com estéticas comerciais, fortaleceu-se no eixo
Uvaranas, Olarias e Oficinas, no outro lado do péatio da RFFSA, a industrializacdo e
a criacdo de bairros de moradia (com trabalhadores industriais e ferroviarios). Dos
anos 1920 até o presente, estes bairros apresentam certa homogeneidade estética,
com casas familiares de jardim. A arquitetura de madeira predominante nos anos
1950 ganhou um visual mais “moderno” com alvenaria, tetos diferenciados etc.
Dessa forma, podemos avaliar essa arquitetura como uma ‘arquitetura existencial’,
onde os proprios moradores ou receberam casas padrdo direto da fébrica
empregadora (com um estilo bastante homogeneizado); ou ganharam casas
estilisticamente diferenciadas de distintas madeireiras e de engenheiros (casas de
catalogo). Véarias também foram construidas pelos préprios moradores, mostrando
maior variedade. Opunha-se essa arquitetura convencional a competicdo estética
gque domina no centro da cidade e entre a elite, garantindo certa homogeneidade
vernacular. O contraste entre o ornamental e o0 organico (auto-iniciativa da
populacado), cujo fundo é ainda o planejado, reproduz desta maneira, uma das
principais tensdes da cidade até os anos 1970.

Quando a cidade se reestruturou através da ferrovia e a industria nas
proximidades do centro terminou com a saida dos trens para o terminal de
Uvaranas, uma vasta area central perdeu primeiro sua funcdo, e até depois sua
configuragéo arquitetdnica. Criou-se assim, um vazio no centro que & precariamente
dominado pelo Parque Ambiental. Esse demonstra como — uma estética excéntrica e
uma ideologia fragil — a administracdo publica ndo tem interesse, pelo menos no
caso de Ponta Grossa, em acompanhar as evolugfes estéticas na cidade. Dessa
maneira, a desestruturacao funcional e estética resultou em grandes obras do Poder
Publico (com uma arquitetura relativamente barata) ou com o Shopping (Palladium)
com um grande empreendimento comercial preenchendo essa lacuna. Realiza-se
aqui uma cidade “planejada” para os outros (0 povo), pela propria elite imobiliaria

que predomina o governo municipal da cidade. Assim, enquanto o sistema
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ferroviario havia trazido um complexo funcional coerente para a regido, o Poder
Publico demonstra agora uma incapacidade em enxergar esteticamente a ‘regiao’
como um patriménio dessa heranca histérica que envolveu muitas pessoas com
suas vidas existenciais no complexo ferroviario-industrial. Outrossim, as estéticas
desse conjunto sistémico, oscilam entre os estilos ecléticos do inicio do século XX;
entre uma abordagem funcional (uma arquitetura com telhados ondulados e
concreto); o forcado moderno e pds-moderno (Complexo Esportivo para Deficientes,
o popular ‘Paraguaizinho’) ou ainda, um ornamental vazio, como no proprio
Complexo “Ambiental”.

Nos Bairros pesquisados — Uvaranas, Oficinas e Nova Russia — observamos
certa diferenca em termos estéticos, haja vista que os mesmos ganham uma nova
funcionalidade seguindo seus eixos principais (comerciais) como centros de
moradia. Tais Bairros surgiram em funcdo de suas topologias, sendo sempre
entradas para o Interior, como é o caso de Nova RuUssia (cenario 7); para a regido
Oeste, em direcdo as fazendas de Ponta Grossa, no caso de Uvaranas (cenario 8) e
em direcdo sul, no antigo Caminho das Tropas para Palmeira, como é o caso do
Bairro dos Ferroviarios - Oficinas (cenério 6). Percebemos ai uma divisdo funcional
ao longo das grandes avenidas, como uma ‘arquitetura comercial’ e suas estéticas
profundamente divididas por causa da competicdo publica e uma relativa
homogeneidade dos bairros de moradia. Reaparece neste ambiente a diferenca da
cidade capitalista entre o elemento ornamental e a vida existencial dos moradores.
Entretanto, observa-se nas cassas individuais que gradativamente, elementos
ornamentais ganham em importéncia nas casas familiares, introduzindo ‘modas’
nesta parte planejada. Assim sendo, esses Bairros sdo celeiros de ideologias
individualizadas da populagdo, um grande campo estético de pesquisa que a
excecdo de estudos realizados por Marcelo Chemin, ainda ndo sdo investigados.
Principalmente, o Bairro Contorno, que tém em seus limites urbanos o Nucleo
Residencial Santa Paula, que surgiu em funcéo do novo Distrito Industrial, adquiriu
uma forte autonomia na arquitetura vernacular, que por motivos de tempo nao
pudemos investigar.

Dessa maneira, observamos que o relacionamento entre a cidade planejada,
a cidade ornamental e a cidade organica existencial € bastante fragmentada.
Enquanto o centro da cidade e as grandes avenidas mostram pouca preocupacao

com uma estética de homogeneidade, devido a forte competicdo ornamental dos
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comerciantes e de outros capitalistas, 0s bairros apresentam uma homogeneidade e
tranquilidade estética maior. O Poder Publico local mostra-se alienado em termos
estéticos, devido a pouca capacidade em interferir no espaco urbano em geral, e
quando é o caso (do Complexo Ambiental, por exemplo) revela-se completamente

‘despreparado’ nesse sentido.
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GLOSSARIO

Anforas: sdo vasos antigos de origem grega de forma geralmente ovoide e
possuidores de duas alcas. Eram usados pelos gregos e romanos para conter
sobretudo liquidos, especialmente o vinho.

Arco abatido: Surgiu no periodo do Renascimento e consiste em um tipo de arco de
forma achatada em que o valor da flecha é inferior a metade do raio. Pode ser
aplicado em varios elementos arquitectdénicos e artisticos como: portais, janelas,
retabulos.

Bouletérion: edificio publico onde reunia-se o conselho na Grécia Antiga.

Brise-soleil: corresponde a um dos cinco pontos da arquitetura de Le Corbusier e
significa quebra-sol.

Cardo: via principal em Roma, que corria no sentido norte-sul.

Cobogd: a expressdo estad relacionada em arquitetura ao tijolo perfurado ou
elemento vazado, feito de cimento utilizado na construgéo de paredes ou fachadas
perfuradas, com a funcdo de quebra-sol ou para separar o interior do exterior, sem
prejuizo da luz natural e da ventilacao.

Decumannus: via principal em Roma, que corria no sentido leste-oeste.

Design urbano: O termo inglés design possui amplas conotagdes em nossa lingua,
sendo que tais conotacdes englobam o desenho, o projeto, o planejamento, o
processo, de maneira que o design pressupde sintese, analise, previsées, avaliacao
e tomada de decisoes.

Domo ou cupula: € uma abdbada hemisférica ou esferoide.

Domus: caracterizam-se por casas particulares com um péatio interno, em Roma, as
quais sdo destinadas as familias mais abastadas e seus criados; sdo em geral,
térreas e bastante espacosas.

Falanstério: idealizado pelo filosofo francés Charles Fourier, consistia em grandes
construgbes comunais que refletiam uma organizagdo harmonica e descentralizada,
onde cada um deveria trabalhar segundo sua vocagao e paixao.

Formismo: conforme preceitua Michel Maffesoli, a forma é vista como uma forca e
um processo social.

Foyer: corresponde ao saldo nos teatros, onde as pessoas podem reunir-se nos
intervalos do espetaculo.
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Gargulas: na arquitetura, sdo desaguadouros, ou seja, sdo a parte saliente das
calhas de telhados que se destina a escoar aguas pluviais a certa distancia da
parede e que, especialmente na ldade Média, eram ornadas com figuras
monstruosas, humanas ou animalescas.

Gentrification: consiste em politicas de investimento puablico ou privado em
determinadas &reas urbanas com a finalidade de valoriza-las, seja por meio de
novas construcdes ou ainda, através de restauracoes.

Gestalt: termo alemao intraduzivel, refere-se a um processo de dar forma, de
configurar o que é colocado diante dos olhos, exposto ao olhar.

Gorgona: é uma criatura da mitologia grega, representada como um monstro feroz,
de aspecto feminino e com grandes presas. Tinha o poder de transformar todos que
olhassem para ela em pedra, o que fazia que, muitas vezes, imagens suas fossem
utilizadas como uma forma de amuleto.

Guildas: também denominada de corporacdes de oficio, eram associacbes de
artesdos de um mesmo ramo, isto é, de pessoas que desenvolviam a mesma
atividade profissional no sentido de garantir os interesses de classe.

Heterotopia: € um conceito da geografia humana elaborado pelo filésofo Michel
Foucault que descreve lugares e espacos que funcionam em condicbes néo-
hegemaonicas.

Insulae: correspondem aos edificios coletivos de mdultiplos pavimentos,em Roma,
cujos apartamentos destinam-se a locacéo.

Khora: o territério apenso aos nucleos urbanos das varias polis gregas; a
hinterlandia 'rural' controlada por uma polis ou, a0 menos, sujeita a expectativa de
controle por parte de uma polis.

Kitsch: corresponde a um conceito universal , cuja arte € marcada pela auséncia
de estilo; a uma funcédo de conforto; ao supérfluo do progresso. E uma forma
patolégica de arte.

Palazzi: é considerado um dos mais significativos monumentos do renascimento
italiano e o mesmo exerce um dominio horizontal sobre a paisagem urbana de
Florenca, em virtude de sua arquitetura horizontal e compacta.

Pan de verre: corresponde a um dos cinco pontos da arquitetura de Le Corbusier e
significa pano de vidro.

Pilotis: considerado como um sistema construtivo baseado na sustentacdo de uma
edificacdo através de uma grelha de pilares (ou colunas) em seu pavimento térreo.
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Poiésis: palavra de origem grega que significou inicialmente criacdo, acao,
confecgdo, fabricacdo e depois passou a designar arte da poesia e faculdade
poética.

Polilogo: a cidade sempre apresenta um carater ambiguo, ou melhor, “polilogo”,
uma caracteristica que a aproxima as mensagens estéticas, como estas Sao
fundadas nas obras de arte moderna.

Polis: constitui o modelo das antigas cidades gregas, desde o periodo arcaico até o
periodo classico, vindo a perder importancia durante o dominio romano.

Polissemia: é o fato de uma determinada palavra ou expressao adquirir um novo
sentido além de seu sentido original, guardando uma relacdo de sentido entre elas.

Pritaneu: edificio publico onde se reuniam os magistrados na Grécia antiga.

Vernacular: corresponde a todo tipo de arquitetura em que se empregam materiais
e recursos do proprio ambiente em que a edificacdo € construida. Desse modo, ela
apresenta carater local ou regional.

Ziggurat ou zigurate: é uma forma de templo, criada pelos sumérios e comum para
0os babilbnios e assirios, pertinente a época do antigo vale da Mesopotamia e
construido na forma de piramides terraplanadas.
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