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“‘Representar é, pois, fundamentalmente,
estar no lugar de, é presentificacdo de um
ausente; é um apresentar de novo, que da a
ver uma auséncia. A ideia central €, pois, a
substituicdo, que recoloca uma auséncia e

torna sensivel uma presenca”.

(Sandra Jatahy Pesavento, Histéria & Histéria
Cultural, 2012, p.40)



RESUMO

Nesta pesquisa objetivamos apresentar e problematizar parte da colecao pessoal dos
negativos produzidos pela familia Bianchi. Essa colecdo de negativos, em suporte de
vidro, compde parte do Fundo Foto Bianchi, localizado na Casa da Memoria Parana
(Ponta Grossa - PR). Uma série destes negativos chama atengcédo por documentar o
retrato feminino em suas diversas situacdes, considerando os tipos de representacoes
e as formas de expressdes fotograficas. Para tanto, a analise é feita com recorte nos
retratos de Maria Thommenn (Micky), esposa do primeiro fotografo do atelié Foto
Bianchi. Esses retratos foram feitos pelo seu esposo, Luiz Bianchi, e pelo seu filho
Rauly. Sendo assim, esta producdo esta fortemente atrelada ao olhar cotidiano,
familiar, e ao imaginario desses profissionais (fotografos/artistas) sobre a
representacdo do feminino. Como no momento inicial desta investigacao a colecao
pessoal estava em processo de catalogacdo e higienizacdo, tornou-se necessario
realizar e evidenciar os procedimentos curatoriais, procurando estabelecer métodos
para a identificacdo dos documentos visuais (negativos). Desta forma, através da
selecdo imagética dos retratos de Micky, este estudo busca demonstrar que 0s
procedimentos curatoriais contribuem para a valorizacdo da cole¢do pessoal como
documento histérico, evidenciando a analise sobre as formas de expressar e retratar
a mulher no periodo que compreende a primeira metade do século XX em Ponta
Grossa (PR). Para tanto, primeiramente vamos apresentar aspectos referentes a
histéria do Foto Bianchi e o contexto da cidade de Ponta Grossa. Num segundo
momento, trataremos do processo de institucionalizacdo dos documentos do Foto
Bianchi para a Casa da Memoéria Parana (CMPR), evidenciando os métodos utilizados
para potencializar a producdo pessoal como documento histérico. Por ultimo,
definimos o recorte em Micky, procurando salientar os modos de representacédo do
feminino no contexto histérico de producdo, no recorte temporal de 1909 a 1925.
Utilizando fontes primarias e secundarias como 0s negativos e jornais da cidade, a
pesquisa se fundamenta em autores como Perrot (2007), Pinsky (2013), Camera
(2018), Alverenga (2016), Santos (2009), Filippi, Lima e Carvalho (2002), Pereira
(2010), Pesavento (2012), Chartier (2002), Leite (1993), Canabarro (2017), Martins
(2013), entre outros.

Palavras-chave: Arquivo fotografico; Foto Bianchi; Ponta Grossa- Parana; Curadoria,
Retrato feminino;



ABSTRACT

In this research we aim to present and problematize part of the personal collection of
negatives produced by the Bianchi family. This collection of negatives, on glass
support, makes up part of the Fundo Foto Bianchi, located at Casa da Memoria Parana
(Ponta Grossa - PR). A series of these negatives draws attention for documenting the
female portrait in its various situations, considering the types of representations and
forms of photographic expressions. To this end, the analysis is carried out by focusing
on the portraits of Maria Thommenn (Micky), wife of the first photographer at the Foto
Bianchi studio. These portraits were made by her husband, Luiz Bianchi, and her son
Rauly. Therefore, this production is strongly linked to the everyday, family perspective
and the imagination of these professionals (photographers/artists) regarding the
representation of the feminine. As at the beginning of this investigation the personal
collection was in the process of being cataloged and sanitized, it became necessary
to carry out and highlight curatorial procedures, seeking to establish methods for
identifying visual (negative) documents. In this way, through the image selection of
Micky's portraits, this study seeks to demonstrate that curatorial procedures contribute
to the valorization of the personal collection as a historical document, highlighting the
analysis of the ways of expressing and portraying women in the period that comprises
the first half of the 20th century in Ponta Grossa (PR). To do so, we will first present
aspects relating to the history of Foto Bianchi and the context of the city of Ponta
Grossa. Secondly, we will deal with the process of institutionalizing the documents
from Foto Bianchi for the Casa da Memoria Parana (CMPR), highlighting the methods
used to enhance personal production as a historical document. Finally, we defined the
cut in Micky, seeking to highlight the ways of representing the feminine in the historical
context of production, in the time frame from 1909 to 1925. Using primary and
secondary sources such as the city's negatives and newspapers, the research is based
on authors such as Perrot (2007), Pinsky (2013), Camera (2018), Alverenga (2016),
Santos (2009), Filippi, Lima and Carvalho (2002), Pereira (2010), Pesavento (2012),
Chatrtier (2002 ), Leite (1993), Canabarro (2017), Martins (2013), among others.

Key words: Photographic archive; Foto Bianchi; Ponta Grossa- Parana; Curation;
Female portrait.
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INTRODUCAO

s

A fotografia é o registro de determinado momento e espaco. Pode ser
compreendida como uma imagem visual que carrega indicios ou tracos da memoria
histérica, social, coletiva e individual. Esse tipo de imagem percorre anos, décadas,
séculos e se destaca por possuir uma matriz (objeto Unico) que é passivel de
reproducéo (cépias)?.

A cada olhar, novas interpretacfes podem ser dadas, dependendo do tempo
e local em que o fotdégrafo e o observador da imagem estdo inseridos, seguindo
percepcdes relacionadas ao repertorio pessoal, cultural e social. Isso significa que a
fotografia é plural, maltipla e dinAmica. Neste sentido, as imagens ndo séo gratuitas,
ha sempre uma intencionalidade no ato fotogréafico? e na difusdo de suas cépias,
sendo que os usos e as funcbes de uma mesma imagem podem ser diferentes ou
alterados ao longo do tempo.

No caso das cépias fotograficas tal propriedade fica evidente. Por exemplo, o
mesmo retrato de uma pessoa pode ser colocado em um album de familia, em um
porta-retratos ou até mesmo ser replicado nas redes sociais ou ser visto em uma
noticia de jornal ou na lapide do cemitério. J& no caso da matriz, que pode ser um
negativo ou um arquivo digital, tal propriedade multifuncional ainda é pouco estudada.
No entanto, novas configuracbes deste tipo de objeto fotografico tém sido
problematizadas aos poucos pelos pesquisadores.

O fato é que com a consolidacdo das tecnologias digitais, as matrizes
tradicionais (negativos) vieram a tona como objeto Unico e consequentemente como
objeto raro, com seu valor histérico e patrimonial. Isso trouxe novas indagacfes sobre
0 objeto em si, observando a importancia e a intencdo (passada e presente) em

preservar este tipo de material visual.

1 Para este caso nos referimos as fotografias analégicas. Portanto, a cAmera ao ser disparada produzia
uma imagem em negativo, ou seja, com cores invertidas. Por exemplo, se uma roupa era branca no
momento de captura da imagem, no negativo aquela mesma roupa estaria representada pela cor preta.
Através do negativo, que dependendo do periodo poderia ser em chapa de vidro, acetato ou filme
fotogréfico, sendo os dois ultimos compostos por plastico, era possivel gerar cpias (positivos), ou seja,
as fotografias fisicas com suas cores originais.

2 A respeito do ato fotografico, podemos citar o autor Philippe Dubois e sua obra intitulada O ato
fotogréfico e outros ensaios, de 1994. Dubois afasta a ideia da fotografia como imitacao da realidade,
tendo em vista uma analise teorica fotografica embasada nas categorias de Pierce sobre os signos.
Ainda, o autor expressa algumas implicacdes a respeito do signo na fotografia, como a singularidade
da reprodutibilidade fotografica, a atestacao da fotografia como testemunha, mas ndo como cépia fiel
a determinado acontecimento e a designacéo, a qual a foto indica um acontecimento.
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No caso do negativo havia a possibilidade imediata de gerar lucro ao fotografo,
que por meio da reproducdo dos negativos obtinha um valor adicional ao que foi
cobrado junto ao ato fotografico. Desta forma, a funcionalidade primaria do negativo
era aumentar a rentabilidade da empresa fotografica e, ao mesmo tempo, disseminar
o servi¢co de determinado atelié para a sociedade, a fim de ampliar a sua clientela e
obter reconhecimento no segmento comercial.

Para compreender os valores que a pratica fotogréafica traz junto ao negativo,
exemplificaremos alguns registros integrados a essa l6gica diaria/profissional. A figura
1 mostra uma cépia fotogréfica que tem a inscricdo numérica 9586 em seu verso
(figura 2). Este niumero corresponde ao numero do negativo/ servigo fotogréafico que
gerou a imagem que circula na sociedade (copia). Esse tipo de anotac&o importa ao
fotégrafo, pois quando o cliente retornava ao estabelecimento solicitando outras
copias (do mesmo tamanho ou nado), o fotdgrafo tinha como referéncia o nUmero para

alcancar o negativo e fazer as reproducdes dessa imagem.

Figura 1- Foto Bianchi. Maria Benta Antunes da Rosa e Antoninho Nunes. Fotografia enviada para a
Casa do Divino de Ponta Grossa.

Fonte: Casa da Memoria Parana.
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Figura 2- Foto Bianchi. Verso da fotografia de Maria Benta Antunes da Rosa e Antoninho Nunes,
n°9586.

Fonte: Casa da Memoéria Parana.

Ainda, as figuras 1 e 2 representam a crencga por parte dos devotos na Casa
do Divino, localizada na regido central da cidade de Ponta Grossa (PR). A Casa do
Divino é um local de fé e oragcédo para uma parcela da populacdo pontagrossense.
Além de ser considerado um patriménio cultural®, surgiu na cidade no século XIX e se
tornou um ambiente de pedidos e promessas (Johansen, 2019), local este em que
Maria Benta Antunes Nunes (figura 1) deixou a sua imagem com o intuito de reafirmar
0 cumprimento de uma promessa, ja que no verso da imagem ha a seguinte descricao
(figura 2): “Este retrato e oferecido ao Devino espirito Santo. Em louvor de uma
promesa”.

Outro exemplo que aponta a importancia de preservar 0os negativos pode ser
observado nas propagandas dos servicos prestados (figura 3), que indica o
armazenamento das chapas para futuras cépias. Isso pode ser contemplado no
anuncio de 8 de janeiro de 1914, publicado no jornal pontagrossense Diario dos

3 De acordo com Johansen (2019, p.42) um patriménio cultural se deve a “identificagdo da pessoa,
assim como do grupo social, com processos culturais existentes significa o reconhecimento desse bem
como seu patriménio” Ainda a autora comenta que na Casa do Divino, o estabelecimento foi tombado
como patriménio cultural da cidade em 2004.
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Campos. Nesse anuncio |é-se em letras miudas: “conservam-se as chapas para

reproducao’.

Figura 3- Anlncio no jornal Diario dos Campos, 8 de janeiro de 1914.

Fonte: Casa da Memoéria Parana

Assim, podemos compreender que o ato de guardar os negativos esta
historicamente atrelado ao lucro do fotografo, quando o fotégrafo que o produziu tratou
0 negativo enquanto fonte de renda. No entanto, a intencéo de armazenar chapas de
vidro, por exemplo, demanda espaco e cuidados especificos para que o objeto ndo se
guebre ou ndo se danifique parcialmente ou totalmente.

Ampliando esta analise para uma escala de tempo de cem anos, a funcéo
imediata do negativo, que era fornecer a copia ao cliente, é anulada uma vez que os
clientes diretos ja faleceram. Desta forma, o ato de resguardar por um século os
negativos produzidos por determinado atelié esta diretamente ligado a intengédo de
preservar a memaria do produtor e do referente da fotografia. Isso traz a tona algumas
relacdes entre o fotdgrafo, a cidade, as redes de sociabilidade e o arquivo, atribuindo
a partir de pesquisas académicas consideracdes e validagbes da fotografia como
documento historico.

A compreensdo desta pluralidade propicia desenvolver pesquisas que vao
para além da andlise da imagem e que auxiliam na compreensao sobre 0S usos e as
funcdes deste tipo de documento visual. A abordagem de estudos histéricos
utilizando-se de fotografia vem se destacando desde o surgimento deste aparato
(Camera, 2013).

[A fotografia] E uma midia de multiplas expressdes visuais e representacdes
técnicas, ela se mostra intimamente relacionada ao desenvolvimento
tecnologico e a sociedade que, juntos, contribuem para a manutencao e a
transformagédo da préaxis fotografica, assim como para o questionamento de
valores sociais e artisticos. (Camera, 2013, p. 46)

Nesta esfera, interessa salientar que o0s negativos sdo fontes pouco

estudadas pelo fato deste objeto ndo ser o produto que circulava na sociedade. Assim,
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0 acesso a esse tipo de imagem era restrito aos fotografos, que por vontade pessoal
ou familiar ou por dificuldades econdmicas ou até de espaco acabaram por nao
preservar seus arquivos. Tal contexto diminuiu a chance de os pesquisadores
tomarem contato com esse tipo de fonte visual. Sendo assim, este campo de estudo
traz desafios e a0 mesmo tempo importa por contribuir para o entendimento da propria
historia da fotografia e do uso do negativo como fonte historica.

No Brasil existem poucos arquivos com uma quantidade expressiva de
negativos (Bedim; Camera, 2015). O Fundo Foto Bianchi (FFB), localizado na Casa
da Meméria Parana (CMPR)* em Ponta Grossa, se destaca por apresentar a producéo
exercida pelas trés geracdes da familia Bianchi, sobressaindo-se assim como um dos
maiores em seu género no Brasil. Grande parte deste patriménio material € resultante
da producéo realizada por Luiz Bianchi (1876-1943), pelo seu filho Rauly (1911-1987)
e seu neto Raul (1950-2002), durante o século XX, sendo este Ultimo o responsavel
pela venda da producdo imagética para a prefeitura Municipal de Ponta Grossa em
2001. Cerca de 45.000 negativos (entre chapas de vidro, celulose e rolo de filme)
estdo na Casa da Memoaria Parana, local de salvaguarda de varios documentos como
fotografias, jornais, revistas, plantas arquitetonicas entre outros.

Na CMPR o0s negativos do FFB foram parcialmente acondicionados,
armazenados e continuam até o presente momento em processo de catalogacéo e
higienizacdo. Este material tem sido explorado por pesquisadores de varias areas,
como da Histéria e das Artes. Podemos encontrar pesquisas referentes ao FFB como
o trabalho de concluséo de curso de Jheniffer Batista de Alvarenga intitulado Acervo
Foto Bianchi: o contexto de formacdo e sociabilidades (2001-2016), produzido em
2016, que traz a oralidade como recurso para compreender sobre o processo de
compra deste arquivo e a sua adequacdo para potencializa-lo como documento
histérico. Outras pesquisas relativas a acao curatorial (Camera, 2018), investigacdes
sobre processos de arquivamento (Camera; Schoenherr; Chaves, 2022), o uso dos
negativos como fonte histérica para compreender sobre a praxis fotogréafica e as redes
de sociabilidade em Ponta Grossa (Camera; Rocha, 2018) e, ainda, a discussao sobre
a analise do negativo (Camera; Lima, 2018) sao outros exemplos da amplitude do
campo de estudo com este fundo fotografico.

4 Atualmente a CMPR esta localizada na rua Coronel Dulcidio. Em 2001 o arquivo foi levado para o
prédio da primeira estacdo ferroviaria (localizada no Parque Ambiental) e em 2019 para o
estabelecimento situado na rua Ermelino de Ledo (Oliveira, Vitoria, 2020).



23

No processo curatorial realizado por pesquisadores e funcionarios da CMPR,
observou-se que nos arquivos do Foto Bianchi estavam presentes a colecédo®
empresarial e pessoal. A primeira diz respeito aos negativos em que existia a
intencionalidade de venda (atrelada primeiramente a producao itinerante de Luiz
Bianchi, seguindo depois para a relacdo empresarial — Foto Bianchi). A segunda
colecao é formada pelos negativos referentes a vida cotidiana e profissional de Luiz e
de sua familia.

No inicio da presente pesquisa, em 2021, os negativos da colecdo pessoal

estavam parcialmente higienizados e envelopados (figura 4).

Figura 4- Exemplo das condi¢cBes do material no momento de averiguacdo dos negativos da colecdo
pessoal. Da esquerda para a direita: caixa original com os negativos ndo higienizados; descri¢cfes feitas
por Luiz na tampa da caixa; negativos ja higienizados nos envelopes em formato de cruz com suas
descricdes.

G = ©0 1
temeyhe

Fotografia produzida pela autora. Fundo Foto Bianchi - Casa da Memoéria Parana.

5 De acordo com o dicionario brasileiro de terminologia arquivistica (2005, p.52), a colecao trata-se de
um “conjunto de documentos com caracteristicas comuns, reunidos intencionalmente”.
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Para uma parcela desses negativos foi possivel atribuir a anotagdo dos
produtores encontrada na tampa das caixas originais® de onde foram encontrados os
negativos, como é o caso da figura 4. Em uma primeira selecao, anterior a pesquisa,
foram separadas algumas caixas para averiguar se correspondia a producao pessoal.

As figuras 5 e 6 exemplificam os objetos e tal agcao.

Figura 5- Legendas da caixa 13 PColec¢&o Pessoal com indicacdo do retrato da figura 6.

Fonte: Fundo Foto Bianchi. Casa da Memé6ria Parana

& Caixas de marcas nacionais ou advindas de outros paises onde os fotégrafos guardavam suas
produgdes (negativos revelados).
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Figura 6- Fleury com carrinho de brinquedos. [19--], CX 46 P, negativo 46.04, sem numero original.

Fonte: Fundo Foto Bianchi. Casa da Memoéria Parana

Com isso, conseguimos associar a figura 6 com a legenda original, ou seja,
escrita por seu produtor na caixa. Para este caso, Luiz, através do descritor visual
descalco, complementa a identificacdo da mulher e da criangca, com o nome Micky e
Rauly, que seria, respectivamente, a esposa e o filho.

Em sua maioria, na colecdo pessoal ndo foi possivel encontrar uma anotacéo
que relacionasse imagem e texto’, ou ainda, um numero do negativo, nome,
localidade, ou registro de quem o produziu. Tal caracteristica mostra a sua
particularidade, pois trata-se de uma producao para a familia e amigos cujo conteudo
possui um valor sentimental, retratos os quais poderiam ser inseridos em albuns,
enviados a amigos ou parentes, ou ainda, comercializados. Neste sentido as
anotacdes séo ligeiramente diferentes das usadas nos procedimentos de organizagao

dos negativos feitos pelo atelié Foto Bianchi (colecdo comercial). Ademais, por ser

7 Nesta investigacdo as legendas dos negativos que contém aspas, diz respeito as descricdes
realizadas posteriormente pela equipe da CMPR, para a identificacdo individualizada de cada imagem.
Jé as legendas que ndo possuem aspas sdo consideradas originais, ou seja, foram realizadas por seus
produtores e encontradas nas caixas originais.
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uma producdo pessoal, predominantemente relacionada a vida familiar, varias
informacg0des estdo associadas a memoria afetiva, que pode ser dificil de “traduzir” por
uma simples anotacdo/legenda. Outro fator observado e importante para a
apresentacao do objeto de estudo desta pesquisa sdo 0s negativos sem legendas,
conforme mostra a figura 7. Neste retrato observamos um jovem moc¢o e uma mulher,
que estdo posicionados préximos um do outro. Esse rapaz, que se encontra com 0
rosto e corpo levemente inclinados para a direita, em direcdo a mulher, indica
intimidade e afetividade entre os dois. Neste caso, conseguimos identificar
(comparando com outras anotagcOes e retratos) que sdo mae (Maria Thommenn

Bianchi) e filho (Leonardo).

Figura 7- CX 32 P, negativo 32.06, legenda [19--], 9X13cm, sem numero original

Fonte: Fundo Foto Bianchi. Casa da Memoéria Parana
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Conforme mencionado, o0 processo de higienizacdo e catalogagdo da
producdo pessoal havia iniciado em 2014, porém existiam lacunas a serem
preenchidas e negativos que nunca foram observados de forma cuidadosa por um
pesquisador (a). Essa circunstancia inédita trouxe a possibilidade de inaugurar um
processo curatorial com o material em questdo, tornando-se desta forma o objetivo
central desta pesquisa.

De acordo com Solange Ferraz de Lima (2013, p.4) “tradicionalmente, a
atividade de curadoria esta associada a processamentos técnicos e administrativos
ou a um conhecimento profundamente especializado do documento”. Ainda, a autora

informa:

Assim, o trabalho de curadoria que comporta, evidentemente, muitas
atividades técnicas e especializadas, estd articulado & producdo de
conhecimento. Este conhecimento ndo é apenas o conhecimento do objeto
em si, seus atributos, sua cronologia, mas daquilo que o documento, como
tal, permite conhecer a sociedade em que vivemos. Por isso, todo o trabalho
com acervos deve estar em sintonia com este objetivo maior.

Posto isso, para dar inicio ao reconhecimento e recorte do objeto de pesquisa,
o primeiro passo foi fazer o levantamento da colecdo pessoal para relacionar a
quantidade de caixas originais e negativos. Em seguida, foi verificado o contetdo da
imagem no negativo e alguma relacdo com as anotacdes observadas na tampa da
caixa onde o negativo foi encontrado? (figuras 5 e 6). Nesta fase preliminar notou-se
que a representacdo imagética esta fortemente atrelada a producdo familiar de
retratos em ambientes internos e externos, do estudio ao interior do lar. O jardim, o
quintal, as viagens, os amigos, filhos e esposa de Luiz sdo alguns dos personagens
trazidos por uma narrativa visual que deve ser analisada.

Neste volume de aproximadamente 897 negativos, verificamos que existe
uma producdo com um interesse especial por parte do fotégrafo Luiz Bianchi. Essa
intencionalidade esta em registrar, ou seja, em retratar a sua esposa, Maria
Thommenn Bianchi. A partir dessa percepc¢do, observamos uma série de imagens
dessa mulher, que foi identificada, a partir das anotacdes de Luiz, como sendo Micky.
Essa anotacao indica a afetividade entre o casal, ou seja, exibe uma particularidade

8 Com o0 advento da pandemia (COVID-19), as portas da CMPR foram fechadas, o que impossibilitou
0 contato com o material por um tempo significativo. Ao retornar com as atividades presenciais, foi
estabelecido uma metodologia para a organizacdo e catalogacéo dos negativos e caixas descrito na
dissertacéo.
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familiar, carinhosa, onde o apelido Micky era utilizado por Luiz para indicar as suas
memdarias pessoais.

Essa descoberta foi feita com a leitura atenta das anotacdes feitas nas tampas
das caixas, que por um processo comparativo entre imagem e anotacao, trouxe a
informacao para o inicio desta pesquisa. Tal perspectiva é apresentada na figura 8,
guando o negativo de Maria Thommenn, positivado para essa leitura, se encontra
relacionado a anotacdo Micky-parreiras-Lapa. A indicagdo “parreiras” trouxe a
associacdo imagem-texto que acaba por indicar o local de registro e quem a moca foi

retratada.

Figura 8- Micky- parreiras- Lapa. [19--], CX 43P, neg. 43.10, 9x12cm, sem ndmero original. Negativo
positivado e recortado pela pesquisadora.

Fonte: Fundo Foto Bianchi. Casa da Memo6ria Parana
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Desta forma, interessa destacar nesta introducdo que toda a investigagao
desenvolvida para a dissertacdo passa pela observacao lenta e minuciosa da imagem
e pela busca por alguma legenda, como no exemplo da figura 8, que mostra os
detalhes contidos na imagem, a palavra “parreiras” se referindo a um ambiente
externo, fora do estudio fotografico, vocabularios que colaboram para o
reconhecimento do negativo entre os demais presentes na mesma caixa.

Observando inicialmente que existia uma frequéncia expressiva da aparicao
de Micky nas anotacfes e nos negativos, surgiu a motivacdo em conhecer sobre como
Luiz, fotografo profissional, buscou representar a sua esposa, que também era
profissional atuante na empresa da familia (Ateli€ Foto Bianchi). Assim, surgiu a
guestao da pesquisa: como Micky foi representada num contexto da primeira metade
do século XX, tendo como peculiaridades principais:

1. Micky foi retratada por um fotégrafo profissional, Luiz, que era seu esposo.
Isso traz particularidades nas formas de olhar e registrar, atribuindo
inclusive a afetividade.

2. A retratada, Micky, vivenciava o ambiente profissional do ramo fotografico.
Isso traz repertorios diferentes na relacdo de como se comportar frente a
camera.

3. A colecao pessoal instiga interrogar sobre o papel de Micky como mulher,
mae, esposa e profissional nas formas de registro cotidiano ou artistico.

Tais observacdes orientaram a pesquisa, que obrigatoriamente esteve
atrelada ao tratamento curatorial do material dessa colegdo, com atencdo especial
para os retratos de Micky. Ainda, neste primeiro momento, vale salientar que os
retratos de Micky vao da esfera intimista para uma coletiva, pois os seus fragmentos
visuais (retratos) no tempo como mae, esposa, mulher e modelo podem colaborar
para tecer observacdes sobre questdes culturais de uma parcela de outras mulheres
gue vivenciaram diversas fungdes para aquele periodo em Ponta Grossa.

Trazer as informacdes pessoais e visuais € trazer a experiéncia materializada
do vivido de Maria Thommenn (1883-1969), de familia suica, e de Luiz Bianchi,
nascido em Buenos Aires. Assim, este estudo trata da historia visual de uma familia
de fotografos que se estabeleceram em Ponta Grossa, tendo como énfase o
tratamento curatorial no FFB com recorte na colegao pessoal.

Isso traz questdes relacionadas a pratica cultural, estabelecida em um

ambiente familiar, porém com um olhar subjetivo de um fotografo profissional. Para
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tal, os negativos fotografados e presentes nesta investigacdo estdo, em sua maioria,
positivados para facilitar a visualizacao da imagem.

Vale ressaltar que ndo objetivamos nesta pesquisa trazer uma biografia de
Micky, ou ainda, utilizar suas imagens de forma cronolégica, mas a intencao é procurar
compreender algumas formas de comportamento e de representagcdo do feminino
para aquele periodo, embasados em trabalhos referentes aos estudos da histéria
cultural, da fotografia e da historia das mulheres.

Assim, com objetivos especificos vamos tecer consideracdes a respeito das
representagcbes observadas nos negativos, com interesse nas especificidades a
respeito do universo feminino. Para tal, a pesquisa esta dividida em trés momentos.
No primeiro capitulo intitulado De imagens pessoais/empresariais a documentos
visuais: Luiz e Micky no Foto Bianchi e a Casa da Memoria Parana, nos dedicamos
em termos gerais, a histéria do Foto Bianchi, pontuando o seu surgimento na cidade
de Ponta Grossa até o processo de institucionalizacdo da producdo na CMPR,
observando o processo curatorial realizado na colecdo empresarial. Tal apresentacéo
interessa, pois auxiliou para compreender as aproximacoes e diferencas entre a
colecdo empresarial e pessoal. Ainda, este reconhecimento colaborou para entender
a relacdo entre Micky, Luiz e o Foto Bianchi, pois ambos estavam envolvidos na
relacdo pessoal e empresarial.

Esse resgate historico sobre a transferéncia do arquivo empresarial para a
CMPR, evidencia a producédo imagética como um documento histérico e visual, que a
partir da curadoria desenvolvida na producdo comercial trouxe metodologias para
potencializa-los como documento histérico, dando acesso as informacdes. Para o
primeiro capitulo dialogamos fundamentalmente com os autores Camera (2013),
Camera (2018), Santos (2009), Mauad (1996), Mauad (1998), Alvarenga (2016) e
Canabarro (2005) e Canabarro (2017).

O segundo capitulo denominado O processo curatorial na colecdo pessoal:
estudo de caso para os retratos de Micky, diz respeito ao reconhecimento do objeto
de pesquisa e ao processo curatorial desenvolvido para a colegcdo pessoal, com
énfase no objeto de estudo, ou seja, nos negativos de Micky. Tal recorte foi necessario
pelo fato da colecéo pessoal ser extensa e mostrar uma complexidade maior que a
colecdo empresarial. Isto porque as relagbes entre os documentos textuais e
imagéticos apresentam maiores lacunas e critérios pessoais de anotagfes, que

demandam investigacbes complementares, junto e exterior a propria colecdo. Neste
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capitulo, utilizamos autores como dicionério brasileiro de terminologia arquivistica
(2005), Lima (2013), Filippi, Lima e Carvalho (2002), Pereira (2010).

O dltimo capitulo nomeado A representacdo de Micky em séries fotogréaficas
(1909-1925), destina-se a problematizar a representacdo de Micky através de séries
fotogréficas, as quais estdo moduladas por uma estética fotogréfica, procurando
relacionar as imagens e legendas encontradas nas caixas onde estavam
acondicionadas. Ao contrario dos dois primeiros capitulos que compreendem ao
periodo da primeira metade do século XX, o ultimo capitulo é destinado ao recorte de
1909 a 1925. Com isso, no primeiro e segundo capitulos, Micky esta representada
como mae, esposa e avo, sendo a mesma retratada tanto pelo esposo quanto pelo
filho. Para o terceiro capitulo a proposta é trazer o conjunto de retratos de e com Micky
num periodo de 16 anos, ou seja, entre 1909 a 1925. Através deste recorte temporal
pretendemos analisar a producéo pelo olhar autoral, técnico e estético de Luiz. Este
periodo foi reconhecido uma vez que Luiz e Micky se casaram em 1909 e o filho Rauly
comecou a colaborar oficialmente com a empresa em 1925. Adicionalmente, para
tanto, utilizamos parametros para a selecdo dos negativos, como as vestimentas e a
presenca do filho Rauly ao lado de Micky, desde a infancia até a pré-adolescéncia,
tendo em vista que Rauly nasceu em 1911. Outro fator se da pela fisionomia da
retratada, como os sinais de expressdo na maturidade e velhice, porém tomando
certos cuidados, pois 0s negativos eram retocados.

Portanto, no capitulo trés, a primeira sec¢do contempla a metodologia
empregada para a analise visual dos negativos selecionados. Ja o segundo item trata-
se da analise imagética dos negativos de Micky, procurando estabelecer um dialogo
sobre a fungéo social/cultural da fotografia, buscando associar ao contexto de época
do retrato. O terceiro item pondera as “Diferencas e semelhancas entre a
representacdo de Micky e demais registros femininos na colecdo pessoal e
empresarial (1909-1925) ”. Entre os autores utilizados para ambas as se¢des estao
Perrot (2007), Pinsky (2013), Pesavento (2012), Leite (1993), Martins (2013), André
(2014), Feij6 [19-?] e Reis Filho e Morais (2014).

Assim, comunicamos no segundo capitulo o desenvolvimento metodolégico
da investigacao e o levantamento do objeto de pesquisa com recorte no conjunto de
imagens formadas pelos retratos de Micky. O terceiro capitulo mostra a analise do
objeto de pesquisa que € o conjunto composto por séries de negativos de Micky. Neste

caso interroga-se sobre os negativos de Micky serem patriménio simbolico da familia
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Bianchi, representada como mée, profissional, modelo, posando em ambientes
internos e externos. Esse tipo de estudo abrange a leitura de ritos, habitos e
comportamentos da vida cotidiana, experiéncias fragmentadas que através da
imagem produzem sentidos. Vale ressaltar que sado necessarios cuidados na analise

imagética. De acordo com Burke (2017, p.267):

[...] o significado das imagens depende do seu “contexto social’. Estou
utilizando esta expressdo num sentido amplo, incluindo ai o “contexto geral,
cultural e politico, bem como as circunstancias exatas nas quais a imagem foi
encomendada e também o seu contexto material, em outras palavras, o lugar
fisico onde se pretendia originalmente exibi-la.

Esta citacdo nos alerta que grande parte das imagens analisadas podem estar
compreendidas no ato de registro familiar, mas trazendo tracos/ repertérios dos
fotografos profissionais (que sdo o marido e filho de Micky). Em termos gerais, para
potencializar tais discussoes utilizaremos para esta pesquisa referenciais que auxiliam
no tratamento arquivistico, assim como na leitura da fotografia como documento
histérico. Dentre eles podemos citar Perrot (2007), Pinsky (2013), Camera (2018),
Alverenga (2016), Santos (2009), dicionario brasileiro de terminologia arquivistica
(2005), Lima (2013), Filippi, Lima e Carvalho (2002), Pereira (2010), Pesavento
(2012), Chartier (2002), Leite (1993), Canabarro (2017), Martins (2013) e Feij6 [19-7].
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CAPITULO 1- DE IMAGENS PESSOAIS/EMPRESARIAIS A DOCUMENTOS
VISUAIS: LUIZ E MICKY NO FOTO BIANCHI E A CASA DA
MEMORIA PARANA
1.1  Os entrelagamentos entre a vida particular e profissional: familia Bianchi e o
Foto Bianchi na cidade de Ponta Grossa

Com a chegada do arquivo Foto Bianchi na Casa da Memoéria Parana em
Ponta Grossa, se viabilizou o acesso aos documentos daquilo que um dia fora uma
empresa familiar, possibilitando investigacdes por parte da comunidade académica.
Ao optarmos por selecionar tal material, se faz necessario compreender como esta
categorizado e arranjado o arquivo dentro da instituicdo de guarda. Além do mais, é
essencial tomar conhecimento de seus produtores, atentando-se a finalidade de sua
producdo para aquele periodo. Tais aspectos alicercam e respaldam este estudo.
Portanto, no primeiro capitulo procuramos apresentar um panorama sobre a historia
e 0 contexto do FB e de seus produtores, até o0 momento da institucionalizacédo e
curadoria dessa producdo na CMPR, o0 que gera uma mudanca de estatuto deste
material.

Para comecar, apresentamos a figura 9, que mostra o casal precursor do
atelié fotografico Foto Bianchi, ou seja, Maria Thommenn Bianchi e Luiz Bianchi. No
retrato realizado na residéncia, o casal se apresenta na porta, envolvidos num abraco,
cuja sensacao despertada para aquele que observa pode vir a ser de intimidade e
afetuosidade. Esse sentimento também é demonstrado nas legendas das imagens
produzidas por Luiz sobre Maria, quando o marido a descreve como Micky. Este
altimo, trata-se de um apelido utilizado nas descrices dos negativos da producéo
familiar. Portanto, para esta investigacao utilizaremos a denominacgéo Micky para se

referir a Maria Thommenn Bianchi.
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Figura 9- Foto Bianchi. Micky e Luiz-abragados-costas. [19--], CX 14P, negativo 14.06, 9X12cm, sem
ndmero original

Fonte: Fundo Foto Bianchi. Casa da Memoéria Parana.

A colec¢ao de negativos da producgéo pessoal, assim como da empresarial, traz
registros visuais que permeiam a ldgica fotografica praticada pela familia Bianchi,
independentemente do género (producdo artistica, familiar ou comercial). Assim, o
estudo da colecdo pessoal, que é o foco da pesquisa, possibilita conhecer e
problematizar “o conjunto de imagens-guia de um grupo social ou de uma sociedade
num dado momento e com o qual ela interage” (Memenses, 2005, p. 35). Em outras
palavras, para as duas colegcbes, empresarial e pessoal, se pode observar a
constituicdo de uma iconosfera® composta por registros de paisagens, costumes,
comeércio, retratos de personalidades e pessoas comuns de Ponta Grossa e regiao,

capturados durante o século XX.

® De acordo com Meneses (2005, p.1) a iconosfera é “o conjunto de imagens-guia de um grupo social
ou de uma sociedade num dado momento e com o qual ela interage”.
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Essas imagens, observadas nos objetos fotograficos (negativos), sdo
documentos visuais que devem ser interrogados junto as outras fontes historicas
como jornais, cadernos de anotacdes, entrevistas etc. Essa assimilacdo da fonte
visual em pesquisas histéricas é defendida por Peter Burke no livro Testemunha
ocular: o uso de imagens como evidéncia histérica quando resume que “A proposta
essencial que este livro tenta defender e ilustrar € a de que imagens, assim como
textos e testemunhos orais, sdo uma forma importante de evidéncia histérica. Elas
registram atos de testemunho ocular” (2017, p.25).

A ideia de trabalhar a producdo da familia Bianchi como um objeto de
testemunho ocular, traz a necessidade de caracterizar o documento visual. Para o
caso das duas colecdes, podemos a priori defender que a diferenca entre elas esta
relacionada a aproximacdo que a colecdo pessoal oferece ao pesquisador com 0s
atores/produtores que, em algumas situacdes, mostram uma producdo desprendida
da préxis fotografica protocolar comercial. Isto €, na colecdo pessoal podemos
verificar os bastidores da producéo fotografica, da vida familiar, dos costumes da
regido, das atividades de lazer, e a0 mesmo tempo, podemos ver outros negativos
que mostram a tendéncia em fazer os registros normativos, que seguem a légica da
producéo fotogréafica empresarial.

Para dar inicio a apresentacao da producdo pessoal trouxemos dois retratos
de Micky (figuras 10 e 11).
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Figura 10- Luiz Bianchi. “Micky e filho™. [19--], CX 09 P, negativo 09.09, 9x12 cm, sem ndmero original

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana
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Figura 11- Micky- Luz elétrica. [19--], CX 22P, negativo 22.02, 6x9 cm, n° 2.

. B — =

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

Na figura 10 observamos Micky com seu filho no atelié Foto Bianchi. No
espacgo do atelié eram utilizados objetos como a cadeira, mesa, livros e arranjos de
flores. Além dos ornamentos, visualizamos ao fundo uma pintura composta por flores,
folhas e cortina juntamente a uma parede com ornamentos. A partir deste exemplo e
de outros verificamos que a pratica fotografica no atelié do FB era tanto utilizada na
colecao comercial, quanto pessoal.

Segundo André (2014, p.17), “na fotografia ornamentada com acessorios
[ateli€], na maioria das vezes ausente de seu cotidiano, reveste-se dos emblemas de
classe, com a qual quer ser reconhecido”. No caso da figura 10 averiguamos que
Micky ndo estd na sua casa, nem na sua sala de estar com seu filho, mas a imagem

tende a representar uma ideia de cotidiano de uma mae com o seu filho, com um
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cenario “grandioso”, destacado pelos trabalhos manuais observados na toalha de
enfeite e na roupa de Micky.

De acordo com Chartier (1991, p.184): “por um lado, a representacéo faz ver
uma auséncia, o que supde uma distingdo clara entre 0 que representa e o que é
representada; de outro, é a apresentacdo de uma presenca, apresentacao publica de
uma coisa ou de uma pessoa”. Sendo assim, na figura 10, a concepgéo da imagem é
pensada e encenada, seja pelos objetos enquadrados, pela vestimenta selecionada,
pela pose da mée e do filho, para que represente/apresente a maternidade e o lar.
Este € um dos exemplos sobre o ato comum da teatralizacdo da imagem (Chartier,
1991). Neste caso, ndo existe o ambiente original da casa, mas elementos que
representam a relacdo mae e filho (pelo olhar/pose) rodeado por aderecos. Conforme
afirma Leite (1993, p. 19), “a fotografia € uma redugdao e um arranjo cultural e
ideolégico do espaco geografico, num determinado instante”.

Todavia, as imagens de Micky nao tinham apenas o propésito da
representacdo da maternidade. Na figura 11 Micky é retratada sozinha em plano
meédio, ou seja, ela estda enquadrada pela objetiva a partir da cintura. O foco é no
sujeito fisionbmico, pois ndo existem elementos que completam a composicao.
Percebe-se uma auséncia de qualquer objeto, pintura ou adorno. A figura e fundo sao
neutros, salientando o olhar de Micky. Os Unicos aderecos sdo um delicado colar e
alianca.

No entanto, essa imagem (fig.11) também se destaca quando utilizamos a
fonte escrita contida na tampa da caixa onde o negativo foi localizado. Isto &, pela
legenda que Luiz ou Rauly (filho) escreveu — Micky- Luz elétrica. Desta forma,
podemos verificar que este retrato além de valorizar a expressao do sujeito, traz o uso
de uma inovacao tecnoldgica, o que acaba por contribuir com o olhar artistico do autor
e 0s modos de producao para esta época.

Ainda, nessa imagem verificamos que néo ha data, apenas a numeracao 2,
numeragao inscrita no canto superior esquerdo da figura, pois ha um total de quatro
negativos de Micky com a mesma legenda e enquadramento, indicando que existia
uma intencdo de experimentacdo tecnologica. Tal situacdo exemplifica a amplitude
nas formas de representar e a sua relagdo com a tecnologia. Na figura 11 Micky n&o
olha diretamente para camera e se apresenta com 0s bracos cruzados. Nos trés
primeiros negativos suas feicfes sdo sérias, apenas no ultimo negativo (nUmero 4) a

retratada indica um leve sorriso. Neste sentido, podemos interpretar que essa
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narrativa visual traz elementos que demonstram um dialogo entre o fotdégrafo e a
representada. Seria como se Luiz ou Rauly solicitasse para a sua esposa/méae se
posicionar perante a camera, com o intuito de fazer um teste fotografico, atribuindo
valores sensiveis a expressao facial e corporal.

Com relagdo a tecnologia elétrica, de acordo com Chaves (2006), foi em 1905
a inauguracao do servi¢o de energia elétrica na cidade de Ponta Grossa, apesar dos
variados percalgos ocorridos durante décadas. No caso do uso na fotografia por parte
do FB, ha um anuncio no jornal Diario dos Campos em 3 de julho de 1924 (figura 12),

que relata o seguinte: “tiram-se retratos mesmo com chuva e a noite até as 8 horas”.

Figura 12- Anancio no jornal Diario dos Campos. 3 de julho de 1924.

Fonte: Casa da Memoria Parana.

Com isso, podemos comunicar que a partir da década de 1920, Luiz contava
com outros recursos de iluminagdo para a fotografia em seu atelié, pois em seu
anuncio é evidenciado que os retratos poderiam ser tirados até com a chegada da
noite. Assim, a figura 11 (Micky) ilustra as mudancas ocorridas no atelié durante as
primeiras décadas do século XX, como é o caso da vinda e consolidacédo da luz
elétrica e como isso corroborava para ampliar a carga horaria de trabalhos realizados
no mesmo dia. Outro fator que possa ter contribuido sdo os usos de negativos mais
sensiveis a luz, possibilitando fazer fotografias com menos iluminacéo local. Essas
observacfes interessam, pois a “a leitura da fotografia, ainda que distante, e, em
muitos casos, independentes de sua produc¢éo, tem de se remeter frequentemente a
circunstancias e condicbes de producdo, para uma compreensdo adequada da
mensagem transmitida” (Leite, 1993, p. 47). Neste exemplo, o uso da luz artificial
trouxe para o fotografo uma leitura focada na representacdo expressiva de Micky, e
ainda, trouxe indicios sobre a relacao tecnologia e sociedade.
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Seguindo este raciocinio interessa afirmar que esses negativos podem ser
tratados como fontes histéricas. Em A Beira da Falésia: a historia entre certezas e

inquietudes, Roger Chartier explica que

Representar é, pois, fazer conhecer as coisas mediante ‘pela pintura de um
objeto’, ‘pelas palavras e gestos’, ‘por algumas figuras, por marcas’ — como
0s enigmas, os emblemas, as fabulas, as alegorias. Representar no sentido
juridico e politico € também ‘manter o lugar de alguém, ter em maos sua
autoridade’ (Chartier, 2002a, p. 165).

Aproximando a sua defesa dos estudos com 0s negativos, tem-se que o
negativo representa a busca pela memoria, pela eternizacdo da imagem, do tempo
e do espaco. De modo simplificado, esse objeto fotografico representa um ato
fotogréfico especifico que carrega intencionalidade do sujeito/autor e de quem é
fotografado em determinado contexto. A imagem traz elementos visuais que indicam
compartilhar as visdes de mundo que sao construidas socialmente. Desta forma, a
investigacdo sobre a representacdo imagética aborda o que representa e o que é
representado, trazendo elementos que ajudam a identificar os valores e o dominio
do mundo social em que este produtor e referente estdo inseridos. De forma geral,
pode-se afirmar que a producédo das representacdes imagéticas traz elementos que
indicam a constituicéo intencional ou ndo do campo social, carrega tensdes a partir
do lugar que se fala. No caso do retrato (fig. 11) e do anuncio do jornal (fig. 12), nota-
se gque o lugar de enunciagao traz elementos que se mostram coerentes com a busca
do produtor de se engajar no mercado e de “ensaiar” possibilidades que o tragam
como um sujeito “contemporaneo” a sua época. Essa postura pode indicar tensdes
vividas no circuito profissional, seja pela busca de se permanecer no mercado, seja
pelo autoconhecimento em sua produc¢do técnica/artistica.

Tendo em mente que o objeto de pesquisa é a colecdo pessoal, e que 0
recorte esta prioritariamente no produtor Luiz Bianchi e a referente é sua esposa,
Micky, o lugar de enunciagéo € de um homem, fotégrafo profissional, que retrata a sua
esposa. Sendo assim, 0s atores principais que interessam a pesquisa sao o casal
Bianchi, ou seja, a suica e o argentino, portanto, Micky e Luiz, que fixam residéncia
na cidade de Ponta Grossa, fundando o atelié fotografico Foto Bianchi.

Para estudarmos a representagdo imagética de Micky torna-se imprescindivel
apresentar alguns aspectos sobre Luiz, pois ao observamos 0s negativos disponiveis

na colegéo pessoal, notamos que o mesmo vivenciou o cotidiano familiar junto a
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Micky, obviamente por ser sua esposa, e especialmente por ela aparecer como
modelo e profissional que acompanhava as tarefas da empresa.

Ele descendente de italiano e ela mulher imigrante formam uma dupla que
deixam um repertorio visual de retratos de Micky, que podem ser melhor
compreendidas com a pesquisa das séries fotogréficas elaboradas no decorrer desta
investigacdo. De um lado, o produtor se caracteriza pelo seu lugar de enunciacao
masculino. Como fotdgrafo profissional, demonstra o protagonismo da representacao
de Micky numa possivel miscelanea de “proje¢cdes de mundo” a respeito da
representacdo do feminino na primeira metade do século XX em Ponta Grossa. 1sso
importa, pois, as formas de olhar e representar Micky sao fontes que auxiliam para
compreender parte da cultura local e feminina da época. Segundo Geertz (1989), a
cultura se configura como uma “teia de significados” que direcionam padrdes e
significados criados historicamente dando caracteristicas predominantes aos modos
da vida.

Quando elegemos os negativos como objeto de estudo, observamos que a
alta qualidade resultante do olhar de Luiz, advindos de recursos e aparatos técnicos
disponiveis a época no mercado profissional estdo relacionados a cultura vivida por
ambos. Essa percepcao conflui com as observacfes trazidas nos estudos de
Canabarro (2017, p.326) quando ele afirma que “o fotdégrafo se mostra com a
fotografia, pois ela sintetiza a sua forma de ver o mundo, portanto, é o produto
construido a partir de sua concepcdo de sociedade e medido por um aparato
tecnolégico”. Para compreender um pouco mais sobre Luiz, interessa identificar que
ele nasceu em 1876 na Argentina. Fixou residéncia por um periodo na Lapa - Parana
e antes de mudar-se para Ponta Grossa fez registros dessa cidade (Camera, 2013).

Conforme comunicado, inicialmente ele trabalhou como fotégrafo itinerante©,
ou seja, ele estava incluido no segmento comercial vigente a época. Dentre os
trabalhos que merecem destague nesta época estdo os registros das etapas de
desenvolvimento da construcdo ferroviaria da Brasil Railway Company (BRC) e sua
imersdo na cidade, uma vez que fotografou em 1907, antes de fixar residéncia na

cidade, o evento do lancamento da pedra fundamental do hospital Santa Casa de

10 De acordo com Santos, Francieli, (2009), antes da consolidagdo de um atelié fotogréfico, a itinerancia
era corriqueira no final do século XIX, sendo que muitos fotégrafos procuravam aprender com outros
profissionais. Também era comum associar outras fontes de renda com a pratica fotografica até
conseguir estabilidade financeira.
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Misericordia, em Ponta Grossa. Tal documento visual € importante por mostrar-se
como sendo o registro datado mais antigo do FFB e complementar a vivéncia da
familia Bianchi com figuras simbdlicas da cidade como o médico Burzio, que aparece
em destaque na colecéo pessoal dos retratos Bianchi (Camera, 2013).

O seu efetivo comprometimento com Micky ocorre com o casamento em 1909,
em Curitiba. O acontecimento foi anunciado em 28 de outubro, no jornal A Republica:
“estao afixados hoje em cartério os seguintes proclamas: Primeiro proclama: Jacob

Thomen e d. Frederick Reich, Luiz Bianchi e d. Maria Thoumem” (figura 13).

Figura 13- Recorte do Jornal A Republica, 28 de outubro de 1909
! ) - nte [

Gasamento Clvil

Estio alfixados hoje em cartorio os se-
guintes proclamas :

Primeiro proclama Jacob Thomem
e d. Frederike Reich, Luiz Bianchi e d.
Maria Thoumem.

Segundo proclama : Jodo Luiz Cam-
pelli e d. Adelaide Bedene, Alexandre
Cyrmirmon e d. Tecla Balai,

Fonte: Casa da Memoria Parana.

O casal teve quatro filhos: Rauly, Fleury, Raul e Leonardo, sendo que Raul
faleceu ainda na primeira infancia (Santos, Francieli, 2009). Através do obituario de
Maria, requerido no 2° Servico de Registro Civil e 14° Tabelionato de Curitiba'?,
pudemos constatar que seu Ultimo sobrenome corresponde ao de seu marido: Bianchi.

Uma pratica corriqueira para a época no Brasil. Ela, que nasceu na Suica, faleceu em

11O obituario (em anexo) colaborou para interligarmos alguns fatores, como associar a idade aos
negativos que possuem datas, a idade de Micky ao se casar e verificar o0 seu home e sobrenome
corretos.
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Curitiba em 1969 com 86 anos'?. Com estes dados verificamos que o ano de
nascimento foi 1883 e a idade que contraiu matrimonio foi aos 26 anos?3.
A respeito da sua nacionalidade e a idade em que ela consumou a uniao

matrimonial com Luiz, isso demonstra parte da l6gica predominante no Brasil:

Até meados do século XX, a maioria das imigrantes jovens e adultas chega
ao Brasil fazendo parte de unidades familiares. A maior parcela delas é de
esposas, com 30 e poucos anos de idade, em plena fase de sua vida
reprodutiva. Tém filhos pequenos ou nenhum filho e continuam dando a luz
criancas no Brasil. Poucas sdo idosas. As jovens solteiras em idades
consideradas aptas a unido conjugal, e vilvas, casam-se nesse pais
formando novas familias (Bassanezi, 2013, p.90)

Ainda, a autora continua:

As mulheres das primeiras levas chegadas ao Brasil casam-se em idades
mais precoces e mais intensamente, que aquelas que permanecem na terra
de origem na época (na Europa, os casamentos eram mais tardios e o
celibato definitivo feminino bastante comum). Esse padrdo de casamento das
imigrantes no Brasil representa, por um lado, um mecanismo utilizado pelas
comunidades para preservar o grupo diante das condi¢Bes encontradas na
nova terra, que nao coloca obstaculos as unibes conjugais (ao contrario das
regides de origem das imigrantes, no Brasil, havia trabalho e possibilidade de
acesso ou posse de terra). (Bassanezi, 2013, p.91)

Com essas afirmacgfes, torna-se possivel apontar que existia uma intencao
entre 0s imigrantes em preservar o contato entre os europeus e gerar filhos que
vivenciassem esse nucleo familiar no pais. Outro apontamento € com relacao a posse
de terras, que ndo se aplica ao caso. O interessante é notar que ndo sabemos com
qual idade Micky chegou ao Brasil, e desta forma ndo podemos afirmar quanto tempo
ela demorou para se casar. O fato € que ela se casou com um descendente de
europeu, tendo uma idade média ou elevada para os padrdes da época no Brasil.
Ainda, vale ressaltar que ndo podemos afirmar se um conjunto de imagens
encontradas no arquivo sdo do casamento de Micky e Luiz, pois as descricdes geram

duvidas, ndo sendo conclusivas.

12 para compreender um pouco mais sobre estes registros, a pesquisa se desenvolveu com fontes
complementares. A primeira averiguacdo foi obtida no site do servi¢o funerario de Ponta Grossa,
constando que Maria Thommenn Bianchi faleceu em 1969, com 69 anos de idade. No entanto,
verificamos que as datas estavam incorretas, afinal, se ela nasceu em 1900, teria apenas nove anos
em seu casamento. Também encontramos o sobrenome de Micky tanto como Thommen quanto
Thoumem. Em razdo de tais circunstancias, tornou-se essencial o requerimento da certiddo de ébito
de Micky no 2° Servico de Registro Civil e 14° Tabelionato de Curitiba.

13 Tal afirmacéo vai ao encontro do video documentario intitulado Sob o Olhar da Familia Bianchi.
Apresentado no dia 20 de outubro de 2023 no SESC Estacdo Saudade, na cidade de Ponta Grossa
(rua Fernandes Pinheiro, 77) e produzido por Martha Batista, Derek Bianchi, Francoise Bianchi e Daniel
Siwek. O documentario apresenta o ano de nascimento (04/10/1883) e morte (14/07/1969) de Micky.
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Nas anotacdes de Luiz ndo encontramos a descricdo Maria, Maria Bianchi, ou
ainda, senhora Bianchi, sua denominacéo é dada como Micky. No exemplo da figura
14, podemos observar a décima primeira descri¢ao intitulada - Rauly e Micky sentados
porta, ou seja, trata-se de um negativo em que Micky estd acompanhada de seu filho,
e ambos se encontram posicionados préximos a uma porta. Portanto, ao optarmos em
utilizar a denominagao Micky, procuramos aproximar as afinidades que este nome traz

para o produtor e para o referente.

Figura 14 — Caixa 48 P. Colecéo pessoal.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

Com relagé@o a vida pessoal e a pratica econbmica do casal, sabe-se que
Micky e Luiz fixam residéncia na cidade de Ponta Grossa e anunciam pela primeira
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vez seu bazar no jornal O Progresso, em 14 de dezembro de 1909 (figura 15).
Verificando o anuncio, é importante observar que o uso do sobrenome tanto de Micky
quanto de Luiz aparecem no negocio do casal. Assim deduzimos que Micky trabalhava

no comércio, juntamente com seu marido.

Figura 15- Anuncio do Jornal O Progresso, 14 de dezembro de 1909.

Fonte: Casa da Meméria Parana.

Figura 16- Anuncio do jornal O Progresso, 21 de julho de 1910.

Fonte: Casa da Memoria Parana.

Nas figuras 15 e 16 observamos dois anuncios veiculados no jornal O
Progresso, no ano de 1909 e 1910. Verificamos que nos anuncios de dezembro de
1909 até julho de 1910, o sobrenome de Micky desapareceu, o que deixa uma questao
sobre a real colaboracdo nos negdcios junto ao Luiz. No entanto, esses anuncios
afirmam uma maior presenca do nome masculino no ramo comercial. Talvez nesse
periodo Micky tenha viajado a Europa, ou ainda, estivesse com algum problema de
saude. Também, é possivel observar a gama de objetos vendidos, que vao desde
artigos para fotografia, perfumes, brinquedos, roupas, entre outros. Um dos destaques
para esta pesquisa € “Artigos para fotografia”.

Segundo as pesquisas de Camera (2013, p.5) “O primeiro atelié fotografico da
familia Bianchi é datado de 1911. Mas, nos cadernos de controle de clientes/ servicos
do acervo Foto Bianchi, encontram-se trabalhos continuos datados a partir de 1912”.
Ainda conforme comunicado, o alvara foi feito em 1913 (Camera, 2018).
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A escolha em fixar residéncia em Ponta Grossa néo foi a toa. Possivelmente
o fotografo percebeu que a cidade se desenvolveria rapidamente com a estrada de
ferro que corta o local. De fato, no periodo do final do século XIX e inicio do século
XX, Ponta Grossa estava em crescente ascensdo do meio urbano e populacional,
contando com a construgdo de um importante entroncamento ferroviario, o qual ligava
norte e sul do pais. Bianchi, antes mesmo de se estabelecer na cidade, foi contratado
para fotografar o desenvolvimento da malha ferroviaria que interligava os estados de
Séo Paulo, Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul (Camera, 2013). Para além
da ferrovia, Camera (2013 apud Chaves; Brembatti, 2008, p, 29) cita que Ponta
Grossa no inicio do século XX era a segunda mais importante no Parana. Além do
mais, possuia setores comerciais variados e um relevante setor industrial como
cervejarias, erva-mate e madeireiras. Segundo Leonel Brizolla Monastirsky (2001,
p.45) na década de 1920 “Ponta Grossa ja era mais “prospera” cidade do interior do
estado, pois contava com equipamentos incomuns para a época: calgcamento,
telefone, agua encanada, rede de esgoto, hospital (...)". A cidade contava também
com cinema, teatro e o surgimento de bandas musicais. Mas, como toda cidade, Ponta
Grossa tinha seus problemas e os conflitos foram apresentados nos jornais da época,
como o caso dos mendigos e das prostitutas (Santos, Franciele, 2009).

Neste contexto promissor, apesar das ressalvas a cidade que crescia, Luiz e
outros fotografos como Ana Herdage e Edmundo Canto optaram pela abertura de
seus ateliés fotograficos em Ponta Grossa, indicando que a cidade apresentava
demanda por este tipo de servico. Nesse inicio da trajetéria profissional, Luiz acabou
por documentar pessoas, construcdes e eventos na cidade.

Luiz fotografou o desmatamento das matas com Araucaria e a indUstria
madeireira, que devido sua fungdo possui caracteristicas némades. [...]
Fotografou em estudio as familias polonesas, russo-alemas e holandesas que
vieram habitar as regibes proximas a estrada de ferro. Documentou a
urbanizacdo da cidade, mostrando suas principais edificacdes: o banco
Francés-Italiano, o Instituto Mate, a Empresa Telefonica e a Santa Casa da
Misericordia. No ambiente cultural, e no ramo comercial a acdo do fotégrafo
expds algumas formas de sociabilidades como os retratos festivos do Clube
Literario e das bandas marciais e de jazz, divulgou a fachada de importantes
lojas do periodo como a Casa Romano e documentou a concentragdo dos

ponta-grossenses que observavam a aterrisagem do aviador Marques.
(Camera, 2013, p.3 e 4).
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Figura 17-FB. Luiz Bianchi. “Estacao Ferroviaria de Ponta Grossa”. 18x24 cm.[19--]. Negativo sem
ndmero original

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

A figura 17 € um exemplo dos registros de Ponta Grossa produzidos por
Bianchi. Nesta fotografia podemos observar em udltimo plano, a segunda estacéo
ferroviaria, inaugurada em 1900, para dar conta do crescimento da cidade. O grande
fluxo de pessoas, entre eles imigrantes que chegavam a negécios e/ou fixavam
residéncia na cidade néo é observado na imagem da Estacdo Saudade (nome original:
Estacdo Sao Paulo-Rio Grande). No entanto, podemos notar que a cidade passou por
um investimento na infraestrutura. Elementos que indicam modernidade séo a rua de
paralelepipedo, postes de energia elétrica e uma mini praca que ajuda na orientacao
dos carros e pessoas. Além disso, o simples fato de a cidade ter uma segunda estacao
ferroviaria maior que a primeira, mostra a necessidade de uma edificacdo para
suprimir a demanda. Tal contexto € complementado por Monastirsky (2001, p.40) que
observa: “com o crescimento da area urbana, que durante a primeira metade do século
XX ocorreu principalmente em funcédo da ferrovia, parte da ocupacdo habitacional
aconteceu nas margens das linhas férreas”. De fato, na figura 17 verificamos a

passagem da malha ferroviaria em uma regido urbana, préximo das casas e dos
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comercios, carros e carrocas da época. O moderno (carro) e o tradicional (carroga) se
misturam na cidade que exibe suas contradicbes. Apesar da fotografia mostrar
tranquilidade, a mesma traz elementos que ligam a aspectos modernos.

Seguindo a légica da modernidade, as imagens produzidas por Luiz da
cidade, se transformavam em postais, os quais eram vendidos a clientela. Essa
postura em comercializar postais de eventos ou paisagens locais (cidade/campo)
mostra a integracao da sociedade pontagrossense em um modo de consumo, ou seja,

na pratica de colecionar e enviar postais (figura 18).

Figura 18- FB. Luiz Bianchi. “Postal da cidade de Ponta Grossa”, [19--],13x18cm. Negativo sem ndmero
original

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

De acordo com Negro (2019, p. 971) os postais “na passagem do século XIX
ao XX, estavam a venda em livrarias das cidades ou em lojas de estudios fotograficos,
bem como em exposicbes ou navios. Eram objetos sofisticados, bons como
passatempo e para guardar ou presentear”. A figura 18 é compreendida como um
negativo (positivado) para fazer copias de postais, mostrando um visual geral de Ponta
Grossa. Essa afirmacédo € baseada no uso da legenda, comumente observada nos
postais.

A caracteristica do cartédo postal é ter a frente ilustrada e o verso voltado para

a escrita. O postal era enviado para outro remetente, geralmente amigos e familiares
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daqueles que estavam em outros Estados ou paises, ou mesmo com o objetivo de ser
mantido como lembranca.

De modo geral, a intenc&o dos registros postais era comunicar a modernidade
da cidade ou a exuberancia da natureza, ou ainda, retratar atores do teatro e do
cinema. No caso da figura 18, observamos que no ponto alto da regido é visivel a
catedral de Ponta Grossa, localizada na regido central da cidade. Ao arredor
observamos outras edificacbes, que sao dentre elas casas e estabelecimentos
comerciais. Essa representacdo simbolica de uma igreja, mostra a importancia da
religiosidade a época.

No capitulo “Enxertos sobre a gramatica fotografica de paisagens: estudo de
caso das produgdes visuais de Ponta Grossa por Luiz Bianchi”, Camera (2022) vai
além. Ela cita o postal do voo de Cicero Marques (figura 19) em Ponta Grossa em 19
de abril de 1914 como imagem-acontecimento (apud Poivert, 2002, 2009).

Além disso, a sua difusdo [postal] traz consigo elementos que
monumentalizam o evento e/ou a propria imagem. Em outras palavras,
interessa pensar as proposi¢des de Jacques Le Goff (1996) quando
afirma que a fotografia pode ser simultaneamente uma imagem-

documento (indice) e imagem-monumento (simbolo). (Camera, 2023,
p.84)

Figural9- Imagem do voo de Cicero Margues. Ponta Grossa 1914. Imagem produzida por Luiz Bianchi.

Fonte: CAMERA, Patricia. Enxertos sobre a graméatica fotografica das paisagens: estudo de caso das
produgdes visuais de Ponta Grossa por Luiz Bianchi. In: Marcos Torres. (Org.). Fronteiras da Paisagem.
led.Campo Mourdo: FECILCAM, 2022, v. 1, p. 69-106. Disponivel em <
https://campomourao.unespar.edu.br/editora/documentos/fronteiras-da-paisagem >Acesso 18
fev. 2023.
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Luiz também fotografou os ritos de passagem como casamentos, batizados e
primeira eucaristia, retratou pessoas desconhecidas e personalidades da cidade. De
acordo com Camera (2013, p.7), entre os varios individuos estao “o industrial Henrique
Thielen da Cervejaria Adriatica, o comerciante Egydio Don& da famosa joalheria Casa
Romano entre outros”. A figura 20 comunica a prestacao de servigos de Luiz Bianchi
para Alfredo Osternak, proprietario de relojoarias e joalherias na cidade de Ponta
Grossa (Chaves, 2006), realizado em 28 de junho de 1914.

Figura 20- Caderno de Controle de Servicos 2.1. Dia 28 de junho de 1914.

Y ! o35 4 TEX

s f Nl

Fonte: Memérias Digitais- Museu Campos Gerais

Como o servico era requisitado e o Foto Bianchi contava com uma
consideravel demanda, se fez necessario Luiz criar um sistema de organizagcao para
0s seus trabalhos. Assim ele utilizava anotacdes em cadernos para registrar os

servigos, incluindo datas, nomes e os numeros de cada producéo fotogréafica (servico).
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Figura 21- Caderno de controle de servicos 8.3. Dias 27 e 28 de julho de 1940.

Fonte: Memdrias Digitais- Museu Campos Gerais.

A figura 21 exemplifica um fragmento do caderno de controle de servigos da
producdo fotografica de 1940, a qual serd retomada posteriormente para melhor
analise do negativo, cujo numero é 15538. Por enquanto vamos nos ater somente a
figura 21 e suas descricbes. Da esquerda para a direita |é-se o dia da
anotacédo/servico, seguido de legenda do produto que seria entregue, do nimero do
negativo e do valor total do servico. A seguir, marcava-se o valor inicial que o cliente
deixou pago (adiantamento do pagamento), que quando quitado era subscrito com a
letra “P”. Assim, Luiz identificava e controlava quando e quanto custou o trabalho e,
caso o cliente voltasse solicitando uma nova copia, ele encontraria com maior
facilidade o negativo para a reproducao, obtendo mais lucro.

No entanto, o FFB néo é formado por apenas essa producdo comercial.
Quando a CMPR recebeu a produgédo empresarial, verificou-se que existia outro tipo
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de producdo. Isto é, Luiz ndo retratou apenas outros individuos que encomendavam
seu servigo. Ele acabou, também, por registrar a si e a sua esposa, seus filhos, amigos
e até mesmo seus animais de estimacdo. Entdo, considerando a amplitude deste
arquivo, perguntamos o que de fato mudaria no olhar, na producéo e na organizacao
dos negativos quando Luiz se dedicava a producéo fotogréfica pessoal.

Uma das respostas pode ser feita de forma generalizada. Para a producao
pessoal de qualquer fotégrafo, o autor traz de forma intimista, particular, um olhar
pessoal sobre si, sua familia e a cidade onde vive, incluindo a prépria natureza que
explora ao redor das cidades ou durante as suas viagens. Neste sentido, € relevante
estudar sobre a praxis fotografica ou interesse particular de Luiz Bianchi em fazer
registros diferenciados ou focados em alguma questdo particular, pessoa ou tema.
Desta observacédo surgiu a percepcao de que ele se dedicava em fazer retratos de
sua esposa, 0 que motivou desenvolver a presente pesquisa. Isto é, esses retratos de
Micky e com Micky passaram a ser tratados como estudo de caso dos retratos da
colecdo pessoal.

A figura 22 mostra uma das maneiras de Luiz se representar perante a
camera, negativo este presente na producao pessoal. Para ser retratado, Luiz faz uso
da carte de visite, técnica empregada amplamente na Europa e nos estudios
fotograficos presentes no Brasil. O carte de visite “permitia que até oito pequenos
retratos diferentes fossem retirados em uma so placa, o que fazia com que cada pose
fosse mais rapida, mais barata e mais facil de compor” (Hacking; Campany, 2018,
p.101). Tendo como caracteristica principal do carte de visite o retrato do corpo inteiro,
Luiz se apresenta perante a camera em trajes formais, transmitindo status atravées de
sua vestimenta, acompanhado de uma pintura, em segundo plano. Este mesmo
produto era frequentemente encomendado pelos clientes, conforme anotado visit nos

cadernos de clientes (figura 21).
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Figura 22- Descricdo- “Possivel Luiz de sobretudo”. [19--], CX 13p, negativo 13.08, 9x12cm. Negativo
sem numero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

Segundo Hacking e Campany (2018, p.102):

Cartes de visite frisavam uma identidade socialmente construida, localizada
ndo no rosto, como um espelho da alma, mas na representagcdo de corpo
inteiro. Nos estudios, os modelos se empenhavam em demonstrar como eram
bons em representar esse género, classe social e status e, talvez, em
personalizar poses e fundos padronizados por meio de nuances em seu modo
de vestir ou em sua postura.

Diante de tal postura, o retrato de Luiz € acompanhado por uma pintura ao
fundo que traz consigo o conceito de ambiente externo, pela paisagem com
montanhas e arvores. Para Katanosaka (2015, p.19) “no Brasil percebemos a busca
por mostrar o pais tropical, observamos o cenario de fundo simulando a praia ou a
margem da lagoa, e vemos plantas, o momento ao ar livre, frutas, um guarda-sol”.
Assim, compreendemos a tentativa de Luiz representar a flora no ateli€ do FB sem
remeter a uma identidade da regido local.

O carte de visite de Luiz (figura 22) traduz o ato corriqueiro para

fotografos/artistas profissionais de se autorretratar. A busca do autorretrato por
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diversos artistas € uma acéo frequente observada quando ainda ndo existia o aparato
fotogréafico. O género autorretrato pode ser observado, por exemplo, nas pinturas do
artista espanhol Diego Velazquez, que retratou consideravelmente a corte espanhola
no século XVII (Gombrich, 2015). Com a técnica fotografica isso nao foi diferente, pois
seus produtores também optaram por perpetuar a sua existéncia via registro. De
acordo com Katanosaka (2015, p.38 e 39):

[Autorretrato] H4 marcas de autorreflexdo [...] E o fotografo e é o fotografado.
N&o que a prépria pessoa efetue o disparo da cAmera, mas que a consciéncia
diante da imagem seja resultado de um desejo expresso pelo autor em seu
autorretrato. O sujeito se auto-fotografa ndo porque auto-clica, existindo até
mesmo a op¢do de automatizacdo desta fungdo. Ha autorretrato quando
ocorre uma relagéo intima entre decisdes frente & camera e as formas de
aparicao resultantes. No autorretrato tudo volta para o agente produtor da
imagem.

No caso da fotografia de Luiz (figura 22) é natural fazer a indagacao sobre a
autoria da fotografia. Isto é, existe a possibilidade de ter sido feita por Micky ou por
um amigo ou ainda ter sido realizada com o uso de um cabo disparador (automatico).
Nessa conjuntura de dividas e respostas inexatas, torna-se interessante salientar que
para este retrato, a proposta da representacdo do fotdégrafo/artista/autor ocorre em
seu proprio atelié, que é confirmado pela leitura do cenario pintado ao fundo,
comumente utilizado na producdo dos servicos realizados no atelié Foto Bianchi
(producao comercial).

Ainda, com relagdo a figura 22, seguindo para a andlise da
catalogacdo/descricdo realizada pela observacédo de Alan Fernando de Almeida'* no
momento da separacdo e catalogacdo deste negativo para acolecdo pessoal, o
mesmo foi inicialmente identificando como “possivel Luiz Bianchi”. A palavra “possivel”
foi escrita, uma vez que ainda ndo existiam pesquisas relacionadas a identificacdo de
Luiz quando jovem. No entanto, apds alguns anos de catalogacao no FFB, podemos
afirmar que o retrato é de Luiz. Assim, essa nomenclatura indica a necessidade de
uma atualizacéo na catalogacao da colecéo pessoal e o desenvolvimento da curadoria

(que é objetivo geral desta pesquisa).

14 Diretor da Casa da Memdria Parana (2009-2021). Juntamente com Patricia Camera organizou e
participou de eventos referentes a CMPR, a partir de 2014, quando inicia o projeto de extenséo tendo
como resultados, a organizacéo, catalogacéo e higienizacdo de parte do fundo e o evento de exposi¢cédo
Bianchi e suas conexdes com Ponta Grossa, realizado no Centro Cultural de Ponta Grossa e no Museu
Campos Gerais em 2014.



55

Outro retrato que pode auxiliar na compreenséo dos dois atores em questéao
(Micky e Luiz) pode ser abordada na figura 23, que demonstra Luiz, Micky e seus trés
filhos. O clique se deu novamente dentro do ateli€, utilizando um cenario pintado ao
fundo, que se difere da pintura observada na figura 22, pois o plano de fundo em que
a familia est4 € o mesmo cenério utilizado na figura 10, cenario este que condiz a ideia
de representacao do interior da casa, reafirmando um tipo de retrato relacionado ao

tema familia.

Figura 23-“Familia Bianchi”. [19--], CX02 P, neg.02.04, 18x 14cm. Negativo sem numero original

Fonte: FFB. Casa da Memoria Parana.

Canabarro comenta que qualquer atelié contava com um saldo para poses e

naquele local havia moveis que remetiam uma sala para acomodar visitas moldada
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por um fundo com belas paisagens (2017, p.333), elementos estes (modvel/mesa)
presentes na figura 23, o que “traduz”, de maneira idealizada, uma requintada sala de
estar da familia. Provavelmente, a fotografia foi feita com o disparo automatico. Os
filhos sdo enfatizados/apresentados em primeiro plano e os pais logo atras. Ainda,
observando o negativo (figura 23) verificamos caracteristicas comportamentais de um
determinado periodo, como o uso da tradicional roupa de marinheiro nas criangas e o
olhar ndo direcionado de Luiz a camera. Segundo Costa (2016, p.13 apud Lurie, 1992)
“O traje marinheiro teve um grande destaque na historia da moda infantil e a partir do
século XX se tornou padrédo entre as criangas no cotidiano, de forma que a crianca
comecgou a obter um estilo préprio”.

A figura 23 vai ao encontro das discussdes apresentadas por Mauad, que trata
a fotografia como um estudo do conhecimento histérico, “como uma mensagem que
se elabora através do tempo, tanto como imagem/monumento quanto como
imagem/documento, tanto como testemunho direto quanto como testemunho indireto
do passado” (Mauad, 1996, p.1). Assim, a formulacdo da imagem contém uma série
de convencdes presentes em nosso meio cultural e histérico (Mauad, 2008).
Convencdes estas, que serdo aprofundadas no capitulo 3 com a anélise dos retratos
de Micky, buscando também uma perspectiva de didlogo a respeito do papel social da
mulher no contexto de época em que as imagens foram produzidas.

De acordo com Bourdieu (1989, p.9) “o poder simbdlico € um poder de
construcao da realidade que tende a estabelecer uma ordem”. Ainda, o autor infere:
“o0 efeito propriamente ideoldgico consiste precisamente na imposicéo de sistemas de
classificac@o politicos sob a aparéncia legitima de taxonomias filoséficas, religiosas,
juridicas, etc. (1989, p.14)”. Portanto, a relacdo de poder se da pelo fato das
representacées de Micky serem produzidas em uma esfera especifica da producéo
fotogréafica profissional masculina, ao mesmo tempo em que estd associado as
praticas sociais em que as formas culturais se encontram articuladas com
acontecimentos sociais (maternidade) (Geertz, 1989).

Essa introducao sobre os entrelagamentos da vida pessoal e profissional em
torno do casal mostra algumas aproximacdes ou distanciamentos nas formas de
retratar, ao mesmo tempo indica a complexidade de denominar o que € particular e
profissional em sua producédo. As figuras 24, 25 e 26 exemplificam essa questéo,

conforme indicado brevemente:
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Figura 24 — O médico italiano Dr. Burzio em foto casual interna com o
enfermeiro Paulino. Possivelmente a foto foi feita no local de trabalho, tendo em vista
que ao lado esquerdo existe parte de um tecido branco, o que pode indicar um jaleco.
Na colecéo pessoal ha caixas originais que encontramos legendas referentes ao Dr.
Burzio e sua familia, misturados com os negativos da familia Bianchi. Inclusive, em
uma destas caixas (CX 11P) ha legendas que evidenciam dois retratos tirados por
Burzio de Luiz e Rauly. Sendo assim, ha indicios de uma amizade entre Bianchi e
Burzio. Essas relagdes indicam proposicdes sobre as redes de poder e sociabilidade.
Tais aspectos sugerem questionar e apontar a dificuldade em definir o que € tratado

como um retrato pessoal e comercial.

Figura 24- “Burzio e enfermeiro Paulino”. [19--], CX 50 P, caixa Burzio. Negativo 50.06, 13 x18cm.
Negativo sem nimero original

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

Figura 25 — Rauly como aprendiz de seu pai. Rauly acompanha a empresa
de 1925 até 1934. Ha uma caixa dedicada aos retratos de Rauly, denominado Rauly
— experiéncias, na colecao pessoal. Nela, encontramos negativos de pequeno formato
gue vao desde os retratos do Rauly, paisagens, céu, a imagens de animais de

estimacédo, como a figura 25, um instantaneo que demonstra uma mulher banhando
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um cachorro no ano de 1934. Essa miscelanea entre experiéncia e aprendizado

oferece pistas da ligacéo entre a esfera pessoal (pai, filho e mae) e profissional.

Figura 25- Rauly Bianchi. Cachorros, 1934. “Mulher banhando cachorro”. CX41 P, negativo 41.10, sem
ndmero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

Figura 26 — Raios é uma possivel producéo para a comercializa¢éo no formato
de postais. Encontrada numa caixa denominada raios na colegcdo pessoal, nos
deparamos com uma série de negativos retratando um céu tempestuoso, como € o
caso da figura 26. E interessante ressaltar que para além da caixa raios, nos
deparamos com outra caixa da colecdo pessoal com reproducdes que contém
paisagens. Nela, ha um negativo que demonstra a reproducdo de uma fotografia de
raios. Nesta reproducdo encontramos no canto direito o nome do local e do estudio,
sendo eles respectivamente Sdo Bento e Photo Linzmeyer!®. Com isso, podemos
pontuar que os fotografos do Foto Bianchi utilizavam referenciais para as suas

producdes fotograficas pessoais/artisticas.

15 De acordo com Busnhardo (2018, p.199, apud SIMAO, 2010, p.357) “Antonio Linzmeyer veio de S&o
Bento do Sul para Curitiba para aprender fotografia com os Volk. Em 1907 foi para a Alemanha e
quando retornou, dois anos depois, montou com seus irmaos o “Photo Linzmeyer”, na Rua XV de
Novembro n°80. Apds 1930, passaram a trabalhar junto ao Weiss. Antonio costumava fazer fotografias
de paisagem e fotomontagens”.
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Figura 26- “Raios”. [19-?] , CX 51 P, caixa Raios, negativo 51.01, 9x12cm. Negativo sem nimero
original

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

Com relagéo a colecéo pessoal, que contempla grande parte dessa pesquisa,
verificamos que tal registro mostra a representacdo do cotidiano, exemplos de
negativos que comprovam os estudos/experimentos de técnicas fotograficas e
desenvolvimento da linguagem artistica, que ndo estao intimamente ligados com os
protocolos de representacdo usados nos retratos que se vendiam no Foto Bianchi ou
no mercado, em geral.

Estes contrastes ficam evidentes quando apontamos as diferentes
intencionalidades na producdo, que se ampliam a rede de sociabilidades quando
retratam amigos (figura 24), ou retratam o cotidiano (figura 25) e reproduzem
artisticamente um momento, uma paisagem com a probabilidade de venda (figura 26).
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Tal percepcao despertou a curiosidade em conhecer como Luiz representava a sua
esposa, tendo em vista que tal personagem se mostrou em destaque, conforme
iremos apresentar no capitulo 2.

Desta forma, em paralelo a curadoria desenvolvida junto a colecao pessoal, a
pesquisa focou nas investigagdes sobre a representacdo de Micky. Neste sentido,
apos a realizacdo da curadoria na colecdo pessoal, a pesquisa se desenvolveu com
recorte nos estudos dos retratos de Micky, e assim dialogando com a proposta de
analisa-la como um diario visual, ou ainda, como a documentacéo/preservacédo de um

album latentel8.

1.2 Quando a producdo empresarial e pessoal &€ potencializada para sua fungéo
documental: o caso do atelié Foto Bianchi e a Casa da Memoria Parana.
Considerando que a pesquisa busca fazer a curadoria na colecdo pessoal e

estabelecer um recorte na analise sobre a representacédo de Micky, se faz necessario
comunicar brevemente o percurso que permeia a historia sobre a aquisicdo do
arquivo, o processo de organizagao, assim como o acondicionamento e estado da
condicdo fisica do material. Isso é importante, pois a forma como o conjunto
documental (visual e textual) esta configurado neste centro de memoria, esta
intrinsicamente relacionado a I6gica que se construiu para desenvolver esta pesquisa,
atribuindo valores da sua organicidade original.

Este posicionamento interessa porque na pesquisa produzida com imagens,
torna-se necessario relacionar a produ¢do com o seu produtor, as formas de consumo
e de institucionalizagcdo. Conforme Lima e Carvalho (2005, p.54) alertam, “a
compreensao da natureza histérica do consumo e producdo de imagens implica
ampliar o escopo dos sistemas de documentacao para além de descri¢cdes genéricas”.
Portanto, neste tOpico vamos tratar do processo de institucionalizacdo do Foto
Bianchi, focando num primeiro momento em aspectos gerais do FFB, para prosseguir
com 0s primeiros passos que resultaram no processo curatorial aplicado na colegéao

pessoal e na selecdo dos negativos de Micky que serdo analisados.

16 Segundo Pinto, 2020, p.38 “Arelagao entre o que existe dentro e fora de um quadro fotografado faz
com gue a fotografia seja portadora de uma presenca latente, como se estivesse ligada a algo que nédo
esta ali, mas que existe e faz parte de tal “.Portanto, referimo-nos ao album latente como uma
construcdo de um album baseado nos negativos de Micky, afinal suas imagens trazem indicios de uma
possivel inser¢cdo num album familiar, porém o album constituido nesta investigagao nédo foi criado por
seus produtores, mas sim pela percepcéo de terceiros.
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A transposicdo do arquivo comercial (Foto Bianchi) para o centro de
documentacdo (CMPR) iniciou com o processo de compra e aquisicdo do Foto
Bianchi. Isso ocorreu em circunstancias de aproximacao entre Raul (neto de Luiz e
Micky), o departamento de Histéria da Universidade Estadual de Ponta Grossa, a
Casa da Memoria Parand e o prefeito da época, Péricles de Holleben Mello (Camera,
2018). Aproximadamente 45.000 negativos em chapa de vidro com emulsdo de sais
de prata (dry plates), negativos em celulose, caixas originais de negativos e outros
objetos como o caderno de controle de servigos, sairam do atelié Foto Bianchi para a
CMPR.

Em um trecho da entrevista, cedida por Raul ao jornal Diario dos Campos nos
dias 09 e 10 de setembro de 2001, designada Bianchi e suas batalhas, o fotografo
comenta sobre os motivos do fechamento do Foto Bianchi. Segundo ele, o Foto
Bianchi encerrou as atividades devido a um roubo de equipamentos num periodo em
que o local estava fechado, visto que ocorreu por condi¢cdes de distanciamento,
ocasionado pelo seu estado de saude. Porém, as pesquisadoras Alvarenga e Camera

(2016, p.7) comentam outras perspectivas referentes a venda do fundo:

Compreendemos que este foi um dos motivos da venda, entretanto néo o
Unico. Defendemos que tal acontecimento é resultado de um conjunto de
fatores que envolvem diferentes setores da sociedade, assim como reflexdes
do préprio Raul sobre seu acervo e a guarda de noventa anos que nao podia
manter.

De fato, existiu um interesse em preservar o material, que apontava uma
demanda por pesquisadores do Departamento de Histéria da Universidade Estadual
de Ponta Grossa, junto a politica do prefeito Péricles de Holleben Mello, que buscava
uma valorizagéo da cultura e da historia da cidade (Alvarenga; Camera, 2016). Ainda,

as pesquisadoras inferem:

Considerando que o fotégrafo [Raul] tinha a intensdo de preservar, ele sabia
gue deveria vender, pois ndo tinha recursos financeiros para proporcionar as
condi¢cdes adequadas para a manutencao e organizacdo de seu banco de
imagens, sendo o Unico da familia a ter contato efetivo com o material.
(Alvarenga; Camera, 2016, p. 10)

Em outra publicacdo, Alvarenga (2016) comunica a entrevista feita com
pessoas que tiveram contato com o local em que estavam armazenados O0sS
documentos antes da venda. Segundo eles, 0s negativos estavam acondicionados
num local que parecia ser uma garagem, empilhados em caixas ou fora num
amontoado, presentes no chao ou na mesa. Devido a tal fato, foi essencial a venda

do material e a transferéncia para a CMPR, com o intuito de preserva-lo. Destes
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apontamentos podemos perceber que existem relacdes politicas, de uso e afetividade
com o conjunto documental. Ao mesmo tempo observamos que Raul tinha a intencao
de preservar a producéo que foi guardada, até entdo, pelos pais, filhos e netos.

Para Filippi, Lima e Carvalho (2002, p.17)

A politica de preservagdo tem como principio estancar a deterioragdo das
colegBes através de tratamentos preventivos e ativos, acondicionamento e
guarda apropriados dos materiais fotograficos, além, é claro, da formacéo de
pessoal especializado que possa divulgar as colecdes para o publico
interessado.

O conjunto imagético vendido é datado da década de 1910 a 1970, porém ha
negativos sem data que sdo avaliados como sendo anteriores a década de 1910
(Camera, 2018). Segundo Camera (2018) os materiais contaram com duas fases de
organizacgdo e curadorial’ na CMPR. O primeiro foi de 2001 a 2006; ja a segunda se

deu a partir de 2014. De acordo com Lima, Filippi e Carvalho (2002, p.15)

A organizacgdo envolve atividades sisteméaticas de levantamento, selecao e
compilacdo de informacdes referentes a um conjunto ou a um determinado
documento em instrumento apropriado... Ele deve, isso sim, fornecer os
dados sobre o documento, possibilitando uma busca suficientemente
aprofundada a ponto de restringir a necessidade de manuseio dos originais.

Os materiais do Foto Bianchi obtiveram um levantamento qualitativo e
guantitativo passando por procedimentos como higienizacdo dos negativos,
separacao e acondicionamento, utilizacao de fichas para catalogacdo com a descricao
e estado fisico do material'®. Portanto, o processo de conservacdo dos materiais
fotograficos “esta ligada a ideia de proporcionar o maior tempo de vida aos objetos
fotograficos, uma vez que esses s&o extremamente frageis por natureza” (Filippi;
Lima; Carvalho, 2002, p.16). Ainda durante o processo curatorial, que se baseou em
fazer as relacdes entre os objetos fotograficos (negativo, caixa, caderno) na
catalogacgao, notou-se que essa producdo ndo poderia ser compreendida como um
acervo, mas como um fundo (Camera, 2018). Isto porque os documentos foram
acumulados no decorrer de décadas pela mesma familia e empresa, ou seja, 0s
negativos foram feitos por uma Unica entidade produtora, que é o Foto Bianchi (Familia
Bianchi).

17 Segundo Filippi, Lima e Carvalho (2002, p.13) “da curadoria fazem parte todas aquelas atividades de
natureza conceitual, metodoldgica e pratica que permitem a exploragéo cientifica, pedagégica e/ou
cultural de um acevo de uma instituicao”.

18 Ver Camera, Patricia. Curadoria do Fundo Foto Bianchi: cultura fotografica em Ponta Grossa e
Regido, 2018.
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Canabarro afirma que “toda a produgdo imagética constitui um patrimonio
cultural que permite conhecer as singularidades dos grupos retratados e da propria
sociedade” (2005, p.39). Neste sentido, o Fundo Foto Bianchi pode ser considerado
um patriménio cultural. Para melhor compreendermos tal conceito, utilizamos um

fragmento da investigacdo de Johansen (2019, p.39):

Ao se promover o diadlogo entre heranca e patriménio, da até para ampliar o
entendimento, ou seja, esse ‘algo a ser deixado ou transmitido’ pode ser tanto
um bem palpéavel (uma casa, por ex.) quanto ndo palpavel (uma crenga, por
ex.). Portanto, todo patriménio pressup8e a continuidade (material) e a
transmissao (imaterial) de um valor. Esse valor pode ser econdmico, religioso,
politico, artistico, entre tantos possiveis, ou seja, com significado para quem
0 possui e utiliza. Inclusive esse valor ndo precisa ser (nico e excludente
significando que um bem pode ter, por exemplo, valor religioso e artistico ao
mesmo tempo.

Desta forma, todo o conjunto material do Foto Bianchi que foi acumulado
durante a trajetéria pessoal e profissional da familia Bianchi até chegar a CMPR,
constitui em sua génese valores culturais e simbolicos da sociedade pontagrossense
e consequentemente da familia Bianchi, como o registro de festas, eventos,
casamentos, pigueniques, entre outros.

Ademais, essa mudanca para a CMPR trouxe uma outra perspectiva historica
em termos de documento. O recebimento deste material nesta instituicdo possibilitou
mudar o estatuto das imagens, consideradas comerciais e pessoais, para documentos
visuais. Tanto um quanto outro, sdo considerados como documentos histéricos. No
entanto, a curadoria foi aplicada até entdo com foco na producéo empresarial.

Neste sentido, a colecdo pessoal aponta informacdes diferentes as
observadas na producdo empresarial, mas que se complementam ou prestam auxilio
as indagacoes levantadas no decorrer da pesquisa de ambas. Por isso, € importante
compreender as duas colec¢des.

Na produc¢éo comercial, como o préprio nome sugere, sao imagens que foram
produzidas com o intuito comercial, como 0s negativos que retratam a linha férrea, os
retratos em estadio de casais, noivas, criangas, entre outros. Nesta colecdo nos
deparamos, em sua maioria, com uma numeracao na borda do negativo, ou seja, feita
na emulséo de gelatina, o caderno de controle de servicos e as legendas nos cadernos
(figuras 20 e 21), facilitando a identificacdo da autoria pela data, local, do produto
entregue ao cliente (post, visita, ampliagdo) entre outras informacdes pertinentes ao

referente.
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Nos cadernos de controle de servicos podemos observar as seguintes

descricbes:

Por exemplo, para o género retrato foram selecionadas descricbes como:
nomes proprios, género (mulher, homem, crianca), funcdo ou condicéo
familiar (m&e, vilva, noiva, nora) e expressdes (sujeitinha, virgens),
nacionalidade (portugués, holandesa, italiana), morte (criangca morta, menina
morta) e profissdes (alfaiate, soldado, tenente, acougueiro, tipdgrafo). Para o
género cidade foram selecionadas as descricbes banco, livraria, padaria,
hotel, nome de lojas. Para género eventos obteve-se a descricdo casamento.
Para o género transporte observaram-se as palavras burro, cavalo, trem e
bonde. Com este apanhado geral verificou-se que a maior parte da producéo
fotografica estava focada no retrato. (Camera, 2013, p. 5)

O negativo da figura 27 é um exemplo do servico do Foto Bianchi. Esta
imagem foi encontrada na forma positiva (cépia) na familia da autora desta
dissertacdo. No verso da copia fotografica consta o numero 15538 do negativo, que
remete a legenda menino no caderno de controle de servigos do FB. O nome desse

menino é José Levandoski, tio avd de Grasiele Santos.

Figura 27- Menino. Negativo n°15538, 1940, 9x13 cm. Colecdo empresarial.
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Fonte: Casa da Meméria Parana

No caderno de controle de servigos (figura 21) encontramos a data de quando
o retrato foi feito: 28 de julho de 1940. Nesse retrato podemos identificar que o registro
se refere a primeira comunh&o, uma vez que o rosario e a vela estdo na composicao
fotografica. Esses ritos eram comumente registrados no atelié da familia Bianchi,
assim como de outros fotdgrafos da época. Como o garoto morava com sua familia
na Colbnia Santa Barbara (regido rural de Palmeira PR), podemos apontar que
individuos de outras cidades vinham para adquirir 0s seus registros de momentos
especificos no atelié Foto Bianchi. Outras anotacdes no caderno de clientes mostram
gue essa empresa fazia retratos para pessoas que vinham de outras cidades, como é
0 caso da figura 28, que indica um servico realizado para um morador de Jaguariaiva
(PR). Tal acdo é como um evento que demanda tempo e dinheiro ao cliente. De fato,
“a fotografia consegue nos trazer as diferentes formas de representagao construidas
historicamente, sdo dimensdes da cultura que podem ser visualizadas,

proporcionando o entendimento da tessitura social” (Canabarro,2017, p.345).

Figura 28-Caderno de controle de servicos, janeiro de 1914.
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Fonte: Memdrias digitais, museu campos gerais.

Além da producao comercial existe a producao pessoal, que se difere por ndo
ter cadernos com as numeragdes dos negativos. Apenas uma parcela de negativos
conta com uma numeracao, datas e legendas. Esse tipo de organizacdo nao é tao
completa como apresentada para a colecdo empresarial. Isso dificulta a pesquisa no
sentido de andlise e selecdo, afinal ndo sabiamos a quantidade do conjunto
inicialmente denominado na CMPR como “Acervo Pessoal’.

Esse “Acervo Pessoal” passou a partir da presente pesquisa a ser
compreendido como uma cole¢céo pessoal (familiar) do FFB. Deste modo, com as
pesquisas realizadas até entdo, o “Acervo Foto Bianchi”, passou a ser denominado
Fundo Foto Bianchi e o “Acervo Pessoal” passou a ser denominado Coleg¢ao Pessoal.
Em resumo, o FFB foi caracterizado como tendo duas cole¢cbes que foram
identificadas segundo as suas especificidades de usos e fungdes, com destaque para
a diferenca entre a producdo e organicidade original feita pelos autores das
fotografias. As nomenclaturas fundo e colecdo foram eleitas conforme as definicdes
comunicadas no dicionario brasileiro de terminologia arquivistica (2005). Sendo assim,
o fundo se refere ao “conjunto de documentos de uma mesma proveniéncia” (Arquivo
Nacional, 2005, p.97) e a colegdo seria o “conjunto de documentos com
caracteristicas comuns, reunidos intencionalmente” (Arquivo Nacional, 2005, p.52).

No primeiro contato com os negativos da colecdo pessoal, observamos que
eles estavam separados e armazenados em caixas polionda, local para onde foram

transferidos tanto os negativos ja higienizados quanto aqueles que ainda se
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encontravam em suas caixas de papeldo originais/antigas (figura 29). Para fazer uma
primeira analise, foi preciso verificar cada negativo separadamente. Com isso,
conferimos que as tematicas encontradas na producéao familiar vao desde os retratos
da familia Bianchi até os passeios, a casa, os familiares, animais de estimacao e as
fachadas da cidade. Foi perceptivel que os negativos dessas caixas ndo seguem uma
sequéncia por datas, uma vez que ha negativos em que um Unico individuo aparece

tanto jovial quanto envelhecido dentro de uma mesma caixa.

Figura 29- CX 30 P. Familia Bianchi: caixa de negativos Otto Perutz

Fonte: Casa da Memoria Parana

A figura 29 é a fotografia de uma caixa original encontrada na producgéo
familiar. Nessa caixa podemos verificar a marca alema Otto Perutz. Nela ha
anotacdes, como o0 ano de 1950 e a legenda Familia Bianchi. Strohschoen (2012) cita
qgue a forma frequente utilizada pelos fotografos brasileiros para armazenar os
negativos em chapa de vidro, eram em caixas de papeldo e papéis pardo. Isso é
observado no FFB, como demonstra a figura 30, que se difere da caixa presente na
figura 29 por mostrar detalhes descritivos referentes a legenda de cada negativo.

Figura 30- CX 43 P. Caixa original com legenda: producéo familiar.
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Fonte: Casa da Memoéria Parana

A figura 30 € um exemplo de caixa com anota¢des, provavelmente feitas por
Luiz. Na imagem é possivel verificar que o contetdo dos negativos se refere a Micky
e Luiz, sendo assim, o fotografo descreve os negativos de si e de sua esposa com
poses, lugares, afazeres, objetos e animais. Por exemplo, Micky luz de magnésio?®® é
um retrato onde o fotografo possivelmente estava fazendo um teste com essa
inovacao tecnologica.

No entanto, as caixas também mostram momentos de memoéria afetiva como
Micky no timulo Rauly. Nesta imagem podemos observar Micky no cemitério o que
traz o valor sentimental/pessoal. Outra anotacéo € Micky em pé com, conforme figura
31, que exemplifica a fotografia produzida em estudio, como os objetos (cadeira e
vaso) e da pintura ao fundo, elementos tipicos nos estudios fotograficos daquele
periodo da primeira metade do século XX, presente em varios tipos de fotografia do
FB.

Figura 31- Micky em pé com, [19--], CX 43P, negativo 43.11, 9x12 cm. Negativo sem namero original

19 Este negativo sera apresentado e analisado no capitulo trés.
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Fonte: Casa da Meméria Parana

Vale ressaltar que os negativos possibilitam observar o extracampo da
imagem (Camera; Lima, 2018), ou seja, aquilo que posteriormente sera eliminado pelo
fotégrafo ao positivar, como é o caso da parede de madeira ao fundo da figura 31.
Com isso, as autoras ressaltam que a imagem (negativo) pode nos revelar ou enunciar
questdes que estdo para além da producéo finalizada (copia).

Nesta produgéo pessoal podemos ponderar a possibilidade de interpretamos
como um “album latente”, ou seja, imagens que trazem indicios de uma possivel
producdo de albuns da familia, mas que podem ser rearranjados, como € o caso do
presente trabalho. Assim, selecionamos para esta investigacdo os negativos “de
Micky” e “com Micky” (exemplos encontrados nas figuras 23 e 31), considerando as
anotacoes e a selecao visual.

Para Armando Silva o “album é construido por um ou varios familiares. Nele
entram cenas da vida familiar ou alheia a ela, mas que, de algum modo, tém
correlagédo com alguns de seus membros” (2008, p 25). Portanto, os negativos séo
indicios de eventos e acontecimentos da vida cotidiana da familia e que dependendo

do periodo, possa ter autores como Rauly, Raul e até Micky, entre outros personagens
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familiares ou amigos. Assim, sugerimos que este material possa ser compreendido
como um album de familia, tendo potencial de estarem constituidas dentro de um
album ou penduradas nas paredes e até mesmo enviadas ou dadas para amigos e
familiares.

Na CMPR, todo o conjunto, tanto comercial quanto pessoal estdo parcialmente
catalogados, higienizados e acondicionados na instituicdo. Na figura 32 temos um
panorama geral de como se encontram atualmente os negativos, pelas figuras

categorizadas como A, B, C e D.

Figura 32- A) Caixas originais de negativos da producdo comercial; B) Exemplos de caixas originais
da producéao familiar; C) Negativos higienizados e acondicionados em caixas polionda; D) Caixa com

negativos em chapa de vidro presente na produc¢édo familiar. Autoria de Rauly Bianchi.
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Fonte: Casa da Memoria Parana. Fotografia de Grasiele Santos.



71

A figura 32 A séao os negativos da producdo comercial, que ainda precisam
ser higienizados, catalogados e acondicionados em pastas poliondas (imagem 32C).
Ja a figura 32B apresentam os negativos da familia, entre eles os retratos de Luiz,
Micky, dos filhos, piquenigues, passeios entre outros, que também precisam passar
pelos mesmos processos que 0s negativos da figura 32A. Na figura 32D nos
deparamos com a anotagao da producdo de Rauly e exemplificamos uma das formas
de como os negativos foram acondicionados por seus produtores.

Todo o processo executado para o acondicionamento na CMPR é crucial para
a preservacao do material. Afinal, tanto a acdo natural do tempo quanto as formas
inadequadas de acondicionar, podem vir a gerar negativos trincados, quebrados,
espelhamento (geralmente nas bordas que podem evoluir em direcdo ao centro da
imagem), presenca de fungos, esmaecimento (apagamento da imagem),
amarelecimento, arranhdes na emulséo e desprendimento da emulsdo na placa, entre
outros (Camera, 2018). Alguns desses danos foram encontrados nos negativos de
Micky e em outros negativos da colecdo empresarial.

O cuidado com este tipo de material € especifico, pois a longevidade é restrita
pelo material ser delicado. A figura 33 exemplifica a importancia em fazer a curadoria,
observando essas questbes que vao para além da organizacdo e pesquisa do
material. Na figura 33, lado esquerdo, nos deparamos com a imagem do negativo de
Micky, provavelmente fotografada por seu esposo. No lado direito esta 0 mesmo
negativo, positivado. Ao positivarmos o negativo, percebemos que ha manchas
escuras no rosto, como se a imagem estivesse apagando. Esse processo conhecido
como esmaecimento acaba por interferir na positivacdo da imagem e em sua

visualizacao.
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Figura 33- Micky janela sala. [19--], CX17, negativo 17.07 P, 9 x12 cm, sem nUmero original

W

Fonte: Casa da Memoria Parana.

Quando o processo curatorial foi executado na producédo comercial, o estado
fisico do objeto era anotado em uma ficha (figura 34), a qual eram indicados o estado
do material; a data, legenda e nUmero do negativo; as caracteristicas gerais do vidro

ou emulsdo, como quebrados ou manchas (Camera, 2018).
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Figura 34- Ficha de diagndstico do Fundo Foto Bianchi para negativos em chapa de vidro. Produzido
por Patricia Camera, Alan de Almeida e Leandro Melo.
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Fonte: Casa da Memoria Parana.

No entanto, na colecdo pessoal ainda ndo havia uma catalogagao do material

e por conseguinte ndo tinhamos nog¢éo das condi¢gdes gerais dos negativos, incluindo

0s negativos de Micky. Como os negativos da producdo pessoal apresentam uma

sequéncia na forma de como os produtores colocaram dentro das caixas de papelao

(originais de fabrica), foi necessario fazer o arquivamento dessa sequéncia para

manter a organicidade original. Para preservar essa organizagdo, as caixas e

negativos receberam indicagdes numericas e foram colocadas em uma planilha excel,

que sera apresentada no capitulo 2.
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Todo esse processo contempla a acao curatorial, que segundo Filippi, Lima e
Carvalho (2002, p.13) definem como:

Da curadoria fazem parte todas aquelas atividades de natureza conceitual,
metodolégica e pratica que permitem a exploracéo cientifica, pedagdgica e/ou
cultural do acervo de uma instituigéo. E sempre bom lembrar que, geralmente,
documentos fotograficos convivem com outros de natureza diferente (textual,
tridimensional, outras formas de iconografia como pintura a 6leo, aquarelas,
impressos, gravuras, desenhos, etc). Assim, para que as colecbes
fotograficas tenham um perfil de formacéo e crescimento bem definido e
possam ser exploradas de forma eficiente, é preciso que a curadoria insira
seu tratamento em uma ampla rede solidaria de atividades institucionais.

Ainda, as autoras continuam:

Essa rede engloba desde politicas cientificas (definicdo de balizas
cronoldgicas de atuacgdo, de temas preferenciais, linhas de pesquisa, etc.),
passando pelas politicas de aquisicdo, guarda, doacdo, formacgdo de
biblioteca, treinamento e aperfeicoamento de recursos humanos, difuséo
cultural, definicdo do usuario-padrdo, instalacdo de infra-estrutura até a
definicho de procedimentos padronizados de documentagdo e
informatizacao”

Em resumo, para desenvolver a curadoria na colecao pessoal foram feitas as
seguintes acoes:

1. Reconhecimento: negativos e caixas;

2. ldentificacdo (visual e/ou escrita) dos negativos de Micky na colecao;

3. Higienizacéo, codificacao e transferéncia de dados para um arquivo digital,
com enfoque nos retratos de Micky.

Tais procedimentos se fizeram necessarios para preservar as informacdes
dos negativos, caixas, legendas nas caixas, que colaboram para a andlise/ pesquisa
do material. Desta forma, a colecdo pessoal passa a ter um valor documental atribuido
a partir dos vinculos e andlises desses dados, contemplando um periodo da primeira
metade do século XX. A analise é comunicada no capitulo 2.

Durante o primeiro capitulo, objetivou-se apresentar um enredo que teve inicio
com os precursores do Foto Bianchi, ou seja, Luiz e Micky, procurando estabelecer
um panorama entre os produtores, o produto e 0 consumo, e se estendeu para a
instituicdo de salvaguarda dos materiais produzidos pelas trés geracdes da familia
Bianchi, a CMPR. Dentro da CMPR, o arquivo foi dividido em duas cole¢bes, sendo
alterado o seu estatuto. Como ja observado, a colecédo pessoal estava em processo
de organizacgdo, codificacdo e higienizacdo no inicio da investigacdo, o que suscitou

a necessidade de realizar primeiramente a curadoria, em especial nos negativos de
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Micky, objeto de estudo da presente investigagdo, sendo a metodologia apresentada

no segundo capitulo.
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CAPITULO2- O PROCESSO CURATORIAL NA COLECAO PESSOAL:
ESTUDO DE CASO PARA OS RETRATOS DE MICKY.
2.1 Identificacdo dos objetos fotograficos e os recursos técnicos utilizados na
producdo dos negativos da colecéo pessoal

O conhecimento de parte da historia do FB, da familia e como este conjunto
fotografico chegou na CMPR, trouxe a clareza de que o FFB tem duas colecdes: a
empresarial e a pessoal, sendo que na colecao pessoal pode existir a ambiguidade
do valor comercial pessoal (apontado no retrato do Dr. Burzio e enfermeiro Paulino).
Com o intuito de potencializar a conservacao dos documentos da colecdo pessoal,
afirmando-os como documento historico, se tornou essencial a realizacdo dos
procedimentos curatoriais, sobretudo nos negativos de Micky. Desse modo, 0
segundo capitulo diz respeito a curadoria realizada nesta colecdo. Para tanto,
identificaremos 0s objetos e recursos técnicos da producédo fotografica na colecéo
pessoal. Ainda, explicaremos sobre o método de higienizacdo e organizacdo nos
retratos de Micky, codificando-os e transferindo os dados para um arquivo digital.

Para identificar uma colecdo da outra (pessoal/empresarial), optamos por na
colecdo pessoal inserir a palavra “pessoal’” para definir o conjunto de materiais
produzidos que seguem algum dos seguintes requisitos:

v" Negativo sem numeracdo ou a numeragdo ndo € encontrada no
caderno de controle de servicos, pois se difere da sequencialidade
numérica encontrada no caderno;

v' Caixas com legendas que se referem a familia Bianchi ou a algum
membro;

v" Negativos com numeracao encontrados no caderno de controle de
servicos, porém se encontram na caixa original junto a outros negativos
da familia, podendo existir um apego emocional dos produtores pelo
objeto, ou ainda, foram deslocados por algum funcionario pela tematica
encontrada.

Isto €, a denominacéo pessoal refere-se ao conjunto de materiais, sejam eles
negativos, caixas originais e suas descricbes (legendas), produzidos por cada
fotégrafo em sua passagem pela empresa da familia ou vida familiar, materiais estes
gue revelam uma série de retratos de paisagens, parentes, amigos e animais. Como

citado no capitulo 1, existe a producéo fotogréfica de trés geracdes de fotografos, que
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pertencem a mesma familia. Portanto, neste item procuramos definir os materiais e
técnicas utilizados pelos fotografos na colegéo pessoal.

Tanto para a colecédo pessoal quanto para a empresarial vamos nos deparar
com negativos em chapa de vidro. A chapa de vidro contém uma camada gelatinosa
a qual a imagem era gravada. De acordo com Filippi, Lima e Carvalho (2002, p.22) o
negativo em chapa de vidro em gelatina surgiu em 1871. Ainda, as autoras definem

este tipo de negativo da seguinte forma:

Tem como emulsdo a gelatina e sais de prata. Entrou no mercado para
substituir definitivamente o negativo de placa de vidro em colédio Uumido,
porque, sendo utilizado de forma seca, isto €, ndo imediatamente apés a sua
confeccdo, dava ao fotografo mais agilidade e rapidez. Marcou a transi¢édo
para a era da fotografia, em que a gelatina se transforma no veiculo de
sustentacdo dos cristais de prata e passa para uma escala de confeccao
industrial. Esse tipo de emulsao foi usado inicialmente para fazer negativos
de vidro, passando depois a ser empregado na fabricacdo de papéis
fotogréaficos e filmes flexiveis. (Filippi; Lima; Carvalho, 2002, p.22)

O negativo em chapa de vidro com gelatina e sais de prata foi amplamente
utilizado no FB na primeira metade do século XX. Observamos que na colecdo pessoal
h& tanto negativos com poses estaticas, quanto aqueles que transmitem a sensacgao
de movimento do retratado (em quantidade expressivamente menor), o que é
denominado como instantaneo.

De acordo com Hacking e Campany (2018, p.96) “foi somente na década de
1860 que a fotografia instantanea entrou para o imaginario coletivo, a medida que os
estudios comerciais comecavam a reproduzir em massa registros estereograficos da
cidade moderna”. No FFB verificamos que ha imagens que transmitem a sensacéao de
movimento, como a figura 35, momento em que o filho de Luiz, Rauly, é retratado
brincando com uma caixa de madeira. A imagem foi capturada quando a crianca
estava levantando o objeto. Observamos que a crian¢a nao esta posando para a foto
de maneira estética, mas indicando que acabou de levantar parte da caixa, ja que
seus pés apontam que Rauly estava caminhando. Assim, podemos afirmar que o
registro ocorreu de forma instantanea, ou seja, realizada em questdo de segundos.
Isso somente foi possivel em razdo de avancos tecnolégicos para o periodo, pois a
captura, que se iniciou com horas nos primordios da fotografia, passou para minutos
e consequentemente segundos.

Esse tipo de registro instantaneo (Figura 35) mostra uma estética diferente da
verificada na colecdo empresarial. Neste caso, percebe-se um ato criador mais

desenvolto no sentido de buscar luz/sombra/forma e movimento. Tal produgéo vai ao
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encontro de uma linha autoral, isto é, salientando o olhar pessoal de Luiz ou Micky

sobre como capturar os momentos de infancia de seu filho na area externa do lar.

Figura 35- Rauly levantando caix&o. [19--], CX17 P, negativo 17.02, 9x12cm, sem numero original

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

Outro recurso encontrado nesta colecdo sao 0s negativos estereoscopicos.
As pesquisadoras Filippi, Lima e Carvalho (2002, p.22) definem a estereoscopia como
a utilizacao de “Duas imagens praticamente iguais, a ndo ser pela diferenca de
paralaxe, eram coladas lado a lado para que fosse possivel a ilusédo tridimensional,

quando observadas pelo visor estereoscépico”. Ainda, segundo as autoras, este
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recurso foi amplamente utilizado entre 1850-1925. A figura 36 € um exemplo de
negativo estereoscopico produzido por Luiz. Nela, observamos duas imagens iguais
de Micky e provavelmente seu filho Rauly, ambos posando para a foto em uma area
externa com seu cachorro ao fundo. Com o aparato estereoscopico a imagem ao ser

positivada transmitia a sensacao de trés dimensdes.

Figura 36- Micky e filho. [19--], cddigo 002819, 6x13cm. Negativo sem nimero original
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Além destes dois recursos encontrados, também localizamos negativos com
mascara. No Foto Bianchi a mascara era utilizada para delimitar o que seria aparente
na imagem no momento da revelacdo. Pereria (2010, p.43) explica a fungdo da

mascara:

Estas tém normalmente funcdes Obvias de enquadramento, efeitos de
moldura, isolamento ou exclusdo de elementos ou aumento de contraste em
relacdo ao fundo. Os efeitos eram conseguidos de forma mais grosseira que
o retoque, aplicando cartolinas ou outros papéis na forma desejada, podendo
ainda ser utilizadas tintas opacas ou semi-opacas.

Na figura 37 verificamos que o negativo de Micky contém mascara. Neste
negativo o fotégrafo, provavelmente Luiz, optou por delimitar o campo da imagem
utilizando um contorno com arco na parte superior. Assim, ao positivar a imagem
(figura 38), ela fica emoldurada/enquadrada dentro da proposta do fotégrafo, que seria
enfatizar Micky, realcando alguns objetos ao seu entorno, como a cortina, cadeira,
almofada e as orquideas (flor). Este tipo de moldura era usualmente utilizado nos carte

de visite.



Figura 37- Negativo: “Micky atras da cortina”. [19-], CX 14P, negativo 14.14, 9x12cm, sem nUmero
original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

80
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Figura 38- Positivo: “Micky atras da cortina”. CX 14P, negativo 14.14, 9x12cm

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana

De acordo com Camera (2018), no FB os negativos em chapa de vidro foram
utilizados até 1973. No entanto, em 1949 ja era utilizado no atelié o negativo em
celulose, que apresenta um suporte flexivel. Uma possibilidade da continuidade na
utilizacdo com suporte de vidro, diz respeito a maior possibilidade de aplicacéo de

retogues realizados nos negativos. Para Catarina Pereira (2010, p.42), no retoque:

Corrigiam-se pequenos defeitos como rugas ou cabelos e bigodes
desalinhados, de modo a transmitir uma imagem “verdadeira” da pessoa,
além disso, retocavam-se muitas vezes as roupas e os fundos da imagem
realcando ou suavizando certos detalhes.
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Em sua investigacdo Camera (2018, p.17 apud Souza, 2016) comenta sobre
um depoimento do fotografo Domingos, que atuou na cidade de Ponta Grossa no Foto
Elite. Segundo Domingos “o diferencial do FB sempre esteve relacionado a qualidade
dos retoques e a frequente presenca nos circulos sociais”. Ainda, a autora salienta:
“Sobre a pratica do retoque, € importante frisar que o uso dos negativos em suporte
de vidro e em tamanhos variados foi providencial até a década de 1970, pois isso
facilitava a aplicagdo de diferentes técnicas”. (Camera, 2018, p.17). Portanto, vamos
apresentar exemplos de retoques produzidos na cole¢do pessoal nos negativos em
chapa de vidro, 0s quais sao nanquim, grafite, maquiagem (corante), grattage (ponta
seca). Estes retoques também podem ser encontrados na colecdo empresarial, como
a investigacao realizada por Bronoski (2018, p.1) nos negativos do periodo de 1910 a

1915, a qual relata o seguinte:

As principais técnicas encontradas foram o uso do grafite, nanquim, corante
amarelo e corante rosa aplicados em diferentes partes da imagem (rosto,
maos, objetos, etc). Concluiu-se que o retoque com grafite € a técnica
predominante dentre os 174 negativos analisados. Esse recurso apareceu
em 142 negativos dentro do periodo de 1910 a 1915. O segundo retoque mais
praticado foi o corante. A frequéncia com que 0s retoques apareceram,
aumentou com o passar dos anos. O projeto possibilitou iniciar um banco de
dados e de imagem mostrando os tipos de retoques executados no Fundo
Foto Bianchi.

Vale enfatizar que o negativo possui dois lados, o lado da emulséo e o lado
do vidro, sendo que demonstraremos os retoques em ambos. Assim, embasamos este
momento da investigacdo na producdo de Pereira, que trata dos retoques em
negativos de chapa de vidro com emulsdo em gelatina de uma colecdo do Arquivo
Fotografico da Camara Municipal de Lisboa (2010, p.39). Essa referéncia serviu para
verificarmos véarias semelhancas nos retoques encontrados da cole¢cdo pessoal do
FFB, trazendo a mescla entre técnica e arte.

O primeiro tipo de retoque a ser apresentado diz respeito ao uso do grafite.
Na figura 39 temos o negativo de Micky com sua cachorrinha. J& na figura 40
apresentamos o detalhe do retoque de grafite realizado no rosto de Micky. Neste
recorte verificamos que o0 seu rosto esta contornado por linhas, que se destacam
através de manchas brilhantes. Isso ocorre porque o fotégrafo acaba utilizando o
grafite na imagem. Conforme Pereira (2010), o lapis empregado no negativo tinha a
funcdo de melhorar as expressdes na pele, como as rugas. Utilizava o lapis HB ou B
em tonalidades escuras, ja o H ou HH para locais claros. O grafite também foi utilizado

para tornar a imagem menos granulosa. Assim, na figura 39 o fotografo utilizou o
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grafite para definir o rosto de Micky e retirar manchas. Tal agéo indica a manipulacao
da imagem, trazendo informacdes sobre a estética da época. O alcance de uma
representacdo de rosto perfeito, sem manchas, sardas e bem definido parece o

objetivo (figura 40).

Figura 39- FB. Micky e cachorrinha na mesa. [19--], CX46P, negativo 43.06, sem nimero original

Fonte: FFB. Casa da Memoria Parana

Figura 40- Retoque com grafite provavelmente realizado por Luiz Bianchi no rosto de Micky.

Fonte: FFB. Casa da Memoria Parana
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No negativo da figura 41 observamos outro retoque denominado grattage. A
grattage consistia na utilizacdo de um objeto com ponta seca/cortante, a qual ao ser

utilizada na emulsdo deixava sulcos na gelatina. Pereira define a grattage como:

Raspagem, com faca, estilete ou pé abrasivo (de pedrapome, ou outros,
aplicado de diferentes maneiras, por exemplo, com difuminos). Esta
raspagem podia ser muito suave ou chegar até ao vidro retirando
completamente a camada de gelatina. Tinha a funcao principal de apagar
elementos indesejaveis, por exemplo, linhas de fundo, ou alinhamento dos
pelos de bigode, ou de modo a intensificar os olhos (Pereira, 2010, p.44)

Ao observarmos o negativo da figura 41 vamos encontrar a grattage na lateral
direita da imagem. Com isso, a intencdo do fotégrafo para este negativo foi remover
os rostos de duas mulheres proximas ao senhor e a crianca. Em sua obra, Martins
(2013) comenta sobre o que considera como homicidio simbdlico na fotografia, ou
seja, 0 ato de recortar e de eliminar pessoas. De acordo com Martins (2013, p.45) o
homicidio simbdlico trata-se de “um recurso ndo s6 do que se quer lembrar, mas
também do que se quer esquecer lembrando, pois o buraco na foto continuava falando
do ausente, mas um ausente agora sem rosto e sem identificadores”. Apesar de
estarmos tratando de negativos e nao fotografias em si, este estudo também é valido
para o negativo da figura 41, afinal indica um presente que se ausenta, uma memoria

daquilo que néo se quer ver.
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Fonte: FFB. Casa da Memoria Parana

Ainda, encontramos nos negativos em chapa de vidro o retoque com tinta
preta, ou seja, a tinta nanquim. O nanquim era utilizado em duas situa¢des: na colecao
empresarial, para escrever no postal o tema e local, como na figura 18. Ja na colecéo
pessoal uma proposta encontrada seria eliminar objetos e pessoas do campo de
visdo. Na figura 42 o fotografo faz uso da mascara, mas ela ndo cobre tudo aquilo que
ele gostaria de eliminar. Entdo, o produtor da imagem utiliza a tinta, preenchendo ao
entorno da imagem e delimitando com linhas retas e curvas. Com isso, € possivel
eliminar na imagem a pessoa que estava segurando o bebé e parte do fundo da
parede, evidenciando a curiosidade da crianca pelo objeto sonoro, como demonstra a
figura 43 (imagem positivada).
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Figura 42- Negativo: “Crianga. OBS: negativo com mascara e tinta preta”. [19-?], CX45P, negativo

45.09, sem numero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana

Figura 43 - Positivo: “Crianga. OBS: negativo com mascara e tinta preta”. [19-?], CX45P, negativo 45.09,

sem nUmero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana
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Outra caracteristica dos retoques utilizados pelos fotografos da familia Bianchi
€ a maquiagem, sendo esta denominagdo encontrada nas investigacbes de Pereira

(2010). De acordo com a autora a maquiagem tinha como intencionalidade:

Processo realizado no lado do vidro com pé de sanguinea ou aguarela
espessa de cor carmim aplicado directamente com os dedos e retirando os
excessos com pincel e alcool. Eventualmente era usado o pincel em zonas
muito definidas. Empregue essencialmente sobre a cara [...]JA fun¢do era dar
maior resisténcia a passagem da luz e assim conseguir zonas mais claras no
positivo, resultando a pele mais clara segundo gostos estéticos da época
(Pereira, 2010, p.45).

A figura 44 demonstra esta relacdo, do uso da maquiagem na pele. Inserido
no lado do vidro, observamos rosto e corpo da crianga preenchidos pela maquiagem.
Com isso, ao positivar a imagem a pele da crianca ficaria mais clara, como verificamos

na figura 45 (imagem positivada).

Figura 44- Negativo :“Crianga”. [19-?], CX10P, neg. 10.07, 9x12cm. Numero original 30
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Figura 45- Positivo: “Crianga”. [19-?], CX10P, neg. 10.07, 9x12cm, nimero original 30.

- =

Fonte: FFB. Casa da Memoria Parana

Além dos retoques, outro artificio utilizado e jA comentado nesta investigacao
diz respeito aos cenarios e arranjos. A figura 46 expressa um dos tipos de cenarios
pintados e utilizados no Foto Bianchi, o0 mesmo presente nas figuras 10 e 23 do
capitulo 1, cenério empregado largamente na produgéo comercial. De acordo com as
autoras Oliveira, Silva e Camera (2018) ha indicios na produgéo comercial do cenério
da figura 46 ja estar presente em 1912, porém anterior a esta data ha evidéncias de
outro cenario utilizado, o qual se apresenta nas figuras 22 e 31 do capitulo 1 (fundo
com montanhas e vegetagcdo). Para esta investigagdo o cenario datado na producao
comercial corrobora na identificacdo de qual periodo o negativo da colecdo pessoal

se encontra.
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Figura 46- “Cenario Foto Bianchi”. [19--], CX 33P, negativo 33.22, sem nimero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

Além do mais, o cenario retratado na figura 46 possui um outro identificador:
o tapete. Este tapete esta presente na figura 27 (negativo do menino na primeira
comunhdo) que data de 1940. O tapete também aparece na colecdo pessoal, no
negativo em que Micky é retratada no estidio sentada, negativo este encontrado na
caixa denominada Familia Bianchi, 195020, Com isso, podemos inferir que a imagem
da figura 46, mesmo ndo estando datada, traz vestigios de ter sido produzida a partir
do final da primeira metade do século XX.

Para além da analise dos retoques utilizados para atingir determinada
representacdo, a pesquisa também focou no estudo das caixas de papeldo, que
continham os negativos virgens, depois utilizados no FB para armazenar os negativos
revelados. Isto €, ap0s a utilizagdo dos negativos virgens, as caixas eram aproveitadas
para acondicionar o material. A figura 47 demonstra o exemplo da caixa marca Agfa,
que foi levada para a CMPR contendo 22 negativos dispostos originalmente por seus

20 A imagem serda apresentada no préximo item desta investigagao.
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produtores. VAarios desses objetos fotograficos (caixas) sdo tratados como
documentos (fontes), pois apresentam dados escritos pelos autores/organizadores

desse material, contribuindo para o desenvolvimento do processo curatorial.

Figura 47- CX33P. 1945. Colec¢éo pessoal.
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Fonte: FFB. Casa da Memoria Parana

Dados tais apontamentos sobre a identificacdo dos objetos fotograficos e
recursos utilizados na colegcao pessoal, para trazer um olhar pessoal ou praticado
constantemente por fotdgrafos da época (retoques), observamos que Micky aparece
nas figuras 36, 37 e 39, as quais colaboram para evidenciar a qualidade técnica de
seus negativos. Portanto, trazer o conhecimento sobre os recursos técnicos indica que
a praxis fotografica na colecéo pessoal esta atrelada a producdo de uma iconosfera
empresarial, uma vez que tal pratica era exercida no comércio e validava um excelente
produto comercial por parte dos consumidores. Ademais, a qualidade dos retratos de
Micky, somado ao seu protagonismo como personagem na cole¢do foram um dos
motivos para fazer a selecéo e o recorte nos retratos onde Micky aparece. No entanto,
antes de partirmos para uma andlise do conteudo das imagens de Micky, se fez
necessario estabelecer os procedimentos curatoriais, 0s quais serédo apresentados no

préximo item.

2.2  Procedimentos curatoriais na colecdo pessoal: organizagdo, higienizacao,
catalogacao e pesquisa com énfase nos negativos de Micky.

Como citado no capitulo anterior, a familia Bianchi optou por acondicionar os
negativos nas caixas originais, tanto para a colecdo pessoal, quanto para a
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empresarial. Na CMPR ainda existem caixas de negativos com duvidas, os quais nao
foram identificados de quais colecbes elas pertencem. Portanto, quanto ao
levantamento quantitativo de caixas e negativos, estes numeros podem ser alterados
rapidamente. Ja quanto a selecdo daqueles negativos com duavidas, vamos
exemplificar as dificuldades em separar os negativos em suas devidas colecoes.

A figura 48 é o recorte do servico prestado no dia 27 de julho de 1944. Além
da data, também consta a legenda, a numeracao original do negativo (feito por seu

produtor), a quantidade de reproducdes e os valores.

Figura 48- Caderno de controle de servi¢os. Servi¢o prestado no dia 27 de julho de 1944.
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Fonte: Memérias digitais. Museu Campos Gerais.

No entanto, apesar de ser uma prestacédo de servico para um cliente, este
negativo estava presente em uma caixa considerada como coleg&o pessoal. Isso se
explica pelo conteddo encontrado na imagem. Na figura 49 dois homens posam para
a foto junto a um caminhdo. Em segundo plano observamos a fachada do Foto
Bianchi, o que gera uma conexao maior entre o produtor e seu produto. Com isso, ao
invés de a imagem estar na colecdo empresarial ela se encontra na colecao pessoal,
0 que pode ter sido separado tanto por seu produtor, ou seja, o fotégrafo, ou por outro
familiar ou ainda na prépria CMPR. Portanto, verificamos que as imagens inseridas
na colecdo pessoal continham um valor sentimental para a familia Bianchi ou referem-
se a uma tentativa inicial de constituir essa colecdo. Assim, a pesquisa em arquivos
fotograficos passa por procedimentos de pesquisa que séao delicados quanto a busca
de um significado. Por isso, a citacdo de Pesavento importa por destacar que “pensar
nas sensibilidades, no caso, é ndo apenas mergulhar no estudo do individuo e da
subjetividade (...). E também lidar com a vida privada e com todas as suas nuances e
formas de exteriorizar- ou esconder- os sentimentos” (Pesavento, 2012, p. 58 - 59).

Portanto, quando analisamos 0s negativos da colecdo pessoal ndo podemos deixar
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de lado o sensivel tanto do produtor, quanto do organizador (primario) ou do

responsavel pelo arquivamento em uma institui¢ao.

Figura 49- Caminh&o- “fachada Foto Bianchi’. CX 49 P, negativo 49.01, n° original 26537, 9x12cm.
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Fonte: Fundo Foto Bianchi. Casa da Memoéria Parana

Ainda, é importante também identificar o conteldo do negativo, para que
assim possa ser compreendido a necessidade de deslocamento do negativo da esfera
comercial para a pessoal com suas devidas precaucdes. Por exemplo, a figura 49
mostra dois homens e a fachada do atelié, trazendo elementos pessoais e
empresariais. Neste caso, empresarial, remetendo a publicidade do atelié, e pessoal,
indicando uma lembranca do local, profissdo, entre outros aspectos subjetivas ao
retrato.

Como nos deparamos com a colecdo pessoal em processo de identificacao,
foi necessario dar continuidade a execucao desta atividade, realizando procedimentos
curatoriais na colecéo pessoal. Como trata-se de um conjunto de materiais extenso
para o periodo em que realizamos a curadoria, vale relatar de antemdo que tais

procedimentos ndo foram realizados na colegdo como um todo, mas enfatizados nos
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negativos de Micky. Isso ndo impede que os procedimentos sejam continuados
posteriormente.

Os procedimentos curatoriais desenvolvidos desde o recebimento da
producado do FB na CMPR foram fundamentais para entender e organizar parte desse
patrimoénio material. Além disso, eles foram imprescindiveis para notar que existem
duas colecdes: a empresarial e a pessoal.

No caso da imersdo na colecdo empresarial, tais atividades forneceram
subsidios para tratar a colecdo pessoal. Todavia, por ser uma colecdo com
caracteristicas similares e ndo idénticas da colecdo empresarial, o0 conhecimento da
producédo pessoal trouxe indagagdes a respeito desta colecéo.

» Como ela é constituida?

» Como foi organizada, identificada, acondicionada e armazenada?

> Tal reconhecimento foi possivel fazer a partir de procedimentos que
passaram pela andlise visual dos negativos, assim como da
identificacdo da relacdo entre as anotacdes encontradas nas caixas
antigas onde foram  depositados 0s  negativos  pelo
produtor/organizador?

Essa tarefa inicial utilizou a metodolégica comparativa, que foi de observar e
comparar a imagem com a escrita (anotagdo na caixa), o que demandou um tempo
significativo no desenvolvimento do processo. Nessa etapa, que priorizou manter a
sequéncia dos negativos que se encontravam acondicionados nessas caixas, foi
possivel perceber que as imagens estéo relacionadas ao modo de vida da familia
(figura 35), aos momentos de lazer (figura 36) e de trabalho (figura 25), assim como
indicavam as redes de sociabilidades (figura 24), a caracterizacéo da cidade (moradia,
paisagem etc.) (figuras 9 e 26) e recordacdes de viagens, como verificamos na figura
50, imagem que apresenta o Salto da Concei¢cao, no municipio de Tibagi, datada do
dia 13 de abril de 1935.
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Figura 50- Salto da Conceicgéo, Tibagy. 13.04.1935, n°® 108. CX06 P, neg, 06.01.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

Tendo um panorama geral da formagcdo dessa colecdo, outras perguntas
foram formuladas:
» O que chama atencado nessa colecédo?
» Por que estudar essa colecédo?
» Como organiza-la de tal forma que esses negativos sejam
potencializados como documentos historicos?
» Documentos do que ou de quem e para qué?

Considerando que a colegcdo foi encontrada na CMPR composta por
aproximadamente 49 caixas originais que contabilizam 800 negativos, e mais 97
negativos que foram higienizados e estavam separados em tematicas nas caixas
polionda, totalizando 897 negativos, torna-se fundamental fazer um recorte para
analisar a colecdo. Desse modo, 0 objeto de estudo elegido para essa investigacao
foram os negativos em que Micky aparece como referente (isolada ou em grupo), em
estudio ou em foto externa. Tal recorte se justifica pelo fato de Micky estar presente
nos negativos das trés geragdes da familia. Isso é observado nos negativos de recém-

casados, nos indicios da gravidez e quando aparece com 0s netos, perpassando mais
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de meio século sendo representada em imagens, 0 que gerou uma quantidade
significativa de negativos sobre ela, encontrados nesta colegéo.

Portanto, as imagens de Micky oferecem respaldo para uma analise técnica,
estética e de representacdo. Ademais, ndo encontramos um trabalho especifico sobre
Micky, considerando que este material é inédito, pois ele foi encontrado em processo
de organizacdo e acondicionamento. Isto é, o mesmo ainda ndo tinha sido
efetivamente pesquisado.

Dadas essas condicfes, foi necessario estabelecer um processo curatorial
para dar segmento a investigacéo, colaborando ao mesmo tempo com a preservagao
do material e desse modo, para que futuros trabalhos possam suscitar diferentes
guestionamentos a iconografia do documento visual (negativos) do FFB. Tal contexto

conflui com as realidades observadas em outros centros de memadria ou museus.

Novas historias da fotografia comecaram a ser escritas, de um ponto de vista
gue procura entender o como e seus efeitos naqueles que produzem e
naqueles que fruem a fotografia. Esse movimento académico suscitou novas
demandas para as instituicdes de guarda. Trata-se agora de entender o papel
social da fotografia na construcao da cultura visual contemporanea (Lima,
Solange, 2013, p. 3e 4)

Desse modo, nesta se¢do nos dedicamos a relatar os procedimentos
curatoriais exercidos junto a colecédo pessoal, com o intuito de demonstrar que tais
procedimentos contribuem para a valorizacédo da colecdo como documento historico
e assim colaborando com outros pesquisadores, que se encontram em circunstancias
semelhantes.

O primeiro contato com 0s negativos ocorreu antes do envio do projeto de
pesquisa, nos meses finais de 2019. A CMPR ainda estava situada na rua Ermelino
de Ledo, n°® 133, bairro de Olarias, préximo ao Parque Ambiental. L4 houve a
necessidade de averiguar, em termos gerais, o conteudo dos negativos, fotografando
cada negativo e caixa original disponivel que estava denominada como Acervo
Pessoal. O contato direto, ou seja, 0 manuseio do material ndo higienizado e néo
catalogado somente foi possivel em virtude da participacdo no ano de 2017 no projeto
de extensao Organizacao, diagndéstico e pesquisa do Fundo Foto Bianchi, que ocorreu
entre 2014-2022, ofertando diversos cursos coordenados pela professora Patricia
Camera (UEPG) em parceria com a CMPR. Assim, o0 manuseio do material para
compreender as relacdes existentes entre imagem (negativos) e texto (anotacdes nas
caixas de negativos) foi fundamental para dar inicio a investigacéo preliminar junto a

colecéo pessoal.
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Do mesmo modo, esse contato com o conjunto documental do FFB foi
necessario para perceber as motivacdes pelos quais interessavam a CMPR, aos
pesquisadores e a sociedade em conhecer, organizar e pesquisar a colecéo pessoal??.

Apés o projeto do mestrado ser aprovado e iniciarmos as disciplinas do
programa de pds-graduacdo em Histéria da UEPG, nos deparamos com o fechamento
da CMPR, devido a pandemia (COVID-19). Esse contexto dificultou a continuidade do
contato com o fundo. No entanto, a maior parte dos negativos tanto higienizados
quanto nao higienizados ja tinham sido fotografados pela pesquisadora, com o
objetivo de conhecer a sua organicidade original e ter acesso futuro ao material. 1Sso
possibilitou o prosseguimento da pesquisa, mesmo que de maneira parcial.

Ao observar a colecdo pessoal, os negativos de Micky se destacaram
visualmente, pois do total de 897 negativos, Micky esta retratada em 150. Além do
mais, oS negativos de Micky encontram-se em sua maioria em bom estado. Portanto,
alguns dos motivos que nos levaram a desenvolver a dissertagdo com foco na analise
dos negativos onde Micky aparece como referente merecem ser listados:

A- Nao hé investigacdes voltadas para a analise dos retratos de Micky. Algumas
citacdes sobre ela aparecem por exemplo no site da Brasiliana Fotografica
(https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?tag=Iluiz-bianchi) na parte “Cronologia

do fotografo Luiz Bianchi (1876 —1943) ”, que foi elaborada a partir de outras
referéncias onde ela aparece de forma coadjuvante ao marido.

B- Os negativos de Micky se diferem pela quantidade, qualidade e diversidade
tematica quando comparados com os demais. Os retratos mostram essa mulher
tanto em ambientes internos quanto externos do lar, comunicando momentos
de lazer como os piqueniques, datas festivas como o natal, e momentos que
marcaram a sua vida como a gravidez, o batizado de seu filho e até o luto pela
perda de um dos filhos.

C- Apesar dessa colegéo estar voltada ao olhar sobre o cotidiano, existem séries
gue mostram retratos posados dentro do ambiente do atelié. Essa praxis
fotogréfica se aproxima das observadas na cole¢cdo empresarial, porém com

algumas distingdes. Tal percepcéo dessa associacdo entre colecédo pessoal e

21 Para mais informag@es acessar o artigo- Organizacéo, diagnéstico e pesquisa do Fundo Foto Bianchi,
producéo de 2018, das autoras Patricia Camera e Tatiane Bernardo de Souza.


https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?tag=luiz-bianchi
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empresarial chamou a atencdo por ofertar elementos indicando a ténue
diferenca nesse tipo de representacao.

D- A constancia da aparicdo de Micky na colecdo pessoal chama atencédo pelos
registros mostrarem os desdobramentos de sua vida por décadas: recém-

casada, gravida, mée, vilva e avo.

Para termos uma noc¢éao do conteudo do conjunto fotografico das imagens que
mostram Micky, selecionamos o negativo relacionado a anotacdo Raul (cruz) “Micky
com filho no colo”, produzido por Luiz. Nessa imagem (figura 51), Micky encontra-se
posicionada segurando o seu filho, Raul. O retrato foi feito no ateli€é, que tinha um
fundo pintado com uma paisagem composta de montanhas e arvores ao fundo, o
mesmo presente nas figuras 22 e 31, as quais indicam ser do inicio do século XX.
Interessante notar que € um retrato sem direcionamento do olhar para a camera. A
mae observa o seu bebé e 0 segura como se estivesse 0 apresentando para o0 mundo.
A pose nédo é de aconchego, mas de afirmacdo de que ela segura/mostra seu bebé,
recém-nascido. A imagem é singular no sentido de trazer, a partir da leitura do uso de
pose e das vestimentas, uma iconografia que destaca elementos visuais (corpo,
roupa), para comunicar a representacdo da relacdo entre mae e filho. O destaque é
para ambos, considerando que o fundo da imagem € neutro, sem uma personificacao

de um ambiente pessoal/ familiar.
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Figura 51- Raul (cruz) Micky com filho no colo. [19--], CX 04 P; negativo 04.08; 9x12 cm, sem nimero
original

Fonte: Casa da Memoéria Parana.

7

Quando esse retrato é analisado com suporte na leitura das anotacdes
encontradas na caixa onde ele estava armazenado, observa-se que existe o simbolo
da cruz. Assim, a relacdo entre imagem e texto indica que o retrato é do filho, Raul,
gue morreu ainda na primeira infancia. O uso da cruz salienta o sentimento de perda.

Essa somatoria de informacgfes entre documento imagético e escrito € um
exemplo interessante, pois aponta a importancia de néo isolar a fotografia, impondo-
a atribuicdes como um documento factivel de responder questdes somente pela leitura

iconogréfica. Segundo Mauad (1996, p.3)

No entanto, entre o sujeito que olha e a imagem que elabora ha muito mais
que os olhos podem ver. A fotografia - para além da sua génese automatica,
ultrapassando a idéia de analogon da realidade - € uma elaboragéo do vivido,
o resultado de um ato de investimento de sentido, ou ainda uma leitura do
real realizada mediante o recurso a uma série de regras que envolvem,
inclusive, o controle de um determinado saber de ordem técnica.

Ainda, trazer a tona a consideravel relagdo desses objetos fotograficos (caixa
de negativo e negativo) é defender a manutengéo dos vinculos encontrados entre os
objetos de qualquer arquivo. Para este caso, entende-se que as anotacdes e 0s
negativos devem manter seu vinculo original na catalogacéo e, ainda, preservar a
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informagdo da sequéncia desses negativos, uma vez que nem todos possuem
legendas correspondentes. Todas essas percepcgoes e agdes fortalecem a nocéao de
que qualquer imagem nao pode ser compreendida como sendo um documento

isolado.

Convém ainda distinguir, na leitura da fotografia, o que ela reproduz da
condicao do grupo retratado, o que silencia desse grupo e os indicios que
permitem ao observador perceber ou sentir outros niveis de realidade:
sentimentos, padrdes de comportamento, normas sociais, conformismo e
rebeldia (Leite, 1993, p.76).

Interessante notar que o retrato da figura 51 pode ser considerado dentro de
um padrao de comportamento ndo tao usual, que € fazer um retrato da méde com um
recém-nascido. Mas, o contexto da familia Bianchi proporcionava tal registro a época.
Outro ponto a ser considerado é que Raul falecera e esse retrato sera apropriado por
Luiz com uma anotacdo de uma cruz. O retrato é de um filho que faleceu,
diferentemente dos retratos de recém-nascidos ja mortos, como citado na reportagem
de Bethan Bell intitulada como A perturbadora arte de fotografar mortos, realizada em
6 de junho de 2016 para a BBC News.

O registro dessa perda pode ser compreendido ndo somente por esta analise,
mas quando notamos que o nome Raul aparecera novamente na familia, ou seja,
como sendo 0 nome do neto de Micky.

De fato, a maternidade é observada no conjunto dos negativos de Micky.
Desde as formas mais sutis quando ela usa vestidos longos, mostrando uma leve
curvatura em seu ventre (a imagem sera apresentada posteriormente), até mesmo
nas fotografias da vida cotidiana (figura 36).

Esses exemplos auxiliam a compreenséo de que fazer fotografia € um ato
cultural e ao mesmo tempo isso resulta em um documento particular (neste caso
familiar) e coletivo. A unido dessa projecao (do privado para o publico e vice-versa)
possibilita defender os retratos de Micky como sendo um produto cultural e histérico.

De acordo com Canabarro (2005, p. 36),

A cultura é sempre uma construcdo social e constituida pelo conjunto de
praticas e de valores que podem ser passados por varias geracdes e é
perpassada pelas variacdes que dependem das temporalidades e dos grupos
sociais que a produzem. A cultura ndo se transmite de uma forma imutavel e
€, portanto, uma producéao historica.

Os olhares autorais na producéo dos retratos de Micky sdo de uma familia de
fotografos profissionais. Essa postura, inserida no meio de uma produgdo de uma

linguagem visual, traz consigo repertdrios particulares e préprios da profissdo. Assim,
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0 primeiro contato com a cole¢édo pessoal, trouxe a percepcdo de que 0s negativos
oferecem diversas possibilidades de analise, que podem problematizar diferentes
formas de representacéao (artistica, comercial, intima, familiar, coletiva etc.), incluindo
neste ambito a discussdo sobre questbes técnicas (profissionais) e estéticas
(artisticas e comerciais).

Com isso, os registros fotograficos de Micky possibilitam comunicar
desdobramentos sobre a relagdo com a histéria da fotografia, vida cotidiana, vida
social e género, mais especificamente a Historia das Mulheres. Este ultimo, colabora
na compreensao de que “o pessoal € politico” (Okin, 2018, p.313), pois a forma como
Micky foi retratada diz respeito a uma série de convencdes estabelecidas, como os
trajes utilizados e a postura perante a camera. Neste estudo de caso, se
demonstrarmos as representaces do universo feminino de Micky em séries
fotogréficas, em Ponta Grossa, conseguiremos discutir sobre as questdes culturais
relacionados ao universo da mulher para aquela cidade e periodo. Tal observacao
recebe enfoque no capitulo 3. Ainda, um ponto interessante a se destacar é que apés
aproximadamente 20 anos da aquisicdo do FFB veio a tona a presente pesquisa
centralizada na colecéo pessoal. Isso indica desafios e inovac¢des no entendimento
sobre a caracterizacéo desse fundo

O singular dessa perspectiva ampliada sobre o que € o FFB é notar que a
defesa de exercer um processo curatorial adequado, seja para a colecédo pessoal ou
empresarial, traz a garantia de preservar as informacdes existentes sobre o carater
organico deste fundo. Deste modo, a preservacéo de sua organicidade integrada nos
processos da pesquisa é o que interessa para obter as relacfes entre o0 objeto
fotografico e sua histéria (no sentido amplo), uma vez que essas associacdes sao
advindas do ato e contexto em que seu produtor/organizador estava envolvido.

Pensar sobre essa organizagdo € atentar-se ao problema em si, que é fazer
essa “traducao” de uma producéo visual/ particular para ofertar uma condi¢cao de bem
patrimonial, segundo o enfoque de interesse da instituicdo (CMPR).

Assim, os pressupostos tedricos metodolégicos da curadoria tém como
fundamento potencializar essa colecdo pessoal como documento historico. Esse
posicionamento deve ser feito para qualquer pesquisa com arquivos, conforme
apresentado por Aline Lopes Lacerda em Arquivos e colecdes: a fotografia em
diferentes contextos. Segundo a pesquisadora,
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Os tratamentos bibliograficos, museoldgico ou arquivistico determinados para
organizar os conjuntos fotogréaficos, longe de serem técnicas neutras e
objetivas, se constituem em praticas profissionais que ajudam a dar contornos
a documentacéo objeto de intervencéo, construindo significados importantes
gue, naturalizados, acabam por prejudicar a compreensdo dos documentos
fotogréaficos como substratos das acdes humanas nos seus mais diversos
aspectos. (Lacerda, p.2, 2017).

Seguindo este raciocinio, temos a no¢éo de que esta colecao se diferencia da
colecdo comercial por ter o vinculo com a historia familiar. Isto €, a colecdo mostra a
mescla de contextos profissionais e pessoais do cotidiano dos Bianchi. Assim, essa
producdo familiar, que € pessoal, € resultante de uma acdo produtora que esti
atrelada a constru¢do do patrimdénio simbdlico da familia Bianchi. De acordo com
Rendeiro (2010, p.3) “todo nucleo familiar possui um acervo fotografico, espécie de
patrimdnio simbdlico que assegura um ideal de coeséo, pertencimento, identidade e
referéncia”.

No caso especifico dessa dissertacao existem relacdes proximas de analise
com essas fotografias de familia, trazendo assim similaridades com um album latente,
ou seja, por vir a ser. Por outro lado, ndo estamos analisando um album per si, mas
um arquivo de negativos que constam uma cole¢ao de producdo pessoal. Assim ela
se difere, mas se aproxima dos albuns, pois a colecdo apresenta uma narrativa. Tal
narrativa pode ser problematizada quando fazemos um recorte para o estudo das
imagens e anotacdes em que Micky aparece.

Para apontar os negativos de Micky como patrimoénio simbdlico da familia
Bianchi, endossando que essa figura feminina se destaca na colecéo, foi necessario
elaborar uma metodologia com base em referenciais tedricos sobre curadoria em
arquivos fotograficos, como a investigacdo de Filippi, Lima e Carvalho denominada
Como tratar de colecdes de fotografias (2002), momento em que as autoras definem
0 que é curadoria e discorrem sobre a préatica curatorial, como o diagnéstico, a
organizacao e a conservacao dos documentos.

Retomando o alerta feito por Lacerda, que ndo existe um protocolo definitivo
para organizar arquivos, pois cada um possui uma especificidade (Lacerda, 2017) e
somando essas informacfes com a pratica curatorial exercida desde 2001 junto ao
FFB (Camera, 2018), a presente pesquisa se dedicou a desenvolver uma metodologia
de organizagcdo que garantisse manter a ordenacgdo original da colecdo e que
vinculasse as informacdes entre os objetos fotograficos (negativos e caixas de

negativos). No entanto, para realizar essa atividade, houve a necessidade de fazer o
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tratamento com os negativos de Micky, higienizando, acondicionando e armazenando-
0S para garantir sua conservacao e acesso as informacdes imagéticas e textuais.

Para isso, primeiro utilizamos para a catalogacdo dos negativos da colecao
pessoal a ordenacdo alfa numérica, que segundo o dicionario brasileiro de
terminologia arquivistica € um “Método de ordenagao que tem por eixo a combinagao
de letras e numeros” (2005, p.116) . A tabela 1 é um fragmento de uma tabela
elaborada para a localizacdo dos negativos, que sera detalhada neste item. Na
primeira coluna da tabela 1, observamos uma ordenacdo composta por um namero e
uma letra P, que significam a caixa original da colecéo pessoal. Ja na segunda coluna
da tabela 1, para ter uma maior precisao nessas associacgdes, utilizamos uma ordem
numerica simples. Assim, estabelecemos a numeracéo da caixa seguido por um ponto
e incluimos um namero correspondente para cada negativo, seguindo a ordem
crescente e a ordem em que estavam 0s negativos (sejam nas caixas originais ou
sejam nos envelopes armazenados nas caixas polionda). Por exemplo, temos a caixa
43 P, e nela encontramos oito negativos na tabela que séo: 43.05, 43.14, 43.06, 43.09,
43.10, 43.12, 43.16 e 43.04. Estes negativos sao predominantemente retratos de
Micky

Tabela 1- Fragmento de tabela elaborada para a localizagdo dos negativos na colecdo pessoal.

32p 32,13
5P 35.07
25P 25.07
43 p 43.05
43P 43.14
43p 43.06
43 p 43.09
43 p 43.10
43 p 43.12
43 p 43.16
43P 43.04
4o0p 40,07

Fonte: elaborado por Grasiele Santos e Patricia Camera.

Vale ressaltar que a identificagdo numérica crescente foi estruturada
respeitando a disposic¢ao original dos negativos encontrados em cada caixa, pois iSso
pode facilitar encontrar pistas, indicios, quando analisamos a sequéncia do

acondicionamento feito em sua origem. Notamos que “quando nos deparamos com
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um acervo para ser “organizado” isso n&o significa que ele n&o tenha arranjo algum
ou que este ndo tenha nenhuma logica” (Lima, Solange, 2013, p.12). Desse modo, o
formato disposto dos arquivos por seus produtores pode revelar elementos que néo
teriamos a chance de observar, caso nao seja respeitado a sua ordem original, como
€ 0 caso da figura 51.

Em seguida realizamos um plano de classificagcdo. Segundo o dicionario
brasileiro de terminologia arquivistica, o plano de classificacdo se refere a um
“‘esquema de distribuicdo de documentos em classes, de acordo com métodos de
arquivamento especificos, elaborado a partir do estudo das estruturas e fun¢des de
uma instituicdo e da andlise do arquivo por ela produzido”. (2005, p.132). O plano de
classificagcdo tem como objetivo organizar 0s negativos e caixas de negativos para
explora-los na pesquisa dessa colecdo pessoal. Em outas palavras, surgiu um
conjunto de negativos dessa cole¢do, que € composta pelos retratos de Micky..

Assim, para esse conjunto, realizou-se o processo de higienizacao,
juntamente com o acondicionamento em envelope de papel (em formato de cruz) e
armazenamento em pastas polionda??. O video de como higienizar um negativo em
suporte de vidro - Foto Bianchi?®, produzido em 2017, e o artigo Organizacéo,
diagnéstico e pesquisa do Fundo Foto Bianchi, das autoras Camera e Souza (2018)
comunicam os métodos realizados, idénticos, porém para outros negativos.

De modo especifico, a maior parte dos procedimentos foram embasados no
dicionério brasileiro de terminologia arquivistica (2005), nas producdes de Solange F.
de Lima (2013), Filippi, Lima e Carvalho (2002). Também foram utilizados como base
para a criacdo metodoldgica as producdes sobre curadoria e organizacédo da colecéo
empresarial do FFB da autora Camera (2018) e sobre organizagéo e diagndstico no
FFB de Camera e Souza (2018).

De forma minuciosa, as a¢des de organizacdo e curadoria na colecao pessoal

seguiram as seguintes etapas:

22 Por causa do fechamento da CMPR por determinado periodo, no contexto da pandemia COVID-19
e mudanca de endereco, da R. Ermelino de Ledo n°® 1333 para a R. Cel Dulcidio, n° 1085, somado ao
numero reduzido de funcionarios e a falta de materiais para a higienizacdo e manuseio dos materiais,
nao foi possivel higienizar e catalogar todos os negativos da colecdo. Assim, esse processo ocorreu
apenas de forma parcial, priorizando o conjunto de retratos da Micky. No entanto, isso ndo impede que
os demais sejam higienizados e catalogados paulatinamente, seguindo as acfes desenvolvidas para
esta dissertacao.

23 O video encontra-se disponivel na plataforma youtube, no canal Fundo Foto Bianchi, intitulado:
Higienizac&o de negativo de vidro- Foto Bianchi.
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1- Reconhecimento: negativos e caixas

No primeiro levantamento dos negativos e caixas tivemos o contato com um
total de 800 negativos e 49 caixas originais. Os negativos da caixa CX01 P a CX24 P,
ou seja, um total de 363 negativos se encontravam higienizados, acondicionados e
armazenados nas pastas polionda. Ja os outros 437 negativos da CX25 P a CX49 P
estavam em suas caixas originais e sem a identificacdo da caixa pela ordenacao
alfanumérica. Com isso, havia o receio desta parcela de negativos da colecao pessoal

ser desvinculada de sua ordem original, pois segundo Mosciaro (2009, p.16):

Pode ocorrer que durante o0 manuseio de varios itens, por muitas pessoas ao
mesmo tempo, aconteca a troca de embalagens com inscrigdes, ou que seja
modificado o posicionamento dos objetos em relacdo ao restante da colegéo.
Esse erro deve ser evitado trabalhando-se, sempre que possivel, um item por
vez e retornando-o a embalagem e localiza¢do originais.

Dados tais apontamentos, havia uma urgéncia em fotografar a ordem dos
negativos que estavam nas caixas originais ja no primeiro levantamento. Deste Gltimo
conjunto, haviam caixas identificadas pela quantidade de negativos, ja outras estavam
sem esta identificagéo.

Em relacdo ao numero total de negativos ndo higienizados das caixas
originais, houveram desencontros. De acordo com as anotacdes ja estabelecidas
haviam 452 negativos, porém nos deparamos com 437. Inferimos as seguintes
possibilidades para tal acontecimento. Primeiro, tal fato pode ter ocorrido por
realojamentos de negativos para a colecdo empresarial. Ainda, pode ser que 0s
negativos estivessem com sérios danos e consequentemente ndo havia como
identifica-los, portanto, foram retirados de sua ordem para ser inseridos numa caixa a
parte. A figura 52 € um exemplo do ocorrido na CX49P. Na etiqueta da caixa h4 a
inscricdo do total de 28 negativos, no entanto, em nossa contagem encontramos um
total de 23.
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Figura 52- CX49 P. 23 negativos encontrados.
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Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

Além dos negativos das caixas CX01P a CX49P, no decorrer dos
procedimentos curatoriais acabamos verificando outros negativos da colecéo pessoal.
Estes negativos ja estavam higienizados e armazenados em caixas polionda, porém
eram descritos de acordo com a tematica Burzio, raios e Vila Velha. Com isso, nos
deparamos com mais 42 negativos, totalizando 842. Vale enfatizar que na caixa
polionda Burzio, ha a possibilidade de os negativos terem sido retirados do seu
contexto original e realocados para esta caixa, pois na colecao pessoal encontramos
caixas originais com legendas sobre Burzio (CX 11P e CX 25P) e sua esposa Isabella
(CX11P), no entanto, ndo localizamos o0s negativos dentro das caixas originais.
Porém, as legendas da CX11P que indicam os registros de Isabella e Burzio estédo
riscadas, o que pode indicar que estes negativos foram retirados por seus produtores.

Além de tudo, durante a investigacdo nos deparamos com 0s negativos que
estavam separados com codigos, como o negativo da figura 53, o qual observamos o
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codigo 002819 e apresenta Rauly com Micky na janela de casa. Portanto, temos mais

39 negativos na colegdo pessoal, totalizando até o momento 897 negativos.

Figura 53- Em casa com Rauly. “Rauly na copa”. 1934, cddigo 002831. Negativo sem nimero original

-

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

Adiante, no segundo processo do segundo levantamento de dados dos
negativos e caixas, a caixa numero 02 ndo foi encontrada, apenas 0s seus negativos,
gue ja estavam devidamente higienizados e acondicionados. O que restou foi a
documentacéo realizada pela pesquisadora a partir de uma fotografia digital (figura
54) no inicio desta pesquisa. Para tal fato ha duas suspeitas: a primeira seria por conta
do processo de mudanca de endereco da CMPR, o que pode ter contribuido com o
desaparecimento desta caixa. A segunda hipétese € de que a caixa ainda esta no
arquivo, porém armazenada em um local indevido, o que dificultaria a sua

localizac&o?.

24 Este acontecimento mostra que o desenvolvimento desta dissertagdo importa, inclusive, para a
preservagao e correta organizacdo dessa colecao, contribuindo com uma acgao extensionista junto a
sociedade.
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Figura 54- CX 02P, colec¢éo familiar

v

Fonte: Casa da Memoéria Parana

Apesar da “perda momentanea” dessa caixa, as demais foram fotografas e
catalogadas. Para este caso, nota-se uma qualidade na preservacao do objeto, que
ndo € notada em todas as caixas catalogadas. O reconhecimento em preserva-las e
identifica-las seguindo a légica original de como esses objetos chegam na CMPR é
valioso, pois sdo documentos que devem ser relacionados aos negativos, como é o
caso das legendas, as quais nos fornecem informacdes sobre os individuos retratados
nos negativos, como é o caso de Micky nas figuras 8, 9, 31, 38 e 39. Lima, Solange,
(2013), salienta a preocupacéo em trazer essas informacgdes para as a¢cdes curatoriais

e a atencao para a observagao de possiveis perdas.

A fotografia deve ser sempre entendida como um documento pertencente a
um conjunto maior e ndo necessariamente de natureza exclusivamente
fotogréfica. Isso quer dizer que o seu potencial polissémico ndo deve ser
comprometido por acdes descontextualizadoras. E claro que a perda de
informacdes e de relagfes de contexto pode ter ocorrido ao longo da trajetoria
de vida do documento e assim chegue as maos dos profissionais
responsaveis pela sua guarda definitiva (Lima, Solange, 2013, p.5).

A figura 55 é um exemplo de caixa original em avancado estado de
deterioracdo. Nela nos deparamos com furos de cupins e descolamento das bordas
de papeldo, além do esmaecimento das legendas escritas com lapis (grafite). Assim,
uma das formas rapidas de garantir acesso a legenda seria pela migracdo para
suporte digital. Isso, inclusive facilita a leitura (ampliando a legenda no computador) e
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garante a preservacao dos dados no formato digital, proposta que serd apresentada

posteriormente.

Figura 55- CX 38 P, colecao pessoal
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Fonte: Casa da Meméria Parana.

2- ldentificacdo dos negativos de Micky na colecéo.

Com base no levantamento dos negativos e das caixas, observamos cerca de
897 negativos inseridos nesta colecdo pessoal, considerando que outros possam
integrar futuramente essa colecéo por estarem misturados a cole¢cdo empresarial.

Em relacdo ao recorte dessa pesquisa, que foi feito com base na percepcao
visual e textual sobre Micky, obtivemos que o nimero de negativos de e com Micky,
gerou o total de 150 unidades, ou seja 16,72% daqueles 897 que estavam
selecionados e foram averiguados na colecao pessoal.

Para ter uma nogdo mais precisa da “participacdo” de Micky na colegao
pessoal elaboramos o grafico 1, que mostra o panorama da quantidade de negativos
nas caixas em que Micky aparece. Assim, verificamos que as imagens de Micky estao
presentes num total de 26 caixas originais mais a caixa que possui 0s negativos com
codigos. As caixas que existem pouca probabilidade ou nenhuma de utilizarmos com
foco na analise iconogréfica do retrato de Micky ndo estédo contabilizadas no gréfico.
Estas Ultimas caixas citadas contém negativos que tratam de viagens, reproducdes,
cacadas, retratam amigos ou parentes, a infancia/ adolescéncia e vida adulta dos
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filhos. Também averiguamos que ha negativos produzidos pelos filhos do casal, como
a CX41P, local em que h& producdes de Rauly, sendo o filho que assumird quando

adulto o empreendimento Foto Bianchi junto a Luiz.

Gréfico- Quantidade de negativos de Micky por caixa.
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Fonte: grafico elaborado por Grasiele Santos
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O grafico 1 mostra a pesquisa quantitativa do objeto de estudo (colecao
pessoal). Quando analisamos o estado fisico dos negativos de Micky, constatamos
que destes 16,72% apenas 5,33% encontram-se em mau ou regular estado de
conservagdo, como evidenciado nos negativos 17.08 e 17.17 (figuras 56 e 57). Isto

indica que de forma geral os negativos apresentam-se em bom estado.
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Figura 56- Micky e Rauly cemitério. OBS: possivel cemitério Sdo José. [19--], CX17P, negativo 17.08,

9x12 cm, sem ndmero original

Fonte: Casa da Memoéria Parana.

Figura 57- Micky e Luiz, tirada por Rauly. [19--], CX 17P, negativo 17.17, 9x12cm, sem ndmero original.

-

Fonte: Casa da Meméria Parana.
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Nas figuras 56 e 57 observamos dois negativos que n&do estdo positivados
para visualizar as condi¢bes de preservacao. Respectivamente, eles representam a
aglutinacéo de papel na emulsédo e o esmaecimento, este Ultimo presente no negativo
da figura 33 do capitulo 1.

No primeiro caso (fig.56) observamos a representacado de Micky e Rauly no
cemitério. Verificamos que um funcionério da CMPR inseriu uma observacao, de que
pode tratar-se do cemitério Sao Joseé, localizado na regido central de Ponta Grossa.
Essa legenda é significativa, pois temos o conhecimento do falecimento do filho Raul.
Assim € possivel que a familia tenha ido visitar o timulo do bebé, Raul. Na mesma
imagem, observamos que na lateral direita existe uma mancha texturizada. Isso ocorre
pela forma de acondicionamento, momento em que o produtor inseriu pedacos de
papéis pardo entre os negativos, para que a emulsédo do negativo ndo colasse no vidro
de outro negativo ou que o vidro ndo arranhasse a emulsdo. Tal préatica era usual entre
os fotografos. Porém, pode ocorrer de o negativo vir a colar no papel, seja pela
sensibilidade a temperatura ou umidade do ar.

De acordo com as autoras Filippi, Lima e Carvalho (2002, p.35)

A alta temperatura provoca e estimula as rea¢Bes quimicas, faz com que os
corpos dilatem, facilitando a absor¢cédo da umidade existente no ar. No caso
da fotografia, a gelatina se expande, amolece, a umidade penetra e a
emulséo se desestabiliza e enfraquece, causando manchas, esmaecimentos,
rasgos e rupturas as vezes irrecuperaveis. Por exemplo, a superficie melada
pode grudar no vidro de uma moldura, na prépria embalagem e também pode
sofrer distor¢des fisico-quimicas, afetando a imagem ou o conjunto suporte/
emulsédo de maneira irreversivel.

Apesar das autoras estarem tratando da fotografia em si, isso vale também
para 0s negativos em chapa de vidro, processo que possivelmente ocorreu no
negativo da figura 56. Em relacdo ao papel pardo aderido, ele podera ser removido
posteriormente por um profissional que trabalhe com restauracdes de negativos. Ja o
segundo exemplo (figura 57) mostra a irreversibilidade do estado do material, e apesar
das dificuldades na visualizacédo, aferimos através da legenda que € um negativo de
Micky e Luiz. E provavel que a condic&o atual do material se deu pelo contato com a
luz, 0 que gera o processo de esmaecimento, ou seja, 0 apagamento da imagem na
emulséo (Filippi; Lima e Carvalho, 2002). Ainda, pode-se afirmar que o estado dos
negativos citados anteriormente diz respeito a forma como foram tratados e

manipulados.

A falta de cuidado e informacdes corretas, o descaso, 0 uso de mobiliarios e
acessorios inadequados — clipes, colas, fitas adesivas, elasticos, tintas e
embalagens néo apropriadas — sdo fatores que acabam danificando e
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destruindo os materiais fotograficos e mostram a urgéncia no tratamento de
preservagéo a ser dado a determinadas coleg¢des. (Filippi; Lima e Carvalho,
2002, p.41)

Essas observacdes mostram a urgéncia em organizar, higienizar e
acondicionar os negativos da colecdo pessoal, apesar do conjunto de Micky estar

preservado em sua maioria.

3- Higienizacéao, codificacéo e transferéncia de dados para um arquivo digital.

O processo de higienizagdo dos negativos de Micky foram feitos junto ao
programa extensionista coordenado pela professora Patricia Camera do
Departamento de Artes da UEPG. Entre 2014 e 2022 foram realizadas acdes de
organizagao, higienizagdo e catalogagédo do material. No caso especifico da colecéo
pessoal, este processo foi iniciado por Alan de Almeida e foi retomado com o
desenvolvimento dessa dissertacdo. Neste periodo a bolsista de extenséo Isabela
Borges da Silva e a funcionaria da CMPR, Denise de Freitas, colaboraram para
desenvolver este processo junto aos negativos selecionadas para a pesquisa. Para
observar esta acao, exemplificamos a reproducéo digital do negativo n&do higienizado
(lado esquerdo- fotografado durante o primeiro levantamento de dados pela

pesquisadora dessa dissertacao) e o higienizado (direito) na figura 58.
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Figura 58- Retrato de Micky. [19--], CX 25 P, neg. 25.18, 6x9 cm, sem ndmero original.

Fonte: Casa da Memoria Parana.

Na imagem do lado direito da figura 58 conseguimos conferir que alguns
pontos brancos desapareceram. Na imagem esquerda, negativo ndo higienizado, a
captacao foi feita com celular, ja na imagem da direita o negativo foi reproduzido por
Patricia Camera utilizando uma camera profissional.

Além da imagem ficar mais nitida e sem pontos de sujidade, a exclusao
desses elementos (pd, papel, etc) evitam danos futuros, tanto no vidro como na
emulsao, pois as particulas de sujeira podem vir a riscar o material pelo atrito ou aderir
ao suporte. Assim, “a conservacao fotografica esta ligada a ideia de proporcionar o
maior tempo de vida aos objetos fotograficos” (Filippi; Lima e Carvalho, 2002, p. 16) e
tal procedimento pode ser realizado junto ao processo curatorial. Ademais, a
adequacao do equipamento ao fotografar os negativos de Micky no FFB tornaram-se
essenciais, garantindo a preservacao digital desse material, que podera ser exposto
ou até mesmo ampliado sem perder qualidade, ou até mostrar a qualidade deste tipo
de material fotografico (negativos em base de vidro).

Apés a higienizagdo dos materiais, a proxima etapa ocorreu mediante ao

instrumento de pesquisa da elaboracédo de uma tabela em formato excel, transferindo
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assim informagfes essenciais sobre os negativos, como o nimero da caixa original,
namero representativo dos negativos elaborado para identifica-los, nimero da caixa

polionda em que se encontra apés ser higienizado e acondicionado.

Se quando produzida a fotografia ja guarda a vocacdo de registro para o
futuro, ao ser reintroduzida e tratada no ambito da recuperacdo patrimonial,
a ela precisam estar agregadas informac6es que deem conta de potencializa-
la na sua funcdo documental (Lima, Solange, 2013, p.1)

Portanto, com a sistematizagdo dos negativos e caixas na tabela
conseguimos localizar com maior rapidez o negativo. Vale enfatizar que a
transferéncia de dados se encontra em processo, pois ha um volume significativo de
material, sendo a equipe insuficiente para realizacdo completa de tal tarefa no periodo
de dois anos. No entanto, o objetivo principal da curadoria foi realizado, ou seja, a
colaboracédo na estruturacdo de um método para organizar a colecéo familiar do FFB,
processo este que podera ser continuado posteriormente por funcionarios, bolsistas e
até mesmo outros pesquisadores aptos para tal. A tabela completa esta inserida no
apéndice desta investigacao, através de um link que direciona para a visualizacao.

Tabela 2- Tabela elaborada para a sistematizacéo das caixas e negativos.

Acervo pessoal
Nimero
Nimero original do

2 Caixa de origem |Negativo  |negativo Data Rep dig Legenda T ho |Localizagio
3 30p 30.05 s/n s/d 4928 Familia Bianchi 1950 "Micky, 1950" 13x18

4 29p 29.10 s/n s/d 4930 Micky encostada na mesa 13x18

5 29p 29,11 sin s/d 4941 "Micky e filhos" 13x18

i 29p 29.09 s/n sfd 4933 Micky sentada 13x18

7 49p 49.01 26537| 27/07/1944 5623|"Caminhio- fachada Foto Bianchi” 9x12

8 ndo encontrado (002819 s/n sfd "Rauly c¢/Micky" 6x13

g CX13p 13.01 s/n s/d Micky e Rauly- 5 dias 9x12 3
10 CX23P 23.27 s/n sfd "Micky lendo" Obs: ambiente externo  |6x9 6
11 CXo9p 09.10 s/n s/d "Micky e filho na escada" 9x12 2
12 CX09P 09.06 s/n s/d Micky e Rauly- pdo na boca 9x12 2
13 29p 29.07 s/n sfd 4940 Bringuedo e as criangas 13x18

14 43p 43.09 s/n s/d 5627|Micky- chales na cabesa 9x12

15 43p 43.03 s/n sfd 5608|Micky na machina de costura 9x%12

16 43p 43.15 s/n s/d 5605|Micky- no pinheirinho 9x12

17 43 P 43.11 s/n s/d 5609|Micky em pé com 9x12

18 43p 43.12 s/n s/d 5613|Micky-chicote na méo 9x12

19 43p 43.16 sin s/d 5612|Micky-luz de manesio 9¥12

Fonte: Grasiele Santos e Patricia Camera.

A tabela 2 € um recorte que exemplifica a forma da organizacdo e suas
relagbes com os dados existentes na tabela elaborada para a catalogacdo. Essa
tabela (planilha excel) mostra o0 numero da caixa original; nUmero do negativo; nimero
original do negativo; data; numero da reproducdo digital; legenda do negativo;

tamanho; localizacdo do negativo, ou seja, em qual pasta polionda foi armazenado.
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Quando alguns desses dados nao sao obtidos ou ndo estao presentes no documento,
as colunas ficam em branco.

Para esclarecer a metodologia de preenchimento mostramos a figura 59.
Nela, podemos verificar que o0 negativo da figura 59 encontra-se na tabela 2,
precisamente na terceira linha da tabela. O negativo foi encontrado na caixa 30 P,
sendo o numero do negativo 30.05. Verificamos que h& anotacdes sobre datas, ou
seja, 0 negativo é de 1950. N&o existe uma numeracao original, isto é, para aqueles
negativos que ja possuem um namero inscrito por seu produtor, como o exemplo do
negativo 49.01 (sétima linha da tabela). A reproducéo digital do negativo 30.05 é o
namero 4928, que € o numero digital da fotografia deste negativo, nimero este

atribuido pela camera no momento da foto.

Figura 59- Familia Bianchi 1950. “Micky, 1950”. [19--], CX 30 P, neg. 30.05, 13 x 18 cm, sem ndamero

original.

Fonte: Casa da Memoria Parana
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Vale salientar novamente que a legenda do negativo -“Micky, 1950” contém
aspas, 0 que representa uma descricdo elaborada através de uma observacdo de
funcionarios ou pesquisadores. Ja a descricdo Familia Bianchi 1950 ndo contém
aspas, pois foi encontrado na caixa original. Portanto, as legendas que nao contém
aspas sdo as descri¢cdes originais de seus produtores, como é o caso da legenda
43.15 (décima sexta linha da tabela) o qual descreve Micky- no pinheirinho, legenda
provavelmente inserida por Luiz.

O tamanho do negativo representado na figura 59 é 13x18 cm. Outros
negativos podem ter o tamanho de 18x24 cm, 6x9 cm,13x 18 cm, 4,5x 6 cm, 9x13 cm,
entre outros. No entanto, o formato predominante € 9x12 cm. Sobre as dimensdes de
negativos em chapa de vidro, a pesquisadora Mosciaro comenta que “os negativos
em vidro apresentam 0s seguintes formatos mais comuns: 9x12cm, 10x15cm,
13x18cm, 18x24cm” (2009, p.35). No entanto, as dimensbes 18x24 cm sao as menos
presentes nesta colecao, possivelmente pelo alto custo do material.

Ainda, a tabela apresenta a localizacdo fisica do negativo. Isto é, em qual
pasta polionda ele se encontra. Neste caso, utilizamos o método numérico simples
(1,2,3...) no momento de armazenar 0S negativos.

A elaboracéo e utilizacdo dessa tabela de catalogacao mostrando os vinculos
entre os dados existentes, possibilita fazer a localizacédo fisica e digital de cada
negativo e consequentemente preservar a manipulacdo do objeto. Para ter acesso a
este conjunto de negativos e preservar sua manipulacao, durante a pesquisa foi criado
um drive virtual. Ainda, neste drive (figura 60) foram copiados outros documentos
como a certiddo de 6bito de Micky obtida no cartério do 2° Servico de Registro Civil e
14° Tabelionato em Curitiba.

Na figura 60, as pastas verdes sdo as imagens dos negativos por caixa. A
pasta vermelha € referente aos negativos que precisaram ser higienizados e
fotografados novamente. Abaixo encontramos as planilhas e outros documentos.
Podemos verificar que h& uma quantidade significativa de espaco para
armazenamento no drive e com isso existe a possibilidade de inserir mais negativos,
caso venham a surgir na colecdo empresarial e sejam transferidos para a colecao

pessoal.
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Figura 60- Drive: arquivos da colecdo familiar
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Fonte: Grasiele Santos

Ainda, durante o processo curatorial verificamos a insercédo de dois negativos
na caixa 03P, sendo os negativos 03.16 e 03.17. N&o vamos inserir as imagens aqui
devido a direitos de uso de imagem, pois um dos membros presente no negativo esta
vivo. Os motivos que possivelmente levaram os negativos a estarem na colecéo
empresarial sdo pela sua numeracao inscrita na emulsado D466, caracteristica comum
dos negativos da colecdo empresarial. Outro fator que contribuiu para esses negativos
estarem, a principio, misturados na producdo empresarial esta na forma como ele foi
catalogado. Isto €, a legenda inserida pelo técnico foi “senhora e crian¢a no colo”. Isto
significa que no momento da catalogacdo nao tinham o conhecimento prévio de que
se tratava da esposa de Luiz, Micky.

O reconhecimento desse retrato como sendo Micky somente ocorreu apés
alguns anos de pesquisa no FFB. Posto isso, salientamos a importancia de conhecer
detalhes da colecédo, procurando identificar, na medida do possivel, os individuos
retratados. De acordo com Lima, Solange (2013, p.5 e 6) “quando o curador nao
percebe a légica da colecdo adquirida ele tende a desfazer a sua ordenacéo para
impor-lhe outra, legitimada por suas necessidades”. Além de tudo, € possivel que os
negativos foram produzidos pelo filho, Rauly Bianchi, afinal na imagem aparece Micky
segurando em seus bragcos um de seus netos e filho de Rauly. A suposi¢céo da autoria

é fortalecida por outros dados, como a data de falecimento de Luiz em 1943, ja os dois



119

filhos de Rauly nasceram em 1945 e em 1950%°. Na imagem de Micky com seu neto,
observamos que ela se encontra com idade aproximada entre 62 a 67 anos, o que
implica que através das imagens encontradas no FFB, conseguimos acompanhar a
sua passagem no tempo, e assim observar momentos desde a sua vida adulta até a
velhice.

Com a documentacdo da colecdo familiar no formato digital, h4 ainda a
possibilidade de formarmos um banco de dados com as producdes que se referem a
esta colecao, criando pastas com links ou pdfs em plataformas de livre acesso. Um

7

exemplo € http://memoriasdigitais.museu.uepg.br, que contém os cadernos de

anotacOes da parte comercial do Foto Bianchi.

No decorrer do segundo capitulo apresentamos o0 método -curatorial
desenvolvido para os negativos da colecéo pessoal, buscando num primeiro momento
identificar os materiais e recursos técnicos utilizados pelos fotografos. Enfatizando os
negativos de e com Micky, pudemos verificar que ha uma quantidade significativa do
material que representa esta mulher, os quais se encontram em bom estado de
conservacao. Os negativos em que Micky aparece foram codificados e transferidos
para um arquivo digital. Apds tais procedimentos, selecionamos uma parcela de
retratos em que Micky estd presente, almejando analisar o conteudo visual dos
negativos. O estudo sera apresentado e desenvolvido no capitulo 3.

25 Sobre Rauly e Raul, as informag@es foram retiradas da apresentacao de Patricia Camera- Curadoria
do Fundo Foto Bianchi: organizagéo, conservacéo e tratamento documental dos negativos de gelatina
e prata sobre suporte de vidro, no Seminario Aos Milhares. Desafio da curadoria de grandes acervos
fotogréficos, organizado por Heloisa Espada, lara Schiavinatto e Solange Ferraz de Lima, evento online
ocorrido em 26 de outubro de 2020, na plataforma IMS.

Com relacdo ao ano de nascimento de um dos netos de Luiz, podemos encontrar na dissertacio de
Douglas Gasparin Arruda (2017), intitualdada Relag8es entre historia e ficcdo no filme Quanto vale ou
€ por Quilo? (Sérgio Bianchi, 2005).


http://memoriasdigitais.museu.uepg.br/
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CAPITULO3- A REPRESENTA(;AO DE MICKY EM  SERIES
FOTOGRAFICAS (1909- 1925).
3.1 Metodologia para a andlise visual dos negativos de Micky.

Na colecdo pessoal podemos notar diferentes abordagens de registros. No
entanto, para conseguir analisar de forma adequada as imagens, houve a
necessidade de realizar a curadoria na colecdo pessoal, processo apresentado no
capitulo dois. Desta forma, a sele¢éo inicial desta colecao partiu para a separacao dos
negativos em que observamos a Micky, tanto em retratos isolados como
acompanhada de Luiz, filhos, parentes (grupo), marcando temporalidades e
espacos/localidades diversas.

Segundo Bergson (1999, p.39) “ndo € como a percepgao nasce, mas como
ela se limita, jA que ela seria, de direto, a imagem do todo, e ela se reduz, de fato,
aquilo que interessa a vocé”. Tomando este trecho como parte integrante, o que nos
atrai nos retratos de Micky em um primeiro momento é a unido da técnica e da estética.
A partir desses elementos, seguimos com o dialogo sobre a funcéo social/cultural da
fotografia, buscando associar ao contexto de época do retrato.

Ainda, vale enfatizar que durante a presente investigacdo, observamos a
necessidade de inserir duas metodologias que conversam entre si. Portanto, no
capitulo dois estabelecemos um método curatorial para a sistematizacao da cole¢éo
pessoal, até chegarmos aos negativos em que Micky aparece. No capitulo trés, no
item 3.1, procuramos apresentar o método desenvolvido para a analise das imagens,
buscando expressar como chegamos a selecédo dos 27 negativos de e com Micky e
guais mecanismos utilizamos na analise imagética.

Para compreender essas formas de olhar e registrar Micky, a pesquisa
baseou-se nos negativos que contemplam o periodo de 1909 até 1925. Como, em sua
maioria, ndo ha datas na colecao pessoal, 0s negativos selecionados contam com
alguns indicios e parametros para que possamos definir esse recorte temporal.

» O enfoque é trazer um olhar autoral de Luiz perante sua esposa. Para tal, os
negativos inseridos neste item indicam Micky na faixa etaria entre 26 a 40 anos.
Isto é, se aproxima ao ano do casamento até chegar préximo dos 40 anos de
idade. Portanto, a analise permeia um provavel periodo de 16 anos.

» Rauly nasceu em 1911, dois anos apdés o casamento. Logo, 0S negativos de

Micky com o filho auxiliam no recorte temporal através das representacdes do
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nascimento, infancia e pré-adolescéncia, pois se enquadram no periodo de 16
anos.

» Aos 14 anos Rauly comeca a colaborar com a empresa, ajudando seu pai no
atelié, ou seja, no ano de 1925 (Camera, 2020). A partir desta data, ha uma
maior chance das produgdes serem tanto realizadas pelo filho quanto pelo pai.
Como optamos por tratar dos retratos de Micky sob a perspectiva do olhar de
seu marido, tal recorte temporal tende a corroborar com a proposta. Neste caso,
nos retratos mais antigos Micky tem aproximadamente 26 anos.

» As vestimentas de Micky ajudam na distingdo temporal, pois segundo Pinsky
(2013, p. 231) nos anos 20 e 30

Compativeis com a necessidade de mobilidade no trabalho, nos
passeios e nas atividades de compras, as saias ficaram mais curtas e
as vestes, um pouco mais soltas, livres da rigidez de espartilhos e
anquinhas e das vérias camadas de tecido a cobrir o corpo.

Como a autora esta se referindo ao periodo no Brasil, podemos inferir que as

vestes mais longas e com tecidos densos de Micky podem vir a indicar uma

maior proximidade com o periodo anterior a 1920, ja os vestidos longos com
tecidos leves e bracos a mostra apontam para o periodo posterior a década de

20.

» Outro fator se da pela fisionomia da retratada, como 0s sinais de expresséo
resultantes da maturidade e da velhice. No entanto, sdo necessarios certos
cuidados uma vez que os retratos de Micky foram retocados, deixando dessa
forma um visual mais homogéneo de sua face.

Considerando que a colecéo pessoal tem diversos temas e diferentes pessoas
que foram retratadas, selecionamos um conjunto de negativos que tem como
caracteristica principal a presenca de Micky nas imagens. Neste conjunto observamos
gue Micky foi representada sozinha, com seu marido e em grupo, conforme esquema

apresentado na figura 61.
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Figura 61 - Panorama da representacao de e com Micky nos retratos da colecdo pessoal.
COLECAO [ ]
EMPRESARIAL

nto de retratos de Micky

Fonte: Grasiele Santos e Patricia Camera

Ainda, nesta etapa da pesquisa pudemos constatar que para analisar esse
conjunto, ou seja, composto de negativos em que Micky aparece, tornou-se primordial
verificar a forma de organizacdo desses retratos dentro da instituicdo de guarda,
passou a ser essencial executar os procedimentos curatoriais no conjunto de retratos,
processo comunicado no capitulo dois.

A partir disso, tornou-se seguro fazer a organizacado desse conjunto dentro de
um quadro de arranjo com suas séries. De acordo com o dicionario brasileiro de
terminologia arquivistica (2005, p.141) o quadro de arranjo é o “esquema estabelecido
para o arranjo dos documentos de um arquivo, a partir do estudo das estruturas,
funcdes ou atividades da entidade produtora e da analise do acervo”. A figura 62
apresenta o quadro de arranjo formado por séries, denominando-as cada qual com as
relacdes existentes entre os documentos pertencentes a este arquivo (anotacdes nas
caixas) e a observacdo visual da imagem (negativo). A composicdo das séries
compreende a “subdivisdo do quadro de arranjo que corresponde a uma sequéncia
de documentos relativos a uma mesma funcéo, atividade, tipo documental ou
assunto” (Arquivo Nacional, 2005, p.153). Para o objeto de pesquisa, as séries foram
identificadas segundo a visualizacdo e/ou a descricdo do negativo que estivessem

relacionadas as tematicas comemoracoes, lazer e atributos.
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Figura 62 — Quadro de arranjo com suas subdivisdes (séries). Elaboracéo das séries dos retratos de

e com Micky na colecéo pessoal.

COLECAO [ ]
EMPRESARIAL

Fonte: Grasiele Santos e Patricia Camera

A separacdo dos negativos de e com Micky nas trés categorias
(comemoracfes, momentos de lazer e atributos) resultou na selecdo de 20 negativos
para analisarmos no item 3.2. E importante comunicar que para isso consideramos os
seguintes aspectos:

1) A pratica fotografica do produtor;

2) Os anuncios de jornais sobre a empresa e entrevistas;

3) O caderno de controle de servi¢os presente na colecdo empresarial,

4) As legendas dos negativos (quando ocorre) encontradas nas caixas onde
estavam 0s negativos;

5) O contexto histérico e social em gque as imagens foram produzidas.

Além disso, outra abordagem serviu de respaldo para o estudo dos negativos
de Micky, tanto para o item 3.2 quanto para o item 3.3. Tal abordagem encontra-se na
investigacdo de Camera (2012), intitulada Representacdes Culturais na Bienal de
Artes Visuais do Mercosul: O estatuto da fotografia e a expresséo do sujeito social.
No item 4.5 da pesquisa, Camera (2012, p. 168) traz propostas metodoldgicas para
estudar a fotografia. Dentre elas, destacamos as categorias de “espago” definidas por
Mauad (2004). Em sua anélise é definido o espaco fotografico que € todo o espaco
enquadrado pela objetiva. JA 0 espaco geografico diz respeito ao ambiente e sua

localizag&o. Para o espago objeto, considera-se o conjunto de objetos utilizados e
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dispostos para a composicdo fotografica. O espaco de figuracdo refere-se aos
individuos retratados e seus papéis sociais representados. Por fim, o espaco de
vivéncia relaciona-se com a tematica da fotografia (Camera, 2012 apud Mauad, 2004).
Tais conceitos auxiliaram a tracar uma perspectiva metodologica para as analises.
Com isso, procuramos compreender o papel social da imagem no seu contexto de
producao, norteando assim nossa leitura de imagem.

Para desenvolver o item 3.3 apresentamos 7 negativos de Micky e outros 5
negativos de retratos femininos da colecéo empresarial. Em relacdo aos negativos da
colecado empresarial, tal selecao ocorreu através dos seguintes requisitos:

A) Possuir o recorte temporal de 1909 a 1925, ou seja, 0 mesmo periodo
equivalente para os negativos da colecéo pessoal;

B) Através da ficha de organizacéo (figura 34, capitulo 2), utilizar descritores
como mulher, mocga, senhora, senhorita, etc.;

C) Estar em bom estado de conservacao, pois tal tarefa requer uma analise do
conteudo imagético.

Assim, no tépico 3.3 procuramos tecer semelhancas e diferencas entre os
retratos de Micky e demais retratos de mulheres que aparecem na colegcao
empresarial do FFB. Para fazer a andlise dessas imagens, tomamos como
fundamento o estudo dos elementos que compdem a linguagem fotogréafica descritos
por Feij6 [19-?]%%, que atuam como ferramenta na discussdo a respeito das poses,
angulos, enquadramentos etc. para dialogar com as duas cole¢Bes (particular e
empresarial).

Adicionalmente, neste capitulo utilizamos como referenciais os estudos
referentes a historia da mulher em Perrot (2007) e Pinsky (2013), a relacéo entre a
fotografia, sociologia e imagem de Martins (2013), a producdo sobre retratos
fotogréaficos encenados de Reis Filho e Morais (2014). Ainda, abordamos a analise
sobre os retratos de familia e albuns de familia em Leite (1993) e André (2014), os
arranjos fotogréficos de familias e suas representacdes no FFB por Francieli Lunelli
Santos (2009), os elementos técnicos da fotografia por Feij6 [19-?] e a analise sobre
a historia e cultura presente na investigacdo de Pesavento (2012). Com isso,

buscamos um entrelacamento que parte de uma leitura de imagem dos negativos e

26 O autor também é utilizado para a analise de outros negativos do item 3.2.
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vai para além da iconografia, procurando trazer questdes referentes ao contexto de

producdo da imagem.

3.2 Do lar ao estudio: as relacdes entre o publico e o privado.

No panorama da colecédo pessoal, identificamos um conjunto de 150 negativos
em que Micky aparece. Nestas imagens observamos diferentes formas de
representacao, trazendo relacdes individuais e coletivas em momentos de lazer,
passeios, festividades e afazeres domésticos, tanto ao lado dos filhos quanto do
marido, amigos e outros familiares.

Para desenvolver este topico, selecionamos 20 negativos em que Micky se
manifesta, no periodo aproximado de 1909 a 1925. A justificativa em eleger estes
negativos para a analise estd em conformidade com a metodologia apresentada no
item 3.1, tendo em mente a percepcéao das categorias comemoracdes, momentos de
lazer e atributos, que sdo apresentadas nesta pesquisa como séries resultantes do
arranjo das fotos de Micky e com Micky.

Primeiramente, precisamos salientar que as maneiras como os individuos se
representam na fotografia estdo relacionadas, em parte, as estruturas politicas e
culturais nas sociedades em que foram retratados. De acordo com Chartier (2002b,
p.27):

As estruturas do mundo social ndo sdo um dado objetivo, tal como 0 ndo sédo
as categorias intelectuais e psicolégicas: todas elas sédo historicamente
produzidas pelas praticas articuladas (politicas, sociais, discursivas) que
constroem suas figuras. S&o estas demarcacfes, e 0s esquemas que as
modelam, que constituem o objeto de uma histéria cultural levada a repensar
completamente a relacdo tradicionalmente postulada entre o social,
identificado como um bem real, existindo por si proprio, e as representacgdes,
supostas como refletindo-o ou dele se desviando.

Portanto, os negativos de Micky estao imbuidos num contexto historico, social,
politico e cultural e neste sentido as imagens dessa mulher ndo podem ser analisadas
de forma autbnoma. Os negativos sdo patriménios materiais e culturais. De modo
geral, notamos que dentre os 20 negativos selecionados, uma parcela representa
Micky em papéis sociais, como é o caso da representacdo como mae, esposa e dona
de casa. Tais percepgdes vai ao encontro da pluralidade identitaria que uma mulher
pode assumir durante parte de sua vida. Ou ainda, da multiplicidade do olhar individual
do autor sobre como representar Micky.
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Leite (1993, p. 163) traz referéncias de Jacques Le Goff (1990) para nos
alertar que na fotografia as imagens se comportam como “imagens-documento” e
‘imagens-monumento”. Ainda, a pesquisadora inclui em sua analise as “imagens

artisticas”.

Existem as imagens-documento, feitas unicamente para registrar a realidade
vivida ou observada, que dispensam elementos qualitativos e estéticos. As
imagens-simbolo, com elementos quase nunca casuais ou imponderados,
gue se referem a tracos especificos, ou elementos comuns a cultura. E as
imagens artisticas, desvinculadas da realidade e exclusivamente
preocupadas com canones estéticos e de composicao grafica.

No entanto, quando problematizamos a fotografia como documento,
monumento e artistica, temos que ter cautela com relagéo a rigidez sobre seu estatuto.
O fato é que a fotografia € plural e polissémica. O contexto de produ¢do, consumo e
preservacao traz relacfes que mudam ou reforcam a ideia de documento, monumento
ou arte, incluindo a possibilidade de sobreposicées. Para os negativos de Micky
verificamos que os mesmos podem ser compreendidos ora como documento, ora
como monumento, ou ainda, como retrato artistico. Do mesmo modo, podem sobrepor
essas relagdes, com destaque para uma ou outra interpretacao.

Essa relacdo da fotografia como documento interessa para hossa pesquisa,
tendo em vista que os retratos auxiliam o desenvolvimento de estudos relacionados a
histéria das mulheres. No livro Minha historia das mulheres, Michelle Perrot comenta
sobre o fato de existir poucos vestigios sobre uma histéria referente as mulheres. De
acordo com a autora, as mulheres “sao pouco vistas, pouco se fala delas. E esta é
uma segunda razéo de siléncio: o silencio das fontes. As mulheres deixam poucos
vestigios diretos, escritos ou materiais” (Perrot, 2007, p. 17). Sendo assim, importa
trazer para 0 campo da pesquisa 0s retratos como indices das relacdes entre a
retratada, o fotégrafo e a cultura vivida. Dessa forma, o retrato se destaca como sendo
um documento visual que contempla a memdria individual atribuida pelo produtor e
referente em determinado contexto de producédo, trazendo relagdes com a memoria
coletiva.

Aproximando essas observacfes desta pesquisa, interessa apontar que a
mulher, “em virtude de sua posi¢cao na familia, ha mais chances de encontrar vestigios
das mulheres nos arquivos privados” (Perrot, 2007, p 27). Sobre os vestigios de Micky,
podemos comunicar que 0 maior contato ocorreu via 0 conjunto de negativos da

colecdo pessoal. No entanto, nos deparamos com outros indicios desta mulher em
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jornais, por exemplo, os quais serdo abordados posteriormente, e conforme
mencionado na histéria familiar da loja de bazar e armarinho (figura 15).

Ainda, aproximando essa citacdo do nosso objeto de estudo, podemos afirmar
gue temos os retratos feitos por Luiz e Rauly, mas ndo temos nenhum outro tipo de
documento como um diario feito por Micky. Neste sentido, interessa abordar os seus
“‘rastros visuais” como um spectrum. Segundo Roland Barthes (1984, p.20) esse
conceito informa a sensacao de que a fotografia € “o retorno de um morto”. Em outras
palavras, a fotografia traz a percepcao do retorno do que foi, mas que sera sempre
questionado, avaliado, amado, segundo a percepcéo historica e afetiva de quem olha
a imagem e a observa.

Segundo Pesavento, (2012, p. 39):

As representacdes sdo também portadoras do simbdlico, ou seja, dizem mais
do que aquilo que mostram ou enunciam, carregam sentidos ocultos, que
constituidos social e historicamente, se internalizam no inconsciente coletivo
e se apresentam como naturais, dispensando reflexao.

Portanto, os negativos de Micky podem apresentar um contetdo amplo, que
sugere a construcao de uma histéria visual sobre essa mulher. Isto €, podemos pensar
esses retratos como sendo a memoria visual, contada pela perspectiva
masculina/familiar, mas que ao mesmo tempo contém padrdes técnicos e estéticos
fotograficos da época, produzidos por um profissional. Nesse sentido, para
analisarmos tais imagens precisamos correlacionar estudos de diferentes areas de

conhecimento. Segundo Hernandez (2006, p. 98):

Para transitar por este campo, para construir interpretaciones sobre las
manifestaciones de la cultura visual, no podemos quedarnos com la historia
del arte o la estética, ni tampoco com la semibtica. Necesitamos del
feminismo, la teoria critica, los estudos culturales, el psicoandlisis, la
linguistica, la teoria literaria, la fenomenologia, la antropologia, los studios de
médios [...] De todos estos campos fluye la fundamentacién de la que se
nutren los Estudos de la Cultura Visual, para ayudarnos a explorar, mediante
lo visual, la dimensién social de la mirada?’.

Desta maneira, exploraremos os retratos de Micky utilizando como base
estudos referentes a historia das mulheres, aos estudos culturais, a historia da arte e

da fotografia.

27 Para navegar nesse campo, para construir interpretacdes sobre as manifesta¢des da cultura visual,
ndo podemos parar na histdria da arte ou na estética, nem na semibttica. Precisamos de feminismo,
teoria critica, estudos culturais, psicandlise, linguistica, teoria literaria, fenomenologia, antropologia,
estudos de midia [...] De todos esses campos flui a base a partir da qual os Estudos da Cultura Visual,
para nos ajudar a explorar, através do visual, a dimensao social do olhar” (Hernandez, 2006, p. 98,
traducdo nossa)
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Para dar inicio as apresentacdes dos retratos em que Micky aparece,
abordaremos as possiveis fun¢des dessa mulher em sua empresa familiar. Conforme
citado no primeiro capitulo, Micky esteve ativa nos negocios da familia, sendo que os
primeiros indicios foram encontrados nos anudncios dos jornais locais de Ponta
Grossa, como demonstrou a figura 15. Vale relembrar que neste momento o seu
sobrenome (Thommenn) aparece no anuncio do bazar e loja de armarinhos.

Ainda, encontramos uma informacdo a respeito da relacdo de Micky a
fotografia no jornal Diario dos Campos. Isso ocorre por meio de uma entrevista, com
publicacdo nos dias 9 e 10 de setembro de 2001 por Irinéo Netto. Segundo ele, “Luiz
comegou a trabalhar na cidade em 1904, casou-se com “dona Mike” (Maria
Thommenn, também fotografa) e juntos tiveram trés filhos que se dedicaram a
fotografia”. Segundo a citacdo do jornal, Micky pode ter atuado como fotografa, junto
a familia. Outro trecho no jornal Diario dos Campos, associa Micky com o trabalho
dentro do atelié fotogréafico. Segundo a publicacéo do dia 17 de fevereiro de 2002, Ana

Droppa afirma:

Com o crescimento da regido, o trabalho no estidio aumentou, requerendo a
ajuda da esposa Maria. Familias inteiras vinham anualmente tirar fotos, maes
levavam filhos apés a 12 Comunhao para serem fotografados, recém-casados
marcavam hora, e no Carnaval os blocos chegavam impecaveis para registrar
a data. Nao esquecendo os finais de ano, onde turmas recém-formadas dos
colégios o procuravam para serem fotografados

Isso vai ao encontro da investigacdo de Hacking e Campany (2018, p.124) a

respeito das relacdes histéricas entre mulheres e o trabalho na fotografia.

As mulheres desempenharam um papel significativo nos primérdios da
fotografia-trabalhando com seus maridos, copiando negativos e,
naturalmente, tirando fotos. J4 em 1900, havia mais de sete mil fotografas no
Reino Unido e nos Estados Unidos. Estudios anunciavam disponibilizar
“‘operadoras do sexo feminino” para mulheres que se sentiam mais
confortaveis ao serem fotografadas por outra mulher, especialmente porque
0 ato de posar podia envolver contato fisico.

Tal observacdo pode ser ampliada para a cidade de Ponta Grossa,
obviamente relativizando as suas especificidades locais. Nesta cidade podemos
destacar Anna Herdage e seu atelié, denominado Photographia Moderna, cujo
estabelecimento foi herdado de seu falecido marido, o fotégrafo Miguel Anténio
Herdage (Album do Paranda, 1927). Ainda, incluindo a presenca feminina no contexto
do universo das artes, em Ponta Grossa, tem-se a contista, cronista, poetisa e
feminista Anita Philopovsky (1886-1967) (Santos, Luiza, 2002). Esse timido circuito

feminino em Ponta Grossa colabora para pensar na relagdo cidade e mulher na



129

primeira década do século XX, trazendo Micky e o contexto em que ela vivia para a
nossa discusséao.

Embasada na publicacéo do jornal O Progresso de 8 de janeiro de 1910, a
pesquisadora Loraine Lopes de Oliveira (2018, p.71) infere o seguinte comentario

sobre o trabalho de mulheres na cidade de Ponta Grossa:

Enguanto os homens eram grandes proprietarios das industrias e comércio,
as mulheres anunciavam no jornal seus trabalhos independentes, a fim de
conseguirem uma possivel clientela: Bianchi e Cecchi anunciavam aulas de
pintura de Atelier de pintura das professoras Bianchi e Cecchi, Amanda
Garcia anunciava aula de bordar e costurar, Anna Herzog oferecia seu
trabalho de lavagem e engomagem [...], Helena Silipinsky empalhava
cadeiras e moéveis de todo e qualquer formato e qualidadel...], a modista
Donna Zenny aprontava-se com prontidao chapéus para senhoras e meninas.

Nesta citacdo observamos que as atividades das mulheres estavam
prioritariamente relacionadas ao fazer manual. Ainda, encontramos 0 sobrenome
Bianchi atuando como professora de pintura. No entanto, a mencao se refere a
Giovanina Bianchi. No entanto, ndo encontramos evidéncias se essa mulher era
parente de Luiz Bianchi.

Ainda, neste circuito da fotografia podemos mencionar a cidade de Curitiba
pela sua aproximagao geografica e as relagdes comerciais e culturais existentes entre
ela e Ponta Grossa. Em Curitiba, chama atenc¢éo a histéria de Fanny Paul Volk (1867-
1948), que assumiu o atelié fotografico de seu marido Adolph Volk (18?-1908) no inicio
do século XX, apoOs sua separacdo matrimonial, a Photographia Volk (Wanderley,
2022)%8

A respeito do Foto Bianchi, Santos, Francieli (2009, p.75 - 76) comenta sobre
arelacado de Micky com a empresa: “ndo se pode esquecer outro membro fundamental
nesse contexto: Maria Bianchi. Pensa-se que como esposa e também proprietaria do
estabelecimento ela interferia diretamente na maneira como se davam as atividades
que envolviam a fotografia”. De fato, grande parte os ateliés constituiam uma empresa
familiar e em geral, mesclava o espaco entre residéncia e comércio. Neste sentido,
era comum que toda a familia se envolvesse nas atividades laborais.

Somado a isso, outra afirmativa a respeito do envolvimento de Micky na

empresa esta citado no documentario Sob o Olhar da Familia Bianchi (2023),

2 Para mais informacdes acessar a tese de Giovana T. Siméo (2010), intitulada Fanny Paul Volk:
pioneira na fotografia de estidio em Curitiba.
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produzido por Martha Batista, Derek Bianchi, Frangoise Bianchi e Daniel Siwek. Nesta
producdo Micky € citada como fotografa e como responséavel por aplicar os retoques
e fazer as pinturas nas producdes fotograficas.

Essas observacfes auxiliam na compreensao de que Micky teve participacao
na empresa Foto Bianchi. Portanto, ela poderia auxiliar no atendimento dos clientes,
anotar os servigos, escrever legendas nos negativos, ajudar as criangas no preparo
para as poses, ou ainda, fotografar os clientes no ateli€, revelar os negativos e retoca-
los, fazer a fotopintura nas cépias e entregar 0s servi¢cos aos clientes. Enfim, a soma
dessas informacodes trouxe o valor de sua participacdo na empresa.

Outro estudo mais detalhado foi desenvolvido com os cadernos de controle
de servicos. Inicialmente surgiu a hipotese de que além de Luiz, Micky poderia ter
colaborado com as anotacdes. As figuras 63 e 64 exemplificam tal suspeita. A anélise
de dois recortes do caderno, que demonstram a prestagao de servi¢cos ao Sr. Lombard
no ano de 1913, mostra letras diferentes. Nelas, verificamos o0 mesmo nome, porém a
forma das letras se diferencia. Isso é evidenciado em maior grau nas letras maiusculas
“s” e “I. De modo detalhado, na figura 63 verificamos o nome Sr. Lombard descrito
inclinado em maior grau para a direita. Observamos que essas caligrafias se repetem
e misturam no caderno de servigos da empresa. Portanto, podemos inferir que havia
outra pessoa colaborando nas anotagdes do caderno de controle de servigos, sendo,
talvez, a esposa de Luiz. Outra informacao interessante é que em 1913 Luiz obtém o
alvard da empresa. Isso indica que ele estava se estabelecendo na cidade como
fotégrafo, o que possivelmente inviabilizava pagar algum auxiliar para trabalhar com

ele.
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Figura 63- Caderno de Controle de Servicos 2.1, pagina 120. Servico prestado ao Sr. Lombard em
1913.

Fonte: Memérias digitais. Museu Campos Gerais

Figura 64- Caderno de controle de servicos 2.1, pagina 123. Servico prestado ao Sr. Lombard em
1913.

Fonte: Memérias digitais. Museu Campos Gerais

Ainda, no caderno de controle de servicos do més de julho de 1914 observamos
diferentes caligrafias, ou seja, a letra “P”, indicando que o servigo foi pago. A letra “P”
na parte superior se difere daquela da parte inferior do caderno, pois esta Ultima possui
uma continuidade em sua finalizacdo, o que remete a letra “P” a um “R”. Isso é
observado em outros meses e anos. Estas distingbes corroboram para enfatizar que
o trabalho produzido no FB, nédo era realizado apenas por um anico individuo (Luiz).
Portanto, podemos sugerir que Micky, também, colaborava com as anotacfes no
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caderno de controle de servigo e possivelmente com as inscricbes nos negativos

referentes aos postais (figura 18, capitulo 1).

Figura 65- Caderno de controle de servigos 2.1, pagina 146. Servi¢os prestados em julho de 1914.

Fonte: Memodrias digitais. Museu Campos Gerais

Ainda, com a andlise visual desses documentos escritos inferimos que Micky
possa ter sido uma pessoa letrada. Somado a isso, nota-se na producéo dos retratos
de Micky uma busca de Luiz por representa-la junto aos livros. No entanto, devemos
analisar com cautela esse tipo de relacdo, pois a fotografia dialoga com o teatral,
através de cenarios, poses, vestimentas e intencdes entre o fotdégrafo e o fotografado,
ampliando o repertério social e imaginado. Sobre a representagdo na fotografia,
Martins (2013, p.49) enfatiza:

Em circunstancias sociais radicalmente diversas, o retrato é concebido e
esperado do mesmo modo, como imagem iconica, como imagem do invisivel,
como expressao visual de virtudes humanas e interiores, e ndo como mera
aparéncia externa e mera forma.

[...] A fantasia é um dado fundante da identidade, mesmo que dela n&o
existam evidéncias factuais. As pessoas sd0 0 que imaginam ser e 0 que
guerem que 0s outros pensem que sdo. NOSS0s processos interativos séo,
também, técnicas para dar vida e realidade a ficcdo que nos move na
sociedade.

Tal observacdo salienta a defesa de que a fotografia € um indice de algo,
porém nao € o documento fiel “ponto a ponto” da “realidade”. Isto &, no tratamento de
leitura de fotografias como documento, temos que salientar que estamos estudando
representacfes. Neste sentido, o ato fotografico, assim como a circulacdo dessas
imagens traz a experiéncia histérica relacionada aos modos de ver, dar a ver e

representar o mundo social, baseado na praxis e consumo de fotografias.
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Dados tais apontamentos, com base na metodologia do item 3.1, vamos iniciar
a leitura dos 20 negativos de e com Micky com o recorte nos momentos de lazer,
comemoracoes e atributos visuais relacionados a musa, mae, dona de casa e letrada.

Na figura 66 verificamos que Micky foi retratada no interior de um cémodo. A
luz que parte da lamparina a envolve e contrasta com o fundo repleto de sombras.
Esse retrato traz ao observador a percepcao de um ambiente aconchegante, recluso,
como o interior de uma residéncia a noite. Apoiando o seu rosto com uma das maos
e banhada pela luz, seus olhos estdo fixos no livro, indicando um momento de
concentracdo e envolvimento. A roupa e o cabelo tém um visual impecavel, que se

repetira em outros retratos.

Figura 66- Micky na lus de manésio (magnésio). [19--], CX 43 P, negativo 43.16, 9x12cm, sem namero
original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana

Na legenda Micky na lus de manésio (magnésio), relacionado ao ato
fotogréfico da figura 66, existe uma associacao direta com o teste de luz artificial. Tal
pratica é recorrente a qualquer fotografo que experimenta uma nova técnica. Do
mesmo modo, é frequente que o fotografo faca isso com um familiar ou amigo, pois
as experimentacbes ndo sao feitas com clientes. Neste contexto de producéao,
interessa evidenciar o cuidado com que Luiz busca compreender o uso da luz artificial.

Ele ndo faz um retrato despretensioso, mas com uma producdo impecével,
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aproveitando a beleza de sua esposa que veste uma roupa rebuscada, valorizando-a
com a luz.

Assim, esse retrato tem um aspecto técnico e poético. Sobretudo traz a
simulacdo de Micky lendo determinado livro. O livro e a luz dialogam na composicéo,
indicando que Micky utilizava o seu tempo noturno para leituras. Desta forma, uma
das possiveis interpretacdes sobre esse retrato € a busca do fotografo em representar
Micky como sendo uma mulher letrada e culta. No entanto, € necessario ter prudéncia
nessa interpretacdo, pois o registro com livro era comumente realizado em estadios
fotogréficos, incluindo situagdes em que o livro era do préprio estudio, sem qualquer
vinculo pessoal.

Essa permanéncia do livro nos retratos ndo é particular a linguagem
fotografica, pois encontramos tais representacdes na histéria da arte, que por vezes,
antecedem o surgimento da fotografia Em “O retrato pictorico e o retrato fotografico:
uma comparacéo entre o século XVIIl e a Belle époque”, Laura Ferraz de Lima (2017)
comenta com base na analise da pintura “La marquise de Pompadour” feita por
Francoise Boucher (1703-1770) em 1756, sobre a amante do rei Luis XV da Franca,
a qual influenciou a moda e patrocinou artistas plasticos, pela sua posi¢cdo na corte
francesa. Na pintura, madame de Pompadour é representada como uma mulher culta.
Além da pesquisadora comentar sobre as suas vestimentas e postura, Lima destaca
madame de Pompadour envolta por livros, dispostos na estante, no chdo e em uma
de suas méos. Segundo a autora, tais objetos tratam-se de “um indicativo da alta
cultura a qual pertencia a retratada” (Lima, Laura, 2017, p. 206).

Outro exemplo interessante que mostra o uso do livro nos retratos fotogréaficos
€ do Bardo de Joatinga, cujo nome era Pedro Ramos de Nogueira, e que foi
fotografado pelo francés André Adolphe Eugene Disdéri (1819-1889) (Andre, 2014).
Quando visualizamos tal registro na investigacdo de Richard Gongalves André (2014,
p.10), observamos que a imagem idealiza um bardo culto, poderoso e intelectual.

De forma geral, podemos pontuar que o livro transmitia, independente da
linguagem visual, uma idealizagdo para o individuo retratado. Para além de seu uso
nos retratos de homens e mulheres, os livros eram também utilizados com criancas
ainda nao alfabetizadas, como comenta Vitoria Gabriela de Oliveira (2020, p 1) ao
estudar os retratos de criancas feitos no Foto Bianchi. Segundo ela, “em muitas delas
[criancas] percebe-se que alguns desses objetos servem apenas como uma distragao

para que o fotografo realizasse seu trabalho”. Ainda, a autora adverte que a forma de
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retratar as crian¢as no Foto Bianchi se baseava nos ideais que a familia gostaria de
passar com aquela imagem. Isto é, Oliveira, V. infere sobre “a preocupagao dos pais
em representar uma “boa educagao” considerando que algumas criangas aparecem
com livros” (2020, p.1).

Portanto, ndo podemos afirmar que Micky era letrada por ter um livio em
maos, uma vez que tal pratica é tradicional na linguagem pictérica e permanece na
historia da pratica fotografica. No entanto, os jornais (indicando Micky como
empresaria) e o caderno de servicos (mostrando uma possivel participacdo nas
anotacdes) fortalece a hipotese de que Micky era uma pessoa letrada. Essa
proposicao se intensifica quando nos deparamos com outro negativo com a descricao

Cesta de flores (figura 67).

Figura 67- Cesta de flores. [19-?], CX 43P, negativo 43.02, 9x13 cm, sem ndmero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoria Parana



136

Figura 68- Recorte da imagem, negativo 43.02, cesta de flores.
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Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

Na figura 67 verificamos uma mesa com livros, jornais e arranjo de flores.
Dentre os trés livros dispostos na composi¢cao, em um deles é visivel o titulo. A figura
68 mostra o detalhe. O livro, denominado Traité Pratique de la Photographie: 365
Figures et Planches, € um tratado pratico da fotografia com 365 figuras em chapas,
escrito em francés. Essas informacdes vao ao encontro de um dos idiomas oficiais da
Suica, pais de origem de Micky. Além do mais, ha a possibilidade de a composicéo
fotografica ter sido realizado pela mesma.

Além da figura 67, observamos outra imagem da cole¢édo pessoal que pode
indicar que o casal (Luiz e Micky) utilizavam-se de referenciais para suas producdes
no atelié (figura 69). A principio, observamos um registro de Micky e seu filho em frente
a casa. No entanto, quando verificamos a imagem com maior atencao, percebemos
que Micky estd com uma revista em maos. Ao ampliar a imagem observamos que
essa revista apresenta varias imagens. Em uma delas ha um retrato em plano detalhe,
ou seja, enfatiza o rosto do retratado. No quadro maior da revista vemos a semelhanca
com um registro em grupo. Ao que tudo indica, trata-se de uma revista sobre fotografia

ou revista ilustrada com fotografias.
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Figura 69- Rauly e Micky- sentados, porta. [19--], CX 45 P, negativo 45.14, sem nimero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

Portanto, as figuras anteriores (figura 67, 68 e 69) colaboram para a suposicao
de que Luiz e Micky estavam atentos aos modos de producéo fotografica europeia.
Do mesmo modo, o casal conhecia o que se produzia no Brasil, conforme visto na
figura 26 do capitulo 1. Tal producéo dialoga com o contato que eles tinham com os
postais do Rio de Janeiro e outras cidades/locais, reproduzidos pelo Foto Bianchi,
mostrando que o repertério do casal estava em constante construcao (livros, postais,
revistas).

Desse modo, a pratica do retrato com luz de magnésio traz informacgdes sobre
essa busca e tentativa de trazer elementos modernos para o retrato, acompanhando
a inclusado do objeto (livro). Essa simbiose entre luz e livro (fig. 66) fortalecem a
representacédo de Micky como sendo uma pessoa culta e moderna.

Com relacéo aos trabalhos realizados no atelié Foto Bianchi, observamos no
anuncio de jornal publicado em 1923, que procurava-se enfatizar a producdo como

pratica artistica (figura 70).
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Figura 70- Photographia Bianchi. Anuncio de 1923.

:‘Photo 1%“mphia Bianchi
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Fonte: Diario dos Campos. Casa da Meméria Parana

Para além dos retratos comerciais, verificamos um requintado conhecimento
técnico e estético presente nos negativos de Micky, como a figura 71. Observamos
que a 4gua estava em fluxo. Para obter esse resultado, Luiz teve que usar um tempo
de exposicao longo, sem deixar entrar muita luz na captura da fotografia, acertando
na fotometragem (quantidade de luz correta). Entdo, a dificuldade esta em Micky néao
se mexer para nao sair “borrada”. Tal resultado traduz o dialogo entre fotografo e
fotografada para garantir que o congelamento de Micky ocorresse ao mesmo tempo
em gue a agua se mostrasse em movimento. Para facilitar o ato fotografico, a pose foi
planejada de forma que Micky permanecesse apoiada.

Interessante notar que nessa fotografia, Luiz representa sua esposa
novamente em um momento de leitura. Porém, este negativo se difere da figura 66
por se tratar de um ambiente externo, local em que a protagonista se encontra
emoldurada numa paisagem composta por agua e videiras. Um local ndo confortavel
para ler um livro. Tal observacao reforca a ideia de que a fotografia compartilha da
encenacédo, conforme apontado por Martins (2013).
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Figura 71- “Micky lendo”. Observagao: ambiente externo. [19--], CX23 P, negativo 23.27, 6x9cm, sem
ndmero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana

Assim como na figura 8, Micky é fotografada proximo as parreiras. Talvez seja
o0 mesmo lugar, trazendo uma narrativa dessa visita/viagem. O conjunto de negativos
encontrados na caixa em que estava a chapa da figura 71, ou seja, a caixa 23P,
apresentam elementos relacionados a um passeio, ao encontro com amigos ou
parentes. Trata-se de negativos de mulheres, homens, criangas e animais, compostos
individualmente ou em grupos. Dentre eles encontramos os negativos de Micky, tanto
em grupo como individualmente. Estaria a familia na Lapa, assim como o negativo da

figura 8? Vale ressaltar que tal suposicdo pode ser feita gracas a preservacao da
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organicidade original desses documentos visuais (negativos), vinculados as caixas (de
negativos) onde foram inicialmente armazenados pela familia.

Ainda, na figura 71 verificamos que o local em que ela esta sentada néo seria
0 mais apropriado para uma longa leitura, mas para o congelamento de um instante
que traz a sensacdo de um tempo constante quando observado o fluxo da agua. Em
meio a natureza, Luiz imagina, compde e eterniza sua esposa, reforcando o seu
contato com a leitura. Continuando a analise sobre a repeti¢cdo do local e uso do livro
da figura 71, encontramos outro retrato do mesmo cenario, porém com uma

personagem diferente, como observamos a figura 72.

Figura 72- “Mulher lendo” Obs: ambiente externo. [19--], CX 23P, negativo 23.01, 6x9cm, sem nimero
original.

Fonte: FFB. Casa da Memoria Parana
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Como nas fotografias feitas no atelié, utilizou-se a mesma ambientacao, pose,
livro para ambos os retratos femininos (figuras 71 e 72), convidando-nos a perceber
gue o retrato passa pela mesma encenacao. No entanto, o resultado foi diferente,
garantido pelo didlogo entre fotégrafo e fotografada. E perceptivel que o fotografo
mantém a cdmera na mesma posicao para ambos os retratos. Até porque existe um
empenho para movimentar e fazer o retrato em outro lugar com a camera de grande
formato.

Em relacdo a postura das duas mulheres, Micky encontra-se com os olhos
direcionados para o livro, como se estivesse concentrada na leitura. Em contrapartida,
a outra mulher na figura 72, tem seu olhar para a direcdo da camera / fotdgrafo, como
se estivesse sendo chamada por alguém, que é o fotografo.

Nesse didlogo constréi-se a representacdo visual de determinado imaginario
que se articula socialmente. Para Pesavento (2012, p.43) “entende-se por imaginario
um sistema de ideias e imagens de representacdo coletiva que os homens, em todas
as épocas, construiram para si, dando sentido ao mundo”. Ainda, a autora comunica
que “o imaginario comporta crencas, mitos, ideologias, conceitos, valores, é construtor
de identidades e exclus6es, hierarquiza, divide, aponta semelhangas e diferengas no
social” (Pesavento, 2012, p. 43).

Estes apontamentos ajudam a esclarecer que a forma idealizada por Luiz para
representar sua amada é composta de referenciais coletivos, conforme analisado no
caso do uso do livro. No caso de Luiz, € interessante lembrar que ele esta incluido na
iconosfera de profissionais da fotografia, diferenciando-se da producédo da fotografia
amadora. Tal observacao sobre a relacdo entre o ato fotografico e autor € salientando
por Canabarro (2015, p.30).

Quando visualizamos uma fotografia, por mais perfeita tecnicamente que
possa parecer, ela é, sobretudo um olhar direcionado e recortado pelas
representacdes que o fotégrafo tem em sua bagagem cultural. Aqui temos
gue estabelecer que existem diferencas significativas entre o olhar do um
fotografo profissional e 0 de um amador, pois as concepg¢des sobre aimagem
séo diferentes.

Dentre os variados modos de representar Micky percebemos que Luiz
entendia-a como modelo, com alteracbes de locais, poses, equipamentos, luz,
sombra, entre outros. Analisando 0s negativos, € possivel observar uma série de
retratos de Micky, tendo uma proposta estética artistica, como € o caso da figura 71.
Nesta imagem, 0 seu registro nos remete a uma pintura, pois a composi¢ao do retrato

de Micky conversa com elementos pictoricos, seja pela pose, enquadramento,
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iluminacao, objetos (livro). Através de sua bagagem profissional, seu olhar de autor, o
fotégrafo propde elevar a sua esposa a musa®.

Ainda, verificamos que alguns dos retratos de Micky possuem uma proposta
artistica, que trazem repertorios do século XIX da Europa (Hacking; Campany, 2018),
como é o caso dos retoques. De acordo com Lima, Laura. (2011-2012, p. 202 e 203
apud Fabris, 2004, p.25 e 27):

Algumas praticas e técnicas tentaram deliberadamente aproximar o retrato
fotografico do pictérico, entre elas a mais comum foi o retoque. O objetivo era
acrescentar cores e corrigir pequenas “imperfei¢cdes”, para tornar a fotografia
mais competitiva em relagdo as pinturas e miniaturas. Assim como o pintor
de retratos procurava embelezar seus clientes, a fotografia teve de lancar
mao do retoque para abrandar caracteristicas desfavoraveis, uma vez que
sua técnica conferia um grau de exatiddo ao qual o publico ndo estava
habituado.

No caso da producédo de Luiz, ele busca a qualidade de suas composicdes
trazendo esse repertoério artistico. Em varios retratos percebemos a utilizacdo de
retoques e o0 uso de arranjos visuais, recursos técnicos e referenciais de outros
fotégrafos. Portanto, as representacbes de Micky sédo feitas segundo o olhar
masculino de seu esposo/fotégrafo. Isto remete as observacdes de Perrot em relacao
ao produtor que representa o sujeito feminino. Segundo ela, (Perrot, 2007, p. 22) “...
existe uma abundancia, e mesmo um excesso, de discursos sobre as mulheres;
avalanches de imagens, literdrias ou plasticas, na maioria das vezes obras de
homens”. A autora continua “mas ignora-se quase sempre o que as mulheres
pensavam a respeito” (2007, p. 22). Mas, na producéao dos retratos de Micky podemos
indagar se existia de fato uma relacdo de mondlogo entre Luiz e Micky. Em outras
palavras, serd que Micky ndo tinha uma interlocu¢do com o marido na producéo
fotografica? Possivelmente existia uma colaboracgéo técnica e sensivel, uma vez que
se supde a vivéncia de ambos no local de trabalho e familiar.

Outras informacdes a respeito da presenca de Micky na familia e no trabalho
nao foram encontradas. Nao existe nenhuma carta, diario, nenhum documento
diretamente feito por ela. Com isso, este estudo sobre a sua representacdo esta

balizado no resultado das fotografias feita pelo olhar de seu esposo.

29 De acordo com o site Enciclopédia Significados [entre 2011 e 2024], “O significado de musa tornou-
se abrangente sendo utilizada no sentido figurado para designar a mulher amada ou aquela que traz
inspiragdo seja na pintura, na poesia ou outras formas de expressao cultural’. Portanto, para Micky
utilizamos este termo com a finalidade de demonstrar a relacdo da inspiracdo e afetividade entre o
fotografo para com a fotografada.
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No entanto, notamos que existe uma relacdo sensivel entre ambos no ato
fotografico. Um dos exemplos é a figura 73. Nesta imagem percebemos que existe
uma aproximacao, um didlogo, para salientar a beleza dessa mulher. Para além disso,
o retrato transparece a afinidade, cumplicidade entre a retratada e o fotografo. O olhar
é direto e ao mesmo tempo oferta uma sensacao de cumplicidade. A luz suave em
seu rosto, traz uma das esséncias feminina (delicadeza), se desprendendo de
atributos profissionais ou demonstrando qualquer acdo que vincule atividades
relacionados ao lar. Tal percepcao é reforcada pela forma como foi elaborado o

retrato, ou seja, evidenciando o rosto dessa mulher.

Figura 73- Micky- chales na cabesa. [19--],CX 43 P, negativo 43.09, 9x12cm, sem numero original

- PN .

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana
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Observando os detalhes desse retrato da figura 73 percebemos a
intencionalidade artistica. O jogo de luz e sombra, o tecido que cobre a cabeca e o
enquadramento faz com que o punctum (Barthes, 1984), ou seja, aquilo que chama
nossa atencao, seja o olhar. E esse olhar refere-se a essa pessoa. Neste caso, a
mulher ndo é retratada ao lado de seus filhos, ou no fazer de uma tarefa doméstica.
Ela é representada por si, sem indumentérias rebuscadas, sem objetos ao lado/fundo,
sem um cenario composto por adornos ou moveis. O retrato é o olhar, seu rosto.
Nessa imagem a valorizacdo de Micky esta em sua beleza como mulher. Talvez este
resultado artistico tenha facilitado por conta da intimidade entre o casal.
Possivelmente, Luiz e Micky compartilhavam a intencéo de elaborar um retrato onde
valorizasse a beleza feminina.

A idealizacdo de Micky por Luiz na producdo fotografica pode ser
compreendida como sendo o fruto de um imaginéario cultural fotogréfico. De acordo
com Martins (2013, p. 64 e 65):

A imaginacdo fotografica envolve um modo de producdo de imagens
fotogréficas, a composi¢éo e a perspectiva, o apelo a recursos técnicos para
escolher e definir a profundidade de campo, enfim um modo de construir a
fotografia, de juntar no espaco fotogréafico o que da fotografia deve fazer parte
e do modo como deve fazer parte. O chamado “congelamento” do instante
fotogréfico é na verdade a reducdo das desencontradas temporalidades
contidas nos diferentes componentes da composi¢éo fotografica a um Gnico
e peculiar tempo, o tempo da fotografia.

Neste caso (figura 73) o tempo da fotografia pode ser pontuado como sendo
o olhar, a simbiose entre o casal. Ndo existe algum elemento visual que configura
determinada temporalidade. A fotografia € a mulher em seu estado “atemporal”. Nao
existem adornos, objetos e vestimentas que definam a temporalidade dessa imagem.
O tempo ¢é a beleza jovial de uma mulher com tracos faciais europeus.

A figura 74 também pode ser analisada como sendo uma producéo nao usual,
quando comparada a producdo comercial feita no FB, indicando a proposi¢éo de uma
linguagem autoral, artistica. Neste retrato (figura 74) em plano meédio, o rosto de Micky
€ emoldurado pelos seus longos cabelos. Sem ornamentos ao fundo, o seu rosto
contrasta com o segundo plano vazio e escuro. Com isso, somos levados a observar
os seus olhos fixos e seu sutil sorriso para a objetiva. Os ombros que néo estao a
mostra nos outros negativos, aparecem de maneira ténue por entre os seus fios de
cabelo. Esse “descolamento” com qualquer referencial de objetos na composigao,
valoriza a relacdo luz-referente. Assim, a praxis fotogréfica esta centrada no sujeito

retratado, que neste caso € trazido pelo destaque na beleza de Micky.



145

Figura 74- “Micky com cabelo solto”. [19--], CX 32P, negativo 32.13, 13x18cm, sem numero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

A relacdo do sensivel e o0s requisitos estéticos empregados para a producéo
da imagem podem ser observados no olhar, nos recursos técnicos como o
engquadramento/iluminacdo do busto e no penteado de Micky. Em sua maioria, ela
aparece com 0s cabelos presos com um coque. Isso pode ser explicado no campo da
cultura, quando Perrot (2007) traz em sua obra a relacdo do cabelo solto estar
associado ao erotismo. Segundo a autora, isso ocorre desde as pinturas
renascentistas, nos poemas, e no século XIX isso se fortalece. Segundo Perrot (2007,
p. 58),

Posteriormente, voltou-se a atencdo para os proprios cabelos. S&o varios
penteados. Mas em publico, raramente sdo deixados soltos: na maioria dos
casos sdo presos em um coque que s6 se desfaz na intimidade do lar, ou
mesmo apenas no quarto de dormir.

No caso de Micky observamos, em grande parte das fotografias, que para
evidenciar uma postura séria de mulher casada e méae, ela usa os cabelos presos. No

entanto, na figura 74, o casal demostra uma relacdo mutua, de intimidade e confianca
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para um registro pessoal com o cabelo solto. Um retrato feito ainda quando o casal
era jovem.

Esse dialogo entre Micky e Luiz importa para compreender que o resultado se
da por uma intencao e interlocucéo entre o casal. Isso traz a tona algumas questdes
gue estao presentes em alguns estudos. Com base em Benveniste (1990), Armando
Silva cita “Eu [0 que posa] olho para vocé, e Vocé [fotografo] me mostra, para que
depois Ele [observador] me veja” (2008, p. 27). Em outras palavras, notamos um jogo
de como quero ser lembrado e quais recursos o fotégrafo utiliza para tal. Ainda, de

acordo com Rouillé (2009, p. 184), na fotografia familiar

Seu dialogismo fundamental apoia-se principalmente na posi¢&o original do
operador, que esta mais préximo de seus modelos, ho mesmo espacgo que
eles, podendo até mesmo ser ele proprio parte empenhada nas cenas
representadas. Além disso, € ao mesmo tempo produtor e destinatario de
suas fotos. Nenhuma pratica garante uma proximidade semelhante, uma
igual fusdo com o Outro [...] 0 operador e o Outro pertencem ao mesmo
universo, ao circulo privado da familia.

Neste caso podemos frisar que o retrato da figura 74 exprime as
experimentacdes entre fotografo e fotografada, ocorrendo uma liberdade maior para
fazer a pose, escolher as vestimentas e o penteado. Assim, o retrato é resultante de
uma busca intencional por uma representacéo do retrato feminino em si, descartando
elementos secundarios como aderecos e elementos ao fundo, trazendo uma
perspectiva de criagdo do autor.

Ainda, ampliando a discussao para a pratica artistica, como ja citado no item
2.1, Luiz utilizava os retoques em seus negativos. Observamos que na maioria dos
retratos de Micky, o seu rosto ndo contém manchas de sol e nem sardas. Se
considerarmos que ela possuia uma pele clara e viveu por um grande periodo em um
pais tropical, é provavel que tais caracteristicas acabem se acentuando a medida em
gue 0s anos passam.

No entanto, existem excecfes. Nem todos 0s negativos passaram por
retoque, como € o caso da figura 75, que € o registro de Micky sentada na frente de
uma escada, provavelmente de sua casa, com seu filho bebé em seus bracos.
Interessante notar para esse retrato, tanto o ato fotografico quanto a falta de retoque
indicam uma representacdo que remete ao cotidiano, apesar dos cuidados como a
pose, penteado e vestimentas. Micky esta sentada na escada, segurando seu bebég,
mostrando as “imperfeicbes” da pele. Outra observacdo interessante € que a

dificuldade em encontrar negativos desta maneira, evidencia uma preocupacao por
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parte do fotdégrafo e até mesmo da fotografada com a uniformidade na tonalidade da
pele. Tal pratica é intensa nas produc¢des das fotos comerciais. Assim, essa relagdo
entre retoque aplicado nos negativos da colecdo empresarial e pessoal indicam o
apreco que Luiz e Micky tinham pelo resultado das fotos, ao buscar aplicar uma
técnica artistica do retoque, independentemente do uso final da fotografia ou do lucro

gue poderiam obter.

Figura 75- “Micky e filho na escada”. [19--], CX09P, 09.10, 9x12cm, sem ndmero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

A confianca, afetividade e partilha de sentimentos entre Luiz e Micky também
pode ser observada no registro de sua esposa no cemitério, momento em que relata

a dor e o luto (figura 76).
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Figura 76- Micky no timulo Rauly. [19--], CX 43P, negativo 43.07, 9x12cm, sem nimero original.

[

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana

No registro da figura 76 testemunhamos a perda de uma vida. Em meio a
tantas cruzes, o tumulo do filho é adornado cuidadosamente com arranjos de flores,
indicando o carinho e cuidado por parte da familia. Com um semblante rigido, a méae
tem seu olhar direcionado para o horizonte. Ao que parece, envolta em seus
pensamentos, enquanto o vento golpeia seus cabelos, rosto e vestes. Em meio a dor,

no seu ventre se desenvolve uma nova vida. E para aquela que deixou de existir, sua
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memdéria sera eternizada, reafirmando que ndo serd esquecido por meio desse
registro. De fato, o bebé (falecido) perdurara na lembranca. Seu nome se repetira para
o neto de Micky como forma de homenagem. Um retrato marcante, que traz elementos
adicionais, como o chapéu e o guarda-chuva nas méaos de Micky. Possivelmente, o
chapéu do fotdgrafo/pai, que carregou a cdmera de grande formato até o cemitério
para fotografar o timulo de seu primeiro filho.

Ainda, a legenda da figura 76 nos alerta que Micky estava gravida de Rauly.
Em relacdo ao dia do registro fotografico, presumimos que seja Dia de Finados pela
quantidade de flores no cemitério. J& na figura 56 do capitulo 2, podemos observar
que Micky retorna ao cemitério de maos dadas com Rauly, crianga, para visitar o
tdmulo de seu irmdo Raul. Com isso, 0 negativo traz momentos intensamente
particulares/sensiveis a familia, de costumes sociais/religiosos (Dia de Finados) sem

deixar de obter um resultado poético. Segundo Martins (2013, p.61),

Na estética fotogréfica, a fotografia propde a simplicidade das coisas e
pessoas fotografadas, das situacdes socais que séo objeto do ato fotogréafico,
como imagens que tém sentido, o sentido do belo, do dramatico, do tragico,
do poético que efetivamente hd no que parece banal, repetitivo e cotidiano.

De fato, o registro do luto de Micky e Luiz (representado na méao de Micky que
segura 0 seu chapéu) tem caracteristicas culturais, belas, dramaticas, tragicas e
poéticas. Ao analisarmos 0s hegativos ndo estamos apenas observando os elementos
visuais, também observamos questdes sensiveis e culturais.

Para Pesavento (2012, p.58):

Toda experiéncia sensivel do mundo, partilhada ou ndo, que exprima uma
subjetividade ou uma sensibilidade partilhada, coletiva, deve se oferecer a
leitura enquanto fonte, deve se objetivar em um registro que permita a
apreensdo dos seus significados. O historiador precisa, pois, encontrar a
traducdo das subjetividades e dos sentimentos em materialidades,
objetividades palpaveis, que operem como manifestacdo exterior de uma
experiéncia intima, individual ou coletiva.

Diferente da sensacé&o do luto, tem um outro momento (cotidiano) registrado
por Luiz que traz a expressao da ternura. Na figura 77 podemos observar Micky com
o filho ainda pequeno. Neste dia, Luiz faz dois negativos semelhantes (figuras 77 e
78), momento em que a mée e a crianca sao fotografadas de forma descontraida,
mostrando a confiangca de partilhar algo entre mae e filho. Um encontro de
aprendizagem e diverséo, que dialoga com a percepcao do sensivel. De acordo com
Pesavento (2012, p.57) “As sensibilidades seriam, pois, as formas pelos quais

individuos e grupos se dao a perceber, comparecendo como um reduto de traducao
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da realidade por meio das emogdes e dos sentidos”. Esses dois retratos exprimem o
momento de amor e carinho entre mée e filho. Um ato fotografico raro para a época.
Raro pela dificuldade de ter um fotografo disponivel no cotidiano domiciliar e por
questdes técnicas. Sobretudo, raro por ndo pertencer as formas tradicionais de
representacdo familiar & época.

Figura 77- Micky e Rauly- Pao na boca. [19--], CX 09P, negativo 09.06, 9x12 cm, sem nimero
original.

Fonte: FFB. Casa da Memoria Parana

Figura 78- Micky e Rauly. [19--], CX 09P, negativo 09.07, 9x12cm, sem ndmero original.
. ™A

Fonte: FFB. Casa da Memoria Parana.
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Outro registro que permeia a relagdo mée e filho esta na estética pictorica da
figura 79. Este retrato nos remete as figuras renascentistas da Virgem com o menino,
como observado no recorte da obra de Hans Holbein, produzida em 1528, e intitulada

A Virgem e o Menino com a familia de Burgomestre Meyer (figura 80).

Figura 79- “Micky e filho”. [19--], CX 11P, negativo 11.04, 9x12cm, sem ndmero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoria Parana
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Figura 80- Hans Holbein, o Moco. Recorte da obra A Virgem e o Menino com a familia de Burgomestre
Meyer, 1528.

De acordo com Leite (1993, p.94) “supde-se que o retrato pintado da familia,
do Renascimento, seja o precursor da fotografia de familia em sua apresentacdo como
um grupo integrado”. Esse recorte da obra de Hans Holbein presente na publicacao
de Ernest Hans Gombrich (2015), aliada a fotografia da figura 79, ressalta a delicadeza
e a aproximacao entre mae e filho. No negativo de Micky com o bebé, percebemos
gue as vestimentas de ambos séo claras e delicadas, contendo babados e bordados.
A roupa do bebé se assemelha a roupa de batizado daquele periodo, ou seja, a
composicdo de uma vestimenta longa e clara que podia conter babados, bordados ou
rendas. Portanto, h&a possibilidade de ser uma fotografia realizada num dia de rito, que
evoca o sagrado, pela pose, enquadramento e vestimentas. Sobre esses ritos, Santos,
Francieli (2009, p.140) esclarece:

As criancas, sendo ela bebés, ou mais velhas, cumprem um papel
proeminente na trama. Sao elas que consolidam a constru¢do da familia. A
elas se destaca toda a consolida¢do da familia: os habitos, as normas, pois
serdo elas que dardo continuidade ao grupo. Assim, ritos de passagem e
celebracbes como nascimento, batismo, primeira comunhdo e casamento
foram bem documentados pelos estudios e fotégrafos.

Apesar de Santos estar comentando sobre a producdo comercial do FB, isso
também é valido nos negativos da producao pessoal. Porém, com um detalhe: a forma
da representacao visual (pose) é diferente. Neste caso, o olhar sereno da mée ao
segurar o pequeno e a similaridade entre o negativo e a obra de arte, demonstra um
outro repertorio cultural para a realizacdo da foto/pose, que é diferente do usual na

esfera comercial.
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A respeito da maternidade, ha uma quantidade relevante de negativos de
Micky gravida ou junto de seus filhos. De acordo com os estudos referentes a historia
das mulheres, na primeira metade do século XX havia o ideal de que a mulher era
destinada a maternidade, sendo considerada como uma criatura fragil, cuja
necessidade era ampara-la, pois tratava-se da “natureza feminina” (Pinsky, 2013,
p.229). Ainda, Pinsky comenta que “a masculinidade era associada a forga,
racionalidade e coragem, enquanto eram “caracteristicas femininas” o instinto
maternal, a fragilidade e dependéncia” (2013, p 229).

A figura 81 € um dos registros realizados no atelié referente a gravidez de
Micky e ao preparo dos enxovais para o acolhimento do bebé&. Nesta imagem,
verificamos que o pano de fundo utilizado remete a pintura encontrada nos negativos
do inicio do século XX. O mesmo era usado nas fotografias comerciais, ou seja,

vendidas no Foto Bianchi.

Figura 81- Micky ropinhas. Ponta Grossa. [19--], CX 48 P, negativo 48.05, 13x 18cm, sem ndmero

original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.
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A imagem da figura 81 indica que a fotografia foi pensada de forma
meticulosa. Micky esté centralizada no quadro, expressando a delicadeza ao segurar
e apresentar a toalhinha que sera de seu filho. Os demais objetos do bebé foram
cuidadosamente dispostos ao seu entorno. Seus cabelos se encontram perfeitamente
escovados e penteados em um coque. A estética da vestimenta ndo evidencia o seu
ventre aumentado, mas o0s objetos dispostos trazem uma série de correlacdes da
espera de um filho. Tal pratica vai ao encontro da observacao de André (2014, p.42):
“a mise-em-scéne do ritual de retrato demandava a escolha de um tema, da
indumentéria apropriada e de uma pose, sendo que todas estas escolhas giravam em
torno do objeto do retrato: a figuragao”.

Em relacdo aos retratos de gravidez, observarmos que estes ndo eram
comumente realizados nos servigos comerciais do Foto Bianchi, conforme verificamos
nos retratos femininos de 1909 a 1925, para o item 3.3. No entanto, as gestacdes de
Micky s&o evidenciadas/documentadas. Neste caso, por se tratar de retratos advindos
de um casal que trabalhava com a fotografia e detinham de tais recursos. Outro fator,
se deve a intimidade entre o fotégrafo e a fotografada. Um costume incomum que traz
elementos visuais e afetivos sobre a relagdo da constituigdo familiar.

Outro registro de Micky como mée é apresentado na figura 82, momento em
que ela foi retratada no quarto, sentada em sua cama, juntamente com o seu filho

recém-nascido.
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Figura 82- Micky e Rauly- 5 dias. [19--], CX13 P, negativo 13.01, 9x12cm, sem namero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana

Fotografada ainda no puerpério, com apenas cinco dias apos o parto, a mae
(Micky) e o pai/fotografo (Luiz), preocuparam-se com a composi¢ao fotogréfica. Isso
se torna perceptivel quando observamos o cuidadoso penteado da mée, composto de
duas trancas com lacos. Ainda, o cenario da figura 82 chama atencéo pela imagem e
legenda, pois verificamos a presenca de um recém-nascido e de uma mae num
ambiente intimista, ou seja, o interior do quarto de uma residéncia. Seria 0 primeiro
registro do bebé Rauly? O leve desfoque na crian¢a denuncia a falta de luz no local,
deixando a imagem do recém-nascido com menos definicdo. J& a mée, olha atenta
para o fotografo, compreendendo/trazendo o valor deste registro para a familia.

De acordo com Pesavento (2012, p.40) “a representagdo nao € uma cépia do
real, sua imagem perfeita, espécie de reflexo, mas uma construgéo a partir dele”.

Assim, na figura 82 contemplamos um momento cuidadosamente elaborado, seja
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pelas vestimentas da mée e bebé, pelos cuidados com o cabelo, ou seja, pelo
ambiente zeloso. Portanto, a figura 83 apresenta indicios culturais, como a
constituicdo da familia e a conexao entre a mulher e o lar, que séao frutos de uma
construcao social.

Em relacdo a mulher e a vida doméstica Pinsky (2013, p.229) enfatiza:

Na primeira metade do século XX, parecia ndo haver duvidas de que as
mulheres eram, “por natureza”, destinadas ao casamento e a maternidade.
Considerado parte integrante da esséncia feminina, esse destino surgia como
praticamente incontestavel. A familia era tida como central na vida das
mulheres e referéncia principal de sua identidade: uma moca solteira era,
sobretudo, “a filha”, uma senhora casada, “a esposa”’. A dedicacao ao lar,
decorréncia 6ébvia e inescapavel, fazia do papel de “dona de casa” parte
integrante das atribuicBes naturais da mulher. .

Essa observacdo esta de acordo com os relatos de Epaminondas Holzmann
em sua producdo intitulada Cinco Histérias Convergentes. Holzmann (1896-1960) foi
ativo na imprensa pontagrossense e por meio da memdria, afetividade e subjetividade
comenta em sua producao sobre a cidade de Ponta Grossa e suas personalidades.
Em seus variados relatos, o autor discorre sobre Arminda Ferreira da Silva Penteado,
esposa do coronel Diogo da Silva Penteado. Numa de suas observacdes ele infere:
“esposa cumpridora de seus deveres até o exagero, servia as dez horas 0 almogo ao
senhor seu marido, que se podia vangloriar de ser um homem mais bem alimentado
em toda velha Ponta Grossa (...)” (2004, p.175 e 176).

Nos negativos de Micky também nos deparamos com uma narrativa visual e
descritiva relacionada aos cuidados domiciliares/familiares. Visual pelos negativos e
descritiva pelas legendas. Assim, algumas das representacdes de Micky passam por
uma mulher realizando atividades domésticas (figura 83) no ambiente da cozinha. No
entanto, em alguns momentos Micky aparece acompanhada por uma criada®,
indicando uma condicdo social diferenciada. Essa funcdo de “ajudante” esta na

legenda do negativo 48.07 (figura 83) e ela é reforcada na figura 84.

% Esta denominacdo trata-se da legenda encontrada na caixa original em que estava disposto o
negativo.
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Figura 83- Micky e criada na cosinha. Ponta Grossa. [19--], CX 48P, negativo 48.07, 13x18cm, sem

namero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

No retrato feito em Ponta Grossa, tanto Micky quanto a ajudante dos servi¢os
domésticos posam para o registro num cémodo considerado local de afazeres
femininos. Enquanto Micky indica que esta cortando algum alimento, a menina segura
um moedor de alimentos como se estivesse prestes a girar a manivela. A luz natural
banha o ambiente e reflete nos objetos que estdo na mesa, fazendo um contraste
significativo entre os potes, o vestido da menina e as gradacdes de cinza entre 0s
demais elementos que compdem a cozinha. A menina aparece em outros registros
fotogréficos, seja proximo ao casal, os servindo, ou junto aos filhos de Micky, cuidando
deles. Nao sabemos ao certo se a garota é filha de algum conhecido do casal, parente
ou uma desconhecida contratada a qual colaborava na realizacdo das atividades

domeésticas.
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De acordo com Oliveira, L. (2018), as familias que tinham condi¢bes
contratavam mulheres ou meninas para ajudarem nos afazeres domésticos. A autora
apresenta em sua pesquisa o trecho referente a um anuncio do jornal O Progresso,
no ano de 1911. Nele uma familia procurava uma menina na faixa de 6 a 12 anos, de
preferéncia estrangeira, para trabalhar na casa, com o intuito de cuidar de uma crianga
(Oliveira, Lorraine ,2018). Trazendo este contexto local para a fotografia, podemos
guestionar se a menina que trabalhava na casa de Micky e Luiz seria uma imigrante.

Sobre o trabalho doméstico, Pinsky (2013, p.240) discorre:

Se o trabalho doméstico nunca é facil, na virada do século XIX para o XX, era
ainda mais pesado. Todas as tarefas cotidianas, mesmo as mais banais,
tomavam muito tempo e energia: carregar lenha, acender fogo, transportar
agua, processar alimentos, cozinhar, ajoelhar-se para esfregar o chao,
esvaziar penicos [...]

Ainda, a autora continua:

As de classe média (mulheres), sempre que possivel, dividiam o servi¢o
doméstico com uma empregada, que obedecia a suas ordens e se
encarregava do trabalho mais pesado. Com o tempo e o0 aumento de
recursos, essas donas de casa passavam a delegar mais tarefas, passando
a contar com maior liberdade para tratar de outros assuntos, como procurar
receitas novas, tricotar, decorar a sala, organizar uma festa ou ficar mais
tempo com os filhos, por exemplo (Pinsky, 2013, p. 241).

Tais apontamentos dialogam com outro negativo (figura 84) da familia Bianchi,
gue mostra o registro do momento do café, servido pela garota que ajudava nos

afazeres domeésticos.
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Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana

Na figura 84 notamos que a menina € a mesma da figura 83, porém alguns
anos mais velha. A mesa posta é farta, contando com pées, biscoitos e uma bebida,
com indicacao de ser produzida na cidade de Ponta Grossa. Outros objetos adornam
a mesa, como uma toalha clara, um abajur, a louca delicada e uma folha impressa, a
qual ndo é possivel ler, mas que poderia ser um cartdo. Ao fundo observamos outros
objetos, os quais se encontram desfocados, mas € possivel identificar registros de
pessoas e paisagens e outros enfeites. A fotografia mostra um ambiente limpo,
organizado, requintado e farto no momento do café em familia, ofertando a ideia de
status.

Provavelmente, a colaboracdo da garota nas tarefas domésticas fazia com
que Micky tivesse condi¢cdes de se dedicar ao trabalho no atelié ou em outros
afazeres, como é o caso da costura, momento enunciado na figura 85. Nessa imagem
observamos em sua méao esquerda a alianca de casamento. O rosto, um pouco mais
arredondado, sugere uma possivel gravidez. No retrato, ndo podemos afirmar qual
tipo de roupa ela costurava, mas pode ser o registro da méae costurando para seu filho
gue vird a nascer. Um momento, Unico, do planejamento, organizacéo e producédo do

enxoval. Este tipo de retrato vai em direcdo as anotacdes feitas por Perrot quando
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comenta que as mulheres “manifestam-se na qualidade de mées, de donas-de-casa,
de guardias dos viveres etc” (2007, p. 21).

Figura 85- Micky na machina de costura. [19--], CX 43 P, negativo 43.03, 9x12cm, sem namero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

Ainda, ao observarmos a figura 85, podemos verificar a preocupac¢do com o
tratamento da composicdo. H4 uma luz lateral que ilumina o rosto de Micky e as suas
vestimentas. Com isso, a personagem principal se destaca entre o claro/escuro do
ambiente, o que nos faz pensar em obras Barrocas, pois elas mostram um ponto focal
de luz, que traz mais dramaticidade a obra (Gombrich, 2015). A respeito das atividades
consideradas femininas, como tecer, costurar e bordar, tal assunto lembra a pintura
barroca do pintor holandés Jan Vermeer (1632-1675) denominada The Lacemaker (A
rendeira), pertencente ao acervo do Museu do Louvre.3!

Segundo Reis Filho e Morais (2014, p. 2) “O retrato fotografico surge, no
século XIX, inspirado nos modelos pictéricos anteriores e em suas estratégias de

representacdo: formato, pose, iluminacdo etc’. Ainda, Reis Filho e Morais citam

81 Para mais informagGes, acessar o link -https://en.wikipedia.org/wiki/The Lacemaker_ (Vermeer)
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Annateresa Fabris (2014 p. 2 apud 2004, p.173) para ressaltar que a imagem “remete
ao corpo como espaco fisico e como territério para o qual convergem as pressdes
politicas, sociais e econdmicas”. Portanto, as imagens trazem fragmentos de uma
estrutura cultural, como é o caso de Micky (Figura 85), que € o retrato de uma mulher
no ambiente de seu lar, junto a atividade de costura. Uma acéo valorizada a época,
uma vez que uma das responsabilidades de mée e esposa era costurar para a familia.
Quanto mais elaborado o resultado da roupa, mais prendada era a mulher.

Outros registros encontrados na colecdo pessoal dizem respeito aos
momentos de lazer da familia, como os negativos de piqueniques e visitas aos amigos
ou parentes. A figura 86 apresenta um momento de descanso da familia Bianchi entre
as arvores, local em que realizam um piquenique. Nem todos os retratados séo
conhecidos, como a menina que se encontra por entre 0s dois meninos com roupas

de marinheiro, mas poderia ser uma parente ou conhecida.

Figura 86- “Familia Bianchi- Piquenique”. [19--], CX 21 P, negativo 21.02, 6x9 cm, n° original 7.

Fonte: FFB. Casa da Memoria Parana
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Segundo Petruski (2001, p.321), na cidade de Ponta Grossa nos primeiros
decénios do século XX “outras formas de lazer continuavam bastante difundidas,
principalmente os bailes, os matinés, os piqueniques e as funcdes teatrais ou
circenses”. Além dos piqueniques realizados e registrados visualmente, ha outras
documentacbes da familia nas casas de amigos e parentes e em chécaras, como é o

caso do negativo com a legenda Chacara Hildemberg (figura 87).

Figura 87- Chacara Hildemberg “grupo”. [19--], CX 47P, negativo 47.07, 9x13cm, sem nUamero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoria Parana

Conforme Leite (1993, p.74), nos albuns de familia “as cole¢bes trazem com
frequéncia essa reunido da familia ou de alguns ramos das familias, e os retratos
indicam uma situacdo festiva”. Ainda, na mesma pagina a autora segue “Os
piqueniques, de camadas sociais diversas, incluiam a indumentaria habitual (chapéu,
paleté e gravata), a praia ou algum lugar arborizado, onde todos estdo comendo...”
(Leite, 1993, p.74). Na imagem (fig.87) percebemos um grupo de pessoas reunidas
num local o qual se assemelha a um grande quintal. Na imagem, identificamos Micky
(centralizada de chapéu escuro) e seus filhos. Os meninos estao nas laterais com as
vestimentas de marinheiro, as mesmas presentes na figura 23 do capitulo 1. A mesa
conta com petiscos, um momento de confraternizacdo. A dificuldade em registrar um

grande numero de pessoas em ambiente externo é perceptivel quando a mulher por
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entre as arvores, ao fundo, sai com o rosto desfocado por causa do movimento no
momento da foto. Outra dificuldade se da pela falta de iluminag&o na area fotografada,
gerando um grande contraste entre o primeiro e segundo plano.

Outro registro de Micky em um momento descontraido é verificado na figura
88. Neste momento o grupo se banha no rio. Essa foto se distancia da normativa de
retratos tradicionais, isto é, este registro € um documento visual raro do cotidiano na
hora do lazer. No caso da identificacdo de Micky, isso foi possivel por sua vestimenta,
pois a mesma encontra-se distante e com o rosto parcialmente coberto por um

chapéu. Essa roupa foi observada em outro negativo (figura 87).

Figura 88- “Grupo, rio”. [19--], CX 23P, negativo 23.11 P, 6x9 cm, sem namero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana

Neste retrato podemos observar o momento de diversdo na agua em um dia
guente e ensolarado entre mulheres, criangcas e homens. Micky se encontra na lateral
direita coberta com um chapéu de aba larga, que esconde parte de seu rosto por estar
molhado. Ela estd com o mesmo vestido listrado da figura 87, registro feito na chacara.
O mesmo traje aparecera em outros negativos da colecéo pessoal, assim como outros
também se repetem, por exemplo, as batas de gravida, as saias longas, o vestido de
gola alta com renda. Essa repeticdo dos trajes, e ndo qualquer traje, dos impecéaveis

vestidos, saias e batas, diz respeito a como cada individuo quer ser visto e como quer
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perpetuar a sua imagem. Do mesmo modo, indica os modos de vida e consumo da
época. Essas vestimentas eram as “especiais” para serem usadas no momento da
fotografia. De acordo com André (2013, p. 53) “O trajar para ser fotografado, o traje
como equipamento de identificacdo, cria para o fotografado uma identidade
domingueira, que tenta escapar do reprodutivo, que nega o trabalho e afirma o 6cio
de quem vive do trabalho”.

Outro assunto raro que encontramos na colecao pessoal estdo associados ao
casamento (figura 89). Nesta imagem observamos um grupo de individuos, dentre

eles Micky e Luiz, retratados em ambiente externo no dia de festividade.

- Casame

Figura 89 nto- grupo. [19--], CX48 P, negativo 48.11, 13x18cm, sem nimero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoria Parana.

Na figura 89 contemplamos homens, mulheres e um garoto trajados para o
casamento. A legenda reafirma tal evento. As mulheres utilizam penteados com
coques presos a cabeca e vestidos claros longos com adornos em cetim ou renda e
acessorios como colares. Os homens trajam as tipicas roupas sociais acompanhadas
de gravatas, sapatos lustrados e até mesmo o reldgio de bolso préximo ao peito, como

€ 0 caso de Luiz, o segundo homem posicionado no lado esquerdo. Ao contrario dos
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homens mais velhos, 0 menino utiliza o caracteristico traje de marinheiro, ja observado
em outros negativos com os filhos do casal Bianchi. Interessante notar a relacéo de
proximidade entre Micky e a outra mulher. De méaos dadas, Micky encontra-se muito
préximo a Ema. A identificacdo dessa mulher com este nome somente foi possivel
fazer por conta da legenda de outro negativo. Ja Luiz segura o braco do homem que
esta ao seu lado, indicando a camaradagem e a amizade. Ndo sabemos ao certo de
guem era o casamento, se era de Micky e Luiz ou de Ema, mas ha um negativo em
gue ambos estdo com as mesmas vestimentas e a legenda evidencia a cidade, ou
seja, o dia do casamento que ocorreu em Curitiba. No entanto, ndo sabemos quem
S&0 0S Noivos.

Além dos retratos de casamento, outra data comemorativa notada nesta
colecdo diz respeito ao Natal. Na figura 90 nos deparamos com um pinheiro repleto
de enfeites natalinos. Micky aparece em segundo plano, sentada, esbo¢cando um leve
sorriso, como se estivesse satisfeita ou achando divertido o resultado da composicao
entre a arvore e demais objetos. Vale ressaltar que na primeira década do século XX
Micky e Luiz vendiam enfeites para pinheirinhos de Natal, conforme destaque do

anuncio do jornal da época (figura 15, capitulo 1).
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Figura 90- Micky- pinheirinho. [19--

, CX 43P, negativo 43.15, 9x12 cm, sem namero original.

Fonte: FFB. Casa da Meméria Parana.

Assim como a figura 90 expressa um momento comemorativo, vale enfatizar
que estes negativos buscam, a priori, a memoria das festividades, dos passeios, dos
momentos de lazer, da gravidez, do nascimento dos filhos, dos batizados, entre
outros. Segundo André (2014, p. 12), a memoria traz elementos que reforcam a

constituicdo e a historia familiar.

A memoria possui um papel especifico na coesdo social da familia que a
constréi e transmite, uma mem©éria que, ao definir o que é comum ao grupo e
o que o diferencia dos outros, fundamenta e reforca os sentimentos de
pertencimento e as fronteiras socioculturais. Geralmente tal coesdo é
realizada pela adesdo do grupo a uma “comunidade afetiva”, criada a partir
de um processo de conciliacdo entre memoria individual e coletiva, alcancada
através da preservacdo de determinadas lembrancas narradas de geracao
em geracdo, de objetos preciosos e das proprias fotografias familiares.

Até o presente momento deste topico, analisamos 0s negativos de Micky em
séries fotogréficas, procurando compreender as formas de representacdo nestes
retratos, até aproximadamente ao ano de 1925. Isso gerou como resultado as
subséries, ou seja, uma subdivisdo das séries fotograficas no quadro de arranjo, dos
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esquemas presentes nas figuras 61 e 62, do item 3.1. A figura 91 apresenta tal

panorama.

Figura 91- Quadro de arranjo. Elaboracédo das séries e subséries dos retratos de e com Micky na

colecao pessoal.

e COLEGAO PESSOAL
EMPRESARIAL

SERIES

SUBSERIES

LETRADA;
MUSA;
MAE;

BATIZADO;
CASAMENTO;

NATAL. DONA DE CASA;

PROFISSIOMNAL.

Fonte: Grasiele Santos e Patricia Camera.

Com isso, observamos que os modos de representacdo de Micky sao
variados, com poses que se mesclam com cenarios do atelié, residéncia ou ambientes
externos. Nesta diversidade separamos 0s negativos de Micky em séries fotogréficas,
0 que culminou nas subséries. Isto €, os negativos trazem elementos visuais (pose,
aderecos, locais, cenas, agdes) que indicam ocupacdes relacionadas a maternidade,
ao lar, ou ainda, podem corroborar numa narrativa associada a mulher/profissional
atuante na empresa familiar. Outras imagens sugerem que ela possa ter sido uma

pessoa letrada e até musa de Luiz. Alguns desses registros documentam Micky em
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passeios, usufruindo momentos de lazer, mostrando seu cotidiano e até em

eventos/dias comemorativos como o Natal.

3.3 Diferencas e semelhancas entre a representacdo de Micky na colecdo
pessoal e demais registros femininos na colecdo empresarial (1909-1925).

A andlise das séries dos negativos de Micky apresenta uma sequéncia visual
gue conta uma historia fragmentada, atribuindo relacdes de afazeres domésticos, da
maternidade, dos passeios e viagens, das festividades, entre outros. Segundo
Pesavento, as imagens possuem simbolos, as quais se apresentam em maior ou
menor grau, podendo estar até mesmo camufladas, imagens estas que sao
formuladas nas sociedades e tendem a serem vistas com naturalidade (2012). No
topico anterior, pudemos observar que os retratos de Micky podem ser simbolos,
quando verificamos, por exemplo, retratos que tendem a representar uma mulher
letrada (figuras 66 e 71, item 3.2). Essa percepcao foi possivel devido a andlise desses
retratos em conjunto com outros documentos, sejam eles do préprio Foto Bianchi ou
trazidos da iconosfera pictorica, ou ainda, deslocados de documentos escritos como
0S jornais.

Considerando que ao longo desta investigacdo optamos por uma metodologia
gue abarcasse relacdes entre diferentes fontes, surgiram questionamentos entre a
producédo de retratos femininos da colecdo empresarial e pessoal. Por exemplo, as
poses em que Micky foi retratada também estdo presentes em outros retratos
femininos da cole¢do empresarial? Os cenarios e objetos eram 0os mesmos utilizados
em ambas as colecfes? Quais recursos técnicos aparecem em ambos? Afinal, quais
sao as similitudes e distingdes entre os retratos de Micky e de outras mulheres da
colecdo empresarial?

Sendo assim, neste item selecionamos 5 retratos femininos da colecéo
empresarial e 7 retratos de Micky, com o intuito de verificar particularidades e
pluralidades na forma de registrar. Para tanto, utilizamos como ferramenta alguns
elementos da linguagem fotografica descritos por Feij0 [19-?]. Sobre o recorte
temporal, empregamos o periodo de 1909 a 1925 para as duas cole¢des, sendo
estabelecido para os negativos de Micky os mesmos parametros citados no item 3.1.

Jé para os negativos da colecdo empresarial, vale ressaltar que eles contém datas, o
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que facilita o delineamento do periodo, ou seja, 0 mesmo estipulado para a colecao
pessoal.

Quanto a selecdo dos negativos da parte empresarial, o recorte ocorreu, num
primeiro momento, pela leitura das legendas dispostas nas fichas de diagndstico
(figura 34), com descritores que indicavam o género feminino, como mulher, esposa,
senhorita, por exemplo. Em seguida, verificou-se cada negativo individualmente, com
0 intuito de delimitar quais negativos seriam utilizados para a analise.

Posto isso, a primeira diferenca observada em ambas as cole¢des se da pela
disposicdo dos negativos de um mesmo individuo dentro da caixa original. Por
exemplo, dentro da colecdo pessoal, podemos encontrar até 22 negativos de Micky
em apenas uma unica caixa, como é o caso da CX 21P. No entanto, na colecéo
empresarial, esta quantidade ndo ocorre dentro do periodo verificado. Isto é, nédo
existe uma continuidade e foco em fazer o retrato de uma Unica pessoa quando
analisamos a colecado empresarial.

A partir dai podemos pontuar que um dos motivos para a diferenca
estabelecida, ocorre pelo acesso da familia Bianchi ao ato fotografico/ material
fotogréafico, em contrapartida com os pontagrossenses que iam ao atelié Foto Bianchi
em busca de seu retrato em uma ou algumas poses, podendo vir a retornar um outro
dia. Isto indica que a motivagcdo do ato fotogréafico assim como de ser fotografado é
distinto. Como consequéncia, a possibilidade dos negativos da colecdo pessoal
resultarem em uma poética visual®? diferenciada é grande, como é o caso do conjunto
de negativos de Micky. Isso se deve pelo fato do “album latente” (colegdo pessoal)
seguir alguns protocolos de representacao social (poética/comercial) e a0 mesmo
tempo ter a liberdade de criar ou de fotografar em situacdes cotidianas. Ademais, a
inventividade, o teste técnico, o dialogo na elaboracédo do retrato, baseiam-se em
relacdes de afetividade entre o fotégrafo e o (s) fotografado (s), da necessidade de
desenvolver experimentos (técnicos e estéticos), dar a importancia para documentar
o0 status social e familiar, garantindo uma historicidade visual mesclada por um olhar

profissional e subjetivo entre seus pares.

32 De acordo com Gessé Almeida Araujo (2017, p.113) “o “termo “poética”, dentro de um entendimento
mais amplo, concerne a todas as artes ou melhor, a tudo que € produzido fazendo uso deliberado de
uma composicdo estética”. Ainda, o autor infere “E o artista que, a partir de sua experiéncia criadora
constitui, conscientemente ou ndo, um modo de operagdo em sua obra, assim ela se apresenta como
um cosmo que acumula em si determinados caracteres poéticos” (Aradjo, 2017, p. 114).
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Outro fator diz respeito a disposi¢do dos negativos da colecdo empresarial,
pois as chapas eram armazenadas sequencialmente nas caixas originais por datas do
dia do servico e numeracdes dos negativos, e hdo por agrupamentos com o nome dos
clientes ou familias. Sendo assim, os negativos de um mesmo individuo/cliente
tendem a ficar dispersos nas caixas, apesar da mesma pessoa ser retratar em anos
diversos. Ja na colecdo pessoal ha um agrupamento de retratos que tendem a se
correlacionar entre o nucleo familiar, ou seja, os membros da familia Bianchi e demais
personagens, COmo amigos e parentes, sem necessariamente estarem dispostos por
datas. Tal observacgéao interessa para compreender a importancia e particularidade na
organizacdo de cada producéo (empresarial e pessoal).

Para dar inicio a andalise dos negativos da colecdo empresarial e pessoal
selecionamos as figuras 92 e 93 que sdo respectivamente, os retratos de Micky
(colecdo pessoal) e de uma mulher denominada provavelmente por Luiz, como
Senhorita (colecdo empresarial). Ambas as imagens foram realizadas no atelié Foto

Bianchi.

Figura 92- Micky encostada na mesa. [19--], CX 29 P, etiv9._10, 13x18cm, sem numero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.
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Figura 93-Lado esquerdo: Positivo, Senhorita, n® 666, 14.09.1912, 9x12cm. Lado direito: retoque no
negativo.

Fonte: FFB. Casa da Memoria Parana

Quando estudamos esses dois retratos notamos similitudes. Primeiramente
podemos destacar a pose, pois as duas mulheres foram retratadas em plano geral,
com uma de suas maos apoiadas na mesa. No entanto, existe apenas uma pequena
diferenca no posicionamento dos bracgos, pois enquanto Micky se apresenta com o
braco esquerdo solto, a outra mulher o apoia nas costas. Também é perceptivel que
ambas olham para a camera e que a distancia entre as duas mulheres e o
equipamento fotografico € semelhante, ou seja, o angulo da camera é o mesmo, o que
sugere um distanciamento programado pelo fotégrafo para o momento da foto.

Segundo Feij6, o plano geral trata-se da relagdo entre o sujeito e o ambiente
e “tem grande valor descritivo, situa a acao e situa 0 homem no ambiente em que
ocorre a acdo. O dramatico advém do tipo de relacdo existente entre o sujeito e o
ambiente” ([19-?], p.3). No caso das figuras 92 e 93 o foco € a insercdo da mulher em
um ambiente padronizado de estudio, sendo o mesmo local, utilizando um pano de
fundo pintado. Essa composicédo, via encenagéo, € colocada pela postura perante a
camera e pela relacdo entre o sujeito e a ambientacdo do cenério, com arranjos de
flores, mesas e pinturas no fundo. Tal espaco fotografico é frequentemente usado

pelos fotografos, dando maior possibilidade de diferenciagéo pelo sujeito e ndo pelo
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ambiente, que é padronizado. Assim, a relacédo de status pode ser compreendida pelo
uso da roupa e aderecos, assim como pelo requinte do cenario. Do mesmo modo, ser
retratada no estudio, também tem seu valor social.

Sobre a pose das figuras 92 e 93 notamos que ela se repete em outros
negativos das duas colecdes. E provavel que Luiz tenha observado esta pose em
livros ou revistas de fotografia, conforme comentado no item 3.1. Portanto, podemos
afirmar que ha poses encenadas (padronizadas) em ambas as cole¢des. Em relacéo
a encenacao na fotografia, Reis Filho e Morais comentam: “teatro da pose, teatro da
vida com seus personagens convencionalmente construidos. Teatro de aparéncias e
de mascaras sociais que vai caracterizar uma primeira fase da encenagcdo na
fotografia” (2014, p.8).

Ainda, na figura 93, lado direito, inserimos o recorte do negativo Senhorita
com o intuito de demonstrar o retoque realizado em seu rosto. Este tipo de retoque
tinha como objetivo suavizar linhas de expressdo ou manchas no rosto do retratado.
O retoque em grafite também foi utilizado com Micky (figura 92), uma vez que ela tinha
manchas e sardas, isso € perceptivel na figura 75 do item 3.2, situacédo ndo observada
na figura 92.

Interessante notar a relacdo de impessoalidade no ato fotografico/ registro do
servico, apesar das poses serem as mesmas para a esposa e cliente. Isto €, vale
enfatizar que ha negativos tanto na colecdo empresarial quanto pessoal em que nao
se tem nome nem sobrenome dos individuos retratados. Para a primeira colecao,
respectivamente, a figura 93 exemplifica tal fato, pois nos deparamos com a descri¢ao
Senhorita. Alids, na colecdo empresarial encontramos outros substantivos como
criada, filha, esposa, vilva, moca, cabocla, borboleta33, por exemplo.

De acordo com Silva e Stancik (2017, p.61) na parte empresarial do Foto
Bianchi “em pouquissimos casos, as mulheres estdo associadas as suas atividades,
profissdes, caracteristicas pessoais ou simplesmente por seu nome”. Na colegao
pessoal, também encontramos substantivos femininos, como criada, filha, doutora,

senhora, mae, meninas. Tal documentacdo mostra a relacdo da mulher com outros

33 Conforme Carine Mirelle da Silva e Marco Antonio Stancik (2017, p.65), os autores supdem que o
substantivo “tornou-se um padréo para Bianchi, ao relacionar mulheres que se destacavam das demais.
Para os padrbes sociais, essas mulheres de atitudes mais modernas caracterizando inclusive uma
postura libertina [como é o caso da denominagédo borboleta] ndo eram um bom exemplo, se pensarmos
nos padrdes estabelecidos como ideais para as mulheres”.
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substantivos que remetem a uma condicdo familiar ou simplesmente a questao de
género, como senhorita.

Outra forma de identificacao do retrato para o género feminino, em ambas as
colecdes, € 0 uso do nome proéprio, ou ainda, seguido do sobrenome. Um exemplo é
a figura 95 (colecdo empresarial), intitulada St2s. Thielen. Ida e Clara, imagem que
notamos, mais uma vez, semelhancas entre as poses e o enquadramento com 0s

retratos de Micky (figura 94).

Figura 94- “Micky”. [19--], CX 08 P, negativo 08.03, 9x12cm, sem nimero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.
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Figura 95- St2s. Thielen. Ida e Clara, n°® 1256, 17.11.1915, 13x18cm.
P oemeeoewe———

t v

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

Nas figuras 94 e 95 verificamos dois retratos produzidos em plano médio.
Segundo Feij6 ([19-?], p.3), o plano médio “¢ o enquadramento em que 0O sujeito
preenche o quadro -0s pés sobre a linha inferior, a cabec¢a encostando na superior do
qguadro, até o enquadramento cuja linha inferior corte o sujeito na cintura”. Em relacao
ao fundo pintado ha diferencas, pois em Micky nos deparamos com o cenario pintado
integrado ao seu retrato, 0 mesmo presente na figura 92 (colecéo pessoal). Para a
figura 95 segue um fundo neutro, como € o caso das figuras 73 e 74, o que enfatiza o
semblante das duas mulheres que estdo em primeiro plano. Neste caso, a identidade
estd mais no sobrenome da familia, que ostenta joias e uma vestimenta com um tecido
diferenciado do que o espaco fotografico em estudio.

Outro detalhe a ser frisado na figura 95, diz respeito a legenda original do
negativo: St2s. Thielen. Ida e Clara. Com essa informacéo conseguimos averiguar que
as duas mulheres sao parentes do alemao Henrigue Thielen, fundador da cervejaria
Adriatica na cidade de Ponta Grossa, no final do século XIX. De acordo com Chaves
(2006 p. 31) a Adriatica “se destacou como a maior industria ponta-grossense até
meados do século XX, se caracterizou como exemplo de administracdo e também
como modelo de producgdo”. Portanto, ha negativos na colegdo empresarial cuja

associacdo com a legenda corroboram para saber de qual familia e até mesmo
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estrutura social eram os individuos retratados, como € o caso das duas mulheres
representadas na figura 95, as quais faziam parte de uma familia abastada. Essa
informacé&o colabora para termos uma nocdo do estrato social que integrou parte da
clientela do Foto Bianchi.

Do mesmo modo, podemos “rascunhar” sobre as redes de sociabilidade da
familia Bianchi. Na colecdo pessoal encontramos descricbes em que as retratadas
estdo associadas ao sobrenome. Um dos exemplos € Meninas Bianchi e Gambassi
filhas. Esta ultima descricdo, refere-se aos parentes do comerciante Eugénio
Gambassi, proprietario da Casa Gambassi, uma loja de armarinhos, vestimentas e
tecidos na cidade de Ponta Grossa (Chaves, 2006).

Outra analise esta relacionada as descricdes nos retratos femininos de ambas
as colecdes referentes ao estado civil, como é o caso de senhora, senhorita, esposa,
villva, ou ainda, a filiacdo ou parentesco, este ultimo é perceptivel para familias
abastadas, como comerciantes e industriais, por exemplo.

Ainda, nos deparamos com outros dois retratos femininos selecionados das
duas colecdes (pessoal e empresarial), em que ambos compartilham da mesma pose
e do mesmo plano, ou seja, o plano médio. Selecionamos a figura 96, a qual diz
respeito a representacdo de Micky fora do atelié fotografico. Ja o retrato presente na
figura 97, referente a St Vougt, ndo conseguimos definir ao certo em qual ambiente
a mulher foi fotografada. Vale destacar que o desfoque ao fundo dos dois retratos,

produz a énfase no rosto e dorso das duas mulheres.
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Figura 96- Micky busto- na porta David. [19--], CX 14 P, negativo 14.13, 9x12cm, sem ndmero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana

Figura 97- Sta. Vougt. 14.1916, n® 1632 A, 9x12cm.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.
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No retrato de Micky (figura 96) contemplamos a fotografada no interior de uma
casa, cuja porta possui um vidro para o ambiente externo, o que gera profundidade
na imagem e um contraste de luminosidade. Segundo Feij6 ([19-?], p.5) a iluminacao
funciona “de forma decisiva na obtencao do clima desejado, seja de sonho, devaneio,
ou de impacto, surpresa e suspense. A iluminacdo pode enfatizar um elemento,
destacando-o dos demais como também pode alterar sua conotagao”. Portanto, a luz
natural que irradia em Micky produz uma sombra dura, a qual se dispersa atraves do
vidro, gerando uma impressao de sonho ou devaneio. Além disso, é possivel observar
o desfoque na paisagem enquadrada no segundo plano, gerando énfase na retratada.

Sobre o uso do foco, Feijo ([19-7], p.4) analisa:

Podemos, também, trabalhar com a falta de foco, ou seja, o desfoque.
Podemos enfatizar melhor um elemento da fotografia sobre os demais,
selecionando-o como ponto de maior nitidez dentro do quadro. A escolha
depende do autor, mas a forca da mensagem deve muito ao foco. E ele que
vai ressaltar um certo objeto em detrimento dos outros constantes no
enquadramento. A pequena falta de foco de todos os elementos que
compdem a imagem pode servir para a suavizagcado dos tragos, 0 contrario
acontece quando ha total nitidez que demonstra a rudeza ou brutalidade da
realidade.

A respeito da figura 97, a iluminacédo se diferencia da figura 96, afinal, para o
retrato da senhorita Vougt o fotégrafo utilizou uma luz controlada e difusa, o que
ocasionou um sombreamento gradativo, produzindo suavidade. Portanto, apesar das
duas figuras apresentarem poses e enquadramentos semelhantes, a ambientacéao e
iluminacéo sao diferentes. O retrato de Micky foi realizado por seu esposo numa visita
a casa de um possivel amigo ou parente, como demonstra a legenda original da figura
96.

Em relacdo ao uso de livros na composicao (analise realizada no item 3.2 com
a colecao pessoal) notamos que isso ocorre, também, na colecdo empresarial (figura
99) com o exemplo do retrato de Dona Isabel e Senhora. Novamente, apresentamos
outro negativo em que Micky aparece lendo, porém desta vez, ela se encontra no

atelié.
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Figura 98- Micky sentada. Obs: lendo livro. [19--], CX 17 P, neg. 17.10, 9x12cm, sem numero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoria Parana

Figura 99- Dn?. Isabel e Senhora. n°1691, 29.11.1916

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana
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Nas figuras 98 e 99, presenciamos mais uma vez o0 mesmo pano de fundo,
porém com enquadramentos diferentes (horizontal e vertical). Nos dois retratos as
mulheres possuem seus cabelos presos e bem escovados, vestidos de rendas e
babados, encontram-se sentadas e partilham de um mesmo objeto em comum: o livro.
Entretanto, a pose se difere para as mulheres. Enquanto Micky é registrada lendo um
livro em plano médio lateral (figura 98), as outras duas senhoras se encontram
dispostas num plano médio frontal (fig. 99), olhando para o fotografo. Essas duas
senhoras da figura 99 estdo com uma das méos dispostas em cima dos livros, o que
transmite o ideal de mulheres cultas e letradas, assim como Micky quando olha
diretamente para o livro aberto em méaos. De acordo com Martins (2013, p.43) “Ha
uma dramaturgia social que torna a fotografia, a imagem, necessaria. A fotografia
reforca a necessidade de representar. Nas fotografias, as pessoas fazem supor. Ao
mesmo tempo, a fotografia se propde como apontamento da memdéria”. Ainda,
segundo Reis Filho e Morais (2014, p.8) a pose seria a “atitude e artificio teatral,
utilizada ndo s6 devido a uma imposicéo técnica que obrigava o retratado a longos
tempos de exposicdo, mas também para a fabricacdo de um corpo social de um
individuo que se coloca diante da camera”.

Através da descricdo da figura 99 conseguimos verificar que a mulher da
lateral direita se chama Isabel, ou ainda, Dr2. Isabella, sendo esta descricao
encontrada na colecdo pessoal para a mesma pessoa, legenda descrita
provavelmente por Luiz Bianchi. Dr2. Isabella foi a esposa do médico italiano Francisco
Burzio, que atuou na cidade de Ponta Grossa no século XX. Na caixa original CX 29
P da colecdo pessoal, encontramos legendas tanto referentes a Burzio quanto
Isabella, porém os retratos do médico e de sua esposa hao estdo dispostos nas caixas
originais com os demais retratos da familia Bianchi, pois foram separados e
acondicionados na caixa polionda com a denominacdo Burzio, provavelmente por
algum funcionario da CMPR. Portanto, podemos inferir a possibilidade de ter existido
uma relacdo de amizade entre Micky e Isabella. Outros retratos ou legendas dispostas
nas caixas originais sdo observados de Burzio com Luiz Bianchi, sinalizando uma
amizade.

Na colecdo empresarial e pessoal é possivel encontrar retratos para além da

representacdo em estudio. De acordo com Leite os retratos (1993, p. 92):

[...] s@o geralmente de interiores, embora houvesse dificuldades de
iluminacao antes da utilizacdo das lampadas de magnésio (cerca de 1917 em
diante). As externas s@o quase inviavelmente no quintal, no alpendre ou na
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frente de casa, ligadas a habitacdo, embora externas a ela. Somente as
fotografias de piqueniques, pratica familiar ou interfamiliar habitual no
periodo, séo feitas em jardins publicos ou ao ar livre, perto de fontes e
arvores.

Apesar deste trecho ser uma afirmacéo referente a uma selecéo de retratos
de familias de imigrantes em S&o Paulo, no periodo de 1890 a 1930, esse tipo de
padrdo € visivel também na colecdo empresarial e pessoal do Foto Bianchi.
Apresentamos as figuras 100 e 101, que respectivamente, tratam-se de imagens

produzidas em ambientes externos do casal Bianchi e do casal Farhat.

Figura 100- Micky e Luiz. [19--], CX 14P, negativo 14.12, 9x12cm, sem numero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana
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Figura 101- Senhora Farhat comendo péssegos, n° 2198, 06.12.1917, 18x13cm

Fonte: FFB. Casa da Memoria Parana

As duas figuras (100 e 101) possuem dois pontos em comum: o plano geral e
ambiente externo. Todavia, os demais elementos se diferem, como a pose dos casais
e localidade. Na figura 100, Micky e Luiz posam juntos a uma cerca, 0 que poderia ser
a lateral da casa, por exemplo, dados os elementos desfocados em ultimo plano, como
uma residéncia. O casal Bianchi mantém uma postura ereta e com expressodes sérias
para a realizacdo do retrato.

A figura 101 (empresarial) apresenta um casal com uma pose que se difere
da figura 100. O local se assemelha a um quintal composto por arvores e arbustos. A
mulher retratada sorri em dire¢cdo a camera, expressando felicidade, ao mesmo tempo
em gue suas maos se encontram ocupadas com péssegos. Tal expresséo era rara na
época. O homem ao seu lado também sorri, a0 passo que entrega para a senhora a
fruta. O casal se encontra bem trajado e seus sapatos séo limpos e lustrados. O
homem possui uma flor em seu terno. Portanto, poderia Luiz ter sido solicitado pelo
casal para ir em sua residéncia fotografa-los? Seria um retrato realizado em um
momento comemorativo, como um casamento? Mais uma vez, na descricdo desta

imagem da figura 101 h4 um sobrenome, denominado Farhat. Este sobrenome é
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encontrado na primeira diretoria do Centro Commercio e Industria de Ponta Grossa,
fundado em 18 de junho de 1922, com o intuito atender as demandas de comerciantes
da cidade (Chaves, 2006). Com essas informacdes e com a analise visual, indicamos
gue o casal retratado era abastado.

Em sua investigagéo, Alvarenga (2016) comunica que na cidade de Ponta
Grossa no comeco do século XX, os valores dos trabalhos fotograficos poderiam ser

elevados. Conforme a autora (2016, p.44):

Segundo investigacBes de Bedim e Camera (2015), o custo da fotografia
oferecida pelo atelié Bianchi em 1922 poderia chegar a ser até 150 vezes
mais caro que o valor do quilo da carne. Rauly (1982) lembra que seu pai Luiz
comentou determinada vez o fato de que o pedido de um cliente poderia
pagar as despesas “da semana” da familia, demonstrando que as fotos
tinham custo elevado. Era sem dlvida um objeto de consumo para grupos
sociais especificos ponta-grossenses, com poder aquisitivo maior”

Ainda na mesma pesquisa, a autora comunica: “vale destacar que, mesmo
com custo elevado, o habito de fotografar tornava-se cada vez mais comum, sendo
uma forma de registro visual tanto de familias que iam aos ateliés como daquelas que
solicitavam fotos externas” (Alvarenga, 2016, p. 44). Sobre a ultima afirmacéao,
podemos dizer que apesar de muitos individuos possuirem menos recursos, ainda
assim procuravam os ateliés fotograficos para adquirirem seus retratos no Foto
Bianchi.

No entanto, na colecdo pessoal, por se tratar de registros de uma familia de
fotégrafos, podemos acompanhar uma sequéncia de acontecimentos da familia
Bianchi, em especial de Micky. Neles, encontramos os primeiros anos de casados, as
gravidezes, o nascimento e desenvolvimento dos filhos, os momentos comemorativos,
frisando a importancia desta mulher na esfera familiar. Esses retratos indicam uma
pessoa com a identidade de esposa, méae, dona de casa e mulher letrada. Tais
representacfes apresentam momentos tristes, felizes e intimos de Micky, pela
percepcéao de Luiz.

Na figura 102, contemplamos em um tom de descontracdo que Luiz aponta
para o dispositivo enquanto sorri a observar Micky. Ela, por sua vez, direciona seu
olhar para a camera. Ao mesmo tempo, ha um abraco envolvente que demonstra uma
relacdo de proximidade, cumplicidade e confianca. Emoldurados pela porta da casa,
€ possivel ver os elementos de um lar, como a mesa, a cortina e gaiola de um passaro.
As vestimentas de Micky sdo longas com um aspecto denso dos tecidos, o que remete

aos negativos das primeiras décadas do século XX.
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Figura 102- Micky e Luiz. [19--], CX 14 P, negativo 14.02, 9x12cm, sem ndmero original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

N&o somente este negativo traz um pouco da vida e da intimidade do casal. A
figura 103 manifesta um registro de Micky num dos cémodos de sua casa, local de

repouso, ou seja, o quarto do casal.
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Figura 103- Micky no dormitério Ponta Grossa. [19--], CX 43P, negativo 43.14, 9x12 cm, sem numero

original.

Fonte: FFB. Casa da Memoéria Parana.

O cbmodo claro de alvenaria (figura 103) é repleto de objetos. O
enquadramento enfatiza o mobiliario, bibel6s, e uma série de fotografias dispostas na
parede e em porta-retratos. Observamos que a perspectiva, ou seja, a sensacao de
profundidade, contém um ponto focal que seria a convergéncia do olhar para a
cabeceira da cama. Concomitantemente, na lateral direita, Micky repousa em sua
cama. Seria a fotografia realizada por Luiz? Ou Micky teria utilizado um cabo
disparador (automéatico)? Um dos retratos dispostos na parede, especificamente
aguele que estad no meio, centralizado, se trata do negativo 27.07, da CX 27P, a qual
se encontra na colecdo pessoal, caixa com paisagens e reproducbes. Essa
observacdo mostra a relagcéo da produgao dos negativos que se encontram na colecao
pessoal com o seu uso artistico/decorativo/ afetivo. Ou ainda, a sintonia com a defesa

de um album latente. Em relacdo aos retratos na parede, Leite (1993, p.169) infere:

Quando o retrato esta preso na parede, a familia Ihe da as costas. A imagem
pode estar ali apenas para enriquecer a composicdo da casa, ou de seu
simulacro, acrescentando aquele interior a prote¢do e 0 aconchego resultante
da bencéo de ascendentes venerados.

Dados tais apontamentos, compreendemos que uma das principais diferencas
entre os retratos de Micky e os demais retratos femininos da producdo empresarial
nao ocorrem pelos elementos técnicos e estéticos, mas sim pelo volume de imagens
de uma Unica pessoa dispostas no conjunto, imagens estas que apresentam ritos de

passagem. Esses retratos sdo documentos visuais de parte da vida de Micky, os quais
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trazem indagacOes, respostas, apontamentos sobre a representacdo fotogréfica

feminina. Mas, sobretudo, o resultado desses retratos mostra particularidades e

afetividades, proprio ao seu nudcleo familiar. Em suma, verificamos as seguintes

distingcdes ou similitudes nas duas colecoes:

Os elementos técnicos e estéticos dado o valor de qualidade para as fotos de
ambas as colecodes;

Na colecao pessoal encontramos cenas de instantaneos de Micky, como é o
caso das figuras 36 e 53 no capitulo 2. Tal acdo nao foi encontrada na colecéo
empresarial no periodo estabelecido;

Os retratos femininos da colecdo empresarial estdo fortemente ligados a
representacao do sujeito que se relaciona com a legenda, com os substantivos
(senhora, senhorita, mulher) e/ou o sobrenome. No entanto, as legendas dos
negativos de Micky, quando ha, em sua maioria remetem o seu apelido e/ou a
uma acao (sentada, encostada na mesa) ou uma localizacdo espacial (no
dormitério, na porta), ou ainda, junto de alguém (Luiz e Micky);

Em relacdo as representacdes de papéis sociais, podemos encontrar negativos
em ambas as cole¢Bes que indicam mulheres letradas e até mesmo maes. No
entanto, verificamos nos negativos de Micky que a mesma aparece também
como musa e dona de casa, situacdo nao observada na cole¢cdo empresarial
no recorte temporal estabelecido;

Os negativos de Micky trazem um repertério que segue os padrdes técnicos
vigentes para o periodo de sua realizacdo®* e ao mesmo tempo peculiar, pois
por se tratar de uma familia de fotégrafos, vemos registros que se distinguem
daqueles da parte empresarial. Um destes exemplos é o negativo de Micky no
periodo de puerpério, como demonstrado na figura 83 do item 3.1. Outro
quesito visivel € a afetividade, confianca e cumplicidade entre Micky e Luiz para
a representacao da esposa, quando a mesma opta por soltar os seus cabelos
em um de seus retratos, aproximando-se de um busca pelo sensual;

Por fim, na fotografia comercial, a producdo tende a seguir padronizacdes

segundo a demanda do cliente e do mercado. A sua estetizacdo resume-se em

34 A investigacao de Anna Julia Mauer de Oliveira, realizada entre 2021 e 2022, traz um panorama de
4 retratos de Micky comparados a outras fotografias de mulheres encontrados na internet, ambos com
o recorte temporal estabelecido entre 1909 a 1912. Utilizando de ferramentas como o Google Lens e o
Pinterest, a autora concluiu que ha similitudes parciais nos elementos técnicos fotogréaficos. Segundo
Oliveira, os angulos, foco e planos sédo os mesmos para ambos.
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um corpo e uma roupa, que se repete nas mesmas poses para grande parte
dos clientes. Adicionalmente, 0os objetos em cena sdo muitas vezes do atelié,
trazendo uma encenacao impessoal (Fabris, 2004). O sujeito esta representado
mais pela roupa e sobrenome ou profissdo escritos no caderno do que pela

fisionomia, em grande parte dos casos.

Desta forma, podemos destacar que com a analise das séries de fotografias
da colecdo pessoal selecionados para este Ultimo capitulo, associados a outros
documentos, estes trouxeram respaldo para comunicar que Micky participou
ativamente na empresa, desde os seus primérdios. Ainda, as imagens de Micky em
séries fotograficas proporcionaram a discussdo a respeito dos papéis sociais
representados, como a relacdo conjugal, a maternidade e os afazeres do lar. Além
disso, as séries trouxeram outras observacdes a respeito das representacfes de
Micky, como uma mulher letrada e até musa de Luiz. Podemos inferir que atraves
destes retratos, acompanhamos uma histéria fragmentada desta mulher e de sua
familia, através de ritos e datas comemorativas como casamentos, passeios,
pigueniques e Natal. Além de tudo, notamos que os retratos de Micky seguem padrées
técnicos e estéticos da fotografia para aquele periodo, recursos utilizados também
para outros retratos femininos da colecdo empresarial. No entanto, por se tratar de
uma colecdo pessoal/familiar observamos uma maior intimidade entre o fotografo
(Luiz), a camera e a fotografada (Micky), gerando resultados distintos numa parcela

desses retratos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A selecéo e analise dos negativos da colecao pessoal e empresarial presentes
nesta investigacdo, se tornaram possiveis devido a imersdo na acao extensionista
ocorrida no ano de 2017, no Fundo Foto Bianchi que se encontra na Casa da Memaria
Parana. Adiante, a comunicacdo e o trabalho em equipe iniciado em 2019 com o
diretor da CMPR daquele momento, Alan de Almeida e a funcionaria Denise de
Freitas, foram primordiais tanto para obter a localizacdo dos negativos, quanto na
higienizacdo do material e compreender a logica de como os negativos foram
originalmente organizados e recebidos nesta instituicdo. Ademais, a higienizacao de
uma parcela de negativos foi realizada pela bolsista de extensao Isabela Borges e 0
registro digital foi feito por Patricia Camera, salientando que o desenvolvimento dos
procedimentos curatoriais na cole¢éo pessoal foi possivel pelo trabalho em conjunto
com a equipe da CMPR e os envolvidos nos projetos de pesquisa e extensdo da
UEPG.

Os primeiros contatos e registros dos negativos e caixas da cole¢édo pessoal
indicou o uso de uma metodologia comparativa, ou seja, observar e comparar a
legenda da caixa original com o negativo, 0 que demandou tempo. Dessa maneira,
pudemos observar que nos negativos ha o registro visual da familia, dos amigos,
animais, dos passeios e momentos de lazer, dos ritos como casamento, batizado, das
datas comemorativas, entre outros. Neste conjunto, sobressaiu aos nossos olhos os
negativos de Micky, a esposa de Luiz Bianchi. Seus retratos possuem uma quantidade
relevante na colecdo e uma qualidade técnica e estética fotografica. Além do mais,
Micky aparece tanto no atelié, quanto no interior ou exterior do lar, ou ainda, em
passeios e momentos de lazer. H& retratos com os filhos, o marido, com amigos,
familiares e individuais. Portanto, existe uma pluralidade nas formas de representar
essa mulher durante décadas.

Interessante frisar que o recorte da pesquisa em Micky mostra originalidade,
pois ndo havia investigacdes sobre as representacdes dessa mulher. Em outras
palavras, até entdo ela aparecia apenas como coadjuvante de seu esposo, fotografo
conhecido em Ponta Grossa.

Para desenvolver a pesquisa utilizamos o plano de classificacdo para os
negativos, segundo o dicionario brasileiro de terminologia arquivistica (2005). Com

iISSO, organizamos 0s negativos e suas caixas originais, buscando referenciais sobre
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processos curatoriais. Tanto os negativos de e com Micky quanto os demais da
colegcdo pessoal e também as caixas originais receberam uma ordenacao
alfanumérica. No entanto, para que a curadoria na colecdo pessoal fosse realizada,
foi necessario verificar como se estruturou a curadoria na colecdo empresarial, pois
este nos trouxe respaldo para dar sequéncia na realizacdo dos procedimentos.

Outro quesito essencial para compreender o arquivo vendido para a CMPR,
seria conhecer o contexto e histéria do FB e da familia na cidade de Ponta Grossa,
tendo em vista que tais circunstancias corroboram na compreenséao da relacéo entre
produtor, produto e consumidor. Além do mais, conhecer o processo de
institucionalizagéo foi significativo, tendo em vista que a mudanga de estatuto do
objeto se inicia neste momento e que a forma como os documentos estdo dispostos
foram determinantes para o desenvolvimento curatorial.

Portanto, podemos inferir que para chegarmos a andlise dos negativos de
Micky, se tornou necessario percorrer os seguintes caminhos: 1) Conhecer a histéria
do material e de seus produtores, propondo sanar as seguintes questfes- foi
produzido por quem? Por qué? Para quem? 2) Compreender como o arquivo chegou
na instituicdo e como esté organizado e disposto; 3) Estabelecer um método curatorial
para a analise do conjunto proposto.

Tendo em vista tais aspectos, foi necessario estabelecer uma metodologia
para a analise visual do conjunto de negativos de Micky. Para que tivéssemos uma
visualizacao do repertorio autoral, técnico e estético do olhar de seu esposo, optamos
por utilizar no terceiro momento desta investigacao um recorte no periodo préximo a
1909 até cerca de 1925. Portanto, selecionamos um total de 27 negativos para o ultimo
capitulo. Com isso, observamos uma multiplicidade na forma de representar Micky,
sendo que 0s negativos dela trazem um repertorio visual como méae, dona de casa,
letrada e musa.

Ainda, verificamos que Luiz também a utilizava para modelo de teste técnico.
Além do mais, observamos em seus registros uma ampla utilizacdo do retoque em
seu rosto. Portanto, acreditamos na possibilidade da utilizagdo de tal técnica tanto
como estudo para os retratos da colecdo empresarial, 0s quais recebiam 0os mesmos
recursos de embelezamento de pele, quanto pela preocupacéo estética com o
produto.

Com relacdo as semelhancas entre os retratos de Micky e demais mulheres

na colecdo empresarial (1909-1925), foi perceptivel que para o registro em estudio se
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utilizavam os mesmos elementos, como cenario e objetos, entre eles, cadeiras,
meses, plantas, livros, sendo aqueles objetos, além das vestimentas, responsaveis
por trazer um ambiente de requinte, de status. Em relagcédo a pose dentro do estudio,
torna-se evidente a similitude entre as representacdes femininas em ambas as
colecdes. Outras semelhancas encontradas foram o angulo e enquadramento. Além
de tudo, em ambas as cole¢cdes encontramos nas legendas adjetivos para as
mulheres, como é o caso de senhora e criada.

Sobre as diferencas entre as duas colecdes, podemos afirmar que os
negativos de Micky tendem a ter uma maior quantidade de negativos por caixa, 0 que
se difere da representacdo feminina na parte empresarial. Outra questdo seria a
diversidade nas formas de representacdo de Micky, uma vez que ela foi retratada no
estudio, na casa de amigos, em sua propria casa, no quintal, em momentos de lazer
como piqueniques e banhos de rio, nos ritos de passagem como batismo, Natal e
casamento. Além do mais, as suas gravidezes também sao abordadas nos retratos,
inclusive o periodo de puerpério, este ultimo, fato incomum nos registros empresariais,
mas que ocorreu provavelmente por se tratar de uma familia de fotégrafos.

Ainda, h& a relacdo de parceria e intimidade entre a retratada e o produtor da
imagem, ou seja, Micky e Luiz, o que gera um repertério de representacbes que
demonstram tais circunstancias, como soltar os cabelos e deixar o ombro levemente
a mostra, ou ainda, o abraco na porta de casa em que o fotégrafo/marido a observa,
sorrindo. Além do mais, 0s negativos demonstram os cémodos internos de um lar,
como a cozinha e o quarto. Tais elementos visuais indicam relagdes afetivas, sociais
e culturais.

Vale destacar que consideramos 0s negativos da colecédo pessoal como um
album latente, portanto, trata-se de registros visuais de uma familia de fotografos, os
quais utilizavam recursos técnicos e estéticos para a sua composi¢do, mas que ao
serem positivados, possivelmente foram parar em albuns fotograficos ou em porta-
retratos, ou ainda, enviados a amigos e parentes. Também vale salientar que
pudemos observar nos negativos de Micky indicios culturais na forma de
representacdo, como o0 uso predominante do cabelo preso num coque para
demonstrar compostura, a reafirmacao dos trabalhos domésticos ao se apresentar na
cozinha picando alimentos e a costurar, a sua condi¢do ao ser servida numa mesa de
café repleta de pées e biscoitos, a utilizacdo de livros e revistas para demonstrar uma

mulher letrada, entre outros.
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Além do mais, Luiz representa a sua esposa como modelo e musa. Modulado
por uma estética fotografica e utilizando-se de referenciais, ele faz uso de artificios
como iluminacéo, ambientacao, definicdo do campo da imagem, retirada de manchas
e sardas, uso de objetos como livros, plantas, etc.

Micky esteve presente nos negocios da familia desde os primordios do bazar.
Portanto, encontramos 0 seu home associado a empresa do FB em jornais da época,
entrevistas, documentarios e outras producfes académicas. Nestes ela aparece ora
como fotdgrafa, ora como coadjuvante. Fato € que Micky colaborou com a empresa,
podendo ela ter realizado parte das descricdes nos cadernos de controle de servicos,
ou auxiliar nas poses dos retratos e ter fotografado clientes, etc. Por fim, as
representacdes de Micky sao fragmentos de breves momentos. Esses negativos sao
“frames” de fantasias, desejos e sentimentos, articulados entre estruturas fotograficas
e de um olhar mediador, no jogo de como ela queria ser vista e perpetuada, segundo
0 ato imagético-criador vivido em um contexto familiar que foi delineado por repertérios
do campo profissional da fotografia. Esses registros sdo documentos visuais dos
modos de vida de uma mulher que viveu em Ponta Grossa (PR) na primeira metade
do século XX. A sua identidade visual foi construida segundo olhar de seu marido e o
dialogo entre fotografo e fotografada. Os retratos s@o a representacdo parcial desta

mulher, Maria Thommenn, também conhecida como Micky.
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ANEXO A-CERTIDAO DE OBITO DE MARIA THOMMENN BIANCHI.
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