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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo geral compreender de que maneira a linguagem
da arte incide sobre a pratica pedagdgica na Educacéo Infantil. No decorrer do estudo,
buscamos identificar as contribuicbes da linguagem da arte para a crianca; reconhecer
as possibilidades da arte na pratica pedagodgica; analisar as potencialidades e
dificuldades do trabalho com arte a partir de experiéncias do estagio de Docéncia na
Educacao Infantil. Iniciamos da crianca enquanto detentora de direitos e produtora de
cultura, abordamos algumas préticas pedagdgicas que compreendem a Arte enquanto
linguagem amparado em estudos de Rinaldi (2012); Ostetto (2016). . Apresentamos um
breve estado da arte a fim de identificamos as recentes producfes que abordam arte e
Educacédo Infantil e tratamos do estdgio e da formacdo de professores tendo como
referéncia os escritos de Cunha (1999), Ostetto (2016) e Barbieri (2012). O estudo
caracteriza-se como de cunho qualitativo, com pesquisa de campo. Os dados foram
submetidos a analise no software Iramuteq, categorizados e discutidos com base no
referencial tedrico construido, tendo como apoio o registro fotografico das praticas de
estagio. Apresentamos consideracdes sobre a importancia da arte tanto nas praticas com
criancas quanto para a formacéao de professores.

PALAVRAS-CHAVE: Arte; Pratica Pedagogica; Docéncia e Educacao Infantil.



ABSTRACT

The present work aims to understand how the language of art affects the pedagogical
practice in early childhood education. Throughout the study, we sought to identify the
contributions of the language of art to the child; recognize the possibilities of art in
pedagogical practice; analyze the potentialities and difficulties of working with art from
experiences of the teaching stage in early childhood education. We started from the child
as a rights holder and a culture producer. We approached some pedagogical practices
that understand Art as a language supported by studies by Rinaldi (2012); Ostetto (2016).
. We present a brief state of the art in order to identify the recent productions that address
art and Early Childhood Education, and deal with the internship and teacher training with
reference to the writings of Cunha (1999), Ostetto (2016) and Barbieri (2012). The study
is characterized as qualitative, with field research. The data were analyzed by Iramuteq
software, categorized and discussed based on the theoretical framework built, with the
photographic record of the internship practices as support. We present considerations on
the importance of art both in children's practices and in teacher education.

KEYWORDS: Art; Pedagogical Practice; Teaching and Child Education.
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INTRODUCAO

Mulher na frente do sol — Joan Mir6 - 1950

Ao encerrarmos o curso de pedagogia, podemos olhar para o percurso formativo,
identificar as aprendizagens, reconhecer os desafios vencidos e 0s que temos a frente,
num constante movimento de aprender e formar-se. Dentre o vivido, destacamos que a
experiéncia do estagio possibilita ao académico observar e analisar o cotidiano escolar
identificando as especificidades referentes a préatica pedagodgica observada. Além disso,
permite refletir sobre as problematicas que envolvem o cotidiano escolar, proporcionando
uma reflexado da prética a qual ndo deve ser desvinculada da teoria estudada durante o
curso.Sendo assim, a partir das observacdes no espaco da Educacao Infantil, foi possivel
verificar um distanciamento das criancas em relacdo as expressoes artisticas. Propds-se
entdo, articular atividades relacionadas a Arte, permitindo a expresséao artistica em toda
a sua esséncia, contribuindo para o desenvolvimento fisico, social cognitivo e afetivo das
criancas, e oferecendo recursos para que elas criassem suas préprias maneiras de se
expressar e compreender o mundo que as cerca. Abriu-se entdo, uma multiplicidade de
ideias a serem exploradas nas docéncias do estagio, que produziram resultados muito
significativos tanto para o aprendizado dos académicos do curso de Pedagogia, quanto

para a formacao intelectual e afetiva das criancas.
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Com base nesta experiéncia, desenvolvemos a presente pesquisa, mobilizadas
pela intencdo de compreender de que maneira a linguagem da arte incide sobre a prética
pedagogica na Educacéo Infantil, deste objetivo geral decorrem objetivos especificos,
sendo: Identificar as contribuicdes da linguagem da arte para a crianca; Reconhecer as
possibilidades da arte na préatica pedagdgica; Analisar as potencialidades e dificuldades
do trabalho com arte a partir de experiéncias do estagio de Docéncia na Educacéo
Infantil.

Para tal investigacdo, nos embasamos em estudos de autores como Rinaldi
(2012), Malaguzzi (1999), Cunha (1999) Barbieri (2012) Ostetto (2004; 2012; 2016).
Realizamos uma pesquisa em bancos de teses, dissertacdes e artigos a fim de conhecer
0 que se tem escrito na tematica. A pesquisa caracteriza-se como qualitativa com
pesquisa de campo, pois entendemos que ouvir os académicos que realizaram estagio
de docéncia a partir da tematica arte nos permite pensar as possibilidades da pratica
pedagdgica bem como discutir elementos relacionados a formacéo de professores para
o trabalho com a arte.

O estudo foi organizado em trés capitulos, onde o primeiro intitulado “Crianca e
arte na Educacéo Infantil: didlogos necessarios” apresenta um historico das concepgdes
de crianca e seus direitos adquiridos ao longo da histdria, desde a criancga vista como
adultos em miniatura descrita por Aries, até a crianca detentora de direitos, reconhecida
como ser social e amparada pela Constituicdo Federal, pelo Estatuto da Crianca e do
Adolescente - ECA e com a garantia de educacédo de qualidade, como ressalta a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional - LDB 9394/96. Em seguida, abordamos o
ensino da Arte nas escolas, destacando as contribuicdes das escolas Reggio Emilia e
Waldorf como exemplos de instituicdes que tém a Arte como esséncia de sua pratica.

O segundo capitulo denominado “Arte e formagao de professores e criancas”
discorremos sobre a relacéo da arte com a Pedagogia, e como ela foi inserida no curriculo
do curso. Desta forma, discutimos como é a formacgéo de professores, refletindo sobre
como os docentes sao preparados para explorar todas as linguagens artisticas a fim de
promover o desenvolvimento integral da criangca. Abordamos brevemente neste mesmo
capitulo, a importancia do estagio na formacao do académico, o qual alia o conhecimento

tedrico com a vivéncia no ambiente de trabalho, complementando na pratica os assuntos
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trabalhados em sala de aula. Neste capitulo, apresentamos também um levantamento de
pesquisas realizadas envolvendo arte, pedagogia e Educacgéo Infantil (Infancia). Para
facilitar o entendimento dos resultados, elaboramos um quadro classificando teses e
artigos encontrados, a fim de contribuir com nosso trabalho como aprimoramento dos
estudos e reflexdes, j& que, tratam sobre a formacao inicial do professor e ainda a arte
como direito da crianga.

O terceiro e ultimo capitulo apresenta como titulo “A arte como eixo de trabalho
no Estadgio de Docéncia: Reflexdes e experiéncias”, apresenta a metodologia da
pesquisa, caracteriza 0s sujeitos participantes do estudo, e expde os resultados obtidos
por meio dos questionarios e a analise tecida.

Os dados foram organizados em categorias e analisados a partir das nuvens de
palavras criadas no software Iramuteq, consideramos a ocorréncia dos termos, tecendo
as reflexdes pautadas no referencial tedrico da pesquisa. Como categorias
estabelecemos: a formacéo de professores de Educacao Infantil e a arte; a pratica de
docéncia e a arte na Educacao Infantil; as criancas e a arte: possibilidades e descobertas.
Apresentamos e discutimos alguns registros fotograficos das experiencias vividas
durante o estagio de Docéncia, a fim de ilustrar e ampliar as discussdes sobre arte na
Educacao Infantil.

Os dados nos possibilitam pensar a importancia da arte na préatica pedagogica
na Educacéo Infantil, a arte como expressao, arte como direito de acesso a cultura, arte

como forma de experimentar o mundo.
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CAPITULO | - CRIANCA E ARTE NA EDUCACAO INFANTIL: DIALOGOS
NECESSARIOS

Mandala — Artista Katty Klein

Neste capitulo trataremos da crianca, quem € essa crianca detentora de direitos,
protagonista e que papel ela exerce na sociedade atual. Abordaremos também
importantes propostas de Educacdo Infantii que nos permitem pensar em outras

organizagdes, outras praticas com criangas pequenas perpassadas pela arte.

1.1 ACRIANCA E SUAS LINGUAGENS

‘Uma crianga tem méaos pequenas, pés peguenos e orelhas pequenas,
mas nem por isso tem ideias pequenas’.
Beatrice Alemagna

O trabalho busca compreender a crianga em sua totalidade a partir da concepcao
e visdo de mundo que elas possuem, pois ao considerarmos que ela seja vista como
alguém que necessita de varios cuidados, afeto e atencdo, € necessario o
reconhecimento desta enquanto sujeito, com direitos, necessidades e que atua em seu
meio social. Dessa forma, entendemos que as relagcdes tecidas, as praticas e espacos

educativos tendem a ser constituidos conforme o entendimento que os adultos possuem
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sobre os pequenos, e que a concepcao de crianga que temos vai determinar a nossa
pratica pedagdgica, por isso se faz tdo importante a compreensao do que € ser crianca.

No dicionério de lingua portuguesa o significado dado a palavra crianca: "Menino
Oou menina que esta no periodo da infancia, entre o0 nascimento e a puberdade. Pessoa
muito jovem; quem nao atingiu a idade adulta, -infantil; pessoa sem experiéncia; quem é
ingénuo, inocente." J4 para o ECA (Estatuto da Crianca e do Adolescente), na lei 8.069,
constatamos que crianca € definida como a pessoa que tem até 12 anos de idade. Nesse
sentido podemos dizer que crianca é todos que tem idade de 0 a 12 anos, e que esta em
um periodo chamado infancia.

Segundo Saveli, Tenreiro, Althaus e Pisacco (2011) as criangcas sao "sujeitos
sociais, nascem no interior de uma classe, de uma etnia, de um grupo social", portanto
pertencem a uma classe social. Quando as autoras afirmam isso, querem dizer que antes
dessa crianga ter contato com outras instituicdes (seja a escola, a igreja ou qualquer outra
instituicdo social), ela ja traz suas experiéncias construidas nos seus primeiros momentos
de vida. Sobre isso elas ainda afirmam que: "Os costumes, os valores, 0s habitos, as
praticas sociais, as experiéncias interferem em suas acdes e nos significados que
atribuem as pessoas, as coisas e as relagbes".

A crianca é o sujeito histérico e de direitos que nas interacdes, relacbes e praticas
cotidianas que vivencia, constréi sua identidade pessoal e coletiva, brinca, imagina,
fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra, questiona e constroi sentidos
sobre a natureza e a sociedade, produzindo cultura (SARMENTO, 2006; GARCIA, 2002).

Através desse estudo, vemos que a crianga tem muito a nos ensinar, e a
concepcao de crianca que temos vai determinar a nossa pratica pedagdégica, por isso se
faz tdo importante a compreenséo do que € ser crianca.

Contudo, ndo basta apenas conceber a crianca como um sujeito histérico e
detentor de muitos direitos, é necessario também compreender que as criang¢as, mesmo
fazendo parte de uma mesma categoria social, sdo todas diferentes umas das outras.
Isso demandara do professor um vasto conhecimento para trabalhar com as diferentes

subjetividades que permeiam o processo educativo. De acordo com Garcia (2002, p. 27):

"Téo diferentes [s&0] todas as criancas. Umas pobres, outras ricas. Umas
eurodescendentes, outras afro-descendentes, e outras descendentes de
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indigenas, ou aborigenes como dizem na Austrdlia, umas filhas de arabes, outras
de japoneses. Todas brasileiras, no entanto.”

Ariés (1980), autor que construiu uma linha do tempo a respeito da concepcéo
de crianca ao longo dos anos, resgata o nascimento do sentimento em relagédo a crianca
desde a visao da crianga negligenciada ou uma reproduc¢éo do adulto em tamanho menor,
até as concepcdes de uma crianca angelical que ecoa na paparicacao deste ser.

Ja no século XVII, algumas transformacdes sociais, como as reformas religiosas
ocorridas neste século contribuiram para a construcao do conceito de infancia e um olhar
diferente para a aprendizagem da crianga. Surge a preocupacdo da igreja com a
formacdo moral da crianga, pois se acreditava que a partir da aprendizagem, esta poderia
se libertar do pecado a qual era fruto.

E importante salientar que a visdo de crianga como sujeito social é algo que n&o
existia ha séculos atrés. Ja a partir da pressao social ao longo dos anos em busca de
qualidade na educacdo e de processos educativos que considerassem o0
desenvolvimento da crianca, uma nova concepc¢ao de Educacédo Infantil emerge das lutas
gue ecoam na legislacdo educativa. A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional
(LDB n° 9.394/96) reconhece a Educacao Infantil como primeira etapa da Educacgao
Béasica e a articulacdo entre educar e cuidar passa embasar as propostas educativas para
creches e pré-escolas.

Partindo destas concepcfes de crianca, nos remetemos ao entendimento sobre
a infancia, que, diferentemente desta concepcdo, € um conceito historicamente
construido ao longo das transformacgfes sociais. Atualmente reconhecemos a crianca
como protagonista do processo educativo, como ser social que estd numa fase de
desenvolvimento, e para isso usa de diversas linguagens para se conhecer, conhecer o
outro e se desenvolver.

Perceber a infancia como um periodo de insignificancia faz parte do senso
comum da sociedade, logo, percebé-la de tal maneira, ainda nos dias de hoje, € muito
equivocado. Se a crianga € a protagonista, entdo a infancia € o cenério, € o tempo aonde
a crianca vai se desenvolver. Por isso se faz necessario um cenario que possibilite
diversas experimentacdes, onde a curiosidade da crianca seja agucada e suas duvidas

sanadas.
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Kohan (2004) afirma:

A inféncia, entendida em primeira instdncia como potencialidade, é a matéria
prima das utopias (..) O ser humano estd pensando como ser em
desenvolvimento, numa relacdo de continuidade entre o passado, o presente e 0
futuro (...) assim, a educagao tera a marca de uma normativa estética, ética e
politica instaurada pelos legisladores, para o bem dos que atualmente habitam a
infancia... (p.53).

Diante desta perspectiva de entendimento da crianca buscamos propiciar
praticas pedagdgicas criativas, que propiciem a constru¢do do conhecimento e a acao da
crianga.

Tais praticas devem abranger as diversas formas de linguagem na interacao do
professor com a crianca, visto que € através da linguagem que ela se comunica, se
desenvolve e interage com o mundo. As linguagens sé&o formas de interagdo social,
expressdo e socializagdo humana, mas também como produtos culturais dos seres
humanos, como importantes formas de conhecer e representar o mundo.

O Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil (RCNEI) importante
documento na trajetdria de constituicdo do trabalho pedagdgico na Educacao Infantil, ja
em 1998 apresenta uma compreensdo acerca das diversas, ou entdo, das multiplas
linguagens da crianca. O documento considera a existéncia, ndo somente das linguagens
verbais, mas também, das linguagens visuais, corporais e musicais/artisticas.

O trabalho com as multiplas linguagens envolve uma variedade de elementos,
tais como: "o movimento, o desenho, a pintura, a modelagem, a colagem, a musica, a

danca, a brincadeira, a escultura, a construcéo, a fotografia, a ilustracdo, o cinema".

1.2 A ARTE NA ESCOLA DE EDUCACAO INFANTIL

A arte possibilita um novo olhar para o nosso cotidiano. Uma simples atividade
rotineira, quando incorporada a arte permite a transformacéo do que é comum a algo
novo, encantador. As atividades artisticas com as criancas favorecem o desenvolvimento

e a exploracéo de sua imaginacao e criatividade.
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A Lei de Diretrizes e Bases — Lei 9394/96 estabelece no artigo 26 § 2° “O ensino
da arte especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente curricular
obrigatério nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos” a o § 6° inclui que “As artes visuais, a danga, a
musica e o teatro séo as linguagens que constituirdo componente curricular de que trata
0§ 2.

O ensino da Arte passa a, componente curricular obrigatorio da educacéo basica
a partir da Lei 13.278/201 e vigora como area de conhecimento e trabalho com as varias
linguagens, visando a formacao artistica e estética dos alunos por meio das linguagens
artisticas, como as Artes Visuais, a Musica, o Teatro e a Danca.

Consideramos que o trabalho com arte é essencial para a crianca, tanto na El
guanto nos anos iniciais, pois estimula a criangca em seus aspectos reflexivos, sensiveis,
expressivos e culturais. “Ao vivenciar a Arte o individuo entra em contato com uma
manifestagéo social que se converte em pessoal. ” (VYGOTSKY, 1998), dessa maneira,
social e pessoal se encontram. Almeida retifica o pensamento de Vygotsky ao apresentar
que, “as artes sao produgdes culturais que precisam ser conhecidas e compreendidas
pelos alunos, ja que é nas culturas que nos constituimos como sujeitos humanos”
(ALMEIDA, 2001, p. 15).

Essa interacéo, social e pessoal, provoca reflexdes acerca de si e do outro. As
praticas artisticas ensinadas nas escolas, além de ajudarem no desenvolvimento da
aprendizagem e na maneira como a crianga ira se socializar no ambiente escolar,
auxiliam da mesma forma na elaboracdo do sujeito, pois através dela a crianca se
reconhece, estimulando a sua natureza, elevando a autoestima, e reconhecendo o seu
valor.

De acordo com o RCNEI (1998), o ensino da Arte permite a aproximacao da
crianca com o0 mundo artistico, desenvolvendo sua imaginacdo, expressao e

sensibilidade. O texto ainda afirma que

As criancas tém suas proprias impressdes, ideias e interpretacfes sobre a
producdo de arte e o fazer artistico. Tais constru¢des séo elaboradas a partir de
suas experiéncias ao longo da vida, que envolvem a relagdo com a producéo de
arte, com o mundo dos objetos e com seu préprio fazer. As criangas exploram,
sentem, agem, refletem e elaboram sentidos de suas experiéncias. A partir dai


http://www.planalto.gov.br/CCIVIL_03/_Ato2015-2018/2016/Lei/L13278.htm
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constroem significacdes sobre como se faz, o que é, para que serve e sobre
outros conhecimentos a respeito da arte. (BRASIL, 1998, v.3, p. 82).

Portanto, vemos que este processo de construcao pela crianca esta baseado em
suas experiéncias pessoais advindas do contexto em que ela vive.

Ja o documento das Diretrizes Curriculares Nacionais de Educacéo Infantil -
(Resolucdo N° 5, DE 17 DE Dezembro de 2009), observamos as proposi¢coes para o
trabalho com a Arte, visiveis nos principios orientadores “Estéticos: da sensibilidade, da
criatividade, da ludicidade e da liberdade de expresséo nas diferentes manifestacbes
artisticas e culturais” (BRASIL, 2010, p. 16)

A dimenséo ludica e a dimensao estética sdo condi¢cdes fundamentais para a
formacdo humana. A associacdo da dimenséao ludica as demais atividades expressivas
das criangas, tem encontrado seu fundamento quando se destaca a expressdo de
sentimentos, invencgdes, imaginacéo, e também, o desenvolvimento da sensibilidade,
interpretada como capacidade para sentir, procurar e exteriorizar sensagdes, 0 que por
vezes, sdo roubados das criancas, quando se tem 0s espacos das creches e pré-escolas
organizados de modo empobrecedor.

A sensibilidade tem um papel importante quando pensamos na construgao de
nossas concepg¢des de mundo e sobre o mundo, incidindo no modo como o projetamos
e o construimos. E importante que as criancas tenham oportunidade para debater, expor
suas ideias, argumentar, criticar, relacionar-se com os outros e com isso conhecer formas
antigas e inventar novos modos de representar o mundo, bem como, criar espacos de
favorecimento as expressfes de suas ideias e a materializacdo das mesmas, pelas
criancas, sendo consideradas como sujeitos que constroem seu crescimento nas
constantes relacfes com 0s outros e o meio social, histérico, cultural no qual estdo
inseridas.

A terceira versdao da BNCC (Base Nacional Comum Curricular) amplia as
possibilidades de contato com a Arte, e sugere que os alunos sejam estimulados a
expressar seus sentimentos e percepc¢des de mundo atraveés de suas proprias criagdes.
A proposta da BNCC para a Educacéo Infantil esta estruturada a partir dos campos de
experiéncias, que explicitam o0s objetivos de aprendizagem e desenvolvimento da

crianca, propiciando diferentes formas de vivenciar o mundo. Estes campos de



23

experiéncias possibilitam que a crianca se expresse por meio de diferentes linguagens e
explore sua criatividade e sua interacdo social, explorando todo o universo ao se redor.

Sao organizados da seguinte forma:

o O eu, o0 outro e 0 nés — percepcdo de si mesma e do outro, reconhecendo e

respeitando as diferencas enquanto seres humanos.

o Corpo, gestos e movimentos — Expressar-se por meio da musica, danca, teatro,

relacionando corpo, emocéo e linguagem.

o Tracos, sons, cores e formas — Vivenciar diferentes manifestacdes artisticas,

culturais e cientificas, como as artes visuais (pintura, modelagem, colagem, fotografia
etc.), a musica, o teatro, a danca e o audiovisual, entre outras.

o Escuta, fala, pensamento e imaginacdo — participacdo em conversas e narrativas,

sejam individuais ou em grupos, contato com livros de diferentes géneros literarios,
iniciando a linguagem escrita com rabiscos e garatujas

. Espacos, tempos, quantidades, relacdes e transformacdées — Conhecer e

manipular diferentes objetos, investigar e explorar o meio fisico e sociocultural, aplicando
0s conhecimentos adquiridos em seu cotidiano.

Quanto aos campos de experiéncia trazidos pela BNCC, Finco, Barbosa e Faria
(2015) contextualizam a proposta com base nas experiencias educativas italianas e
destacam as contribui¢cdes destas abordagens para pensar o processo de construcéo de
conhecimentos, um curriculo amparado no reconhecimento das trocas crianca-crianca e

adulto-crianca

Algumas vezes o professor encanta-se tanto pelos conhecimentos
sistematizados, organizados, disciplinares, hierarquizados, ocidentais e racionais
gue seu olhar acaba se voltando apenas para eles, abandonando o olhar para as
criangas, para o grupo, para o fluxo de vida que transcorre.

(BARBOSA; RICHTER, 2015 p. 194)

Assim, o trabalho com os campos de experiéncia se constitui um novo desafio

para os professores e incide também sobre a formacéo, seja inicial ou continuada.

1.3 A ARTE NA PRATICA PEDAGOGICA
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As praticas pedagogicas adotadas podem favorecer ou limitar o desenvolvimento
das linguagens. Quando falamos em linguagem a maioria dos profissionais atem-se
apenas as linguagens oral e escrita, eximindo a importancia das demais, por inGmeros
fatores seja pela comodidade ou por desconhecimento.

Cunha (1999) destaca que “é na interacdo da crianga com os objetos de
conhecimento (desenho, pintura, modelagem, etc.) que O processo expressivo se
constitui”. Segundo a autora, as expressdes de diferentes linguagens expressivas
iniciam-se “através dos cinco sentidos (visdo tato, olfato, audigdo, gustacdo), do
movimento, da curiosidade em relacdo ao que esta a sua volta, da repeti¢cdo, da imitagao,
da brincadeira e do jogo simbdlico” (CUNHA, 1999, p. 10). Para que este processo de
construcdo tenha significado, é necessario que o professor utilize métodos desafiadores
para as criancas, de maneira que ela perceba uma intencionalidade aquilo que esta
fazendo. A autora salienta ainda que

Nas atividades livres, ao invés do professor simplesmente disponibilizar
materiais, as criancas devem ser desafiadas a explorar os materiais em todas as
suas possibilidades, como numa atividade banal com lapis de cor e papel.
Podemos transformar esta atividade simplista e comum em uma proposta
instigadora e fonte de descobertas matéricas, além de conhecermos as hipéteses
das criangas sobre o que vamos trabalhar (CUNHA, 1999, p. 12).

Ao instigar as criangas sobre o que ou porque estdo produzindo, podemos
conhecer o0 mundo em que elas estdo inseridas, e compreender sua perspectiva em
relacdo ao que estéo vivenciando.

De acordo com Barbieri (2012), a curiosidade das criancas € movida por aquilo
que as interessa e as coloca em movimento. O que esta acontecendo agora € o que lhe
interessa, e podem perceber diferentes situacdes ao mesmo tempo. Para que isso ocorra
na escola, é necessario que a crianga se sinta livre para se expressar e realizar suas
ideias.

As criangas pequenas precisam de espago para se colocar e ser 0 que sao.
Quanto mais tivermos escuta e abertura, propondo situacdes em que elas sejam
protagonistas, tanto mais contaremos com o envolvimento e alegria de cada
menino e menina. (BARBIERI, 2012, p.27)
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E importante que o professor esteja atento & maneira singular de cada crianca
em suas expressoes, “acolher e documentar o que elas dizem, sentem, pensam e fazem
com todos os seus sentidos, de corpo inteiro” (OSTETTO, 2016, p.45), tendo
sensibilidade para entender o que a crianca esta tentando dizer ao manifestar-se atraves
dos diferentes fazeres artisticos.

Cabe ao professor proporcionar diferentes experiéncias para que as criangas
explorem diversos materiais e a partir deles, produzam e ampliem seu conhecimento de

mundo.

Ao agir sobre os objetos e ao tocar, mexer em diferentes materialidades e senti-
las, a crianca estd marcando a si propria, conhecendo seu corpo e seus
movimentos, reconhecendo seus limites e suas possibilidades. (OSTETTO, 2016,
p. 44)

Percebemos entdo, que ao vivenciar novas experiéncias, a crianca constroi
também sua identidade e seu pensamento artistico, tornando-se essencial o processo de
criacao, e ndo o produto final da atividade.

Destacamos a seguir algumas abordagens que utilizam a Arte como parte
fundante de sua prética pedagogica, a fim de propiciar o desenvolvimento da integral da

crianga.

1.3.1 Um olhar para a Pedagogia Waldorf

Em 1919 na Alemanha, apds a Primeira Guerra Mundial, Rudolf Steiner surge
com a Pedagogia Waldorf, fundamentada pela Antroposofia, também de sua criacéo.
Steiner considerava de extrema importancia a unido da ciéncia e espiritualidade em todos
0s aspectos da realidade. Nessa perspectiva, a educacdo deve partir de um
desenvolvimento integral em harmonia em todas as fases de vida humana, por meio das
artes e das vivéncias da crianga (RIBEIRO, 2014).

A primeira escola de Steiner foi fundada em Stuttigard, na Alemanha, onde ele
participava de uma palestra para funcionarios de uma fabrica de cigarros. Estes
funcionarios interessaram-se pela visdo de educacdo de Steiner e sugeriram a criagao
de uma escola com um ensino apropriado para seus filhos. No Brasil a primeira escola

Waldorf foi fundada em 1956 em Sao Paulo a partir do desejo de um grupo de pioneiros
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que almejavam por um mundo formado por seres humanos integros, com autonomia e

capazes de tomar suas proprias decisées (RIBEIRO, 2014).

1.3.2 A arte na proposta Waldorf

No inicio do século XX, Rudolf Steiner, propde um modelo de educacéo destinada
a formacdo de criancas e adolescentes a partir de uma concepcéao integral do ser humano
gue harmoniza o desenvolvimento bio-psicoemocional e espiritual do educando, baseado
nos fundamentos da Antroposofia (ROMANELLI, 2008)

Este método de conhecimento cientifico que também foi elaborado por Steiner,
entende o ser humano como uma entidade constituida de corpo, alma e espirito, e que
essas areas possuem uma progressdo baseada em ciclos de sete anos, chamados
“seténios”. A cada novo seténio, a energia vital do ser humano acarreta modificagbes
biolégicas, fisioldgicas e cognitivas especificas.

Deste modo, o curriculo da Pedagogia Waldorf é voltado para metodologias
diferenciadas em cada uma dessas etapas, buscando a harmonizacéo da triade: pensar,
sentir, fazer, procurando um equilibrio entre os contetddos formais, as atividades artisticas
(e/ou artesanais) e as atividades corporais.

Romanelli (2008) e Ribeiro (2014) destacam que entre as metodologias utilizadas
nas atividades artisticas, estd o desenho, a musica, o canto, a pintura em aquarela, a
modelagem em argila, o teatro, os trabalhos manuais (tricd, croché), a marcenaria e a
jardinagem,

A atividade artistica na Pedagogia Waldorf é vista como elemento essencial para

promover o desenvolvimento infantil, portanto valoriza o brincar artistico como promotor

da crianga como ser espiritual, promovendo uma educacgéo pela Arte.Figura 1-Coisas de
brincar e criar
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Fonte:https://www2.jornalcruzeiro.com.br/materia/878391/pedagogia-waldorf-se-expande-e-abre-primeira-

faculdade-no-pais

Figura 2- Corpo e criatividade

Fonte:https://www.greenme.com.br/viver/especial-criancas/2578-pedagogia-waldorf-10-principios-da-
filosofia-da-educacao-de-rudolf-steiner

Figura 3 — Artes manuais


https://www2.jornalcruzeiro.com.br/materia/878391/pedagogia-waldorf-se-expande-e-abre-primeira-faculdade-no-pais
https://www2.jornalcruzeiro.com.br/materia/878391/pedagogia-waldorf-se-expande-e-abre-primeira-faculdade-no-pais
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Fonte:https://www.greenme.com.br/viver/especial-criancas/2578-pedagogia-waldorf-10-principios-da-
filosofia-da-educacao-de-rudolf-steiner

Figura 4 — Brinquedos de madeira

*

=9 |

=

-

4

e

‘,v

v

4 / / /1
v/
Y. /i
.) /
i o 4

Fonte:http://www.criandocomapego.com/arco-iris-waldorf-tudo-sobre-o-brinquedo-mais-criativo-
do-mundo/arco-iris-waldorf-circuito-de-bolas/



https://www.greenme.com.br/viver/especial-criancas/2578-pedagogia-waldorf-10-principios-da-filosofia-da-educacao-de-rudolf-steiner
https://www.greenme.com.br/viver/especial-criancas/2578-pedagogia-waldorf-10-principios-da-filosofia-da-educacao-de-rudolf-steiner
http://www.criandocomapego.com/arco-iris-waldorf-tudo-sobre-o-brinquedo-mais-criativo-do-mundo/arco-iris-waldorf-circuito-de-bolas/
http://www.criandocomapego.com/arco-iris-waldorf-tudo-sobre-o-brinquedo-mais-criativo-do-mundo/arco-iris-waldorf-circuito-de-bolas/
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O curriculo das escolas Waldorf possui um programa especifico direcionado as
artes e apropriado para as idades das turmas. Conforme Lanz:

[...] disso resulta a importancia das matérias artisticas, que apelam ao sentimento
e a acao do aluno: ele tem de fazer algo com as méos ou outras partes do corpo
—tem de criar algo que seja resultado de sua fantasia, usando a vontade, a
perseveranca, a coordenacdo psicomotora, o senso estético. (LANZ, p.135,
2016)

Na Educacéo Infantil, o ambiente das salas de aula é permeado com elementos
da natureza que estimulam a fantasia e a criatividade na aprendizagem. A énfase nas

atividades esta nos processos da vida, e ndo somente nos resultados de aprendizagem.

1.3.3 Pedagogia da Escuta — Loris Malaguzzi

Loris Malaguzzi apresenta uma pedagogia diferenciada, a Pedagogia da Escuta.
A concepcao de infancia que norteia a Pedagogia malaguzziana € co-construcionista,
interacionista, ecoldgica e genética. O que isso significa? Que a crianca é um ser social que
nasce de uma determinada forma e se transforma a partir da relagéo com o outro. Por isso,

0 ambiente escolar precisa ser pensado para fazer emergir todos esses potenciais.

Uma ‘pedagogia da escuta’ - escuta do pensamento — exemplificada para nés
como ética de um encontro edificado entre receptividade e a hospitalidade ao
Outro — uma abertura para diferenca do Outro, para a vida do Outro, para vinda
do outro. Ela envolve uma relacdo ética de abertura ao Outro, tentando escutar o
Outro em sua propria posicdo e experiéncia, sem tratar o Outro como igual.
(RINALDI, p. 43, 2012)

7

O trabalho com a escuta é revolucionario, porque coloca a criangca como
protagonista do seu conhecimento, onde todas as suas acoes, pensamentos, devem ser
levadas em consideracdo e exige do professor um trabalho diferenciado de atencéo,
observacdo e comunicacéo.

A verdadeira comunicacdo vai aléem de decifrar e interpretar letras ou imagens
visuais e a extracdo de informacdes. E um processo em que a crianga é convidada a

desenvolver um trabalho vivo que € o de construcéo de significados.
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E um grande equivoco considerar a crianga como uma pagina branca a ser
preenchida, com um ser vazio, € uma visdo tradicional, que ainda é predominante e

vivenciada em nossas escolas hoje em dia.

Figura 5 - Pedagogia Malaguzziana

Fonte: https://lunetas.com.br/pedagogia-da-escuta/

Um dos grandes questionamentos é se realmente ouvimos 0 que a crianca tem a
dizer, ou apenas a escutamos, sem interiorizar o que elas querem nos comunicar.
Comunicacao essa que so se efetiva quando tratamos a infancia com respeito e permitimos

gue nossa crianga se expresse. Quanto a pedagogia da escuta:


https://lunetas.com.br/pedagogia-da-escuta/
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Figura 6: Pedagogia da Escuta

A escuta & um movimento sensorial: ndo se escuta 50 com o5 ouvidos,

mas com o corpo todo.

A escuta como um verbo ativo, que interpreta e produz sentido.

A escuta nao produz respostas prontas, mas constroi perguntas.

A escuta legitima provoca um processo de reciprocidade: quem escuta

tambem deve ser ouvido. A escuta e emogio.

Escutar requer gue mostremos a nos mesmos o valor do desconhecido,
para que vengamos o sentimento de precariedade que toma conta de nos

sempre gue nossas certezas s8o colocadas em crise.

A escuta demanda tempo: um tempo cheio de siléncios e longas pausas.

Fonte: Portal Lunetas — Entrevista concedida pela educadora Josiane Pareja

Limitamos a escuta apenas ao sentido da audi¢éo, sendo que a verdadeira escuta
se faz com todos os sentidos. Escuta é uma emocdo e assim a premissa de qualquer

aprendizado.
1.3.4 Pedagogia da Escuta: de onde vem?

Foi no pés-guerra em meio a construcdo de uma Europa destruida, que cidadaos
de uma pequena cidade italiana resolveram repensar o futuro a partir da criagdo de nova
escola. Com tijolos de casas bombardeadas e areia das margens do rio que cortava a
cidade, Vila Cella se tornou o marco zero da experiéncia de Reggio Emilia.Reggio Emilia
€ uma cidade localizada na lItalia, antes conhecida pela qualidade do seu vinho, e que

hoje é referencial de exceléncia no campo da educacdo, por possuir uma proposta

pedagogica diferente, que vem sendo seguida por diversos paises a qual tem resultados
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significativos no processo ensino aprendizagem das criancas, principalmente da primeira

infancia.

Figura 7 - Reggio Emilia

i} _Fonte:

https://www.bing.com/images/

A proposta de Reggio, idealizada por Loris Malaguzzi, se baseia na pedagogia
da escuta, em que a crianca € colocada como protagonista de seu préprio processo de
conhecimento. O espaco da escola é pensado com base no principio de horizontalidade
e respeito mutuo contra qualquer topo de hierarquizacdo. A participacdo dos pais no dia
a dia escolar é estimulada bem como, a da comunidade. N&o ensino convencional das
matérias tradicionais e ateliés permitem um contato abrangente da crianga com as
variadas formas de arte. O resultado é fascinante, visto o aumento de instituicdes que

seguem a abordagem na Italia e no mundo.

Esta ideia pareceu-me incrivel! Corri até |a& em minha bicicleta e descobri que
tudo aquilo era verdade. Encontrei mulheres empenhadas em recolher e lavar
pedacos de tijolos. As pessoas haviam-se reunido e decidido que o dinheiro para
comecar a construcéo viria da venda de um tanque abandonado de guerra, uns
poucos caminhdes e alguns cavalos deixados para trds pelos alemdes em
retirada. (MALAGUZZI, 1999, p.59)


https://www.bing.com/images/
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Trazer essa abordagem tdo assertiva para dentro de uma instituicdo localizada
numa cultura, num contexto diferente € um desafio, por isso falamos a inspiracdo nesse
meétodo nos rende grandes resultados onde a crianca € ouvida e exerce seu papel de
protagonista, conhecedor de seu mundo, a partir de suas curiosidades, respeitando seus

limites e anseios.

Reconhecer o direito da crianca de ser protagonista e a necessidade de manter
a curiosidade espontanea de cada uma delas em nivel maximo. Tinhamos de
preservar nossa decisao de aprender o maximo. Tinhamos que preservar nossa
decisdo de aprender com as criancas, com 0s eventos e com as familias, até o
maximo de nossos limites profissionais, € manter uma prontidao para mudar
pontos de vistas, de modo a jamais termos certezas demasiada. (MALLAGUZZI,
1999, p. 62).

Nessa abordagem educacional, a relacdo ensino aprendizagem ndo tem um
sentido Unico. Sao diferentes saberes que se estabelecem por relacdo de reciprocidade
e pelos quais se tenta compreender quem € a crianca, a familia e como todos podem
trabalhar em prol do saber. Escutar as criancas ocupa centralidade nesse trabalho
pedagogico. Trata-se de uma escuta reciproca, por meio da qual se interpretam os
significados. Nesse sentido, o valor atribuido ao didlogo e a atencao a ele dirigida néo
sdo de improviso, pois, para esses educadores, as competéncias da crianca se
desenvolvem e séo ativadas pela experiéncia na qualidade da interacdo, uma
educacdo baseada no relacionamento e na participacdo por meio de redes de
comunicacdo e de encontros entre criangas, professores e pais.Entendemos que a
concepcgao que o professor possui sobre a crianga vai orientar suas escolhas. Se entende
a crianca como potente, forte, poderosa, capaz de construir estratégias de aprendizagem,
atenta a sua atualidade, que toma decisdes e que, na interacdo com o outro, constroi
conhecimento, tal imagem conduzira outro modo de organizar a proposta pedagdgica
(RINALDI, 2012).Assim, ao trabalhar valorizando as diferentes linguagens, entendidas
como a aventura de conhecer e expressar o mundo, o verdadeiro papel do adulto seria
envolver-se, estar presente com as criangas, estar, atento e sensivel, um “interlocutor,
mediador, parceiro mais experiente que se dispde a ouvir e ver as historias, os diversos
enredos e papéis que vao se constituindo no cotidiano educativo” (OSTETTO, 2011, p.
161).Mallaguzzi nos ensinou a ver potencialidades ainda ocultadas nas criancas e

revelou campo de possibilidades a explorar na Educacéao.
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1.3.5 As cem linguagens da crianga

A crianca é feita de cem.

A crianca tem cem maos, cem pensamentos, cem modos de pensar, de jogar e
de falar.

Cem, sempre cem modos de escutar as maravilhas de amar.

Cem alegrias para cantar e compreender.

Cem mundos para descobrir. Cem mundos para inventar.

Cem mundos para sonhar.

A crianca tem cem linguagens (e depois, cem, cem, cem),

mas roubaram-lhe noventa e nove.

A escola e a cultura separam-lhe a cabecga do corpo.

Dizem-lhe: de pensar sem as maos, de fazer sem a cabeca, de escutar e de ndo
falar,

De compreender sem alegrias, de amar e maravilhar-se s6 na Pascoa e no Natal.
Dizem-lhe: de descobrir o mundo que ja existe e, de cem,

roubaram-lhe noventa e nove.

Dizem-lhe: que o jogo e o trabalho, a realidade e a fantasia, a ciéncia e a
imaginagéo,

O céu e a terra, a razdo e o0 sonho, sdo coisas que ndo estéo juntas.

Dizem-lhe: que as cem néo existem. A crianga diz: ao contrario,

as cem existem. (MALAGUZZI,1999)

Para Loris Malaguzzi, ndo s6 o pensamento da crianca € considerado, mas, sao
também validas as mudltiplas linguagens da infancia e a forma como as criancas
pesquisam, formulam coeséo e conhecimento.Com isso, retornamos a discusséo inicial,
das linguagens escrita e verbal sendo priorizadas, somado ao conhecimento cognitivo
relacionado a aprendizagem, reforcando a ideia de Dewey que a criancas aprendem
fazendo. Vindo a tona também o debate politico cultural, de como essas duas linguagens
privilegiavam uma classe social, limitando o conhecimento e dando forga a apenas uma
das classes (RINALDI, 2012) A autora compara as cem linguagens 4 um lago, com muitas

fontes nele desaguando:

Acho que o numero cem foi escolhido para ser bem provocador, a fim de
reivindicar para todas essas linguagens nao sé a dignidade, mas também o direito
de expresséo e de comunicacdo de umas com as outras. (RINALDI, p.340, 2012).

A grande beleza disso tudo é que uma linguagem nao € isolada da outra, elas se
comunicam e somam favorecendo o desenvolvimento completo da crianga. Rinaldi

(2012) usa de exemplo o desenho:

Quando vocé desenha, da sustentacao ndo apenas a sua linguagem gréfica, mas
também a sua linguagem verbal. Porque vocé aprofunda o conceito. E quando o
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conceito é aprofundado, as linguagens sao enriquecidas - mais uma vez, tem-se
esse tipo de processo permanente. (RINALDI, p.341, 2012).

As préaticas pedagogicas que compdem a proposta curricular na educacédo da
primeira infancia devem reconhecer e promover a imerséo das criancas em diferentes
linguagens e propiciar o dominio paulatino de varios géneros e formas de expressao, bem
como vivéncias com outras criancas e grupos culturais. Pertencer a um determinado
espaco (creche ou pré, bairro, cidade, pais) relaciona-se a identidade cultural que, por
sua vez, remete a aspectos de nossas identidades construidas coletivamente. Vao
construindo identificacdes, ao mesmo tempo em que se distinguem dos demais. Assim,
a identidade e a alteridade, a semelhanca e a diferenca marcam o sentimento de
pertencer ao todo (EDWARDS, GANDINI, FORMAN, 2016)

Rinaldi (2012) e Edwards, Gandini, Forman, (2016) ressaltam a importancia de
garantir ambientes em que sejam respeitadas as especificidades das criancas na
educacao infantil, bem como, dos saberes que elas portam quando chegam as creches
e pré-escolas e aqueles que constroem durante o tempo de permanéncia nesses
espacos. As creches e pré-escolas constituem-se também como lugares em que o valor
cultural e artistico dos diferentes grupos sociais estdo inseridos na forma como o espaco
€ organizado, em materiais com 0s quais as criancas brincam e criam desenhos,
esculturas, dancas, pinturas cotidianamente.

Nesta abordagem, é imprescindivel destacar os espacos de arte, denominados
Ateliés, onde este permite a crianca a expressdo de suas mdultiplas linguagens com
diferentes materiais, ampliando sua sensibilidade estética e seu repertério artistico. O
propdsito dos Ateliés €, em suma, um espaco de trabalho a partir da pesquisa e da
investigacao.

Rinaldi refere-se ao atelié como “um lugar para as cem linguagens” (RINALDI,

2012, p. 191). Ao falar sobre a apropriacéo e do atelié no cotidiano escolar, relata:

O atelié trouxe outra diferenca para a escola e promoveu ao maximo a ideia de
diversidade, incentivando uma nova pedagogia que enfatizasse a subjetividade
(e interconectividade) da crianga. Considerando o ateli@ como uma metéfora,
gostaria de dizer (e ndo sou a Unica) que a escola inteira tem que ser um grande
atelié, onde criancas e adultos encontram suas vozes em uma escola que se
transforma em um grande laboratoério de pesquisa e reflexao (RINALDI, 2012, p.
191).
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Assim, o Atelié é um espaco de trabalho, de pesquisa e investigacdo das
criangas, onde a pratica do professor é refletida, repensada e avaliada por meio da
experimentacédo. Nesse lugar, reafirma-se o desejo humano pela criagcéo e reinvencéo,

como demonstram as imagens abaixo:

Figura 8 - Recursos naturais

Fonte: https://www.mericherry.com/2016/04/01/reggio-inspired-art-studio/



https://www.mericherry.com/2016/04/01/reggio-inspired-art-studio/
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Figura 9 - Atelier

g
B2

Fonte:https://thehundredIanquaqesofchildren.Weeblv.com/atelier.html

1.3.6 A arte como linguagem

As criangas brincam o tempo todo, descobrem e refletem seu mundo através de
suas brincadeiras, que podem ser sozinhas ou em pares. Esse contexto € envolvido por
alegrias, tristezas, frustracdes e realizagOes. Elas possuem um olhar diferenciado para
resolver seus conflitos.

Goobi (2010), afirma que as ideias das criancas, quando ouvidas, nos mostram
que “um mais um pode ser muito mais que dois”, como ensinam alguns artistas ou mesmo
que é possivel formular conhecimentos e saberes muito além das linguagens verbais ou
escritas. Essas criangas altamente capazes e desejosas de expressar-se utilizam
diferentes linguagens, contudo, ndo sdo raras as ocasides em que encontram certa
resisténcia as suas manifestacdes expressivas (desenhos, pinturas, esculturas, danca),
nem sempre compreendidas pelas instituicdes pré-escolares ou creches que frequentam.

E na arte que crianca se expressa, que fala ao mundo o que esta sentindo, que
exterioriza 0 que esta por dentro, seja por meio da danca, da pintura, do desenho, do
teatro.


https://thehundredlanguagesofchildren.weebly.com/atelier.html
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As manifestagBes linguageiras das criangas e dos artistas convidam a
reorganizar o mundo e experimenta-lo em outras versdes, mediados pelos corpos
gue se mexem, que nem sempre falam com palavras e letras, mas que tanto
dizem, provocando a conhecer o desconhecido ao mesmo tempo em que se
constroem outros lugares de experiéncias, estranhando e conhecendo a todo
instante (GOBBI, 2010, p. 02, 2010).

Ressaltamos o que a autora afirma: as criancas reescrevem a realidade em seus
tracos e cores. Dessa forma, estar com as criancas, observar, preparar junto com elas
espacos privilegiados para se expressarem é algo fundamental que estamos aprendendo
e temos que aprender ainda mais. Olhar detidamente seus desenhos pode, de certa
maneira, desestabilizar préaticas profissionais cuja preocupacao encontra-se em pendurar
nos varais as criacbes e nem mesmo dialogar com quem os fez, ou, ainda pior, coloca-
los em saquinhos plasticos que emudecem criadores e obras, deixando-os dentro de
armarios. E imprescindivel que tenhamos diversos suportes para o desenho a disposic&o
das criangas, com cores, texturas, formas de tamanhos diversos.

Concordamos com Rinaldi (2012) quando ela afirma que além dos lapis de cor,
canetas hidrocor, giz de cera, o carvao, cacos de tijolos e pedras porosas, fios de
barbante, nylon, cobre, conduites, sdo 6timos materiais para realizar os tracados e
possibilitar que saltem do papel tornando-se tridimensionais. Tintas variadas, compradas
ou feitas na unidade educacional, comestiveis para os bebés, encorajam as lambuzagens
tdo caras a todos, delineando percursos de buscas pelas cores, pelas misturas, pelas
formas, sem esquecer, que, entre 0s pequenos, 0 corpo € um dos suportes sobre os
quais as tintas podem ser usadas criando novos modos de exploracéo e interacao.

A autora destaca também que criacdo de texturas proporciona descobertas
interessantes pelas criancas. Podem ser feitas diretamente sobre as superficies que se
pretende caracterizar obtendo relevo ou tracados inusitados, basta sair a procura pelos
espacos externos ou internos, tendo em punho papel sulfite, cartolinas, Kraft, tecidos ou
outros e lapis, giz, cacos de telha ou tijolo. A professora pode determinar o tema a ser
procurado ou mesmo deixa-los livremente “a caga de texturas”, € um divertimento
associado as descobertas e conhecimento que podem ser seguidos de observacdes
visuais e tateis das texturas, analises de suas caracteristicas, observacdes dos percursos

realizados, reflexbes. Sem esquecer que tais descobertas séo feitas por todos,
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independentemente da faixa etaria, embora tenhamos que considerar os limites de cada
um.

Os desenhos podem ser compreendidos como fontes documentais que nos
informam sobre as criangas, sobre a infancia em diferentes contextos sociais, historicos
e culturais.

Ao que se refere aos desenhos das criangas, suscitamos algumas questbes
voltadas para uma perspectiva social, tal como os motivos artisticos presentes nas
representacdes, a expressao de cenas cotidianas, como elas percebem as diferencas
étnico-raciais e como elas constroem o mundo a partir de suas vivéncias. Quanto ao
desenho da crianca, vale destacar as indagagfes da pesquisadora Carla Rinaldi (2012,
p.35):

v De maneira geral ha motivos artisticos mais predominantemente
encontrados nos desenhos de um ou de outro?

v Ha elementos que evidenciam cenas de um cotidiano vivido pelos meninos
ou pelas meninas? Os riscos modificam-se ao longo do tempo?

4 Ao serem conjugados a fala das criancas, os desenhos podem ser
compreendidos de outras formas? Como os mesmos podem se oferecer de modo
a se perceber narrativas do cotidiano e da imaginacao proprias dessas criangas?
4 Ha diferencas étnicas perceptiveis? Formas de ocupacdo do espaco do
suporte oferecido para desenhar?

v Quais as cores mais frequentemente utilizadas para expressar pessoas
brancas ou negras?

v Ha o ja famoso pedido do “lapis cor de pele” para pintar pessoas,
indiferentemente, como se todas as pessoas tivessem a mesma cor de pele,
denunciando preconceitos e padrdes estéticos a serem seguidos?

4 As composicdes do espaco do desenho sdo feitas de qual modo? Ha
diferencas entre os desenhos de criangas oriundas de camadas sociais diversas?
4 Pode-se perceber a diversidade étnica?

v E possivel perceber transformacdes histéricas presentes em desenhos de
diferentes épocas?

E possivel tragar uma histéria do desenho a partir de como eles séo realizados?

As indagacoes de Rinaldi (2012) nos permitem olhar para a complexidade das
intervencdes artisticas e nos instiga pensar as mindcias de cada proposta, de cada
criacao da crianca, seja desenho, pintura, modelagem, ou outras composi¢des.Arte nos
possibilita uma comunicacdo além da linguagem e da escrita, podemos ensinar e ser
ensinados através de outras manifestacdes, mas mais do que isso, podemos conhecer
internamente 0 que se passa na nossa crianga, sem que ela precise se expressar

diretamente.
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CAPITULO Il - ARTE E FORMACAO DE PROFESSORES DE CRIANCA

Marepe - Doce céu de Santo Antonio (performance — Fotografia de Marcondes Dourado)

No decorrer deste capitulo nos tecemos consideracdes sobre como a arte se
conecta com a pedagogia, dialogando sobre as possibilidades e limitacbes enfrentadas
na formacéo de professores de criancas. Apresentamos também uma breve pesquisa
acerca do que vem sendo tratado sobre o tema no campo de pesquisas académicas, e
por fim, traremos uma reflexdo sobre o estagio de docéncia, que foi fundamental para a

escrita deste trabalho.

2.1 ARTE E PEDAGOGIA: CAMINHOS E POSSIBILIDADES

Durante o curso de Pedagogia estudamos diferentes temas, tratamos da crianca,
como essa crianga foi vista no decorrer do tempo, a concepgao de infancia... Porém hoje
ja compreendemos a necessidade de aprofundamento nestes estudos, tanto no ambito
tedrico como no desenvolvimento de praticas pedagdgicas com e para criancas, pois as
referidas praticas pedagdgicas ficam por conta do académico ir em busca, se especializar
e compreender como alcancar de forma significativa acrianca estudada.

A area da Educacado Infantil possui diferentes abordagens pedagogicas que
impactam diretamente nas a¢des desenvolvidas, na organizagédo dos tempos e espagos.
E importante compreender como se estruturou o curso de Pedagogia e a forma como a
crianga é tratada neste espaco formativo.

Anteriormente ao Curso de Pedagogia no Brasil a formacao de professores e

professoras era dada unicamente em Nivel Médio, nas denominadas Escolas Normais
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desde o final do Império. Segundo Brzezinski (2003b) e Libaneo (2006b), as Escolas
Normais, por falta de estrutura para se consolidarem como centro de formacéo de
professores (as), eram improvisadas, extintas e reabertas sucessivas vezes.

As mudancas de ordem socioecondmica, cultural e politica, decorrentes da
Revolucado de 1930 e das influéncias da década anterior passaram a motivar 0 processo
de modernizacdo da educacdo e do ensino que culminou, no ano de 1932, com o
Manifesto dos Pioneiros da Educacéo Nova. Esses ideais constituem-se como marco da
renovacao educacional do Brasil, influenciando fortemente a criacdo e a evolucédo dos
cursos de Pedagogia como destaca Saviani (2008).

Durante o Estado Novo, com o Decreto Lei no 1.190, de 04 de Abril de 1939, o
curso de Pedagogia se institucionalizou no Brasil, com a criacdo da Faculdade Nacional
de Filosofia, da Universidade do Brasil. Para Saviani (2008), a criacdo do curso de
Pedagogia foi viabilizada, principalmente, pela estruturacdo do campo educacional na
década anterior e, mais especificamente, pelo movimento dos pioneiros da Escola Nova.

A implementacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional - LDB
9394/96 traz significativos avancos no que diz respeito a Educacao Infantil, inserindo -a
como etapa da Educacdo Bésica e tratando da formacédo de professores. O artigo 62
define que a formacao de docentes para atuar na Educagcédo Béasica devera ocorrer nos
cursos de licenciatura de graduacéo plena, admitindo-se como formacao minima para
atuacdo na Educacao Infantil e nas quatro primeiras séries do Ensino Fundamental a
formacdo na modalidade Normal oferecida em nivel médio.

Rocha (1998) e Kishimoto (1999) destacam que a formac&o no curso de
Pedagogia historicamente é marcada pela aprendizagem de principios da psicologia, da
alfabetizacdo e demais areas que incidem sobre o ensino da crianca do ensino
fundamental, sem maiores abordagens quanto a bebés e a crianca pequena mesmo com
0S avancos na area. Disciplinas na area da Educacédo Infantil (ou habilitacbes, como
previam os curriculos na década de 90) ainda s&o insuficientes diante da populacao
infantil atendida nas institui¢coes.

As primeiras manifestagdes reivindicando a presenca da arte nos processos
educativos da infancia surgem na década de 1980, em paralelo da movimentacao politica
dos arte-educadores.
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Essa nova concepgéo para o ensino da Arte € assim explicitada pelos Parametros
Curriculares Nacionais/Arte (2000, p.30):

Com a Lei n°.9.394 /96, revogam-se as disposi¢cdes anteriores e Arte é

considerada obrigatéria na educagéo basica: ‘O ensino da Arte constituira

componente curricular obrigatéria, nos diversos niveis da educacdo

basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos)'.
(Art.26, paragrafo 2°)

Em 2006, com as Diretrizes Nacionais para o Curso de Pedagogia, a arte é
incorporada como um campo de saber, em que a (s) disciplina (s) de fundamentos da
Arte-Educacédo inserem as dimensdes estéticas, culturais e artisticas e o ensino de Arte

na formacéo do pedagogo.

2.2 A ARTE NO PROCESSO FORMATIVO DO PROFESSOR

A arte no processo formativo dos professores permite conhecer a crianca e
ampliar suas formas de aprendizagem, enriquecendo as préaticas pedagodgicas dos
futuros profissionais e possibilita a crianga um contato mais amplo a experiéncias.

Fernando Antbnio Goncalves de Azevedo argumenta que a Arte em suas
multiplas linguagens € importante na formacao das pedagogas e dos pedagogos “por ser
0 lugar em que a dimensdo da imaginacdo poética € profundamente valorizada”
(AZEVEDO, p. 122). E necessario pensar a Arte enquanto um saber que produz
divergéncias e questiona padrées e hierarquias de conhecimento. Além de pratica

pedagogica, a arte € um conhecimento.

Destaco que considero o Ensino da Arte como uma das areas de conhecimento
necessérias a formacdo humana, uma vez que ela estabelece a inter-rela¢do de
trés acdes que instigam o desenvolvimento da capacidade critica, a percepcao
da realidade circundante e a possibilidade de transformacgdo, a saber: a
producéo, a leitura de imagens e a contextualizacéo, ou seja, ela possui objetivos
e contelidos especificos que consideram contexto histérico, cultural e social dos
(as) estudantes, a partir das similitudes/diferencas com artistas, obras de arte,
imagens do cotidiano, movimentos artisticos ou tematicas em estudo
(BARBOSA, 1998, 2009).
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Mesmo com a determinacgéo legal valendo desde o ano de 2006, a insergéo da
arte como area de conhecimento na formacgéo de professores ainda € pequena. Sobre a

arte na formacéo do pedagogo,

Quando pensamos nas possibilidades da arte na educacéo, reconhecemos que
a arte pode oferecer outros modos de pensar a formacdo do pedagogo no
movimento de aprender a olhar, com novos pontos de vista, a escola, a arte e a
infancia. (MOMOLI; EGAS, 2015, p. 72).

Como pedagogos estudamos para formacédo integral do ser humano. Ao
pensarmos a Arte, suas relacdes e potencialidades em dialogo com a pedagogia,
consideramos que esta permite explorar a sensibilidade contribuindo para a formacéao do
cidadao critico e atuante que tanto almejamos.

Fabiana Vidal (2011) afirma que uma vez que nos encontramos em um processo
permanente de formacéao, os (as) pedagogos (as), assim como os demais profissionais
da educacgéo, precisam ter contato com o Ensino da Arte como constituinte de sua
identidade docente, ndo necessariamente para ser (a) professor (a) de Artes na escola,
mas por entender que o Ensino da Arte € um dos elementos essenciais na formacao
humana.

A arte é uma importante forma de expressao, é linguagem. Concordamos com
Nicolau (2003), quando a autora afirma que o professor tem um papel fundamental no
processo de estimulacdo das linguagens, porque, apesar de a crianca ser
essencialmente ativa e curiosa, as situacdes de aprendizagem, cuidadosamente
planejadas, contribuem enormemente para que ela explore seu ambiente e cresca em
termos de representacdes simbolicas, na solucdo de problemas e no processo de
construcdo da leitura e escrita.

Mas o que percebemos hoje nas escolas, sdo as atividades prontas e sem
intencionalidade, como a construgdo de painéis, pinturas e comemoracdo de datas
festivas. A arte é vista no papel crepom para fazer bolinhas, pintar os rostos das criancas
de indios em comemoracao ao dia do indio, do palhaco, ou, quando vamos um pouco
mais longe o0 maximo que atingimos s&o releituras de algumas obras, sem
aprofundamento ou significado para crianga. Sabemos que a crianga aprende com aquilo

gue chama atencdao e Ihe é significativo.
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O processo de iniciacdo artistica na infancia é construido pelo ludico, em cuja
dindmica a intuicdo se apresenta no fazer infantil como ponto de partida para a
construcdo do conhecimento em arte. Nessa direcdo, ter espaco para brincar é
condicao primeira para a apropriacao e o desenvolvimento de gostos e atitudes
que, respondendo ao convite da imaginacgédo, atribuem as coisas outros sentidos
(OSTETTO, 2013).

Um ambiente agradavel € o comeco para a crianga se sentir pertencente ao
universo artistico. Além dos murais bonitos porque ndo usar as producdes das proprias
criancas para a decoracdo, assim, além do pertencimento, trabalhamos também a
autoestima das criangas. Derdyk (2003, p.64) afirma: ‘A crianga em um determinado
momento, percebe que tudo o que esta depositado no papel, partiu dela. N&o Ihe foi dado,
foi inventado por ela mesma. Inaugura-se o terreno da criagao’.

Ferreira (2012) afirma que a Arte-educagdo tem como finalidade fornecer
experiéncias que ajudem a crianga a refletir sobre a arte, desenvolver valores,
sentimentos, emog¢des e uma visdo critica do mundo que a cerca. O papel do professor
€ mediador que incentiva e valoriza a criacdo infantil, assumindo, assim a
responsabilidade de uma educacao critica, criativa e prazerosa. Neste sentido,
consideramos que uma crianca que é incentivada a trabalhar sua criatividade (que esta
ligada a sua emocéao) é capaz de criar com seguranca e ser mais segura de si. Mas, €
imprescindivel que o professor mediador esteja em sintonia e preparado para trabalhar a
arte na educacéao infantil.

Rinaldi (2012) enfatiza que a criatividade ndo é somente a qualidade de
pensamento de cada individuo, é também um projeto interativo, relacional e social, ou
seja, além de assumirmos a cultura que nos € passada, também a produzimos. A autora
também traz que a criatividade exige um contexto que lhe permita existir, se expressar,
se tornar visivel. Nas escolas, a criatividade deveria ter condicdes de se manifestar em
todo lugar e em todo momento. N&o ha criatividade na crianga se ndo ha criatividade no
adulto.

O que percebemos € que a rotina de sala de aula e as exigéncias da instituicdo
gue o professor faz parte diminui esse encantamento. A dimensao criadora, curiosa e
descobridora dos professores esta adormecida — ndo brincam, ndo cantam e nao se

encantam, tém medo de seguir pelos caminhos do desconhecido, entregando-se a
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imaginacéo, experimentando a invencgao, a criacdo; estdo habituados, com sentidos
aprisionados (OSTETTO, 2004, 2006). De acordo com a autora, justamente, para acolher
e acompanhar meninas e as crian¢as que dancam, brincam, imaginam, os professores

precisam também ser capazes de brincar, de imaginar, de inventar.

Para seguir compondo com as criancas, o educador precisa, primeiramente,
reconhecer-se e descobrir sua musicalidade, sua possibilidade criadora,
acreditar, enfim, que é possivel (e urgente) fazer educacdo com alegria, cores,
sons, movimento. Que é preciso articular razdo e emocdo para podermos
acompanhar as tantas criancas que estarao junto conosco na aventura que é
ensinar e aprender. E essencial recuperar nossa dimensao criadora, inventiva,
brincalhona, “cantante”, ousada, aventureira, corajosa. (OSTETTO, 2004, p. 93-
94).

Para o desenvolvimento e/ou aprimoramento da sensibilidade é necessario que
se acredite na arte, porque ndo podemos incentivar aquilo que nao acreditamos, bem
como nao se pode ensinar a ter sensibilidade se ndo somos professores sensiveis.

A inclusdo de experiéncias multissensoriais, artisticas e culturais para o processo
de formacdo de professores, desperta o desejo pela busca de outros sentidos,
provocando a consciéncia critica acerca da importancia de perceber-se para perceber o
outro, mover-se para induzir ao movimento, encantar-se para encantar (OSTETTO,
2010). Isso possibilitara uma ampliacdo do seu repertério e, consequentemente, “seu
acervo para a criagcdo — uma vez que sO se cria a partir da combinacdo de elementos
diversos que se tenha —, tornando sua pratica mais significativa, autoral e criativa” (LEITE;
OSTETTO, 2012, p. 23). Para tal, € imprescindivel determinar e articular multiplos
saberes e fazeres, oportunizando situacbes que possibilitem romper com habitos
enrijecidos de pensar e fazer, para que ousem outros caminhos e experimentacdo de
diferentes estratégias que mobilize todo o corpo e sentidos.

Gobbi (2014) ressalta que a especificidade dessa profissao (a dos professores)
reside nisto também. Para termos as manifestagbes humanas e suas formas de
expressao diluidas nos territorios da infancia, € necessario té-los em nossa vida, o que
passa pela formacdo que recebo. Para tanto, aliar os campos tedricos - quais 0s
conhecimentos que foram e que estédo sendo produzidos sobre a crianca e as areas que
a estudam - aos campos da pratica é fundamental. Em nosso percurso académico de

formacao de professoras somos distanciadas dessa forma de conceber as criangas e
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suas criacdes, e muitas vezes também nos reduzimos a receptaculos de informacgdes.
Perdemos, assim, a oportunidade de aprender com elas, para, dessa forma, construir
novos elementos para o debate sobre as orientacfes curriculares para a Educacao
Infantil, uma porta aberta para outras discussdes. Trata-se de tomar a crianca, e suas
criacdbes como pontos de partida para que ela seja compreendida. Para tanto, faz-se
necessario conhecer que isto envolve o afeto, o prazer, o desprazer (GOBBI, 2014)
Conforme Gobbi (2014), para que ocorra o desenho é fundamental que a masica,
a danca, o cinema, o teatro, a fotografia, as histérias em quadrinhos, o canto entre outras
linguagens artisticas facam parte do cotidiano da Educacdo Infantil, dos meninas e
meninos, desde bem pequeninos. Podemos encontrar a arte em todo nosso cotidiano,
apesar de ndo a reconhecermos. Pensamos em danca e esquecemos que o corpo fala
através dela, pensamos na pintura, separamos o traco das maos, da cabeca que pensa
0 que pintar. E importante ressaltar que tal separacg&o perpassa outras etapas educativas,
por isso entendemos que o professor dos anos iniciais pode e deve romper com essa

cultura e tratar a crianca em sua totalidade.

2.3 ARTE E FORMACAO DE PROFESSORES COMO TEMA DE PESQUISA

O conhecimento esta em constante movimento, em cada realidade, espaco e
condicdo temos a possibilidade de produzir novas interpreta¢des, construindo outros
pensamentos e entendimentos. Muito se tem dito e pesquisado sobre as linguagens na
educacédo infantil, sobre as praticas pedagdgicas, sobre a arte no ambiente escolar,
assim, antes de lancarmos um olhar mais atento ao nosso objeto de pesquisa, buscamos
conhecer as pesquisas realizadas nos ultimos anos, a fim de delimitar o estado do
conhecimento e nos aprofundarmos no estudo da arte no universo infantil.

As pesquisas do estilo estado da arte nos permitem reconhecer autores, teorias
e diferentes contextos de um mesmo tema de pesquisa. Essa pratica de nos
aproximarmos das pesquisas ja realizadas envolvendo nosso objeto de estudo é

considerada pelas autoras Fernandes e Morosini (2014) como estado do conhecimento:

[...] estado de conhecimento é identificacdo, registro, categorizacao que levem a
reflexdo e sintese sobre a producgéo cientifica de uma determinada area, em um
determinado espaco de tempo, congregando periodicos, teses, dissertacdes e
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livros sobre uma tematica especifica. Uma caracteristica a destacar € a sua
contribuicdo para a presenca do novo [...] (FERNANDES, MOROSINI, 2014,
p.155)

Estado de conhecimento ou estado da arte, segundo Ujiie (2013) € uma parte
significativa do trabalho, pois faz referéncia ao que ja foi pesquisado e assim evitando
investigacdes desnecessarias, além do mais auxilia-nos no desenvolvimento de novos
conceitos e entendimentos.

Esse tipo de pesquisa segundo a autora faz com que enxerguemos e adentremos
o trabalho do outro, dessa forma realizando um trabalho reflexivo, jA& que estamos
pesquisando, realizando leituras e refletindo sobre outras pesquisas que envolvam nosso
tema para possuirmos um suporte para a nossa.

Além disso, o estudo da literatura especializada nos possibilita acompanhar o
desenvolvimento, inovacdes e transformacgdes ocorridas na area educacional, tornando
os profissionais mais capacitados no trabalho a ser desenvolvido, como cita Ens e
Romanowski (2006, p. 39), alias, “em um estado da arte esta presente a possibilidade de
contribuir com a teoria e pratica de uma area do conhecimento” (ENS, ROMANOWSKI,
2006, p. 41 apud MESSINA, 1998, p. 01). Assim, ocorrera no desenvolver do nosso
trabalho, pois além de levantamento e estudo tedrico, serdo realizados trabalhos em
campo, promovendo reflexdo e andlise e novos resultados sobre os dados encontrados.

Ir em busca de pesquisas ja produzidas, para posteriormente desenvolvermos
nosso trabalho, nos fez perceber de forma ampla, o que esta sendo pesquisado no ambito
académico/cientifico.

A partir deste entendimento, realizamos um levantamento das pesquisas e
recentes publicacdes realizadas envolvendo o tema Arte e docéncia na Educacéo Infantil,
consultando alguns portais| como o The Scientific Electronic Library Online (Scielo), o
Banco de teses e dissertacdes do Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncias e
Tecnologia (IBICT) e da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), considerando as pesquisas realizadas nos ultimos dez anos (2009-2019).

Delimitamos para a pesquisa nos portais 0os seguintes descritores: Pedagogia;
Educacao Infantil; Arte e Infancia. A partir dos resultados obtidos, organizamos quadros
para melhor organizacao e visualizacdo, classificamos as pesquisas em dissertagoes,

teses e artigos, com finalidade de filtrar o que foi encontrado durante a pesquisa.
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TITULO AUTOR (ES) ANO ASSUNTO
2017 Educacéao infantil, crianca,
Arte na educac&o infantil: o Kaiser, Patricia Nunes arte_, pré_lticas pedagogicas,
desenvolvimento infantil e a | 9€ subjetividade.
crianga produtora de cultura
Milcarek, Luciana 2003 Aprendizagem, educacédo
Ambientes de infantil, arte.
aprendizagem e a
contribuicdo da arte para a
educacéo infantil
2017
Saberes e fazeres docentes | Veronesi, Valquiria Arte visual, educacao infantil e
em arte visual na educac&o Bertuzzi formacédo permanente de
infantil professores. Praticas
educativas
2010
Artes na educagdo infantil: Carvalho, Maria Ensino de artes
um estudo das praticas Thereza Ferreira de Educacéo infantil
pedagdgicas do professor Teoria critica da sociedade
de escola publica Arte -- Estudo e ensino
(Elementar)
Educacéo de criancas
Pratica de ensino
Fonte: CAPES — IBICTD- organizado pelas autoras
Quadro 2 - Artigos- pedagogia; educacao infantil; artes
(continuacao)
TITULO AUTOR (ES) ANO PALAVRAS CHAVES
Educacéo estética e | Joyce de Oliveira 2014 Educagdo estética. Ensino
formacdo humana: estudo | Ribeiro fundamental. Pedagogia
de caso de uma escola Waldorf.
Waldorf Fenomenologia.
Infancia  contemporanea, | Daiane Graciele Ribas 2014 Infancia contemporanea,
desafios e inquietudes: uma | Faoto antonio, crianca,
Reflexdo sobre o processo | Daiane Graciele Ribas Experiéncia infantil, Educacao
de escolarizacao inicial Faoto Antonio Infantil.
A utilizacdo dos principios | Juliana Paganini, 2011 Adolescente; crianca;

do direito da crianca e do
adolescente como
Mecanismos de efetivagédo
dos direitos fundamentais

Roséangela Del Moro

principios.



http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Kaiser%2C+Patrícia+Nunes+de
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Kaiser%2C+Patrícia+Nunes+de
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Kaiser%2C+Patrícia+Nunes+de
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Kaiser%2C+Patrícia+Nunes+de
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Milcarek%2C+Luciana
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Veronesi%2C+Valquiria+Bertuzzi
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Veronesi%2C+Valquiria+Bertuzzi
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Veronesi%2C+Valquiria+Bertuzzi
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Veronesi%2C+Valquiria+Bertuzzi
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Carvalho%2C+Maria+Thereza+Ferreira+de
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Carvalho%2C+Maria+Thereza+Ferreira+de
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Carvalho%2C+Maria+Thereza+Ferreira+de
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Carvalho%2C+Maria+Thereza+Ferreira+de
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=

49

Quadro 3 - Artigos- pedagogia; educacao infantil; artes

(concluséo)

TITULO AUTOR (ES) ANO PALAVRAS CHAVES
Mdltiplas  linguagens de | Marcia Gobbi 2010 Praticas pedagodgicas, artes,
meninos meninas no crianga.
cotidiano da
Educacao infantil
Um olhar sobre a Alessandra Latalisa de 2010 Abordagem educacional.
abordagem educacional Sa Crianca. Educacado Infantil.
de Reggio Emilial Inféncia.
Linguagens. Projetos.
A arte na pedagogia e a | Mirian Celeste Martins 2012 Arte. Formacao de
formacao do professor Lucia Maria Salgado professores. Pedagogia. Perfil
Para educacgdo infantil e | dos Santos Lombardi de professores. Curriculo.
anos iniciais:
Inquietacdes e esperancas
Arte na pedagogia: | Mirian Celeste 2015 Formacdo de professores,
panoramas compartilhados | Fabio Wosniak Arte na Pedagogia, Cultura.
Diretrizes Curriculares
Nacionais para as
Licenciaturas: um  foco
sobre cultura e Arte
A dimensdo estética na | Daniel Momoli 2012 Formacdo de professores.
formacéo dos pedagogos Olga Egas Arte. Pedagogia. Ensino de
arte. Arte na escola.
Arte na educacgdo infantil: | Rosvita Kolb-Bernardes | 2016 Arte. Educacéo infantil.
pesquisa, Luciana Esmeralda Educacdo estética. Atelié.
Experimentacéo e | Ostetto Pratica pedagégica.
ampliacdo de repertorios

Fonte: Scielo - organizado pelas autoras.

Nesta primeira busca ndo encontramos teses cujos descritores estivessem em
evidéncia no titulo ou no assunto cadastrado nos portais. A partir de novas combinacdes

dos descritores realizamos outras duas buscas, com os seguintes resultados:

Quadro 4 - Dissertacdes- Pedagogia; Infancia; Artes

TITULO AUTOR (ES) ANO ASSUNTO
Luciana Paiva dos Santos 2015 | Arte
As experiéncias estéticas da Experiéncia Estetica
crianca: um estudo a partir do Crianca
habitus do professor e do Habitus Docente
trabalho com a arte na educacgéo
infantil.

Fonte: CAPES - IBICTD- organizado pelas autoras


http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Santos%2C+Luciana+Paiva+dos
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
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Quadro 5 - :Teses- Pedagogia; Infancia; Artes

TITULO AUTOR (ES) ANO ASSUNTO

2013 | Educacéo infantil
Arte na educacdo da infancia : | Gilvania Mauricio Dias de Semidtica
saberes e praticas da dimenszo | Pontes Estética
estética Professor

Formacgéao
Paulo Nin Ferreira 2016 | Interacéo social

“A gente ta fazendo um feitico”: Educagéo infantil
cultura de pares e experiéncia Cultura
estética no atelié de artes Criancas
plasticas em contexto de Arte
educacéo infantil

Fonte: CAPES — IBICTD- organizado pelas autoras

Quadro 6 - Teses: Pedagogia; Artes

TITULO AUTOR (ES) ANO ASSUNTO
Arte como conhecimento no | Rosemeri Birck, 2019 | Arte como
Curso de Pedagogia: ensino, Conhecimento; Ensino
formacéo e humanizacéo da Arte;
Curso de Pedagogia;

Fonte: CAPES — IBICTD- organizado pelas autoras

Quadro 7 - Artigos : Pedagogia; Artes

TITULO AUTOR (ES) ANO | PALAVRAS-CHAVE
InterrogacOes sobre politicas | Janedalva Pontes Gondim | 2011 | Politicas de formagao
de formacgdo e ensino de arte | Angela Maria Dias Fernandes docente — Curriculo —
nos curriculos dos cursos de Ensino de arte.
pedagogia

Fonte: SCIELO - organizado pelas autoras

Notamos que ha discussdes significativas a respeito da arte na Educacéo Infantil,
encontramos diversas pesquisas que possibilitaram leituras, reflexdes e conhecimentos
iniciais, aumentando ainda mais nosso interesse e curiosidade sobre as linguagens das
criancas. Destas pesquisas, algumas, serdo utilizadas tanto para referencial tedérico
guanto para as analises deste estudo.

Destacamos, entdo, algumas das quais usaremos como referenciais do nosso
trabalho, sendo uma tese da autora Birk (2019) e artigos de autoria de Gobbi (2010);
Wosniak (2011); Bernardes e Ostetto (2016). A escolha dos trabalhos em destaque se


http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Ferreira%2C+Paulo+Nin
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=
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deu por estes se tratarem exclusivamente da arte em ambito escolar, alguns, inclusive,
abordando a formagé&o dos professores na Pedagogia.

Os textos trazem contribuicbes importantes a respeito desse da arte, os quais
iremos utiliza-los para aprimoramento dos estudos e reflexdes, ja que, tratam sobre a
formacéo inicial do professor e ainda a arte como direito da crianga. Explanando a
importancia da arte do desenvolvimento da crianca e o professor como elemento central
desse processo, entdo, onde buscar essa formacéo que ainda é escassa na formacao

inicial. Assim sendo, vale ressaltar que:

Esses estudos sédo justificados por possibilitarem uma visdo geral do que vem
sendo produzido na &rea e uma ordenacdo que permite aos interessados
perceberem a evolugdo das pesquisas na area, bem como suas caracteristicas e
foco, além de identificar as lacunas ainda existentes. (ENS; ROMANOWSKI,
2006, p. 41)

Por fim, a busca mostra-nos a relevancia do tema, por tantos trabalhos que foram
encontrados, certificando que o assunto vem sido discutido nas ultimas décadas.
Percebemos pesquisas recentes, com novas informacgdes, pontos de vista diferentes e
inovacdes que vem ao encontro do nosso interesse de como arte contribui para a
formacao do cognitivo da crianga, possibilitando ampliar as linguagens e néo limitar- se

apenas a leitura e escrita.

2.4 O ESTAGIO E AS POSSIBILIDADES PARA A FORMACAO DOCENTE

O estagio € uma etapa importante no processo de desenvolvimento e
aprendizagem do aluno, porque promove oportunidades de vivenciar na pratica
contetdos académicos, propiciando desta forma, a aquisicdo de conhecimentos e
atitudes relacionadas com a profissdo escolhida pelo estagiario. A realizacdo do estagio
alia conhecimento académico com a experiéncia vivencial do ambiente de trabalho,
porque elucida e complementa na pratica os temas abordados nas aulas pelo professor.
Assim, o estudante pode absorver de forma plena o conhecimento sobre a profissao
escolhida, através da experiéncia.

Segundo Bianchi et al. (2005), o Estagio Supervisionado € uma experiéncia em
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que o aluno mostra sua criatividade, independéncia e carater. Esta atividade é oferecida
nos cursos de licenciatura a partir da segunda metade dos mesmos, quando o graduando
ja se encontra inserido nas discussdes académicas para a formacéo docente e ela é
apenas temporaria. Infantino (2013) também destaca a importancia do estagio para a

vida do académico:

Sao evidentes os beneficios mituos de imediato: o saber universitario pode por-
se em uma posicdo heuristica de didlogo dindmico com os problemas
educacionais, advertidos por aqueles que operam na pratica pedagdgica. Dessa
forma, revitalizam-se conceitos e pensamentos, preservando-os do risco de
excessiva abstracdo, destinada a esterilidade; as creches, por sua vez, podem
gualificar sua cultura pedagdégica e potencializar a possibilidade de criar e difundir
cultura educacional sobre a infancia na regido, gragas a valorizacéo dos recursos
e das potencialidades profissionais internas. (INFANTINO, 2013, p.36)

Por meio do estagio, € possivel ao aluno agregar o conhecimento e valor a sua
profissdo, observando com um novo olhar a profissédo por ele escolhida. Percebemos
entdo, que a oportunidade do estagio alia o conhecimento académico com a vivéncia no
ambiente de trabalho, complementando na pratica os assuntos trabalhados em sala de

aula. Sobre isso, Infantino (2013) destaca que:

O estagio pode ser interpretado como um campo educativo “interno” dos
percursos universitarios e, neste caso, segue uma organizagdo com a finalidade
de cumprir o trabalho educacional, privilegiando os momentos e as dinamicas
ligadas principalmente aos atores internos ao mundo universitario: os docentes
e, obviamente, os estudantes. (INFANTINO, 2013, p.9).
E necessario considerar os sujeitos envolvidos, buscando sempre nas teorias o auxilio e
a reflexdo, entendendo que o papel do professor ndo é apenas transmitir o conhecimento
e sim ser um pesquisador sobre sua prépria pratica, buscando sempre a superacdo da
realidade em beneficio de todos os envolvidos no processo de ensino aprendizagem.
Discorrendo especificamente sobre o estagio em Educacao Infantil, percebemos ainda
mais essa necessidade de vivenciar junto as criangas, aquilo que foi aprendido durante

0 curso. De acordo com Infantino (2013):

Principalmente na educacéao da primeira infancia, a “pratica” educativa é saber, a
experiéncia € pensamento; ndo se pode imaginar a educacdo de uma crianca
pequena separando acéo e intencionalidade refletida, distinguindo claramente
entre teoria (que tem lugar na sala de aula) e pratica (que se faz nas creches).
(INFANTINO, 2013 p.10).
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Amparados na abordagem de Infantino (2013), articulando teoria e prética,
estruturamos a proposta do estagio, pensando sempre na crianga, na organiza¢do do
tempo e espaco, de maneira que favoreca o desenvolvimento de experiéncias
enriquecedoras e criativas. Observamos que o0 espaco no qual seriam desenvolvidas as
atividades, poderiam ser muito bem explorados de acordo com as necessidades das
criancas, de modo que elas se sentissem confortaveis ao realizar as atividades propostas
pelos estagiarios.

O periodo de observacdo permite perceber a relacdo professor-crianca, o
planejamento do professor, a organizagdo das atividades, dentre muitos outros
elementos do cotidiano escolar. Conforme descreve Infantino (2013):

O espaco fala, revela, induz a compreender as ideias implicitas e as escolhas
deliberadas feitas por quem o predispds; conta 0os pensamentos que norteiam o
estar dos adultos com as criangas; permite imaginar os modos como criangas e
adultos compartiiham o tempo e o espaco. Expressa um planejamento e um
pensamento educacional que permitem, se quiser, reconhecer a cultura
pedagodgica daquela creche. A observagdo como método implica uma atitude
educativa fundamental, baseada na capacidade de pensar e refletir, enquanto os
estagiarios se envolvem como atores na acao em curso; sustenta uma atitude de
licida presenca profissional descentralizada, para propiciar comportamentos e
intervencdes educativas que, fundamentados na escuta e na compreensao
profunda daquilo que esta acontecendo no contexto e com as outras pessoas,
possam ser realmente um beneficio para as criancas. (INFANTINO, 2013, p. 22).

Assim, consideramos que a observacdo € uma importante ferramenta no periodo
de estagio. A partir de um olhar reflexivo podemos problematizar situacdes rotineiras e
para que estas contribuam para revelar novos caminhos e possibilidades que favorecam
a aprendizagem das criangas. E desta forma que “O instrumento da observacdo apura o
olhar (e todos os sentido) tanto do educador quanto do educando para a leitura
diagnéstica de faltas e necessidades da realidade pedagdgica (OSTETTO,1996, p.12)”.

Partindo do olhar cuidadoso para o cotidiano da Educacao Infantil, das
especificidades das idades e do tempo vivido em estagio de observacao, a proposta do
estagio de docéncia foi propiciar as criancas novas experiencias e construcédo de novos
conhecimentos a partir da arte, explorando diferentes materiais, descobrindo novas

sensacoOes e possibilidades de expresséo.
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CAPITULO Ill - A ARTE COMO EIXO DE TRABALHO NO ESTAGIO DE DOCENCIA:
REFLEXOES E EXPERIENCIAS

Iberé Camargo — sem titulo (1989)

No decorrer deste terceiro capitulo, abordamos o processo de desenvolvimento
da nossa pesquisa, desde as questbes metodoldgicas até a discussdo dos dados,
trazendo as vozes dos académicos de Pedagogia para discutirmos arte e docéncia a

partir do estagio de Educacéo Infantil.
3.1. CARACTERIZACAO DO ESTUDO

Realizamos a pesquisa qualitativa, que baseia-se na observacéao e levantamento
de dados e devido a mesma considerar que a realidade e o sujeito sdo elementos
indissociaveis, levando em consideracao a particularidade do sujeito investigado.

A observacao obriga o pesquisador a ter um contato mais direto com a realidade
social e, também, ajuda-o a identificar os sujeitos de sua pesquisa. Por meio da

observacéo, podemos, segundo Ludke e André (1986, p. 26).

Chegar mais perto da “perspectiva dos sujeitos”. Na medida em que o observador
acompanha in loco a vivéncia, as experiéncias diarias dos sujeitos, pode tentar
apreender a sua visdo de mundo, isto é, o significado que eles atribuem a
realidade que os cerca e as suas proprias agdes.
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Os dados foram obtidos através de entrevista com académicos de quarto ano de
pedagogia, por meio de um questionario Google que permitiu uma maior interatividade
com o0s sujeitos da pesquisa, respondendo as perguntas de forma rapida e eficaz. A
riqueza de uma pesquisa com esta metodologia estd na énfase e na importancia
atribuidas aos sujeitos da pesquisa, considerando sua especificidade e seu contexto
social. Neste sentido, o desenvolvimento desta pesquisa teve como énfase 0 processo e
nao apenas o resultado.

Ludke e André (1986) conceituam a pesquisa qualitativa dando a ela cinco
caracteristicas as quais se fazem presentes em nosso objeto de estudo. A primeira, diz
respeito ao ambiente natural como fonte direta dos dados e o pesquisador é o principal
sujeito da pesquisa. Os dados obtidos serdo expressamente descritivos; a énfase se da
no processo; a subjetividade dos sujeitos é evidenciada; a analise dos dados segue um
processo indutivo.

Sendo assim, nossa preocupacgao supera a obtencdo de dados quantitativos,
porque 0 nosso objetivo vai além dos numeros. Pretendemos entender como o estagio
de docéncia contribuiu para a formacao dos académicos e como as praticas pedagdgicas
embasadas na arte interferiram na atuacao do professor regente e se elas impactaram

de forma positiva as criangas.

3.2 A PESQUISA: CAMINHOS E REFLEXOES

Optamos pela pesquisa envolvendo os académicos do curso de Pedagogia —
UEPG tendo em vista a relevancia que as praticas de docéncia representaram para as
autoras, assim buscamos aprofundar as reflexdes a partir das vozes dos colegas
estudantes e suas vivéncias com as criang¢as na Educacao Infantil.

O estagio € uma atividade formadora integrante dos diversos cursos de
graduacdo universitaria com finalidade de formacdo de base para educadores e
professores

O estagio no curso de Pedagogia tem inicio no terceiro ano do curso, sendo que
o Estagio Curricular Supervisionado em Docéncia na Educacéo Infantil possui uma carga
horéaria e 102 horas, sendo 51 (cinquenta e uma) horas em campo e as outras 51 horas

de estudos, planejamento e avaliagdo O estagio é organizado seguindo regimento
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especifico (Resolu¢cdo CEPE No 046, de 11 de setembro de 2013). Desta carga horéria
em campo, parte € cumprida em observacéo para reconhecimento das particularidades
da instituicdo, das criancas e das praticas de cada professora e parte se destina a
docéncia, previamente planejada, orientada e com acompanhamento de registros em
diario de bordo a fim de possibilitar a reflexdo e o aprimoramento das a¢gdes no estagio.

O estagio de docéncia em sua maioria € desenvolvido em instituicbes publicas
denominadas Centros Municipais de Educacéo Infantil (CMEIS). Consideramos que um
dos desafios do estagiario ao adentrar seu campo de estagio estabelecer boas relacdes
com toda a equipe, aprender a olhar cuidadosamente para o cotidiano numa perspectiva
de formacéo, rompendo a ideia de invasédo do espac¢o do professor, que ainda constitui a
ideia que se faz do estagiario.

A observacdo é fundamental para o estagiario, pois permite um contato inicial
com as criangas, permite apropriar-se da rotina, perceber as particularidades da
instituicdo e o ambiente de trabalho, possibilita ao académico refletir sobre a pratica.

Assim, por meio das observacdes foi definida a tematica Arte, em conversa entre
a (as) professora (s) de Estagio e as diretoras do CMEI. Consideramos que arte € um
tema rico, com inUmeras possibilidades a serem exploradas, possibilitando as criancas

novas sensacgodes e novos olhares.

3.2.1 O questionario como recurso para geracao de dados

A fim de identificar como o estagio de docéncia ha Educacao Infantil impactou os
colegas do curso de pedagogia, optamos pela organizacdo de um questionario

Segundo Strauss e Corbin (2008) a boa pergunta é aquela que conduz o
pesquisador a respostas que favorecem o desenvolvimento de formulacao tedrica, as
guestbes que guiam entrevistas, questionarios e observacbes sdo denominadas
orientadoras.

O questionario foi estruturado com perguntas que pudessem tracar o perfil dos
participantes da pesquisa, 5 (cinco) questdes abertas e 1 (uma) questdo de multipla
escolha, versando sobre arte, docéncia e formacéao de professores. Uma ultima questéao
solicitou o envio de uma imagem marcante do estagio e a consideracdo do participante

da pesquisa sobre a pratica retratada , conforme o anexo 1.Ressaltamos que o termo de
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Consentimento Livre e Esclarecido e a autorizacdo do uso da imagem também fizeram
parte do questionario (ANEXO 2)

Para a distribuicdo do questionario usamos o formulario do Google considerando
gue este é um recurso rapido e pratico e permite o acesso no aparelho de telefone celular.
Para Frei (2017 p.06),

O Formulario do Google tem como objetivo a criagdo de questionarios online
usados para construir avaliagées. Seu processo € facil, intuitivo e proporciona a
automatizacdo de design e traz varios estilos de perguntas pré-elaboradas [...]

Os resultados obtidos apds o preenchimento dos questionarios podem ser
facilmente exportados para planilhas eletronicas.

Ainda sobre o uso do Google Forms para a geracdo de dados, Torini (2016)
destaca as vantagens da utilizacdo de questionarios on-line: alcance global; baixo custo;
obtencdo de grandes amostras; economia de tempo de aplicacéo; flexibilidade no
preenchimento; menor erro de fluxo; agilidade na tabulacdo; acompanhamento
simultineo do campo; oportunidade de corre¢cdes imediatas no questionario;
possibilidade de apresentar diversos estimulos audiovisuais.

Ressaltamos que a utilizagdo do questionario on-line possibilitou o envio de
imagens (fotografias) das préaticas de docéncia, as quais passardao a compor os dados do
estudo, validando as vozes dos académicos no tocante as experiencias vividas na
instituicdo educativa.

Para a divulgacéo da pesquisa, fizemos uso do e-mail da turma de estagio 2018
e o aplicativo de mensagens Whatsapp. Enviamos 28 (vinte e oito) questionarios e
obtivemos 13 (treze) respostas, que foram organizadas e discutidas como apresentamos

a sequir.

3.2.2 A organizagéo dos dados

Para organizar as respostas oriundas da parte inicial do questionario (perfil dos
participantes) optamos por usar os graficos e tabelas originadas no Google Forms.

Os dados coletados no desenvolvimento da pesquisa serdo analisados com
auxilio da Analise de Conteudo, de Laurence Bardin (1977), que constitui no estudo do

significado do que os atores sociais exteriorizam no discurso, apontando ainda a
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frequéncia ou auséncia de determinadas caracteristicas do conteudo. A andlise de
contelido consiste em um conjunto de técnicas utilizadas para a analise do contetdo das
mensagens, e estes conteudos podem ser considerados em seus aspectos quantitativos
ou qualitativos. (BARDIN, 1977).

Bardin (1977) apresenta a ideia de inferéncia, as informac¢des contidas nos
dados, sistematizadas e interpretadas possibilitam conclusdes. Trivifios (1987) destaca
gue a inferéncia pode partir das informacdes do conteddo da mensagem ou de premissas
levantadas do resultado do estudo dos dados.

O processo de uso da analise de conteudo compreende etapas distintas,
denominadas como pré-andlise, descricdo analitica e interpretacéo referencial. A pré-
analise consiste na organizacdo do material, a partir da leitura flutuante, para contato e
conhecimento do material a ser analisado; a descricdo analitica consiste em codificar,
classificar e categorizar os dados obtidos, portanto refere-se a organizacdo de quadros
ou diagramas para a visualizacao das informacdes; e a interpretacao referencial consiste
no processo de articulacdo dos dados com os demais materiais, estabelecendo relacées

com a fundamentacéo teorica do estudo (BARDIN, 1977).

3.2.3 Os participantes do estudo

Os participantes da pesquisa sdo os académicos do quarto ano de Pedagogia,
das turmas do noturno. A escolha se justifica pela realizacdo do estagio de Docéncia na
Educacéo Infantil, no ano de 2018, envolvendo o tema arte na infancia. Enviamos o
questionario para 22 (vinte e dois) académicos, obtendo a devolutiva de 13 (treze)
formularios respondidos, todos os participantes sdo mulheres, o0 que demarca uma

particularidade do curso de pedagogia.
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Gréfico 1 - Sexo dos participantes da pesquisa

Contagem de Sexo

Ay 1
asculino

FE.I]- il-IiI-IU _

Other

Sexo

Contagem de Sexo

Fonte: Planilha de dados Google Forms

Quanto a maioria feminina na pesquisa, e no curso de Pedagogia, considera que
a feminizacdo do magistério ocorre também a transferéncia dos cuidados da casa e
familia, cuidado, carinho, amor, dedicacdo, vocacao, para esse fim. A docéncia acaba
sendo considerada uma continuidade da educacao primaria do lar e esses atributos no
senso comum sao de responsabilidade da mulher.

E fato, no que se refere a género, como discute Carvalho (2010), que os homens,
guando permanecem no sistema educacional, especialmente nas séries iniciais,
dificilmente atuam nas salas de aula. Homens que adotam o magistério como profisséo,
em grande maioria, direcionam sua carreira para outros cargos e abandonam o espaco
das salas. Com isso, é importante problematizarmos até que ponto eles se direcionam,
ou sdo direcionados, para tal. Que discursos sao produzidos em torno do magistério
infantil como o nao lugar do masculino? Ainda de acordo com Carvalho (2010), os
professores homens elegem como ultima opcédo o magistério: As principais conclusdes
de estudos recentes vao na direcdo de que os homens optam tardiamente pela carreira
de magistério, muitas vezes tendo percorrido outras opc¢des profissionais; tendem a sofrer

maiores pressodes tanto em direcéo a outras ocupagodes, quanto no sentido da ascensao
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na carreira, quase sempre para deixar a sala de aula e ocupar cargos administrativos; e
em geral fazem planos para o futuro mais amplos que as mulheres, envolvendo mais
frequentemente atividades fora de sala de aula .

Em contraponto, é importante e urgente pensar o homem no espaco da
Pedagogia e da Educacéo Infantil. Para Mercadante (2005) em “Lembrangas de Velhos:
O Grupo Escolar Coronel Justiniano Whitker de Oliveira no relato de ex-professores”,
ressalta que historicamente na docéncia no Brasil ha o predominio da presenca feminina,
no entanto, no momento da formacéo essa caracteristica ndo € aproveitada no sentido
de tornar os cursos de graduacao equilibrados, pois, as vozes reproduzidas nas fontes,
na arquitetura dos prédios, no discurso etc., sdo masculinizadas devido a vigéncia de
paradigmas institucionais criados com base no conhecimento cientifico enrijecido. Paulo
Freire € um exemplo do que um professor homem em sala pode fazer por um educando.
Um olhar carinhoso, preocupado ndo € um atributo feminino.

Ressaltamos que no grupo convidado para a pesquisa era composto por um
colega do sexo masculino, porém ele ndo participou respondendo ao questionario. No
que diz respeito a faixa etaria mais abrangente dos entrevistados é de até 25 anos.
Conforme ilustram os gréficos abaixo. Podemos inferir que parte significativa dos
participantes da pesquisa deram sequéncia aos estudos entrando na universidade logo
apos (ou pouco tempo apo6s) a conclusdo do ensino médio.

Destes participantes, 2 (dois) estdo entre a faixa etaria de 36 a 40 anos. Assim

podemos dizer que em maioria, sao jovens professores em formacao.
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Gréfico 2 - Contagem de Idade
Contagem de Idade
até 25 anos

26 a 30 anos

31 a 35 anos

acima de 40 anos

Idade

0 2 4 ] 8

Contagem de ldade

Fonte: Planilha de dados Google Forms

Indagamos sobre a formagdo em nivel médio tendo em vista as experiéncias
anteriores a realizacdo do Estagio de Docéncia, seja pela atuacao profissional, seja pela

realizagdo de outras acbes pedagogicas com criancgas.

Gréfico 3-Formagdo em nivel médio

Contagem de Formacao em nivel médio

Other

25,0%

Ensino médio regular
56,3%

Ensino médio
18,68%

Fonte: Planilha de dados Google Forms
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Verificamos que poucos académicos possuem a formagdo em nivel médio
realizada no Curso Formacdo de Docentes/magistério, definindo assim um perfil de
estudantes que pela primeira vez planejaram e orientaram propostas para e com
criancas.Diante dos atuais desafios da educacao basica, a formacédo do professor para
atuar na educacdo infantil e nos anos iniciais do ensino fundamental é alvo de politicas
publicas, de inimeros estudos, pesquisas e debates, considerando o atual contexto de
intensificacdo dos trabalhadores da educacdo como comprometidos com a resolucao dos
problemas do ensino e responsaveis pelo desenvolvimento da escola (KUENZER, 1998).

A formacao do professor requer que se observe e se dé atencdo aos cursos
responsaveis por essa tarefa. Atualmente, a responsabilidade pela formacdo desses
profissionais em nivel superior é dos cursos de licenciatura. Conforme art. 62° da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional- LDBEN, Lei no 9.394/96,

(...) a formagdo de docentes para atuar na educacdo basica far-se-a em nivel
superior, em curso de licenciatura, de graduacdo plena, em universidades e
institutos superiores de educag¢do, admitida, como formagdo minima para o

exercicio do magistério na educagédo infantil e nas quatro primeiras séries do
ensino fundamental, a oferecida em nivel médio, na modalidade Normal.

Ressaltamos a importancia da formacao do professor de Educacgéo Infantil como
meio de aprimoramento das praticas com criancas e para o desenvolvimento da
profissionalidade® deste professor, para reconhecimento pessoal e social de seu trabalho.
Os patrticipantes do estudo serao denominados pela palavra “Académica” seguido das
letras A a M a fim de preservar a identidade dos mesmos. A partir deste perfil, buscamos
a seguir dialogar sobre arte e formacéo de professores a partir das vozes dos académicos

e de seus olhares para a pratica pedagogica com arte na Educacao Infantil.

3.3 ARTE, ESTAGIO E FORMACAO DE PROFESSORES DE EDUCACAO INFANTIL:
AS VOZES DOS ACADEMICOS DE PEDAGOGIA

Criancas fazem poesia com a palavra, com 0s objetos, com o corpo inteiro. Elas

pensam metaforicamente e expressam seu conhecimento do mundo valendo-se das

1 Quais os conhecimentos que vai adquirindo no exercicio da profissédo e como vai construindo a autonomia
do trabalho que desenvolve (SANTOS, DUBOC 2004).
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muitas linguagens criadas e recriadas na cultura em que estéo inseridas. As criangas s&o
poetas, sim! Mas, que triste, lembra-nos Drummond em sua crénica: “[...] a escola ndo
repara em seu ser poético, ndo o atende em sua capacidade de viver poeticamente o
conhecimento e o mundo” (ANDRADE, 1976, p. 593).

Assim, os dados apresentados tratam das acoes criativas e poéticas das criancas
e suas interagbes com 0s materiais, com 0 espago, com o0s adultos. Organizamos 0s

dados em trés categorias:

e A formacao de professores de Educacéao Infantil e a arte
e A pratica de docéncia e a arte na Educacéao Infantil
e As criancas e a arte: possibilidades e descobertas

No quadro abaixo apresentamos a composicdo das categorias a partir do

agrupamento das questdes, por tema central:

Quadro 8 — Composic¢éo de categorias

(continuacao)

A formacéo de professores de
El e a arte

A prética de docéncia e a arte
na El

As criangas e a arte:
possibilidades e descobertas

Qual a importancia da arte na

formacao de professores?

Durante as inser¢cdes para

observacdo na Educacéo Infantil,

foi possivel identificar praticas |Qual sua reflexdo sobre a
pedagdgicas envolvendo arte? pratica representada na
Qual o papel da arte na Educagéo |imagem?

Infantil?

Como foi o impacto das

experiéncias nas criangas?
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Quadro 9 — Composic¢éo de categorias

(concluséo)

A formacéo de professores de |A prética de docéncia e a arte|/As criangas e a arte:
El e a arte na El possibilidades e descobertas

Depois do seu estagio, como vocé
avalia a proposta? (Tema, projeto,

planejamento, material)

No estdgio de docéncia na
Educacdo Infanti o tema
abordado foi Arte. Qual foi 0 maior
desafio a partir desta tematica?

Depois do seu estagio, como vocé
avalia a proposta? (Tema, projeto,

planejamento, material)

Fonte: Organizado pelas autoras

Para apoiar a analise dos dados desta pesquisa, foi utilizado o software
IRAMUTEQ (Interface de R pour les Analyses Multidimensionnelles de Textes et de
Questionnaires). Permite diferentes processamentos e andlises estatisticas de textos
produzidos. Dentre as vantagens esta a de ser gratuito na légica de open source - cédigo
aberto. E ancorado no software R e na linguagem de programac&do python. Em 2009,
Pierre Ratinaud desenvolveu-o na lingua francesa, mas atualmente possui dicionarios
completos em outras linguas. No Brasil, seu uso iniciou a partir de 2013 e a area da saude
tem se apropriado dessa ferramenta, Camargo 2005.

O IRAMUTEQ possibilita cinco tipos de analises: estatisticas textuais classicas;
pesquisa de especificidades de grupos; classificacdo hierarquica descendente; analises

de similitude e nuvem de palavras Ressalta-se que o uso do software ndo € um método
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de andlise de dados, mas uma ferramenta para processa-los, portanto, nao conclui essa
andlise, ja que a interpretacdo é essencial e é de responsabilidade do pesquisador;
Neste estudo, para o processamento de dados utilizou-se a nuvem de palavras.
Dessa forma, as palavras sdo agrupadas e organizadas graficamente de acordo com a
sua frequéncia, o que possibilita facilmente a sua identificacao.
A partir das palavras mais frequentes fornecidas nos segmentos de texto, foi

realizada a analise.

3.3.1 A formacao de professores de Educacéao Infantil e a arte.

Entendemos que as praticas realizadas no espaco da educacao infantil no que
diz respeito a arte sdo influenciadas pela cultura de cada professor, pelo repertorio
construido mas também pela formacao para o trabalho com arte, pela concepcdo de
crianca e de trabalho pedagdgico que o sustenta.

Olhando para a formacao no curso de Pedagogia podemos apontar que o espaco
de discussao da arte é restrito. Assim, indagamos os participantes da pesquisa sobre a
importancia da arte na formacgéo de professores. A nuvem de palavras gerada a partir
das respostas, destaca palavras como arte, professor, formacdo de professores e

conhecimento:

Figura 10 - Formacao de professores e arte

aprender
formacao dos professores

& professor
E

csseono AN TE

aluno auxiliar

connecimento
trabalhar

diferente

Fonte: Dados da pesquisa - Iramuteq
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Percebe-se que as palavras séo posicionadas aleatoriamente de tal forma que
as palavras mais frequentes aparecem maiores que as outras mostrando assim seu
destaque nas respostas dos participantes. A palavra de maior destaque é arte seguido
de formacdo de professores (4 ocorréncias), professor (8 ocorréncias) e aluno (7
ocorréncias). Percebemos que os participantes da pesquisa denotam a importancia da

arte em suas falas:

A arte ird auxiliar na criatividade, expresséo e imaginacao no ensino para crianca,
sendo assim, esse ensino para os professores é crucial além de auxilia-la em sua
pratica para desenvolver com seu aluno (Académica A)

A arte na educacéo infantil é de grande importancia para o desenvolvimento da
crianca, a partir dela é possivel desenvolver as multiplas linguagens, oportunizar
descobertas e curiosidades, a imaginacéo e o concretismo, a criagdo. O trabalho
com arte também esta atrelada ao desenvolvimento motor, cognitivo e social,
dentre muitos outros diversos elementos. (Académica D)

Admitido o valor cognoscitivo da arte, seremos forcados a concluir que ela
proporciona um conhecimento particular que n&do pode ser suprido por
conhecimentos proporcionados por outros modos diversos de apreenséo do real.
Se renunciamos ao conhecimento que a arte — e somente a arte — pode nos
proporcionar, mutilamos a nossa compreensao da realidade. (KONDER, 2013, p.
25)

Entendendo a importancia da arte, a compreendendo como linguagem,
ultrapassamos o trivial e proporcionamos ao nosso aluno a educacao completa. Podendo
ele se expressar de varias maneiras, seja corpo, seja escrita com auto confianca. E assim
o conhecimento acaba estendendo-se naturalmente paras as outras linguagens.

Rinaldi (2012) apresenta e discute a experiéncia de se trabalhar Arte com as
criancas pequenas, enfatizando que crianca criativa € aquela que tem contato com
diversos materiais, espacos, criancas. Cabe a escola, ao professor criar ambientes para
gue isso aconteca.

Dessa forma € possivel compreender a proximidade e a frequéncia dos termos:
formacdo de professores, professor e aluno, visto que cada um esta diretamente
relacionado a outro. Sabemos que o real aprendizado se faz a partir do momento em que
este traga significado ao aluno, por isso precisamos oportunizar a eles experiéncias
diferentes. O conhecimento das linguagens artisticas permite ao aluno descobrir e

aperfeicoar suas potencialidades, além de favorecer a construgdo de sua autonomia.
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Cabe ao professor incorporar a arte na realidade da crianca, fazendo-o compreender que
ela j4 esta presente em nosso cotidiano em suas diferentes formas.

Quanto a recorréncia do termo aluno, destacamos que € importante pensar a
crianca ndo apenas como um aluno, mas como individuo, suas peculiaridades e

necessidades. Quanto ao destaqgue a palavra conhecimento (5 ocorréncias)
Concordamos com um dos participantes da pesquisa, ao destacar:

[...] a arte na formacdo dos professores auxilia ha compreensdo e ampliacdo
sobre o conhecimento da arte, além de auxiliar no planejamento do professor,
pois tendo conhecimento das areas de abrangéncia da arte esse professor pode
proporcionar aos alunos diferentes atividades envolvendo a arte (Académica L)

Nessa mesma ideia de ampliagdo dos saberes, Rinaldi (2012) afirma que:

[...] n8o havera criatividade na crianga se ndo houver criatividade no adulto. Por
essa razdo € absolutamente indispensavel reconsiderar a nossa relagdo com a
arte como uma dimenséo essencial do pensamento humano (RINALDI, 2012,
p.193).

Para isso, € interessante uma busca, mesmo que independente, pelo
conhecimento do assunto pelo proprio professor, visto que muitas vezes esse contetdo
ndo é muito explorado na formacdo inicial. Com um ensino pautado na compreenséo da
importancia da linguagem artistica, o professor expressa o que a Arte representa para Si
mesmo e consegue cativar as criangas, pesquisar, preparar ambientes e permitir novas

experiéncias.

3.3.2 A prética de docéncia e a arte na Educacéo Infantil

A concepcéo de infancia que o docente acredita, é aquela que vai determinar as
praticas pedagogicas aplicadas em sua sala de aula. Por isso, faz-se tdo importante
compreender a crianga em sua totalidade. Compreendendo a importancia da
organizacdo, do planejamento e da intencionalidade das atividades propostas. Se
consideramos a crianga como parte e produtora de cultura, precisamos oportunizar
atividades para que esse objetivo seja alcancado. Nao podemos limitar a criangas apenas
a atividades prontas, enquanto tudo o que ela produz, pode ser considerado arte. Para

tanto trazemos as autoras Infantino e Zucolli.
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Pensamos, portanto em figuras de professoras cultas e artisticamente
preparadas, capazes de atribuir valor e significado artistico as experiéncias e
criacBes espontaneas das criancas, mas nao rigidamente orientadas para captar
nos gestos e tracos de cor das criangcas somente as expressdes artisticas, mas
também evoca outras linguagens, em uma trama heuristica para aprender e
valorizar. (INFANTINO e ZUCCOLI, 2016, p.189).

E preciso que o professor acredite na arte e nas possibilidades que ela traz. No
guestionario os académicos quando questionados sobre a arte e praticas docentes,
ressaltaram a importancia da arte na pratica pedagogica, concordando assim, com as

autoras:

A arte estd em desenvolver ndo s6 a criatividade do aluno mais desenvolvimento
da crianca como todo no olhar observador, a problematizar, e na relacdo da
construcdo da crianga como sujeito critico observador. (Academica C).

Nesse sentido, as palavras de maior impacto nesta categoria foram Arte (18),
seguido de Crianca (12) e logo em seguida Planejamento (12), como podemos visualizar

abaixo:

Figura 11 - Docéncia e arte

definir e_xPer_ienc_ias_planejamento
educacao_intantil ~riancas

moor Cl1ANCA
a' rt e experiencias

planejamento expressao

uUso_dos espacos
aceitacao d as_pgofessoras

conseguir_materiai

Fonte: Dados da pesquisa — Iramuteq
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Partindo dessas palavras, vemos sua relacdo entre si. A arte usada como
instrumento da pratica pedagdgica permite ao aluno percorrer um caminho de
aprendizagem que propicia estabelecer uma relacdo entre sua realidade e o conteddo
aprendido. Conforme Barbosa (2010, p.02) “a arte na educagao afeta a invencgao,
inovacdo e difusdo de novas ideias e tecnologias, encorajando um meio institucional
inovado e inovador”.

Percebemos entdo, que por meio da arte, as criangas desenvolvem a percepc¢ao,
imaginacdo e sensibilidade, as quais contribuem para a construcéo de sua identidade e
visdo de mundo. Porém, ndo podemos reduzir a arte a mero passatempo das criancas,
ou seja, sem significado para ela. Essa questdo foi evidenciada nas respostas das
académicas quando perguntado se, durante as insercdes para observagcao na Educacao
Infantil, foi possivel identificar praticas pedagodgicas envolvendo arte, como podemos

citar:

“Em alguns momentos, mas nem todas se preocupavam com a expressao da

crianca, eram mais atividades para decoragao, ja dentro um padrao”. (Académica
E)

“Foi possivel em alguns momentos, mas de maneira muito forcada’ /induzida. A
arte também deve contemplar a espontaneidade da crianga, sua propria vontade
e criatividade”. (Académica A)

Dessa forma, ressaltamos que € necessario respeitar a individualidade da crianca
e compreender suas diferentes formas de expresséo, concordando com a afirmacéo de
Barbosa (2010): “Arte nao é enfeite, Arte é cognicao, é profissdo, € uma forma diferente
da palavra para interpretar o mundo, a realidade, o imaginario, e é conteddo. Como
conteudo, a arte representa o melhor trabalho o ser humano” (BARBOSA, 2010, p.15).

Nesse sentido, cabe ao professor pautar-se em teorias e concepgdes que
possibilitem compreender o desenvolvimento infantil e sua relacdo com a arte. Partindo
dessas teorias, 0 professor determina seus objetivos e sistematiza suas ideias que serao
concretizadas nas aulas. Para isso, faz-se necessario elaborar um planejamento que
contemple as especificidades da crianca, baseado no objetivo de olhar além daquilo que

se vé, da observacédo, desenvolvendo atividades que ndo sejam mera reproducdo, mas
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que valorizem a expressao singular, permitindo-lhe incorporar suas proprias percepc¢des
sobre a arte representada.

E importante que essas atividades néo se limitem a sala de aula, mas para além
dela. De acordo com as académicas, percebemos a dificuldade que tiveram em realizar
atividades em outros ambientes, ja que em 07 (sete) ocorréncias o termo utilizacdo dos
espacos foi mencionado em suas respostas. E valido ressaltar em que sentido usamos a
palavra espaco, para isso, Zabalza (1998 apud HORN, 2007 p. 35), distingue o conceito

entre espaco e ambiente, especificando que:

[...] o termo espaco se refere aos locais onde as atividades séo realizadas,
caracterizados por objetos, méveis, materiais didaticos, decora¢do. O termo
ambiente diz respeito ao conjunto desse espaco fisico e as relagbes que nele se
estabelecem (HORN, 2007, p.35).

Nesse sentido, vemos que da mesma forma que pensamos em um planejamento
flexivel, é necesséario que os espacos também possam ser explorados pelas criancgas,
visto que estes também possibilitam a construcao de conhecimento. De acordo com as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo Infantil, destaca-se o papel do docente

na organizacdo do tempo e do espaco na Educacao Infantil:

A crianga deve ter possibilidade de fazer deslocamentos e movimentos amplos
nos espacgos internos e externos as salas de referéncia das classes e a
instituicdo, envolver-se em exploracdes e brincadeiras com objetos e materiais
diversificados que contemplem as particularidades das diferentes idades, as
condicdes especificas das criangas com deficiéncia, transtornos globais do
desenvolvimento e altas habilidades/superdotacéo, e as diversidades sociais,
culturais, étnico-raciais e linguisticas das criancas, familias e comunidade
regional (BRASIL, 2009, p. 14).

A organizacdo dos espacos/ambientes permite as criancas a possibilidade de
interacdo ndo s6 com 0 meio, com 0s materiais oferecidos, tornando sua aprendizagem

mais significativa. Sendo assim, concordamos com a afirmacao de Zabalza (1998):

O espaco acaba tornando-se uma condicdo basica para poder levar adiante
muitos dos outros aspectos-chave. As aulas convencionais com espagos
indiferenciados sao cenarios empobrecidos e tornam impossivel (ou dificultam
seriamente) uma dindmica de trabalho baseada na autonomia e na atencéo
individual de cada crianca (ZABALZA, 1998, p. 50).

Se 0 espaco estd adequadamente organizado para o uso das criangas, e

pensado a partir de propostas diferenciadas, as possibilidades de exploragéo, autonomia
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e aprendizado das criangas resultam em experiéncias enriqguecedoras e significativas. H&
de se considerar que a infancia € um periodo de formacao do ser humano, e € nessa fase
que o carater é formado, que as experiéncias sao essenciais. A importancia do professor
€ imensa, porque nesse momento de descoberta € ele quem media construcdo do
conhecimento e a vivencia das experiéncias.

Diante disso, citamos a fala de uma das académicas quanto ao impacto das

experiéncias pelas criancas e pela professora da turma:

‘Foi de susto, pois elas nao estavam acostumadas com aqueles materiais.
Consequentemente algumas atividades ndo ocorreram com éxito, justamente pela
euforia da turma e pelo bloqueio da professora da turma.” (Académica E)

A resposta nos faz refletir sobre a pratica da professora no cotidiano dos alunos,
gue aparentemente ndo estdo habituados com materiais diferenciados, tdo pouco com
propostas inovadoras relacionadas a arte. Isso nos remete a outra analise quanto ao
termo aceitacdo de professores (5 ocorréncias), visto que as atividades apresentadas
demandavam o uso de materiais diversos, em ambientes pouco explorados. A resisténcia
de algumas professoras era devido ao cuidado excessivo com a limpeza dos espagos
utilizados. Esta atitude refletiu inclusive no comportamento das criangas, como
observamos na resposta referente & mesma questao:

“Foi muito interessante perceber na pratica que a curiosidade das criancas que
encaminha boa parte do processo, a novidade pra eles foi o que ajudou que
ficassem atentos a cada etapa de atividades feitas. Com isso também foi possivel

perceber que estéa fora do cotidiano as experiéncias com materiais diversificados,
gue diante deles as criangas ficavam receosas em manuseéa-las.” (Académica F)

Percebemos assim, que essa resisténcia priva as criangcas de experiéncias
significativas para o desenvolvimento delas. Toda a docéncia demandou um
planejamento, mas o uso de materiais foi pensado de maneira que ja estivessem
inseridos no cotidiano das criangas. Materiais simples como carvdo, mas pensando de
um novo modo. O trabalho foi intenso, a bagunca acontece, mas o resultado compensa

todo o caminho.

3.3.3 As criancgas e a arte: possibilidades e descobertas



72

Compreender a relagéo entre crianca é arte € fundamental. No inicio do trabalho
percebemos que crianga é aquela que tem de 0 a 12 anos que esta num periodo chamado
infancia, que € um momento de descobertas. E a arte vem propiciar que essas
experiéncias sejam significativas para essa crianca. Nesse sentido Barbosa (1991)

complementa:

N&o é possivel uma educacéo intelectual, formal ou informal, de elite ou popular,
sem arte, porque € impossivel o desenvolvimento integral da inteligéncia sem o
desenvolvimento integral da inteligéncia sem o desenvolvimento do pensamento
divergente, do pensamento visual e do conhecimento representacional que
caracterizam a arte. (BARBOSA, 1991, p.5)

Diante a tantas informac¢des durante o desenvolvimento, arte vem propiciar o
pensamento criativo diante as situacdes, pelos seus contetdos cognitivos, afetivos e

perceptivos.

Figura 12 - As criangas e a arte

possivel

AU material
perceber Proposta

atividade
criancas

olhar
Fonte: Dados da pesquisa - Iramuteq

Quando indagados sobre o impacto das experiéncias nas criangas, as palavras

mais recorrentes foram atividade (15 ocorréncias) e crianca (14 ocorréncias).

Foi muito bom ver o sorriso no rosto das criangas, enquanto estavam ansiosos
aguardando o momento de realizar a atividade. Durante a vivéncia dos alunos
com a atividade, percebia que os mesmos estavam empolgados e envolvidos
com as atividades propostas. ( Académica L)
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Entendemos atividades as propostas dadas &s criancas, mas com
intencionalidade, ou seja, que facam sentido a criancas, que tem um significado real de
ser vivenciado por ela. Nesse sentido, Martins, Picosque e Guerra (1998, p. 101)

consideram:

A crianga ndo é uma produtora de simbolos, de forma consciente. Mas, como
esta no mundo da cultura, em um mundo essencialmente simbodlico, ja é leitora
de indices e imitadora de simbolos. E assim que aprende dar ‘até logo’, a
assoprar a velinha de mentira, a bater palmas.

Em seguida a palavra de maior ocorréncia foi proposta (6 ocorréncias), porque a
partir do momento que consideramos a crianga como um sujeito detentora de direitos,
devemos respeita-la e nada é imposto, passa a ser uma atividade proposta com o objetivo
de desenvolvimento dela.

Muito proxima a esta palavra, estd também material (5 ocorréncias). Em nosso
estagio pudemos oferecer diferentes experiéncias as criancas a partir da manipulacao de
diversos materiais como argila, carvao e outros elementos naturais. Foi visivel a
importancia do uso desses materiais na Educacéao Infantil, ja que os mesmos contribuem
para o desenvolvimento, criatividade, interacdo com o grupo, coordenacdo motora nas
suas especificidades, concentracao e criatividade. Quando questionadas sobre o impacto
das experiéncias com as criangas, a maioria ressaltou o uso dos materiais diversificados,

como destacamos nas seguintes falas:

“Os materiais foram os mais diversos possiveis, o que a principio achei que ia
dificultar foi o que mais ajudou a ter resultados significantes para as criangas.”
(Académica E)

“Foi muito interessante perceber na préatica que a curiosidade das criancas que
encaminha boa parte do processo, a novidade pra eles foi o que ajudou que
ficassem atentos a cada etapa de atividades feitas. Com isso também foi possivel
perceber que esta fora do cotidiano as experiéncias com materiais diversificados,
gue diante deles as criancas ficavam receosas em manuseé-las.” (Académica E)

Podemos perceber a partir das respostas, que ha pouca ou nenhuma pratica com
0 uso de materiais diferenciados no cotidiano dos alunos, pois os mesmos ficaram
surpresos com a variedade de op¢des para executar as atividades. De acordo com 0s
Direitos de Aprendizagem e desenvolvimento na Educacéo Infantil da Base Nacional

Comum Curricular — BNCC é garantido a crianca:
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“Explorar movimentos, gestos, sons, formas, texturas, cores, palavras, emocdes,
transformagdes, relacionamentos, historias, objetos, elementos da natureza, na
escola e fora dela, ampliando seus saberes sobre a cultura, em suas diversas
modalidades: as artes, a escrita, a ciéncia e a tecnologia”. (BRASIL, 2017, p. 38)

Como se vé a utilizacdo de materiais diversos propicia a crianca a descoberta
das linguagens sensitivas e do seu préprio potencial criativo, tornando-a capaz de criar,
inventar e reinventar o mundo ao seu redor. Entendemos que explorar ndo se restringe a
manipular objetos, mas aprender a partir da exploracdo destes, agindo sobre eles e
dando sentido aquilo que estéo criando.

3.4 DAS IMAGENS DA DOCENCIA: ARTE E INFANCIA

Dentre os registros realizados durante o estagio, a fotografia tem se constituido
um valioso recurso para aprimorarmos o olhar para o que é realizado pelas criancas,
numa perspectiva de documentacao pedagdgica. Assim, solicitamos aos participantes da
pesquisa que disponibilizassem uma fotografia significativa da docéncia.

Tittoni (2010) ajuda-nos a refletir sobre o ato de fotografar, que “implica em
escolhas e recortes, dando relevancia ao ponto de vista de quem fotografa e a imagem,
nesse sentido, deixa de ser somente ilustracdo de descricbes, mas possibilidade de
construcédo a partir de outra forma de escritura” (p.63). A fotografia contribuiu para o
registro das propostas de arte, a partir dela podemos refletir sobre a pratica adotada e
avaliar se o obijetivo inicial foi alcancado, perceber acdes e reacbes que no momento da
pratica podem ter nos passado despercebido.

O planejamento foi pautado em obras de artistas, enriquecendo ainda mais as
atividades exercidas no estagio. Nas fotos abaixo a artista inspiradora foi Kathy Klein,

conhecida por obras de Mandalas com elementos naturais.
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Figura 13 - Proposta 1 - Mandala

Fonte: as autoras

O objetivo do plano era que as criancas explorassem diversos materiais,
explorassem a escola que estudam para recolher esses materiais e montassem suas
mandalas.

Essa proposta era para a criacho da obra mandala, em que foram
disponibilizados os materiais, os alunos adoraram a proposta € soltaram a

criatividade, sendo que, pela visualizacdo da mesma pbde-se perceber que 0s
alunos compreenderam a proposta da atividade. (Académica B)

Que as criancas tém potencial, de pensar, de agir e de refletir. Quando fiz a
proposta de criarmos uma mandala dos elementos naturais, eles mesmos faziam
a sequéncia dos graos colocando perfeitamente seguindo essa sequéncia
estabelecida pelo grupo. (Académica M)

A proposta do trabalho a partir da Arte com as criangas buscou obras, formas e
materiais que ultrapassassem o que elas ja estavam acostumadas. As mandalas
superaram as expectativas, tanto das criancas quanto das académicas. Propiciar o
contato com os elementos naturais, proporcionar a oportunidade das criangas mesmas
escolherem os materiais, oportunizou a experiéncia de trabalhar autonomia na Educacéo
Infantil, foi possivel refletir sobre 0 que é um professor mediador, termo recorrente na

graduacéo de Pedagogia.



Figura 14 - Mandala 1

Fonte: registros de docéncia — participantes da pesquisa
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Figura 15 -: Mandala 2
T

Fonte: registros de docéncia — participantes da pesquisa
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Figura 16 - Mandala 3

Fonte: registros de docéncia — participantes da pesquisa

Na atividade de pintura apresentada a seguir, o artista inspirador foi Marepe,
artista brasileiro, expositor da Bienal, conhecido por retratar o céu e nuavens. A aula foi
iniciada com uma poesia: Aquela Nuvem de José Gomes Ferreira. Podemos perceber
que a arte foi pensada para todos os momentos da intervencao, desde a mobilizacao até

o registro final.

Figura 17 - Marepe - Doce céu de Santo Antdnio
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Fonte:https://wwwl.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/08/mostra-evita-tentacao-de-tornar-cidade-de-marepe-
metafora-do-pais.shtml

Figura 18 — Atividade em curso

A

Fonte: registros de docéncia — participantes da pesquisa

Nas fotos a seguir, a atividade tinha o intuito de trabalhar a identidade por meio
das fotos. Para mobilizagédo inicial foi usado o livro: V6 para de fotografar de llan

Brenman.

Figura 19 - VO para de fotografar

Fonte: Google imagens

A fotografia esta em evidéncia nos dias hoje, mas por meio do celular. As criangas
desconhecem a maquina fotografica e nessa proposta a ideia era o resgate de guardar
momentos e entender a foto como arte (linguagem). As criancas também puderam
manusear materiais diferentes como carvao, e assim se auto desenhar e para finalizar

elas precisavam montar um quebra cabeca com suas préprias fotos.
Figura 20 — Fotografia


https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/08/mostra-evita-tentacao-de-tornar-cidade-de-marepe-metafora-do-pais.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/08/mostra-evita-tentacao-de-tornar-cidade-de-marepe-metafora-do-pais.shtml

Fonte: registros de docéncia — participantes da pesquisa

Figura 21 - Retrato com carvao

Fonte: registros de docéncia — participantes da pesquisa
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Figura 22 - Desenho- outros supor

Fonte: registros de docéncia — participantes da pesquisa

Constatamos que o estagio foi uma experiéncia muito rica, para as criancas que
tiveram a chance de vivenciar a arte de uma maneira nova e para os académicos que
puderam ver na pratica uma teoria tdo estudada. Mais do que isso, foi possivel perceber
os resultados e refletir sobre o que foi realizado, percebendo que as crian¢as sao capazes
e que a arte é uma linguagem que contribui tanto para o desenvolvimento cognitivo
quanto social e corporal.

Concordamos com as autoras, Rinaldi (2012) e Ostetto (2016) que defendem o
uso de materiais ndo estruturados, as criancas ao receber um material que ja esta
habituada, ndo tem seu cognitivo ativado, com o material ndo estruturado, ela € instigada,
primeiro ela é levada a pensar sobre e depois é provocada a criar solucfes para o que
Ihe foi entregue. Para entender arte como linguagem e sua importancia faz-se necessario
que o docente compreenda sua importancia e se reconheca nessas praticas, como
ressalta Gobbi (2014)

Salientamos ainda, que a partir da arte, as criancas séo instigadas a criar,
agucam sua imaginagéo e sua sensibilidade. Para isso, foram apresentadas obras de

artistas conceituados, explorando-as de diversas formas para que as criangas
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apreciassem as caracteristicas de cada uma delas e se apropriassem deste
conhecimento. Descobrimos o prazer “de olhar e ver a alegria e prazer de fazer algo que

faz sentido para elas” (Académica J.)
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao pesquisar a arte e a importancia dessa linguagem na educagéo infantil o
maior desafio foi identificar arte como possibilidade, e como uma linguagem, rompendo
paradigmas de que linguagens séo apenas leitura e escrita.

Perceber o estagio como espaco para estudo foi fundamental para o
desenvolvimento do estudo, porque possibilitou adentrar dentro do nosso futuro campo
de atuacédo, percebendo que praticas pedagdgicas podem atingir o aluno de uma maneira
maior que esperavamos. E mais, possibilitou o dialogo entre nos académicos, e pudemos
perceber se o0 estagio teve 0 mesmo impacto positivo aos nossos colegas.

Retomando o objetivo geral deste estudo, compreender de que maneira a
linguagem da arte incide sobre a préatica pedagogica na Educacéo Infantil pudemos
perceber que arte dentro da escola ainda esta limitada as colagens, as pinturas e
desenhos de datas comemorativas. Enquanto estagiarios levamos novas propostas que
ultrapassavam o basico, com materiais diversificados, onde as criancas puderam se
expressar de maneiras ilimitadas.

A construcdo do referencial tedrico foi um momento de grande aprendizagem,
retomamos algumas leituras ja desenvolvidas no primeiro ano do curso e nos
debrucamos em aprofundamentos e novos autores, ora com dificuldade, ora com
encantamento. A apropriacdo de outras discussOes acerca da arte nos reafirmou a
importadncia de pensar a arte na pratica pedagodgica com criangas e quantas novas
possibilidades o tema pode trazer para a formacao de professores.

Precisamos fazer escolhas quanto aos autores utilizados, mesmo com a mencgao
a Vigotsky no trabalho, ndo nos aprofundamos nos aspectos da arte e da cultura a partir
desta abordagem, mas reconhecemos a teoria histérico-cultural como uma rica
possibilidade de pensar a arte e a crianga. Optamos assim pelo aprofundamento na
abordagem italiana tendo em vista as orientagcdes da BNCC e as praticas adotadas nas
instituicdes de ensino que constituem campo de estagio.

Foi possivel identificar a consisténcia teorica da pedagogia malaguzziana por
meio das abordagens de Rinaldi (2012) assim como verificamos que as vozes dos

académicos indicam um descompasso entre a abordagem defendida nos Centros
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Municipais de Educacédo Infantil e as bases da teoria que ampara os denominados
campos de experiéncia, pois 0S mesmos ressaltam que as criangas nao tem contato com
diferentes campos de experiencia ou possibilidades de criacao.

A busca pelas pesquisas na area de arte e pedagogia nhos mostrou o quao
importante é pensar articuladamente as duas areas, pois a pedagogia precisa conhecer
a arte, e a arte precisa conhecer as criancgas.

Pudemos confirmar que as criancas sao capazes de executar as mais
diversificadas tarefas, cabe ao professor propiciar ambientes e praticas para que ela se
expresse, que é fundamental que o professor considere a a criangca em sua totalidade,
capaz de realizar diversas e diferentes propostas, capaz de compreender e expressar,
desde que o ambiente seja rico de interacdes, que tenha contato com as mais variadas
artes bem como com o conhecimento de diferentes areas, contato com materiais
diversos, pessoas diversas, espacos diversos.... Quanto as contribuicdes da linguagem
da arte para a crianga identificamos que ela possibilita um desenvolvimento integral,
envolvendo o cognitivo, o corpo, permite entendimento do meio fisico e social. E ao fazer
arte, a crianca esta se expressando, seja huma pintura, numa danca, numa mauasica.

As vozes dos colegas académicos sobre o trabalho com a arte no Estagio de
Docéncia na Educacéo Infantil reafirmaram tanto as nossas impressdes positivas sobre
as préticas quanto o desafio que se constitui a construcao de praticas diversificadas com
criancas.

Analisar as potencialidades e dificuldades do trabalho com arte a partir de
experiéncias do estagio de Docéncia na Educacao Infantil permitiu também a reflexdo a
respeito de qual profissional desejamos ser. Trabalhar na educacéo infantil ndo € um
trabalho facil, engloba vidas em formacao.

Dessa forma compreendemos a importancia da formacdo continuada de
professores, buscando aperfeicoar seu conhecimento acerca das linguagens artisticas.
O professor que se encanta com aquilo que ensina, encanta também aquele que busca
aprender. S&o experiéncias que as criancas lembrardo em toda sua vida, que incidirdo
na formacdo de sua personalidade, sensibilidade e visdo do mundo ao seu redor. E
necessario pensar sobre a pratica realizada, resgatar o prazer de ensinar de forma ludica,

0 encanto pelas criancas e refletir: qual o tipo de profissional que pretendemos ser?
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Aquele que se acostuma com os dias e acaba caindo na rotina, privando seu aluno de
descobertas que irdo impactar sua vida?

Desejamos tornar-nos professoras engajadas pela formacédo integral,
professoras que buscam sempre novas ferramentas para tornar a vida dessas criancas

numa verdadeira arte. Com colorido, com vida e com muita curiosidade.
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ANEXO A — QUESTIONARIO DE APLICACAO AOS PROFESSORES

TCC- Arte e formacgao de professores

TCC- Arte e formacao de professores

Caros colegas

Este questionario integra a nossa pesquisa de TCC sobre a Arte e formagéao de
professores, com enfoque nas experiéncias do estagio de docéncia na Educagao Infantil.

Agradecemos sua colaboragéao!
Flavia e Stephany

*Obrigatério

O perfil dos participantes da pesquisa

1. Sexo *
Marcar apenas uma oval.
() Masculino
-
() Feminino
() outro:

2. Idade *
Marque todas que se aplicam.
|| até 25 anos
| | 26a30anos

{— 31 a 35 anos

36 a 40 anos

| | acima de 40 anos

3. Formacéo em nivel médio *
Marcar apenas uma oval.

() Ensino médio regular

(") Ensino médio Formagao de docentes (magistério)

\ J

() outro:

4. Atuagdo profissional *
Marcar apenas uma oval.
(") Professor de Educagao Infantil
N
(") Professor dos anos iniciais do Ensino Fundamental
() Estagiario ou monitor - Educago Infantil
f ) Estagiario ou monitor - anos iniciais do Ensino Fundamental

() outro:

1of4

https://docs.google.com/forms/d/1Ac6DXo5n1...

03/10/2019 19:31
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TCC- Arte e formacao de professores

3of4

9. Depois do seu estagio, como vocé avalia a proposta? (Tema, projeto,
planejamento, material) *

10. Como foi o impacto das experiéncias nas criangas? *

11. Dentre seus registros, ha alguma imagem (fotografia) que tenha maior
significado como representacao de sua docéncia? Compartilhe conosco a
imagem. (Por questdes éticas, ndo pode aparecer o rosto das criancas)
Arquivos enviados:

12. Qual sua reflexdo sobre a pratica representada na imagem?

13. Autorizo o uso da imagem na pesquisa *
Marcar apenas uma oval.

() sim

D) Nao

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo do Projeto: A arte e a formacéo de professores de Educacgéo Infantil
Pesquisadoras Responséaveis: Stephany Collares e Flavia Lewandowski

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsavel: Universidade Estadual de Ponta
Grossa

O Sr.(?) esta sendo convidado (a) a participar voluntariamente de uma pesquisa
académica que esta sendo desenvolvida no ambito do meu curso de Licenciatura em
Pedagogia da Universidade Estadual de Ponta Grossa, sob orientagao da Professora

https://docs.google.com/forms/d/1Ac6DXo5nl...

03/10/2019 19:31
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Arte, docéncia e formacao de professores

5. Qual o papel da arte na Educacao Infantil? *

6. Qual a importancia da arte na formacao de professores? *

7. Durante as inser¢des para observagao na Educacao Infantil, foi possivel
identificar praticas pedagégicas envolvendo arte? *

8. No estagio de docéncia na Educagéo Infantil o tema abordado foi Arte. Qual foi

o maior desafio a partir desta tematica? *
Marque todas que se aplicam.

D Aceitacao das criancas

D Aceitagdo das professoras

[‘ Conseguir materiais

|| Tempo
D Uso dos espagos
|| Opgao 6Aprofundamento teérico

D Definir experiéncias (planejamento)

2of4
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TCC- Arte e formacao de professores

4 0of 4

Daiana Camargo. A pesquisa esta relacionada ao Trabalho de Concluséo de Curso. O
objetivo da presente pesquisa € investigar o papel da arte na formagao de professores. A
sua participagdo na referida pesquisa sera por meio do questionario e sua privacidade
sera respeitada em todos os sentidos, seu nome ou qualquer outro dado, que venha a te
identificar sera mantido em sigilo absoluto. Além do mais, vocé tem o direito ao livre
acesso a todas as informagdes sobre o presente estudo e seus futuros resultados,
podendo entrar em contato com as pesquisadoras por meio dos e-mails:
stephanycollares@gmail.com ; flavial403@hotmail.com ou com a orientadora pelo
telefone: (42) 999221073, a de fim de sanar qualquer duivida. Vocé ainda pode se recusar
a participar da pesquisa ou retirar seu consentimento a qualquer momento, sem
justificativa prévia, e caso deseje sair da pesquisa, nao sofrera qualquer prejuizo. Tendo
sido orientado quanto ao teor da pesquisa e compreendido a natureza e o objetivo do ja
referido estudo, exprima o seu livre consentimento em participar e colaborar.

Muito obrigada.

14. Nome do voluntario: *

15. Idade *

16.RG *

17. Declaro ter sido informado e concordo em participar, como voluntario, da
pesquisa acima descrita. *

Marcar apenas uma oval.

() sim
() N&o

Powered by
B Google Forms

03/10/2019 19:31
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