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RESUMO

Esta dissertacao investiga a escrita de Carolina Maria de Jesus em Quarto de despejo:
diario de uma favelada (edicdo comemorativa de 2020), a fim de compreender como
sua producdo literaria se configura como espaco de resisténcia, identidade e projeto
estético consciente. A problematica que orienta a pesquisa parte da questdo: a escrita
de Carolina, marcada por grafias ndo convencionais e pelo chamado pretugués, deve
ser compreendida como fruto de limitagBes escolares ou como escolha estilistica e
identitaria deliberada? Tal reflexdo se articula ao debate sobre a representacdo da
variacao linguistica na literatura e sobre o lugar da mulher negra periférica na tradicao
literaria brasileira. O objetivo geral € analisar a obra de Carolina Maria de Jesus como
manifestacéo literaria que transcende a dendncia social, revelando-se como projeto
intelectual e estético. Como objetivos especificos, busca-se: (i) levantar pesquisas
académicas que discutem sua escrita e identidade; (ii) reconstruir aspectos de sua
trajetéria de vida, evidenciando a importancia da leitura e da escrita desde a infancia;
(iii) identificar e analisar ocorréncias de variacdo linguistica em Quarto de despejo
(2020), especialmente aquelas associadas ao pretugués, relacionando-as a
processos de uma marca estilistica. A metodologia adotada combina analise
bibliografica e documental com breve abordagem sociolinguistica e literaria. Foram
mapeadas dissertacoes e teses entre 2000 e 2023 que discutem a obra da autora,
confrontadas com biografias, registros historicos e producdes diversas de Carolina.
Em termos analiticos, o trabalho recorreu as contribuicbes da Sociolinguistica
variacionista e dos estudos de identidade e representacao linguistica, particularmente
0s conceitos de Lélia Gonzalez acerca do pretugués. Também foram examinadas
passagens da edicdo de 2020 de Quarto de despejo, a qual preserva a grafia original
da autora, permitindo recuperar tragos de sua expressao auténtica antes apagados
por intervencgdes editoriais. Os resultados apontam que a escrita de Carolina Maria de
Jesus ndo pode ser reduzida ao estigma do “erro”, mas deve ser lida como pratica
autoral consciente, em que estilo e conteddo se entrelacam para construir uma
identidade negra e periférica. Sua linguagem, marcada pela oralidade e pela variacdo
linguistica, atua como gesto politico e estético, desafiando o canone e legitimando
outras formas de existéncia literaria. O estudo também demonstra que sua trajetoria
de leitora e escritora, desde a infancia, foi fundamental para consolidar uma producéo
diversificada como diarios, poesias, romances e pecas, reafirmando-a como
intelectual que buscava viver da escrita. Conclui-se que a obra de Carolina Maria de
Jesus ultrapassa a condicdo de testemunho da pobreza, constituindo-se como
literatura que alia denuncia social e criagdo estética. Sua escrita, ao inscrever a voz
de uma mulher negra periférica no espaco literario brasileiro, rompe silenciamentos
histéricos e amplia o horizonte critico da literatura nacional. Assim, a dissertacédo
evidencia a relevancia de reconhecer a variacao linguistica e o pretugués como
expressodes legitimas de identidade e resisténcia, reposicionando Carolina Maria de
Jesus no campo literario como autora consciente de seu projeto artistico e politico.

Palavras-chave: Carolina Maria de Jesus; Quarto de despejo; pretugués; variacdo
linguistica; identidade; resisténcia.



RESUMEN

Esta disertacion investiga la escritura de Carolina Maria de Jesus en Quarto de
despejo: diario de uma favelada (edicion conmemorativa de 2020), con el fin de
comprender cdmo su produccion literaria se configura como un espacio de resistencia,
identidad y proyecto estético consciente. La problemética que orienta la investigacion
parte de la cuestion: ¢ la escritura de Carolina, marcada por grafias no convencionales
y por el llamado pretugués, debe entenderse como fruto de limitaciones escolares o
como una eleccion estilistica e identitaria deliberada? Tal reflexion se articula con el
debate sobre la representacion de la variacion linguistica en la literatura y sobre el
lugar de la mujer negra periférica en la tradicion literaria brasilefia. El objetivo general
es analizar la obra de Carolina Maria de Jesus como manifestacion literaria que
trasciende la denuncia social, revelandose como proyecto intelectual y estético. Entre
los objetivos especificos destacan: (i) relevar investigaciones académicas que
discuten su escritura e identidad; (ii) reconstruir aspectos de su trayectoria vital,
evidenciando la importancia de la lectura y la escritura desde la infancia; (iii) identificar
y analizar ocurrencias de variacion linguistica en Quarto de despejo (2020),
especialmente aquellas asociadas al pretugués, relacionandolas con procesos de
resistencia y estilo. La metodologia adoptada combina analisis bibliografico y
documental con un enfoque sociolinglistico y literario. Se mapearon disertaciones y
tesis entre 2000 y 2023 que discuten la obra de la autora, contrastadas con biografias,
registros histéricos y diversas producciones de Carolina. En términos analiticos, el
trabajo recurre a los aportes de la Sociolingiiistica variacionista y de los estudios de
identidad y representacion linglistica, particularmente los conceptos de Lélia
Gonzalez acerca del pretugués. También se examinaron pasajes de la edicion de
2020 de Quarto de despejo, la cual preserva la grafia original de la autora, permitiendo
recuperar trazos de su expresion auténtica antes borrados por intervenciones
editoriales. Los resultados indican que la escritura de Carolina Maria de Jesus no
puede reducirse al estigma del “error”, sino que debe leerse como practica autoral
consciente, en la cual estilo y contenido se entrelazan para construir una identidad
negray periférica. Su lenguaje, marcado por la oralidad y la variacion lingiistica, actua
como gesto politico y estético, desafiando el canon y legitimando otras formas de
existencia literaria. El estudio también demuestra que su trayectoria como lectora y
escritora, desde la infancia, fue fundamental para consolidar una produccion
diversificada, diarios, poesias, novelas y piezas teatrales, reafirmandola como
intelectual que buscaba vivir de la escritura. Se concluye que la obra de Carolina Maria
de Jesus sobrepasa la condicion de testimonio de la pobreza, constituyéndose como
literatura que une denuncia social y creacion estética. Su escritura, al inscribir la voz
de una mujer negra periférica en el espacio literario brasilefio, rompe silenciamientos
histéricos y amplia el horizonte critico de la literatura nacional. Asi, la disertacion
evidencia la relevancia de reconocer la variacion linguistica y el pretugués como
expresiones legitimas de identidad y resistencia, reposicionando a Carolina Maria de
Jesus en el campo literario como autora consciente de su proyecto artistico y politico.

Palabras clave: Carolina Maria de Jesus; Quarto de despejo; pretugués; variacion
linguistica; identidad; resistencia.
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DE ONDE EU FALO

Ao ingressar no curso de Letras havia muitas incertezas em relacdo ao que era,
de fato, abordado nas disciplinas, jA que no percurso do colégio, as aulas de
“portugués” eram limitadas em “decorebas” das nomenclaturas gramaticais. Optei pelo
curso de letras devido a minha paixao pela literatura, notadamente pela literatura
brasileira. Lembro-me da minibiblioteca que minha avé estava montando no porao de
casa com os livros que eram descartados da casa dos patrdes. Meu primeiro contato
com a leitura foi por esse incentivo, foi pelas horas que passei mexendo nesses livros
gue minha avoé trazia.

No primeiro ano da graduacédo percebi que 0 pouco contato que tive com o
ensino de lingua ndo condizia com o universo da linguistica. Me encantei por todas as
ramificacbes dessa ciéncia e quis saber mais da Sociolinguistica. Minha trajetéria
desviou-se completamente do esperado, realizei pesquisas com a tematica de
Variacao Linguistica e Preconceito Linguistico no &mbito de ensino desde o primeiro
ano da graduacdo, na iniciacdo cientifica, pelo PIBIC (Programa Institucional de
Bolsas de Iniciacdo Cientifica). Meu objetivo no meio académico era partilhar
conhecimentos, pesquisas e discussfes para um ensino mais igualitario. Ja sabia o
poder da lingua, o poder das palavras e como, as vezes, elas podem ser um fator de
exclusdo e discriminacdo aqueles que ndo possuem o capital linguistico e cultural
explorado no ensino normativo.

Em 2022 surgiu em mim o interesse em integrar a literatura as minhas
pesquisas, queria pensar na linguistica e na literatura como complementares e nao
como duas areas distintas, ndo queria seguir um Unico caminho, continuava
admirando a literatura e as aulas de literatura. Dessa forma, surgiu a minha dltima
pesquisa na iniciacdo cientifica e o0 meu TCC (Trabalho de Conclusdo de Curso).
Busquei trazer duas areas que me identifico, a sociolinguistica e a literatura, e, assim,
discuti, por meio da investigacdo sistemética, como se apresenta a variedade
linguistica em obras literarias e observei a escassez de trabalhos académicos nessa
tematica.

Contudo, ainda ndo havia me aventurado a dialogar diretamente com uma obra
literaria. No mestrado, escolhi, com grande respeito, a escrita de Carolina Maria de

Jesus, que na primeira leitura me desmoronou por completo e, como Kafka escreveu
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em algum fragmento de carta, quebrou o “mar de gelo” dentro de mim. Descobri que
uma edicdo comemorativa havia sido recentemente langada, preservando a escrita da
autora, a qual, muitas vezes, ndo se encaixa no ideal da escrita formal e da literatura
“‘boa” elevado na sociedade. A partir disso decidi por escolher Quarto de despejo:
diario de uma favelada (2020) como material de estudo, no entanto, com o passar das
descobertas sobre a autora, também inclui outras producdes e outras obras que
encontrei realizadas por Carolina.

Admiro a Carolina desde a primeira leitura, também sei que entre mim e ela ha
uma lacuna. Nossos lugares de fala sdo diferentes, ja que sou uma mulher branca e
Carolina, negra. Durante as disciplinas do mestrado me foram apresentadas varias
discussdes, principalmente acerca de identidades e pluralidades, agora tenho a
percepcao, a partir da leitura de Cida Bento, como mulher branca, participante de um
pacto narcisico, pacto ndo verbalizado para que os brancos se mantenham em algum
espaco.

Ademais, compreendo, com as reflexdes que tivemos nas disciplinas, que na
sociedade a cultura branca é dita como a “normal”, ndo questionada. Entao, leio a
obra de Carolina com outro olhar, um olhar critico a mim mesma e ao fazer cientifico,
assumindo os meus privilégios e a minha posicdo, analisando a escrita e escritos de
Carolina, considerando seus fenémenos linguisticos imprescindiveis para a
representacdo dela e da obra, em dimensdes ndo sé linguisticas, como também

sociais, culturais e politicas.
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INTRODUCAO

Com um narrador autodiegético?, a obra: quarto de despejo: diario de uma
favelada (2020) revela a realidade ardua da convivéncia diaria com a fome, o
preconceito e a precariedade. Carolina, uma mulher negra, mée solo de trés filhos,
narrava seus dias na favela de Canindé, ja imersa no mundo da escrita pela propria
vontade de ser escritora, quando cruzou sua vida com Audalio Dantas, reporter que
ajudou com a divulgacéo da obra da autora. A entrada de Carolina no @mbito literario
pode-se dizer que foi turbulenta. Segundo Farias (2018), ao mesmo tempo, em que
se tornava um best-seller, sofria com ataques racistas e com o preconceito linguistico.
Presente na biografia de Carolina, elaborada por Tom Farias, destacam-se
algumas criticas feitas a escrita da autora. Logo apés a escritora proferir em entrevista
o desejo de escrever romances, diz uma colunista: “Se por ventura Carolina conseguir,
pelo estudo e pelo esforco, o dominio desse meio de expressdo, entdo podera
considerar-se uma escritora no sentido exato da palavra” (Farias, 2018, p. 237), em
outra critica, de um redator, podemos ver nitidamente o preconceito com a forma de
escrita da autora e com o local de onde vinha: “[...] divulga-se um livro de anotacdes
diarias, escritas em portugués errado, de autoria da Sra. Carolina Maria de Jesus,
moradora num daqueles ‘mocambos’ ou ‘malocas’ [...]” (Farias, 2018, p. 237).

Essas falas, que vinham muitas vezes de pseuddnimos ou anénimos, foram
desaprovacfes que surgiram logo apés o langamento de Quarto de despejo: diario de
uma favelada, em 1960. Todavia, recentemente, com a publicacdo de Casa de
alvenaria (2021), a forma de escrita de Carolina voltou a ser alvo de
descontentamento, jA que a escolha da edicdo foi de permanecer com a escrita
original da autora. Em uma rede social, a professora titular de UnB, pesquisadora de
literatura brasileira, Regina Dalcastagne, escreveu a sua desaprovacao com a escolha
editorial, segundo ela ao manter a escrita de Carolina, sem as mudancas ortograficas,
o texto da escritora de Canindé estaria, nas palavras de Regina “nas margens da
literatura brasileira [...]", com essa critica ela indica que o texto com desvios
ortogréaficos faria com que a autora Carolina ndo estivesse a altura de uma obra

literaria (Nascimento, 2023). Para Nascimento (2023), a objecéo da professora Regina

1 “Subtipo do narrador homodiegético, o narrador autodiegético é aquele que “é co-referencial com o
protagonista” (1988, p. 762) da narrativa, narrando a sua propria historia” (Franco Junior, 2009, p. 41).



12

Dalcastagné em relacdo a escolha das editoras sO reforca o que a linguistica vem
tentando defender ha décadas: ndo existe certo e errado na lingua, ha o que estamos
habituados e o que ndo estamos habituados, uma é vista socialmente como correta
enquanto a outra, ndo. Nos apontamentos do linguista: “Essas avaliacfes geralmente
nao sao linguisticas, mas ideoldgicas” (Nascimento, 2023, p. 9338).

A linguagem utilizada por Carolina pode ser compreendida como pretugués,
uma forma de expressao linguistica criada a partir da influéncia africana no Brasil ao
longo de séculos. Esse conceito comecgou a ganhar visibilidade com os estudos de
Lélia Gonzalez, que, ao observar a rejeicdo a essa forma de falar e escrever,
reconheceu- a como uma manifestacao do falar afro-brasileiro. Pesquisas, segundo
Nascimento (2023), indicam que, ap6s séculos de convivéncia no territério brasileiro,
os africanos, especialmente os povos Bantu, deixaram marcas profundas em nosso
modo de falar: “[...] formas de léxico (samba, dengo, bunda, cachimbo, maconha,
quiabo etc.), sintaticas (eu ndo vou ndo, com dupla negacdo marcada), fonético-
fonologicas (a.di.vo.gado ao invés de advogado, com d mudo), entre diversos outros
aspectos” (Nascimento, 2023, p. 9338).

Dessa forma, as afirmacgdes negativas direcionadas ao texto de Carolina séo
apenas tentativas de silenciar sua voz, sua cultura e sua autenticidade, uma vez que
sua maneira de falar e escrever reflete suas condi¢des de vida enquanto mulher, negra
e periférica. Spivak (2010) auxilia as reflexdes acerca da subalternizacdo. Para a
autora, “se vocé é pobre, negra e mulher, esta envolvida de trés maneiras” (Spivak,
2010, p. 85), ou seja, a opressao ocorre de forma multipla, classe, raca e género,
dificultando ainda mais a possibilidade de ser ouvida, reconhecida e representada
dentro das estruturas de poder dominantes. A obra de Carolina Maria de Jesus, nesse
sentido, pode ser lida como uma ruptura parcial dessa logica, pois sua escrita emerge
de um lugar de exclusdo e inscreve sua voz no espaco literario brasileiro, ainda que
enfrente resisténcias e apagamentos. Para tanto, fazem-se necessarios estudos que
discutam a importancia de sua voz, de sua escrita e de sua presenca.

Neste trabalho, houve um redirecionamento fundamental ao longo de seu
desenvolvimento. Inicialmente, o objetivo era investigar a variagdo linguistica a partir
da nova edicdo comemorativa de Quarto de despejo: diario de uma favelada (2020),
gue trazia a proposta de preservar a escrita e a variedade linguistica da autora. Para
iss0, 0 ponto de partida seria pelo viés da sociolinguistica e da analise das grafias ndo

convencionais. Contudo, com o aprofundamento dos estudos a partir dos conceitos
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de pretugués e identidade, novas pesquisas, eventos e contribuicdes levaram a
necessidade de integrar a seguinte hipétese: a escrita de Carolina Maria de Jesus era
consciente e intencional? Seu pretugués seria uma marcacao estilistica deliberada?
Se néao intencional, sua forma linguistica poderia ser um fator de marcacédo de sua
subjetividade? Diante dessas questbes, optou-se por um novo direcionamento da
dissertacao, sobretudo com base nas recentes descobertas sobre a autora.

Sabe-se que Carolina possuia um talento quase autodidata. Mesmo com pouco
estudo formal, teve contato com diversas obras literarias, apresentava um
posicionamento critico e politico sélido e produzia diversos géneros textuais, tais como
poesias, pecas teatrais, musicas, provérbios e romances, demonstrando ser detentora
de um verdadeiro projeto literario. Além disso, muito de sua escrita foi moldada com o
interesse de a transformar em um personagem documental, alteraram
significativamente sua expressao linguistica original. Ao manter sua escrita tal como
foi produzida, essas novas edi¢des reafirmam a poténcia de sua voz, respeitando nao
apenas o conteudo, mas a forma como ela decidiu narrar sua realidade. Assim, o
resgate de sua linguagem original permite a critica literaria e a sociedade uma leitura
mais fiel do projeto autoral de Carolina, evidenciando que sua escolha linguistica esta
diretamente ligada a sua identidade, & sua vivéncia e ao seu gesto de autoria. Nesse
sentido, a discussédo sobre a linguagem de Carolina ndo deve se restringir a analise
do "erro", mas sim se expandir para a compreensdo da escrita como instrumento de
resisténcia, autenticidade e construcdo de uma estética prépria. Sua obra, portanto,
ndo apenas denuncia a marginalizacdo social, mas também desafia as normas
literarias e linguisticas, abrindo espago para outras formas de existéncia e expressao
no campo literario brasileiro.

Diante disso, este trabalho tem como objetivo geral investigar a escrita de
Carolina Maria de Jesus em Quarto de despejo: diario de uma favelada (2020), edicéo
gque preserva a forma original da autora, discutindo-a como expressao de identidade
enquanto mulher negra, sobretudo quando n&o se enquadra nos padrbes gramaticais
normativos. Entre os objetivos especificos, destacam-se: realizar um levantamento de
trabalhos académicos sobre a autora que dialogam com a proposta desta pesquisa
ou que contribuam para a discussao acerca de escrita e identidade; tracar um breve
panorama biogréafico, ressaltando sua trajetoria de vida e suas praticas de leitura e de
escrita; e, por fim, indicar e analisar passagens de Quarto de despejo: diario de uma

favelada (2020) que evidenciem o pretugués como marca de identidade e resisténcia.
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Assim, esta dissertacdo busca compreender como a escrita de Carolina Maria
de Jesus se configura ndo apenas como denudncia social, mas como projeto literario
consciente, no qual a lingua se afirma como espaco de autoria, identidade e
resisténcia.

Esta dissertacdo se organiza em trés capitulos, que se articulam de maneira
complementar, com o intuito de compreender a escrita de Carolina Maria de Jesus
como uma possivel manifestacdo literaria consciente, marcada por elementos
linguisticos proéprios, profundamente enraizados em sua trajetdria de vida, em seu
pertencimento étnico-racial e em sua condi¢cdo de mulher negra periférica. O Capitulo
1, com o titulo “A construgdo da escrita de Carolina Maria de Jesus: Estudos e
reflexées”, aprofunda a andlise da obra principal utilizada nesta pesquisa, com base
na edicdo comemorativa publicada em 2020, que optou por manter a escrita original
da autora. A escolha dessa edicao € significativa, pois permite o contato com uma
forma mais préxima da expressao auténtica de Carolina, respeitando os tracos de sua
lingua(gem) sem as corre¢des ortograficas impostas em versfes anteriores. Nesse
capitulo, parte-se da hipétese de que sua escrita ndo €é fruto do acaso ou apenas de
suas limitacBes escolares, mas sim de uma pratica autoral deliberada, em que estilo
e conteudo se articulam para produzir uma fala possivelmente identitaria. Sao
mobilizados, para isso, trabalhos académicos que tiveram acesso aos manuscritos da
autora e que apontam para a existéncia de uma consciéncia estilistica e intelectual
em sua producéo textual. Mesmo sem o acesso direto aos manuscritos originais?, esta
dissertacao procura, com base na edi¢do de 2020, identificar indicios de uma autoria
negra intencional. O capitulo também discute como as intervenc¢des editoriais da
primeira publicagdo de Quarto de despejo moldaram a recepc¢éo da obra e silenciaram,
em certa medida, as marcas linguisticas de Carolina, e como possivel recuperacéo
dessas marcas nas edicfes mais recentes permite reavaliar sua escrita como gesto
politico, estético e identitario. Assim, o capitulo busca compreender a obra de Carolina
nao apenas como registro de um cotidiano de exclusdo, mas como parte de um projeto
literario consciente, que desafia o canone e reivindica, com sua lingua e sua

experiéncia, o direito a autoria e a literatura.

2 Os manuscritos de Carolina Maria de Jesus podem ser encontrados no acervo de escritores mineiros
(AEM) da UFMG: Av. Antdnio Carlos, 6627 — Pampulha — Belo Horizonte — MG - Brasil
https://sites.letras.ufmg.br/aem/carolina-maria-de-jesus/
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O capitulo 2, intitulado “Carolina e a literatura: a vida e os escritos”, dedica-se
a analise da trajetéria biogréfica de Carolina Maria de Jesus, com foco nos
acontecimentos mais marcantes de sua infancia, adolescéncia e juventude, bem como
em suas primeiras experiéncias com a leitura e a escrita. A partir de obras como Diario
de Bitita (1986) e da biografia Carolina (2018), de Tom Farias, sao discutidas as
dimensobes da ancestralidade, das violéncias enfrentadas por Carolina no contexto do
pos-abolicédo, e da construcédo de sua subjetividade como autora. O capitulo também
apresenta os primeiros registros de seu desejo de se tornar escritora, revelando que,
muito antes da publicacdo de Quarto de despejo, Carolina ja mantinha uma producao
textual. Com isso, busca-se destacar que sua obra n&o se limita ao diario que lhe deu
visibilidade, mas sim a um projeto literario mais amplo e consistente. A narrativa de
sua vida, reconstituida a partir de suas memorias e registros historicos, permite
compreender os sentidos de resisténcia e de autoria presentes em seus textos, além
de evidenciar os modos como sua identidade foi moldada social e culturalmente. E
importante ressaltar que a abordagem biografica utilizada no capitulo parte da
compreensao de que a vida de Carolina esta profundamente entrelacada com sua
producdo literaria, ainda que se reconheca os limites e mediacbes que cercam
qualquer leitura biogréfica, que pode ndo ser exata, como a memoria de Bitita, que é
a base para a narrativa da outra referéncia utilizada.

Ja o capitulo 3, denominado "As conexdes da lingua(gem)", concentra-se na
discussdao tedrica e metodoldgica a respeito da variacdo linguistica e da construcéo
da identidade por meio da linguagem, com base na perspectiva da Sociolinguistica
formal e em novos estudos, acerca do pretugués. Inicialmente, sdo apresentadas as
trés ondas da Sociolinguistica, seus principais autores e contribuicdes para o
entendimento da heterogeneidade linguistica como fen6meno social e estruturado.
Em seguida, o capitulo volta-se para a analise de ocorréncias de variacao linguistica
na obra Quarto de despejo: diario de uma favelada (2020), destacando fenémenos
fonético-fonoldgicos, morfolégicos e sintaticos, como o algcamento de vogais médias
pretbnicas, o rotacismo e as trocas entre <s> e <z>. Tais ocorréncias, que muitas
vezes sao lidas como "erros" sob o viés normativo, sdo aqui comprovados como
marcas expressivas de uma identidade linguistica prépria e legitima. Neste capitulo,
discute-se ainda o preconceito linguistico e o racismo linguistico que atravessam a
recepc¢ao da obra de Carolina, tanto no momento de sua publicagéo, em 1960, quanto

em seus desdobramentos contemporaneos. A linguagem da autora € analisada como
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forma de resisténcia e como meio de afirmar uma existéncia que desafia os padrdes
da literatura hegemonica. A nocdo de pretugués, desenvolvida por Lélia Gonzalez, é
fundamental para essa discussdo, uma vez que permite reconhecer a escrita de
Carolina como expressdo de um falar afro-brasileiro historicamente marginalizado,
mas carregado de significado cultural, politico e poético. Também sdo abordadas
questdes de identidade e representagdo, mostrando como a linguagem, para além de
um caédigo, funciona como pratica social, como performance, e como inscricdo de um

corpo e de uma historia.
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CAPITULO 1 - A CONSTRUCAO DA ESCRITA DE CAROLINA MARIA DE JESUS:
ESTUDOS E REFLEXOES

Este capitulo apresenta a analise construida a partir do levantamento de teses
e dissertacdes que se debrugaram sobre a obra e a trajetdria de Carolina Maria de
Jesus. A partir desse percurso, € possivel observar como diferentes pesquisas
discutem, sob multiplos enfoques, sua escrita, sua identidade e seu lugar como autora.
O ponto central que orienta esta analise € a hipétese de que ha, na escrita de Carolina,
intencionalidade e estilo, isto €, uma elaboracdo consciente que pode se afirmar por
meio de marcas linguisticas especificas, entre elas o pretugués. Nesse sentido,
considera-se o projeto literario que sustenta a obra analisada neste trabalho: Quarto
de despejo: diario de uma favelada (2020), concebida pela autora em dialogo com sua
historia de vida. A biografia organizada por Tom Farias contribui nesse percurso ao
evidenciar que Carolina ja possuia contato com a leitura de outros escritores e
cultivava praticas de escrita muito antes da publicacdo de sua obra mais conhecida.

O capitulo organiza-se da seguinte forma: inicialmente, apresenta-se o
levantamento dos trabalhos académicos ja realizados sobre a escritora em quadro;
em seguida, desenvolve-se a andlise critica das discussdes mais relevantes para a
problemética desta dissertacdo. A partir das leituras realizadas, foram selecionados
pontos que dialogam com a proposta desta pesquisa e que colaboram para a

compreensao da escrita de Carolina Maria de Jesus marca de estilo e identidade.

1.1 Levantamento e analise de teses e dissertacdes

Esta secdo tem como objetivo apresentar o levantamento de dissertacdes e
teses que dialogam com a proposta central desta pesquisa: investigar se a escrita de
Carolina Maria de Jesus era fruto de uma elaboracao consciente ou ndo, e se possuia
intencionalidade linguistica voltada a construgcdo de um estilo préprio. Aléem do
mapeamento das producdes académicas pertinentes, esta se¢cdo também propde uma
discussdo critica a partir do material coletado, buscando estabelecer conexdes
tedricas e analiticas que contribuam para o aprofundamento do tema.

Para o levantamento de dissertacdes e teses, foi adotado o critério de sele¢gédo

de trabalhos que abordassem a obra de Carolina Maria de Jesus sob a perspectiva
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da construcao de autoria, da linguagem literaria e da intencionalidade estilistica para
a construcdo de uma identidade linguistica. Foram priorizados trabalhos produzidos
entre os anos de 2000 e 2023, selecionados conforme o conteudo mais pertinente
para possiveis discussfes neste trabalho e por refletirem uma abordagem mais
recente e critica. Além disso, foram selecionados estudos oriundos, principalmente,
de programas de poés-graduacdo em Letras e areas afins, por apresentarem maior
afinidade metodologica com os objetivos desta dissertacdo, selecionados a partir do
banco de teses e dissertacdes Capes e Google académico. Presente no Quadro 1,
encontram-se os textos mais relevantes coletados acerca do objetivo de pesquisa,
separados por autor, titulo, ano, tipo, se se trata de tese ou dissertacao, instituicdo
gual o trabalho esta vinculado. Foram considerados os textos mais recentes que se
encaixam ao tema, mas também, houve a necessidade de importar o texto de

Perpétua (2000), por se tratar de uma tese pioneira® sobre Carolina Maria de Jesus.

Quadro 1 — Teses e dissertacdes analisadas

(continua)

Autor Titulo Ano Tipo Instituicéo

“Tragcos de Carolina Maria de Jesus:2000 (Tese UFMG
Elzira Divina |Génese, traducdo e recepcao de
Perpétua Quarto de despejo”

“‘Nas fissuras dos cadernog2013 [Tese UFU
Fabiana encardidos: processos de subjetivacac
Rodrigues e a discursividade literaria em Caroling
Carrijo Maria de Jesus”

“Carolina Maria de Jesus [manuscrito];2015 [Tese UFMG
Aline Alves |projeto literario e edigéo critica de um
Arruda romance inédito”

3 Em video, Elzira Divina Perpétua, doutora em Estudos Literarios pela Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG) declara seu trabalho como pioneiro em pesquisas acerca da autora Carolina Maria de
Jesus, disponivel em https://carolinamariadejesus.ims.com.br/encon-pesquisa/.
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(concluséo)

Autor Titulo Ano Tipo Instituicéo
Lara Gabriella |[“Carolina Maria de Jesus: Analise2015 |Dissertagdo |UFG
Alves Dos fidentitaria em Quarto de despejo -
Santos Diario de uma favelada”

“A poesia de Carolina Maria de Jesusj2020 ([Tese UEL
Amanda um estudo de seu projeto estético, de
Crispim suas tematicas e de sua natureza
Ferreira Valério |quilombola”

"Um Brasil para os Brasileiros": ¢2023 |Dissertacdo |UFB
Matheus projeto intelectual de Carolina Maria de
Augusto de |Jesus
Santana
Marques

“Todos tém um ideal. O meu é gostar dg2023 [Tese UERJ
Catiana da |ler: A formacado leitora de Caroling
Silva Maria de Jesus”
Fernandes

Fonte: Elaboragéo prépria (2025).

Para iniciar as discussoes, ha o foco na tese pioneira sobre Carolina Maria de

Jesus, de Elzira Divina Perpétua (2000), nomeada “Tragos de Carolina Maria de

Jesus: Génese, Traducado e Recepcéo de Quarto de Despejo”. Nesse trabalho, ha dois

capitulos imprescindiveis para a investigacdo, o capitulo 3, que se trata de uma

analise a partir de manuscritos originais da autora em comparagdo com o que foi

publicado, e o capitulo 4, que aborda duas visdes sobre a obra e a autora, sob a

perceptiva de Audalio e da prdpria escritora sobre si.

Sobre o capitulo 3, Perpétua (2000) propde uma pesquisa a partir do acesso

aos manuscritos da autora, onde percebe intervencfes de Audalio em acréscimos;
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substituicdes; supressodes. Essa andlise é fundamental para o inicio da discusséao,
trata-se de interferéncias que podem influenciar a escrita e o estilo de escrita da
autora. Sobre o aspecto dos manuscritos que Perpétua (2000) teve acesso, destaca-

Se.

Um dos itens que se nota de imediato é a pontuagédo cadtica da escritora: ha
ponto final seguido de inicial minUscula, ha maidscula que nao se justifica, ha
caréncia de virgulas, mas, quando ha, sdo inapropriadas; o uso de dois
pontos € raro; ha alguns sinais de exclamacédo e interrogacdo nos trechos
mais apaixonados; nos didlogos, ndo ha travessédo ou paragrafo; também
falta pontuar as oragdes intercaladas, ficando toda a frase num mesmo plano;
porém encontra-se o sinal de travessdo muitas vezes como marca de inicio
de paragrafo. Exemplo dessa escrita fora das normas ortogréficas encontra-
se no registro de 19 de maio de 1958: "A Vera disseme: olha mamae! que
mulher bonita! Ela vae no meu carro. E que a minha filha Vera Eunice diz que
vae comprar um carro so para carregar [as] pessbdas bonitas. A mulher sorrio
E a Vera proseguia, a senhora e chéirosal! percebi que a minha filha sabe
bajular." (Perpétua, 2000, p. 167)

A partir disso, Perpétua (2000) indica que h& um trabalho inicial da edi¢édo de
ajustar a estrutura do texto, considerando as convencdes ortogréaficas de pontuacéo e
acentuacdo grafica. Referente a acentuacdo de Carolina, o que a autora chama de,
nas palavras dela, “confusa”, se pode entender como uma representacao da fala oral,
uma vez que ha a presenca de acentuacdo em aberturas e fechamentos de vogais.
Fato é que todas as particularidades da escrita de Carolina, em um primeiro momento,
se perderam nas revisoes.

Outro ponto fundamental, como ja mencionado, foram as opera¢des que

Audalio realiza, como acréscimos:

[...] acréscimos lexicais procuram fornecer um esclarecimento semantico ao
enunciado, naturalmente necessario quando fora da situacdo de
comunicacéo, como nos dois trechos a seguir: "Penso: se o Frei Luiz fésse
casado e tivesse filhos e ganhasse salario ai eu queria ver se o Frei Luiz era
humilde." (8 de julho de 1958); "Mandei o jodo comprar 15 de paes." (4 de
agosto de 1959). Outros acréscimos, de ordem sintatica, vao interferir no
estilo da diarista no que diz respeito ao grau de complexidade das frases.
Entre as oracOes de periodos simples, o editor acrescenta quase sempre um
conectivo de coordenacdo, como em "Amanheceu chovendo. eu fiz cafe.
Mandei o jodo comprar 15 de paes." (4 de agosto de 1959). (Perpétua, 2000,
p. 174)

O trecho revela duas estratégias fundamentais da acéo editorial de Audalio
Dantas sobre os manuscritos de Carolina Maria de Jesus: acréscimos lexicais e
sintaticos. Ambos sédo formas de "domesticacdo" do texto, com sentido de tornar o

texto mais inteligivel e fluido para um publico leitor médio, possivelmente distante das

formas de escrita popular ou ndo normatizada. Foi uma forma de introduzir o texto de
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Carolina de modo mais aceitavel para o publico, que mesmo assim viria a critica-la
apos sua obra publicada.

Sobre as substituicbes feitas pelo jornalista, é imprescindivel destacar as
mudancas que constroem o esteredétipo de uma pessoa pouco escolarizada. Carolina
tinha um repertorio bastante rico em seu vocabulério, moldado pelo préprio consumo
de livros, apesar de suas condi¢cdes de pouco estudo. Segundo os estudos de

Perpétua (2000):

Ha varios exemplos em que se pode detectar a mesma inteng&o de tornar
mais popular a linguagem de Carolina, dos quais selecionamos alguns
bastante significativos:

O José Carlos esta mais calmo depbis que [expeliu] < botou > os vermes, 21
vermes. (11 de junho de 1958) Recordei imediatamente da Lé&ila porque eu
[havia] dito so para ela. (15 de junho de 1958) O que déixou-me preocupada
foi o predio ter 82 andar. Ainda néo li que [em] S&o Paulo [existe] predio tao
elevado assim. (4 de julho de 1958) As mulheres estavam comentando que
0s [notivagds] beberam 14 litros de pinga. (8 de julho de 1958) Ao redér da
térneira, amanhece chéio de [excrementos] . (11 de julho de 1958). (Perpétua,
2000, p. 177)

As substituicbes analisadas por Perpétua (2000) revelam um processo
ambiguo por parte do editor: ao mesmo tempo em que busca "tornar mais popular" a
linguagem de Carolina Maria de Jesus, ele interfere de forma significativa em seu
estilo e vocabulario original. Expressbées como “expeliu” sao trocadas por “botou”,
“havia dito” por “tinha dito”, e “excrementos” por “bosta”, evidenciando uma tentativa
de aproximar a fala da personagem/autora a uma oralidade popular estereotipada.

Nesse ponto, as substituicbes ndo vém para encaixar a escrita de Carolina a
norma-padréo, todavia, impde uma caracteristica que inferioriza sua escrita para a
verossimilhanca. Ou seja, uma mulher com pouco estudo, moradora de Canindé,
apenas deveria usar determinados recursos linguisticos, que condizem com as
classes baixas da sociedade. Essa escolha do editor influencia diretamente no estilo
pessoal de escrita da autora.

Outro ponto a ser destacado, segundo Perpétua (2000), sdo as modificacbes
gue mais afetaram o estilo de Carolina, as supressodes. Essas exclusdes cooperaram
como um mecanismo de controle discursivo, com o intuito de moldar o texto e a
imagem da autora as expectativas do mercado editorial e do publico leitor da época.
Elzira apresenta varios trechos em que Carolina expressa sua subjetividade poética,
no entanto, esses fragmentos foram subtraidos devido a uma necessidade editorial



22

de tornar a imagem da autora como uma “favelada simples e n&o intuitiva”. Tem-se

um exemplo a seguir de uma dessas supressoes:

[Déixei o léito as 5 e méia. Nao fiz café. Fui carregar agua. Dei pdo com
banana para os meninos sai de casa, as 7 héras. Nao estava nervosa. Nao
tinha versds no cerebro. Estava tranquila. Fitei o espago com sua c6r azulada
e as nuvens girando, em direcao ao poente. O sol com seus reflexos cor de
ouro estava calido, E eu, comegei transpirar. Dei gracas a Deus, quando a
brisa surgiu para arrefecer um poéuco. Fitava as avés que deslisavam no
espaco como se féssem impelida pela viragdo.] Achei o dia bonito e alegre.
Fui catando papel. (Perpétua, 2000, p. 179)

Esse trecho mostra, entre colchetes, o grande corte realizado pela edicdo em
uma comparagao entre 0s manuscritos e a versao publicada. Um corte que talvez
tenha sido intencional que, além de suprimir a sequéncia dos acontecimentos, leva,
também, a beleza poética da descricdo do dia feito pelo olhar atento e singular da
autora (Perpétua, 2000). Para Perpétua (2000):

A Unica frase publicada da seqiiéncia tem o sentido empobrecido se lida
isoladamente, porque dela desapareceu a dimenséo poética das observacdes
de Carolina. Esse acoplamento inusitado de bem-estar e miséria sera uma das
imagens mais caras que Quarto de Despejo oferece ao leitor. (Perpétua,
2000, p. 179)

Dessa forma, se faz nitido que houve uma intencdo de tornar o texto de
Carolina mais documental, uma vez que a parte mais lirica € deixada de lado. Esse
recorte editorial contribuiu para o apagamento de outras dimensdes de sua producao
literaria, como sua atuacdo enquanto poeta, algo que ela mesma almejava antes
mesmo de escrever o diario, e que chegou a se concretizar com a publicacdo de um
poema em jornal. A escolha por destacar apenas a escrita do sofrimento atende tanto
ao interesse do mercado editorial quanto a curiosidade do publico da época, que
parecia querer conhecer apenas como se vivia na miséria, ignorando a complexidade
e a pluralidade da autora por tras do relato.

Outra lacuna significativa da edicéo pioneira de Quarto de Despejo foi o recorte
editorial que suprimiu referéncias marcantes mencionadas por Carolina Maria de
Jesus, como a citacdo a Socrates. Esse tipo de ocultamento contribuiu para apagar
tracos de sua formacao intelectual, construida de forma autodidata desde a juventude,
por meio da leitura de obras da chamada alta literatura (Perpétua, 2000). Nos

manuscritos, Carolina ndo apenas menciona o pensador grego como também reflete
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sobre seu principio de resolver conflitos por meio da palavra e do diadlogo. Essa
referéncia, no entanto, foi cortada na verséo final do livro. Com isso, perde-se uma
dimenséo essencial de sua escrita: a presenca de um pensamento filoséfico articulado
a partir da experiéncia cotidiana da favela. Como observa Perpétua (2000), esse tipo
de corte reforca o esteredtipo da autora como simples testemunha da miséria,
apagando sua formacdo humanista e sua capacidade de reflexdo. Mesmo quando
Carolina retoma a ideia socratica mais adiante, o nome do filésofo € novamente
suprimido, 0 que torna o trecho incoerente e descaracteriza sua intengéo original.

Com base nessas andlises, é possivel concluir que as modifica¢cfes, tanto de
acréscimos e correcbes e, principalmente de apagamentos, atuaram para a
construcdo de uma identidade de escrita para a autora Carolina Maria de Jesus, que
nem sempre corresponde a complexidade de sua autoria. Muitas vezes, como
apontado, Carolina foi rebaixada a condicdo de personagem documental, apagando-
se sua dimensdo poética, critica e estética. E nesse ponto que o conceito de
escrevivéncia, elaborado por Concei¢do Evaristo (2020), mostra-se fundamental para
compreender a profundidade e a intencionalidade do gesto autoral de Carolina. A
escrevivéncia nao € apenas o relato vivido, todavia a fusdo entre experiéncia vivida e
elaboracdo estética, € uma escrita que nasce da escuta ancestral, da dor histérica e
da urgéncia politica. Para Evaristo, trata-se de uma escrita que “ndo é para ninar os
da casa-grande, e sim para incomoda-los em seus sonos injustos” (Evaristo, 2020, p.
54).

A leitura do capitulo 4 da tese de Elzira Perpétua (2000), oferece contribuicdes
fundamentais para a compreensdo da multiplicidade estética da escrita de Carolina,
especialmente no que se refere a construcdo de uma identidade autoral e a forma
como essa identidade foi recebida e moldada e, em muitos aspectos, limitada por
editoras. Perpétua (2000), fundamenta um confronto entre duas versdes de Carolina:
a que foi projetada por seu editor, Audalio Dantas, e a que emerge de seus proprios
manuscritos, principalmente quando esta se posiciona como poeta e intelectual negra
consciente de sua producéo.

Os manuscritos analisados por Perpétua (2000), revelam uma Carolina com
consciéncia de seu fazer literario. Essas analises evidenciam que suas produc¢des nédo
eram meramente frutos de um acaso, ou de uma oralidade espontanea, mas resultado

de um projeto estatico e politico a si e ao seu entorno. Carolina escreve a partir do
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lugar da favela, no entanto, ndo se limita a ela, ela ressignifica esse espaco e o

transforma em arte. Segundo Perpétua (2000):

Desde o0s primeiros registros, nota-se uma ostensiva necessidade que
Carolina tem de definir-se em alguma categoria relacionada a escrita, ante o
mundo que se abre com a possibilidade de publicagdo prometida por Audalio.
Na escrita do diario, ela vai tracar, de forma recorrente, sua autoimagem de
poeta, ou de poetisa, segundo imagina as qualidades do poeta: engajado
politicamente, nacionalista, possuidor de uma missdo social, que luta
assumidamente ao lado dos fracos e oprimidos. Essa imagem teria sido
construida segundo o modelo roméantico estabelecido em suas leituras,
conforme o exemplo abaixo citado: 1° de junho de 1958: tudo que escrevo
aqui ndo é para engrandecer-me poérque eu nio tenho vaidade E que sou
poetisa. E 0 poeta, gosta da sua gente gosta da sua patria. E revoltam quando
ve 0 seu povo infausto E o odio do poeta, recae unicamente no governo. Que
se for letargico sera criticado. E se for dinamico sera enaltecido. (Perpétua,
2000, p. 248-249)

Esse trecho do diario de Carolina Maria de Jesus, datado de 1° de junho de
1958, € um ponto para a compreensao da autopercepcao autoral da escritora. Nele,
Carolina reivindica com clareza seu lugar como poetisa, rompendo com a imagem
passiva que muitas vezes lhe foi imposta pela critica e pela edicdo de Quarto de
Despejo. Ela se afirma ndo como vitima, mas como sujeito ativo da escrita, detentora
de uma funcdo social claramente definida. A autora se insere em uma tradicdo de
poetas romanticos, que ela provavelmente conheceu por meio de suas leituras
autodidatas, como jA mencionado neste trabalho, em capitulo anterior.

Ademais, a citacdo é um destaque revelador, Carolina escreve de forma fluida,
com marcas evidentes de sua oralidade e de sua pouca escolaridade, que mistura
termos da norma “culta” e ndo padrdo. Assim, a autora possuia um projeto hibrido, no
gual a linguagem popular coexistia com seu vocabulario erudito, ndo por ignorancia,
mas como uma escolha possivel dentro de sua realidade. O desejo desde antes de
Quarto de Despejo, em ser poetisa ndo é apenas identitario, € também um ato de
posicionamento politico e de construcéo de si mesma como autora.

O seguinte trabalho aqui explorado € intitulado: Nas fissuras dos cadernos
encardidos: processos de subjetivacdo e a discursividade literaria em Carolina Maria
de Jesus, de Carrijo (2013). Carrijo (2013) parte de um ponto fundamental para
reforcar as discussdes presentes neste trabalho: as formas linguisticas utilizadas pela
autora que muitas vezes tentou se enquadrar na nhorma padrdo. Para isso, analisa o

que estda nomeado como “discursividade rasurada”,
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A escrita rasurada é aquela que escreve por sobre. E aquela escrita que
evidéncia por vestigios no dito o processo de aquisicdo de uma lingua. Ha
indicios da inscricdo de uma autora (na escrita), onde ela tenta se corrigir e
acaba por desvelar nessa escrita este processo de apropriacao de um codigo
linguistico, seja através da hipercorrecdo, seja através da reescrita (Qquando
a autora volta ao texto e coloca mailscula onde estava minuscula). (Carrijo,
2013, p. 19)

Essa “rasura”, surge como uma tentativa de corrigir a ortografia, o que pode ser
lido como uma tentativa de Carolina em legitimar sua voz e pertencimento no cenario
literario. A discursividade rasurada é uma linguagem atravessada por tracos de
oralidade e hipercorrecgoes.

Para Carrijo (2013), o fendmeno de hipercorrecdo na escrita de Carolina Maria
de Jesus nao deve ser entendido como um simples “erro” popular, mas como um
desejo de aprimorar sua forma de escrita para formas linguisticas socialmente
valorizadas. No entanto, vale ressaltar, que esse desejo ndo pode ser considerado
plenamente consciente, uma vez que, em nossa sociedade, existe uma idealizacao
de um falar e escrever “correto”. Esse processo, como destaca Carrijo (2013), é
sustentado em formacdes imaginarias que 0s sujeitos constroem sobre si mesmos,
sobre os interlocutores e sobre o ideal de lingua, ou seja, o falante, ao imaginar como
sera percebido, tenta reproduzir os tracos da linguagem hegemonica.

No caso de Carolina, o que Ihe impulsionaria a se corrigir, talvez fosse o
desejo cogente de ser escritora, ainda que sé detivesse dois anos do antigo
priméario enquanto subsidio para construir e se tornar, na ordem do devir, uma
possivel escritora com todos os 6nus e os consequentes bonus advindos com
e de sua discursividade. Ela fora incitada, ainda, por seu desejo arrebatador
de ser aceita em um mundo intitulado “letrado” cuja chancela era ser
detentora dos cédigos de uma lingua padrdo, entenda-se, com todos os
contornos de uma norma da cultura letrada. Nesse sentido, 0 que a motivara
néo era a priori a ascensao social, conquanto depositasse nesta possibilidade
de ascensdo, todas as suas esperancas de possuir uma casa de alvenaria e
sobreviver do produto de sua escrita. De sorte, que a ascensdo era apetecida
via produto de uma escrita que, de certo modo, daria sua liberdade, sua
possivel reden¢éo. (Carrijo, 2013, p. 158)

O trecho de Carrijo (2013) revela que as tentativas de correcédo na escrita de
Carolina Maria de Jesus nao sao simples adequacdes formais, mas expressam um
desejo intenso de tornar-se escritora, apesar das limitacdes escolares. Esse impulso
nao se resume a busca por ascensao social, embora essa expectativa existisse, trata-
se, sobretudo, de um anseio de legitimacdo simbdlica em um mundo que valoriza a

norma culta como critério de pertencimento.
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Ja atese de Arruda (2015), nomeada: Carolina Maria de Jesus: Projeto literario
e edicdo critica de um romance inédito é um trabalho essencial para a pesquisa em
guestao, pois trata-se de uma énfase no projeto literario idealizado por Carolina, algo
ja exposto e defendido na proposta desta dissertacdo, com o uso da biografia escrita
por Tom Farias, em capitulo anterior.

Arruda (2015, p. 31), rompe com a ideia de uma autora “ocasional” e
testemunhal. Carolina tinha consciéncia de seu trabalho como literatura, inclusive com
a intencdo em publicar e viver de sua escrita, assim como visto na tese de Carrijo
(2013). Ela ndo queria apenas escrever diarios, mas romances, poemas, provérbios e
pecas teatrais. A escrita de Carolina, nesse contexto, ndo é, portanto, apenas um
testemunho da vida na favela, mas um descolamento simbélico do cotidiano para um

espaco de criacdo critica:

E possivel perceber nos escritos cotidianos da autora sua forca politica,
denunciadora e, por isso, também performatica. Richard Schechner, no
ensaio “O que é performance?” insiste na presenca da performance em nosso
dia a dia, apontando a importancia de se delimitar o uso e a fun¢céo que se
quer da palavra para que o conceito ndo se perca na sua vastiddo de
significados. De sua longa explanacédo sobre os tipos e usos da performance,
importa-nos em especial o fato de estar ligada a ideia de recuperacdo
atrelada a ac¢des, comportamentos e relacionamentos (Schechner, 2003). O
pesquisador trabalha com a nocdo de comportamentos restaurados para
explicar a manifestagdo performatica nos rituais, mas sua ideia nos é
apropriada na medida em que trata da possibilidade de deslocar sentidos ja
habituais para um outro universo inesperado ou inusitado. Para ele,
“performances sdo comportamentos marcados, emoldurados ou acentuados,
separados do simples viver”, dessa forma, Carolina € um exemplo perfeito
para essa teoria, especialmente por situar sua escrita num espacgo
“inesperado ou inusitado” (Schechner, 2003, p. 25).

Nesse sentido, Carolina performatiza a si mesma por meio da escrita, sua voz
e seu corpo ganham presenca no texto, rompendo o silenciamento imposto as
mulheres negras e pobres. Mesmo sem seguir a sintaxe culta esperada pelos padrbes
intelectuais, sua obra impacta e provoca um leitor acostumado a formas hegemaonicas,
pois revela verdades sociais invisibilizadas. Consequéncia disso, € a “invasao”, com
sua performace de escrita, a “sala de visitas de S&o Paulo e do mundo” (Arruda, 2015,
p. 34-35).

Carolina escrevia porque tinha um “projeto literario”, que envolvia o dominio
dos géneros, temas de denuncia e a busca por leitores com uma construcao singular

de sua voz literaria. Neste trabalho, em capitulo anterior destacou-se algumas poesias
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produzidas por Carolina, Arruda (2015), trabalha principalmente com os romances que

a autora escreveu:

Os romances inéditos sdo: Dr. Silvio, Diario de Martha ou Mulher diabdlica,
Dr. Fausto, Rita, O escravo e dois romances sem titulo. Todos eles
apresentam caracteristicas marcantes da escritora e algumas tipicas da sua
ficcdo: descrigbes romanticas da natureza no inicio dos capitulos,
personagens semelhantes aos da prosa romantica e folhetinesca do século
XIX, enredo linear e maniqueista, discursos de denuncia social, divisdo
acentuada entre pobres e ricos. Tais caracteristicas nos permitem afirmar a
semelhancga da prosa de Carolina com o melodrama, género que remete a
expressdo popular, e com o romance-folhetim. O melodrama, de origem
francesa, surgiu no Brasil no século XIX e permanece em varias formas
dramaticas cultivadas ainda hoje no teatro, cinema, literatura e outras artes.
A telenovela brasileira, por exemplo, mesmo a atual, € marcada pelo género.
Sua estética moralizante é a principal caracteristica que Carolina cultiva em
sua prosa de ficgdo. Além desta, ha ainda outras marcas, como a luta entre
o0 bem e 0 mal, o chamado maniqueismo, que termina com a vitdria da virtude
sobre a maldade. (Arruda, 2015, p. 80)

Ao utilizar esse modelo, Carolina se insere em uma linhagem literaria que,
apesar de muitas vezes desvalorizada, estabelece pontes entre a literatura,
experiéncia social e sentimento coletivo. Demostra o esforco da escritora Carolina em
dialogar diretamente com a tradicéo literaria brasileira. Em muitos momentos de sua
tese, Arruda (2015), enfatiza o conhecimento prévio da autora, aqui ja ressaltado, que
consumia muito de leituras classicas, moldando suas formas de escrita e estilo
discursivo.

Em Pedacbes da fome, Carolina explora as divergéncias sociais. A
protagonista, acostumada com a vida em uma classe social elevada, torna-se pobre
ao se casar com um golpista e assim, experimenta as dificuldades do lado subalterno.
Além disso, € possivel ver as discrepancias entre géneros, uma vez que homens e
mulheres tém padrdes de diferencas bem estabelecidos pela sociedade desde aquela
época em que escrevia esse romance. Segundo Arruda (2015), as denuncias feitas
por Carolina em seu diario também aparecem em seus romances, como no exemplo

a sequir:

[...] os pobres entendem de tudo um pouco. Somos felizes porque néo
escolhemos servicos. Enfrentamos as contingéncias da vida com seriedade
e resignacéo. Vocés ricos podem escolher profissdo, tem meios, podem
estudar. Tém possibilidades de transformar o sonho em realidade. (Jesus,
1963, p. 74 apud Arruda, 2015, p. 85)
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Esse € um exemplo de uma producdo muito bem-posicionada, critica,
consciente e politica. A autora compreendia perfeitamente 0os mecanismos de
exclusdo social e os articulava com clareza em todas ou na maioria de suas
producdes. J& em Dr. Silvio, romance inédito que a estudiosa Aline Arruda (2015) se
propde trazer em seu trabalho, constitui uma das evidéncias mais irrefutaveis da
existéncia do projeto literario solido e da intencionalidade autoral de Carolina em seus
escritos, esse romance preserva tracos da ficcdo elaborada pela autora, enredos
melodramaticos, denuncia social e o retrato das relacbes familiares diante de
opressfOes e silenciamentos. Isto, confirmando uma escrita ndo casual ou
desordenada, mas construida e pensada. A presenca de revisées Nnos manuscritos,
nao apenas confirmado por Arruda (2015), como também por Carrijo (2013),
mudancas de personagens, alteracbes de enredo e atencdo no percurso do
desenvolvimento da narrativa, confirmam uma escrita com planejamento, pensada e
consciente (Arruda, 2015).

Na dissertacao de Lara Gabriella Alves dos Santos, Carolina Maria de Jesus:
Andlise identitaria em Quarto de Despejo: Diario de uma favelada (2015), observa-se
gue a escrita de Carolina Maria de Jesus cumpre um papel duplo: é um instrumento
de denuncia quanto a forma de constituicdo de identidade. A autora entende a escrita
de Carolina como uma passagem entre o universo marginalizado e o espac¢o da

visibilidade publica, como meio de exposicédo e resisténcia (Santos, 2015).

Carolina usava de uma originalidade incomum em sua escritura, mostrando
gue sua visdo de mundo distava da maioria de outras pessoas de sua época.
O termo escritura, para Roland Barthes (1974, 1988), esta ligado a uma nova
maneira de producdo da escrita, do ato de escrever, sendo marcada por um
conjunto de tracos de linguagem por meio dos quais o escritor assume a
responsabilidade de sua forma e vincula-se a certa ideologia, além de ser um
ato corporal. A nogdo carrega 0 emprego de recursos expressivos da
linguagem e um grau elevado de inscrigcdo do sujeito na tarefa de escrever,
havendo nela sensibilidade, alguma intencdo estética e artistica, criacao,
representando nova lingua distinta daquela comum, oficial e saturada de que
parte muitos escritores conforme os velhos padrdes literarios, repletos de
protocolos, trazendo ainda elementos de terceiros para edificar enredos e
palavras. Logo tem valor por si e € intransitiva ao dar destaque ao fazer, ao
criar, aos procedimentos de escrever proprios, a0 passo que a escrita é
transitiva e caracteriza-se por sua rigidez e proximidade as normas
comumente aceitas, tendo valor por seu contetdo. Carolina, portanto,
consegue de fato solapar uma hegemonia no campo da cultura, se infiltrando
no territério da literatura, considerado alta expressdo e erudito, que lhe é
proibido por sua tripla condicdo de sujeito subalternizado: mulher, negra e
pobre. Utilizando o recurso de um discurso do “eu”, individual e individualista,
a escritora se transforma em um “eu” social para, dessa forma, tecer uma
critica contundente a realidade da favela onde vivia. (Santos, 2015, p. 33-34)
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Portanto, ao empregar uma linguagem prépria, carregada de subjetividade e
de um discurso de denuncia em primeira pessoa, ela transforma seu “eu” individual
em um “eu” social, ampliando o alcance de sua voz. Dessa forma, como observa a
dissertacdo, a autora rompe com a hegemonia literaria e ocupa um espacgo que,
historicamente, Ihe foi negado, inscrevendo sua escritura como gesto estético, politico
e existencial. Da analise das multiplas identidades de Carolina realizada por Santos
(2015), vale ressaltar a identidade escritora/poeta. Santos (2015), em seus
levantamentos, fundamenta que Carolina entendia-se muito bem como escritora,
inclusive se diferenciando de seus vizinhos, que ela considerava incultos ou nao

inteligentes.

[...] a identidade autoral de Carolina se delineava com relacdo aos fatos de
ser negra, ser mae, ser mulher, ser favelada e ser poeta. Todos esses papéis,
[...], sdo pontos de conexdo internos que d&o caracteristica densa a sua
escritura, seu discurso forte, onde Carolina interioriza atribuicdes sociais
predicadas pelos papéis e modificam-nas de acordo com seus interesses
particulares na articulacdo de diferentes personagens. (Santos, 2015, p. 84)

A ressignificagcdo na narrativa de Carolina, transforma condi¢des impostas em
elementos de construcdo de subjetividade e forca discursiva. Se pode afirmar que
Carolina, ao se autodeclarar leitora, escritora e poetisa, tem consciéncia de sua

diferenca ao assumir esse papel para si. Para Santos (2015):

Reproduzindo uma concepcéo de cultura elitista, dizia que os moradores do
lugar eram incultos e que ndo poderiam, por isso, compreender o que dizia.
E, em seguida, alertava: “Vou escrever um livro referente a favela. Hei de citar
tudo que aqui se passa. E tudo que vocés me fazem. Eu quero escrever o
livro, e vocés com essas cenas desagradaveis me fornece os argumentos”
(JESUS, 2005, p. 17). Como sujeito individual, como singular, a acéo de
Carolina sobre sua identidade é mediada pela capacidade e compreenséao de
captar o mundo, ndo apenas de forma descritiva, mas como afirma Ciampa
(2005, p. 139), buscar a “compreensao, captar os significados implicitos”.
(Santos, 2015, p. 84)

Com esse trecho, se pode afirmar uma certa consciéncia, como ja mencionado
anteriormente, e, dessa forma, € percebivel a intencionalidade tanto em marcar sua
identidade, ao se afirmar diferente dos demais, tanto em seu objetivo com a escrita e
discursividade.

Agora, o trabalho/tese intitulado A poesia de Carolina Maria de Jesus: um
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estudo de seu projeto estético, de suas tematicas e de sua natureza quilombola, de
Amanda Crispim Ferreira Valério (2020), vem reforcando a importancia de considerar
todo o acervo literario produzido por Carolina, inclusive critica as producdes cientificas
gue nado o considera. Valério (2020) propde estudar a poesia de Carolina para além
da imagem de “favelada que escreve”, define o conceito de poesia quilombola como
espaco de resisténcia, liberdade e subjetividade negra.

Como ja foi mencionado anteriormente, Carolina desde o inicio manifestava o
desejo em ser poeta, era 0 seu objetivo. Inclusive, frequentava redacdes de jornais
com seus escritos em busca de publica-los, conseguindo um destaque na antiga Folha
da manhd, em 1940. Fato € que a escritora nunca foi conhecida por suas outras
producdes, para além do diario famoso. Valério (2020) lamenta a pouca valorizacao

do material da autora

[...] além de questionar o pensamento de que Carolina ndo era escritora, era
a necessidade de contestar a ideia de que Carolina ndo produziu uma poética
negra. ldentificamos a existéncia desse entendimento ao pesquisarmos sobre
a obra de Carolina entre os materiais disponiveis sobre poesia negra e
percebermos a auséncia da discusséo sobre a poética da escritora. Materiais
de referéncia, como o livro O negro escrito (1987), de Oswaldo de Camargo,
gue, inclusive, conheceu Carolina, ou Introducao a literatura negra (1988), de
Zild Bernd, ou Poesia negra no Modernismo brasileiro (2003), de Benedita
Gouveia Damasceno, ou ainda Literatura negro-brasileira (2010), de Luiz da
Silva Cuti, ao apresentarem os escritores negros da década de 1960, ignoram
a producao de Carolina. A poeta s6 comeca a aparecer em antologias de
escritores negros a partir de 2006, em Literatura afro-brasileira, organizada
por Florentina Souza e Maria Nazaré Lima, e em 2011, em Literatura e
afrodescendéncia no Brasil: antologia critica, organizada por Eduardo de
Assis Duarte e Maria Nazareth Soares Fonseca. Entretanto, a discusséo
apresentada nessas obras ainda pouco evidencia sua producdo poética.
(Valério, 2020, p. 118)

O trecho faz parte de uma das premissas centrais de Valério (2020): a
invisibilidade da poesia produzida por Carolina Maria de Jesus dentro do préprio
campo da literatura negra. Portanto, embora a autora tenha uma producgéo significativa
de poemas, ela foi apagada ou ignorada em estudos sobre a poesia negra no Brasil.
A barreira enfrentada por Carolina, segundo Valério (2020), ndo era apenas a pobreza
ou a falta de escolarizagcdo, mas sobretudo o fato de ser uma mulher e ser negra.
Carolina, ao se afirmar como poetisa, passa também a se reconhecer como poetisa
negra, uma identidade que vai além da cor da pele e se manifesta na propria escrita.

Uma parte imprescindivel em destacar neste trabalho, que Valério (2020)

também menciona, € o pretugués da autora como marca de seu estilo literario. A
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pesquisadora indica que o “erro na lingua” é na realidade uma marca identitaria e
literaria que revela uma heranca linguistica africana que resistiu ao apagamento
colonial. A linguagem de Carolina, composta por oralidade, de auséncias do “r’ nos
infinitivos, trocas de “I” pelo “r’ e expressdes populares pode ser tratada com forma
legitima de escrita poética. Dessa forma, o modo de escrever ndo deve ser modificado,
corrigido ou domesticado, como também foi mencionado por outros trabalhos aqui
levantados. A escrita de Carolina Maria de Jesus €, portanto, uma oralidade
presentificada, como considera Evaristo, uma escrita negra, viva, que fala com a
propria comunidade e ndo apenas com os leitores brancos ou académicos. Ao pontuar
0 uso do pretugués, Valério (2020) afirma a poética negra de Carolina, contentando
visbes que tentam invalidar sua obra, baseando-se em desvios da norma culta
(Valério, 2020).

Para Valério (2020) a autora Carolina gostaria de falar sobre tudo, mas nao era

devidamente ouvida por conta de sua dupla subalternidade de mulher e de negra:

apesar de impedida de diversas maneiras de se posicionar, ela resiste, rompe
com o siléncio instituido e reivindica o direito a voz, reivindica a propria vida
(RIBEIRO, 2017a, p. 43). Em outras palavras, a mulher negra fala, e fala
muito, mas nao € ouvida. Carolina, por exemplo, escreveu por, pelo menos,
20 anos, antes do encontro com Audalio Dantas, em 1958. Nesse tempo,
procurou redacdes, de diversos jornais, para apresentar aos jornalistas seus
poemas. Também enviou seus manuscritos a editoras, inclusive
internacionais, na esperanca de ser publicada. Todavia, foi necesséario que
um homem branco dissesse que era relevante o que ela tinha para falar, para
que ela pudesse ser ouvida, legitimada: 8 de maio de 1960 [...] pensei no
repoérter, o homem que emparelhouse comigo na hora mais critica da
minha vida. Agora eu falo eu sou ouvida. Ndo sou mais a negra suja da
favela. (JESUS, 1961, p. 17) Entretanto, essa fala ainda ndo era a que
Carolina almejava. Ela queria ser poetisa, mas o que lhe foi “permitido” era
ser diarista, era denunciar as mazelas da sociedade, nada além disso.
(Valério, 2020, p. 183-184, grifo nosso)

O grifo acentua a condicionalidade do reconhecimento, que ndo se deu por
merito de sua trajetéria ou producédo, mas por mediacdo de um sujeito que ocupava
um lugar social legitimado. Carolina conquista o espaco da escuta publica, no entanto,
nao da plena autoria, seu discurso é mediado, direcionado, filtrado, modificado.

A dissertacao de Matheus Augusto de Santana Marques (2023), Um Brasil para
os brasileiros: o projeto intelectual de Carolina Maria de Jesus, contribui de forma
expressiva para a compreensao da autoria de Carolina Maria de Jesus como resultado
de um projeto intelectual complexo, deliberado e esteticamente construido. O autor
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defende que Carolina deve ser compreendida ndo apenas como uma escritora
espontanea, todavia como uma “intelectual escrevivente”, cuja obra formula uma viséo
de pais e uma critica estrutural a sociedade brasileira. Nesse sentido, sua literatura
configura-se como espaco de elaboracao simbdlica da experiéncia, da denuncia e da
utopia e, sobretudo, como préatica de resisténcia articulada a condicdo de mulher
negra, pobre e favelada. Essa abordagem desloca Carolina da posicao de objeto
exoético ou documental para o lugar de sujeito pensante da cultura brasileira, em
sintonia com as discussdes contemporaneas sobre autoria negra (Marques, 2023).

Ao destacar as multiplas formas da escrita de Carolina, Marques (2023) aponta
para a centralidade da linguagem em seu projeto literario, assim como a tese
anteriormente aqui levantada. A escritora utiliza-se da oralidade, de provérbios, de
expressfes populares e de estruturas ndo normativas da lingua portuguesa para
construir uma identidade prépria, marcada pela poética e pelo tom moralizante e
politico. Tais escolhas estilisticas ndo séo simples tracos da informalidade, constituem
como formas de ruptura com a norma culta que sustenta o canone literario tradicional.
A variacdo linguistica, nesse contexto, torna-se estratégia estética e politica, pois
desestabiliza os padrdes linguisticos legitimados e afirma uma outra racionalidade,
enraizada na experiéncia do povo. Dessa forma, a obra de Carolina Maria de Jesus
reafirma o poder da linguagem enquanto instrumento de critica e de sobrevivéncia.”.

A critica proposta por Marques (2023) também recai sobre os mecanismos de
exclusao simbdlica de Carolina Maria de Jesus a um lugar inferiorizado e muito bem
construido para a proposta documental que moldou todo o texto conhecido da autora.
Ao analisar o episodio em que a autora € fotografada na porta da Academia Paulista
de Letras com seu saco de papel, simbolo do trabalho de catadora e de sua
precariedade, o autor expde a for¢a simbolica da exclusdo das mulheres negras dos
espacos institucionais do saber. A imagem, ao mesmo tempo em que refor¢ca o
esteredtipo da “escritora improvavel”, também denuncia as barreiras impostas pelo
canone, que historicamente silencia vozes subalternizadas. A recusa do sistema
literario em reconhecer Carolina como intelectual revela a face estrutural do
epistemicidio?, cuja légica opera pela negacdo da autoria negra, especialmente
guando esta se apresenta fora das convencdes formais (Marques, 2023).

Vale ressaltar, também, a consciéncia intelectual construida desde a infancia,

4 “[...] apagamento sistematico de produgdes e saberes produzidos por grupos oprimidos” (Ribeiro,
2019)
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destacada na dissertacdo de Marques (2023) e neste trabalho também mencionado.
Carolina tinha um avdé no qual se inspirava fortemente, considerado o “Sécrates

africano”, abordado pela autora também em Bitita (1986). Segundo Marques (2023):

E possivel perceber que as narrativas do avd sobre o pos-abolicdo
influenciaram o projeto de pais sonhado por Carolina de Jesus. Como ja foi
explicado, a intelectual se homeava como poeta-fidalga. A nobreza, como
esta explicito no trecho acima, vem da cultura e da linhagem sabia, como ela
experimentava com um avd-sabio, que ensinava aos netos a organizagéo do
mundo. Pelos ensinamentos do Sécrates africano, o fim da escraviddo, apés
quase “400 anos de sofrimento” (p. 57), ndo foi o fim das agruras: os negros
nado foram amparados no processo abolicionista, sendo impedidos de acessar
as terras de onde poderiam tirar o seu sustento, relegados as beiras de
estradas, impedidos também de estudar. A didspora brasileira é registrada na
interpretacdo da escritora, que, aos cinco anos, ndo conseguia compreender
as divergéncias provocadas pelo racismo: O vové nos olhava com carinho.
“Deus os protegeu auxiliando-os a ndo nascer na época da escraviddo.” Os
negros libertos ndo podiam ficar no mesmo local. Deveriam sair de suas
cidades. Uns iam para o Estado do Rio, outros para o Estado de Minas, 116
de Goias, para ficar livres dos xingatérios dos ex-sinh@s, e repetiam as
palavras de Castro Alves: “O negro é livre quando morre.” [...] Eu pensava:
“Meu Deus! Quem foi que comecou esta questao, foi o preto ou foi o branco?
Quem procurou o preto? Se foi o branco quem procurou o preto, ele ndo tem
o direito de reclamar. O negro ndo invadiu suas terras, foram eles que
invadiram as terras dos negros.” Ninguém para me explicar. A minha méae ja
estava saturada com as minhas perguntas. (JESUS, 2014, p. 58). O
letramento racial nasce dos ensinamentos histéricos, filoséficos e morais
simbolizados principalmente no avd. (Marques, 2023, p. 115-116)

A partir disso, também se pode considerar um ponto importante para afirmar
uma escrita pensada. A figura do avd atua como mediador entre passado e presente,
fornecendo a neta uma visdo moral e historica que ilustram sua visdo de mundo. Ela
ndo escreve apenas para registrar o cotidiano, mas também para denunciar,
reinterpretar e propor. Sua literatura nasce desse solo de saberes populares e
ancestrais, e sua voz autoral é marcada pela consciéncia de que escrever € também
um gesto politico.

A formacao leitora de Carolina Maria de Jesus é reconstituida pela tese de
Fernandes (2023), o ultimo trabalho aqui abordado, que identifica trés dimensdes
centrais em seu percurso: a oralidade, a escolarizagdo e o autodidatismo. Esses
elementos, articulados, revelam um processo de constitui¢ao leitora que ultrapassa os
limites da educacéo formal e se inscreve como resisténcia de uma mulher negra em
meio as restricbes impostas por raga, género e classe social. No que diz respeito a
oralidade, Fernandes (2023) observa que este foi um espaco privilegiado de
circulacdo de saberes, memarias e narrativas, sobretudo no contexto do pés-abolicdo.
Como enfatiza a autora, a tradicao oral foi determinante para a formacéo leitora de
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Carolina Maria de Jesus, pois nela se encontravam as histérias, os provérbios e os
modos de narrar que compunham sua infancia. Essa dimensao da oralidade néo
apenas marcou sua formacdo como leitora, mas foi ressignificada em sua obra,
transformando-se em recurso literario e politico (Fernandes, 2023). Para Fernandes
(2023):

Antes de ser alfabetizada e ter contato com os livros de Historia presentes na
educacéo formal, Bitita obteve conhecimentos de fatos histéricos através de
conversas e histérias contadas. Além da escraviddo, tomou conhecimento
sobre Colonizacao, Tiradentes e a Guerra do Paraguai, como consta a segulir:
Eu ouvia apenas os rumores que o0s portugueses haviam lutado
desesperadamente para ser 0s donos destas terras (Jesus, 1986, p. 50). Se
um negro mencionasse 0 nome de Tiradentes, era chicoteado, ia para o
palanque para servir de exemplo. Para os portugueses o Tiradentes-era o
secretario do diabo. Para os negros, ele era o ministro de Deus (Jesus, 1986,
p. 59). Tinha hora que eu tinha um medo do mundo! Era quando ouvia 0s
homens falarem nas dificuldades que ha para um homem encontrar trabalho.
O mundo nédo é um paraiso para 0 homem. A guerra do Paraguai foi tragica,
0os homens matavam-se com canhdes e bombas dinamites (Jesus, 1986, p.
23). O povo falando da revolucdo disse que houve muitos roubos nas grandes
cidades, que as familias amedrontadas deixavam as suas casas, e os ladrdes
aproveitavam a auséncia dos donos (Jesus, 1986, p. 37-38). (Fernandes,
2023, p. 124)

A citacdo apresentada revela que a formagéo leitora de Carolina Maria de Jesus
nao se restringiu a uma dimensao estética ou escolar, mas se constituiu também como
processo de construcdo de consciéncia histérica e social, que seria exposta em seu
diario best seller em diversos momentos criticos. Ao ouvir relatos sobre escravidao,
Tiradentes, guerras e revolugdes, Carolina ndo apenas absorveu informacdes, mas
elaborou uma visdo critica do mundo marcada pela desigualdade e pela violéncia.
Como observa Fernandes (2023), essa experiéncia demonstra que a oralidade, longe
de ser apenas transmissdo de historias, funcionava como espaco de educacao
politica, possibilitando que sujeitos negros, mesmo em contextos de marginalizacao,
se apropriassem de narrativas interditadas pelo discurso oficial.

A escolarizagdo, embora breve, representou um marco importante em sua
trajetéria. Carolina frequentou a escola primaria apenas até o segundo ano, no Colégio
Allan Kardec, em Sacramento (MG). Apesar da evasao escolar precoce, Fernandes
(2023) enfatiza que esse percurso nao foi capaz de extinguir sua relagdo com o
universo letrado: Carolina frequentou a escola formal por apenas dois anos, mas se
manteve ligada ao universo letrado pela for¢ca de sua curiosidade. Ainda de acordo

com a autora, a resisténcia as limitacbes impostas a escolariza¢do feminina e negra
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da época foi um elemento constitutivo de sua experiéncia leitora, evidenciando que a
curta vivéncia escolar ndo impediu que ela desenvolvesse praticas autbnomas de
leitura (Fernandes, 2023).

O autodidatismo se apresenta como dimensao estruturante de sua constituicao
como leitora. Sem acesso continuo a escola, Carolina construiu sua formacéo a partir
da leitura de livros encontrados no lixo, doados ou emprestados. Fernandes (2023)
interpreta essa busca como uma ac¢ao de resisténcia diante das restricbes impostas a
mulheres negras e pobres, uma vez que, por meio da leitura, Carolina produziu
conhecimento e consolidou-se como intelectual. A autora acrescenta que sua escrita,
ao mesmo tempo literaria e documental, revela a forca de uma formacgédo construida a
margem das instituicdes (Fernandes, 2023).

Além disso, a tese demonstra que a formacédo leitora de Carolina Maria de
Jesus se deu em um processo de educacao pelo livro, em que o contato com textos
biblicos, jornais, romances populares e classicos da literatura brasileira foi
fundamental (Fernandes, 2023). Essa pluralidade de leituras, muitas vezes obtidas
em condic¢des precérias, foi determinante para a constituicdo de uma intelectualidade
autbnoma e critica.

Por fim, Fernandes (2023) conclui que a escrita de Carolina deve ser entendida
como um ato de resisténcia, pois desafia a ordem do discurso oficial ao inscrever no
espaco publico as experiéncias da favela, a fome, a violéncia e a luta cotidiana pela
sobrevivéncia. Nesse sentido, a autora afirma que a representacdo da vida na favela,
com suas dores e estratégias de sobrevivéncia, constitui um gesto de autoria negra e
de intervencao social (Fernandes, 2023). A tese de Fernandes (2023) contribui para
a discussao deste trabalho por afirmar evidéncias intelectuais de Carolina Maria de
Jesus, assim como outros trabalhos aqui analisados, ndo havendo necessidade de
mais aprofundamento, os apontamentos acerca de oralidade, escolarizagcdo e
autodidatismo comprova que a autora ndo foi um acaso ou uma escritora meramente
documental, suas vivéncias, apesar dos empecilhos em sua vida, corroboram para
sua formacao como leitora/escritora, o que pode indicar suas intencdes de escrita.

Assim, o estudo evidencia que a trajetoria leitora de Carolina Maria de Jesus
nao pode ser analisada apenas a partir da perspectiva da escolarizacédo formal, mas
sim como uma construcdo que envolveu praticas culturais diversas e que se
transformou em escrita de si, testemunho e resisténcia. Ao articular oralidade,

escolarizacao e autodidatismo, a escritora mineira consolidou uma experiéncia leitora
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singular, que ecoa como referéncia na formacdo de outras mulheres negras
brasileiras.

O levantamento das pesquisas anteriores possibilitou observar como a escrita
de Carolina Maria de Jesus vem sendo analisada a partir de diferentes perspectivas:
sua dimensdo documental e estética, a relagdo com a oralidade, a condigdo de mulher
negra na favela, a autoria, a resisténcia e o impacto social de sua obra. Ao reunir
esses estudos, torna-se evidente que Carolina ultrapassa o lugar de mera
‘personagem do social” para afirmar-se como intelectual e escritora negra, cuja
trajetoria evidencia a poténcia do letramento ndo escolarizado e a forca politica da
palavra. Dessa forma, este capitulo cumpriu o objetivo de mapear e discutir sobre a
autora, situando o presente trabalho dentro desse campo de investigacdo. Tal
percurso demonstra que ainda é necessario aprofundar a andlise da linguagem de
Carolina Maria de Jesus, especialmente no que se refere a sua escrita como marca
de autoria e resisténcia negra. E nesse horizonte que se insere a presente dissertacao,
gue busca compreender de que modo a representacdo da variacdo linguistica em sua
obra, aliada & oralidade, ao autodidatismo e ao contexto de exclusdo social, constitui
ndo apenas um projeto literario singular, mas também um gesto de afirmacao politica

e identitaria.
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CAPITULO 2 - CAROLINA E A LITERATURA: A VIDA E OS ESCRITOS

A autora Carolina Maria de Jesus se destaca no cenario literario nacional e
internacional assim que se torna conhecida. O sucesso Quarto de despejo: Diério de
uma favelada a transformou um simbolo de resisténcia e representacdo das vozes
periféricas. Este capitulo ira delinear um panorama abrangente acerca de sua historia
de vida e suas producdes literarias, explorando desde suas origens, ancestralidade e
experiéncias de vida, até seu reconhecimento como escritora e sua entrada ao ambito
literario.

As primeiras sessfes se dedicardo a infancia, familia e ancestralidade de
Carolina, fatores imprescindiveis para a construcdo identitaria da autora e sua
percepcao critica do mundo. Em sequéncia, sera explorado o percurso de Carolina
nos primeiros contatos com a escola e a leitura, momentos transformadores na vida
da autora apesar das condi¢des precarias em que viveu. Ja nas proximas sessoes,
serdo evidenciados os desafios da autora ao se inserir no meio literario. Vale ressaltar
gue a historia de vida da autora é fundamental neste trabalho, pois, apesar da
memoria e da escrita da biografia ndo ser exatamente comprovada, ha indicios que
provam um percurso de vida atravessada pela escrita e leitura, mesmo com tantas

limitacdes.

2.1 Bitita: retomada ainfancia: ancestralidade e registros familiares

Esta secao tera como tema a ancestralidade e a infancia de Carolina Maria de
Jesus. Para tanto, uma base para a investigacdo sera: Diario de Bitita (1986), obra
postuma autobiografica na qual a autora disserta sua visao inocente frente ao racismo
e a luta diaria com a pobreza, sua infancia e adolescéncia, em um Brasil de pds-
abolicdo. Antes de adentrar ao percurso de vida da autora, considerando o propdsito
do trabalho de valorizar a originalidade de escrita de Carolina, vale ressaltar que a
obra foi publicada primordialmente na Europa e, em decorréncia de tradugdes para o
portugués e correcbes ortograficas, é percebivel um diferencial, ou seja, hd nessa
obra uma perda das especificidades de sua escrita (Miranda, 2019). Outra base
importante para essa sessdo sera a biografia: Carolina (2018), elaborada por Tom

Farias, biografo de Carolina, sua producao € a pesquisa mais abrangente atualmente
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sobre a autora.

No ano de 1914, em Sacramento, municipio de Minas Gerais, nascia Carolina
Maria de Jesus, fruto de um relacionamento ndo convencional para a época, entre
Joao Candido e Maria Carolina de Jesus, mais conhecida como Dona Cota. Pelo que
se sabe, ao menos ndo ha registros de Carolina, a autora ndo conheceu seu pai.

Indicios disso podem ser observados em seu diario postumo (Farias, 2018):

Eu invejava a minha mae por ter conhecido pai e méde. Varias vezes pensei
interroga-la para saber quem era o0 meu pai. Mas faltou-me coragem. Achei
gue era atrevimento da minha parte. Para mim, as pessoas mais importantes
eram a minha mée e o meu avd. Ouvia as velhas dizer que as criancas tém
gue obedecer aos pais e respeita-los. Um dia, ouvi da minha mée que o meu
pai era de Araxa, e o seu home era Joao Candido Veloso. E 0 nome de minha
avé era Joana Veloso. Que o meu pai tocava violdo e ndo gostava de
trabalhar. Que ele tinha s6 um terno de roupas. Quando ela lavava a sua
roupa, ele ficava deitado nu. Esperava a roupa enxugar para vesti-la e sair.
Cheguei a conclusdo que nao necessitamos perguntar nada a ninguém. Com
o decorrer do tempo vamos tomando conhecimento de tudo. (Jesus, 1986, p.
9)

Isto posto, baseando-se, também, na biografia de Tom Farias (2018), pode-se
dizer que o pai de Carolina era considerado um “poeta boémio”, que encantava
mulheres por meio de suas cantorias e versos. Ja Dona Cota, era predestinada a ser
uma mae solo, assim como sua filha viria a ser futuramente, ja que os pais de seus
filhos nunca cumpriram o papel paterno. Segundo Farias (2018), o primeiro casamento
de Dona Cota foi com Osoério Pereira, que se casou apenas para fugir de uma
“tutoria”. Dona Cota engravidou de Carolina ainda casada com Osoério e 0 pai de
Carolina “desapareceu do mundo”. A mae de Carolina criou os filhos sozinha,
trabalhando como doméstica para sustenta-los sem ajuda de outros. Naquela época,
inicio do século XX, boa parte das pessoas negras do Triangulo Mineiro passaram de
trabalhadores do campo para o trabalho doméstico em casas de familias mais
abastardas socialmente na regido urbana. Cota ainda morava no terreno de seu pai,

com os filhos junto aos seus irméos e madrasta. Sem uma figura paterna, Carolina

5 “Adotar” ou “criar” negrinhos era uma préatica generalizada, um verdadeiro e rotineiro costume das

familias endinheiradas. Era, a bem da verdade, também um ressentimento do periodo da escravidao
mineira, na forma de “tutoria” de criangas, levando-as para suas casas, com a aquiescéncia dos pais
(caso os tivessem), que se livravam, na pratica, de mais uma boca para dar de comer. Mas, no fundo,
nas casas dos ditos “tutores” ou “pais” adotivos, elas e eles ndo iam viver como membros de uma
familia ou como parentes, e, sim, como empregados domésticos e mesmo embrutecidos servigais, sem
salario no fim do més ou quaisquer tipos de mordomias, carinho e cama confortavel, e, pior de tudo,
sem acesso a educacgao” (Farias, 2018, p. 19).
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nutriu forte admiracéo pelo avd, Benedicto José da Silva, o qual Ihe deu o apelido de
Bitita®, como era conhecida por toda a sua familia (Farias, 2018).

A admiracdo de Bitita reflete em véarias passagens em sua revisita a infancia, a
exemplo de uma descri¢cdo do avo que, segundo ela, “foi o preto mais bonito”. Todavia,
ndo apenas a beleza do avb ganhava a atencdo de Carolina, a inteligéncia também
era fator de apreciacéo pela jovem Bitita. Para Bitita, mesmo o avé sendo um homem
analfabeto, ele era possuidor de muito conhecimento sobre a vida, o que era
admirado, também, por outras pessoas ao redor. Benedicto era conhecido como “o
Soécrates Africano”, em referéncia a sua inteligéncia e sabedoria, apelido dado pelo
entdo prefeito, José Afonso de Almeida, um grande amigo do avé de Bitita, que
lamentava constantemente a falta de acesso a educacdo que poderia, de alguma
maneira, acentuar os conhecimentos de Benedicto (Jesus, 1986). Carolina diz em seu
diario que o avd sentia, nas palavras dela: “desgosto porque os seus filhos néo
aprenderam a ler” (Jesus, 1986, p. 53), fato € que na época na qual estavam, as
oportunidades de estudo para as pessoas negras eram minimas e Benedicto tinha
total consciéncia disso, dizia que nao foi por “relaxo” ou desinteresse, como recorda
Carolina. Ademais, Carolina reforca que o avd aconselhava os netos a estudar e sabia
a importancia e diferenca que fazia o aprendizado, dizia: “[...] - Quando vocés entrarem
nas escolas, estudem com devocéo e esforcem-se para aprender.” (Jesus, 1986, p.
53), a autora entendia os incentivos do avd como um ato de carinho e talvez, a partir
disso, construiu sua vontade de aprender, mesmo com tantas limitagbes, o que a fez
tdo sabia quanto seu honrado avd. Considerando as investigacdes de Farias (2018), o
avb de Carolina levava ainda o arduo sobrenome do seu antigo senhor, o qual Ihe deu
uma carta de alforria ap6s ser salvo de uma cobra pelo entdo escravizado. Tinha
origem africana como menciona Carolina em uma passagem sobre o avo: “O vovo era
descendente de africanos. Era filho da dltima remessa de negros que vieram num
navio negreiro. Os negros cabindas, os mais inteligentes e os mais bonitos.” (Jesus,
1986, p. 103).

Bitita sempre foi curiosa, “atormentava” todos ao redor querendo sempre saber

mais sobre tudo. A curiosidade e a inquietude da garota irritavam seus familiares e

6 “[...] palavra originaria do termo feminino “mbita”, da lingua xichangana, falada em Mogambique, ou
“bita”, em corruptela, que significa “panela de barro”, induzindo a pensar que, como atesta o Dicionario
Infopédia da Lingua Portuguesa, o “diminutivo feminino singular desse termo gera a palavra “bitita”.
Logo, “bitita” (apelido de infancia da escritora) €, portanto, designativo de algo vindo do barro, cuja cor
é ocre ou preta” (Farias, 2018).



40

por varias vezes Cota a repreendia e lhe batia, a Unica pessoa que conseguia parar
as indagacoes de Bitita era o avd, como ja dito, era com o avd o seu reflgio. Para
trabalhar, Dona Cota deixava as criangcas sob a supervisdo de Sia Maruca, a avo de
Carolina. No entanto, por conta dos choros constantes e a agitacdo da crianca Bitita,
a avo teve a atitude impenséavel de oferecer cachaga a crianga, 0 que gerou graves
consequéncias. Ao ter sua filha inconsciente quando chegou do trabalho, Dona Cota
recorre aos cuidados de Euripedes Barsanulfo. Nao era médico de formacéo, todavia,
atendia pessoas carentes e era espirita (Farias, 2018). Naguela consulta, Dona Cota
ainda indagou sobre as fortes dores de cabeca da filha e os choros constantes, e teve
como resposta que Carolina “n&o tinha espaco suficiente para alojar os miolos” (Jesus,
1986, p. 65) e, sendo assim, era preordenada a “adorar tudo que é belo”, pois segundo
o entdo “médico”, Carolina é poetisa (Jesus, 1986).

Quando a mae de Carolina retorna ao trabalho, j& ndo pode mais confiar em
deixar a filha com qualquer pessoa e precisa leva-la consigo. Foi durante o trabalho
na casa da familia do senhor José Saturnino e de sua esposa, dona Mariquinha, que

Bitita teria a oportunidade de estar, a primeira de sua familia, em um ambiente escolar:

Por ela ndo dar sossego a ninguém, dona Mariquinha, filantrépica, teve a
ideia de matricular a menina no Colégio Allan Kardec, ndo por acaso o melhor
existente na regido, fundado pelo abnegado e ja saudoso Dr. Euripedes
Barsanulfo. Cota, a principio, resistiu. Mas por insisténcia da senhora, branca
e impositiva, aceitou o agrado. Foi dai que Bitita volta a ter contato com o
nome daquele que a atendeu quando desacordada em funcéo da ingestéo de
alcool. (Farias, 2018, p. 45)

Dito isto, Bitita teria seu primeiro dia de aula em uma escola mista, algo
incomum para a época, quando predominavam escolas particulares ou residenciais.
Diferente de muitas instituicbes educacionais, essa escola reunia estudantes de
diversas origens: pobres e ricos, pretos e brancos, criancas e adolescentes. No
entanto, a primeira impressao de Bitita ndo foi positiva, pois foi nesse ambiente em
gue ela enfrentou suas primeiras experiéncias com racismo e preconceito (Farias,
2018):

Quando eu olhava os quadros dos esqueletos, 0 meu coracao acelerava-se.
Amanh3, eu n&o volto aqui. Eu ndo preciso aprender a ler. E que eu estava
revoltada com os colegas de classe por terem dito quando eu entrei: — Que
negrinha feia! Ninguém quer ser feio. (Jesus, 1986, p. 111)

Esse trecho evidencia o primeiro impacto do racismo na vivéncia escolar de
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Carolina Maria de Jesus, a expressao de violéncia verbal utilizada pelos colegas de
escola afetou tdo profundamente a autora que influenciou a autoestima e a vontade
de permanecer naquele ambiente, e a fez lembrar daquele primeiro momento até o

fim de sua vida.

2.1.1 Carolina e a leitura: Os primeiros contatos

O desempenho de Bitita/Carolina na escola nao foi satisfatorio no inicio, ja que
ela precisava se adaptar a inUmeras regras com as quais nao estava acostumada.
Além disso, na época, era comum 0 uso de praticas punitivas, como 0 uso de
palmatérias e reguadas, o que tornava a experiéncia educacional ainda mais
desafiadora para uma crianca cheia de curiosidade, como era Carolina. Os desafios
eram tantos que a professora teve a iniciativa de assustar a menina, como mostra o

trecho a seguir (Farias, 2018):

Ela percebendo que eu ndo me interessava pelos estudos desenhou no
guadro-negro um homem com um tridente nas maos que transpassava uma
crianca e disse-me: — Dona Carolina, este homem € o inspetor. A crianca
gue ndo aprende a ler até ao fim do ano ele espeta no garfo. No fim do ano
ele vem aqui e eu vou apresenta-la a ele e pedir-lhe que dé um jeito na
senhora, porque a senhora nao quer estudar. Ele ha de espeta-la no garfo.
(Jesus, 2018, p. 114)

Esse episddio revela o ambiente de medo e a construcdo negativa da escola
em seus primeiros anos. No entanto, foi a partir desse terror que Carolina comegou a
se dedicar mais e, consequentemente, pegar gosto pela escola. Em um curto periodo,

a pequena garota estava capaz de ler plenamente:

Depois percebi que ja sabia ler. Que bom! Senti um grande contentamento
interior. Lia os nomes das lojas! “Casa Brasileira, de Armond Goulart.” Ndo é
s6 esta loja que é uma casa brasileira. Mas as casas, as arvores, os homens
gue aqui nascem, tudo pertence ao Brasil. Percebi que os que sabem ler tém
mais possibilidades de compreensdo. Se desajustarem-se na vida, poderdo
reajustar-se. Li: “Farmacia Modelo.” Fui correndo para casa. Entrei como os

raios solares. Mamae assustou-se. Interrogou-me: — O que é isto? Esta
ficando louca? — Oh! Maméae! Eu ja sei ler! Como é bom saber ler! (Jesus,
2018, p. 114)

Apds comecar a ter sucesso em sua trajetoria escolar, Carolina despertou uma
paixdo pela leitura. Seu primeiro contato com a literatura foi por meio do livro A

Escrava Isaura, de Bernardo Guimarées, o classico foi emprestado de uma vizinha. A
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leitura tornou-se uma verdadeira obsessao para Carolina, o livro foi “devorado” por ela,
gue nédo o soltava nunca. Para Farias (2018), o livro influenciou a escrita da autora,
gue mais tarde iria assumir o0 mesmo tom narrativo com aspecto realista que o autor
do classico realizava.

A vida escolar de Bitita durou pouco, logo depois que se habituou com aquele
ambiente, teve que deixar a escola e acompanhar a m&e em outro trabalho, dessa vez
fora de Sacramento. Carolina deixa o colégio Allan Kardec em meados dos anos 1923,
com dois anos apenas de estudo. Sua méae, Dona Cota, comegou um novo
relacionamento, um homem negro chamado José Romualdo estava disposto a
assumir o papel de padrasto dos filhos de Cota e tinha a proposta de leva-los para
morar e trabalhar em uma fazenda em Uberaba (Farias, 2018).

Durante varios anos de sua vida, viveu e trabalhou nessa fazenda. Foram os
melhores anos para a familia de Carolina. Tinham uma vida tranquila e mesa farta. No
entanto, depois de alguns anos de tranquilidade, a vida volta a ser tumultuosa, quando
o fazendeiro resolve expulsar a familia por se sentir lesado ao perceber que, para
compor a renda, a familia vendia as sobras da lavoura na cidade sem entregar 0s
lucros disso. Segundo Tom Farias (2018) “Ficou de olho grande onde néo havia nada
ou havia muito pouco” (Farias, 2018, p. 60). Sobre as experiéncias no campo escreveu
o poema “O colono e o fazendeiro”, que chegou a ser publicado no jornal “Folha da
manha”, quando a autora ja estava em Sao Paulo e se esforcava para ser conhecida.
O poema tem um tom de protesto, Carolina narra nele a exploracdo sofrida nos

trabalhos dos fazendeiros naquela época:

Diz o brasileiro

Que acabou a escravidao
Mas o colono sua o0 ano inteiro
E nunca tem um tustao.

Se o colono est4 doente

E preciso trabalhar

Luta o pobre no sol quente
E nada tem para guardar.

Cinco da madrugada
Toca o fiscal a cornéta
Despertando o camarada
Para ir a colheita.

Chegaaroca.
O sol nascer.
Cada um na sua linha
Suando e para comer



43

So féijao com farinha.

Nunca pode melhorar
Esta negra situacéo
Carne néo pode comprar
Pra ndo dever ao patro.

Fazendeiro ao fim do més
Da um vale de cem mil-réis
Artigo que custa seis

Vende ao colono por dez.

Colono ndo tem futuro
E trabalha todo dia

O pobre ndo tem seguro
E nem aposentadoria.

Ele perde a mocidade
A vida inteira no mato
E nado tem sociedade
Onde esta o seu sindicato?

Ele passa o ano inteiro
Trabalhando, que grandéza!
Enriquece o fazendeiro

E termina na pobreza.

Se o fazendeiro falar:

N&o figue na minha fazenda
Colono tem que mudar
Pbéis ha quem o defenda.

[.]

(Jesus, 2021, p. 162)

O poema, claramente de carater contestatorio, se apresenta como um grito de
resisténcia contra a opressao vivida no campo, além de expor uma denuncia e revelar
a impoténcia diante de uma sociedade que nega direitos fundamentais. Apos enfrentar
experiéncias adversarias, incluindo a necessidade de fugir de um trabalho analogo a
escravidao, Carolina e sua familia retornam a Sacramento, onde retomam suas
atividades no trabalho doméstico, na cidade.

Ja adolescente, Carolina ndo se adaptava aos trabalhos que Ihe sobravam,
embora soubesse ler e escrever, um grande diferencial em sua familia e em sua
cidade naquele momento, s6 restava as funcbes de doméstica, cozinheira ou
cuidadora a ela (Farias, 2018). Segundo Farias (2018), Carolina ndo se mantinha por
muito tempo em um emprego, era muito critica de tudo e nado tinha habilidades

domésticos que satisfaziam os patrées, além disso, tinha feridas nas pernas e sentia
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muita dor. Vale ressaltar que, naquela época, e ainda hodiernamente, descendentes
de escravocratas se beneficiavam e se beneficiam de cargos melhores e mais
vantajosos apenas por serem brancos, quase que como um contrato ou heranca
(Bento, 2016). Assim, por mais que pessoas negras, como Carolina, tivessem grande
potencial intelectual, eram frequentemente relegadas a trabalhos precarizados que
pagavam pouco.

A mée de Carolina, por sua vez, por conta das feridas da garota, fez um esforco
para manda-la a Ribeirdo Preto, com o intuito de conseguir devido tratamento para a
doenca da filha. No entanto, ao chegar na cidade, Carolina recebeu a noticia que
deveria voltar ao médico em trés dias, mas ja ndo tinha dinheiro. Nessa cidade, depois
de dias na casa de uma tia, na qual ndo era bem-vinda, e dias passados na rua com
fome e suja, conseguiu ajuda e emprego (Farias, 2018).

O emprego era na casa do casal, Mietta Santiago’ e Dr. J. Manso, onde
Carolina teve alimentacdo e cuidados, pois o0 médico a tratava. Foi na casa dos
patrdes, que, mexendo em algumas coisas, encontrou alguns livros. Dentre eles, um
dicionario, o “Dicionario Prosddico do Brasil e Portugal, o qual levou
despercebidamente consigo. Curiosamente, diante de tantos livros dispostos a ela,
Carolina Maria de Jesus escolheu logo o que poderia ceifar seu modo préprio de falar
e escrever, seu pretugués. Exemplo disso esta destacado acerca da variacdo cujo
dicionario diz “[...] admitimos uma prosddia diferente, limitando-se por brevidade a
indicar a nossa preferida ou a que julgamos mais usual ou autorizadas” (Farias, 2018,
p. 89), obviamente, os usos linguisticos da autora Carolina ndo se encaixavam naquele

ideal descrito:

De qualguer maneira, para gquem pretendia aprender a ler e escrever
corretamente, ser "poetisa”, como ela desejava, a par de todo o ranco
linguistico preconceituoso existente na obra dos autores portugueses, valeu
a pena ter encontrado o dicionario, o primeiro que teve contato em sua vida.
(Farias, 2018, p. 89)

Com livros em mao, Carolina regressa mais uma vez a Sacramento, depois de
deixar o trabalho na casa de Mietta e seu marido. Naquele momento a leitura tinha se

tornado sua companheira e se tonaria, mais adiante, um peso em sua vida. Lia Os

7“A dona Mietta Santiago, ou na verdade, Maria Ernestina Carneiro Manso Pereira, [...], era uma
aguerrida ativista feminista, que lutou bravamente pelo sufragio das mulheres no Brasil. Na época,
chegou a se candidatar a deputada federal, mas ndo foi eleita. Mas por causa dela, as mulheres
passaram a ter direito de votar e a serem votadas.” (Farias, 2018, p. 87)
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Lusiadas, de Camdes em conjunto com o dicionario, que ajudava durante a
compreensdo da leitura. No entanto, o dicionario que Carolina lia todos os dias em
frente de sua casa era de capa dura, era grande, e comecou a chamar a atencao dos
moradores, 0 entdo dicionario foi erroneamente confundido com o Livro de S&o
Cipriano®. Carolina comecgou a ser chamada de feiticeira e foi acusada de conspirar
contra a vida das pessoas brancas e, sendo assim, foi presa junto com sua mée que
a defendeu (Farias, 2018).

E valido salientar que durante esse periodo da histéria brasileira havia
legislacbes que atuavam para criminalizar os povos negros, a exemplo da Lei da
Vadiagem, de 1941, justamente quando havia alto desemprego de pessoas negras,
essa lei proibia o transito de pessoas nas ruas sem laboracdo (Ribeiro, 2019).
Claramente, Carolina, com 0 seu corpo negro exposto diariamente e ainda por cima
lendo um livro, desafiava os padrées impostos por uma sociedade profundamente
racista. Na cadeia, mée e filha sofreram mais uma vez, ndo seria a ultima, com

agressoes e a fome. Sobre esse episddio de sua vida, Carolina escreve:

O sargento mandou um soldado preto nos espancar. Ele nos espancava com
um cacete de borracha. Minha mée queria proteger-me, colocou o brago na
minha frente recebendo as pancadas. O brago quebrou, ela desmaiou, eu fui
ampara-la, o soldado continuou espancando-me. Cinco dias presas e sem
comer. (Jesus, 1986, p. 162)

A cena descrita apresenta ndo apenas a brutalidade fisica, mas também uma
desumanizacdo. No relato das memorias de Carolina se releva a luta pela
sobrevivéncia em um sistema historicamente criminoso e racista, que comumente

coopera na perseguicao e violéncia aos povos racializados.

8 “De acordo com a lenda, esse livro provocava fendmenos estranhos: as vacas paravam de dar leite,
0s animais adoeciam e os homens eram prejudicados na vida laborativa. No Brasil, apesar de ser
frequentemente associado as religides afro-brasileiras, nada tem a ver com nenhuma delas, ja que é
heranca popularizada na Europa do século 19. Publicado no Brasil de maneira indiscriminada por
diversas casas editoriais, se tornou um “almanaque ocultista” de facil acesso e que se diluiu na crendice
popular. Quer dizer, livro usado por preto para prejudicar os brancos, maldosamente referenciado a
macumba, feitigaria, maleficios, causas ruins.” (Farias, 2018, p. 96)
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2.2 Novos caminhos: achegada em S&o Paulo e a construcdo literaria

Nesta se¢cdo se encontrardo 0s primeiros contatos da autora com a cidade de
Sao Paulo, as despedidas e as dificuldades antes de conhecer a tdo almejada capital.
Assim como, as primeiras tentativas, atravessadas pela fome e pela precariedade em
gue se encontrava, de ser escritora.

Carolina idealizava a cidade de S&o Paulo, em Diério de Bitita, escreveu: “Eu
via varias pessoas irem para Sao Paulo e pensava: “Ha de chegar a minha vez.”
(Jesus, 1986, p. 169). O que ela ndo esperava era encontrar um cenario, mais uma
vez em sua vida, de dificuldades.

Como visto na secao anterior, Carolina foi presa pelo simples ato de rebeldia
ao ler despretensiosamente um livro em frente a sua casa ao invés de trabalhar.
Depois desse episodio, ela e sua mée viveram um verdadeiro isolamento na cidade
de Sacramento, ao voltarem da cadeia. Algumas pessoas as acusavam de bruxaria,
outras, ndo as empregavam. A convivéncia e a sobrevivéncia na cidade comecaram
a tornar-se insustentaveis (Farias, 2018).

Sem emprego e com todo o “falatério” da vizinhanca, Cota e Carolina partiram
para o destino de Franca, 400 quildmetros da capital de Sdo Paulo. A mae sabia que
com as feridas na perna que nunca curavam, Carolina, impossibilitada de trabalhar,
precisaria de apoio e, sendo assim, Ihe acompanhou. A mée logo conseguiu um
emprego e Carolina andava pelas ruas enquanto Cota estava em ocupagado. Sem
moradia, as duas se abrigavam em um circo, onde um palhaco argentino
generosamente permitiu a elas um lugar para ficar, ndo era nenhum luxo, as duas
dormiam no chéo forrado a jornais (Farias, 2018).

Quando Carolina se curou, tratou de arrumar um emprego. No entanto, ndo se
dava bem com os afazeres domésticos, por diversas vezes foi mandada embora e nao
parava por muito tempo em uma funcdo. Como cozinheira, segundo Farias (2018),
era desatenta. Com a panela no fogao, abria um livro que ganhava a sua atencéo e
se perdia nos afazeres. Fato é que Carolina n&o tinha pré-disposicao para trabalhar
como empregada doméstica, sua aptiddo sempre foi a escrita e a leitura, todavia, a
sociedade nao a queria nessas fungoes.

Sem um trabalho fixo, mée e filha estavam vivendo praticamente como
moradoras de rua. Refletindo sobre tudo que estavam passando e sobre os poderes

do dinheiro, Carolina, ao receber de uma patroa, diz: “Sem este papel ninguém vive.
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Ele nos domina, e predomina na nossa vida! Os que tém bastante sdo fortes, sao
respeitados, sdo os dono do leme; quem ndo o tem em grandes quantidades, é jodo-
ninguém, pé- rapado, sao os desconsiderados, sao os fracos.” (Jesus, 1986, p. 174).
A jovem Carolina desde entdo assumiu uma visao critica de tudo, da sociedade e das
desigualdades, era revoltada com as situacdes que vivia e ndo confiava facil nas
pessoas. Foi em Franca que Carolina e sua mée partiram em caminhos diferentes, seria
a Ultima vez juntas. Cota, doente e totalmente desesperancosa com a vida que estava
levando, volta a sua vida em Sacramento, e Carolina segue sozinha. Sobre sua vida
sem um leito familiar, sentindo profundamente a falta, escreve os seguintes versos
(Farias, 2018, p. 111):

Oh! meu Deus, quanta saudade
Da minha infancia ridente

N&o conhecia a degringolada
Que atinge a vida da gente

Era crianga. N&o pensaval!
Que existia sofrimento

Os brinquedos me facinava
Todos momentos.

Quando aurora despontava
Eu rodava o meu pido

Dos meus colegas eu contava
Estérias de sombragdo

Hoje é bem triste a minha vida
Porque néo seria contente
Estou distante esquecida
Longe dos meus parentes
Um dia deixei a minha terra
Minha mé&e e 0 meu irméo
Mas, ndo sabia que era
Eterna separacéo

(Farias, 2018, p. 111)

Com essas palavras escritas anos depois, levando o titulo de “Saudade de
mae” de acordo com Tom Farias (2018), a autora revive a magica infancia, de quando
estava livre de preocupacgdes, em um cotidiano simples, mas alegre. No entanto, essa
memaria contrasta com o presente onde ha tristeza e soliddo. Se pode imaginar que
o rompimento com a familia gerou marcas profundas na autora, que transbordaram
em sua escrita.

Depois que Cota voltou para Sacramento, Carolina comecgou a trabalhar em
uma casa de uma professora, que estava a procura de uma empregada doméstica

para morar em Sao Paulo. Foi a tdo esperada oportunidade de embarcar rumo a Séao
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Paulo capital, sobre isso escreveu:

Até que enfim, eu ia conhecer a inclita cidade de S&o Paulo! Eu trabalhava
cantando, porque todas as pessoas que vao residir na capital do estado de
Sao Paulo rejubilam como se fossem para o céu. No dia da viagem, n&do dormi
para ndo perder o horario. O trem saia as sete horas, mas eu cheguei na
estacdo as cinco horas. Que alegria quando embarquei! Quando cheguei a
capital, gostei da cidade porque Sdo Paulo é o eixo do Brasil. E a espinha
dorsal do nosso pais. Quantos politicos! Que cidade progressista. Sdo Paulo
deve ser o figurino para que este pais se transforme num bom Brasil para os
brasileiros. Rezava agradecendo a Deus e pedindo-lhe prote¢cdo. Quem sabe
ia conseguir meios para comprar uma casinha e viver o resto de meus dias
com tranquilidade... (Jesus,1986, p. 182-183)

A esperanca era encontrar uma cidade grande com multiplas oportunidades,
contudo, a autora viveu mais uma vez a subalternidade. Em S&o Paulo, diante da
imensidao de pessoas e informagodes, foi que se despertou o desejo em ser escritora,
Carolina sonhava em ser poetiza e viver dessa profissdo. Para realizar esse sonho,
escrevia todos os dias, a exemplo dos versos ja expostos neste trabalho. Ainda em
Franca escreveu alguns versos, no entanto, foi na cidade grande que esperava
realizar esse feito (Farias, 2018).

Para isso, Carolina ia as redacdes de jornais e revistas, em busca de ter um
texto seu publicado, era muito determinada em insistir para ser reconhecida. Muito
antes de ser conhecida como prosadora, cerca de 20 anos antes de Quarto de
despejo: diario de uma favelada, ja produzia muita literatura e chegou a ter uma de

sua poesia publicada.

2.3 A entrada de Carolina no cenario literario

A entrada de Carolina Maria de Jesus no cenario literario brasileiro, conforme
analisa Farias (2018), constitui um marco de grande relevancia na historia cultural e
social do pais. A publicacdo de Quarto de despejo: diario de uma favelada, em 1960,
nao apenas revelou ao publico uma voz até entdo invisibilizada, mas também
instaurou uma nova possibilidade de autoria no campo literario. Carolina, mulher
negra, pobre, moradora da favela do Canindé, rompeu com as expectativas e
convencgoes impostas pelo meio editorial da época. O sucesso imediato de vendas,
com edi¢cdes esgotadas em poucos dias e tiragens sucessivas que alcancavam

milhares de exemplares, demonstrava o interesse do publico leitor por uma narrativa
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gue fugia ao padrdo da ficcao brasileira tradicional, centrada, em geral, em vozes
masculinas, brancas e pertencentes as elites letradas.

Entretanto, como lembra Farias (2018), o reconhecimento popular ndo foi
acompanhado pela aceitacédo plena da critica. Desde a sua publicacéo, o livro foi alvo
de avaliagdes contraditorias. Se, por um lado, havia uma curiosidade em torno da
figura da “escritora favelada”, por outro, muitos criticos buscavam diminuir a
legitimidade literaria da obra. Termos como “semianalfabeta”, “autora ocasional” ou
“escrevinhadora de livreco” eram utilizados de forma recorrente pela imprensa, numa
tentativa de desqualificar ndo apenas o texto, mas sobretudo a autoria de Carolina.
Esse processo evidencia o incOmodo que a sua presenca causava em um espaco
historicamente reservado a uma elite intelectual branca e masculina.

Farias (2018) mostra como 0s jornais da época insistiam em enquadrar
Carolina dentro de categorias que a mantivessem a margem do campo literario. Era
comum chama-la de “ex-favelada” ou “autora favelada”, como se sua origem fosse uma
marca indelével que deveria sempre anteceder sua identidade de escritora. O préprio
livro, apesar de alcancar recordes de venda e projecdo internacional, era
constantemente tratado como “anotacdo desordenada”, “texto sem gramatica’ ou
“relato de miseravel”’, o que revela o preconceito da critica em reconhecer que, ali,
havia um gesto estético, uma construcdo narrativa que ultrapassava a simples
descricdo do cotidiano. Assim, 0 que estava em disputa ndo era apenas a qualidade
da obra, mas o direito de uma mulher negra e pobre ser reconhecida como autora.

Esse embate em torno de Quarto de despejo revela, como enfatiza Farias
(2018), as tensfes raciais, sociais e linguisticas que atravessavam a sociedade
brasileira no inicio da década de 1960. Ao trazer para o centro da cena literaria a
experiéncia da favela, Carolina deslocava o olhar da literatura brasileira. Seu diario
registrava a fome, o desemprego, a exclusédo e as violéncias cotidianas enfrentadas
pela populagdo pobre das periferias urbanas. Mais do que uma simples “confissdo
pessoal’, como alguns criticos tentaram rotular, tratava-se de um texto que
denunciava as estruturas de desigualdade e escancarava um Brasil que a elite preferia
nao ver. Nesse sentido, a escrita de Carolina pode ser compreendida como um ato de
resisténcia, tanto no contetdo quanto na forma.

A forma de sua escrita, frequentemente criticada por fugir as normas cultas da
lingua, torna-se um dos pontos centrais de sua poténcia literaria. Farias (2018)

destaca que os jornais ndo se cansavam de sublinhar “erros” e “desordens” na
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redacdo de Carolina, como se a auséncia de uma gramatica normativa impecavel
fosse suficiente para invalidar o valor da obra. Contudo, é justamente essa linguagem,
marcada pela oralidade, pela variacéo linguistica e pela vivéncia popular, que confere
autenticidade e forca ao relato. A critica que se voltava contra ela, nesse sentido,
escancarava o preconceito linguistico que atravessa a sociedade brasileira, onde a
variedade culta é vista como a Unica legitima e autorizada para a producéo literaria. A
escrita de Carolina, portanto, ao inscrever as marcas de sua condi¢ao social e de seu
pertencimento cultural, constituia um gesto politico de afirmacéo e resisténcia.

Outro aspecto fundamental, destacado por Farias (2018), € a reacéo
contraditoria do publico e da midia. Enquanto os jornais exploravam a imagem da
“favelada” em busca de manchetes sensacionalistas, Carolina era aclamada por
multidées em sessdes de autografos, recebia convites para entrevistas e participava
de eventos sociais de grande destaque. Seu livro foi traduzido para diversos idiomas,
recebeu elogios internacionais e alcancou leitores muito além das fronteiras
brasileiras. Essa projec¢ao internacional, no entanto, ndo impediu que, dentro do Brasil,
fosse constantemente questionada quanto ao seu lugar de fala e a legitimidade de
sua obra.

As analises de Farias (2018) permitem compreender que o fendmeno Carolina
Maria de Jesus ndo pode ser reduzido apenas ao éxito comercial de Quarto de
despejo. O que estava em jogo era a ruptura que sua presenca impunha a um espago
literario elitizado. Sua escrita representava um deslocamento de fronteiras: trazia a
favela para o centro da literatura, colocava a lingua popular dentro de um livro
publicado por uma grande editora e reivindicava para si 0 estatuto de autora em um
campo que historicamente negava esse lugar a mulheres negras. Por isso, 0 sucesso
de Carolina néo foi apenas um evento editorial, todavia um acontecimento politico e
cultural de grandes proporgdes.

A rejeicao da critica tradicional pode ser interpretada, a luz de Farias (2018),
como uma forma de defesa do campo literario diante de uma autora que nao
correspondia as expectativas. A recusa em reconhecer a legitimidade de Carolina se
expressava tanto nos ataques diretos, como os que a classificavam como “livresco”
ou “sem novidade”, quanto nas tentativas de enquadra-la em categorias reducionistas.
Porém, apesar das resisténcias, a presenca de Carolina transformou a paisagem
literaria brasileira. Ela abriu espaco para que outras vozes negras, periféricas e

femininas pudessem reivindicar um lugar de fala, ainda que esse processo tenha sido
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lento e marcado por contradi¢oes.

Assim, ao analisar a entrada de Carolina Maria de Jesus no cenario literario,
Farias (2018) nos mostra que néo se trata apenas da histéria de uma escritora que
conseguiu publicar um livro de sucesso. Trata-se, sobretudo, da luta por
reconhecimento, da disputa em torno da legitimidade da autoria negra e da denuncia
das desigualdades linguisticas, sociais e raciais que atravessam a sociedade
brasileira. O impacto de Quarto de despejo permanece atual, ndo apenas pelo retrato
gue oferece da vida na favela nos anos 1960, sobretudo também porque evidencia as
barreiras que ainda hoje precisam ser enfrentadas por escritores e escritoras vindos
das margens.

Assim, o percurso de vida de Carolina Maria de Jesus esteve, desde a infancia,
profundamente entrelacado com a leitura e a escrita, ainda que de forma
marginalizada e marcada por obstaculos. Nascida em 1914, em Sacramento (MG),
filha de pais pobres e negros, Carolina teve acesso a escola de maneira breve e
irregular, frequentando apenas alguns anos de ensino formal. No entanto, esse
contato inicial foi decisivo para despertar nela o interesse pela palavra escrita.

Apesar das dificuldades financeiras e da necessidade de trabalhar desde cedo,
Carolina ndo abandonou os cadernos nem a préatica de registrar suas impressdes
sobre o mundo, como é possivel perceber mediante a este capitulo. Como destaca a
biografia de Farias (2018), sua relacdo com a escrita era a0 mesmo tempo intuitiva e
visceral, ou seja, escrever representava ndo apenas um exercicio intelectual, era
também uma estratégia de afirmacado de si diante de uma sociedade que negava as
mulheres negras o direito a autoria.

Desde a juventude, Carolina demonstrava um fascinio especial pelos livros.
Mesmo sem ter acesso a bibliotecas ou espacos formais de leitura. Essa pratica
evidencia ndo apenas sua determinacdo, mas também a condicdo desigual em que
se dava o acesso a cultura letrada. A leitura, nesse contexto, surgia como um ato de
resisténcia, uma forma de expandir horizontes apesar das limitagdes impostas pelo
racismo e pela pobreza. A escrita, por sua vez, tornava-se um espaco de elaboracao
subjetiva e critica, onde Carolina registrava suas memorias, seus sonhos, suas
indignacdes e sua luta diéria pela sobrevivéncia.

Essa trajetdria revela que, para Carolina, a leitura e a escrita nunca foram
atividades neutras ou meramente escolares. Desde a infancia, constituiram-se como

instrumentos de sobrevivéncia simbdlica e de ressignificacdo da propria experiéncia.



52

Ao escrever em cadernos improvisados e ao transformar o cotidiano em narrativa, ela
afirmava sua humanidade em meio a uma realidade de excluséo. Este capitulo tratou
de explicar como a leitura atravessou os caminhos de Bitita, evidenciando seu talento
autodidata, apesar de todas as limitacdes. Para concluir, este capitulo se encerra com
uma fotografia Figura 1, onde Carolina se encontra rodeada de seus “tesouros”, sua

companhia inseparavel.

Figura 1 — Carolina e seus “tesouros”, como ela chamava seus livros, na cama de

seu barraco na favela.

* NG

Fonte: Farias (2018)
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CAPITULO 3 - AS CONEXOES DA LINGUA(GEM)

Este capitulo apresenta a base tedrica que sustenta a analise desenvolvida
nesta dissertacdo, com foco nas discussfes acerca da lingua(gem) em suas multiplas
formas de manifestacdo. Trata-se de elementos fundamentais para a construcao dos
resultados aqui propostos. Inicialmente, serda abordado o surgimento da
Sociolinguistica e seus principais conceitos, destacando-se sua contribuicdo para a
compreensao da heterogeneidade linguistica. Em seguida, discute-se a variacao
linguistica e em sequéncia, sera abordado algumas ocorréncias de variacao presentes
no livro Quarto de despejo: Diario de uma favelada (2020), como algcamento vocalico,
rotacismo, trocas de <z> e <s> e marcacao de plural (concordancia morfossintética).
Em outra abordagem tera em especial atencdo as reflexdes sobre o pretugués,
caracteristica marcante da producao linguistica de Carolina Maria de Jesus.

Em seguida, sdo examinadas as questdes relativas ao preconceito linguistico
e ao racismo linguistico, a fim de fundamentar e conceituar as praticas discriminatérias
gue atravessam a recepcao da escrita da autora. Por fim, serdo discutidos os temas

de identidade e negritude, que compdem o respaldo tedrico desta pesquisa.

3.1 As trés ondas da Sociolinguistica: conceitos e estudos da ciéncia

Nesta secao serdo apresentadas consideracdes sobre a Sociolinguistica, seu
surgimento e as principais discussdes que marcam esse campo cientifico, com o
objetivo de oferecer a fundamentagéo teorica para o presente trabalho. Ainda que seja
feita uma breve exposicao das trés ondas da Sociolinguistica e de seus respectivos
desdobramentos, destaca-se que a terceira onda € a que mantém maior dialogo com
esta pesquisa, constituindo-se como a principal referéncia para as analises aqui
desenvolvidas.

A linguistica, ciéncia que estuda a lingua(gem), inicia com os estudos de
Ferdinand de Saussure, considerado o pai dessa ciéncia, que formulou uma das
principais dicotomias: langue x parole (Hora, 2021). O Curso de Linguistica Geral
(1916), de Ferdinand de Saussure, constitui um marco na histéria da linguistica ao
estabelecer a linguagem como objeto autbnomo de investigacao cientifica. Até entao,

os estudos da area estavam fortemente ligados a filologia e a gramatica historica,
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voltados sobretudo a reconstrucdo de linguas antigas e a definicdo de genealogias
linguisticas. Saussure, porém, desloca essa perspectiva ao propor que o verdadeiro
objeto da linguistica € a lingua (langue), entendida como sistema social estruturado,
distinta da fala (parole), compreendida como sua realizacao individual.

Esse projeto inaugura uma abordagem estrutural, em que a lingua € concebida
como um conjunto de signos definidos por rela¢cdes de valor, e ndo como mera cole¢céo
de palavras ou formas isoladas. Tal formulacédo conferiu a linguistica o estatuto de
ciéncia, com métodos e fundamentos préprios, orientando grande parte das pesquisas
subsequentes. Por isso, Saussure é considerado o “pai da linguistica moderna”, ja que
sua obra nao apenas redefiniu o objeto de estudo, mas também abriu caminho para
teorias que ampliaram a compreensdo das relacdes entre linguagem, sociedade e
sujeito (Saussure, 2006).

Seguindo os levantamentos de Hora (2021), os estudos da linguistica
tradicional ndo consideravam o ambito social e as ocorréncias que interferiam na
construcéo linguistica. Para os estruturalistas os fatos linguisticos referiam-se apenas
a lingua.

Podemos dizer que a sociolinguistica surgiu na metade do século XX para se
contrapor a visdo homogénea formulada pelos estudos anteriores da linguistica,
adquirindo uma aplicacdo voltada para o contexto social ou dominio social (Hora,
2021). As contribui¢des de autores como: Uriel Weinreich, Charles Ferguson e Joshua
Fishman acerca da diglossia e o contato linguistico deram inicio as discussdes.
Contudo, o destaque foram as pesquisas realizadas por William Labov, que iniciou a
abordagem frente a variacdo linguistica. Labov (2021), trouxe outra proposta de
perceptiva para esse estudo, a necessidade de uma abordagem social mais ampla.
Mesmo desaprovando o termo “sociolinguistica”, por entendé-lo “redundante”, Labov

(2021) menciona que:

A lingua é uma forma de comportamento social: declara¢cdes neste sentido
podem ser encontradas em qualquer texto introdutério. Criangas mantidas em
isolamento ndo usam a lingua; ela é usada por seres humanos num contexto
social, comunicando suas necessidades, ideias e emoc¢des uns aos outros.
(Labov, 2021, p. 271)

Isto posto, a sociolinguistica € uma ramificacdo da linguistica que inovou ao
perceber o estudo da lingua em seu contexto social. Com base nesse estudo,

podemos afirmar que a lingua € heterogénea e diversificada; no entanto, ndo é
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cadtica, sem uma motivacao ou desordenada. Entendemos a Sociolinguistica como
um vinculo direto com a sociedade, segundo Silva-Corvalan (1989), de forma mais
clara:

[...] la sociolingtiistica es una disciplina independiente, con una metodologia
propia, desarrollada principalmente en los Estados Unidos y Canada a partir
de los afios sesenta, que estudia la lengua en su contexto social y se
preocupa esencialmente de explicar la variabilidad linglistica, de su
interrelacion con factores sociales y del papel que esta variabilidad
desempenfia en los procesos de cambio lingiistico. (Silva-Corvalan, 1989, p.
1)°

Assim, com base nessa citacao, temos como esclarecido que a lingua é uma
acao social que varia conforme as condi¢des sociais, culturais etc. Se pode dividir a
sociolinguistica em trés ondas, sendo a primeira de estudos quantitativos em
categorias sociais.

O nome mais influente da primeira onda é William Labov, como ja mencionado
anteriormente, e foi dele, também, que emergiu as pesquisas mais notorias no ramo
da sociolinguistica, a exemplo da classica pesquisa da estratificacdo social'® do (r)
nas lojas de departamento na cidade de New York.

Nesse estudo, Labov observou a prondncia do /r/ pés-vocélico em diferentes
contextos sociais, induzindo os funcionéarios de determinadas lojas, de mais e menos
prestigio social, a indicacao de itens que se localizavam no fourth floor (quarto andar)
(Labov, 2021). Com esse estudo, Labov (2021), identificou que o /r/ pés-vocélico, no
contexto em que foi realizado a analise, era um marcador social em todos os niveis
de fala e havia, também, fatores estilisticos, provando que a condicdo social e o

monitoramento de fala condizem com a variacao de /r/. No estudo de Labov (2021):

[...] vendedores da loja de status mais alto vao apresentar os valores mais
altos de (r); os da loja de status médio vao apresentar valores intermediarios
de (r); e os da loja de status mais baixo vao apresentar os valores mais
baixos. (Labov, 2021, p. 83)

Esse estudo foi um dos trabalhos que foram fundamentais para o que hoje

9 “A sociolinguistica € uma disciplina independente, com uma metodologia propria, desenvolvida
principalmente nos Estados Unidos e Canadéa a partir da década de 1960, que investiga a lingua em
seu contexto social e se preocupa essencialmente em explicar a variabilidade linguistica, sua interagédo
com fatores sociais e 0 papel que essa variabilidade desempenha nos processos de mudanca
linguistica” (Silva-Corvaléan, 1989, p. 1, tradugdo nossa).

10...] a estratificagdo social é o produto da diferenciagdo social e da avaliagdo social (1957:1-3)”
(Labov, 2021, p. 81).
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conhecemos como o estudo da primeira onda da sociolinguistica. Com essa analise
podemos correlacionar e esclarecer as diferentes formas de uso de determinada
lingua.

Ja a segunda onda foi marcada pelos estudos de Penelope Eckert, que
explorou a variacdo linguistica na construgéo identitaria em determinados contextos
locais. Pode-se dizer que essa onda se utilizou de estudos etnogréaficos!! e
gualitativos, com o foco em praticas linguisticas como marcas de identidade social.
Tem-se o0 exemplo do trabalho de Eckert em uma escola de Detroit. Com esse estudo
ela observou que naquele ambiente de ensino coexistiam dois grupos e os considerou
em sua analise, os jocks, discentes de classe média que tinham como identidade o
bom desempenho escolar e eram alinhadas as normas escolares, e 0s burnouts,
estudantes de classe menos abastarda socialmente, considerados “rebeldes”, que
construiam sua identidade a partir de suas vivéncias nos bairros em que residiam
(Mendes, 2017). Referente aos resultados do trabalho de Eckert, Mendes (2017)

pontua que

[...] essa pesquisa mostra que certas formas linguisticas geralmente
desprestigiadas (tais como a dupla negacdo, entre outras), por serem
"vernaculares" (no sentido de "proscritas pela escola" e que, portanto,
tenderiam a ndo ocorrer nos momentos em que o estilo € mais cuidadoso,
numa entrevista sociolinguistica), sdo formas que tém valor positivo entre o0s
burnouts. Assim, tais formas linguisticas n&o funcionariam direta e
simplesmente como indices de macrocategorias (tais como classe), mas sim
de caracteristicas sociais definidas na interagdo desses grupos localmente
constituidos. (Mendes, 2017, p. 105)

Assim, considerando essa citacéo, se € percebivel as principais diferencas da
segunda onda para com a primeira, elaborada por Labov. Enquanto a primeira onda
se preocupava com a mudanca linguistica em determinado contexto social, a segunda
ja analisava a interacdo social com base na identidade linguistica, considerando
contextos mais especificos.

A terceira onda da sociolinguistica, por sua vez, para Mendes (2017), seria uma
retomada para a significacdo social da variabilidade linguistica. Isto €, no uso das
variantes linguisticas em contextos e objetivos especificos. A performance do

individuo falante é considerada uma pratica estilistica por essa onda, um mesmo

11 Estudo que se preocupa com os detalhes do uso real: descreve os povos no relativo de seus
costumes, indole, raca, lingua etc. (Labov, 2020)
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falante pode transitar em diferentes formas de fala. Podemos dizer que a terceira onda
da sociolinguistica reflete acerca da formacgéo identitaria e de como podemos adaptar

a maneira que falamos. De forma mais clara,

[...] enquanto falantes da variedade de uma lingua, podemos querer soar mais
prestigiosos (mais ricos, mais socioeconomicamente poderosos), mas
também podemos querer soar como alguém da classe trabalhadora (e, por
extensdo, "rasticos"- positivamente falando- ou particularmente masculinos,
como em Trudgill, 1972); podemos sinalizar uma posicédo de distancia em
relacdo ao nosso interlocutor (Freitag et al., 20 16); numa certa situacao,
podemos querer ser percebidos como particularmente amigéveis. Em
principio, n&o haveria limite aqui e poderiamos continuar esta lista
indefinidamente. (Mendes, 2017, p. 117)

A partir dessa citacdo € nitido que, para os estudos de terceira onda, a
performance linguistica € imprescindivel, levando em conta que ha em nos falantes
uma certa necessidade e habilidade em se encaixar em determinado contexto ou
grupo. Dessa forma iniciam a proposta da terceira onda, com pesquisas que
consideram a estrutura do estilo de fala, a fim de identificar significados sociais que
se ligam em tipos de pessoas (Mendes, 2017).

Para Eckert (2011), a terceira onda da sociolinguistica se distancia das ondas
anteriores, que, para ela, se concentravam em categorias sociais imutaveis e na
relacdo da variacdo linguistica com tais categorias. Dessa maneira, Eckert (2011),
acredita que na terceira onda hd, portanto, um foco na maneira que os falantes utilizam
a linguagem e tem o controle sobre a linguagem. Ademais, reconhece-se que a
variacdo linguistica faz parte de como as pessoas constroem continuamente sua
diferenciacao social, como indica na citagéo seguinte: "The principal move in the third
wave then was from a view that equated identity with category affiliation to a view that
recognizes the fluidity of identity and the role of linguistic variation in its construction."'?
(Eckert, 2011, p. 7). Assim, tais estudos argumentam que a variabilidade linguistica
forma um sistema social semioticamente rico, que adquirem sentido especifico dentro
dos divergentes estilos. Isso implica que a linguagem também constréi ideologia, o
gue tem grande proveito para o estudo linguistico em geral.

De fato, temos diferengcas entre as trés vertentes presentes nos estudos

sociolinguisticos, todavia, ndo devemos pensar que a terceira onda, por exemplo,

12 "A principal mudanca na terceira onda foi de uma visdo que equiparava identidade a afiliagdo a
categorias para uma visao que reconhece a fluidez da identidade e o papel da variacéo linguistica em
sua construcdo." (Eckert, 2011, p. 7, traduc&o nossa)
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anula os estudos anteriores. Mendes (2017), menciona que ndo ha substituicdo, mas
sim uma atualizacdo e uma retomada das abordagens anteriores. Devemos pensar a
terceira onda como uma base em conhecimentos formados mediante a perspectivas
como a macrossociologica e a etnografica, possibilitando uma ampla visdo dos
fenbmenos da variacdo linguistica. Ainda, segundo Mendes (2017), o conceito da
terceira onda ja teria sido explorado em estudos labovianos em Martha's Vineyard,
provando que tais percepcdes, levantadas pelos estudos atuais, ja eram pensados
desde a primeira onda, reforcando a importancia e a relevancia de cada uma das
ondas. Dessa forma, o estudo mais hodierno da sociolinguistica é visto como uma
evolucao do pensamento sociolinguistico, que integra diversas abordagens para
compreender as complexidades da variabilidade linguistica e suas consequéncias
sociais.

Nesse mesmo sentido, Souza e Lopes (2021) ressaltam que a sociolinguistica
de terceira onda desloca a atenc&o do pertencimento a categorias sociais fixas para
a pratica estilistica dos falantes, entendendo-os como agentes que mobilizam
conscientemente variantes linguisticas na construcao de suas identidades. O estilo,
nessa perspectiva, ndo € apenas reflexo de fatores macrossociais ou de redes locais,
mas sim uma pratica social por meio da qual os sujeitos performam personae e
negociam posi¢cées dentro da paisagem social. Essa abordagem amplia as analises
da variacdo linguistica ao evidenciar seu potencial semidtico na construcdo de
significados sociais, mostrando-se especialmente produtiva para pesquisas que, COmo
a presente, se interessam pelos usos da linguagem como praticas de resisténcia e

marca de identidade.

3.2 Os caminhos da heterogeneidade: ocorréncias de variagcdo linguistica em

Quarto de Despejo

Esta sesséo ira proporcionar um levantamento diante da variagéo linguistica e
da variacdo presente em palavras retiradas de Quarto de despejo: Diario de uma
favelada (2020), edicdo que preserva a escrita da autora Carolina Maria de Jesus.
Todavia, as discussdes irdo se concentrar no pretugués, caracteristica da oralidade e
escrita de Carolina Maria de Jesus. Vale ressaltar as divergéncias dos estudos frente
a variabilidade da lingua, desde a abordagem mais classica a mais atual, este trabalho

ird considerar ambas.
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Partindo do pressuposto que toda lingua possui uma estrutura, isto €, possui
um mecanismo para que funcione de forma adequada, se deve pensar a
heterogeneidade da lingua como uma heterogeneidade ordenada e, sendo assim, a
variacao na lingua néao é cadtica (Weinreich; Labov; Herzog, 2006).

A sociolinguistica, como ja foi observado, abrange muitos estudos, entre eles
esta a variacdo e a mudanca, que serao explorados neste capitulo. Essa ciéncia tem
como énfase o estudo do meio social, desde as comunidades menores aos grandes
grupos. Todas as linguas do mundo estéo sujeitas a variacao linguistica e, mediante
a essa afirmativa, ha na variacdo varias alternativas de comunicacdo, que s&o
nomeadas de variantes linguisticas (Mollica; Braga, 2020).

Por meio dos estudos de Labov (2021), podemos afirmar que na lingua,
enquanto fato social, existem diversas formas de se dizer 0 mesmo com 0 mesmo
valor de verdade ou mesmo significado, que sdo, como ja mencionado anteriormente,

as variantes linguisticas. Tem-se o exemplo a seguir:

Algumas palavras como carro e automdével parecem ter 0os mesmos
referentes; outras tém duas prondncias, como cantando e cantano. Existem
opcodes sintaticas como Uma pessoa que eu confio muito vs. Uma pessoa em
quem eu confio muito [...]. (Labov, 2021, p. 276, grifo do autor)

Com essa citacdo se faz nitido que certas diferenciacdes da lingua néo
interferem na comunicagéo e no entendimento eficiente em ambito social, dessa forma
ndo ha uma maneira correta ou incorreta de falar.

Tarallo (2007) separa os tipos de variantes em grupos de concorréncia, sao
eles: padrao/ ndo-padrdo, conservadoras/ inovadoras e de prestigio/estigmatizadas.
Segundo o autor, a variante padrdo € conservadora, ja que tenta seguir um ideal de
fala prescritivo e, por conseguinte, é detentora de prestigio social, pois se encontra
nos falares de classes mais altas do meio social. De um outro lado, se encontra as
variantes inovadoras, essas que realizam outras formas, como no exemplo de
auséncia de marcacéo de plural no sintagma nominal, de forma geral sdo variantes
ndo-padrdo e sofrem estigmatizacdo, ou preconceito linguistico.

Os temas de estigmatizacao linguistica e mobilidade social sdo de interesse
aos estudiosos da sociolinguistica. Algumas variantes possuem mais apresso e
avaliagOes positivas na comunidade social, isso se refere aos modelos tradicionais de

ensino que, consequentemente, geram o preconceito linguistico e social. Essas
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guestdes serdo tratadas mais profundamente em outro capitulo desta dissertacdo, no
entanto, o que se deve destacar é que as linguas apresentam uma grande diversidade
que se distribui em um “continuum”, uma vez que o falante aprende primordialmente
as variantes informais e, gradualmente, se apropria de outras formas de
comunicagtes, podendo se aproximar das formas mais cultas presentes na lingua
(Mollica; Braga, 2020).

Outra nomenclatura que se deve mencionar € a variavel linguistica. Uma
variavel € um fenémeno derivado do conjunto de variantes que coexistem em uma
determinada comunidade de fala. Tem-se o exemplo da concordancia verbal de
sujeito que é uma ocorréncia variavel, isso pois hd duas formas existentes: a
marcacgao no sintagma nominal ou a auséncia de marcacéao (Mollica; Braga, 2020).

Nas concepcdes de Mollica e Braga (2020), as manifestacdes das variantes
linguisticas ndo sdo sem razdo, uma vez que a variavel é dependente e adquire
influéncias sociais ou estruturais. Ademais, as influéncias, ou variaveis

independentes, podem ser externas ou internas, como explicam as autoras:

No conjunto de variaveis internas, encontram-se os fatores de natureza
fonomorfossintaticos, os seméanticos, os discursivos e o0s lexicais. Eles dizem
respeito a caracteristicas da lingua em varias dimensdes, levando-se em
conta o nivel do significante e do significado, bem como os diversos
subsistemas de uma lingua. No conjunto de variaveis externas a lingua,
relnem-se os fatores inerentes ao individuo (como etnia e sexo), 0s pro-
priamente sociais (como escolarizacdo, nivel de renda, profissédo e classe
social) e os contextuais (como grau de formalidade e tenséo discursiva). Os
do primeiro tipo referem-se a tracos préprios aos falantes, enquanto os
demais a caracteristicas circunstanciais que ora envolvem o falante, ora o
evento de fala. (Mollica; Braga, 2020, p. 11)

Isto posto, a mudanca, por sua vez, pode ter origem no processo da variavel.
Isso pelo motivo do desuso de uma das variantes existentes, que ja ndo se encontra
em estabilidade, ou seja, duas variantes alternando entre si, causando assim uma
ocorréncia de “mudanga em progresso” (Mollica; Braga, 2020).

JA4 na modalidade escrita, € possivel relacionar as ocorréncias de fala
(oralidade), com as grafias que podem surgir mediante a ela. Oliveira (2005) indica
gue, uma vez que haja variagcdo na modalidade falada, havera, também, na grafia,

pois ha diferentes dialetos na realidade de fala, como exemplificado a seguir:

No dialeto de Belo Horizonte, a palavra bonito tem, na sua primeira silaba, os
mesmos sons da primeira silaba da palavra buraco. Mas ha dialetos em que
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se diz b[o]nito e, nesses casos, 0 aprendiz acaba nao errando (ainda que
utilize a mesma hipétese: o que eu falo, eu escrevo). (Oliveira, 2005, p. 52)

Para Corréa (2004), a escrita € um processo que Se encontra com as praticas
sociais da oralidade/fala e do letramento/escrita e com tudo ja falado e escrito pelo

escrevente, nas palavras de Corréa (2004):

Como elementos centrais dessa concepcao, considero a circulacéo dialdgica
do escrevente — que pressupde, com Bakhtin, o principio dialégico da
linguagem — e a imagem que o escrevente faz da escrita, tomada como parte
de um imaginério socialmente partilhado, modo de recuperar a presenca das
praticas sociais na producéo discursiva dos seus agentes. Nao se trata, pois,
no que se refere a esse imaginario, de uma representacdo tomada como
falsificacdo do real (falsificacéo, por exemplo, do que, de fato, seria a escrita.
Pelo contrario, por meio dela, materializam-se, linguisticamente, as relagfes
reais entre 0s agentes sociais e a escrita, consideradas as praticas sociais de
que, direta ou indiretamente, a escrita faz parte. (Corréa, 2004, p. 9).

Desse modo, compreendemos a escrita como um processo que faz parte da
sociedade e que pode representar as ocorréncias da realidade e da variedade
linguistica em meio social, ou seja, pode dar indicios da variacdo linguistica do
escrevente.

Sabe-se que o0 espaco literario significou e significa atualmente um espaco
“culto”, e o ideal de culto condiz com a construcao de uma ideia errdbnea de um falar e
escrever “corretamente”, uma ideia enraizada que, segundo Bagno (2004), vém da
tradicdo de manter uma certa “pureza” da linguagem, baseada em estudos de usos
dos grandes escritores do passado.

No que se refere a relacéo entre fala e escrita, destaca-se as contribui¢cdes de
Marcuschi (2010):

[...] seria util ter presente que, assim como a fala ndo apresenta propriedades
intrinsecas negativas, também a escrita ndo tem propriedades intrinsecas
privilegiadas. S&o modos de representagdo cognitiva e social que se revelam
em praticas especificas. Postular algum tipo de supremacia ou superioridade
de alguma das duas modalidades seria uma visdo equivocada, pois nao se
pode afirmar que a fala é superior a escrita ou vice-versa. Em primeiro lugar,
deve-se considerar o0 aspecto que se esta comparando e, em segundo, deve-
se considerar que esta relacdo ndo € homogénea nem constante. Do ponto
de vista cronolégico, como ja observou detidamente Stubbs (1980), a fala tem
uma grande precedéncia sobre a escrita, mas do ponto de vista do prestigio
social, a escrita é vista como mais prestigiosa que a fala. Nao se trata, porém,
de algum critério intrinseco nem de paradmetros linguisticos e sim de postura
ideoldgica. (Marcuschi, 2010, p. 35, grifo do autor)
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Assim, seguindo o ponto de vista de Marcuschi (2010), podemos entender a
fala e a escrita como um continuum onde estao colocados diversos géneros textuais

e, assim, se € possivel dizer que a fala e a escrita ndo sao opostas.

3.2.1 Alcamento das vogais médias pretbnicas

Seguindo os estudos de Collischonn (2006), podemos entender o algamento
vocalico como um processo variavel, fonético-fonolégico, que se trata de uma
elevacdo das vogais médias /e/ e /o/ para vogais altas [i] e [u], respectivamente, que
em geral sdo motivadas pela vogal alta da silaba seguinte na palavra, processo
denominado harmonia ou harmonizacdo vocdalica (Bisol, 1981). Nos dados
encontrados, é notavel o algcamento vocalico nas palavras: “Tussir’, “lducagao”
/"lducados”/ "lducadas” e “Fidida”, nas quais a autora € influenciada a grafar com /i/ e
/u/ em palavras que, na convencao ortografica de prestigio social, deveria estar com
<e> e <0>. Observa-se, também, que todos os vocabulos apresentam uma vogal alta
na silaba seguinte a da grafia ndo convencional, ou seja, essas grafias indicam
alcamento vocalico engatilhado por harmonizacéo vocélica.

Nessas ocorréncias tem-se identificado, também, uma manifestacdo de
oralidade na escrita da autora, uma vez que a escrevente pode, eventualmente, ter
realizado uma espécie de “transcrigao fonética” durante o ato de escrita, ou seja, pode

realizar na modalidade de escrita 0 que ouve e fala na oralidade (Cagliari, 2004).

3.2.2 Rotacismo

O rotacismo, representado em algumas palavras da escrevente aqui
analisadas, pode ser considerado uma manifestacdo social, ou uma variante
linguistica estigmatizada. Segundo Bagno (1999), por mais que o rotacismo hoje faca
parte da norma padrdo de maneira bastante discreta, ja que palavras como “obligare”,
do latim, se tornou “obrigar”, em tempos hodiernos, ha um certo preconceito com
essas ocorréncias, principalmente porque costumam resultar de falares
marginalizados em sociedade e menos escolarizados. Dessa forma, o rotacismo, no
caso das palavras aqui exploradas, da-se nas trocas de <I> por <r>, como nos

exemplos: /“impricar” /“impricam”/ e /"Impricancia”/. Tem-se como hipdtese que as
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trocas de <I> por <r> de Carolina resultam da pouca escolaridade da escritora, ja que,
como mencionado anteriormente, a autora s chegou até o segundo ano do ensino
fundamental e vivia em periferia.

Todavia, com base nos estudos de Carmo, Bugai e Dias (2020), evidenciando
a baixa ocorréncia do rotacismo no diario, ainda que esta pesquisa ndo se trate de
uma analise na integra do livro, podemos entender que ha uma grande influéncia da
norma padrao, que explicaria essa escassez. No caso de Carolina, se é possivel
destacar o grande apresso dela por leitura e escrita, como exemplificado nos trechos
a seguir: “Todos tem um ideal. O meu é gostar de ler” (Jesus, 2020, p. 31) e “Enquanto
as roupas corava eu sentei na calcada para escrever” (Jesus, 2020, p. 26). No entanto,
€ valido entender que as ocorréncias de rotacismo na fala e escrita nao

necessariamente refere-se ao habito de ler e escrever.

3.2.3<s>e<z>

As trocas de <s> e <z> representam a maioria dos resultados encontrados no
livro de Carolina em fragmentos analisados. Nas reflexdes de Cagliari (2004), o som
de “s” pode eventualmente simular o som de “z&”, isso faz com que o escrevente sinta
bastante dificuldade no momento de grafar como a ortografia. Para Cagliari (2004),
como ja mencionado em momentos passados, 0 escrevente pode ilustrar a fala na
escrita. Considerando as palavras elencadas aqui, podemos ver, mais uma vez, a
oralidade da escritora na palavra “puzeram” (puseram/p6r) que claramente na fala ha
o som de /z/. J&4 no caso das grafias “capas” (capaz)” e “tras (trazer)’ estdo na
oralidade com o som de /s/, confirmando que h&a, em alguns momentos, a “transcrigéo
fonética” da realidade de quem se escreve.

Outras grafias analisadas, ndo trazem sinais de oralidade, no entanto,
carregam influéncias do letramento ou da memoaria visual do contato com outras
palavras que fazem com que a escrevente utilize a forma ndo convencional na escrita.

” o«

Temos os exemplos, na obra de Carolina, em “quiz” “gosar”, “cosido”, “visinhos”,

“sosinhas”, “horrorisada”, “realisar”, “despreso”, “economisar”, “amisade”, “cosinhei”,
“deslisar” e “despresou”, grafadas com <s> e <z>, quando a convencao ortografica
orienta o oposto. A partir disso se é possivel considerar o fendmeno de hipercorrecao.
A hipercorrecédo trata-se de uma aplicacdo de regras onde ndo € permitido,

segundo a convencao de ortografia, e refere-se a correcdes anteriores ou a contato
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com formas a partir de leitura (Cagliari, 2004). Observamos isso no caso de “sosinhas”
(sozinhas), por exemplo, quando, seguindo a regra ortografica, devemos grafar
conforme a origem da palavra, como quando “asa” se torna “asinha”, porém, “so6s”,
mesmo significado de “sozinha”, ndo € grafada com “s”. Ja no caso das demais
ocorréncias, a explicagdo pode ser o contato com outras grafias, no exemplo de
“cosido”, considerando a palavra sozinha, ndo vemos uma grafia ndo convencional, ja
que “cosido” relaciona-se a “costura”, contudo, no contexto da escrevente, “cosido”
significaria “cozido”. Portanto, entendemos que ha, de fato, uma interferéncia do
processo de letramento da autora, circulagcdo dialdgica por tudo que ja escreveu/leu
(Corréa, 2004).

3.2.4 Variacdo morfossintatica (Concordancia verbal)

Nos escritos de Carolina Maria de Jesus, € possivel identificar construcdes
como “os esposos quando vé as esposas manter o lar, ndo saram nunca mais” (Jesus,
2020, p. 26), “Os meus filhos reprova o alcool” (Jesus, 2020, p. 27) e “As criangas néo
suporta a fome” (Jesus, 2020, p. 49), nas quais se observa a auséncia de
concordancia verbal no plural, fenbmeno que, segundo a gramética normativa,
configuraria “erro”, mas que, sob a perspectiva sociolinguistica, deve ser
compreendido como expressédo legitima de uma variedade do portugués. Lucchesi
(2009) demonstra que a concordéancia verbal, especialmente na terceira pessoa do
plural, € um dos tracos de maior variagdo no portugués brasileiro. Enquanto nas
variedades cultas urbanas a marca de plural tende a ser realizada de forma quase
categorica, nas variedades populares ela é altamente instavel, apresentando indices
bastante reduzidos de flexdo, sobretudo em comunidades afro-brasileiras rurais e
urbanas. Esse quadro de variacao se explica pelo processo histérico de formacéo do
portugués do Brasil, marcado pelo intenso contato linguistico entre a lingua
portuguesa e as linguas africanas e indigenas, que resultou na simplificacdo de
algumas categorias gramaticais. Nesse contexto, a forma ndo marcada da terceira
pessoa do singular tornou-se um verdadeiro default verbal, ou seja, uma forma geral
gue pode ser usada independentemente do numero do sujeito, o que explica
construgcbes como as encontradas na escrita de Carolina.

Ao empregar tais formas, Carolina Maria de Jesus ndo apenas reflete a

variedade popular urbana a qual estava vinculada, mas também inscreve em sua obra
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uma marca identitaria de resisténcia. Sua escrita evidencia o que Lucchesi (2009)
denomina “variagdo inerente” da concordancia verbal, revelando como praticas
linguisticas marginalizadas podem ocupar espaco de centralidade em um texto
literario. Ao invés de adequar-se aos modelos da norma culta, a autora registra a
lingua que circulava em seu meio social, reafirmando tanto a autenticidade de sua
experiéncia linguistica quanto a legitimidade de uma expresséo literaria negra e
periférica. Nesse sentido, a analise dessas passagens permite compreender que a
linguagem de Carolina ultrapassa o mero registro da oralidade: ela ressignifica as
marcas da variagao e transforma sua escrita em um lugar de resisténcia cultural e de
afirmacado de autoria, desestabilizando as hierarquias linguisticas que historicamente

silenciaram vozes negras no Brasil.

3.2.5 O pretugués de Carolina Maria de Jesus

No texto Racismo e sexismo na cultura brasileira, Lélia Gonzalez (1984) revela
como as marcas linguisticas negras permanecem inscritas no portugués falado no
Brasil, ainda que muitas vezes sejam estigmatizadas como “erro” ou “fala de
ignorante”. A autora exemplifica com expressées como “Framengo” em vez de
“Flamengo”, mostrando que o fendmeno nado é falha individual, mas heranca de
linguas africanas, como o quimbundo, que ndo possui o fonema /I/. E nesse contexto
gue Gonzalez (1984) formula o conceito de pretugués, compreendido como a
africanizacdo do portugués brasileiro, resultado da fusdo entre estruturas linguisticas
europeias e africanas. Assim, termos como “bunda”, “moleque” e “samba” evidenciam
a contribuicdo lexical africana, ao passo que estruturas gramaticais simplificadas,
como a auséncia de certas concordancias, revelam o impacto sintatico desse contato.
Mais do que um dado linguistico, o pretugués representa uma forma de resisténcia
cultural, pois denuncia o racismo linguistico que inferioriza as variedades populares,
reafirmando que a lingua portuguesa no Brasil é atravessada pela experiéncia negra.
Dessa forma, Gonzalez (1984) desloca o olhar do “erro” para a identidade, ao
demonstrar que o falar popular negro é constitutivo da cultura e da prépria lingua
nacional (Gonzalez, 1984).

Em didlogo com essa formulacdo, Nascimento (2023) retoma a nocdo de
pretugués para evidenciar que a lingua de Carolina Maria de Jesus se insere em uma

tradicdo linguistica forjada pela presenca africana no Brasil. O autor demonstra que,
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apos séculos de contato, sobretudo com os povos Bantu, o portugués brasileiro foi
africanizado em mudltiplos niveis: no Iéxico (samba, dengo, bunda, quiabo), na sintaxe
(como na dupla negacao em “eu nao vou nao”) e na fonética/fonologia (a exemplo de
a.di.vo.gado em vez de advogado). Tais marcas, longe de representarem “erros”,
revelam processos historicos de resisténcia e recriacdo linguistica, proximos a
formacao de crioulos e as linguas de culto afro-religioso, configurando um legado vivo
da experiéncia africana no Brasil.

Ainda segundo Nascimento (2023), se a oralidade foi espago de manutencéo e
reinvencdo do pretugués, a escrita, ao contrario, esteve submetida por muito tempo
ao modelo europeu. Para o autor, o predominio dos impressos publicados em Portugal
e, posteriormente, no Brasil a partir do século XIX, instaurou o que ele chama de
“diaspora branca da escrita”, que distanciou a palavra impressa da fala popular negra.
Assim, enquanto a oralidade ja4 se afirmava como pretugués, a escrita permanecia
como territério restrito, quase estrangeiro, marcada por normas e praticas que
excluiam os falantes negros. E nesse ponto que a obra de Carolina Maria de Jesus
adquire centralidade: sua escrita tensiona essa ordem excludente ao inscrever, no
espaco impresso, uma tradicéo oral negra historicamente silenciada.

Em continuidade as reflex6es de Gonzalez (1984) e Nascimento (2023), Rocha
(2022) entende o pretugués como uma linguagem de insubmisséo. Para o autor, ele
nao se limita a ser apenas heranca da presenca africana no Brasil, mas constitui
também uma estratégia de resisténcia, capaz de questionar sentidos impostos pela
colonialidade e abrir espaco para novas formas de existéncia. Nesse processo, a
escrita de Carolina Maria de Jesus assume papel central, pois leva para o universo
impresso uma lingua até entdo considerada apenas oral e marginalizada.

Com isso, Carolina rompe com o que Nascimento (2023) chamou de “diaspora branca
da escrita”, inscrevendo no suporte letrado a experiéncia negra e popular. Rocha
(2022) destaca ainda que o pretugués nao deve ser visto apenas como fenbmeno
linguistico, mas também como expressédo de um direito consuetudinario dos menos
abastados socialmente, ou seja, como pratica cultural e social que organiza a vida nas
margens e desafia a légica dominante. Assim, o que se percebe é que tanto Gonzalez
(1984) quanto Carolina utilizam a lingua como ferramenta de democratizacéo,
denunciando a exclusdo e afirmando a legitimidade das formas de expresséo afro-

brasileiras.
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3.3.1 Intersecdes linguisticas: Preconceito e Racismo

De acordo com Faraco (2006), o estudo da gramatica apresenta uma longa
trajetdria histérica, iniciando-se em civilizagbes antigas como a babilénica, a hindu e
a chinesa, que jA demonstravam interesse pelas estruturas e funcionamento da lingua.
Entretanto, foi na cultura greco-romana que a gramatica se consolidou de forma
sistematica, dando origem a concepcdo que conhecemos atualmente. Nesse
contexto, as praticas politicas e juridicas, especialmente durante a democracia
ateniense e a republica romana, desempenharam papel fundamental, pois a
participacdo em debates publicos exigia habilidades de expresséo oral e dominio da
argumentacdo. Dessa necessidade pratica surgiu a retérica, voltada para o estudo da
lingua com o objetivo de aprimorar o estilo, selecionar expressdes adequadas as
circunstancias e ao publico, e utilizar figuras de linguagem para sensibilizar e persuadir
a audiéncia.

Paralelamente, desenvolveu-se uma tradicdo filosofica, presente nos
pensamentos de Platéo, Aristételes e dos filésofos estdicos, que se debrucou sobre a
prépria natureza da linguagem. Entre os temas discutidos, destacam-se reflexdes
sobre a esséncia da linguagem humana, seu funcionamento e a relacao entre signos
e referentes, questionando se essa relagdo € motivada, isto &, intrinseca a realidade,
ou arbitraria, construida por convencédo histérica. Assim, a evolu¢cdo da gramatica
esteve marcada tanto por preocupacdes praticas, ligadas a comunicacao e persuasao,
guanto por reflexdes tedricas, que buscavam compreender a linguagem enquanto
fendmeno humano e social (Faraco, 2006).

A partir desta sessdo sera explorado as complexas intersecbes entre a
linguagem, o preconceito e o racismo, evidenciando como a lingua pode ir além de
um mero uso de comunicagdo, mas também pode ser um reflexo e um agente das
relacdes sociais. A linguagem carga valores culturais, estigmas e preconceitos, sendo
uma forte ferramenta de poder, excluséo e discriminagao.

Como ja foi elaborado anteriormente, a lingua € uma acdo em sociedade que
varia. Portanto, devemos pensa-la como um ato heterogéneo e diversificado. Isto
posto, partimos para definir o preconceito linguistico. Na visdo mais descritivista de
Bagno (1999), o preconceito linguistico € mais um preconceito que, todavia, ndo é tao

combatido em sociedade. Nas reflexdes de Bagno (1999), o preconceito linguistico se
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caracteriza como uma recusa aos falares que ndo se encaixam na norma padrdo??,
essa limitada a um grupo social em especifico. Fato € que se acredita que ha apenas
uma forma de falar o portugués e tudo que desvia dessa forma, ndo € considerada
uma lingua valida e € alvo de deslegitimacéo, ridicularizacdo e desdém daqueles que
falam o portugués-padrdo e o tornam como ideal.

Nas consideracdes do linguista:

Ninguém comete erros ao falar sua propria lingua materna, assim como
ninguém comete erros ao andar ou ao respirar. SO se erra naquilo que é
aprendido, naquilo que constitui um saber secundario, obtido por meio de
treinamento, pratica e memorizacao: erra-se ao tocar piano, erra-se ao dar
um comando ao computador, erra-se ao falar/escrever uma lingua
estrangeira. A lingua materna ndo é um saber desse tipo: ela é adquirida pela
crianca desde o Utero, é absorvida junto com o leite materno. Por isso
gualquer crianca entre os 3 e 4 anos de idade (se ndo menos) ja domina
plenamente a gramatica de sua lingua. (Bagno, 1999, p. 123)

Dito isto, para Bagno (1999), a lingua € um saber inato do ser humano que esta
em convivio social e 0 que ha em torno de toda essa recusa sdo mitos ja
desmistificados pelo autor em sua obra: Preconceito linguistico: O que € e como se
faz (1999). O que podemos destacar aqui sdo 0s ensinos tradicionais mencionados
por Bagno, ensinos que preveem o certo e errado na lingua, e que trazem a ideia
errbnea de ascensdo social por meio da lingua dita como correta, tal ensino que
tampouco corrobora para o aprendizado, pelo oposto, intensifica a reproducao de
desigualdades sociais.

Bortoni-Ricardo (2005) destaca que o0 apreco pela gramatica tradicional se deve
ao valor que Ihe foi atribuido ao longo dos séculos. Estudos de Faraco (2006) indicam
gue a gramatica, tal como a conhecemos, esta ligada aos debates gregos, que se
fundamentavam em investigacdes de textos literarios da antiguidade, como ja
mencionado neste trabalho. Assim, € possivel notar que a gramatica normativa nao
representa adequadamente o uso da lingua no contexto brasileiro, dado que a
sociedade enfrenta uma distribuicdo desigual de bens que influencia a aquisicao da
linguagem. No campo do ensino, que contribui para o preconceito linguistico, fica claro
gue as variedades populares sdo desrespeitadas em suas formas linguisticas e

culturais, que estdo solidamente estabelecidas em suas respectivas bagagens

13 Refere-se a estruturas linguisticas que “ (i) obedecem a certas prescricdes desatualizadas, ligadas
apenas a tradicdo gramatical normativa; (ii) se distanciam dos usos efetivos dos brasileiros de
escolaridade superior completa, mesmo em situagdes de escrita formal e monitorada.” (Vieira, 2017)
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culturais e linguisticas*.

Em outro estudo, Bagno (2003) considera a lingua como uma identidade social
de cada individuo, ou seja, a lingua(gem) de cada um de nés é além de um simples
“uso”. Na visdo de Bagno (2003), a lingua(gem) esta atrelada ao usuério, e assim nao
devemos pensa-la como algo externo. Ao considerar isso, deixamos de pensar a
lingua como dispersa a uma atividade social e iniciamos a reflexdo considerando-a
dentro de uma realidade de construcéo social e, com base nisso, se pode pontuar o
preconceito linguistico como um preconceito que na verdade é social (Bagno, 2003).

Oushiro (2021), considerando as investigacbes em estudos de avaliagdo e
percepc¢ao, pontua o preconceito linguistico como um preconceito inerente ao contexto

social, nas palavras dela:

E possivel entrever que o preconceito linguistico tem base em precon
ceitos sociais, de modo que usos linguisticos comuns na norma culta, mesmo
que eventualmente proscritos na norma padrdo — como dizer “ me passa
o sal”, com pronome obliquo no inicio da sentenca, ou a e levacéo da vogal
média postdnica em “leite” [lej.ti] —, ndo costumam ser alvo de correcao
ou estigma, ao passo que as concordancias nominal e verbal, ou o rotacismo
(como dizer “bicicreta”) o sdo. Ndo é dificil perceber que muitos dos
preconceitos relacionados aos usos linguisticos podem ser diretamente
relacionados ao preconceito social quanto aos grupos que mais
frequentemente fazem uso desses tracos. (Oushiro, 2021, p. 320)

Essa citacdo evidencia uma tentativa de exclusado que nao se limita apenas ao
uso linguistico de determinados falares, mas também abrange o proprio falante,
considerando suas especificidades e 0 seu contexto social. Observa-se que 0S Us0S
mais estigmatizados frequentemente emergem em comunidades menos favorecidas
ou mais discriminadas. Nesse sentido, € possivel refletir que certos desvios

ortograficos sdo mais aceitos em algumas comunidades. Por exemplo, quando “erros”

14 Pierre Bourdieu, define-se como um tipo de bagagem que todos nds absorvemos, de maneira
singular, dentro de nossos lares, compartilhados pelos nossos familiares. Isto posto, nossa “bagagem”
serd moldada, consequentemente, pelo ambito no qual somos posicionados na sociedade Mais
amplamente, sobre o significado de capital linguistico, Bourdieu pontua: “Sabendo-se que as leis de
transmisséo do capital lingliistico constituem um caso particular das leis de transmisséo legitima do
capital cultural entre as geracdes, pode-se afirmar que a competéncia linglistica medida segundo
critérios escolares depende, a exemplo de outras dimens@es do capital cultural, do nivel de instrugcédo
medido pelos titulos escolares e pela trajetéria social. Pelo fato de que o dominio da lingua legitima
pode ser adquirido pela familiarizac&o, ou seja, por uma exposi¢cdo mais ou menos prolongada a lingua
legitima ou pela inculcacéo expressa de regras explicitas, as grandes classes de modos de expressao
correspondem a classes de modos de aquisigéo, isto €, a formas diferentes da combinacao entre os
dois principais fatores de produgdo da competéncia legitima, a familia e o sistema escolar. (Bourdieu,
2008, p. 49)
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de ortografia sdo comuns na fala de pessoas consideradas “letradas”, eles tendem a
ser menos problematicos do que aqueles cometidos por individuos de grupos com
menor ascenséao social (Bagno, 2003).

Para esta pesquisa, € fundamental abordar o racismo linguistico, tendo como
ponto principal de discusséo, que a obra de Carolina Maria de Jesus experienciou e
ainda enfrenta nos dias de hoje. Nessa discussdo, ainda é necesséario entender os
vinculos desse preconceito. Como ja foi elaborado neste capitulo, o preconceito
linguistico esta ligado ao preconceito social. E pertinente afirmar que o racismo
constitui um fenbmeno estrutural, uma vez que esta profundamente enraizado nas
organizacGes econdmicas e politicas da sociedade. Assim, o racismo néo se restringe
a manifestacdes individuais, mas também exerce uma influéncia significativa sobre o

funcionamento geral da sociedade (Almeida, 2019). Para Nascimento (2020):

Uma vez que admitimos que o racismo estd na estrutura das coisas,
precisamos admitir que a lingua é uma posicao nessa estrutura. [...] o racismo
€ produzido nas condi¢Bes histdricas, econémicas, culturais e politicas, e
nelas se firma, mas é a partir da lingua que ele materializa suas formas de
dominagéo. (Nascimento, 2020, p. 178)

Essa citacdo ressalta a interconexao entre a lingua e o racismo, reforcando,
mais uma vez, que a comunicacao vai além de um simples uso, considerando a como
uma posicao dentro do poder em sociedade. Ademais, ao evidenciar que a lingua é a
participante primordial nas formas de poder ou dominacgdo, podemos concluir que a
lingua pode reforcar desigualdades e hierarquias sociais, proporcionando a
marginalizacédo de grupos racializados™®.

A nocao de raca foi historicamente utilizada para classificar seres humanos,
especialmente aqueles que ndo séo pertencentes ao grupo branco. A racializacéo, é
valido mencionar, trata de desumanizar, com um limite a uma simples categoria. O
objetivo dessa designagao de “raca”, foi de manter a estrutura social, que favorece
certos grupos em detrimento de outros (Almeida, 2019). Nos apontamentos de
Nascimento (2020), o grupo que racializava, se estabeleciam como, nas palavras dele:

“universais”, isto porque a idealizacdo das linguas, é fundamentada na perspectiva

15 Conceitualmente, a categoria "raga" nao é cientifica. As diferencas atribuiveis a "raga" numa mesma
populacdo sdo tdo grandes quanto aquelas encontradas entre populacdes racialmente definidas.
"Raga" € uma construcdo politica e social. E a categoria discursiva em torno da qual se organiza um
sistema de poder socioecondmico, de exploracédo e excluséo. (Hall, 2008, p. 69)
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branco-céntrica. Nesse ponto ja temos um caminho para compreender como se da o
processo que se instaura o racismo linguistico.

Uma vez que compreendemos a lingua como uma marcacéo identitaria e o
preconceito linguistico como um preconceito social, ndo devemos deixar de pontuar
gue o racismo esta diretamente ligado ao preconceito linguistico também. Como
podemos imaginar, com base nas discussdes até aqui, se a populacdo negra é
desprezada, sua lingua, ou forma de falar e escrever, também sera hostilizada.

Nesta perceptiva, podemos entender a lingua(gem) como “[...] o arame farpado
mais poderoso para bloquear o acesso ao poder” (Gnerre, 1991), considerando que é
a partir dela que se faz a excluséo social ou a preservagao do grupo branco, ou seja,
a limitacdo do poder a um certo grupo ou até a proprio direto de fala. Podemos definir
a norma culta/padrdo como uma caracteristica da branquitude detentora de prestigio
social e assim, € primordial que se esclareca que a lingua tem classe e raca, ou uma
racializagéao.

Segundo Bento (2022), ha na branquitude um certo tipo de “pacto”, isto €, um
pacto entre o grupo branco que néo € verbalizado, todavia visa manter o poder nas
maos de pessoas brancas. Para a autora, ha nesse pacto um processo narcisico, cujo
coopera para a preservacao dos privilégios do grupo branco. Assim, € como se todos
os “diferentes” ao grupo branco, considerando essa afirmativa, coagisse o “normal”, o
“‘universal”’, nas palavras de Bento (2022). Para a escritora: “Esse sentimento de
ameaca e medo esta na esséncia do preconceito, da representacao que € feita do
outro e da forma como reagimos a ele” (Bento, 2022, p. 13). Portanto, esse processo
limita os acessos e molda o preconceit o linguistico e social.

A lingua do colonizador foi imposta e, dessa forma, povos colonizados
utilizavam a lingua do interlocutor até mesmo para gerar significados que o0s
ajudassem na defesa e na sobrevivéncia ao intenso trafico negreiro, assim, também

transformando a lingua do interlocutor (Nascimento, 2020):

Portanto, se esse interlocutor é a branquitude, [...] entdo o negro teve ainda
gue adaptar a sua fala durante todo o processo, apagando aparentemente
muitas vezes suas proprias marcas de origem ou traduzindo algumas delas
e, assim, modificando a proépria lingua do colonizador. (Nascimento, 2020, p.
97)

A adaptacdo da lingua do colonizador evidencia uma duplicidade: ha a

imposicdo de uma forma nova de comunicacdo e, por um outro lado, ha a
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oportunidade de reinventar essa lingua. De acordo com Hooks (2013), em um contexto
norte-americano que podemos considerar para nossa realidade, esse uso
ressignificado da lingua do opressor pode servir como um fator de libertacao, ou seja,
a lingua do opressor é voltada a ele mesmo, modo a servir como uma resisténcia,
como uma fala contra hegemonica, libertando-se a partir de tal uso.

No entanto, como ja foi discutido neste capitulo, existe um refor¢o, muitas vezes
institucional, especialmente no contexto escolar, que tende a imposicao as linguas
nao brancas, ou aquelas que consideram nao-padrdo, a lingua do colonizador
(Nascimento, 2020). Essa dinamica perpetua estigmas e reproduc¢des de preconceito,
dificultando a valorizacéo das diversas formas presentes no contexto linguistico.

Na andlise de Nascimento (2020), o pensamento normativista, aquele que
considera apenas uma forma linguistica como correta, reforga a racializagdo por meio
da lingua. Segundo o autor, o que ocorria na época colonial, quando a capacidade de
dominar a lingua portuguesa se tornou uma ferramenta de controle e hierarquizacao,
0s negros que dominavam melhor a lingua colonizadora, serviam de repassar as
ordens aos demais. O mesmo que acontece nos dias hodiernos, uma vez que aquele
gue domina melhor a norma culta/padréao, € visto pela branquitude como superior, mas
ainda inferior a ela, aos que ndo dominam. Considerando o contexto brasileiro, que
majoritariamente € composta por pessoas negras, € ainda mais percebivel que a
norma padrdo/lingua branca/lingua colonizadora, €, de fato, limitada a uma pequena
parcela de usuérios da lingua. Para Nascimento (2020):

[...] para além de oportunizarem preconceito linguistico, os compéndios
gramaticais e a industria do bom portugués sdo racistas. O racismo
linguistico, como o0s demais num pais dominado por um principio de
democracia racial que jamais existiu, passa ao largo se nomearmos
devidamente suas facetas. (Nascimento, 2020, p. 641)

Por conseguinte, para finalizar este breve capitulo, podemos afirmar,
baseando-se nas contribuicbes de Nascimento (2020), que o racismo linguistico ndo
se manifesta somente na desvalorizacdo da variedade linguistica, mas também na
construgdo de uma hierarquia branca que ignora a riqgueza e a existéncia da
diversidade, tomando para si a sua cultura e forma linguistica como Unica possivel.
Assim, compreendemos como a lingua(gem) € constantemente um forte componente

de opressao e resisténcia.
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3.3.2 Voz e corpo: A construcao identitaria

Nesta secédo, pretende-se tratar os conceitos de identidade, levando em conta
0 pertencimento, a manifestacdo identitaria e a resisténcia mediante a lingua oral e
escrita, para melhor compreender os fragmentos do diario de Carolina Maria de Jesus
e a construcao identitaria da autora por meio de seus relatos escritos e de seus usos
linguisticos.

Para iniciar, é necessario definir o conceito de identidade. Todavia, estudar os
aspectos da identidade esta longe de ser algo facilmente decifravel, pelo contrério,
envolve uma complexidade tedrica que atravessa diferentes campos do saber.
Bauman (2005) parte do pressuposto de que a identidade e o pertencimento devem
ser compreendidos como variaveis, uma vez que uma identidade fixa seria custosa
ou, em suas palavras, “‘um fardo, uma repressdo, uma limitacdo da liberdade de
escolha” (Bauman, 2005, p. 60).

Na mesma direcdo, Hall (2006) propde compreender a identidade ndo como
algo acabado, mas como um processo em andamento, ou seja, como identificacao.
Para o autor, as identidades surgem menos da plenitude do eu e mais das formas
como nos imaginamos Vvistos pelos outros. Assim, a modernidade tardia marca a
fragmentacao identitaria, na qual os sujeitos se vinculam a diferentes grupos, culturas
e narrativas ao longo da vida, influenciados por transformacfes sociais, politicas e
culturais. Essa perspectiva é detalhada em trés modelos: o sujeito do lluminismo
(identidade fixa e universal), o sujeito sociolégico (identidade construida nas
interacdes sociais) e o sujeito pds-moderno (identidade fluida e mdaltipla).

Nesse processo, identidade e diferenca constituem dimensdes
complementares. Conforme Hall (2014), “a marcag¢ao da diferenga é o componente-
chave em qualquer sistema de classificacao” (Hall, 2014, p. 42), pois as identidades
sdo construidas em oposicdo ao “outro”. Essa oposig¢do, entretanto, pode gerar
estigmas e hierarquias, em que certas identidades sdo tomadas como superiores,
universais ou civilizadas. Bhabha (1998) aponta que, nesse contexto, a nharrativa
colonial produz uma violéncia simbolica ao negar voz e histéria ao colonizado,
reduzindo-o a condi¢cao de “outro” subalterno.

De modo complementar, Fernandes (2006) define a identidade social como o

conjunto de conceitos que o individuo desenvolve sobre si em articulagdo com grupos



74

socialmente significativos. Essa concepcao torna visivel que, no caso da identidade
negra, ha uma dimensao coletiva incontornavel, marcada pela experiéncia historica
comum de marginalizacéo e resisténcia. Como ressaltam Souza (1983) e Almeida
(2019), a identidade negra nao € um dado a priori, mas um “vir a ser” (Souza, 1983,
p. 77), frequentemente tensionado pela imposicdo de um modelo branco e
eurocéntrico, cuja internalizacdo pode gerar alienacao, baixa autoestima e negacao
da propria negritude. Fanon (2008), em Pele negra, mascaras brancas, analisa esse
processo como uma alienacao identitaria, em que o sujeito negro, para ser aceito
socialmente, recorre a mascaras de embranquecimento, negando sua singularidade.
E nesse cenario que a escrita de Carolina Maria de Jesus se apresenta como
pratica de resisténcia e de afirmacéo identitaria. Ao narrar experiéncias de racismo e
rejeicao, a autora confronta diretamente a légica de inferiorizacao e reivindica o valor
positivo da negritude:

“Eu escrevia pegas e apresentava aos diretores de circo. Eles respondiam-
me:

—E uma pena voce ser preta.

Esquecendo eles que eu adoro a minha pele negra, e 0 meu cabelo ristico.
Eu até acho o cabelo negro mais iducado do que o cabelo branco. [...] Se é
gue existe reencarnaces, eu quero voltar sempre preta” (Jesus, 2020, p. 64).

Esse testemunho rompe com a representacao negativa do corpo negro e afirma
sua beleza e dignidade, evidenciando como a identidade pode ser construida também
em chave de resisténcia.

Ao refletir sobre outras dimensfes da identidade, podemos perceber marcas
de autorreconhecimento na vida pessoal e social da autora. A identidade maternal,
por exemplo, se articula com os conceitos de Hall (2014) sobre papéis sociais e

investimentos subjetivos:

Os fatores sociais podem explicar uma construcao particular de maternidade,
especialmente a de ‘boa mae’, [...], mas nao explicam qual o investimento que
os individuos fazem em posicBes particulares e o0os apegos que eles
desenvolvem por essas posi¢es (Hall, 2014, p. 60).

Carolina constréi seu proprio ideal de maternidade, diferindo-se das outras
maes da favela e rejeitando praticas de violéncia, como no exemplo que segue: “Ela

as vezes joga agua nos meus filhos. Ela alude que eu ndo expanco os meus filhos.
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Nao sou dada a violéncia” (Jesus, 2020, p. 23). Ainda nesse aspecto, sua percepg¢ao
sobre limites financeiros e cuidados revela uma sensibilidade critica ao contexto de
pobreza: “Como € horrivel ver um filho comer e perguntar: ‘Tem mais?’ Esta palavra
‘Tem mais’ fica oscilando dentro do cérebro de uma mae que olha as panelas e nao
tem mais” (Jesus, 2020, p. 44).

Ao mesmo tempo, Carolina evidencia sua autonomia e rejeicdo a dependéncia
masculina, aproximando-se de um pensamento feminista mesmo sem a denominacao
formal: “Nao casei e nao estou descontente. Os que preferiu-me eram soezes e as
condigdes que eles me impunham eram horriveis” (Jesus, 2020, p. 23).

Sua identidade étnica e racial também é ressaltada como um processo de
reconhecimento e afirmacgéo, denunciando preconceitos e desigualdades sociais: “O
branco é que diz superior. Mas que superioridade apresenta o branco? Se 0 negro
bebe pinga, o branco bebe pinga. [...] A natureza n&o seleciona ninguém” (Jesus,
2020, p. 64).

No campo do autorreconhecimento como escritora e poeta, Carolina se
distingue de seus vizinhos, como em: “Aqui na favela quase todos lutam com
dificuldades para viver. Mas quem manifesta o que sofre é so eu e faco isto em prol
dos outros” e em “Os politicos sabem que eu sou poetisa. E que 0 poeta enfrenta a
morte quando vé um povo oprimido” (Jesus, 2020, p. 42).

Finalmente, sua consciéncia politica e social se manifesta na critica a
desigualdade e a ineficiéncia das politicas publicas: “Quem deve dirigir o Brasil é quem
tem capacidade. [...] Eu estou do lado do pobre, que é o brago. Braco desnutrido.
Precisamos livrar o pais dos politicos agambarcadores” (Jesus, 2020, p. 43).

Esses exemplos mostram como Carolina constroi sua identidade a partir do que
€, do que néo é e do que deseja ser, reafirmando sua posicdo de mulher negra,
periférica, mae solo, escritora e cidada critica.

O movimento da Negritude, por sua vez, dialoga com essa construcao
identitaria, como ressalta Domingues (2005), ao definir a Negritude como um
movimento de resgate da humanidade do negro, insurgindo-se contra 0 racismo e
contra os valores estéticos ocidentais que negavam a cultura africana. Essa
perspectiva opfe-se a alienagcdo denunciada por Fanon (2008) e reafirma a
ancestralidade africana como fonte de orgulho, ética e estética. A Negritude,
inicialmente literaria, rapidamente se torna também politica e identitaria, sendo

fundamental para consolidar uma autoimagem positiva, propiciar visibilidade e romper
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com o siléncio imposto pela dominacéo colonial. Dessa forma, o reconhecimento da
especificidade de cada identidade € condicdo para qualquer discurso universal,
consolidando a Negritude como espaco de afirmacéo negra (Domingues, 2005).

Assim, a reflexdo sobre Carolina Maria de Jesus, articulando identidade
pessoal, maternal, étnica, literaria e politica, insere-se em uma tradicdo maior de
resisténcia cultural e autorreconhecimento promovida pelo movimento da Negritude,
mostrando que sua escrita €, simultaneamente, denuncia social, afirmacéo identitaria
e gesto politico-cultural.

Em sintese, este capitulo buscou apresentar a fundamentacdo tedrica
necessaria para a analise, revisitando conceitos centrais da Sociolinguistica e sua
contribuicdo para a compreensdao da heterogeneidade linguistica. A partir dessa
perspectiva, foi possivel delinear como as manifestacbes da variacdo linguistica
emergem em Quarto de despejo: Diario de uma favelada (2020), ressaltando
fendmenos fonoldgicos e morfossintaticos caracteristicos da escrita de Carolina Maria
de Jesus. Também foram discutidas as especificidades do pretugués e suas
implicacbes para o entendimento da producédo da autora, além das probleméaticas do
preconceito e racismo linguistico que incidem sobre sua recepcdo. Por fim, as
reflexdes em torno da identidade e da negritude completaram o0 percurso,
assegurando a base conceitual para a analise critica que se desenvolvera nos
capitulos seguintes.

Com base nas andlises, nos fragmentos levantados e nas reflexdes tedricas,
percebe-se que a escrita de Carolina Maria de Jesus constitui uma marca de suas
vivéncias e de sua identidade. Ainda que ndo seja possivel afirmar com certeza a
intencionalidade de suas escolhas linguisticas, € inegavel que sua identidade
atravessa seus escritos, seja pela manifestacéo do pretugués, seja pela necessidade

de afirmar-se por meio da palavra e de inscrever sua existéncia em versos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo central investigar a escrita de Carolina Maria
de Jesus em Quarto de despejo: Diario de uma favelada (edicdo de 2020),
compreendendo-a como expressao de identidade e resisténcia. Partindo da hipétese
de que sua producao néo é fruto do acaso ou apenas de limitacdes escolares, todavia
pode ser entendida como uma marca que carga a subjetividade da autora. Buscou-se
demonstrar que o uso do chamado pretugués constitui marca estilistica e gesto
politico, reafirmando sua condi¢cao de mulher negra, periférica e escritora, que a torna
uma referéncia que enaltece a populacéo negra.

Para atingir esse objetivo, primeiramente foi realizado um levantamento de
teses e dissertacdes que discutem a obra da autora, o que possibilitou situar esta
pesquisa em discussdes acerca da lingua(gem), estilo e identidade da autora. Esse
percurso mostrou que Carolina ultrapassa a imagem de “personagem social” para
consolidar-se como intelectual e escritora, cuja trajetoria reafirma a poténcia do
letramento ndo escolarizado. Além de agregar mais informacfes sobre a escritora e
seu processo de escrita.

Em seguida, a andlise da biografia e da formacao leitora de Carolina evidenciou
gue, mesmo em condi¢cdes adversas, sua educacao pelo livro, pela oralidade e pelo
autodidatismo possibilitou a constituicdo de uma voz critica e autbnoma. Assim, sua
escrita pode ser compreendida ndo apenas como registro do cotidiano, mas como
gesto literario e politico que denuncia desigualdades sociais, ressignifica a lingua e
afirma uma identidade negra feminina.

A analise sociolinguistica das ocorréncias de variacao presentes em Quarto de
despejo (2020), como o algcamento vocalico, o rotacismo, a concordancia variavel e
outras marcas, confirmou a presenca de uma escrita que se afasta da norma-padrao
em muitos momentos, no entanto que se aproxima da realidade linguistica popular
brasileira. Ao invés de “erro”, tais formas foram interpretadas como marcas de um
projeto construido a partir de um estilo proprio, que reinscreve o portugués a partir da
experiéncia negra, dialogando com o conceito de pretugués desenvolvido por Lélia
Gonzalez. Nesse sentido, a escrita de Carolina emerge como espaco de resisténcia
contra o racismo linguistico e cultural.

O estudo também demonstrou que sua obra tensiona a lbégica da
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subalternizacdo, pois, ao narrar a vida na favela em primeira pessoa, inscreve no
espaco literario uma voz feminina negra, historicamente silenciada. Sua escrita,
portanto, deve ser lida como ato de resisténcia e como projeto estético-politico que
desafia tanto as normas linguisticas quanto os modelos literarios hegemonicos.
Como concluséo, é importante destacar que nao se pode afirmar com certeza
a intencionalidade de Carolina Maria de Jesus ao empregar grafias nao
convencionais, sobretudo porque sua escrita, em diferentes momentos, oscila entre
registros formais e néo formais. Essa oscilacédo revela ndo apenas a complexidade de
sua relacdo com a lingua, mas também a forma como a escrita se torna espaco de
negociagdo entre padrdes sociais, culturais e pessoais. Ressalta-se, ainda, que
Carolina foi leitora desde a infancia, quando ainda era Bitita, desenvolvendo uma
inteligéncia essencialmente autodidata, embora suas oportunidades de acesso ao
ensino formal tenham sido limitadas. Essa trajet6ria evidencia que sua producdo
literaria ndo é apenas fruto de talento inato, mas também de uma experiéncia de vida
marcada por dificuldades, resisténcia e observacéo atenta do mundo ao seu redor.
Nesse sentido, sua escrita carrega inseparavelmente marcas de sua identidade, de
sua historia, de sua pele e de suas dores, revelando um estilo singular no qual vida e
literatura se entrelacam de maneira indissociavel. Ao analisar seus textos, percebe-se
gue cada escolha linguistica, cada registro e cada fragmento de linguagem traz
consigo a presenca do sujeito, tornando impossivel separar o individuo de sua escrita.
Assim, a obra de Carolina Maria de Jesus se apresenta ndo apenas como um
documento literario, mas como um testemunho vivo de experiéncias sociais, culturais
e historicas que ultrapassam o espaco da literatura, reafirmando seu papel de

resisténcia, memoria e afirmacao identitaria.
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