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RESUMO

GUIMARAES, Renan Sota. As contribuicdes do teatro cientifico para a
divulgacdo cientifica mediante a abordagem do tema Lua. 2021. 114f.
Dissertacdo (Mestrado em Ensino de Ciéncias e Educacdo Matematica) -
Universidade Estadual de Ponta Grossa. Ponta Grossa, 2021.

Esta pesquisa tem como objetivo analisar as contribuicdes do Teatro Cientifico para
a Divulgacédo Cientifica, mediante a preparacdo do ator, constru¢do do espetaculo e
apresentacdo de uma peca teatral com abordagem sobre a Lua. A pesquisa foi
realizada na perspectiva da analise qualitativa. Para a coleta dos dados foi realizada
uma oficina teatral de sete encontros com a tematica Lua, os participantes faziam
parte da comunidade escolar da Universidade Estadual de Ponta Grossa, a oficina
culminou em uma apresentacdo da peca. Os dados foram obtidos através do diario
de bordo audio-gravado, gravacdes, grupo focal, questionarios, flmagem e texto da
peca. Para a analise dos dados utilizou-se a metodologia da andlise de contetudo de
Bardin (2003). Os resultados encontrados corroboram com a necessidade da
preparacao do ator através de técnicas teatrais para que se tornem uma ferramenta
divulgadora do conhecimento cientifico, entre as técnicas elucidadas estdo: voz,
respiracdo, aterramento e olhar referencial. Os dados apontam ainda as acdes
necessarias para criacdo de cenas teatrais cientificas como processo de preparacao
do ator, sendo elas: escolha de um referencial, relacionar a referéncia com o
conhecimento cientifico, relacionar a Ciéncia e a Arte, atuar e divulgar o
conhecimento cientifico. Os resultados revelam ainda, que ao se criar um discurso a
ser divulgado por meio de um roteiro teatral € necesséario entender o espectador,
criar conexdo com o espectador e reformular a mensagem a ser divulgada e, por fim,
a recepcdo do discurso pelos espectadores acontece através de elementos
comunicacionais, que sdo: fala, cenografia, agdes, figurino e iluminacéao.

Palavras-chave: Ensino de Ciéncias, Teatro Cientifico, Divulgacdo Cientifica.



ABSTRACT

GUIMARAES, Renan Sota. The contributions of scientific theater to scientific
dissemination through the approach to the Moon theme. 2021. 114f. Dissertacéo
(Mestrado em Ensino de Ciéncias e Educagdo Matemética) - Universidade Estadual
de Ponta Grossa. Ponta Grossa, 2021.

This research aims to analyze the implications of the Scientific Theater for Scientific
Dissemination, through the preparation of the actor, construction of the show and
presentation of a theater play with an approach on the Moon. The research was
carried out from the perspective of qualitative analysis. For data collection, a
theatrical workshop with seven meetings with the theme Lua was held, the
participants were part of the school community of the State University of Ponta
Grossa, the workshop culminated in a presentation of the play. The data were
obtained through the audio-recorded logbook, recordings, focus group,
guestionnaires, footage and text of the play. For data analysis, the methodology of
content analysis by Bardin (2003) was used. The results found point to the need for
the actor's preparation through theatrical techniques so that they become a tool to
disseminate scientific knowledge, among the elucidated techniques are: voice,
breathing, grounding and referential look. The data also point out the necessary
actions for the creation of scientific theatrical scenes as an actor preparation process,
namely: choosing a reference, relating the reference to scientific knowledge, relating
Science and Art, acting and disseminating scientific knowledge. The results also
reveal that when creating a discourse to be disseminated through a theatrical script it
is necessary to understand the viewer, create a connection with the viewer and
reformulate the message to be disseminated and, finally, the reception of the
discourse by the spectators takes place through communicational elements, which
are: speech, scenography, actions, costumes and lighting.

Keywords: Science Teaching, Scientific Theater, Scientific Dissemination.
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ABRINDO AS CORTINAS

Ao iniciar o curso de Licenciatura em Quimica na Universidade Estadual de
Ponta Grossa no estado do Parana, me deparei com a disciplina Ensino de Ciéncias
e Quimica, pela qual me apaixonei, desde entdo sabia que era a area que
prosseguiria. Ainda no primeiro ano da Graduacdo, me voluntariei na Iniciagdo
Cientifica em Ensino de Ciéncias, onde pesquisava o lugar da Quimica no Ensino
Fundamental, e em seguida pleiteei uma bolsa com o intuito de dar continuidade a
pesquisa. Permaneci na Iniciacdo Cientifica por trés anos, ap0s ingressei no
Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID).

Meu primeiro contato com a temética Teatro Cientifico deu-se ao realizar um
projeto em uma das ac¢des organizadas pelo PIBID. Na escola, juntamente com 0s
educandos, montamos uma peca teatral que abordava temas acerca da Quimica
Ambiental. Percebi que a atividade despertava nos educandos interesse pela
disciplina, onde, os mesmos demonstravam-se empolgados na realizacdo da peca
teatral, os resultados obtidos foram tdo positivos que decidi me aprofundar nesta
temética de pesquisa.

No terceiro ano da graduacgdo iniciei minha pratica pedagogica. Lecionei
Quimica por quatro anos em colégios estaduais e Ciéncias por trés anos na rede
privada de ensino. Em diversos momentos deste periodo promovi o didlogo entre
Ciéncia e Arte através de atividades e projetos dentro da escola. As acdes
desenvolvidas giravam em torno da fotografia, desenhos, pinturas, musicas, poesias
e teatro. Constatei que esta forma de abordar a Ciéncia atraia os educandos e
despertava o interesse dos mesmos para os contetdos abordados.

Ao participar de eventos da area, constatei que 0s mesmos proporcionavam
formacdes e atividades teatrais cientificas. Mediante a isso, tornou-se evidente para
mim que a pesquisa sobre o Teatro Cientifico era algo novo, porém vinha ganhando
espagco no meio académico. A tematica Ciéncia e Arte tornava-se gradativamente
mais fascinante e atraente, o que me levou a notar que a mim ndo caberia outro
tema de pesquisa na Pos-Graduacéao.

Nas etapas finais da Graduacéo, iniciei a busca por Programas de POs-
Graduacao que pudessem de alguma forma englobar o tema da minha pesquisa.
Deparei-me com a linha de pesquisa “Ensino de Ciéncias e Niveis de Ensino”, na
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Universidade Estadual de Ponta Grossa onde caberia a pesquisa sobre o Teatro
Cientifico.

Tendo realizado curso de teatro por mais de sete anos, participado de
eventos do Ensino de Quimica e buscado materiais para desenvolver minha pratica
pedagdgica, constatei que o tema da integracdo entre a Arte (em seus diversos
ramos) e Ciéncia é relativamente novo e que vem ganhando espaco e destaque na
area de Ensino de Ciéncias. Diante da possibilidade de promover o dialogo entre o
Ensino de Ciéncias e a Arte, o teatro foi elencado para esse dialogo, que também
falara sobre a Lua.

O Teatro Cientifico apresenta elementos que podem contribuir para o
processo de Divulgacéo Cientifica, integrando Arte e Ciéncia na comunica¢do com o
publico. Tal tipo de teatro pode ser considerado como uma estratégia de ensino e de
divulgagéo para abordar o conhecimento cientifico dentro ou fora da sala de aula,
em espacos escolares e ndo escolares.

O Teatro Cientifico € a pratica teatral capaz de relacionar a Ciéncia e as
Artes Cénicas. Para Montenegro et. al (2005) o teatro tem todas as potencialidades
para ser encarado como um veiculo promotor da Divulgacéo Cientifica, promovendo
aprendizagem nos educandos por ser feita de forma curiosa, ludica, interessante e
agradavel. Diante disso, o referido género teatral, demonstra ser uma ferramenta
potente na divulgacdo da ciéncia.

Alguns autores apontam a importancia da narrativa teatral para a divulgacéo
da Ciéncia (MATEUS, 2003; MONTENEGRO, 2005). Para Moreira (2015) a
articulacéo entre teatro e Ciéncia visando a Divulgacéo Cientifica é recente, o que
nos leva a entender a vastiddo a ser pesquisada em relacdo a este dialogo.

Na presente pesquisa, o foco estd na divulgacdo da Ciéncia tratando
especificamente do tema Lua, que foi escolhido por envolver questdes controversas,
de grande relevancia social e de fundamental importancia para a formacéo de
cidaddos. Além disso, o tema Lua foi elencado também devido ao fato da oficina
realizada nesta pesquisa ter sido desenvolvida dentro de um projeto de extenséo
que tinha a Lua como tema de trabalho, visto que em 2019 comemorou-se 0 seu ano
internacional.

Diante deste contexto, ao final da realizacdo desta pesquisa de Mestrado
propomo-nos a responder a seguinte questdo: De que maneira 0 processo criativo e

apresentacdo de uma peca de teatro cientifico implica na Divulgacdo Cientifica?
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Buscaremos responder esse questionamento mediante a anélise de dados obtidos
em uma oficina teatral realizada com a comunidade escolar da Universidade
Estadual de Ponta Grossa.

Objetivamos, de maneira geral, elucidar as contribuicdes do Teatro Cientifico
para a Divulgacdo Cientifica, mediante a preparacdo do ator, construcdo do
espetaculo e apresentacdo de uma peca teatral com abordagem sobre a Lua.
Quanto aos objetivos especificos, buscamos: i) Compreender como se da o
processo de preparacao do ator para ser uma ferramenta de Divulgacdo da Ciéncia;
ii) Identificar e analisar as acdes necessarias para a criagdo de um roteiro teatral que
visa a Divulgacado Cientifica; iii) Verificar e Analisar os elementos comunicacionais
presentes na peca construida pelos participantes/atores.

Tentando responder ao questionamento supracitado e atingir os objetivos
desta pesquisa, este estudo compreendeu diversas etapas, que serao contempladas
nos capitulos apresentados a seguir.

No Capitulo 1 — “Situando o Teatro Cientifico” — objetivando delinear e
contextualizar o Teatro Cientifico € apresentado um breve resumo da histéria do
teatro no mundo, no Brasil e na educacdo brasileira. Algumas das relacdes
existentes entre o Teatro e o Ensino de Ciéncias, também sdo abordadas a partir de
algumas compreensdes e trabalhos encontrados na Literatura. Focalizando ainda
mais nossa pesquisa, apontamos perspectivas de autores que atuam no campo do
Ensino de Quimica com o Teatro Cientifico. Por fim, aproximamos os fundamentos
do Teatro do Oprimido ao Ensino de Ciéncias.

No Capitulo 2 — “Aproximacdes entre o Teatro Cientifico e a Divulgacéo
Cientifica” — tratamos da definicAo do termo, apresentando possibilidades para
conceitua-lo. A Arte é discutida como uma potencialidade para a disseminagdo da
Ciéncia, com espaco central para o Teatro Cientifico. Apresentamos alguns grupos
brasileiros de Teatro Cientifico e o evento Ciéncia em Cena, como exemplos de
acOes nesse contexto.

O Capitulo 3 — “O ensaio” — destina-se a apresentacdo da metodologia
utilizada nesta pesquisa. Explicita como os dados foram coletados e a metodologia
da anéalise.

O Capitulo 4 — “A apresentacdo” — é destinado para a discussdo e analise
dos dados, discutindo o processo de preparacao do ator para ser uma ferramenta de
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divulgacdo da Ciéncia, o processo criativo do roteiro e, por fim, os elementos

comunicacionais presentes na peca de teatro.
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SITUANDO O TEATRO CIENTIFICO

Visando contextualizar e delinear o Teatro Cientifico, apresentamos de
inicio, de forma sucinta, as primeiras manifestacdes teatrais no mundo, passando
assim pela histéria do teatro no Brasil, chegando as tendéncias do teatro em nosso
pais. Em seguida, abordamos as contribuicfes, e contextualizaremos a pesquisa
envolta ao diadlogo entre o teatro e a educacédo. A relacdo existente entre o teatro e o
Ensino de Ciéncias € abordada a partir do Teatro Cientifico mediante trabalhos e
pesquisas que promovem tal didlogo, e focalizando ainda mais nossa pesquisa, no
Ensino de Quimica. Por fim trazemos algumas aproximacdes entre o Teatro do

Oprimido e o Ensino de Ciéncias.

1.1 AS PRIMEIRAS MANIFESTACOES TEATRAIS E A HISTORIA DO TEATRO NO
BRASIL

A origem do teatro € uma questdo que ainda gera algumas controvérsias,
pois ndo ha nenhuma teoria que diga ao certo onde surgiram as primeiras praticas
teatrais. Para alguns autores (PIGNARRE, 2008; PEIXOTO, 1998; BERTHOLD,
2004) a origem do teatro se deu na Grécia, no século VI a.C., com as festas em
comemoracao ao deus Dionisio, deus do teatro, que era considerado a divindade do
vinho e da fertilidade. Gimenez (2013) e Rodrigues (2012) defendem que o teatro
surgiu a partir de rituais sagrados dos povos primitivos e, a partir de entdo, Gimenez
(2013) considera que o teatro evoluiu com as civilizagbes egipcias, onde 0s rituais
primitivos tornaram-se rituais sagrados baseados em mitos, narrando histérias
criadas para ilustrar como cada realidade veio a existir.

No século Il a.C. em Roma, segundo Gimenez (2013), a satira toma o lugar
dos lacos miticos e religiosos tao presentes na cultura grega antiga. Ainda segundo
o referido autor, na ldade Média, os lagos religiosos voltam aos palcos europeus,
mas agora como teatro cristdo (GIMENEZ, 2013). Para Alencar (2007) o carater
religioso do teatro foi se dissolvendo no Periodo Isabelino (1558-1603) na Inglaterra
e na eépoca do Classicismo Espanhol (1527-1580) importante movimento de
renovacao cientifica e cultural ocorrido na Europa que marca o nascimento da Idade
Moderna. Ainda de acordo com Alencar (2007), foi também nessa época que o

teatro perdeu seu carater de unidade, pois até entdo era assistido por grandes
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publicos, e passou a nao ter o poder de ser prestigiado pela maioria da populagéo, o
que nos leva a entender o motivo pelo qual o acesso ao teatro é tdo restrito na
atualidade.

No Brasil, antes mesmo da coloniza¢éo do pais pelos portugueses, os indios
que aqui habitavam praticavam dancas e ritos, como formas costumeiras, ndo se
caracterizando como praticas teatrais. Para Silva Janior e Medeiros (2012) com a
colonizacdo dos portugueses, no Brasil, as primeiras praticas do teatro foram
registradas no século XVI, com a chegada dos Jesuitas que trouxeram a religido
Catdlica e uma nova cultura em que a literatura e o teatro estavam presentes.

Silva Junior e Medeiros (2012) discutem a importancia do Padre José de
Anchieta na construcdo do campo das Artes e da Literatura Brasileira, indicando que
esse foi um continuador do Teatro Medieval Portugués, que teve como maior
representante Gil Vicente - considerado um dos maiores escritores dos Autos. Os
autores revelam a influéncia de Gil Vicente em Padre Anchieta, que se utilizava dos
Autos para catequisar os indios.

Segundo Queiroz (2015) considera-se que o primeiro espetaculo criado no
Brasil foi uma tragédia intitulada “Anténio José ou O Poeta e a Inquisigdo”, de autoria
de Goncalves de Magalhdes no ano de 1838. De acordo com o referido autor, foi
Goncalves de Magalhdes que, anos mais tarde, introduziu no Brasil a influéncia
romantica. Para Magaldi (2004), depois disso houve um periodo de dois séculos
sem grandes avancos para o Teatro nacional. Ainda para o referido autor, no século
XX, o cenario teatral j& era bem variado em nosso pais, porém ainda ndo recebia as
influéncias do Teatro Moderno que despontava na Europa.

No século XX, especificamente no ano de 1943, de acordo com Gusméao e
Herzoc (2015), estreia a peca “Vestido de Noiva” de Nelson Rodrigues, gerando uma
mudanca na cena nacional com forte marco no Teatro Brasileiro Moderno,
concordando com Sabato Magaldi quando salienta que “a lufada renovadora da
dramaturgia contemporanea partiu de Vestido de noiva — ndo se contesta mais”
(MAGALDI, 2004, p. 217). Ap6s a virada da cena nacional do Teatro, surgiram
diversas companhias e grupos de Teatros. Mostaco et al (2013) evidencia que a
partir da década de 60 o avanco do Teatro brasileiro sofre um retardo, devido a

ditadura militar, onde a censura foi constante.
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Em 1964 ocorreu o Golpe Militar, periodo que serd marcado por forte
represséo politica e social, com arremetidas muito fortes contra os jornais,
producBes cinematogréaficas, televisivas, indUstria editorial, misica e teatro.
Foi um momento em que a classe teatral teve de lutar pela sua
sobrevivéncia, somando suas forcas com outros setores prejudicados da
sociedade brasileira. (MOSTACO et al, 2013, p. 2).

Neste viés, Patriota (2012) enfatiza que para que o teatro pudesse se manter
em voga, a classe teatral teve que unir esforcos para a sobrevivéncia da Arte
Cénica. Surgiu a necessidade de criar novas maneiras de se fazer teatro, onde a
censura militar ndo pudesse chegar. O Teatro do Oprimido é um exemplo de
criacao para sobreviver a censura da ditadura militar, como salienta Boal (2005, p.
42) “todo o sistema do Teatro do Oprimido foi desenvolvido em resposta a um
momento politico, bastante particular e concreto”. Augusto Boal, considerado como o
principal fundador do Teatro do Oprimido, estudou Quimica Industrial, e
posteriormente tornou-se teatr6logo, dramaturgo, diretor e criador do Teatro do
Oprimido. (SILVA, 2014).

Neste sentido, Andrade (2013) ao referir-se ao teatrélogo e criador do Teatro

do Oprimido, nos diz que:

Em sua busca incessante por um teatro popular e libertador que pudesse
sobreviver dentro de regimes ditatoriais, Boal se vé diante da necessidade
de criar novas formas de atuac&o artistica. E quando inicia a pesquisa das
técnicas que vieram a desembocar no Teatro do Oprimido, buscando novas
formas de transferir para a plateia os meios de producao da arte, ao invés
de penséa-la somente como um produto acabado. Ao invés de dizer através
da arte o que o publico deve fazer, Boal procura com que as pessoas fagcam
a sua prépria arte. (ANDRADE, 2013, p. 3).

Boal buscava com sua criagdo demonstrar que ao transformar as relacoes
humanas em uma cena de Teatro, essas provocariam mudancas na formacao do
cidaddo. Na década de 80, com o fim da ditadura militar o Teatro deixou de carregar
0 peso da censura que estava estabelecida naquele momento de tormento
(MOSTACO et al, 2013). ApGs 0 periodo de repressao, surgiram novos grupos e
tendéncias no Teatro brasileiro.

Ao tratarmos do Teatro na educacao brasileira, sabe-se que logo com a
chegada dos portugueses ao Brasil, a primeira forma de teatro que os brasileiros
conheceram foi trazida pelo Padre Anchieta, que tinha um carater pedagodgico
baseado na biblia (SILVA JUNIOR; MEDEIROS, 2012). Ainda segundo os referidos

autores, as pecas produzidas por Anchieta buscavam de alguma forma ensinar 0s
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indios sobre as mensagens da igreja catolica. Diante dessa situacdo, analisando as
caracteristicas do teatro trazido pelos portugueses, percebemos que desde a
colonizacdo das terras brasileiras o teatro tem carater educativo.

Mediante esse aspecto, Silveira (2006) problematiza a pouca utilizacdo do
teatro como forma de educacdo. Neste sentido, Cunha (2009) enfatiza a existéncia
de um numero significativo de escolas que ndo aceitam e ndo valorizam a atividade
teatral no processo educativo. Apesar das situacdes apresentadas por Cunha (2009)
e Silveira (2006), percebemos alguns movimentos em que os educadores apostam
no teatro como um recurso didatico com grande potencial, gerando resultados
positivos para a educacao. Contudo, deve-se utilizar o teatro com cautela, pois o
teatro na educacédo se difere daquele feito para espetaculos, conforme nos alerta
Silveira (2006, p. 3) ressaltando que ndo devemos encarar a “presenca do teatro na
escola como um simples treinamento para o palco”. E preciso que tenhamos
objetivos bem definidos ao utilizar esse recurso dentro ou fora da escola.

Ao tratarmos das pesquisas que promovem a relacao teatro e educacao,
elencamos algumas para retratar a maneira como o teatro vem sendo abordado na
educacado. Cavassin (2008) discute as perspectivas para o teatro na educacdo como
conhecimento e como pratica pedagogica. Miranda et al (2009) realizaram um
estudo a respeito das préticas teatrais, suas func¢des primordiais, além de suas
aplicabilidades no ambiente escolar, cuja utilizacdo constituiu importante ferramenta
pedagogica. No estudo de Almeida e Filho (2009) os autores utilizaram-se do teatro-
musical como complemento pedagdgico na formacao escolar, trazendo um recorte
epistemoldgico que permite a compreensao do corpo e da gestualidade como
elementos simbdlicos da educagdo. Um palco para o conto de fadas é a pesquisa
em que Souza (2008) busca construir uma base epistemoldgica consistente para
uma experiéncia teatral, discutindo a possibilidade de trabalhar dramaturgicamente
os contos de fadas com alunos de uma creche no Rio de Janeiro. E Santos e Franco
(2009) analisaram a importancia do teatro na educacdo e recreacdo da crianca,

influenciando, despertando e agregando novos valores aos educandos.
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1.2 O TEATRO E O ENSINO DE CIENCIAS

Para Montenegro et al. (2005) o teatro tem todas as potencialidades para ser
encarado como um veiculo divulgador de conceitos cientificos, por meio do qual a
aprendizagem dos educandos é feita de forma simples, ludica, interessante e
agradavel. O teatro ainda possibilita o desenvolvimento pessoal, auxilia o aluno na
ampliacdo do espirito critico, no exercicio da cidadania, e permite outras leituras de
mundo, defendida por Freire (2001). Diante dos beneficios do teatro em parceria
com as Ciéncias surge entdo o Teatro Cientifico, que para Shepherd-Barr (2006) se
configura com um género teatral, marcado por questdes de cultura e de contexto. O
Teatro Cientifico é assim chamado por ter o objetivo de disseminar a Ciéncia através
de encenacoes.

Defendemos aqui o pressuposto de que o Teatro Cientifico € assim
denominado por ser um género teatral que promove a Divulgacéo e a Alfabetizacao
Cientifica através das Artes Cénicas. Sendo assim, utilizaremos o termo Teatro
Cientifico para nos referirmos a aclOes teatrais que promovem a Ciéncia.
Acreditamos que o referido género evidencia que ha Ciéncia presente nesse tipo de
teatro, porém pode haver Ciéncia em outros géneros, mas ndao como foco central, o
que difere do Teatro Cientifico em que a Ciéncia é o centro das tramas. Para
Oliveira (2010), este género teatral refere-se as pecas cientificas, que abordam com
foco na Ciéncia. Ainda para o referido autor, a ciéncia é a fonte de inspiracao para a
criacdo de cenas ou pecas, e ainda promovem uma abordagem das ideias
cientificas, tratando de temas que envolvam a relagdo humana e cientifica.

Diante do exposto, torna-se evidente a possibilidade da utilizacdo do Teatro
Cientifico no Ensino de Ciéncias. Pode-se dizer que os objetivos deste tipo de teatro
e da Educacédo Cientifica sdo analogos, pois ambos almejam a formacgédo de
cidaddos criticos e que sejam atuantes em suas comunidades, capazes de
transformar sua realidade, concordando com Boal (1979, p. 97) quando refere-se a
relacdo “dialética entre o Teatro e a Educacdo onde a sociedade educadora ndo sé
permite, mas necessita que o educando atue como sujeito”. Sendo assim, evidencia-
se a possibilidade da utilizacdo do Teatro Cientifico como uma estratégia
diferenciada de ensino para abordar o conhecimento cientifico dentro ou fora dos
muros da escola. Ao tratarem da enculturacdo cientifica, Pinto e Moreira (2015)

salientam que o ato de encenar facilita a compreensao de determinados assuntos.
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O que o teatro faz é pensar a nossa existéncia, a nossa vida; se a ciéncia
faz parte da nossa vida, entdo ela tem que estar no teatro [...] o teatro é
uma ferramenta poderosa de divulgacédo cientifica, capaz de levar ao
publico a ciéncia em primeiro plano e de estimular a reflexdo sobre a
relacdo entre ciéncia e sociedade. (MASSARANI; ALMEIDA, 2006, p. 234).

Os resultados gerados através do dialogo Ciéncia e teatro podem ser
significativos na aprendizagem dos educandos. Medina e Braga (2009) apresentam
uma experiéncia através do teatro, onde os autores fazem relagcdo com a Fisica e a
Arte. Carvalho (2006) expde em seu trabalho, a realizacdo de uma peca teatral com
educandos do Ensino Fundamental, na disciplina de Ciéncias, onde puderam
levantar discussfes acerca da producéo cientifica.

Neste mesmo sentido, Neiverth, Souza e Janior (2005) propdem uma técnica
de criacdo de mascaras, com o intuito de serem utilizadas em pecas teatrais,
auxiliando o Ensino de Ciéncias, Ecologia e Educacdo Ambiental, possibilitando
ainda, demonstrar as rela¢gdes ecoldgicas em atividades educacionais descontraidas
e proporcionando o desenvolvimento do aluno. Gardir e Schall (2011) apresentam e
discutem estratégias e motivos pelo qual a peca intitulada “Toda menina € uma
rainha” foi criada, para isso utilizou-se pesquisas histéricas dos estudantes. Ja Silva,
Andrade e Salomao (2013) discutem a partir de esquetes teatrais 0 ensino da
evolugdo, problematizando o debate entre Ciéncia e religido, concluem que o
recurso pedagdgico foi eficaz, por fim, destacam a pertinéncia da sua discussao no
ambito do Ensino.

Os autores Medina e Braga (2010) utilizam o teatro como ferramenta de
aprendizagem da fisica e de problematizacdo da natureza da Ciéncia. Para isso 0s
autores se utilizam da encenacao teatral de um texto adaptado da peca “A Vida de
Galileu Galilei” de Bertolt Brecht, os autores ainda relatam que os resultados
alcancados a partir da peca, apresentaram-se de acordo com as competéncias
gerais, habilidades e o letramento, defendidos pelos PCN (Parametros Curriculares
Nacionais).

As possibilidades de integrar o teatro e o Ensino de Ciéncias séo inimeras,
diversas pecgas se utilizam de artefatos e elementos teatrais ao construirem seu
enredo. A utilizacdo de bonecos exemplifica uma das possibilidades dessa
integracdo, como se pode constatar no trabalho de Silva e Piassi (2011), onde

utilizam fantoches durante as cenas objetivando a compreensdo dos educandos
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acerca alguns conceitos de ecologia. Jesus et al. (2014) propdem a utilizacdo de
mamulengos, onde visa integrar os conhecimentos populares com o conhecimento
cientifico.

Além das pecas de Teatro Cientifico, a realizacdo de oficinas teatrais se
evidencia como outra possibilidade de integracao teatro e Ensino de Ciéncias. Neste
sentido, Oliveira e colaboradores (2005) discutem a relevancia das oficinas teatrais
como uma estratégia inovadora para o diagnoéstico de concepcgdes e problemas na
educacao cientifica sobre temas de saude. Mirabeau et al. (2011), evidenciam as
contribui¢cdes para o Ensino de Fisica a partir da realizacdo de oficinas teatrais para
a construcao de pecas teatrais cientificas com estudantes do Ensino Médio, e ainda
discutem o papel dessas oficinas na formacéo de professores.

Outra possibilidade de integrar o teatro e o Ensino de Ciéncias é por meio
dos jogos teatrais. Grande parte dos trabalhos encontrados na literatura, que
promovem o dialogo entre a Ciéncia e o teatro tem como foco central jogos teatrais.
O trabalho de Katahira (2013) prop6e uma relacédo entre a improvisacao teatral e o
Ensino de Ciéncias, a autora analisa dois jogos teatrais promovidos pelo PIBID, o
discurso dos sujeitos em relacdo a aspectos da Ciéncia, o fazer cientifico, além da
relacdo com a religido. Neste mesmo sentido Rodrigues e Furtado (2013) analisam
como o estudo da construcéo histérica do conhecimento sobre modelos atémicos,
realizado por meio de jogos teatrais, onde os educandos eram convidados a criar
esquetes sobre fatos historicos da evolucdo dos modelos atbémicos, e ainda, 0s
autores discutem se 0s jogos teatrais trabalhados por eles favorecem a
aprendizagem dialogica e revelam aspectos do desenvolvimento do pensamento
conceitual nos educandos.

Além de apresentar contribui¢cdes significativas para a aprendizagem dos
educandos e para a Divulgacéo Cientifica, o Teatro Cientifico quando aplicado na
formacdo inicial/continuada de professores também se apresenta com grande
potencialidade, tanto na aprendizagem dos mesmos, quanto na forma de atuacao
em sala de aula, visto que nessa etapa de formagdo o discente constréi sua
identidade como profissional, juntamente com algumas referéncias advindas de
experiéncias de vida. Furio (1994) salienta que na formacéo inicial de professores, é
necessaria a apresentacdo de novas metodologias didaticas para que haja a
construcdo de um professor preocupado com a formacdo do novo cidadao,

interessado pelo bem social. Diante da necessidade de novos métodos didaticos
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alguns autores se propuseram a discutir o papel do Teatro Cientifico na formacao
inicial e continuada de professores.

Silva e Raboni (2005) analisaram as eventuais modificacbes na forma em
gue os futuros professores observam e entendem a fisica apos a integralizacdo da
ciéncia, historia e arte, mediante a participagdo em um grupo de teatro. Dantas,
Santana e Nakayama (2012) apresentaram em seu estudo o resultado de uma
pesquisa-acdo participativa, onde investigaram as contribuicbes do teatro de
fantoches como proposta pedagodgica na formacao continuada de professores em
educacdo ambiental. Os autores anteriormente citados constataram que a utilizacéo
do teatro de fantoches como metodologia de ensino, foi reconhecida pelas
professoras como viavel na pratica docente em todas as disciplinas. Podemos
observar assim, a riqueza de possibilidades para utilizar o Teatro Cientifico.

Guimaraes e Silva (2016) ao realizarem um levantamento bibliografico sobre
a presenca do Teatro Cientifico nos anais do Encontro Nacional de Ensino de
Quimica (ENEQ) apontam que criacdo e apresentacdo de pecas para a promocao,
divulgacéo e alfabetizacao cientifica sdo as praticas mais realizadas ao promover a
interacdo Teatro/Ensino de Quimica. Neste sentido, Guimardes, Souza e Freire
(2018) também enfatizam que a criacdo e apresentacdo de pecas para a divulgacao
e alfabetizacdo cientifica sdo as pesquisas que aparecem em maior numero nas
atas do Encontro Nacional de Pesquisa em Ensino de Ciéncias (ENPEC). Essa
pratica € notéria no trabalho de S4, Vincentim e Carvalho (2008), onde alunos do 1°
ano do Ensino Médio deveriam escolher um cientista e transformé-lo em
personagem, objetivando fazer com que os mesmos pudessem compreender o
contexto histérico e as influéncias nas obras dos cientistas. Os autores S4,
Vincentim e Carvalho (2008) salientam que os resultados foram positivos e
significativos na educacdo dos participantes, e ainda os educandos puderam
perceber que a Quimica € uma producdo humana sujeita aos diferentes interesses
econdmicos e politicos.

Percebe-se também os beneficios no processo de aprendizagem dos
participantes da peca, como apresentado no trabalho de Nascimento et al. (2014)
onde educandos de uma escola publica encenam um texto teatral sobre “alquimia” e
0os mesmos foram questionados de que maneira a utilizagdo do teatro teria
contribuido na aprendizagem dos conceitos. Os resultados revelam que foi uma

estratégia de ensino que propiciou aos estudantes a constru¢cdo de um pensamento
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mais organizado, melhorando seu entendimento e suas explicacdes sobre o
contetdo de Histéria da Quimica. “Uma festa no céu” € uma pega criada por Roque
(2007), que conta a Histéria dos gases e dos modelos atémicos, publicado na revista
Quimica Nova na Escola, sendo a peca teatral mais citada em trabalhos que
abordam o didlogo Teatro/Ensino de Quimica.

Outro método amplamente utilizado no Ensino de Ciéncias refere-se a
adocao de bonecos para promoc¢do da divulgacdo e alfabetizacdo quimica. Para
Guimaraes e Silva (2016) essa pratica aparece em segundo lugar no niumero de
trabalhos apresentados no ENEQ. A utilizacdo dos bonecos no Teatro Cientifico
para a divulgagdo da Quimica, desperta no educando a curiosidade e o interesse
pelo assunto abordado na peca. Nunes e colaboradores (2012) apresentaram no
trabalho intitulado: “A Linguagem Teatral como proposta metodolégica motivadora
no Ensino de Quimica da Educagdo Basica: Encenando Quimica”, onde,
graduandas do curso de Licenciatura em Quimica, utilizaram fantoches na pega: “A
evolugao dos modelos atdmicos”, e apresentaram para alunos do Ensino Médio. As
referidas autoras apontaram que a proposta metodologica a partir da linguagem
teatral se mostrou propicia a instigar os alunos e a despertar mais interesse e
curiosidade nas aulas de Quimica. Consequentemente, desenvolver uma
aprendizagem mais significativa do contetdo a ser ministrado, no caso especifico, a
Historia da Ciéncia.

Neste mesmo sentido, Jesus et al. (2014), utilizaram bonecos de Mamulengo
na peca, mediado por saberes populares sobre a agua. No referido trabalho, os
saberes utilizados para a peca, foram constituidos junto a pessoas da regido do
Agreste sergipano, onde, a partir dos saberes populares os autores criaram a pecga
“A quimica presente na agua’, com a finalidade de apresentar a pecga para
educandos nas escolas e locais publicos. Os autores salientaram que através da
apresentacao, é possivel fazer reflexdes que relacionem saberes populares com
saberes cientificos, além de poder contribuir para a discussao sobre um problema
social, que é o tratamento da &gua. Ja Lima et al. (2014) apresentaram as
potencialidades da utilizacdo dos bonecos de Mamulengo, utilizando a historia
"Aconchego da Vovo”.

As releituras e adaptacbes de textos, filmes, livros, séries, desenhos
animados para a promoc¢ao da Ciéncia e alfabetizacdo cientifica apresentam-se para

Guimaraes e Silva (2016) como uma pratica pouco utilizada ao compara-la com as
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supracitadas, porém também evidenciam potencialidades. No trabalho de Silva et al.
(2014), os autores relataram o desenvolvimento de uma atividade de Divulgagao
Cientifica, e a criacdo de uma peca de teatro inspirada na obra O Magico de Oz. As
percepcdes dos estudantes foram registradas em relacéo a atividade desenvolvida,
revelando o despertar da curiosidade e seus interesses em relacdo aos conteudos
de Quimica. Os autores apontaram que o0 uso de uma obra literaria conhecida pela
maioria dos alunos possibilitou um maior envolvimento do publico com a peca, uma
vez que as personagens ja fazem parte do imaginario de muitas pessoas.

Ao nos referirmos ainda as releituras e adaptacdes de textos, filmes, livros,
séries, desenhos animados em teatros cientificos, localizamos o trabalho de Ferreira
et al. (2010), que criaram um espetaculo baseado no cinema mudo de Chaplin. Em
tal pesquisa, os autores relataram a utilizacdo de experimentos quimicos e fisicos, e
ainda sinalizaram a influéncia do teatro enquanto ferramenta pedagogica para o
ensino de conteddos e, como um meétodo para desmistificar e aproximar as
disciplinas de Quimica e Fisica. Diante disso, adaptacdes e releituras de obras
podem proporcionar um contexto motivador para a aprendizagem e Divulgacdo da
Ciéncia, bem como estimula o desenvolvimento de uma formacdo cultural mais
ampla do publico.

Segundo Guimarédes e Silva (2016) outro método encontrado, quando se
trata do didlogo teatro/Ensino de Ciéncias, é a analise de pecas teatrais com
tematica cientifica. Nessa vertente, o trabalho de Menezes e Moreira (2014) analisou
em que medida a participacdo da mulher na Ciéncia est4 presente no texto teatral
“Oxigénio”. J& Botassin, Godoy e Lupetti (2014) realizaram uma andlise da peca
teatral Petit Curie, que € uma proposta dos grupos teatrais “Ouroboros” e “Olhares”,
gue aborda a histéria de Marie Curie e proporciona ao aluno, contato direto com o
conhecimento da Ciéncia através da ludicidade aplicada ao género teatral.

A utilizacdo de jogos teatrais no Ensino de Ciéncias de acordo com
Guimardaes e Silva (2016) também € uma pratica utilizada e que apresenta grandes
contribuicbes para o ensino, estimulando os alunos a aprendizagem, como é
evidenciado no trabalho de Sousa e Soares (2014) onde descreveram a realizacéo
de uma atividade em uma turma no Ensino Médio, nesta atividade o jogo teatral foi o
objeto central, que tratou do tema radioatividade. Em sua Dissertacdo de Mestrado,
Moreira (2008) analisou as contribuicbes dos jogos teatrais enquanto estratégia de

ensino e aprendizagem em Quimica, a partir de um jogo teatral que tratava da
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problematica acerca da utilizacdo de agrotoxicos, concluindo que a proposta auxiliou
no desenvolvimento da criticidade, aprofundamento do conhecimento quimico, além
de estimular os educandos a aprendizagem.

Ao analisar as producdes que encontramos na literatura, percebemos que as
criagles e producdes de pecas teatrais sdo os métodos mais utilizados no campo do
Ensino de Quimica, porém quase que unanime sao criacdes e apresentacdes de
pecas que abordam a Histéria da Ciéncia. Nota-se que a utilizacdo de bonecos em
pecas de cunho cientifico também estd fortemente presente nas producdes,
abordando, na maioria das vezes, a histéria da Ciéncia e os saberes populares para
escrita e apresentacfes de pecas. Evidencia-se ainda que, analises de pecas
teatrais, adaptacfes de textos, filmes, livros e séries aparecem com intensidade nos
trabalhos publicados. E notério ainda, que, existem pesquisas que utiliza a

experimentagcdo como enredo de pecas teatrais.

1.3 APROXIMACOES ENTRE O TEATRO DO OPRIMIDO E O ENSINO DE
CIENCIAS

Para fazer com que a Ciéncia se dissemine aos diferenciados publicos, é
necessario proporcionar meios para a divulgacdo da mesma. Uma maneira seria a
utilizacdo do Teatro do Oprimido que propde um método que comunga com alguns
objetivos do ensino de Ciéncias, ou seja, ambos visam contribuir para que o0s
cidaddos sejam atuantes em suas comunidades, como cita o préprio idealizador do
Teatro do Oprimido quando se refere a educacdo em parceria com sua idealizacéo:

Consiste numa relagdo dialética em que a sociedade educadora nao so
permite, mas necessita que o educando atue como sujeito, considerando
gque esse ndo vai ser assimilado por uma sociedade ja feita, néo
modificavel, mas que vai modifica-la conforme suas préprias necessidades
e desejos. O educador oferece seus valores e seus conhecimentos para
gue sejam, ndo aceitos passivamente, mas dinamicamente incorporados
pelo educando. (BOAL, 1979, p. 97).

Para Alcantara e Porto (2011) o Teatro do Oprimido é uma metodologia
composta por diversas atividades e exercicios, incluindo jogos e cenas trabalhadas
com real possibilidade de intervencgao e agao. Boal (1979) chamou essa metodologia
de expectador ativo ou expect-ator, possibilitando a intervencdo dos atores e dos

espectadores em acdes de Teatro do Oprimido, promovendo a acéo/transformacao
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teatral, e como consequéncia, a mudanga no agir na transformacao da sociedade.
O Teatro do Oprimido estd alocado no campo das artes cénicas, configurando-se
como um método teatral, com acbes que permitem diadlogos e discussdes para o
campo social.

O Teatro do Oprimido € composto por modalidades teatrais, ou seja, um
conjunto de técnicas e métodos. Para Marques (2012) o Teatro Jornal € considerado
a primeira modalidade teatral do conjunto de técnicas que compdem o Teatro do
Oprimido, seguido do Teatro Invisivel, Teatro Imagem e o Teatro-Forum que € a
modalidade mais praticada do Teatro do Oprimido. Diferentes experiéncias foram e
séo desenvolvidas com o Teatro do Oprimido no ambito da educacdo formal e
principalmente da educacédo nao formal no pais, desde as primeiras praticas, na
segunda metade da década de 1980, apdés anos fora do Brasil, quando Boal
retornou do exilio e instalou-se no Rio de Janeiro, promoveu a popularizacdo do
teatro, onde visava tornar acessivel a linguagem teatral a sociedade (MARQUES,
2012).

A partir dessas experiéncias baseadas no método do Teatro do Oprimido
muitas sdo as publicacbes que expressam as contribuicbes no processo de
aprendizagem. A maioria das publicacfes é feita na area da Pedagogia como no
trabalho de Moraes (2011) intitulado “Teatro do Oprimido: As varias faces do
atuar/educar como acao transformadora”, onde a pesquisadora investiga em que
medida o Teatro Educacdo pode contribuir na educacéo formal e na formacao dos
atores envolvidos. Neste mesmo sentido, o trabalho de Marques (2012) estabelece
relacbes entre o Teatro do Oprimido e a Educacdo, compreendendo algumas
contribui¢des, limites e desafios apresentados pelo teatrologo Augusto Boal, tendo
em vista a Educacdo do Campo.

Ao olhar para o Teatro do Oprimido na Educacdo Cientifica, pouco sdo as
publicacdes que promovem esse dialogo. Localizamos o trabalho de Silva e Abilio
(2011) onde eles coordenaram oficinas Iudico-pedagdgicas baseadas no Teatro do
Oprimido e discutindo temas ligados a questdo ambiental; e o trabalho de Oliveira
(2012), que utilizou dos jogos teatrais do Teatro do Oprimido para trabalhar o
conteudo “Peixes”.

A escassez de pesquisas que promovem a interacdo entre Ensino de
Ciéncias e o Teatro do Oprimido, revela a necessidade de se pensar a efetividade

desta pratica, visto que, o referido método teatral e a educacdo em Ciéncias
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possuem objetivos e finalidades semelhantes, sejam no cognitivo, ou na formagao
de seres dispostos a transformar a realidade social. Neste contexto, fica evidente a
efetiva possibilidade de promover o dialogo entre o Teatro do Oprimido e o Ensino
de Ciéncias, para isso, na presente pesquisa, utilizaremos 0s pressupostos do
Teatro do Oprimido para desenvolver o Teatro Cientifico visando a Divulgacao
Cientifica.

Ao utilizar-se o Teatro do Oprimido como carater do Teatro Cientifico no
Ensino de Ciéncias, busca-se tensionar o tradicionalismo do ensino, levando os
educandos a participarem de novas experiéncias, despertando nesses, a
curiosidade e promovendo o interesse pelo conhecimento e pelo desconhecido.
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APROXIMACOES ENTRE A DIVULGACAO CIENTIFICA E O TEATRO
CIENTIFICO

No capitulo anterior delineamos e contextualizamos o Teatro Cientifico.
Apresentamos algumas das relacdes existentes entre o Teatro e o Ensino de
Ciéncias, que foram abordadas a partir de algumas compreensdes e trabalhos
encontrados na literatura. Focalizamos ainda mais nossa pesquisa apontando
perspectivas de autores que atuam no campo do Ensino de Quimica com o Teatro
Cientifico (MONTENEGRO et al, 2005, GUIMARAES; SILVA, 2016, SOUSA;
SOARES, 2014, MOREIRA 2008, 2013, LUPETTI 2014). Por fim, aproximamos o0s
fundamentos do Teatro do Oprimido do Ensino de Ciéncias.

No presente capitulo tratamos da definigdo do termo “Divulgacéo Cientifica”,
apresentando algumas possibilidades para a conceituacdo. A Arte € discutida como
uma potencialidade para a disseminacdo da Ciéncia, o papel do Teatro Cientifico
como divulgador da Ciéncia também tem seu espac¢o. Alguns grupos brasileiros de
Teatro Cientifico e o evento Ciéncia em Cena séo trazidos sinalizando algumas

acOes desenvolvidas no contexto em estudo.

2.1 DEFININDO A DIVULGACAO CIENTIFICA

O termo Divulgacgéo Cientifica, amplamente empregado no Brasil, é utilizado
para definir a interacdo entre a Ciéncia e o publico, contudo, Massarani (1998)
salienta a Divulgacdo Cientifica esta relacionada a outros termos. Ao tratar dos
termos para a Divulgacdo Cientifica, Cunha (2019) aponta para a existéncia de um
termo superior: a difusdo cientifica e outros trés termos que se equivalem:
divulgacao da Ciéncia, vulgarizacdo da Ciéncia e popularizacdo da Ciéncia.

Ainda de acordo com Cunha (2019) a difusao cientifica € um termo utilizado
para comunicar a Ciéncia para qualquer publico, sendo ele, leigo ou especializado,
para a autora a disseminacao cientifica € quando a comunicacédo é destinada ao
publico especialista. Quando a comunicagdo € feita ao publico ndo especialista
utiliza-se os termos divulgacdo da Ciéncia, vulgarizagdo da Ciéncia e popularizacdo
cientifica.

Em relacdo a origem dos termos, Massarani (1998) salienta que a expresséo

popularizagdo da ciéncia, € fortemente empregada em paises de lingua inglesa. O
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termo “vulgarizagdo” teve sua origem na Franga, porém devido a conotagéo
pejorativa do termo, surgiu entdo, na mesma época, o termo “popularizagdo”, que
nao possuia a mesma forca da designacdo anterior, diante disso, a expressao
vulgarizacéo, é utilizada novamente.

Nesta dissertacdo, utilizaremos o termo Divulgacdo Cientifica para nos
referimos ao processo de comunicagdo da Ciéncia ao publico em geral, entendendo
que o referido termo tem equivaléncia a vulgarizacdo da Ciéncia e popularizacdo da
Ciéncia.

Ao se tratar dos motivos de se divulgar a Ciéncia Diz (1999) salienta que
podem ser diversos, desde o objetivo de promover a educacdo cientifica até
econdbmico na divulgacdo de pesquisas financiadas. A Ciéncia, ou o estudo dela,
ndo se apresenta como objeto acessivel para todos, porém ela pode gerar
beneficios que todos podem vislumbrar. Neste sentido, Kaixun (1996) traz a tona um

argumento interessante, quando diz que:

N&o podemos esperar que todas as pessoas se tornem compositores, mas
elas podem apreciar e desfrutar musica e entender Mozart e Beethoven. De
modo similar, ndo é facil se tornar um cientista, mas é possivel para o
publico obter uma compreensdo da ciéncia e se beneficiar dos frutos da
ciéncia. (KAIXUN, 1996 apud MASSARANI, 1998, p. 20).

Diante da analogia feita por Kaixun (1996) e apresentada por Massarani
(1998), fica evidente a possibilidade de obtencédo de informacdes acerca da Ciéncia
por parte da comunidade, e ainda, que os beneficios gerados pela mesma podem
ser desfrutados por todos, sejam eles, os fazedores ou os consumidores da ciéncia.
Para que a populacdo tome conhecimento sobre os estudos, pesquisas, avancos e
descobertas cientificas, € necessario que os resultados do processo cientifico
cheguem até os mesmos.

Massarani (1998) argumenta que a linguagem empregada sera definida ao
levar em consideragdo o publico a que se destina a informagéo da ciéncia. Para ele
a designacao “Divulgacdo Cientifica” é destinada quando ocorre o fluxo de
informacdes cientificas para o publico em geral, sendo necessério transformar os
fatos em linguagem acessivel ao publico. Ainda segundo Massarani (1998), quando
as informacdes sobre a ciéncia sdo destinadas ao publico da academia, recebe o
nome de disseminagdo cientifica, e “subdivide-se em disseminagdo cientifica

intrapares e extrapares”. Segundo o referido autor, a disseminacdo cientifica



29

intrapares ocorre entre especialistas da mesma é&rea ou &areas correlatas,
caracterizando-se pelo emprego de cdédigos e conteudos especificos. A
disseminacdo extrapares para o0 autor caracteriza-se pela propagacdo de
informacdes aos pares de outras areas do conhecimento, apresentando contetdos
de campos heterogéneos.

Para Massarani (1998) a Divulgacdo Cientifica no Brasil tem
aproximadamente dois séculos de histéria. Neste contexto (MASSARANI, 1998, p.
139) declara que “a divulgagao cientifica brasileira apresentou fases distintas, com
finalidades e caracteristicas peculiares que refletem o contexto e os interesses da
época”’. Diante da citagdo da autora, fica evidente que a Divulgacédo Cientifica, ndo
s6 no Brasil, ao longo do tempo respondia aos interesses da ciéncia, neste sentido,
correspondia aos interesses do contexto. Moreira (2013), Diaz (1999) e Massarani
(1998), argumentam a relacdo entre o poder econdmico e a divulgacdo de fatos
cientificos, trazendo a tona questionamentos referentes aos veridicos objetivos da
Divulgacéo Cientifica.

Ao tratarmos da significAncia do termo Divulgacdo Cientifica, Massola,
Crochik e Svartman (2015, p. 310) argumentam que “a Divulgagao Cientifica é uma
expressdo que designa atualmente a transmissdo de conhecimento cientifico para
um publico leigo no assunto” e acrescentam ainda, que a divulgagédo de informacdes
entre 0s pesquisadores da area, também é cientifica. Assim como Massola, Crochik
e Svartman (2015), diversos autores trazem definicdes para a designacado tratada
neste capitulo, algumas mais abrangentes e outras nem tanto.

Diante do exposto, Bueno (1995, p. 162) ao tratar da definicdo da expressao,
pressupbe que € um “processo de recodificagdo, isto €, a transposicdo de uma
linguagem especializada para uma linguagem nao especializada, com objetivo de
tornar o conteudo acessivel a uma vasta audiéncia”. Neste mesmo sentido, Albagli
(1996) evidencia que, antes da informacéo cientifica ser divulgada ela necessita de
uma traducdo que passa da linguagem técnica especializada para uma de facil
compreensao, que se caracteriza como um grande desafio para a divulgacdo da
ciéncia.

Diante da abrangéncia e variedade de definigdes para o termo ‘Divulgacéo
Cientifica’, tentamos definir aqui, como se da o processo da Divulgagcdo Cientifica
(FIGURA 1), partindo da necessidade de socializagdo de informagfes geradas pela
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ciéncia, e objetivando a chegada das informacdes cientificas de forma acessivel ao

publico.

Figura 1. Etapas da Divulgacéo cientifica

CIENCIA |:> PUBLICO

OBJETIVO
CODIGOS
ESPECIFICOS DA Ai:(zg?vifs
CIENCIA

ﬂ—_:’ RECODIFICACAO |:ﬂ

FONTE: O autor (2021).

Na Figura 1 apresentam-se esquematizadas as etapas da divulgacéo de
uma mensagem cientifica. Para que a ciéncia consiga comunicar-se com o publico,
€ necessario seguir algumas etapas. Visto que haja a necessidade da divulgacdo de
informacdes da ciéncia, essa se faz através de mensagens, consideramos
mensagens, como sendo, textos, notas, noticias, audios, imagens e videos.

Ao nos referirmos aos “codigos especificos da ciéncia” estamos
considerando todos os dados advindos de pesquisas e estudos cientificos.
Marandino et al. (2003) ao tratarem do compartilhamento de resultados advindos de
pesquisas cientificas, salientam que, o proprio pesquisador deve adquirir o papel da
divulgacao, principalmente pelo compromisso em compartilhar & informacdo com a
sociedade, que é seu agente financiador. O Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico (CNPq) orienta que os dados resultantes de estudos
cientificos, devem ser socializados com a populacdo, diante da necessidade de
socializagdo dos codigos especificos da ciéncia, € necessario que 0S mesmos sejam

hY

recodificados, ou seja, tornados acessiveis a comunidade. Vale ressaltar que a
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recodificacdo € um processo de reelaboracdo e ndo a pura simplificacdo da
mensagem.

Depois de recodificados, os “cédigos” tornam-se acessiveis ao publico, e por
meio de artigos, falas, textos, notas, noticias, videos, imagens e &audios —
mensagem/meios de Divulgagéo Cientifica -, podem ser disponibilizados ao publico
final. Consideramos como publico, toda e qualquer pessoa que tiver acesso a
mensagem que foi recodificada, estudiosos de outras areas, sociedade em geral,
nela, inclusa, o leitor de uma revista, ouvinte de radio, espectadores televisionais,
teatrais e de qualquer outra natureza artistica. Cabe ressaltar que, ha cédigos
especificos que sao direcionados a determinados publicos, sendo assim, a
Divulgacdo Dientifica se demonstra eficaz quando a ciéncia gera cédigos
especificos, estes sdo recodificados tornando-os acessiveis ao receptor final, e
estes codigos sdo compreendidos pelo publico ao qual os codigos foram destinados.

Suponhamos agora, que, pesquisadores da area ambiental, mediante os
muitos estudos, desenvolveram um método eficaz de producdo de energia a partir
do bagaco da cana-de-acucar, gerando o minimo de impacto ao meio ambiente.
Para que o estudo dos pesquisadores se torne publico, eles deverdo utilizar-se de
meios de divulgacdo, sendo assim, transpor-se-a a pesquisa em mensagem, e a
mais provavel serd em artigos, que poderdo ser debatidos em eventos e, submetidos
a periodicos da area. Neste sentido, os dados da pesquisa “cédigos especificos da
ciéncia” deverdao ser “recodificados”, tornando-os acessiveis a comunidade, desta
maneira, ocorrerd 0 processo de Divulgacdo Cientifica do estudo desses
pesquisadores. Por outro lado, editores de um jornal interessados em divulgar os
resultados do suposto estudo citado anteriormente, produzem uma reportagem
elencando e divulgando os resultados da pesquisa, estdo também proporcionando a
Divulgagéo Cientifica.

Entdo, podemos entender a Divulgacédo Cientifica como sendo um processo
de recodificagdo dos resultados de pesquisas em mensagens acessiveis, que serao
enviadas através de um meio de divulgacdo ao publico final. Concordamos com
Silva (2006) quando salienta que a Divulgacdo Cientifica pode ser realizada tanto
para leigos quanto para outros pesquisadores.

De acordo com Silva (2006, p.54) ao tratar do termo, salienta que “longe de
designar um tipo especifico de texto, o termo esta relacionado a forma como o

conhecimento cientifico € produzido, como ele é formulado e como ele circula numa
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sociedade como a nossa”’. Neste sentido, os meios pelo qual a ciéncia pode ser
divulgada sé@o inumeros, principalmente se focarmos o assunto no contexto atual,
onde a globalizacdo permitiu o acesso rapido as informacdes, e ainda ampliou o
leque de possibilidades para o compartilhamento e publicacdo de informacdes.

Neste sentido, Bueno (2010) ao tratar dos instrumentos pelos quais a ciéncia
é divulgada, enfatiza que:

Na pratica, a divulgacdo cientifica ndo estad restrita aos meios de
comunicacdo de massa. Evidentemente, a expresséo inclui ndo s6 os
jornais, revistas, radio, TV [televisdo] ou mesmo o jornalismo on-line, mas
também os livros didaticos, as palestras de ciéncias [...] abertas ao publico
leigo, 0 uso de histérias em quadrinhos ou de folhetos para veiculacdo de
informacdes cientificas (encontraveis com facilidade na area da saude /
Medicina), determinadas campanhas publicitarias ou de educacao.
(BUENO, 2010, p. 162).

Diante do grande numero de instrumentos de Divulgacdo Cientifica, torna-se
facilitado o fluxo de informac¢Bes da ciéncia a comunidade. Na contemporaneidade é
notoria a importancia do papel adquirido pela Divulgacédo Cientifica, visto que, 0s
cidaddos estédo envoltos de meios midiaticos, por onde estdo sendo impregnados de
informacdes. Neste sentido, além dos canais mais comuns para a divulgacdo da
Ciéncia que pudemos perceber em Bueno (2010) Massarani salienta que os meios
“vao dos mais comuns aos incomuns como em bares e outros locais fora do circuito
académico, pecas de teatro, novelas, revistas de histéria em quadrinho, poesia,
jogos, contacédo de histérias, cordéis e, até, desfiles populares no Peru e desfiles de
escola de samba em pleno carnaval no Brasil” (MASSARANI, 2004, p. 11).

Apesar do grande numero de meios pela qual a ciéncia pode ser divulgada
para Massarani (2004) a Divulgacao Cientifica tem um enorme caminho a percorrer,
nao s6 em nosso pais, mas em toda a América Latina, principalmente pela falta de
apoio governamental e ainda pela maneira como é feita, visando amenizar isso, em
2004, Massarani, Keating e Dickson publicam um guia de Divulgacéo Cientifica, que
reune textos de reflexdo e dicas no campo da Divulgagdo Cientifica. “Pequeno
manual de Divulgacdo Cientifica — um resumo” (VIEIRA, 2004) é um dos textos
componente deste guia, o referido autor apresenta uma relacédo de normas basicas
destinadas a producdo de textos que visam a divulgacdo da Ciéncia. As normas

bésicas séo divididas em linguagem e forma.
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Neste texto nos atentaremos apenas para as regras da linguagem, pois
percebemos a existéncia de uma relagdo entre as normas de linguagem para a
Divulgacdo Cientifica e a construcdo de uma dramaturgia para a divulgacdo da
Ciéncia. No Quadro 1 apresentamos uma adaptacdo do texto apresentando por
Vieira (2004), onde séo retratados de forma objetiva os principais pontos para a
construcéo de um texto de Divulgacao Cientifica.

QUADRO 1. Regras bésicas para a producdo de um texto de Divulgacao Cientifica

(continua)

LINGUAGEM

Em um texto de divulgacao cientifica, € preferivel que
se comece com uma imagem de impacto, com uma
passagem marcante. Enfim, algo que surpreenda o
leitor.

“Fisgue” o leitor

) _ o Um inicio complicado, com férmulas e conceitos
Evite espantar o leitor no primeiro dificeis, € uma receita infalivel para fazer o leitor
paragrafo abandonar a leitura depois das primeiras linhas.

Analogias sdo essenciais em um artigo de divulgagéo
cientifica. Melhor usar aquelas que aproximem o0s
conceitos cientificos de fenémenos do dia-a-dia do
leitor. Mas, sempre que necessario, aponte 0s limites
da analogia empregada, para evitar que o leitor faca
extrapolacdes indevidas.

Use e abuse das analogias

Qualquer informagdo (cientifica ou ndo) deve ser
precisa. Sempre. Além disso, em divulgacao cientifica,

Seja preciso € vital distinguir especulagbes de resultados
comprovados.

Sempre tenham em mente o seu publico. Esta regra é

Mire no seu publico vélida qualquer que seja seu publico, de criangas a

especialistas.

Se vocé tiver de uséa-las, inclua o significado dos

Evite férmulas Z .
termos. O mesmo alerta vale para equagdes quimicas.

Humor pode tornar a leitura mais agradavel para o
Humor leitor, aumentando as chances de ele ir até o final do
artigo. Porém, ndo exagere, para nao ofendé-lo.

. Use uma linguagem simples, direta e informal, sem
Sem rococoOs

rococos.
Enxugue o texto Lembre-se: espaco é precioso em jornais e revistas.
Eles tornam o artigo “pesado”. Mas, se for preciso
Evite jargbes usa-los, expligue-os entre parénteses ou num
glossério.

Dissemos para evitar jargbes. Porém, € quase
impossivel evitar conceitos cientificos. Portanto,

Expligue sempre - velt :
explique-os da forma mais simples possivel.

Precisa descrever algo mais complicado ou técnico?
Ponha-o num boxe ou num texto a parte. Mas nao se
esqueca de simplificar os conceitos e passagens mais
dificeis.

Boxes para o mais complicado
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(concluséo)

LINGUAGEM

Diga que €, o que faz/fez e onde nasceu ao invés de

Quem é, o que faz e onde nasceu . S
apenas dizer o nome do cientista.

Ninguém é obrigado a conhecer siglas. Portanto, use,
Siglas por extenso por exemplo, “Sociedade Brasileira para o Progresso
da Ciéncia (SBPC)” em vez de apenas “SBPC”.

Em jornais e revistas, ndo ha espaco para notas de
Nem rodapés, nem agradecimentos rodapé nem agradecimentos, evite também citacdes
bibliograficas.

Em artigos sobre temas médicos, deixe claro, se for o
caso, que os resultados apresentados estdo longe de
se tornarem um medicamento ou um tratamento para
a cura da doenca. Seu leitor (ou algum parente ou
amigo dele) pode ser um portador da doenca em
guestao.

N&o dé falsas esperancas

Fonte: Adaptado de VIEIRA (2004).

Neste sentido, visando discutir a importancia dos meios pelo qual a ciéncia é
divulgada, trataremos no tépico seguinte, a Divulgacéo Cientifica mediada pela arte.
Discutiremos de forma abrangente a arte na forma do teatro, apresentando o papel
gue o Teatro Cientifico desempenha na Divulgacao Cientifica e ainda a funcéo dos
grupos de teatros cientificos para a disseminacdo da ciéncia, em especifico, no

evento Ciéncia em Cena.

2.2 A CIENCIA DIVULGADA PELA ARTE

Longe de tentar definir a Arte, mas entendendo-a como uma atividade
humana e ligada as manifestacbes de ordem estética ou comunicativa e, que possui
diversas linguagens. Mucci (2000) traz uma reflexdo sobre a Arte como linguagem,
trazendo como exemplo a linguagem cinematogréafica. Diante disso, nesta pesquisa,
utilizando a Arte como linguagem, elencaremos o teatro como forma de linguagem
da Arte.

A Ciéncia e a arte possuem muitas aproximacgdes. Silva e Danhoni Neves
(2015) apresentam possibilidades de aproximagdo da Ciéncia e Arte na
contemporaneidade, através da criacao de disciplinas para um curso de Licenciatura
em Arte Visual, mostras de Arte-Ciéncia e propostas realizadas em workshops de
Arte-Ciéncia. Neste sentindo, Silva (2013) em sua tese, aproxima a Arte e Ciéncia

no Renascimento a partir das relagdes maduras entre Galileo Galilei e Cigoli.
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Ao tratarmos da interacdo Ciéncia e Arte, Couchot (2003) salienta que a Arte
tem olhar voltado para a ciéncia desde o renascimento. Neste sentido, lanni (2003)
enfatiza que foram muitos os cientistas que trabalharam suas obras de forma
artistica, podemos trazer a tona as obras de Leonardo da Vinci, Bosch, Kepler, até
mesmo Darwin em suas magnificas ilustraces. A Ciéncia também sempre foi objeto
fundamental para Arte, seja nos estudos das cores e pigmentos, da Optica, luz,
movimento, projecao, reflexdo, ou ainda no cinema, na voz e no corpo.

Visto que, quando ha a intersecdo entre a Arte a Ciéncia espera-se que
surjam resultados positivos para as duas éareas, neste sentido, acaba gerando
similaridade entre ambas. Um dos pontos comuns entre elas refere-se a divulgacao,
cada qual com sua linguagem, porém, culminando na compreenséao das teorias que
as envolvem. No presente topico, nos ateremos a discutir a Divulgacdo Cientifica

que se faz por meio da Arte, priorizado a Divulgacao da Ciéncia por meio do teatro.

2.2.1 O Teatro Cientifico na Divulgacao Cientifica

Em certa tarde ensolarada um grupo de teatro se relne com intencédo de
escolher o tema para a montagem da proxima peca, depois de muito debater,
decidem que serd encenado um drama. Diante da decisdo, o texto € escolhido,
muitos estudos sobre o tema e o autor séo realizados, visando o aprofundamento e
a qualidade do espetaculo. Os ensaios se iniciam, e com eles a escolha do figurino,
iluminagdo, sonoplastia e cenografia. A estreia do espetaculo foi um sucesso, casa
cheia, publico satisfeito, e diversos elogios a interpretacao e direcdo da peca.

Suponhamos que o espetaculo apresentado, com toda a iluminagao,
figurino, cenario, gestos, acdes, falas e sonoplastia seja uma mensagem. Desde o
principio da montagem da peca até a apresentacao, todas as etapas séo elaboradas
visando o publico espectador, sendo assim, 0 teatro configura-se como um meio
comunicador, pois transmite aos espectadores uma mensagem. Visualizando por
outro angulo, toda e qualquer pessoa que se dispbe em assistir um espetaculo,
espera ver uma historia, ou seja, receber a mensagem que 0s atores propuseram
transmitir.

O teatro, desde os primordios ja era utilizado como meio de comunicacgao.
Aristofanes, a cerca de 420 a.C., ja criara pegas com cardter critico, que levava a
tona os problemas sociais da época, 0 que acabava por gerar discussdes sobre a
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democracia. Para Brito, Silva e Silveira (2010, p.8) ao referir-se a permitividade do
teatro, salientam que, “os ‘atores’ eram aqueles que compreendiam melhor a sua
sociedade e o seu tempo”, sendo assim, ainda segundo os referidos autores, através
das representacBes criticas buscavam comunicar e compreender a realidade,
incitando os espectadores a reflexao.

Tem-se o teatro como um excelente comunicador, ao trazé-lo para area
cientifica, acredita-se no alto potencial do mesmo para comunicar e divulgar a
ciéncia. Brito, Silva e Silveira (2010) acreditam que é possivel comunicar a Ciéncia
atraves do Teatro, levando em consideragdo o carater humano e sensivel para com
0 objeto tratado, ainda salientam que o teatro pode despertar interesse pela Ciéncia,
e ainda, contribuir para a constru¢cdo de uma cultura cientifica. Porém, é arduo o
trabalho teatral, ainda mais quando, tenta-se homogeneizar a Ciéncia e a Arte.

Ao tratarmos do teatro que se utilizard da Ciéncia como conteudo do
espetaculo, deve-se levar em consideracdo alguns aspectos caracteristicos desta
pratica, Moreira (2013) salienta que a preocupac¢do com a informacao cientifica é
fundamental e vai além da preocupacao artistica. Deve-se atentar aos conteldos
que serdo utilizados, para que ndo haja equivocos conceituais, tantos nos atores
como nos espectadores. Se o0 objetivo da peca teatral for a Divulgacao Cientifica, a
mesma deve ser montada com o intuito de um facilitador comunicacional, onde o
publico, ou seja, o receptor final da informacéo cientifica deve recebé-la de forma
clara, que por fim acabara despertando curiosidade e construindo o conhecimento
no espectador.

Massarani (2003) nos alerta que divulgar a Ciéncia € um ato fundamental,
contudo, esta demostra ser uma tarefa dificil, principalmente pelo fato da adequacéo
do conhecimento cientifico que sera divulgado. A dificuldade também se evidencia
no Teatro Cientifico, pois, para que a transcodificacdo ou transposi¢cdo do
conhecimento cientifico aconteca, deve-se realizar um estudo sobre o publico ao
qual sdo destinadas as apresentagfes, desta maneira, 0 objetivo ser4 a construgédo
de um espetaculo que leve em consideragdo a faixa etaria do publico, a linguagem,
a comunidade onde estdo inseridos, buscando o maior numero possivel de
caracteristicas do publico. Sendo assim, a apresentacao teatral, torna-se familiar aos
sentimentos dos espectadores, facilitando a divulgacdo da ciéncia para aqueles

espectadores.
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Lupetti (2008) enfatiza que ao divulgar a ciéncia por meio do teatro, os
espectadores sao capazes de viajar de forma ladica por teorias e histérias,
colaborando com o entendimento da evolugdo da ciéncia e ainda promovendo a
reflexdo sobre o conhecimento cientifico. Montenegro et al (2005) apresentaram em
sua pesquisa, diversas pecas teatrais que divulgam a ciéncia, por fim a autora
enfatiza que todas as montagens evidenciaram a importancia da linguagem artistica
como meio para divulgar a ciéncia, e acrescenta que o Teatro Cientifico € uma

inovadora forma de fazer Teatro no Brasil.

2.2.2 Divulgacéo Cientifica por meio de Grupos de Teatro Cientifico

Ao tratarmos da divulgacdo da Ciéncia, Mora (2003, p.7) salienta que “a
divulgagéo da ciéncia quer tornar acessivel um conhecimento superespecializado,
mas, ndo se trata de uma traducao, no sentido de verter de uma lingua para outra, e
sim, de criar uma ponte entre o0 mundo da ciéncia e os outros mundos”. Ja Lupetti
(2008), evidencia que o teatro que promove a Ciéncia é adequado para a Divulgacao
da Ciéncia, pois gera no espectador a capacidade de reflexdo e debate sobre o
contetdo abordado. Ao tratarmos dos beneficios aos atores que participam de uma
peca de Teatro Cientifico, pode-se salientar o desenvolvimento intelectual e pessoal,
a criatividade e a criticidade, essencial para que o educando se torne um cidadao
atuante e exerga a cidadania com plenitude.

A Divulgacao Cientifica surge com a necessidade de demonstrar a producao
cientifica, seja qual for a area ou qual for o lugar. Ha a necessidade dos promotores
da ciéncia em compartilhar seus feitos, seja com os pares ou entdo para um publico

leigo, 0 que nos leva a comungar com Mendes (2006), quando diz que:

No Brasil, o surgimento de uma divulgacéo cientifica propria relaciona-se
com a produgdo cientifica no pais, evidenciando uma mobilizacao e
interesse da comunidade cientifica em divulgar suas atividades para um
publico ndo especializado, a fim de obter também o0 reconhecimento da
sociedade. Em parte, a acdo de divulgar ciéncia insere-se nas discussdes
internas a comunidade cientifica sobre seu papel social e politico, envolvida
em um projeto politico-social mais amplo de reconhecimento e validacdo da
ciéncia junto a sociedade. (MENDES, 2006, p 6).

Ao falar em divulgar a Ciéncia, estamos falando dos diversos meios por

onde ela pode ser divulgada: jornais, revistas, videos, musicas, imagens, pinturas,
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filmes, séries, internet, redes sociais, falas, debates, eventos e artigos. E de extrema
importancia divulgar a Ciéncia, independente do meio utlizado, para que a
populacdo possa tomar contato com os conhecimentos produzidos pela comunidade
cientifica. Consideramos e defendemos que o Teatro Cientifico € um recurso de alta
potencialidade para realizar a promocdo da Ciéncia. A interagdo Teatro
Cientifico/Divulgagcdo Cientifica fica evidente quando promovida pelos grupos
teatrais que abordam a Ciéncia em suas producdes.

No Brasil, muitos sdo os grupos e companhias teatrais que se dedicam em
promover a Ciéncia por meio das artes cénicas, fazendo com que informacgdes,
conhecimentos e conceitos cientificos sejam apresentados de forma poética a
comunidade. Diante de um levantamento realizado nos sites do evento Ciéncia em
Cena dos Uultimos 7 anos, elencamos os grupos de Teatro Cientificos que
participaram com maior frequéncia no evento. Mediante a isso, trazemos nessa
secao, alguns, dentre diversos grupos e companhias teatrais que visam divulgar a
ciéncia em seus espetaculos, e ainda apontamos algumas informacfes sobre os
trabalhos desenvolvidos pelos mesmos.

Considerada a companhia teatral cientifica pioneira no Brasil, a Arte e
Ciéncia no Palco, foi criada em 1998 por Carlos Palma e Adriana Carui, com a peca

“Einstein”. A companhia tem como objetivo investigar a relacdo entre a Arte e a
Ciéncia; € vencedora de diversos prémios e carrega consigo a honra de varias
indicacdes a prémios importantes do estado de Sdo Paulo. O grupo esta localizado
na cidade de S&o Paulo.

O grupo teatral Ouroboros apresenta-se como um dos mais conhecidos na
promocao da ciéncia por meio do Teatro, € um projeto do Departamento de Quimica
da Universidade Federal de Sao Carlos/SP. O grupo tem como objetivo aproximar a
populacdo em geral dos conhecimentos e do meio cultural vivido dentro das
universidades. O grupo mantém parcerias com outros projetos, e tem em seu trajeto
diversas pecas, entre elas estdo a “Licao de botanica”, “A fazendinha Canchim”, “O
Castelo BEM assombrado” e o “Clepsidra: O caso da agua”, suas pecas possuem
carater cientifico com o intuito de divulgar a ciéncia de forma poética.

O grupo de teatro Ciénica faz parte de um projeto da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, campus de Macaé e tem como proposito discutir as relacdes
entre Ciéncia, tecnologia e teatro. O grupo surgiu em 2012 e possui em seu curriculo

as pegas “Quem roubou meu arco-iris?” e “Imutavel?”.
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O grupo de Teatro Cientifico Seara, € composto por estudantes de diversas
areas, o0 grupo tem como objetivo integrar a Ciéncia e as Artes, entre suas pecas
estdo: “Lampido e Maria Bonita Em Busca da Quimica do Amor”, “Odeio insetos”, e
“Liga da Ciéncia”. O grupo nasceu na Universidade Federal do Ceara e pertence a
Seara da Ciéncia, localizado na cidade de Fortaleza.

Outro grupo que dissemina a ciéncia por meio do teatro € o Alquimia, que
objetiva, através da linguagem do Teatro, despertar interesse pela Quimica em
pessoas que nao fazem parte do meio cientifico. Foi criado no Instituto de Quimica
da Unesp, na cidade de Araraquara/SP. Entre seu repertorio estdo as pecas “A
Maldicdo do Vampiro"”, "A Historia da Alguimia”, "O Alienista" e "O Caldeirdo da
Inquisicao”.

O Grupo FANATIcos da Quimica, fundado em 2001 pelo Departamento de

Quimica da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, visa a formacédo
académica e pessoal dos alunos-atores, e tem como objetivo divulgar conceitos
guimicos a alunos e a sociedade em geral. Dentre seu repertorio, estdo as pecas: “O
auto da comadre quimica”, “Quimicanic a Quimica que nao afundou”, “Litibela e o
Quimico prisioneiro” e, em 2019 estrearam o espetaculo “Sal: O ouro branco
potiguar”’, em meio a tantas outras.

O grupo Flogisto criado em 2017, considerado um dos mais recentes grupos,
foi a primeira companhia de Teatro Cientifico da regido sul do Brasil, localizado em
Ponta Grossa no estado do Parana. O grupo tem em seu curriculo a pega “Fogo
liquido” e “Arara, gralha e pinhdo, até quando existirdao?” participaram de diversos
festivais de teatro e receberam prémios e indicacfes pela qualidade dos espetaculos
desenvolvidos.

LetraFisic € um grupo teatral da Universidade Estadual do Maranh&o que
abordam conceitos da fisica em suas pecas. Tem em seu repertério as pecas
“Cotidianizando a Ciéncia”, “Na quebra do coco babagu?”, “Michael Faraday: de uma
vida pacata ao estrelado” e “Dona Fisica nas ondas do radio”.

O QuiTrupe é um grupo de teatro que faz adaptacbes de pecas visando a
Divulgagédo Cientifica. Fundado em 2013 na Universidade Federal de Itajuba,
apresenta em seu elenco alunos de graduacéo. Possui em seu curriculo as pecas “o
magico de O,” e “Alice cientificamente comprovada”.

A importancia dos grupos de Teatro Cientifico na Divulgacédo Cientifica é

evidente, contudo, pouco ainda se pesquisa o real papel desempenhado pelos
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referidos grupos diante do Ensino de Ciéncias. Encontra-se um numero escasso de
pesquisas realizadas sobre 0s grupos de teatro que utiliza a temética cientifica.
Quando encontrados, percebe-se que quase em sua totalidade, foram apresentados
em eventos da area, deixando evidente a necessidade de pesquisas que abarquem
essa temética.

Dentre os estudos que tratam desse tema, podemos citar o trabalho de
Lupetti et al (2015), onde os autores apresentaram atividades do Grupo Ouroboros
em parceria com o Grupo Olhares, que desenvolve pecas com deficientes visuais.
Neste trabalho, os autores contam como desenvolveram a peca Petit Curie,
utilizando o Teatro de Sombras, por fim reportaram as experiéncias vividas pelos
envolvidos no processo. O trabalho de Souza e colaboradores (2015) abordou a
experiéncia do grupo FANATicos da quimica na formac&o inicial de professores de
quimica, com objetivo de investigar quais as contribuicdes do projeto para 0s
graduandos participante do grupo. Neste mesmo contexto, o trabalho de Junior et al
(2013) apontou o papel do Teatro cientifico na formacao inicial de professores de
guimica no Sertdo Nordestino, onde participaram da pesquisa oito estudantes do
curso de licenciatura em quimica - integrantes do grupo teatral FANATicos da
Quimica, apontando a grande importancia social creditada as suas atividades no
grupo, o desenvolvimento de habilidades essenciais na construgdo da profissao
docente.

Os grupos e companhias teatrais que promovem a ciéncia podem socializar

suas producdes no evento Ciéncia em Cena. O evento elaborado pelo nucleo

Ouroboros de Divulgacdo Cientifica da Universidade Federal de Sédo Carlos, até o
momento contou com 13 edi¢cOes e mais de 90 pecas teatrais apresentadas, e chega
em 2021, em sua 142 edicdo. O evento ocorre anualmente e é organizado pelos
grupos teatrais participantes do evento, que de acordo com Lupetti (2013) sdo
compostos por apresentacoes teatrais de tematicas cientificas, abertas ao publico
local, e conta com oficinas de teatro, musica, ciéncias, danca, em uma unido de
ciéncia e arte durante cerca de 4 dias de atividade. Lupetti (2013) apresentou em
seu trabalho sobre tal evento, analise de informacdes coletadas e de observagdes
realizadas pela autora e pesquisadora na participacdo em todas as edi¢cdes do
Ciéncia em Cena, e por fim ressaltou as perspectivas do Ensino de Ciéncias e da
Divulgagcédo Cientifica. O evento chegou a sua décima primeira edicdo em 2019,
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consolidando-se um dos mais relevantes eventos de Divulgagcdo Cientifica que
promovem a integracéo Ciéncia/Arte.

Diante dos dados expostos, que levam em conta 0s grupos teatrais e o
evento Ciéncia em Cena, evidencia-se a importancia dos mesmos para a Divulgacéo
Cientifica, visto os beneficios para o ensino de ciéncias e para a populacdo em
geral. Deve-se salientar ainda que o evento Ciéncia em Cena, e 0S grupos teatrais,
além da Divulgacdo Cientifica, promovem entretenimento, cultura, lazer,
ensino/aprendizagem e nos arriscamos em afirmar que geram atos de cidadania,
amor e respeito ao proximo.

Mediante aos dados apresentados, percebe-se a existéncia de um grande
namero de grupos teatrais cientificos, porém, poucos foram o0s que publicaram
trabalhos apontando, relatando, divulgando ou debatendo suas atividades. Frente ao
baixo numero de trabalhos referentes aos grupos de Teatro Cientifico surge a
necessidade de respondermos alguns questionamentos. Quais sdo as efetivas
contribuicdes do Teatro Cientifico para Divulgacdo Cientifica? Qual o real motivo do
baixo numero de trabalhos produzidos a respeito dos grupos de Teatro Cientifico em
eventos da area de Ensino de Ciéncias e periédicos? Quais as visdes dos atores
participantes dos referidos grupos em relacao a Divulgacéo Cientifica? Quais séo as
efetivas contribuicdes do Teatro Cientifico para o ensino/aprendizagem e Divulgacao

Cientifica?
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O ENSAIO

Iniciaremos este capitulo apresentando as caracteristicas desta pesquisa,
posteriormente a selecdo dos sujeitos participantes. Serdo encontradas também as
etapas da Oficina teatral, as op¢des que fizemos para constituicdo de dados e para

analise dos mesmos.

3.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA

Esta pesquisa foi desenvolvida na perspectiva da pesquisa qualitativa
(MINAYO, 2002). Para a referida autora, a pesquisa qualitativa “aprofunda-se no
mundo dos significados das acgbes e relagdes humanas” (MINAYO, 2002, p. 22),
deixando de lado o carater estatistico dos estudos. Complementa ainda que a
pesquisa qualitativa “corresponde a um espaco mais profundo das relagcbes, dos
processos e dos fenbmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizacdo de
variaveis” (MINAYO, 2002, p. 22).

Nesta pesquisa houve a participacdo do pesquisador durante todas as etapas
do desenvolvimento da Oficina teatral, assumindo assim, o papel de mediador no
processo. O fato de o pesquisador estar inserido no contexto da pesquisa e no grupo
investigado caracteriza esta pesquisa com participativa. Diante disso, Soares e
Ferreira (2006, p. 96) salientam que a pesquisa participante, “implica
necessariamente a participacdo do pesquisador no contexto, grupo ou cultura que
esti a estudar”.

A escolha da pesquisa participante deu-se em razdo da mesma minimizar os
aspectos de valoragdo ou o sentimento de subordinagcdo dos sujeitos participantes
em relacdo ao pesquisador. No mesmo sentido, Gil (2002, p. 56) enfatiza que “a
pesquisa participante mostra-se bastante comprometida com a minimizacdo da
relacédo entre dirigentes e dirigidos e por essa razao tem-se voltado, sobretudo para
a investigagao junto a grupos desfavorecidos”, comungando com os fundamentos do
Teatro do Oprimido ao tentar extinguir relacdes de poder e opresséao (BOAL, 1979).

Classificamos ainda a presente pesquisa como exploratOria, por apresentar
um tema pouco pesquisado e debatido, o que vai de acordo com Gil (2008), quando
salienta que o objetivo de uma pesquisa exploratéria é que tenhamos contato com

um assunto ainda pouco explorado.
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Esta pesquisa tem como objetivo geral, elucidar as contribuicdes do Teatro
Cientifico para a Divulgacédo Cientifica, mediante a prepara¢do do ator, construcéo
do espetaculo e apresentacdo de uma peca teatral com abordagem sobre a Lua,
diante disso, buscamos responder o seguinte questionamento: De que maneira 0
processo criativo e apresentacdo de uma peca de teatro com tema da Ciéncia
contribui para a Divulgacéo Cientifica?

Quanto aos objetivos especificos buscamos:

e Compreender como se da o processo de preparacdo do ator para ser uma
ferramenta de Divulgacéo da Ciéncia;

o Identificar e analisar as a¢des necessarias para a criacdo de um roteiro teatral
que visa a Divulgacéao Cientifica;

e Verificar e Analisar 0s elementos comunicacionais presentes na peca

construida pelos participantes/atores.

3.2 PARTICIPANTES DA PESQUISA

Os participantes desta pesquisa foram estudantes da Universidade Estadual
de Ponta Grossa e a comunidade externa da referida instituicdo. Foi realizado um
convite por meio digital e divulgado nas midias e redes sociais. As inscricdes para
participar da oficina foram realizadas através de uma ficha disponibilizada online.
Aos interessados em participar da oficina foi realizada uma reunido com
detalhamento do processo de pesquisa.

Na reunido os participantes foram informados sobre os procedimentos éticos
da pesquisa exigidos pelo comité de ética. Os mesmos assinaram o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido, onde constavam todas as informacdes sobre a
pesquisa e 0 pesquisador e ainda tomaram ciéncia sobre o anonimato dos

participantes nos resultados da pesquisa.

3.3 A OFICINA

A Oficina contou com 5 participantes e realizou-se em espacos da
Universidade Estadual de Ponta Grossa, o critério para selecdo do espaco fisico
deu-se primeiramente pela disponibilidade do local, pela autorizagcdo do servidor

responsavel pelo prédio, possuir recursos tecnologicos e, por ser de facil acesso.
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A Oficina teatral totalizou 7 encontros (6 de processo + 1 de apresentacgéo),
cada encontro com trés horas de duragdo, sendo um encontro por semana, € um
encontro onde se realizou a apresentacdo do teatro ao publico. A oficina foi
conduzida pelo pesquisador e dividida em quatro momentos: i) apresentacdo da
proposta e do tema; ii) Preparacdo do corpo, técnicas e pesquisa sobre o tema; iii)
criacao do roteiro e ensaio do mesmo; e iv) apresentacéo da peca teatral.

As etapas para conversao do espectador em ator elencadas por Boal (1991)
foram utilizadas como embasamento para o desenvolvimento da Oficina. Para o
referido autor, no Teatro do Oprimido, o espectador deve ser submetido a quatro
etapas para que seja convertido em ator, sendo essas:

ETAPA 1: “Conhecimento do corpo”. Jogos teatrais e exercicios que

permitem conhecer os limites, movimentos, percepcdes e
possibilidades do corpo.
ETAPA 2: “Expressao corporal”’. Jogos teatrais que deixam de lado outras

formas de se expressar e torna o corpo como o Unico método de

comunicacéao.

7z

ETAPA 3: “O teatro como linguagem”. O teatro é visto como forma de

comunicagéo.

ETAPA 4. “Teatro como discurso”. O espetaculo pronto, ou seja, o

espectador se torna ator, ou, segundo Boal o espectador-ator
apresenta a peca, levando em consideracdo a necessidade de
discutir temas atuais.

O primeiro momento (apresentacédo da proposta e do tema) realizou-se em
um encontro, onde destinou-se a apresentacdo da proposta aos individuos
participantes. Apresentou-se o tema Lua neste momento da oficina, justificando a
escolha da tematica, e elencando aos participantes a importancia do assunto para a
sociedade. Neste primeiro momento foi solicitado aos participantes que registrassem
suas expectativas em relacdo a oficina e os motivos que haviam levado eles a
guererem fazer parte do processo.

Ainda no primeiro encontro realizou-se 0s exercicios (controlar a respiracao,
caminhar pelo espaco, olhar nos olhos dos colegas, alongar e aquecimento fisico)
atendendo o primeiro momento da pesquisa (Preparacdo do corpo, técnicas e
pesquisa sobre o0 tema), todos os exercicios e jogos realizados na oficina foram

retirados do livro “200 exercicios e jogos para o ator e o ndo-ator com vontade de
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dizer algo através do teatro” de Boal (1982). Dois jogos teatrais foram realizados em
seguida. O primeiro jogo teatral consistia na relacdo de confianca mutua entre os
participantes, onde um deles fechava os olhos e era conduzido pelo segundo
apenas por toques nos ombros e na coluna. No segundo jogo teatral, os
participantes estavam divididos em duplas, olhos nos olhos, e 0os movimentos
realizados com o corpo deveriam ser imitados simultaneamente pelo participante
gue estava em frente, como se fosse um espelho. Os exercicios foram realizados
objetivando fazer com que os participantes comecassem a perceber os limites e as
possibilidades de seus corpos, visando cumprir a Etapa 1 proposta por Boal (1991)
para transformar o espectador em ator.

O segundo encontro se iniciou com aquecimento, alongamento e respiracao.
Outros dois jogos teatrais foram realizados. No primeiro jogo teatral os participantes
formaram duplas, onde um ficou estatico e o outro moldava o corpo do colega, como
uma escultura, em seguida todos os escultores passeavam pelo espaco apreciando
as esculturas, em seguida os escultores viraram esculturas e as esculturas
tornaram-se escultores e 0 processo se repetiu. No segundo jogo teatral, um
participante foi até o centro do circulo, onde foi vendado, um dos participantes
dirigiu-se até o participante do centro, 0 objetivo era que a pessoa vendada
apontasse a direcdo de onde vinha o participante que estava se movimentando
antes de ser tocado por ele.

Ainda no segundo encontro, imagens relacionadas a Lua foram dispostas
pelo espaco onde estava sendo realizada a oficina. Os participantes foram divididos
em dois grupos, solicitou-os que escolhessem uma das imagens e montassem uma
cena a partir do que estavam observando e dos conhecimentos sobre o tema. As
cenas poderiam conter textos ou apenas expressao corporal, em seguida as cenas
foram apresentadas para os participantes.

Tratando ainda do segundo encontro, os participantes formaram outros
grupos, onde |hes foram disponibilizados pequenos textos sobre a Lua. O grupo
realizou a leitura dos textos e escolheu um para criar uma cena a partir da histoéria.
Os textos disponibilizados aos participantes estdo dispostos no apéndice
(APENDICE A).

No segundo momento da Oficina (preparagédo do corpo, técnicas e pesquisa
sobre o tema) e terceiro encontro, 0s participantes participaram de um minicurso

intitulado “A representacdo da Lua na Arte” ofertado por uma professora do
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departamento de Artes desta mesma universidade. No minicurso 0s participantes
tiveram contato com os seguintes temas: representacéo da Lua nas artes visuais, a
Lua no cinema, historia da Lua na arte, desenho e réplicas da Lua.

Ainda referindo-se ao segundo momento da pesquisa e ao terceiro encontro
0s participantes pesquisaram poemas, poesias, musicas, imagens e historias sobre
a Lua, em seguida compartilharam com os demais participantes. As pesquisas
realizadas e o minicurso ofertado objetivavam possibilitar repertorio aos participantes
para a criacdo do espetaculo final da oficina. Durante todos os encontros anteriores
0s participantes buscaram referéncias sobre o tema, mas o quarto encontro foi
destinado para que pudessem dar um enfoque nas pesquisas sobre a Lua.

O terceiro momento (criacdo do roteiro e ensaio do mesmo) foi destinado
para a discussao do tema da peca teatral, onde os participantes optaram por tratar
da histéria de duas criangas curiosas dispostas a entender a Lua. A peca teatral foi
escrita pelos participantes, no quarto encontro. O roteiro escrito pelos participantes
esta disponivel no fim desta dissertacdo (APENDICE C). O enredo da peca se
constituiu a partir de debates, pesquisas realizadas pelos participantes e,
referenciais apresentados pelos mesmos, visando abordar a Ciéncia em torno do
tema Lua. Os ensaios se deram em dois encontros (quinto e sexto), na mesma sala
onde as outras etapas da oficina foram realizadas.

A oficina se encerrou com a apresentacdo da peca teatral na abertura do
SIMPOQUIM (Simpésio de Quimica) da Universidade Estadual de Ponta Grossa,

onde o projeto foi convidado a realizar o momento cultural do evento.

3.4 A CONSTITUICAO DOS DADOS

A presente pesquisa foi aprovada pelo comité de Etica em Pesquisa
envolvendo Seres Humanos da Universidade Estadual de Ponta Grossa, sob o
parecer numero 3.295.956. O parecer completo encontra-se no apéndice
(APENDICE D).

Durante todo o processo de realizacéo da Oficina, os participantes possuiam
um diario de bordo audio-gravado, onde puderam registrar suas percepcdes em
relacAo a pesquisa, pois através dos registros 0s mesmos puderam tomar
consciéncia sobre si e sobre o processo. Ao tratar do diario de bordo nas artes

cénicas, Machado diz que “o Diario de Bordo é a compilacédo de todas as anotacdes
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gque um encenador-criador faz durante a escritura, montagem e encenacédo do
espetaculo” (2002, p. 260).

Optamos por utilizar o diario de bordo audio-gravado por ser um instrumento
facilitador no processo de obtencdo de dados, pois participantes gravavam suas
percepcdes e reflexdes acerca do processo e nos encaminhavam os audios via
aplicativos. O processo se repetia em cada encontro. Estes audios foram transcritos

para as analises.

3.4.1 O Grupo Focal

Realizou-se também um grupo focal (GATTI, 2005), como uma técnica
exploratdria realizada no fim da pesquisa, visando aprofundar questdes pela
interacéo do grupo. Powell e Single (1996, p. 449) descrevem o grupo focal com “um
conjunto de pessoas selecionadas e reunidas por pesquisadores para discutir e
comentar um tema, que € o objeto de pesquisa, a partir de sua experiéncia pessoal’.

O roteiro foi elaborado, no intuito de orientar a interacdo no grupo focal,
sendo flexivel, e realizou-se ajustes no decorrer do trabalho, visto que surgiram
topicos ndo previstos, mas que demonstraram ser de grande relevancia para a
pesquisa. O moderador do grupo foi o préprio pesquisador, que assumiu papel de

incentivador de memorias e de promotor da interacédo grupal.



Figura 2. Disposicéo da sala no grupo focal

- ESTACAO 1 |

FOCO 1

EXPECTATIVAS

FOCO 2

CONHECIMENTO
DO CORPO

FOCO 4

CORPO COMO
LINGUAGEM

FOCO 5

PROCESSO

FOCO 6

O TEATRO COMO
DISCURSO

FOCO 3
EXPRESSAO
CORPORAL

ESTACAO 2 =

PROJECAO DE VIDEO

Fonte: O autor (2021)
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A secdo foi realizada na mesma sala onde realizou-se todas as etapas da
oficina, por ser um lugar amplo e com poucos ruidos externos. Em todas as etapas
do grupo focal os participantes foram dispostos em um circulo, pois segundo Gatti
(2005) os individuos devem se encontrar face a face para facilitar a interacdo na
interlocugcédo. Para o registro das acdes dos participantes foram alocadas duas
cameras filmadoras e dois gravadores de voz em locais estratégicos, visando captar
todas as informacbes verbais e corporais dos membros do grupo, em seguida,
transcritas para texto.

Na figura 2 é possivel observar a disposicao da sala no grupo focal. O grupo
focal foi dividido em oito etapas, sendo elas: Estacdo 1 e 2 e 6 focos. Onde o grupo
focal se inicia na estacdo 1 passando pelos focos 1, 2, 3, 4, 5, 6 e terminando na
estacdo 2. A estacdo 1 era composta por um projetor de video e 5 cadeiras. Os 6
focos eram compostos por uma mesa coberta com um tecido preto e palavras e
imagens em preto e branco. Optou-se em utilizar cores neutras tanto na organizagao
da sala quanto nas impressdes das imagens e texto para que um item nado se
sobressaisse em detrimento a outro. Por fim, a estacéo 2 era formada por um circulo

com 6 cadeiras. Como é possivel constatar na figura 3.

Figura 3. Organizacao das etapas do grupo focal.

[

Fonte: O autor (2021)
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Cada etapa do grupo focal objetivava discutir itens especificos da pesquisa.
No Quadro 2 (etapas do grupo focal) € possivel observar os objetivos que se

pretendia atingir em cada etapa, as acles realizadas e as palavras e frases
dispostas sobre a mesa em cada foco.

Quadro 2. Etapas do grupo focal.

e sentimentos no

(continua)
ETAPA DO
PALAVRAS E/OU FRASES -
GRUPO OBJETIVOS ACOES
DISPOSTAS

FOCAL

Relembrar a peca e

observar com os
olhos de um Os participantes
ESTACAO 1 esgectador o] foram dispostos em
espetaculo, e falar cadeira na forma de
Relembrando a sobre as percepgdes N&o houve

um semicirculo em

estabelecido
mediante as
expectativas
que os
mesmos
apresentaram
no primeiro
encontro da
oficina, todas

Discutir se as
expectativas dos
participantes em
relagcdo a oficina
foram atendidas.

peca frente a um teléo _
momento da onde a gravacao foi
apresentacéo e ao exibida
reverem o
espetaculo.
FOCO 1
O presente
foco foi

Aprender/rever técnicas teatrais,
melhorar a forma de expressao,
como a ciéncia pode ser aplicada
ao teatro, englobar outras
disciplinas no ensino de artes,
perder a timidez e aprender

Conhecimento
do corpo

das técnicas teatrais
e discutir as
implicacbes das
técnicas teatrais para
a
criac@o/apresentacao

da peca.

técnicas.
as
expectativas
foram
transformadas
em frases que
melhor as
definiam.
Elucidar percepcgbes
e gquestdes acerca do
conhecimento
FOCO 2 corporal por meio

Jogos teatrais, alongamento,
aquecimento, voz, respiracao,
aterramento e olhar referencial.

Em circulo em torno
da mesa
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(concluséo)

ETAPA DO
PALAVRAS E/OU FRASES -
GRUPO OBJETIVOS ACOES
DISPOSTAS
FOCAL
Discutir as
percepcdes sobre o
corpo, forma de
comunicacao e a
FOCO 3 importancia dos Criacéo de cenas, montagem de
jogos teatrais e cenas, Ciéncia, Cenas: Chegada
Expresséo pesquisas para a da mulher na lua; Escolha dos
corporal criacdo de cenas profissionais para ir a lua.
com a tematica Lua e
as implicacdes
destas atividades
para a peca final.
FOCO 4 _ _ o Criacéo do roteiro e ensaios.
Corpo como Dlsc_ut|r a criagao do o
. roteiro e os ensaios. | Obs. Neste foco foi disposta uma
linguagem . .
imagem dos ensaios.
Discutir as
implicacdes da Referéncias (cientificas, imagens,
necessidade ou ndo | sons, séries, filmes, poesias, ect),
FOCO 5 ; P , ~
de itens técnicos tema, discussdes sobre o tema
Processo o S o
para, para a criagao para criagdo da peca, diregéo,
da e realizacdo da cenério, ator/atriz e sonoplastia.
peca.
Apresentacdo, Ciéncia,
FOCO 6 Elucidar e discutir as mensagem passada, publico e
~ Lua.
O teatro como percepcdes sobre a
discurso apresentacao. Obs. Neste foco foram dispostas
imagens da apresentacao.
Discutir questbes
que néao foram
~ abordadas Em circulo sentado
ESTACAO 2 anteriormente, mas N&o houve

que os participantes
julgassem pertinente
falar.

nas cadeiras

Fonte: O autor (2020)

Para Gatti (2005) o grupo focal pode ser realizado quando os participantes

possuirem alguma caracteristica homogénea, ou seja, todos os participantes devem

possuir algum aspecto em comum, ao realizar o grupo focal, consideramos como

caracteristica homogénea a participacéo dos individuos na Oficina teatral.
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3.4.2 Os espectadores

O publico espectador da peca foi formado na sua grande maioria por alunos
de graduacdo e Pés Graduacao e professores das areas da Ciéncia, visto que o
espetaculo foi apresentado no Simpdsio de Quimica da Universidade Estadual de
Ponta Grossa. Além dos alunos e professores havia a presenca de convidados dos
atores e pessoas da comunidade.

O numero de espectadores girou em torno de 180. Ao final da apresentacéo
distribuiu-se um questionario ao publico, onde 48 pessoas optaram por responder as
questdes propostas. O questiondrio objetivava conhecer as percep¢des do publico
em relacdo a Ciéncia envolvida na peca. No Quadro 3 estdo descritos 0s

guestionamentos presentes no questionario.

QUADRO 3 - Questdes realizadas aos espectadores.

SOBRE A PECA TEATRAL QUE VOCE ACABOU DE ASSISTIR (UMA NOITE NA LUA):

N° DA QUESTAO QUESTAO

1 De que maneira(s) vocé percebeu a presenca da Ciéncia na peca?

Para vocé, que elementos da peca comunicaram a Ciéncia (texto, cenario,

2 iluminacéo, figurino, etc.)? Como?

3 Quais conteudos ou conceitos de Ciéncia vocé percebeu na peca?

4 Apés assistir toda a peca, cite algumas palavras que foram marcantes para vocé
(se possivel, de 5 a 10).

5 Faca-nos uma questéo sobre o espetaculo.

Fonte: O autor (2020)

Os espectadores participantes desta pesquisa assinaram o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), o modelo estd disponivel em anexo
(ANEXO 3). Cabe ressaltar ainda que as questbes supracitadas (Quadro 3) foram
realizadas em outra peca de Teatro Cientifico com o intuito de validacdo do
guestionario.

Todas as apresentacdes das cenas durante a oficina foram filmadas, da

mesma maneira que a peca foi filmada na integra, e submetida a analise. Com isso
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visamos uma melhor compreensao do processo de divulgacdo da Ciéncia mediante

as percepcoes dos espectadores.

3.5 ANALISE DOS DADOS

Para analise dos dados, utilizamos o método de Analise de Conteudo
(BARDIN, 2003) por se tratar de um método com alto rigor, diversificadas formas e
aplicavel em distintos campos do saber (BARDIN, 2003). Sendo que no presente
estudo andlise de conteddo se desenvolvera em trés etapas, sendo elas: i)
Organizacao da analise dos dados; ii) Codificacao e iii) Categorizacao.

Ao organizar os dados para analise, estamos de fato deixando todos os
materiais utilizados para a coleta de dados preparados para que em seguida possam
ser analisados, diante disso, as gravacfes em video e audio do grupo focal e da
entrevista foram transcritas para texto. A segunda etapa, a codificacdo dos dados, é
entendida por Bardin (2003, p. 103) como “o processo pelo qual os dados brutos sao
transformados sistematicamente e agregados em unidades, as quais permitem uma
descricdo exata das caracteristicas pertinentes do conteudo”. E por fim, os dados
foram agrupados em categorias definidas a partir da emergéncia de significantes e
unidades de analise, considerando a contribuicdo do Teatro Cientifico para a
Divulgacdo da Ciéncia e a integracdo entre Arte e Educacao Cientifica.

No Quadro 4 encontra-se uma sintese do percurso metodologico da

Pesquisa.

Quadro 4 — Sintese do percurso metodolégico da pesquisa.

(continua)
ETAPAS TECNICAS DE
ACAO (BOAL, OBJETIVOS F?I-EI—,IA\CIE;:[[))EASS CONSTITUICAO
1991) DE DADOS
Contextualizar a Apresentagdo da .
: proposta e metodologia
pesquisa aos -
participantes ~aos p~art|C|pantes e o
discusséo do tema (lua). Diério de bordo
Encontro 1
Identificar as Discussao sobre as (audiogravado)
expectativas dos expectativas dos
participantes em relacdo | participantes em relacdo
a Oficina teatral. a Oficina teatral.
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(continuacao)

ETAPAS TECNICAS DE
ACAO (BOAL, OBJETIVOS QI-EI—,IAVLl IDZAADDEASS CONSTITUICAO
1991) DE DADOS
le2 Possibilitar aos Alongamento
participantes conhecer
1e2 I'as.tposzlbllldades e 0s Jogos Teatrais
imites de seus corpos. i
P Diario de bordo
- riaca resentaca .
Identificar os aspectos Criagao e aprese .a 640 (audiogravado)
‘. de cenas teatrais
necessarios para a . .
3 L cientificas a partir de
criacdo de cenas .
o imagens sobre a lua
teatrais cientificas. .
como referéncias.
le?2 Possibilitar aos Alongamento
participantes conhecer
1e2 ?s _;t)oszlbllldades e 0s Jogos Teatrais
imites de seus corpos -
P Diério de bordo
Encontro 2 — =
. ri resen .
Identificar os aspectos Criacdo e aprese t.a 60 (audiogravado)
- de cenas teatrais
necessarios para a . .
3 o cientificas a partir de
criacdo de cenas A
L textos sobre a ciéncia na
teatrais cientificas. .
lua como referéncias
Possibilitar aos Minicurso “A Diario de bordo
Encontro 3 participantes conhecer a | representacdo da Lua no
relacdo entre Lua e arte. cinema” (audiogravado)
Pesquisa sobre o tema Diario de bordo
Fundamentar a peca lua para a construgdo do
teatral através de roteiro teatral. (audiogravado)
conceitos cientificos
sobre a lua Socializagéo da pesquisa o
e discusséao sobre o Diario de bordo
contexto de abordagem (audiogravado)
Encontro 4 da peca teatral.

Identificar os aspectos
necessarios para
elaboracédo de uma peca
teatral com
contribui¢des para a
divulgacéo do tema
escolhido

Escrita do roteiro teatral

Diéario de bordo
(audiogravado)

e roteiro teatral
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(concluséo)

ETAPAS TECNICAS DE
ACAO (BOAL, OBJETIVOS RA;—'IAVLllDZAADDEASS CONSTITUIGAO
1991) DE DADOS

Identificar os aspectos
necessarios para
Encontros 5 e le2 elaboracédo de uma peca
6 teatral com
contribui¢cbes para a

divulgacdo do tema lua

Diario de bordo
Ensaio
(audiogravado)

Identificar os aspectos
necessarios para
elaboracdo de uma peca| Apresentacdo da peca

Encontro 7 3e4d Filmagem
teatral com teatral 9
contribui¢cBes para a
divulgacdo do tema lua
Discutir todas as etapas : L
Grupo Focal P Grupo Focal Filmagem e audio

do processo

FONTE: O autor (2021)

3.6 SIMBOLOGIAS UTILIZADAS NOS RESULTADOS

Visando garantir o sigilo dos participantes desta pesquisa para nos referimos
aos mesmos e suas percepgdes sinalizaremos com simbolos P1 (participante 1),
P2 (participante 2) seguindo assim, paras os espectadores seguiremos a mesma
regra, sendo EPn (EP = espectador e o n = N° de referéncia do espectador),
guando nos referirmos a um participante que ja foi citado, repetimos o simbolo.
Sinalizaremos também o género do participante, quando for do género feminino
utilizaremos “a participante” ou “a espectadora” e para participantes do género
masculino utilizaremos “o participante” ou “o espectador”.

Em cada percepc¢éo dos participantes presentes neste texto iremos sinalizar
o instrumento pelo qual ela foi obtida, para o diario de bordo audio gravado
utilizaremos o cédigo DB, para os dados advindos de filmagens sinalizaremos com
F, gravacfes de audio usaremos o codigo G e questionario utilizaremos o codigo

Q. Alem de sinalizarmos os participantes e o instrumento de obtencdo de dados
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iremos indicar também a acdo (momentos da oficina). Para o encontro 1
utilizaremos o codigo E1, seguindo assim para os 7 encontros, para o grupo focal
usaremos o codigo GF.

Todas as percepcdes dos participantes da pesquisa serdo codificadas com o
participante que fez o apontamento, o instrumento de obteng&o da percepgédo e a
acdo. Por exemplo: Diario de bordo &udiogravado - encontro 1 da Oficina -
Participante 1 (D-E1-P1). Outro exemplo: Gravacéo - Grupo focal — Participante 3
(G-GF-P3).
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A APRESENTACAO
No presente capitulo serdo demonstrados os resultados que emergiram da
pesquisa e andlise dos dados. Trés secdes serdo apresentadas e discutidas. Na

Figura 4 é possivel observar os temas debatidos em cada secéao.

Figura 4 — Sec¢0Oes de discussdes dos dados

SECAO1 SECAO2 SECAO3
" . A RECEPCAO
PREPARACAOQO CRIACAO DO DO ¢
DO ATOR ROTEIRO DISCURSO
Preparacdodo ator para Construcdo de Identificacdo dos elementos
ser uma ferramenta de um discurso a comunicacionais presentes
Divulgacao Cientifica ser divulgado na peca

Fonte: O autor (2021).

A primeira secdo aborda o processo de preparacéo dos participantes para a
criacdo e apresentacdo da peca teatral, ou seja, sera discutida a primeira e a
segunda etapa do que Boal (1991) chamou de transformacéo do espectador em ator
(conhecimento do corpo e expressao corporal). Visamos nesta secdo discutir as
implicacbes das técnicas teatrais para a criacdo de cenas e peca de Teatro
Cientifico, e por fim, identificar os aspectos necessarios para elaboracdo de cenas
teatrais cientificas dentro do processo de preparacdo do ator que visa a divulgacéo
da Ciéncia.

A segunda secédo abordara a criacéo do roteiro, ou seja, de uma ferramenta
portadora da mensagem a ser divulgada ao publico, congregando a terceira e a
guarta etapas descritas por Boal (o teatro como linguagem e o teatro como
discurso), sendo assim, abordaremos o teatro como ferramenta de linguagem e
discurso da Ciéncia. Objetivamos discutir na segunda secdo como ocorre a
construcdo de um roteiro teatral que visa divulgar a Ciéncia por meio de uma

encenacao.
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A terceira secdo é destinada para discutir as percepgfes dos espectadores
em relagdo a apresentacdo da peca teatral. Nesta secdo visamos analisar os
elementos comunicacionais presentes na peca construida pelos participantes/atores
mediante aos apontamentos realizados pelo publico e pelos préprios participantes.

No Quadro 5 apresentamos um resumo das secbOes que compde 0s
resultados desta pesquisa, é possivel observar o numero da secdo e

respectivamente a etapa da oficina, etapa proposta por Boal e o objetivo da secéo.

Quadro 5 — Resumo das secdes apresentadas nos resultados

Etapa da

Segdo oficina

Etapas de Boal (1991) Objetivo da secéo

Discutir as implicacbes das técnicas
teatrais para a preparagdo do ator que ir4
divulgar a Ciéncia e, compreender como
s8o criadas cenas teatrais cientificas
dentro do processo de preparacdo do
ator.

Conhecimento do corpo;
Secdo 1 Processo Expressao corporal;
Teatro como linguagem.

Discutir o processo criativo de uma
ferramenta portadora da mensagem que

Criacéo do Teatro como linguagem; M. L
sera divulgada e, compreender quais sao

Secéo 2

roteiro Teatro como discurso. ~ P
as acles necessarias para nesse
processo de escrita.
Analisar os elementos comunicacionais
presentes na peca construida pelos
Seco 3 A recepcéo do N0 se aplica participantes/atores mediante aos

discurso apontamentos realizados pelo publico e

pelos participantes.

Fonte: O autor (2021)

41 O PROCESSO

4.1.1 Preparando o corpo para ser uma ferramenta de Divulgagéo Cientifica

Boal (1991) apresenta quatro etapas para a conversao do espectador em
ator, a primeira etapa leva em consideracdo a necessidade do participante em
conhecer o préprio corpo, para isso, alongamentos, jogos teatrais e atividades com
carater cientificas foram realizados para proporcionar aos participantes situagdes

onde os mesmos pudessem entender os limites e potencialidades de seus corpos.
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Ainda segundo o referido autor, a segunda etapa visa tornar o corpo
expressivo, diante disso, alongamentos especificos, jogos teatrais e atividades de
cunho cientificas foram realizados visando fazer com que os participantes pudessem
comunicar-se através do movimento corporal, deixando de lado as formas de
comunicacao mais usuais.

O primeiro contato dos participantes com o espaco onde a oficina foi
realizada e com as atividades propostas acabaram por gerar algumas atitudes que
demostravam que os mesmos estavam envergonhados com a situacdo, pequenos
risos, troca de olhares entre os participantes, roer de unhas, entre outras atitudes
foram notadas, porém ao iniciar o alongamento e o jogo teatral estas atitudes foram
diminuindo.

Alongar o pescoco, bracos, maos, coluna, pernas e pés. Movimentar
articulagdes de todo o corpo. Controlar e notar a respiracdo. Sentir o coracao bater,
e sentir partes do corpo que geralmente sdo esquecidas. Caminhar pelo espaco e
trocar olhares com os colegas. As acdes supracitadas foram realizadas com a
finalidade de interacdo e conhecimento corporal, como se pode observar na Figura
5.

FIGURA 5 - Alongando para conhecer o corpo

FONTE: O autor (2021)
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Ao se tratar dos alongamentos, aquecimentos e jogos teatrais onde havia
interacdes entre os participantes, o participante 1 enfatiza que:

DB-E1-P1: A primeira vez achei meio estranho ter que ficar tocando no
corpo dos meus colegas, mas sabia que era uma atividade que tinha o
objetivo de tentar quebrar isso.

Os alongamentos e 0s jogos teatrais objetivavam fazer com que o0s
participantes pudessem conhecer os limites e potencialidades de seus corpos,
perceber lugares, investigar possibilidades de movimentos e interacdes entre
corpos. Buscavamos um corpo teatral, ou entdo, cénico, para que posteriormente
pudesse ser utilizado na apresentacao da peca teatral no fim da oficina. Ao tratar de

um corpo disponivel para a cena, Azevedo salienta que:

O corpo disponivel é aquele que permite; que ndo se isola do fluxo dos
acontecimentos ao redor de si, que se envolve com o meio ambiente e com
os estimulos vindos, ndo s6 da personagem, mas da relacdo com o grupo
de criagdo. Corpo disponivel é aguele capaz das respostas espontaneas e
novas que somente a auséncia de preconceito e defesas maiores contra o
mundo podem assegurar. (AZEVEDO, 2002, p.192).

Ao analisarmos a fala do Participante 1 fica evidente o entendimento do
mesmo em relacdo ao a objetivo dos alongamentos, aguecimentos e jogos teatrais.
A interacdo entre corpos se faz necessaria neste tipo de atividades, pois torna-se
fundamental o conhecimento corporal, expressdo do corpo e interacdo de corpos
entre os participantes, para que haja conversao do espectador em ator (BOAL,
1991).

Cabe ressaltar que os participantes da oficina nunca haviam tido contato
com o teatro no sentido de atuagao e producédo, apenas como espectadores. Diante
disso, as técnicas teatrais trabalhadas na oficina foram de suma importancia para a
construcdo e apresentacdo da peca teatral. Acreditamos que todo processo visando
a construcéo de uma peca de Teatro Cientifico deva ancorar-se em técnicas teatrais,
pois por mais que a pega seja cientifica, e muitas das vezes feitas por individuos da
area da Ciéncia o espetaculo ndo deixa de ser teatral, sendo assim, trabalhar
técnicas teatrais no Teatro Cientifico acarretara cada vez mais em espetaculos de
qualidade artistica.

Ao tratarmos das técnicas teatrais para preparagdo dos participantes

visando a construcdo e apresentacdo da peca teatral, apresentamos aqui as que
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mais foram citadas pelos participantes como fundamentais e importantes na

construcdo e apresentacdo da peca. No Quadro 6 estdo elencadas as técnicas

teatrais que apareceram com maior frequéncia nas percepcdes dos participantes.

Quadro 6 — Técnicas teatrais abordadas no processo de construgcdo e

apresentacao.

(continua)

TECNICA TEATRAL

PERCEPCOES

Voz

G-GF-P1: Respiracdo e voz para mim foi um conhecimento, conseguir
falar trés vezes de janeiro a dezembro foi maravilhoso (risos) e me fez
conseguir falar por mais tempo com a voz mais centrada, e regular a voz
de acordo com a necessidade de volume, [...] acho que ter trabalhado a
voz nos fez ter um melhor desempenho na peca.

G-GF-P2: Sempre me lembro de vocé falando em projetar a voz, pressao,
para que as pessoas pudessem me ouvir.

G-GF-P3: Acho que o que mais gostei dos exercicios de voz foi fazer os
trava linguas, porque isso ajuda muito na articulacdo e na concentragdo
também.

Respiracéo

G-GF-P1: Como eu ja tinha falado a respiracéo e a voz foram importante
pra mim, acho que os dois entéo ligados, né? controlar a respiragdo para
controlar avoz [...].

G-GF-P4: Hoje, por exemplo, a técnica da respiragdo, eu acho que ela
ajuda muito até na ansiedade, porque as vezes a gente é muito ansioso e,
essa técnica no meu caso ajudou a respirar antes de falar, porque as
vezes a gente se atropela e acaba se perdendo nas palavras, entdo, para
mim foi bem importante isso.

Aterramento

G-GF-P2: [...] aterramento, apesar de vocé saber que tem que ficar fixo,
vocé tem consciéncia disso, que ndo pode ficar sambando no lugar,
quando vocé lembra disso faz a diferenca.

G-GF-P1: A gente sempre fica parado, ndo tem tirico tico, como diria
(risos), a gente ndo consegue ficar parado e o exercicio de aterramento
ajudou muito também, ndo s6 aqui no teatro, mas no proprio dia a dia da
gente, pois as vezes estamos falando com alguém e a gente néo
consegue parar, né? se aterrar naquele momento, acho que isso foi além
do teatro.

G-GF-P4: Nossa, quando a gente comegou aqui era engragcado porque as
cenas que a gente tinha que fazer todo mundo ficava andando, se
balangando (risos), ai 0 Renan pegou tanto no nosso pé na questdo do
aterramento, de ter um objetivo em cena para se movimentar, parece que
tudo ficava mais limpo na cena.
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(concluséo)

TECNICA TEATRAL PERCEPCOES

G-GF-P1: Eu acho que sim, e sem isso a peca ndo teria 0 mesmo
resultado na minha opinido, porque a questdo do olhar referencial, a
gente nao tinha isso, eu pelo menos nao notava em mim esse olhar, eu
achava que quando estava fazendo uma peca eu percebia que meu olhar
estava em diversas direcdes e isso atrapalhava antigamente, agora eu
estou procurando focar mais nessa questao.

Olhar referencial DB-E6-P2: O olhar referencial realmente faz diferenca, assim como se
movimentar no palco, tudo tem que ter um sentido pra estar na peca.

G-GF-P3: [...] além de entender e aplicar o olhar referencial na peca, na
verdade eu comecei a colocar isso na minha vida académica é o olhar
referéncia, nos seminarios eu costumava olhar para o chéo, olhar para o
teto, e eu vi quao importante € olhar referencial, e eu comecei a fazer isso
nas apresentacdes de seminarios.

Fonte: O autor (2021)

Com excecdo da voz e olhar referencial que tiveram um momento especifico
destinado a elas, as outras técnicas teatrais foram abordadas durante todo o
processo. Como ja exposto no Quadro 5 as técnicas teatrais que 0s participantes
apontaram como fundamentais no processo de construgdo de um corpo para uma

peca de Teatro Cientifico foram: voz, respiracdo, aterramento e olhar referencial.

Ao tratarmos da voz como um elemento necessario para a constru¢do de um
corpo que sera ferramenta de comunicacdo em uma peca de Teatro Cientifico, o
participante 2 aborda conceitos de projecdo de voz, ja o participante 3 cita a
articulacéo e o participante 1 fala de volume de voz e voz centrada. Os conceitos
apontados pelos participantes sdo importantes na construgdo do ator, e
principalmente por ser uma ferramenta que foi utilizada para enviar uma mensagem
aos espectadores, neste caso, mensagens carregada de signos da Ciéncia. Para

Pavis,

A voz do ator é a Ultima etapa antes da recepcdo do texto e da cena pelo
espectador: isto diz de sua importancia na formacéo do sentido e do afeto,
mas também da dificuldade que existe em descreve-la e em avalia-la e em
apreender seus efeitos. (PAVIS, 2008, p. 432).

Diante disso, neste processo onde a apresentacao de uma peca tinha como
objetivo divulgar a Ciéncia, o trabalho com a voz durante a oficina foi essencial, pois
ela foi uma das ferramentas pelo qual a mensagem da ciéncia foi enviada aos
espectadores, assim como salienta o participante 1 quando diz que “ter trabalhado a

voz nos fez ter um melhor desempenho na peg¢a”, nos faz compreender que ao
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construimos uma pecga de Teatro Cientifico se faz necessério trabalhar a técnica
vocal com os participantes.

O olhar referencial também apareceu como uma técnica nas percepcgoes e
apontamentos dos participantes. Consideremos o olhar referencial como um olhar
fixo, sem desviar os olhos, um olhar com objetivos, seja para comunicar algo com
publico ou entre os atores em cena. Ao analisarmos as falas dos participantes 1 e 2
€ possivel notar palavras como foco e sentido, o que vai de acordo com Pavis (2008)

quando diz que

O olhar do ator € uma inesgotavel fonte de informacdes, ndo sé para sua
caracterizagdo psicologica, para sua relagdo com os outros atores, mas
também para a estruturacdo do espaco, a comunicacdo do texto, a
constituicdo do sentido. (PAVIS, 2008, p. 267).

Neste sentido, a participante 3 salienta que entendeu e utilizou as técnicas
de olhar referencial na peca, além disso, passou a utilizar para além da oficina.
Quando a P3 diz que utilizou na peca e o P2 que o olhar tem um sentido e faz
diferenga no palco, nos leva a concluir que o olhar referencial € uma técnica teatral
de alto potencial na construcdo de um corpo e de um ator que pretende divulgar a
Ciéncia por meio do teatro, visto que o olhar é elemento essencial em cena e
segundo Pavis (2008) garante que a fala, a interacao verbal e gestual seja revezada.

Aterramento também foi uma técnica apontada pelos participantes como
sendo importante para a apresentacdo da peca. Consideramos como aterramento o
ato de estar fixo em um lugar do palco, sem ficar caminhando. Um corpo aterrado é
um corpo presente e vivo cenicamente. Ao analisarmos a percepgédo do participante
4, quando diz que a cena fica mais limpa ao se ter um objetivo para se movimentar
no palco e isso se deve aos exercicios de aterramento, nos faz perceber que essa
técnica teatral auxiliou no resultado da peca.

Como observamos no Quadro 5 a respiracdo também foi elencada pelos
participantes como uma técnica teatral trabalhada na oficina que auxiliou no
resultado da peca. O que podemos constatar nas percepcdes dos participantes é
que para o P1 a respiracdo esté ligada a voz e que ao controlar a respiragdo estara
controlando a voz, e para o P4 as técnicas de respiracao contribuiram para que ele
pudesse falar com calma. Diante disso, as técnicas de respiracao contribuiram no

processo criativo e na apresentacdo da peca, pois proporcionou aos participantes
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uma melhor compreenséo de seus corpos. Para Parra (2007) respiragdo pode ser
um elemento de grande eficicia no que diz respeito ao trabalho de cria¢do do ator.
No processo criativo de uma peca teatral cientifica as técnicas teatrais
devem se fazer presentes, visto que elas potencializam o trabalho dos atores e
participantes proporcionando um resultado final de qualidade. Voz, respiragéo,
aterramento e olhar referencial foram as técnicas teatrais que mais se demonstram
eficazes nesta pesquisa segundo as percepc¢des dos participantes, o que nos leva a
concluir que as técnicas teatrais supracitadas conferem qualidade na construcdo de

um corpo que seré ferramenta de divulgagéo da Ciéncia.

4.1.2 Acgbes congregadas no processo criativo de cenas teatrais cientificas no
processo de preparacéo do ator

Consideramos aqui, que, uma cena teatral cientifica € uma encenacdo curta,
um esquete, onde 0 objetivo é a de tratar de assuntos cientificos, seja para
Alfabetizacdo ou Divulgacdo da Ciéncia. Durante a realizacdo dos encontros que
visavam conhecimento do corpo e expresséao corporal, foi proposto aos participantes
a criacao de duas cenas teatrais cientificas. No primeiro encontro os individuos
criaram cenas a partir de imagens sobre a Lua e no segundo encontro as cenas
foram criadas a partir de pequenos textos que abordavam histérias acerca da Lua.

A atividade de criacdo de cena objetivava introduzir o tema Lua nas
atividades e proporcionar um meio pelo qual os participantes pudessem utilizar as
técnicas teatrais. As imagens e 0s textos sobre a Lua foram os elementos
propositores do processo criativo, ou seja, a partir desses elementos que as cenas
foram criadas, e serdo chamados por nés de referéncias, visto que, eles serviram de
base para a criacdo das cenas. Diante da analise das percepc¢des dos participantes
pode-se elencar cinco etapas para a criacdo de uma cena teatral cientifica.

4.1.2.1 A escolha da referéncia para a criacdo da cena

Ao escolherem as referéncias para servir como base para a criagdo da cena,
pode-se perceber que ha intencionalidades por parte do participante criador;
apresentaremos 0S aspectos pelos quais o0s participantes selecionaram
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determinadas referéncias. Diversos aspectos se fazem presentes nas percepgdes
apresentadas pelos participantes, como exemplificado nas falas.

DB-E2-P1: “Quando estavamos escolhendo a imagem a gente pensava de
que maneira poderiamos transformar aquela imagem em cena.”

DB-E2-P2: “Depois que lemos os textos, o grupo conversou, e decidimos
qgue iriamos escolher o texto que falava das crendices populares, as
histérias eram bem simples ent&o seria facil montar uma cena.”

Evidencia-se nas falas dos participantes 1 e 2 que a intencionalidade na
escolha da imagem e texto estava na transformacéo da referéncia em cena. O
participante 2 ainda sugere que a escolha do texto emergiu de um pensamento de
tornar facil ou simples a transposicdo das informacfes contidas na referéncia para a
cena.

A segunda intencionalidade que identificamos nas percep¢cbes dos
participantes é a do conhecimento em relacéo as informacdes disponibilizadas pela

referéncia.

DB-E2-P4: “Escolhemos o texto do foguete indo a lua, pois eu ja tinha
assistido aquele filme os eleitos na minha casa, entdo ja conhecia um
pouco sobre o tema, entdo a gente ja tinha uma base para poder criar
uma cena baseada no texto.”

Ao enfatizar que jA conhecia e tinha uma base sobre as informacfes
disponibilizadas pela referéncia, o participante 4 evidencia que o conhecimento foi a
intencionalidade principal no ato da escolha do referencial para a criagdo da cena.

Diante das informacfes supracitadas, a escolha de um referencial torna-se a
primeira acdo do processo criativo de uma cena teatral cientifica. As referéncias
podem ser de diversas ordens, nesta etapa da pesquisa nos utilizamos apenas de
referéncias imagéticas e textuais. A escolha dos referencias por parte dos
participantes no ato da criagdo de cenas teatrais cientificas, acontece por meio de
intencionalidades, seja ela, intencionalidade de facilidade de transformar a referéncia
em cena, ou entdo, um conhecimento prévio das informagdes contidas no elemento

propositor no processo criativo.

4.1.2.2 Relacao entre o conhecimento cientifico com a referéncia

Ao analisarmos os dados ficou evidente que para a criagdo de uma cena

teatral cientifica, deve existir por parte dos participantes/atores, a relacdo entre o
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que a referéncia informa e o conhecimento cientifico. Para exemplificar esta relagédo
retomaremos a fala do participante 4 no item 4.1.2.1 e ainda acrescentaremos novas

percepcoes.

DB-E2-P4: “Escolhemos o texto do foguete indo a lua, pois eu ja tinha
assistido aquele filme os eleitos na minha casa, entdo ja conhecia um
pouco sobre o tema, entdo a gente ja tinha uma base para poder criar
uma cena baseada no texto.”

Ao enfatizar que os participantes possuiam uma “base”, pois haviam
assistido um filme, o participante 4 evidencia que relacionou o conhecimento
cientifico com a referéncia selecionada por eles. E possivel notar essa relagdo na

fala dos participantes 2 e 3.

DB-E2-P2: “Quando criamos a cena para representar a ida do homem a
lua, tivemos que pensar como € o funcionamento de um foguete e
como é a superficie da lua”.

DB-E2-P3: “[...] a gente sabia que a gravidade da lua € bem menor que a
da terra, entdo se aquele astronauta estava flutuando é por causa da
gravidade”’.

Ao salientar que tiveram que pensar como os foguetes funcionam e como é
a superficie da lua, o participante 2 relaciona o conhecimento com a referéncia, pois
utilizaram a imagem de um foguete indo pra Lua como referencial. A participante 3
afirma que a gravidade da Lua é bem menor que a da Terra, e pressupde que 0
astronauta que estad flutuando é devido a gravidade, evidenciamos a relacdo do
conhecimento cientifico com as informac¢des contidas na referéncia.

A relacdo entre o conhecimento cientifico e a referéncia, seja ela imagética
ou textual € a considerada por n0s como a segunda acdo no processo criativo de
cenas teatrais cientificas. A relacdo do conhecimento com a referéncia é necessaria
para criagdo da cena, visto que, é a partir do conhecimento cientifico por parte dos

atores que a ciéncia sera divulgada através das cenas.

4.1.2.3 Relacao entre a ciéncia e arte

Talvez relacionar o conhecimento cientifico com o teatro tenha sido a acao
mais dificultosa no processo de criacdo das cenas teatrais cientificas, como cita o

participante 1.
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DB-E3-P1: “Achei que a atividade foi muito divertida, mas nosso grupo
estava com muita dificuldade em encontrar um jeito de transformar a histéria
em cena, até que a (nome da colega) teve ideia de a gente encenar um
tribunal para escolher que iria pra lua.”

A dificuldade relatada pelo participante 1 n&o foi um caso esparso, eu como
pesquisador e mediador das atividades na oficina pude constatar em diversos
momentos essas dificuldades em criar as cenas. Mesmo diante desses pequenos
bloqueios, os participantes ndo deixaram de criar e apresentar as cenas teatrais
cientificas.

Os participantes 3 e 1 apontam como conseguiram relacionar o
conhecimento com o teatro

DB-E3-P3: “Depois de escolher nossa imagem, decidimos que fariamos

algo engracado, entdo decidi fazer o papel de um caipira que morava na
roga e acreditava que a lua influenciava nas plantacées”.

DB-E3-P1: “Tentamos utilizar s6 a ideia central da imagem, fizemos a ida
do homem ao espaco, ou melhor, da mulher.”

A participante 3 aponta que buscavam montar uma cena cdmica, entao
descreve que faria o papel de um caipira que vivia na roga e 0 participante 1
evidencia que fizeram uma releitura da imagem, utilizando apenas a ideia central da
referéncia. Diante disso, a relacédo entre o conhecimento e a arte, na forma de teatro,
€ a terceira acdo no processo criativo de cenas teatrais cientificas. Nesta etapa os
participantes/atores retiram o conhecimento cientifico presente na referéncia e os

reelaboram em forma de elementos teatrais, seja através de falas ou gestos.

4124  Atuar

Apos toda a construcdo das cenas € necessario apresenta-las, para isso, 0s
participantes/atores vao para o palco, onde as cortinas vermelhas se abrem e as
acBes acontecem. E o momento de demonstrar de forma sensivel as informagoes
observadas nas referéncias, de pdr em pratica o conhecimento cientifico relacionado
com a imagem e de contar através das artes cénicas a historia elaborada mediante
ao conhecimento cientifico.

Muitas foram as percep¢cbes sobre a atuagdo apresentadas pelos

participantes. Houve relagdo entre a atuacao e conhecimento, a atuag&o e processo
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de construgdo da cena e, por fim, a relagdo de sentimentos e a atuacdo, como

exemplificado nas falas dos participantes 1, 2, 3 e 4.

DB-E3-P2: “Acho que o momento que eu fiquei mais nervoso foi quando
apresentamos a primeira cena, ndo sabia como seria, mas fiz a minha
parte, achei legal.”

DB-E3-P1: “Eu esqueci o que tinha que falar em uma parte da
apresentagéo, mas improvisei legal.”

DB-E3-P3: “[...] foi uma experiéncia bem diferente, figuei com vergonha, dai
minha colega me incentivou, falou que ela também estava na mesma
situacdo minha, me apoiaram, apresentei mesmo com vergonha, acho
gue meus colegas perceberam, pois sou meio timida.”

DB-E3-P4: “Quando fiz a primeira cena, eu achei muito engrac¢ado, todo
mundo riu da cena que fizemos isso me deixou com vontade de fazer mais
teatro.”

Percebe-se na fala dos participantes 1, 2, 3 e 4 que ambos possuiam
sentimento de empecilho para apresentar a cena, porém ndo deixaram de estar
presentes na encenacdo do grupo. Ao analisarmos a fala da participante 3 fica
evidente que o apoio das colegas permitiu que ela conseguisse apresentar sua
cena. Ainda em relacdo a referida participante, ao salientar que as colegas se
colocam no mesmo lugar que ela, a participante evidencia o que Gohn (2010) chama
de importancia de agir em grupos coletivos, onde ao participarem de uma peca
teatral o todo € mais importante que o individual. Ainda segundo a referida autora
“‘quando um individuo torna-se integrante de um grupo teatral ele passa a fazer parte
do que podemos considerar como uma “pequena comunidade”, cujo sucesso
dependera do esforgo coletivo” (GOHN, 2015, p. 55).

Ao tratar do aspecto coletivo do Teatro, Francisco Junior e colaboradores
(2014) em sua pesquisa enfatizam que ao realizar uma peca de Teatro Cientifico,
aqui, falamos de cenas teatrais cientificas, acaba por gerar um sentimento de
pertencimento ao grupo. E Ledubino (2009, p. 1) diz: “o Teatro €, por exceléncia,
uma arte coletiva”. Diante do exposto, torna-se evidente a importancia do agir
coletivo ao criar e apresentar uma cena teatral cientifica, onde, é necesséario o
esforco de todos os participantes para que haja éxito na apresentacdo da cena.

Os sentimentos de nervosismo e timidez foram os que apareceram nhas

falas dos participantes. Esses sentimentos sdo comuns no teatro, pois o ato de ser
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observado acaba por impressionar o ator, porém, apos o término da apresentacao
um sentimento de contentamento e alivio é gerado. Ao tratar desses sentimentos
que criam obstaculos entre o ator e o publico (FRANCISCO JUNIOR et al, 2014, p.
87) evidenciam que “estas barreiras podem ser rompidas quando 0s sujeitos séo
imersos em atividades que favorecem a interacdo e a comunicacao social, isto é, um
espaco dialégico”. O Teatro Cientifico pode ser visto como um espago que promove
o didlogo, pois proporciona momentos de interacdes entre os envolvidos na cena.

A relacdo entre atuacédo e utilizacdo do conhecimento cientifico também foi

uma caracteristica constatada. Como exemplo, tem-se a fala da participante 3.

DB-E3-P3: “Além de a gente fazer o que estava combinado, todos tinham
gue ter o conhecimento do que estavamos falando na cena”.

E notdrio que foi necessario utilizar o conhecimento cientifico quando a
participante 3 diz que era essencial ter conhecimento do que estavam tratando na
peca, para que a cena pudesse acontecer.

Por fim, conseguimos identificar nas percepcdes dos participantes, a relacao
entre a atuacdo e processo da construcdo da cena. Podemos exemplificar com as

falas do participante 1 e da participante 4.

DB-E3-P1: “Acredito que o0 momento que a gente ‘tava” apresentando, foi a
hora que pudemos demonstrar para 0s colegas que estavam assistindo, o
gue o texto que escolhemos estava falando.”

DB-E3-P4: “Na hora de criar a cena definimos os personagens, e o que
cada um falaria, foi tudo bem rapido, mas acho que deu certa nossa
apresentacgéo.”

Nas falas dos participantes 1 e 4 € possivel constatar a relacdo existente
entre o ato de atuar e o processo de criacdo. O participante 1 salienta que foi no
momento da atuacdo que conseguiram transmitir o que estava contido na referéncia.
Ja o participante 4 salienta o sucesso da apresentacéo a partir da criagdo da cena.
Apresentamos a seguir a imagem de uma das apresentacOes realizadas pelos

participantes.
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Figura 6 — Apresentacdo da cena teatral cientifica

Fonte: O autor (2021)

A atuacao é considerada por n6s como a quarta agdo no processo criativo
de cenas teatrais cientificas. A atuacdo ou apresentacdo da cena € o momento onde
todas as acdes anteriores sdo congregadas. Ao atuarem, os participantes/atores
estdo demonstrando a referéncia escolhida, relacionando o conhecimento com a
referéncia, criando dialogos entre a ciéncia e arte, e por fim estdo divulgando o
conhecimento cientifico.

Ao tratarmos das acbes da Divulgacdo Cientifica, percebemos que elas
estdo congregadas no processo de criacdo das cenas teatrais cientificas, visto que,
0s participantes entram em contato com uma referéncia incorporada de um
conhecimento cientifico, realizam a reelaboracdo do conhecimento através da arte, e
apresentam aos espectadores, sendo assim, estdo divulgando a ciéncia, 0 que
comunga com Lupetti (2008) quando enfatiza que o Teatro é adequado para a
divulgacao da Ciéncia.

Esquematizamos na figura 7 as ac¢des evidenciadas para criacdo de cenas

teatrais cientificas a partir de referéncias imagéticas e textuais.
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Figura 7 — Acdes necessarias no processo criativo de cenas teatrais cientificas.

SELECIONAR A REFERENCIA

v

RELACIONARA REFERENCIA COM O
CONHECIMENTO CIENTIFICO

Y

RELACIONARA CIENCIA E A ARTE

y

DIVULGAR O
ATUAR — CONHECIMENTO
CIENTIFICO

FONTE: O autor (2021)

A criacdo de uma cena teatral cientifica onde imagens e textos sao
propositores do processo criativo da-se por meio de diversas acdes. Inicialmente é
necesséaria a escolha da imagem ou do texto, onde, ambos tornam-se referéncias
para a criagdo da cena. Os motivos pelo qual a referéncia € escolhida pelos
participantes podem emergir das mais diversas intencdes, nesta pesquisa
conseguimos identificar algumas, como a facilidade em que o referencial propde
para criar uma cena, ou até mesmo, o conhecimento cientifico sobre a situagéo
narrada pela referéncia. Em um segundo momento, faz-se necessario criar relacbes
entre a referéncia escolhida e o conhecimento cientifico, seguido da relacéo entre a
Arte e a Ciéncia. Depois do relacionamento entre o conhecimento, Ciéncia e a Arte,
a atuacéo é passo seguinte. Ao atuar, o participante esta promovendo a Divulgacao
Cientifica através de falas e expressoes corporais.

E valido ressaltar que o processo de criacdo de cenas teatrais cientificas
dentro do processo de preparacao do ator que quer divulgar a Ciéncia, caracterizou-
se como um procedimento importante, pois possibilitou aos participantes colocar em

pratica as técnicas teatrais trabalhadas, visto que eles nunca haviam tido contato
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com a encenacgdo no papel de atores, além de nos elucidar as a¢gbes congregadas

nesse processo criativo.

4.2 A CRIACAO DO DISCURSO A SER DIVULGADO

Na presente segdo iremos discutir a criagdo do roteiro teatral como
ferramenta portadora do discurso cientifico a ser divulgado. Para isso
apresentaremos trés categorias: i. Mirando o espectador, ii. Criando conexao com o
espectador e, iii. Reformulando mensagens.

Entendemos como roteiro teatral um projeto escrito e detalhado de todas as
informacdes presentes e acbes a serem desenvolvidas ho momento de montagem
de uma peca, isso incluem falas, rubricas, movimentacdes, sonoplastias, figurino,
cenario e luzes. Para a criagdo do roteiro da peca construida para esta pesquisa
utilizou-se o quarto encontro. Os participantes possuiam acesso a ferramentas de
pesquisa (livros, revistas, internet, entre outros) para pudessem buscar ideias e
solucBes para o desenvolvimento do texto.

O tema da peca estava previamente escolhido, a Lua, e deu-se ao fato da
oficina estar inserida em um projeto de extensdo que tinha o referido tema como o
foco das acdes. Cabe ressaltar que todas as etapas da oficina desenvolvidas nos
Encontros 1,2 e 3 visavam também auxiliar e dar embasamento para que o0s

participantes escrevessem o roteiro.

421 Mirando o espectador

Ao iniciarem as discussdes sobre a criagdo do roteiro a primeira percepgcao que
surgiu foi a de que de que eles deveriam levar em consideracdo os espectadores

que iriam assisti-los.

G-E4-P2: [...] A gente ja sabe que vamos abordar isso, s6 acho que nés
tinhamos que tentar se colocar no lugar do publico. Porque como
vamos falar de conceitos sera que eles véo entender? E isso que estou
guerendo dizer.

Ao concordar com o participante 2 a participante 1 acrescenta:

G-E4-P1: Sim eu te entendo. E para o pessoal da Quimica né, Renan?
(ele afirma) Entdo acho que nao precisamos usar uma linguagem muito
simples.
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Em seguida o participante 2 retoma a fala.

G-E4-P2: Nao, mas pense que a gente pode apresentar em outros lugares,
nas escolas, por exemplo, entdo poderiamos deixar em meio termo.

Ao analisarmos as colocacdes do P1 e da P2 percebe-se que eles atentaram-
se ao publico alvo da peca para que o roteiro pudesse ser criado, sendo assim, para
que o conhecimento da Ciéncia pudesse ser compreendido pelos espectadores.
Neste sentido Higino (2015) propde que “a primeira coisa que devemos fazer
quando precisamos divulgar ciéncia é entender o publico alvo” (p. 5.), e
complementa ainda, que ao entender o publico alvo ajuda a restringir varias outras
coisas e manter a clareza da comunicacao.

Pode-se perceber ainda que o P1 cita o publico ao qual a peca sera
destinada, e a P2 acrescenta que eles deveriam pensar em uma linguagem nao tao
complexa e nem tao simpldria, pois poderiam destinar a apresentacao para outros
publicos, como por exemplo, escolas. Viera (2004) ao apresentar um pequeno guia
de Divulgacédo Cientifica salienta a importancia de mirar no publico que se pretende
atingir, diz ainda que isso deve ser uma regra ao se produzir um texto que visa
comunicar a Ciéncia.

Talvez, essa seja a regra mais importante apresentada aqui: sempre
tenham em mente o seu publico. Até mesmo Einstein fez isso (veja o

prefacio de Evolugdo das Ideias da Fisica). Esta regra é valida qualquer que
seja seu publico, de criangas a especialistas. (VIEIRA, 2004, p. 13).

O autor supracitado refere-se ao publico leitor de textos escritos de
Divulgacédo Cientifica, fizemos esta aproximacdo para o Teatro por entender que o
roteiro € inicialmente um texto escrito que posteriormente serd transformado em
texto falado, seja, pela voz, acdes ou elementos cénicos. Neste sentido, ao se
pensar na composicdo cénica objetivando atingir o espectador nota-se essa
preocupacao na fala da participante 3.

G-E4-P3: Onde a gente vai apresentar? Naquela sala que a gente “tava”
ensaiando? Daria para usar projecao com videos, fotos e texto. Acho que

usar isso vai ajudar bastante na hora de passarmos as mensagens para
guem estiver assistindo.

Diante da percepcdo da P3 evidencia-se a preocupacao de nao sO pensar no
publico para a recepcao da mensagem falada, mas também da mensagem que sera

expressa por meio dos elementos cénicos. Ao complementar a fala da P3, P2 diz:
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G-E4-P2: nossa! Otima ideia, porque dai ndo precisamos colocar tudo no
texto. Uma imagem vale mais que mil palavras (risos)

A P2 utiliza um ditado popular para referir-se a comunicabilidade dos objetos
cénicos, ou seja, a0 se pensar em recursos para serem utilizados dentro da
encenacao eles estariam pensando na forma como os espectadores iriam receber a
mensagem. Para Rossini (2021) os objetos cénicos sdo elementos narrativos, um
auxiliar que permite situar espacial e temporalmente o tema abordado por um texto
teatral ou por uma exposicao.

Analisando o roteiro da peca, percebeu-se que objetivando mirar no publico
alvo, os participantes se propuseram abordar temas da Quimica. Como por exemplo,

na fala da personagem fada cientista:

FADA CIENTISTA — Nao Jupiter, a lua é dividida em nucleo, manto e
crosta. A superficie e formada por rochas e poeira, em sua maior parte é
composta por basalto.

Ou entao, na fala do astronauta:

ASTRONAUTA - Porque aqui na lua ndo existe atmosfera como na Terra,
sendo assim ndo ha oxigénio disponivel para a respiragao.

Na fala da personagem fada cientista constata-se uma abordagem sobre a
composi¢do quimica da Lua. J& na fala do astronauta observa-se uma relacéo entre
a atmosfera e oxigénio. Outras abordagens sobre o conhecimento quimico puderam
ser observadas nos elementos cénicos, como por exemplo, a formacdo da lua
presente no video utilizado na peca. Ao ter-se um publico alvo para enviar a
mensagem, o mesmo acaba influenciando na escrita do roteiro. O que pode ser

confirmado pela percepcéo do participante 4.

G-E4-P2: J4 que vamos apresentar no evento da Quimica temos que
colocar alguma coisa de Quimica também.

Desta maneira, pode-se perceber que pensar no publico alvo e tentar
entendé-lo é uma acdo necessaria no processo criativo de um roteiro teatral que
pretende divulgar a Ciéncia. E possivel constatar ainda, que quando se mira em
publico especifico para enviar uma mensagem cientifica ela se dara de forma mais
clara e concisa e, que ao se ter conhecimento de quem serdo seus espectadores

ocorrerd influéncia na escrita do roteiro.
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4.2.2 Criando conex&o com o espectador

Ao analisarmos os dados pudemos constatar que outras percepcdes que
apareceram com frequéncia nas discussdes dos participantes estavam relacionadas
a importancia de manter os espectadores conectados e atentos com a encenacao,
para que a mensagem que pretendiam passar pudesse chegar ao publico com
coesdo. Podemos observar essa percep¢ao nas seguintes colocacoes:

G-E4-P1: Vamos colocar uns efeitos na passagem de uma cena pra outra,
com certeza vai chamar atencéo deles.

G-E4-P2: Olha, eu acho que tem que ser, tipo... Engracado, comédia,
porque todo mundo gosta de comédia.

G-E4-P4: Em relagdo ao tempo, penso que tenha que ser meio répido,
senéo eles comegam desviar [...].

Diante das percepcdes dos participantes 1,2 e 3 evidencia-se a preocupacao
em criar uma peca atrativa para os espectadores. Para isso, o P1 sugere a utilizagao
de efeitos cénicos para chamar a atencdo. J4 P2 sugere que seja criada uma peca
engracada, supondo que todos gostam de comédia, e o P4 salienta que a
encenacao nao seja longa, evitando que os espectadores desviem a atencéo.

Ao tratar da escrita de um texto de Divulgacéo Cientifica Viera (2004) propde
algumas acdes para que os leitores se interessem pelo texto. Entre as acdes
proposta pelo referido autor esta a fisgue o leitor.

A introdugdo ou o primeiro paragrafo de um artigo de divulgagéo cientifica
sdo cruciais para ‘fisgar’ a atencéo do leitor e motiva-lo a chegar até o fim
do texto. Romances e contos, em geral, guardam o melhor para o final.
Mas, no caso de um artigo de divulgagdo cientifica, é preferivel que se

comece com uma imagem de impacto, com uma passagem marcante.
Enfim, algo que surpreenda o leitor. (VIEIRA, 2004, p. 13).

Utilizamos a citacdo de Viera (2004) para fazer uma aproximagdo com a
escrita do roteiro teatral, visto que néo se trata de um artigo cientifico, mas de um
texto escrito que objetiva divulgar conhecimentos cientificos. A preocupagado por
parte dos participantes em conseguir enviar uma mensagem compreensivel aos
espectadores se fez presente em todos os momentos do processo de escrita do
roteiro.

G-GF-P2: Depois que a gente achou que tinha terminado de escrever a
historia percebemos que o comego ndo estava bom (risos). Que precisava
dar uma introducéo pra histéria. Dai que o (nome do participante) deu a

ideia de colocar uma cena de um ator falando sozinho sobre a lua, e que
ndo tinha que ter contexto com a histoéria, mas na verdade fez muito sentido,
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porque estava falando sobre a lua e o publico ia saber do que estava se
tratando [...].

Ao salientar que foi necesséaria a introducédo de uma cena inicial para a peca a

P2 enfatiza que a cena proposta para que houvesse um entendimento do que a

peca estava se tratando foi fundamental para que o publico pudesse entrar em

contato com a tematica abordada e criasse conexdo com a peca. Neste sentido,

concordando com a percepcéo da P2 o P1 descreve como pensou em fazer a cena
inicial.

G-GF-P1: Quando percebemos que estava faltando algo ali no comeco eu

tive a ideia de fazer como se fosse um pequeno mondlogo, dai ja surgiu

até a ideia de como seria a cena. [...] pensei em falar da histéria de como a

ciéncia evoluiu e o0 homem conseguiu chegar até a lua. [...] Acho que foi
mais na inten¢do de tentar puxar as pessoas pra nés.

Na fala do P1 é possivel perceber a necessidade de atrair os espectadores
para dentro da histéria, 0 modo encontrado pelo participante foi criar um pequeno
mondlogo falando da evolucdo da ciéncia até a conquista do homem ao chegar a
Lua. O mondlogo escrito pelo P1 esta representado na fala do ator.

ATOR - Em grande parte da histéria humana a viagem a lua foi uma
fantasia de tolos ou de imprudentes, porque somente seres divinos e sobre-
humanos poderiam fazé-la, mas um dia os humanos voaram em asas
mecénicas desafiando a gravidade e redefinindo o que era possivel. A lua
estava ao alcance de quem pudesse construir uma méaquina para chegar
até ela. O requisito principal para tornar a fantasia realidade era a
perseveranca, a maneira que de se resolverem os problemas um a um ao
longo da histéria. Problemas como fazer o primeiro passeio exploratério em
um lugar vazio, sem vidas, onde o desconhecido era tudo, mas o anseio por
conhecer era o combustivel que movia a mente humana. Cinquenta anos
depois, muito se sabe sobre a lua, a lua que é matéria, a lua que é ciéncia,
a lua que é bela e encanta. A lua é satélite, a lua é crendice, e é a luz da lua

refletida que ilumina a noite e fazem nossos olhos sorrirem. E com um
sorriso no olhar desejamos a todos um étimo espetaculo

Ao se pensar em um texto de Divulgacéo Cientifica, Viera (2004) sugere que
€ necessario evitar espantar o leitor no primeiro paragrafo, neste caso, espantar o
espectador na primeira cena, e que se deve evitar um inicio complicado, com
formulas e conceitos dificeis, pois se as informacdes fornecidas inicialmente forem
demasiadamente complicadas o leitor ndo se interessara pelo resto da informacao.
No monologo apresentando pelo ator e escrito pelo P1 fala do anseio do homem em
chegar a Lua e compreendé-la e, quando diz que “Acho que foi mais na intencéo de
tentar puxar as pessoas pra nds” na citacdo supracitada, fica evidente que o texto
escrito foi pensado em ganhar a atencéo dos espectadores.
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Outra forma dos participantes tentarem manter os espectadores conectados
com o espetéculo foi a forma como o roteiro foi construido. O processo adotado para
a escrita do roteiro partiu de ideias populares, crencas e mitos sobre a Lua e no
decorrer da historia desmitificar essas ideias. Isso fica evidente na fala da P2 e do
P1.

G-GF-P2: [...] a gente partiu da lua feita de queijo e fizemos um caminho
disso tudo para chegar na peca e ter a parte da lua feita de queijo para
chamar a atencao do publico, mas nosso objetivo era contar cientificamente
a constituicdo da lua, e assim foi para a maioria dos temas que a gente
usou no roteiro nds partimos do popular para o cientifico, né? Tinha
uma parte na peca que a gente fala das fases da lua, né? Como que
popularmente... quais sdo os fatos no popular que a gente acredita que
influencia, mas a gente chegou la nos fatos cientificos da fases da lua e
tudo mais. Entdo, eu tenho essa visdo que foi necessario partir do
conhecimento popular e ir em diregcdo ao conhecimento cientifico para
conseguir despertar o interesse do publico em relagdo ao tema, porque
provavelmente quem estava assistindo tinha o mesmo conhecimento

popular que a gente quando chegamos no inicio da oficina, entdo acabou
gue a gente tinha o olhar parecido, né?

G-GF-P1: [...] Outra coisa que achei muito importante na constru¢cdo do
roteiro foi ter partido do popular, pois assim, acredito que as pessoas iam
se interessar, ndo ia so ficar cientifica [...].

Na percepcao apresentada pela P2 nota-se que a escolha em partir do
popular em direcao ao cientifico na escrita do roteiro deu-se pensando em dinamizar
a peca, em atrair o publico ao se tratar de assuntos que 0s espectadores com
certeza jA haviam entrado em contato. Concordado com a percepc¢éao do P1 a P2
também enfatiza que ter partido da ideia popular sobre a Lua fez com que a peca
ficasse mais interessante. Para Vieira (2004) é necessario aproximar os conceitos
cientificos do cotidiano do leitor. Ao utilizar na escrita do roteiro as ideias populares,
crencgas e mitos sobre a Lua e depois desmistificando os participantes tentaram criar um fio
de ligacdo entre o texto e 0s espectadores.

E possivel observar no roteiro véarias falas e acdes que demonstram essa
tentativa de aproximar os espectadores e o roteiro, como podemos observar nas

seguintes falas:

MAE — O que esta acontecendo? Porque est&o gritando?
LUNA — Eu ouvi um barulho de lobisomem.

MAE — N3o, fiquem tranquilos. Lobisomem é s6 na lua cheia.
JUPITER - Lua cheia? Mas existe lua vazia?

MAE — No filho. Existe lua cheia, minguante, crescente e nova.



78

LUNA — Nossa, mas séo 4 luas?

JUPITER — Mas eu nunca Vi as 4 juntas no céu.

MAE — N&ooo. E que a lua muda. Ela muda 4 vezes durante um més.
OS DOIS - ahhhhh

JUPITER - Tem dias que eu tenho vontade de comer a lua.

MAE — Credo!!! Por qué?

LUNA — Porque a lua é feita de queijo.

MAE — Ahh... Nada a ver, estd na hora de vocés dormirem. Boa noite!
Amanha vocés perguntam tudo isso pra professora.

O trecho supracitado sdo falas retiradas do roteiro escrito pelos participantes

e, demonstram a utilizacdo de pensamentos e crendices populares para conectar 0s

espectadores ao roteiro. No decorrer da peca essas crendices populares sao

desmitificadas, como podemos encontras nas falas que seguem:

FADA CIENTISTA — Nao Japiter, a lua é dividida em nlcleo, manto e
crosta. A superficie e formada por rochas e poeira, em sua maior parte é
composta por basalto.

FADA CIENTISTA — Assim como a Terra gira em torno do sol a lua também
gira em torna da Terra, isso se deve a atracao entre a Terra e a lua. E essa
atracdo provoca a mudanca das marés.

As tentativas de desmitificar 0 pensamento popular sobre a Lua podem ser

percebidas nas falas da personagem Fada Cientista, contudo, iSso se repete em

outros momentos, por exemplo, na rubrica que indica que o Sol deve entrar e

explicar através do experimento como ocorrem as fases da lua. Ao final da

apresentacado o0s espectadores foram questionados de que maneira eles haviam

enxergado a Ciéncia presente na peca. Obtivemos respostas indicando a relacdo

entre as crendices populares e o conhecimento cientifico, como se pode analisar nas

falas seguintes:

Q-EP3: Na mudanca de fases da lua, na desmistificacdo de conceitos
errbneos ou lendas e na constituicdo da lua.

Q-EP9: Quando falaram sobre as fases da lua e, quando o homem foi a lua,
guando falaram que nao é de queijo.

Q-EP12: Nas explicagdes sobre a composicao da lua, das fases, das marés
e na desconstrucéo das lendas.

Q-EP15: A partir das explicac8es sobre a lua, sua composicao, suas fases,
sobre sua atmosfera, sobre viagens, a histéria de sua descoberta e falando
das lendas.
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Diante da andlise das percepcdes dos espectadores 3, 9, 12 e 15 nota-se que
eles conseguiram perceber a Ciéncia presente na pec¢a por meio da desconstrucao
das crendices populares. Sendo assim, o objetivo de prender a atencdo dos
espectadores e, enviar uma mensagem carregada de conhecimento cientifico,
mediante a desestruturacdo das lendas populares acerca da Lua demonstrou-se
como uma acdo efetiva no processo de construcdo de um roteiro teatral para a
Divulgacdo Cientifica. Neste sentido, Higino (2015) enfatiza que ao estruturar uma
informacéo na Divulgacéo Cientifica,

E preciso estimular uma identificacdo entre vocé e o publico, ou entre o
publico e o assunto tratado. As informagcfes novas sdo mais bem
entendidas se associadas a informacdes antigas, por isso abuse de
referéncias a cultura popular, a coisas que todos conhecem. Inspire-se em

situagbes vividas por vocé: isso faz o publico se identificar com vocé e te
dar mais atengdo. (HIGINO, 2015, p. 7).

Neste viés, Cunha e Giordan (2009) salientam que na Divulgacédo Cientifica
tem-se a necessidade em chamar a atencdo do leitor despertando o interesse por
determinado assunto ou tema, e ainda fazer com que ele se sinta envolvido pela
tematica tratada no texto e tenha ligacdo com o seu cotidiano. Ao confrontarmos a
fala de Higino (2015), Cunha e Giordan (2009) com a analise dos dados
apresentada nesta categoria, evidencia-se a necessidade de engajar o publico na
narrativa da peca, sendo assim, ao se pensar e escrever um roteiro para uma peca
de teatro com tema da ciéncia ancora-se em acOes capazes de atrair 0s
espectadores para dentro do enredo encenado.

Nunes (2001) ao abordar o papel do divulgador na reelaboracdo de um

discurso cientifico afirma que:

O divulgador tras para dentro do seu discurso aquilo que ndo caberia dentro
de um texto cientifico: falar das crencas, das imaginacfes, das profecias,
mesmo quando falando da Ciéncia. Ele aparece, assim, como uma figura
gue acolhe a n&o ciéncia, propiciando, com isso, uma identificacdo junto ao
leitor. (NUNES, 2001, p. 39).

Neste caso, 0s participantes optaram por criar um roteiro com uma narrativa
gue partisse de crendices populares e desaguasse no conhecimento cientifico. O
gue vai de acordo com Nunes (2001) na questdo da identificagdo do divulgador junto
ao publico. Cabe ressaltar ainda a necessidade de criar uma cena introdutdria para
conquistar a atencdo do publico. Todas essas acdes foram pensadas para que a

mensagem da Ciéncia chegasse até o publico com clareza.
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4.2.3 Reformulando as mensagens

A terceira percepgdo que apareceu com frequéncia nas andlises dos dados
relaciona-se com a reformulacéo do conhecimento cientifico. E possivel verificar nas
percepcdes dos P1, P2, P3 e P4 a presenca destas acoes.

G-GF-P1: Quando realmente comegamos escrever o texto da peca uma

preocupagdo minha era em ndo jogar o conhecimento no meio, ele
precisava encaixar na historia. [...]

G-GF-P2: Depois de selecionar todos aqueles conhecimentos, é... Aquelas
informacdes. Tinha muita coisa, né? Tivemos que separar algumas coisas.
Falando por mim, eu achei muito dificil, porque a maneira como o
conhecimento estava posto ndo ia fazer sentido na peca, foi entdo que
tivemos que repensar aqueles conhecimentos até conseguir encaixar no
texto.

O P4 complementando a fala da P2.

G-GF-P4: E. Eu também senti isso que ela falou, principalmente porque se
a gente tivesse colocado definicbes de conhecimentos seria muita
informacdo. A gente quebrou a cabe¢a, mas conseguimos mudar ali
alguma coisa, deixar mais claro, é isso que quero dizer.

G-GF-P3: Todos sabiam que teria que mudar muita coisa em relagdo aos
conhecimentos, porque sendo seria uma aula, tipo... Um seminario que a
gente apresenta um trabalho, s6 tem conteddo e ndo tem encenagéo.

Nas falas elencadas acima é perceptivel a necessidade da reformulacdo dos
conhecimentos cientificos em uma mensagem que faca sentido ao contexto do
enredo e que possa ser compreendida pelos espectadores. Quando o P1 diz que se
preocupava em ndo jogar os conhecimentos no texto e sim trabalha-los para que
tivessem sentido na historia, ou entdo, quando a P2 ressalta que foi necessario
repensar 0os conhecimentos objetivando dar sentido para eles dentro do roteiro,
neste mesmo sentido entdo as falas da P4 e do P3. Diante disso, evidencia-se a
necessidade de reformulacdo de conceitos e conhecimentos ao se escrever um
texto teatral visando a Divulgagdo Cientifica, tudo isso para que a mensagem
chegue até os espectadores e torne publico o conhecimento cientifico.

Ao tratar da Divulgacdo Cientifica, Bueno (1995) pressupbe que “é um
processo de recodificacdo, isto é, a transposicdo de uma linguagem especializada
para uma linguagem nao especializada, com objetivo de tornar o conteudo acessivel
a uma vasta audiéncia” (p. 162). Comungando com Bueno, Albagli (1996) evidencia

que, antes da informacéo cientifica ser divulgada ela necessita de uma traducéo que
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passa da linguagem técnica especializada para uma de facil compreensao, que se
caracteriza como um grande desafio para a divulgagao da ciéncia.
Outro exemplo de percepcdo em relacdo a reformulacdo da mensagem esta

na fala do P1.

G-GF-P1: Eu lembro que a gente tinha que falar do movimento da lua...
Como ela se movia. Nossa! Era muita coisa. Nisso pensamos em colocar
aquele experimento da luz e das bolinhas demonstrando as fases da Lua.

O P1 exemplifica através da fala acima que precisaram reformular a
mensagem sobre o movimento da Lua, pois havia muitas informacdes e que nao
caberia colocar no texto daquela maneira, por isso utilizaram de objetos cénicos
(experimento) para comunicar aos espectadores de que maneira as fases da lua
acontecem. Percebe-se entdo que a reformulagcdo da mensagem ocorreu e, que 0s
participantes foram além da palavra falada para comunicar um conhecimento
cientifico.

Ao reformular o conhecimento e transforma-lo em um discurso capaz de
comunicar a Ciéncia, os divulgadores, no caso, participantes, estdo tornando o
conhecimento acessivel aos espectadores. Neste viés, Authier (1982), acredita que
a funcado do discurso cientifico é levar os resultados do fazer cientifico ao publico de
forma acessivel, desta forma, estabelecer a comunicacao entre a ciéncia e o publico.

Authier (1982) ao tratar do discurso cientifico considera-o como reformulagéo
de um discurso fonte (D1) - aquele produzido pelos fazedores da Ciéncia - e, 0
discurso gerado por um processo de reformulacdo (D2) — aquele produzido pelo
divulgador. Para a referida autora ao se passar de D1 para D2 ha a necessidade de
reformulagéo.

Ao analisarmos o processo criativo do roteiro e atentando as consideragfes
de Authier (1982) sobre a reformulacdo do discurso da Divulgagédo Cientifica,
podemos exemplificar uma situacdo de reelaboracdo de uma informacao cientifica
presente nas discussodes e criacdo do enredo.

Situacdo 1: Os participantes encontraram no site da NASA um informacgdes
com dados tedricos falando de projetos para a construgdo de um posto de
abastecimento para viagem mais distantes que a Lua. Como a informacdo era
pertinente para o roteiro e, cabia ser divulgada para os espectadores, eles criaram a

seguinte fala:
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ASTRONAUTA - O homem nédo construiu bases lunares, ninguém mora
aqui ainda, mas ja pensamos em utilizar a Lua como um posto de
abastecimento para viagens mais longas, como para Marte!

Na perspectiva de Authier (1982), consideramos as informacdes retiradas do
site da NASA como D1 e, a fala da personagem como D2. Para que D1 tornasse D2
necessitou-se de um processo de reformulacdo da mensagem. A reformulacéo levou
em consideracdo o contexto do roteiro. Os participantes consideraram que a
personagem astronauta estava na Lua, entdo, ao dizerem que ninguém mora na
Lua, mas ja pensamos em utiliza-la como um posto de abastecimento para viagens
mais longas, eles informam ao publico o que estava no D1 de maneira acessivel.

Diante do exposto, acreditamos que a criagdo de um roteiro teatral que visa a
Divulgacédo Cientifica é um processo intenso de reformulacdo de mensagens, €
reestruturacdo do conhecimento cientifico para que ele se tornar acessivel aos
espectadores. Acreditamos que o Teatro que visa divulgar a ciéncia tenha a licenca
e a potencialidade para abarcar diversos conhecimentos da Ciéncia acerca de um
tema, e reformulé-los para que o publico se identifique e tenha acesso a informacdes
gue muitas vezes sao restritas aos fazedores de Ciéncia.

Para que haja a Divulgacado Cientifica por meio do Teatro sdo necessarios
trés elementos: ator/atriz, texto e apresentacao/publico. Dando enfoque ao texto, o
consideramos como sendo tudo aquilo que comunica algo durante a apresentacao
de uma peca, seja através de falas, movimentos, acdes, aderecos, cenografia,
sonoplastia e iluminacdo. Diante disso, consideramos o roteiro teatral como o
portador de toda a mensagem da Ciéncia a ser divulgada no momento da
apresentacdo, pois nele estdo expostas de forma escrita todas as acles e
informagdes que deverao acontecer no ato da encenagao.

Entendendo o roteiro teatral como um texto portador do discurso a ser
divulgado, concordamos com Cunha (2019) quando enfatiza que a Divulgacéo
Cientifica € uma forma de difundir e/ou tornar publico o conhecimento cientifico.
Sendo assim, quando encenado para um publico, o roteiro teatral se torna uma

ferramenta de Divulgacao Cientifica.

4.3 A RECEPCAO DO DISCURSO
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Nesta secéo serdo apresentadas e discutidas as percepcdes dos atores e dos
espectadores em relagdo a apresentacdo da peca, ou seja, no momento da
Divulgacdo do conhecimento cientifico. Desta forma, objetivamos elucidar os
elementos comunicacionais presentes em uma peca de Teatro Cientifico.

Ao fim da apresentacao da peca os espectadores receberam um questionario,
visavamos coletar as percepcdes dos mesmos. Foram distribuidos cem
guestionarios, o preenchimento do questionario era opcional, cabe ressaltar que a
peca foi apresentada como parte de um momento cultural na abertura do Simpdésio
de Quimica da Universidade Estadual de Ponta Grossa por isso recebemos trinta e
trés questionério respondidos. Ele era composto por cinco questdes, sendo elas:

1. De gue maneira(s) vocé percebeu a presenca da Ciéncia na peca?

2. Para vocé, que elementos da peca comunicaram a Ciéncia? Como?

3. Quais conteudos ou conceitos de Ciéncia vocé percebeu na peca

4. Apés assistir toda a peca, cite algumas palavras que foram marcantes

para voceé.

5. Faca-nos uma questao sobre o espetaculo.

Para analise e discussdo nesta sec¢ao nos atentaremos apenas as questdes 1
e 2 por nos possibilitar analisar os elementos comunicacionais da peca e, também
utilizaremos as percepcdes dos atores para compor esta analise.

Quando gquestionados de que maneira os espectadores haviam notado a
Ciéncia presente na peca, as percepcbes abarcaram trés elementos: Fala,
cenografia e agbes. No Quadro 7 estdo elencados o numero de percepcbes em

relacdo a frequéncia de citacdo nos questionarios.

QUADRO 7 - Percepcbes dos espectadores em relagdo aos elementos
comunicacionais.
ELEMENTOS FREQUENCIA
Fala 25
Cenografia 22
Acdes 7

Fonte: O autor (2021).

Quando questionados sobre quais elementos da peca comunicaram ciéncia,
0s espectadores elencaram quatro elementos, sendo eles: fala, cenografia, figurino,
iluminacdo. No Quadro 8 estdo expostos 0s elementos e a frequéncia de aparicao

nas percepcdes dos espectadores.
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QUADRO 8 - Frequéncia de percepcbes dos espectadores em relacdo aos
elementos comunicacionais

ELEMENTOS FREQUENCIA
Fala 26
Cenografia 21
Figurino 11
lluminacao 2

Fonte: O autor (2021).

Ao compararmos os Quadros 7 e 8, nota-se a fala como sendo o elemento
gue mais comunica a Ciéncia na peca de teatro, seguido da cenografia, figurino e
acdes. E valido ressaltar que em muitas percepcbes apareceram mais de um
elemento, desta forma, justificando a frequéncia maior do que o numero de
questionarios.

Segundo os espectadores, a fala € o elemento comunicacional que mais
promove a divulgacdo da Ciéncia durante o espetaculo. Quando nos referimos ao
termo “fala” estamos nos referindo aos textos ditos diretamente ao publico e aos
dialogos que acontecem entre as personagens. As percep¢des sobre a comunicacao

da Ciéncia mediada pela fala sao diversificadas, como podemos observar a seguir:

Q-EP4: Na fala da fada e sobre o0 que o astronauta falou para as criancas.

Q-EP5: Através das informacgdes/didlogos sobre as fases da lua entre os
personagens.

Q-EP6: através dos conceitos discutidos entre os personagens.

Q-EP7: Nas explicagdes e observacbes que as criangas foram recebendo
ou descobrindo.

Q-EP8: Na forma de falar e expressar.

Ao analisarmos as percepgdes supracitadas, evidencia-se a fala como um
meio comunicador da ciéncia na peca de teatro. Nota-se também, que, o0s
espectadores apontaram diretamente a fala, explicacdes e didlogos como elementos
carregados de informacdes da Ciéncia, porém €& possivel perceber nos
apontamentos seguintes, de forma implicita, que a fala também aparece sendo um

elemento comunicacional da Ciéncia.

Q-EP2: Na curiosidade das personagens.

Q-EP21: Na construcdo das diferentes fases da lua e a influéncia dela
sobre a Terra.

Q-EP29: Na curiosidade das criancgas.
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Quando analisamos os apontamentos dos EP 2, 21 e 29 nota-se, que, a fala
como elemento comunicacional, ndo é apresentada de maneira explicita, contudo,
guando se analisa o roteiro, percebe-se que a curiosidade das personagens e a
explicacdo da influéncia da Lua sobre a Terra aparecem de maneira falada, sendo
assim, compreendo que essas percepcdes evidenciam também a fala como um
elemento comunicacional dentro do processo de divulgacdo da Ciéncia realizado
através de uma peca de Teatro Cientifico.

Nesta pesquisa, consideramos que a fala € uma representacdo do texto
escrito, ou seja, o0 roteiro teatral um texto composto por diversas falas. Como ja
discutido no item 5.2 (construindo um discurso para ser divulgado) tem-se o roteiro
como uma ferramenta portadora do discurso a ser divulgado, entende-se entdo que
a fala é o meio pelo qual o discurso sai do papel e chega até o publico. Para Bueno
(1985) “A Divulgacdo Cientifica compreende a utilizagdo de recursos, técnicas e
processos para a veiculacdo de informacdes cientificas ao publico em geral” (p.
1420). Diante do exposto, percebe-se que a fala € uma técnica, um veiculo, pelo
qual a Ciéncia sera divulgada, pois através desse elemento, os espectadores
entrardo em contato com as informacgdes da Ciéncia.

Para Cunha (2015) a Divulgacéo Cientifica est4 associada em tornar publico o
conhecimento cientifico, e acrescenta ainda, que, € uma forma de transmitir o
conhecimento e o fazé-lo popular. Neste sentido, assim como a fala, a cenografia
aparece com grande frequéncia nas percep¢des dos espectadores ao tratarem de
elementos comunicacionais presentes na peca.

Quando tomamos como base as percep¢des sobre a Divulgacdo Cientifica
apresentada por Cunha (2015) e Bueno (1985), conseguimos realizar a aproximagao
da cenografia utilizada na pegca como um elemento pensado e posteriormente
utilizado para divulgar a Ciéncia com a Divulgagéo Cientifica. Isso fica evidente
guando apresentamos as percepc¢des dos participantes no processo de criacdo do

roteiro.

G-GF-P2: Tiveram momentos que a gente parou pra pensar como colocar
algum conceito no texto, mas que iria perder o sentido se sé fosse falado,
né? lgual aquela cena que a gente saia da Terra e ia pra Lua, é... Se a
gente so tivesse falado que ia pra Lua ia perder o sentido que a gente “tava”
guerendo passar, entdo utilizamos expresséo corporal, um pano branco
com projecdo da Lua, e ai a gente aproveitou para colocar informacgdes
sobre a formacéo da Lua.

Ou entdo na percepcao do participante 1 ja citada anteriormente.
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G-GF-P1: Eu lembro que a gente tinha que falar do movimento da lua...
Como ela se movia. Nossa! Era muita coisa. Nisso pensamos em colocar
aquele experimento da luz e das bolinhas demonstrando as fases da Lua.

Consideramos cenografia todos os objetos cénicos que séo utilizados na peca
para dar sentido a historia. Diante das percepcbes dos participantes 1 e 2
apresentadas, nota-se que a utilizacdo da cenografia foi pensada com intuito de
comunicar para os espectadores a Ciéncia. Quando a P2 diz que utilizaram recursos
audiovisuais (projecdo) e o P1 salienta que foi necessario utilizar objetos cénicos
(luz e bolinhas) para enviar uma mensagem ao publico, nos leva a considerar a
cenografia como um elemento comunicacional em uma peca de Teatro Cientifico.

Ao observarmos as percepcOes dos espectadores em relagdo a este
elemento, também € possivel constatar o seu papel comunicador mediante as falas
dos espectadores 17, 22 e 31.

Q-EP17: Através do uso do telescopio, imagens da lua, fada "cientista" e

o0 texto onde explicou as fases da lua, além da sua composi¢éo e viagem do
homem para a lua.

Q-EP22: Percebi a presenga da ciéncia por meio dos elementos visuais e
pela fala das personagens

Q-EP31: O uso da tecnologia para ajudar nas explicaces de conceitos,
como também na parte visual e falada.

O EP 17 aponta que notou a presenca da Ciéncia na peca por meio do
telescopio e imagens da Lua, neste viés, o EP 22 elenca que foi também através dos
elementos visuais que conseguiu enxergar a Ciéncia e o EP 31 aponta a tecnologia
e a parte visual como fonte de informagé&o da Ciéncia.

Quando se refere a cenografia, a experimentacao foi o recurso cenografico
que apareceu com maior frequéncia nas percep¢des dos espectadores. Na peca, 0
experimento demonstrava através de esferas de isopor e luz como se formam as

quatro fases da Lua. Alguns apontamentos sdo demonstrados a seguir.

Q-EP9: Quando demonstram as fases da lua

Q-EP4: Percebi principalmente durante a explicagéo a respeito das fases da
lua

Q-EP10: Em diversos momentos, como por exemplo, a encenacdo das
fases da lua.

Q-EP14: A representacéo dos planetas e fases da lua.

Q-EP16: Na curiosidade das criangas sobre a lua, com a visita deles na lua,
nas explicac6es bem didaticas sobre as quatro fases da lua.
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Q-EP25: Uniforme do astronauta. A representacdo do sol demonstrando a
sua eficiéncia na mudanca das fases da lua.

Todas as percepcbes apresentadas acima se referem ao experimento
utilizado em cena para explicar o movimento da Lua e a formagéo de suas fases.
Neste viés, Sousa Junior et al (2020) enfatiza em seu artigo sobre a experimentacdo
aliada ao teatro as potencialidades desse dialogo, entre elas, a motivacdo para
construcdo do pensamento cientifico de maneira informal de comunicacdo da
Ciéncia, permitindo que o aluno/espectador amplie seus conhecimentos.

Concordamos com o0 autor supracitado quando se trata das potencialidades
da utilizacdo de experimentos em uma peca de teatro, porém cabe ressaltar que as
praticas experimentais devem estar dentro do contexto da historia para que as
referidas potencialidades sejam geradas e, ndo s6 como efeitos especiais. Quando o
experimento é planejado para comunicar uma mensagem ele torna-se um elemento
cénico divulgador da Ciéncia, contudo, quando é utilizado apenas para criar efeitos
acaba por ndo comunicar a Ciéncia, pode ser que chame a atencdo do publico e
desperte o interesse dos espectadores para a Ciéncia, o que de certa forma também
€ importante.

A acdo foi citada pelos espectadores como outro elemento capaz de
comunicar a Ciéncia. Para Vasconcellos (2009) a acdo no teatro tem pelo menos
duas acepcdes diferentes. Na dramaturgia tem a intencdo motivadora do enredo, ou
da sequéncia dos eventos, movimento e acontecimentos. Utilizamos aqui a segunda
definicdo, a de que a acao se refere ao movimento, assim como no significado da

palavra acdo que esta relacionada a atividade, energia e movimento.

Q-EP11: No texto, no cenario, sons e na expressao corporal.

Q-EP23: Cenério com "a viagem espacial" quando os atores utilizaram o
corpo para fazer isso.

Nos apontamentos dos espectadores 11 e 23 constata-se a referéncia que
eles fazem a acdo, o EP11 diz que também conseguiu enxergar a ciéncia na
expressédo corporal, no mesmo sentido, a EP 23 salienta que foi na viagem espacial,
quando os atores utilizaram o corpo para fazer isso.

Todas as acbes presentes no roteiro, consequentemente, na peca, foram
pensadas com um proposito, por tras de cada acdo havia uma intencdo. Os

propésitos e intencbes estavam voltados para a comunicagdo, enviar uma
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mensagem, falar de um conceito cientifico. Podemos contar essa intencionalidade

na fala da P2 ao referir-se a constru¢ao do roteiro.

G-GF-P2: Tiveram momentos que a gente parou pra pensar como colocar
algum conceito no texto, mas que iria perder o sentido se s6 fosse falado,
né? Igual aquela cena que a gente saia da Terra e ia pra Lua, é... Se a
gente s0 tivesse falado que ia pra Lua ia perder o sentido que a gente “tava”
guerendo passar, entdo utilizamos expressdo corporal, um pano branco
com projecdo da Lua, e ai a gente aproveitou para colocar informacdes
sobre a formacao da Lua.

Ao nos depararmos com a fala da P2 fica evidente que ao utilizarem uma
acao eles possuiam uma intencéo que, diante do contexto apresentado por ela, ndo
teria sentido em utilizar texto naquela cena, o corpo iria comunicar mais do que a
fala. Para Spolin (2003) “o corpo deve ser um veiculo de expressdo e precisa ser
desenvolvido para tornar-se um instrumento sensivel, capaz de perceber,
estabelecer contato e comunicar’ (p. 131). Concordamos com a referida autora e
enfatizamos a importancia da preparacao do corpo do ator para que ele seja uma
ferramenta comunicacional, assim como discutido na secdo dos resultados e
discusséo desta dissertacao.

Figurino e iluminacdo foram elementos apontados nas percepcdes dos
espectadores, ndo apareceram com frequéncia elevada quando comparados com a
fala, cenografia e a acdo. Os apontamentos foram principalmente sobre o figurino do
astronauta e do sol e, em relacao a iluminacdo, ambientacéo da Lua feita com a luz.

Cabe ressaltar que ndo ouve nenhuma percepcdo que apontasse a
sonoplastia como um elemento cénico comunicador da Ciéncia. Isso nao significa
gue a utilizacdo da sonoplastia ndo deva ser feita em uma peca que pretenda
divulgar a Ciéncia. Ao analisarmos as gravacdes das discussdes sobre a criacdo do
roteiro, o diario de bordo audio-gravado e a gravacdo do grupo focal, ndo se
constataram nenhum apontamento dos participantes referente a sonoplastia. Em
diversos momentos da pec¢a a sonoplastia se fez presente. Sendo assim, percebe-se
gue ndo houve intencionalidades por parte dos criadores ao colocarem sonoplastia
na peca, neste caso, ela foi usada como um elemento estético e ndo comunicador.
Diante disso, entendemos que devido ao fato de os participantes criadores do roteiro
ndo pensarem na sonoplastia como um elemento de comunicac¢do da Ciéncia, 0s
espectadores também nao indicaram como sendo um elemento comunicacional.

Diante do contexto, percebemos que se ao produzir uma peca de Teatro

Cientifico para a Divulgacdo Cientifica € necessario muito rigor, um processo bem
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elaborado, visando principalmente o espectador. Para Miranda et al (2009) o teatro €
uma arte. Mas € uma arte que se associa a histéria da comunicacdo humana. O
Teatro possui a capacidade de comunicar, de enviar uma mensagem e divulgar
conhecimentos.

Percebemos diante dos dados analisados na presente pesquisa que, o Teatro
Cientifico é antes de tudo uma arte, desempenhada por pessoas, exibida para
pessoas, com o intuito de comunicar algo. A comunicacéo feita pelo Teatro Cientifico
ocorre de forma singular, com suas particularidades. E uma arte que precisa
preparacao, fisica e cognitiva, pois sdo colocados em jogo dois elementos
importantes, o ator e o conhecimento. O ator é uma ferramenta comunicacional e o
conhecimento € o que sera comunicado. E para que haja a comunicacao da Ciéncia
€ necessaria a preparacao do ator, corporalmente e cognitivamente, visto que o ator
ndo pode entrar em cena sem entender os conhecimentos cientificos que esta
abordando.

Os elementos cénicos, assim como o ator, também séo ferramentas potentes
na Divulgacdo Cientifica mediada pelo Teatro. Entendemos que os elementos
cénicos utilizados em uma peca de Teatro Cientifico s6 terdo sentido quando
empregues com propositos e intengdes de comunicar a Ciéncia. Os elementos ndo
devem estar em cena somente para enfeitar ou entdo deixar esteticamente
agradavel, isso nao significa que a peca nao possa estar bela, ela pode ser linda
visualmente, mas tudo o que for utilizado em cena deve ter uma intencdo, neste
caso, o0 proposito é divulgar a Ciéncia. Para Gardair (2021) a linguagem teatral tem a
capacidade de tornar o espectador no sujeito da acédo, possibilitando a ele ampliar a

leitura de mundo.

A linguagem teatral, tdo rica em elementos e significados, desafia o publico
a interpretar os tantos signos que compdem o discurso cénico. O extenso
alfabeto do teatro, composto de palavras, gestos, cenario, figurino, dentre
outros, tende a ampliar as possibilidades de elaboracdo de diferentes
leituras de mundo. (GARDAIR, 2012, p.24)

Neste contexto, a analise dos dados nos permitiu perceber que dentre todos
0os elementos cénicos a fala foi o que mais comunicou a Ciéncia, seguido dos

objetos cénicos — cenografia, acdes e, por fim, figurino e iluminagdo. A sonoplastia

era um recurso cénico presente na peca que nao foi elencado pelos espectadores,

isso se deve ao fato dos participantes ndo se atentarem a esse recurso no processo
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criativo do roteiro, que ressalta nosso argumento de que os elementos sé terdo

sentido na pec¢a quando utilizados com intencdes e, ndo um recurso estético.



91

CRIANDO CONEXOES

Para finalizar as discussfes trazemos um panorama geral dos objetivos e
resultados de cada secdo e ainda nos propomos a criar conexdes entre elas. Na
Figura 8 podemos observar de forma esquematizada os titulos das sec¢des, objetivos

e resultados.

FIGURA 8 — Panorama geral dos resultados da pesquisa.

« ” A RECEPCAO
PREPARACAO CRIACAO DO DO ¢
DO ATOR ROTEIRO DISCURSO
Preparacdodo ator para Construcao de Identificacdo dos
ser uma ferramenta de um discurso a elementos
Divulgacéo Cientifica ser divulgado comunicacionais
Fala;
'Nrecnicasteatrais; Mirando no espectador; Cenografla;
Agoes congrggédas e Criando conexdo com o espectador; Agogs,
processo criativo de Reformulando a mensagem Figurino;
cenas teatrais na lluminacgao.
preparagao do ator. l
<.__
L
Compreensao das implicagdes do Teatro
Cientifico para a Divulgacdo Cientifica.

Fonte: O autor (2021)

Ao analisarmos a Figura 8 podemos perceber que os resultados desta
pesquisa estao divididos em trés sec¢bes, sendo elas: Preparacéo do ator, criagdo do
roteiro e recepcao do discurso. Na secdo 1 o objetivo era preparar 0 ator para ser
uma ferramenta de comunicacao da Ciéncia e, ainda elucidar as acfes necessarias

para a criacdo de cenas cientificas dentro do processo de preparacdo do ator. Na
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sessao 2 objetivou analisar a criagcado do roteiro como uma ferramenta portadora do
discurso cientifico, tentando identificar as agdes necessarias para a criagdo e, por
fim, na secdo 3 visamos elucidar quais eram o0s recursos utilizados na peca que
eram capazes de comunicar a Ciéncia.

No processo de preparacdo do ator foram realizados exercicios e jogos
teatrais para que 0s participantes tivessem ciéncia de como proceder em cena,
ainda nesse processo, duas cenas teatrais foram criadas por eles, a primeira cena
baseada em imagens e a segunda em textos. Diante das percepcbes dos
participantes evidenciamos apontamentos em relagdo a importancia do processo de
preparacao. A preparacao do ator ndo ficou restrita apenas nesta parte da pesquisa,
ela acabou resvalando no momento da criacdo do roteiro e principalmente durante
0S ensaios e apresentacao, visto que foi 0 momento que eles precisaram colocar em
pratica todos os conhecimentos adquiridos na oficina.

Na criagcdo do roteiro, 0s participantes precisaram pensar em como tirar a
ideia do papel e colocar em préatica, para isso utilizaram de diversas ferramentas de
pesquisas, discussdes e testes. Foi neste momento que 0S mesmos precisaram
buscar agbes para conseguir comunicar a ciéncia por meio da apresentacdo da
peca, ou seja, lembrando-se das técnicas, pensando nos espectadores e projetando
a futura apresentacéo.

A apresentacdo, ou seja, a encenacdo da peca € o resultado final do
processo, em que 0s participantes precisaram se preparar e, entender o corpo como
uma ferramenta de comunicagao, criar o roteiro, e entender que ele era o0 meio onde
estava a mensagem a ser divulgada, estudar o texto e ensaiar, para dai sim ocorrer
a apresentacao.

Percebemos que os resultados apresentados na sesséo 3 sO foram possiveis
pelo fato dos participantes terem passado por um processo de preparagcao por meios
de técnicas teatrais, seguido do processo criativo do roteiro, desaguando na
apresentacao. Diante do contexto, conseguimos responder o questionamento inicial
desta pesquisa - De que maneira 0 processo criativo e apresentacdo de uma peca
de teatro com tema da Ciéncia implica na Divulgacdo Cientifica? — salientando que o
Teatro Cientifico se demonstra uma ferramenta apta para divulgar a Ciéncia. Assim
como toda ferramenta de Divulgacao Cientifica o Teatro Cientifico também necessita
de rigor para comunicar a Ciéncia, e isso ocorre através da preparacao do ator, da

criacao do discurso a ser divulgado e ainda pensando em recursos cénicos capazes



93

de falar sem a verbalizagdo. Podemos acrescentar as percepg¢des dos espectadores
demonstradas e analisadas nesta pesquisa como uma forma de concluir que o

Teatro Cientifico € uma ferramenta possivel na Divulgacéo Cientifica.
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APENDICES

APENCIE A — TEXTOS PARA A CRIACAO DAS CENAS TEATRAIS CIENTIFICAS

As fases da Lua afetam nossa vida mesmo?

Certamente vocé tem uma tia que sO corta o cabelo “na lua crescente” ou algum
amigo que jura que rolam mais crimes na lua cheia. Faz sentido? Listamos algumas

das crendices e, ao final, o que a ciéncia tem a dizer.

Madrugada dos partos

Para quem esta pensando em engravidar, ha todo tipo de supersticdo. Algumas
dizem que € mais facil na semana da lua cheia. Porém, se quer um menino, 0
melhor € tentar no periodo minguante, e menina, no crescente. H4 ainda o suposto
efeito da gravidade do nosso satélite natural sobre a crianga no utero, facilitando

partos nas luas cheia e nova. Até alguns obstetras acreditam.

Sentindo no corpo

Sete em cada dez enfermeiras no Hospital Infantil de Pittsburgh, nos EUA, acreditam
gue mais pacientes sdo internados na lua cheia. Alguns cirurgides até recusam
operacdes no periodo, por acreditar que had maior chance de hemorragias. E uma
pesquisa da Universidade de Basel, na Suica, provou que, nessa fase lunar, o0 sono

€ mais curto e de pior qualidade.

Em se plantando...

A “sabedoria rural” prega que € melhor arar a terra nos periodos crescente e
minguante (quando, em tese, a umidade do solo esta “baixa”). O plantio deve rolar
na lua cheia, porque a alta luminosidade estimularia a germinagcdo das sementes.
Essa ultima pratica foi provada em uma pesquisa do Laboratério Nacional para a
Agricultura e o Ambiente, dos EUA.

Xampu de luar
Se a Lua é capaz de, comprovadamente, afetar as marés, entdo também teria poder
sobre nosso corpo — que, afinal, € 70% agua. Cabeleireiros garantem que fios

cortados na fase minguante crescem mais devagar, na crescente, mais rapido, e na
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nova, mais fortes. Inversamente, diz o folclore que ndo € bom depilar na lua cheia,

pois o0s pelos voltam com mais volume.

Na calada da noite

Alguns policiais também tém teorias de que h& picos de crime na fase cheia. A
luminosidade estimularia a violéncia em notivagos, aumentando o total de infracbes
e prisées. Em 2007, um policial de Brighton, na Inglaterra, fez um estudo que
comprovou essa relacdo e as autoridades locais até colocaram mais oficiais nas

ruas durante esse periodo do més.

Téa todo mundo louco

Ja pensou de onde vem o termo “lunatico”? A influéncia da lua na psique humana ja
era estudada por pensadores classicos, como Hipécrates e Plinio. Oito em cada dez
psiquiatras ouvidos pela Universidade de New Orleans acreditam nessa relacdo. Ha
quem diga que, na lua cheia, rolam mais internacBes em hospitais psiquiatricos e
consultas para tratar ansiedade e depressao.

NAO E BEM ASSIM...

Contra-argumentos que derrubam os “boatos lunaticos”

— Marés sdo causadas pela gravidade da Lua e do Sol combinada com a rotacdo da
Terra. Essa forca afeta oceanos, que sdo gigantes e maleaveis, mas enfraquece
conforme as coisas diminuem: o efeito € menor em lagos, por exemplo, e irrisério em
humanos (ou fios de cabelo). Uma mé&e segurando um bebé exerce uma forca
milhdes de vezes maior que a da gravidade da Lua sobre a crianca.

— A Universidade Nacional da Australia analisou 7 milhdes de partos, e ndo notou

nenhuma variagao na incidéncia de nascimentos em certos periodos lunares

— A analise do policial em Brighton é um ponto fora da curva. A maioria dos estudos
mostra que o numero de crimes aumenta apos o dia de pagamento e diminui em

dias chuvosos, mas nao se altera em noites de lua cheia.

— Uma das explicacdes para a popularidade desse tipo de boato seria a de que
médicos e enfermeiras reforcam os rumores porque tendem a lembrar mais de

noites de lua cheia cadticas do que de noites de lua cheia normais.
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— Estudos da Universidade de Saskatchewan, no Canada,da Universidade
Tecnoldgica de Louisiana e de um centro de saude mental de Massachusetts,
ambos nos EUA, negam qualquer influéncia das fases da Lua sobre o total de
ligacbes para servicos antissuicidio ou de momentos de crise ou de admissdes em

hospitais psiquiatricos.

Quem sera a primeira mulher a pisar na Lua?

Estamos nos aproximando do aniverséario de 50 anos do pouso da Apollo 11
na superficie lunar, que marcou a primeira vez que humanos pisaram na Lua. E,
conforme 20 de julho se aproxima, a Nasa se empenha cada vez mais em consolidar
o programa Artemis — que tem a meta de mandar astronautas de volta ao satélite
natural em apenas cinco anos. Desta vez, ndo serdo apenas homens que
caminharao por la: a agéncia prometeu que, pela primeira vez, uma mulher pisara na
Lua.

Até o nome do novo programa foi pensado para dar destague ao fato:
Artemis era a irma gémea de Apolo na mitologia grega. Sendo assim, é muito pouco
provavel que a Nasa dé para tras com os planos. Mas, afinal, quem sera a sortuda
gue farad a viagem até a Lua — e ganhara, de quebra, um lugar garantido nos livros
de histéria ao lado de Neil Armstrong? E impossivel dar um palpite certeiro, ja que o
projeto ainda d& seus primeiros passos. Apesar da incerteza, especialistas arriscam
palpites.

E quase certo que a eleita vira do grupo de 12 astronautas mulheres que ja
estdo em atividade na agéncia. Elas estdo na meia-idade, entre seus 40 e 53 anos,
e tem carreiras e habilidades bem variadas. Antes de realizarem o sonho de
qualquer crianca, elas eram pilotas da forca aérea, médicas e cientistas. Foram
escolhidas em meio a milhares de pessoas que tentaram entrar para o corpo de
vigjantes espaciais da NASA desde o final dos anos 1990.

De acordo com antigos astronautas e especialistas no assunto ouvidos pela
AFP, a experiéncia deve falar mais alto nessa escolha. Entre uma novata e alguém
que j& esteve no espacgo, a agéncia deve priorizar a segunda opg¢do, até por que

7

tempo é curto. Por isso as cinco mulheres que entraram para 0 programa de
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astronautas na Ultima turma de 2017 tém bem menos chances de estar nessa

primeira viagem. Dentre as 12 candidatas, duas se destacam.
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APENDICE B — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
-

UE/”
Universidade Estadual de Ponta Grossa

Pro-Reitoria de Pesquisa e Pés-Graduagdo
COMISSAO DE ETICA EM PESQUISA EM SERES HUMANOS
Av.: Gen. Carlos Cavalcanti, 4748 CEP: 84030-900 Bloco M, Sala 100
Campus Uvaranas Ponta Grossa Fone: (42) 3220.3108 e-mail: seccoep@uegp.br

Termo de Consentimento Livre ¢ Esclarecido

Vocé , estd sendo convidado (a) a
participar da pesquisa *‘Divulgacio cientifica por meio do teatro cientifico: a lua como tema de representagio’’
tendo como pesquisador responsivel o mestrando Renan Sota Guimardes e sob orientagio das pesquisadoras
professoras Orientadora Dra Luciana de Boer Pinheiro de Souza e Co-Orientadora Dra Leila Inés Follmann Freire
da Universidade Estadual de Ponta Grossa. O objetivo da presente pesquisa é analisar as implicagdes do Teatro
Cientifico para a Divulgaciio Cientifica, mediante a construgiio e apresentagio de uma peca teatral com a
temdtica Lua.

A sua participagdo no estudo sera realizada pelo preenchimento de questionario, com o intuito de levantar as
percepedes dos espectadores sobre uma pega de teatro cientifico. Informamos que serd mantido o anonimato na
utilizagdo dos dados obtidos, ou seja, sem identifica-lo (a). Esta pesquisa possui cardter restrito a pesquisa académica,
sendo, portanto, utilizada apenas para divulgagdo cientifica por meio da elaboragdo de uma dissertagdo e produgdes
decorrentes.

Apés as andlises vocé serd informado dos resultados desta pesquisa da qual participa. Sua participagio ¢
voluntiria, portanto nio receberd recompensa ou gratificagio nem pagara para participar. Seré garantido o livre acesso
a todas as informagdes e retirada de dividas sobre o estudo, enfim, tudo o que vocé queira saber antes, durante e
depois da participagdo na pesquisa. Vocé podera deixar de participar do estudo a qualquer momento, sem apresentar
Justificativas e, também, sem prejuizo ou perda de qualquer beneficio que possa ter adquirido, tendo também todas as
duvidas esclarecidas sobre a sua participagiio neste trabalho. Em caso de dividas, vocé podera entrar em contato com
qualquer um dos membros da pesquisa ou com o Comité de Etica em Pesquisa da UEPG:

RENAN SOTA GUIMARAES — PPGECEM - Telefone: (42) 998266010
LUCIANA DE BOER PINHEIRO DE SOUZA - PPGECEM - Telefone: (42) 999623530
LEILA INES FOLMANN FREIRE — PPGECEM —Telefone: (42) 999923559

Comité de Etica em Pesquisa / UEPG - campus Uvaranas, Bloco M, sala 100 Telefone: (42) 3220-3108

Assinatura do convidado para a pesquisa

DECLARAGCAO DE PARTICIPACAO

Eu, , declaro que recebi as devidas orientagdes sobre os
procedimentos desta pesquisa da qual participarei de modo voluntirio e que estou ciente que os resultados deste
estudo poderiio ser utilizados em publicagdes cientificas sobre o assunto pesquisado.

Li, portanto, essa carta e fui orientado quanto ao teor da pesquisa acima mencionada e compreendi o objetivo
do estudo do qual fui convidado a participar. Manifesto assim, meu livre consentimento em participar.

Ponta Grossa, ___de de 2019.

NOME DO PARTICIPANTE DA PESQUISA ASSINATURA

NOME DO PESQUISADOR ASSINATURA £
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APENDICE C - ROTEIRO PRODUZIDO PELOS PARTICIPANTES

UMA NOITE NA LUA

TEXTO: O GRUPO
DIRECAO: RENAN SOTA GUIMARAES

PERSONAGENS
LUNA — P2
JUPITER - P4

FADA CIENTISTA — P3
ASTRONAUTA - P1

SOL - P5
MAE — P3
CENA 1

A cena se passa em um quarto, Luna esta deitada em sua cama até que houve um
uivo de lobo, fica com medo, em seguida entra o irmao com medo também e deita
na cama com ela.

LUNA - Ahh, é vocé!

JUPITER — Estou com medo. Posso dormir em sua cama?

LUNA - Pode, venha! Mas nao precisa ter medo.

Ouve-se um uivo novamente, os dois gritam

OS DOIS — Méaeeeeeee!!ll

A mae entra.

MAE — O que esta acontecendo? Porque estdo gritando?
LUNA — Eu ouvi um barulho de lobisomem.

MAE — Na&o, figuem tranquilos. Lobisomem é sé na lua cheia.
JUPITER - Lua cheia? Mas existe lua vazia?
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MAE — Néo filho. Existe lua cheia, minguante, crescente e nova.

LUNA — Nossa, mas sao 4 luas?

JUPITER — Mas eu nunca vi as 4 juntas no céu.

MAE — N&ooo. E que a lua muda. Ela muda 4 vezes durante um més.

OS DOIS — ahhhhh

JUPITER - Tem dias que eu tenho vontade de comer a lua.

MAE — Credo!!! Por qué?

LUNA — Porque a lua é feita de queijo.

MAE — Ahh... Nada a ver, esta na hora de vocés dormirem. Boa noite! Amanha

VOCcés perguntam tudo isso pra professora.

A mée sai do quarto, eles pegam o telescopio, apontam para a janela.

LUNA — Olha japiter quantos buraquinhos tem na lua.

JUPITER — Nossa e ela brilha! E um queijo mesmo.

LUNA — A lua é o sol da noite?.

JUPITER - Por que a lua aparece de dia, mas o sol ndo aparece a noite?.
LUNA — Ser& que alguém mora na lua?

JUPITER — Dizem que la tem um homem com seu dragéo.

LUNA — Parece que tem um coelho I4.

Ouve-se um som de uivo novamente, os dois correm para a cama.

LUNA — Acho melhor a gente dormir.

JUPITER — Mas eu queria saber, eu preciso saber tudo sobre a lua.

Enquanto os dois dormem a fada cientista entra.

JUPITER — Acorda Luna, acorda!! Tem uma pessoa aqui.

LUNA — Quem é vocé?

FADA CIENTISTA - Eu sou a fada, mas ndo uma fada qualquer, sou uma fada
cientista. LUNA — Uuallll, uma cientista, entdo vocé podera nos contar tudo sobre a

lua.
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FADA CIENTISTA — Vou fazer melhor, levarei vocés até a lua, e |4 descobrirdao

diversas coisas.

CENA 2 - NA LUA
Luna e Jupiter vao até a frente da cortina e movimentam-se como se estivessem

indo para lua, encantados com tudo o que veem.

JUPITER - Luna, a fada cientista ndo trouxe a gente pra lua, pois a lua é feita de
gueijo, e ndo essas coisas sem graga.

FADA CIENTISTA — N&o Jupiter, a lua é dividida em nucleo, manto e crosta. A
superficie e formada por rochas e poeira, em sua maior parte é composta por
basalto.

LUNA — Minha mée falou que a lua muda 4 vezes, entédo existem 4 luas, onde estédo
as outras 3?

FADA CIENTISTA — Nao é bem assim, mas o sol pode explicar para vocés.

O sol entra e explica através do experimento como ocorrem as fases da lua.

JUPITER — Ahh, mas é s6 uma lua entio e n&o 4.

LUNA — T6 entendendo, mas sabia fada, que o meu av6 contou que plantacao
depende da lua, e quando minha mée estava gravida ele disse pra ela atender essa
mudanca, pois o Jupiter poderia nascer.

FADA CIENTISTA — N&o é bem assim, ndo ha como saber com certeza se
realmente se esses fatos tem relagcdo com as fases da lua. Mas posso dizer com
certeza que as marés sao influencias pela lua.

JUPITER — Marés?

LUNA — Quando as aguas do mar sobem e descem.

FADA CIENTISTAS — Assim como a Terra gira em torno do sol a lua também gira
em torna da Terra, isso deve-se a atragcdo entre a Terra e a lua. E essa atracao

provoca a mudanca das mares.

Um astronauta passa no fundo da cena andando em camera lenta, quando Jupiter o

avista.
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JUPITER - Luna, olha um E.T.

LUNA — N&o é um E.T. &€ um astronauta. N.T. Um astronauta!

OS DOIS — Um astronauta!

JUPITER — Por que ele esta andando assim?

FADA CIENTISTA — Por que a massa da lua € muito menor do que a da Terra,
entdo a gravidade aqui € muito fraquinha.

JUPITER - Parece que estamos flutuando.

FADA CIENTISTA — Isso mesmo Jupiter.

Eles vao até o astronauta.

LUNA — O que vocé esta fazendo aqui?
ASTRONAUTA - Eu vim estudar a lua.

LUNA — Mas tem o que estudar na lua?
ASTRONAUTA — Sim, existem algumas coisas que podemos descobrir afinal s6
fazem 50 anos que estivemos aqui, porém hoje as crateras e 0s meteoros sao n0sso
principal interesse de estudo.

JUPITER — Por que vocé esta usando essa roupa?

ASTRONAUTA - Porque aqui na lua n&o existe atmosfera como na Terra, sendo
assim ndo ha oxigénio disponivel para a respiracao.

LUNA — E como a gente ta respirando entao?

FADA CIENTISTA - Gragas a magia.

JUPITER — A fada trouxe vocé também?

ASTRONAUTA — Nao, eu tive que vir de uma outra maneira

LUNA — Como entao?

ASTRONAUTA — Eu vim com uma foguete espacial! Na verdade, a primeira vez que
0 homem veio a Lua foi em 1969, com a Apollo 11 e levou 4 dias para chegar aqui!
JUPITER — Nossa, mas é tdo longe assim?

ASTRONAUTA — E sim uma viagem bem longa, de 384 mil quildmetros para ser
mais preciso.

LUNA - Ual, € longe mesmol!

FADA CIENTISTA — Mais com o0 avango da tecnologia, essa viagem esta se

tornando cada vez mais rapida.
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JUPITER - E Seu Astronauta, o senhor tem onde morar aqui na Lua?
ASTRONAUTA — O homem né&o construiu bases lunares, ninguém mora aqui ainda,
mas ja pensamos em utilizar a Lua como um posto de abastecimento para viagens
mais longas, como para Marte!

LUNA — Que legal!

FADA CIENTISTA - Criancgas, eu sei que vocés gostariam de brincar na Lua por
mais tempo, mas temos que ir. Deem tchau para 0 seu novo amigo.

LUNA e JUPITER - Tchau Seu Astronautal!

ASTRONAUTA — Tchau criancgas!

Astronauta sai de cena em camera lenta.

FADA CIENTISTA — Prontos para voltar para casa?
JUPITER — Mas eu ainda nem vi o Drag3o.
LUNA — E eu queria fazer carinho no coelho, cadé ele?

FADA CIENTISTA - Criancas, vocés ja aprenderam sobre lendas na escola?
LUNA — J&! A professora falou que lendas sao histérias inventadas para despertar o
nosso ludico e nos ensinar algo.

FADA CIENTISTA — Isso mesmo Luna, o dragao, coelhos, entre muitas outras
também sédo lendas.

JUPITER — Ent&o nada disso existe?

FADA CIENTISTA — Pode existir, mas na imaginacdo de cada um. Agora esta na
hora de voltarmos para a casa.

LUNA e JUPITER - ahhh, mas n&o queria.

FADA CIENTISTA — Porém é preciso. Vamos la.

As cortinas sao fechadas, enquanto na frente Luna, Jupiter e a fada dancam. Vao
indo para a cama e dormem novamente.
LUNA — Jupiter, acorda!!!
JUPITER- O que foi Luna?
LUNA — Eu sonhei que estava na Lua.
JUPITER — Eu também Luna. LUNA e JUPITER — Sera que foi verdade?
LUNA — Amanha vou contar para maméae tudo o que aprendi na lua...
O som vai abaixando e as cortinas vao sendo fechadas.
FIM
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