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Resumo

Nos centros urbanos, as paredes e muros se tornam suportes para
etnografias expressivas, com poténcia reivindicadora a Vvisibilidade e de
exteriorizagdo de uma visdo prépria sobre a cidade, motivada consequentemente
pelo contexto urbano, impondo de forma autbnoma a representatividade do espaco.
O presente texto, a partir do conceito “piXo” de Lassala, apresenta a conotagao
cultural e especifica do movimento em seu ato autenticamente artistico, aborda o
fendbmeno da “pixagcdo”, em Ponta Grossa - PR, como manifesto visual, onde a
estética é politica em seu gesto de reivindicar estruturas de poder. Essa pratica
estabelece um paradoxo na sua linguagem nada convencional, pois néo tem
intengcado legivel de comunicar, mas de causar sensagdes diante do indizivel que se
ampara na proibicdo. Para isso, serdo utilizados os autores Williams, analisando
identidades a partir da cultura e também a autora Tiburi no ato contra-estético, com
seu conceito “terrorismo conceitual”’. O trabalho visa compreender o universo da
pixagdo e o seu impacto na cidade excludente, a partr do método
regressivo-progressivo, analisando estruturas oriundas de herangas coloniais, por
meio do autor Quijano, e também os enquadramentos de memdérias em patrimonios
e a producéao cultural nesses espagos de poder, a partir de Pollak. Para isso, serao
analisados discursos e contradiscursos a partir de reportagens e noticias produzidas
entre os anos de 2014 até 2025, articulando a pixacdo com os processos da
colonialidade, diante do patriménio. Dessa forma, o propdsito é elucidar culturas e
memorias ocultadas pelo sistema desigual, numa retomada estética e politica de

pertencimento originario desses espacgos.



INTRODUCAO

A escrita deste trabalho proporciona reflexdes complexas acerca da
pluralidade da formacgao cultural antropolégica, reconhecendo o pixo como manifesto
artistico visual diante da hegemonia do poder no processo historico, que oculta
povos negligenciados em detrimento dos dominantes. Ainda que varios estudos a
respeito da pixacdo enquanto resisténcia tenham sido realizados no Brasil, se faz
necessaria a reflexao sobre a inquietude que essa pratica estética e politica revela,
contestando de forma autbnoma o silenciamento histérico produzido pela exclusao
colonial, que impacta e define na contemporaneidade o que deve ser lembrado e
apagado, orientando quais patriménios culturais devem ser reconhecidos em
detrimento de interesse do capital. Portanto, a inquietagdo se concerne na seguinte
questdo: “‘De que forma a efemeridade da pixagdo elucida identidades
marginalizadas em contato com a complexidade do patriménio histérico?” O
interesse esta justamente no espacgo patrimonial como um lugar de enquadramento,
juntamente ao ato que se sustenta na subversao, com estética autbnoma através de
uma grafia particular que ressignifica os espagos de memoria e reivindica a
representatividade identitaria nesses lugares de luta. Desse modo, este trabalho
estabelece um paralelo entre essas escritas agressivas, considerando discursos,
polémicas e impressbes dos moradores de Ponta Grossa, assim como
subjetividades dessa pratica, em confronto com as midias sociais que expdem as
disputas de classes na formagao cultural da regido, evidenciando quais valores e
culturas estao sendo preservados na cidade.

O presente texto esta organizado em quatro momentos: O primeiro, intitulado
Universo do Pixo, utiliza o autor Lassala para compreender as peculiaridades dessa
estética violenta; o segundo, Cultura e (de)colonialidade, questiona a formagéo dos
discursos consolidados nas formas de poder que operam na construcdo de
identidade e na produgao cultural, a partir do conceito de “cultura” de Raymond
Williams e o termo “colonialidade” de Anibal Quijano. O terceiro momento,
Linguagem do Indizivel, explora a linguagem da pixagdo enquanto ‘vivéncia’, em
uma comunicagdo nao-comunicavel e seu objetivo enquanto incdmodo, a fim de

provocar um olhar atento aos apagamentos, potencializando a perspectiva subjetiva



do que nao se pode compreender, utilizando para isso o conceito de “linguagem” de
Raymond Williams para explicitar teoricamente o indecifravel. Por fim, no tépico
Memoria Fragmentada, através do enquadramento de Michael Pollak, questiona
quais interesses socioeconomicos esses patrimbnios pretendem atender,
somando-se a uma unica versao narrativa, também trazendo a tona o conceito de
“terrorismo conceitual” utilizado pela fildsofa Marcia Tiburi, na intengao de reivindicar
a pixagao como manifestacdo artistica com o objetivo de denunciar a violéncia
democratica, pelo “direito a cidade”. Assim, por meio desses elementos empiricos
que fomentam a problematica, foram investigados espacos de disputa; dois edificios:
Figura 1 - Av. Euzébio de Queiroz; Figura 2 - Edificio de Fibra éptica; Figura 7 - a
estatua de Tiradentes na Praca Bardo do Rio Branco, e a quadra onde esta
localizada a catedral na Praca Marechal Floriano Peixoto, contendo Figura 8 -
Edificio de Telecomunicagao da Empresa Oi; Figura 9 - Obelisco aos fundadores da
Cidade; Figura 10 - Museu Campos Gerais e Figura 11 - Unidade de Saude Abrah&o
Federmann. Todos esses lugares patrimoniais estdo “pixados” e detém disputas,
assim como revelam desigualdades sociais. Somado a isso, foi realizado o
cruzamento das fontes, com comparagdes de informacdes de origens distintas, a fim
de problematizar e analisar criticamente as estruturas de poder, a partir das
interpretacbes empiricas dos autores ja citados, historicizando uma dimenséao
antropoldgica e materialista de cultura e das identidades. A temporalidade nao sera
limitada, partira do ano de 2014 até 2025, com maior énfase nos periodos entre 2022
e 2024, pois mostra um aumento nos casos interventores. Utilizando a metodologia
regressiva-progressiva, partindo da contemporaneidade para identificar
caracteristicas e problemas do objeto de estudo, o pixo. Isso permite problematizar
dialeticamente a colonialidade e suas influéncias enraizadas no contexto urbano
atual, para elucidar a dindmica estrutural da cidade diante da identidade e da
memoria. Desse modo, explicitando historicamente o que foi salvaguardado em

detrimento de negligéncias sociais e histoéricas dos inferiorizados.



UNIVERSO DO PIXO

Neste trabalho, o pixo sera abordado sob o aspecto politico e de
engajamento social. Reconhecendo que a pratica n&o se limita a essa finalidade,
opta-se pelo termo "pixo" com "X" por se tratar de uma expressao com gramatica
prépria e conotagado cultural especifica, caracterizada pela agdo da transgressao,
além das praticas que ndo seguem padrdes estéticos e linguisticos. O autor Gustavo
Lassala (2017) define em seu livro "Pichagao nao € pixagao" esses dois termos com
diferenciagdes, pois € unicamente no Brasil que se estabeleceram essas duas
expressdes de forma distinta, onde a pichagdo com "ch" refere-se a qualquer escrita
que esta na paisagem urbana e a pixagdo com “X”, além do seu diferencial
semantico, manifesta a agressividade no ato, com ideologias e expressdes que
extrapolam as classificagcbes. Em Sao Paulo, surge um estilo caligrafico auténtico
“tag reto” ou o pixo reto, que expressa esse caracter unico e intimo da piXagao
enquanto arte, ja a pichagao € utilizada por aqueles que julgam essa agdo como
crime. A tipologia das modalidades de Altamirano (2018) abarca oito
detalhadamente: ch&o, prédio, pé nas costas, cabo, escada, janela, escalada e
corda (ou rapel). Conforme Costa (2024), também ha a escolha do material a ser
utilizado, de acordo com a familiaridade, agregando na preferéncia e a influéncia do
local optado, sendo esses materiais e instrumentos: marcadores, spray, rolo de

pintura, tinta armazenada em um recipiente plastico, trinchas, borrifador e extintor.

Figura 1 - Materiais e instrumentos.

-

Fonte: Costa, 2024.



Na sequéncia, um dos prédios mais pixados de Ponta Grossa, onde podem

ser vistas varias modalidades da pratica executadas com diferentes instrumentos:
Figura 2 - BOM PIXO, PEF, PANACAS, modalidades do pixo: pontiagudas no rapel

com rolinho e tinta latéx. ECOS, BIG, modalidade invertido ou “ponta cabega”, com
latéx. CDR, COMUNS, VILON rapel com spray. (Av. Euzébio de Queirdz).

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2025.

O pixo corresponde a nogao de escrita organica, pois 0 corpo se relaciona com
a tela (suporte ou parede), e as emogdes, como a adrenalina que influenciam na
estilizacado do letreiro final, como sera aprofundado mais adiante.

A énfase em algumas modalidades esta relacionada com a demanda dos
lugares optados neste trabalho, sem a pretensao de exatamente descrevé-las, mas
reconhecer e visualizar as diferentes condi¢cdes e circunstancias que realizam essa
pratica.

Considerando a categorizagao das modalidades de Altamirano (2018), a mais

praticada na pixacdo € executada no chao, responsavel primaria pelo alastramento



desses letreiros pelos centros urbanos. Corresponde a uma escrita feita na
proximidade da altura dos olhos, de facil acesso, no caso abaixo o grafismo
provavelmente foi realizada proporcionalmente a altura do interventor, com maior

dimensao para causar impacto no observador:

Figura 3 - Modalidade chdo. INSONIA com material spray.

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2025.

A modalidade de maior risco dessa atividade €& a escalada, com um
procedimento mais “esportivo” e sem o uso de qualquer equipamento de seguranca,
exigindo habilidades fisicas e a relagao corporal com as estruturas do prédio, janelas
e fachadas, além de um controle psicolégico, com maxima atengdo no momento da
acgao, ja que se relaciona com questdes de sobrevivéncia simbdlica. Os interventores

escalam as estruturas sozinhos, em dupla ou até em trés, confiando a sua vida,



numa relagao de entrosamento com o outro pixador.

Figura 4 - Modalidade escalada. PANKDAO, CRG, REAIS com material spray.

Fonte: <https://www.instagram.com/p/Cw3pdYPxsaW/>. Acesso em: 19 Nov 2025.

A categoria a seguir € conhecida entre os pixadores como “ponta-cabega” ou
invertido, nessa posi¢ao o interventor impulsiona seu corpo com a cabega voltada

para baixo, como foi reconhecida nos pixos ECOS e BIG na primeira imagem:
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Figura 5 - Modalidade “ponta-cabega” ou invertido com material rolinho e tinta latex.

Fonte: [a] [b] Acervo Dino e Rafael PixoBomb / Zaidan (2016)
fotos: [c] [d] Fabio Vieira/Foto Rua
Altamirano, 2018.

Outra modalidade encontrada na imagem inicial € o rapel ou corda, para
realizar essa performance € preciso alcancar o topo do prédio e amarrar a corda
dupla em alguma estrutura segura do edificio, possibilitando o deslocamento
controlado do pixador. O corpo fica sentado numa cadeira (tdbua), na posi¢cao
suspensa, onde um gancho, conhecido como “J”, segura a cadeira e em volta o
recipiente com tinta e rolinho pendurados na cadeira, também essa performance pode
ser realizada com tinta spray, como visualizado na primeira imagem a partir dos pixos
CDR, COMUNS, VILON, e com rolinho e tinta latex nos letreiros BOM PIXO, PEF,
PANACAS.
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Figura 6 - Modalidade rapel ou corda com material rolinho e tinta latex.

Pixagio modalidade corda. Foto: Fabio Vieira/FotoRua

Fonte: Altamirano, 2018.

Figura 7 - Modelo de cadeira suspensa utilizada na modalidade rapel. Instalagao
exibida na exposicado Cidade Linda, na SubGaleria em Sao Paulo, 2017.

Fonte: Altamirano, 2018.
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No século XXI, os grandes centros urbanos tornam-se suportes para uma
diversidade linguistica e expressiva. O presente trabalho foca nos cédigos, signos e
grafismos urbanos, com estéticas auténticas que impdem o direito a cidade. Trata-se
de uma escrita subversiva, entendida como agdo simbdlica, com frequéncia
realizada a partir da cultura periférica. A pixacado, enquanto pratica artistica que se
impbe aos espacos da cidade e afronta a cultura hegemodnica, é julgada pela
sociedade brasileira como vandalismo e ameaga aos patrimbénios, sendo
considerada ilegal. A pratica é vista pelo Estado, no artigo 65 da Lei n° 9.605
(12/02/1998)", como crime ambiental.

Contextualizando historicamente, a partir do trabalho “Escritas da cidade: as
pichagcbes no combate a ditadura civil-militar” (Soares, 2008), no Brasil a pixagéo
surge na década de 1960, com intervengcbes contra a ditadura militar e era
considerada pelo Estado como uma ameaga a ordem social. Na sua esséncia,
trata-se de uma acéo de transgresséo, desde seu surgimento no pais considerada
ilegal e reivindicadora do contexto politico, por meio da subversédo do suporte. Essas
escritas com o proposito de protesto, estiveram em espagos publicos na defesa do
retorno a democracia e de inicio eram facilmente legiveis. Na contemporaneidade, o
Senso comum associa essas escritas a nogao de vandalismo, advinda desse periodo
de forte repressdao (Andrade, 2019). Na década de 1980, em Sao Paulo,
mundialmente conhecida como a capital do pixo, essa grafia comega a surgir com
estilizacdo e estética autbnoma no letreiro, com a busca pela simetria e letras
pontiagudas (Lassala, 2017). Esta pesquisa considera tanto o ato politico de

subversdo, como a agao linguistica autbnoma.

Com relagdo a isso, a pixagédo exclusivamente no Brasil € diferenciada do
grafite, sendo que a primeira é categorizada como crime ambiental, enquanto grafitar
€ visto como arte urbana. As duas linguagens artisticas apresentam distingdes na
estética, o grafite € com frequéncia colorido, ja a pixacdo é abstrata com riscos,

normalmente feita com tinta spray preto fosco. O grafite tem uma narrativa

' Pena - detengéo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, e multa. (Redagdo dada pela Lei n® 12.408, de
2011) § 10 Se o ato for realizado em monumento ou coisa tombada em virtude do seu valor artistico,
arqueoldgico ou histérico, a pena é de 6 (seis) meses a 1 (um) ano de detengéo e multa. (Renumerado
paragrafo unico pela Lei n® 12.408, de 2011) (BRASIL, 1998).
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direcionada para a conscientizagdo social, enquanto o pixo apela para agressao
visual, forcando a pessoa, independente de quem seja, a voltar o olhar para a rua e
suas tensdes. (Gritten, 2024). De acordo com o expresso:
O fendmeno comparativamente mais bem comportado do Grafite, que ilustra
a cidade e, de certo modo, remete ao belo como carater da arte, aproxima-se
menos do que se opde a performance propria a linguagem da pixagédo, como

atitude concreta contra um status quo visual a ser combatido. (Andrade apud
Tiburi, 2013. p.39).

Williams afirma que para captar o significado e o valor de uma produgao
cultural, é preciso considerar os processos historicos e seus componentes materiais,
diante das relagdes sociais, isto €, “as praticas sociais que organizam a ag¢ao dos
sujeitos para uma intencionalidade sugerida pela determinagao que, por sua vez,
esta sujeita as ‘influéncias’ de uma cultura dominante, residual ou emergente.”
(Czajka, 2023. p. 8). Sendo assim, a cultura do pixo é resultado e resposta numa
dialética histérica e social em constante mutagao.

Considerando que no Brasil a pixagao surge originalmente nas periferias, com
a intencao de questionar a sociedade subdesenvolvida, fruto da desigualdade social,
a légica dessa manifestagdo se sustenta na subversao e é por meio da depredagao
do patrimbnio que essa agao recebe visibilidade para as injurias das condigbes
sociais. Também é uma maneira de alivio pessoal, na qual o pixador se reconhece e
se rebela contra as tensdes de opressao sofridas pelos individuos minorizados,

ocasionadas pela atual conjuntura desigual. (Gritten, 2024)

A arte projeta o poder reflexivo sobre a vida em contato com a sociedade
urbana, por meio de elementos sensiveis ou pela pressédo, reivindica o espaco
urbano e direitos sociais, contestando o controle da produgao social de sentido,
desmantelando a garantia iluséria de que a vida em sociedade vai bem. Trata-se

daquilo que Lefebvre pontua:

Necessario como a ciéncia, ndo suficiente, a arte traz para a realizagao da
sociedade urbana sua longa meditagdo sobre a vida como drama e fruigdo.
Além do mais, e sobretudo, a arte restitui o sentido da obra; ela oferece
multiplas figuras de tempos e de espacos apropriados: ndo impostos, nao
aceitos por uma resignagao passiva, mas metamorfoseados em obra (
Lefebvre, p.116. 2001).
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Portanto, o pixo sera entendido como arte ativa e contra-estética, interventora

de transformacao e apropriagdo dos espacgos urbanos.

CULTURA e (de)COLONIALIDADE

Dentro desse campo curioso da arte ativa e engajada brasileira,
acompanhada por questionamentos ao sistema sociopolitico, considerando a cultura
enquanto comum a todos, o autor Raymond Williams (1985) traz indagagbes
referentes aos estudos culturais, propondo a cultura dialética como modo de vida,
sendo ativa e em constante processo de metamorfose, respectivamente
determinada pelas relagbes da vida social, mas de forma desigual. O autor
compreende a “determinacgao”, diferente do determinismo rigido do marxismo, como
instrumento para reconhecer as tensbes que permeiam as estruturas sociais,
articulando a capacidade de resposta de sujeitos ativos nas diversas praticas sociais
e culturais para alterar tal realidade.

Assim, Williams considera a hegemonia como fator primordial para analisar a
producdo e reprodugcdo cultural, determinante numa sociedade estratificada,
implicando numa analise dialégica da totalidade social historica e da cultura,
considerando as classes sociais. Portanto, relaciona a cultura em todo seu modo de
vida, ou seja, suas estruturas materiais (economia, politica, tecnoldgica), por isso
materialista, percebendo que essa dinamica esta intrinsecamente atrelada as
relagbes de poder, logo a base material molda a produgédo simbdlica cultural e ela

responde diante das complexidades da estrutura.

Além disso, a pixagédo pode ser vista enquanto cultura, a partir da abordagem
do socidlogo Howard S. Becker (2008), esses grupos sociais tém entendimentos e
praticas especificas e comuns entre eles, portanto, uma cultura. Os pixadores se
enquadram na nogdo de cultura, formada por grupos que desenvolvem
praticas/culturas desviantes, nesse caso a ocupacgao simbdlica da cidade, essa
classificagcado é possivel pela formagao especifica de conhecimento por repudio as
regras convencionais, com atuagdo sigilosa e secreta. Assim, 0 pixo mobiliza

formagdes culturais especificas, por meio da constituicdo de um grupo com
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concepgdes comuns, que compartiiham de um modo “particular’ de vida. Também
expressa uma ideologia particular e transgressora que abrange as identificacdes

coletivas.

Dessa forma, é relevante investigar a relagdo do patriménio histérico com o
ocultamento de identidades marginalizadas, diante o confronto da pixagao,
questionando as estruturas e partindo das indagagbes de Anibal Quijano em seu
conceito “colonialidade”, que guarda em si o termo “descolonial”’, para historicizar a
estrutura complexa de poder e seus impactos nas relagdes e experiéncias sociais
que afetam a cultura. A partir da linguagem radical do pixo, busca-se questionar
quais valores e culturas estao sendo preservados na cidade de Ponta Grossa, numa
l6gica politica ideolégica de dominagdo de uma classe social e cultural em

detrimento de outra, como pontua Quijano:

Na Ameérica, a idéia de raga foi uma maneira de outorgar legitimidade as
relagbes de dominagédo impostas pela conquista. A posterior constituicdo da
Europa como nova id-entidade depois da América e a expansdo do
colonialismo europeu ao resto do mundo conduziram a elaboragdo da
perspectiva eurocéntrica do conhecimento e com ela a elaboragao tedrica da
idéia de raga como naturalizagdo dessas relagbes coloniais de dominagao
entre europeus e nao-europeus. Historicamente, isso significou uma nova
maneira de legitimar as ja antigas idéias e praticas de relagdes de
superioridade/inferioridade entre dominantes e dominados. Desde entdo
demonstrou ser o mais eficaz e duravel instrumento de dominagéo social
universal, pois dele passou a depender outro igualmente universal, no
entanto mais antigo, o intersexual ou de género: os povos conquistados e
dominados foram postos numa situagdo natural de inferioridade, e
consequentemente também seus tragos fenotipicos, bem como suas
descobertas mentais e culturais . Desse modo, raga converteu-se no primeiro
critério fundamental para a distribuicdo da populagdo mundial nos niveis,
lugares e papéis na estrutura de poder da nova sociedade. Em outras
palavras, no modo basico de classificagdo social universal da populagao
mundial. (Quijano, 2005, p.118).

Também Mignolo (2017) identifica esse periodo como “o lado mais escuro da
modernidade”, considerando a civilizagao ocidental diante do colonialismo histdrico,
que surge a partir das invasdes europeias, reconhecendo as persisténcias de
dominacédo e poder originadas desse periodo escuro, que permeiam os diversos
aspectos da vida sociopolitica e cultural na contemporaneidade, consolidando uma
hierarquia perante a ideia de raga e classe social. Portanto, a modernidade
acompanhou os processos da colonialidade, e precisa assumir ndo apenas as

glérias desse periodo, mas também os seus crimes em detrimento da consolidagao
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hegemonica. Para referir-se a esse dominio global, Mignolo (2017) utiliza o termo
“‘cosmopolitismo descolonial”, opondo-se a ideia colonial uniformizadora e
reconhecendo a diversidade das experiéncias dos povos, inclusive aqueles
marginalizados pelo sistema ocidental hegemoénico. Nessa mesma diregcdo, este
trabalho questionara o pertencimento e reconhecimento de culturas plurais nos
lugares de memoria na vida urbana.

Essas herancas eurocéntricas operam nas experiéncias sociais na construgao
de identidade, numa percepgao distorcida que reflete esses tragos historicos nos

mais diversos aspectos, como bem coloca Quijano:

Somos tao profundamente distintos. Dai que quando olhamos nosso espelho
eurocéntrico, a imagem que vemos seja necessariamente parcial e distorcida.
Aqui a tragédia é que todos fomos conduzidos, sabendo ou ndo, querendo ou
nao, a ver e aceitar aquela imagem como nossa e como pertencente
unicamente a noés. Dessa maneira seguimos sendo o que nao somos. E
como resultado ndo podemos nunca identificar nossos verdadeiros
problemas, muito menos resolvé-los, a ndo ser de uma maneira parcial e
distorcida. (Quijano, 2005, p. 130).

Assim, as cidades se constituiram seguindo a logica de importagao cultural da
Europa, onde foi incorporada a heterogeneidade histérica cultural a uma unica
configuragao intersubjetiva, articuladas num controle de dominagado europeia, que
mais tarde se consolidou no capitalismo. Desse modo, todas as experiéncias
histéricas e culturais foram ordenadas num formato global de acordo com a

“colonialidade do poder capitalista mundial”. (Quijano, 2005).

Portanto, esse poder implicava também um padrdao cognitivo numa
perspectiva dualista entre primitivo-civilizado, irracional-racional e
tradicional-moderno. Isso resultou no despojo das singularidades e identidades
histéricas dos povos originarios, que diretamente implica no apagamento destes na
producao cultural da humanidade. Assim, estabeleceu a ideia de povos com cultura
inferior, e a nogao temporal histérica de que o passado € inferior, pois € a partir do
referencial europeu que se constitui o conhecimento rumo a ideia mitificada de
progresso. Desse modo, “naturalmente”, considerando a classificacdo racial, os
europeus se auto proclamaram como superiores a todos os outros povos. (Quijano,
2005).
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Mesmo assim, com essa visdo distorcida sobre nossas identidades, estamos
em constante busca por nds, na tentativa pela ancestralidade ocultada, para
identificarmos quem nao somos e de fato nos reconhecer diante da producéao

cultural. Conforme o excerto demonstra:

O pichador busca originalidade na criagdo dos letreiros, existe um processo
criativo muito bem elaborado para ele criar a marca dele. Quando a pichagao
surgiu na década de 80, esses jovens eram muito influenciados pela cultura
do heavy metal, punk rock, hardcore, rock. Eles se inspiraram para criar o
logo deles nos logos das bandas de rock, e por sua vez, esses logos foram
inspirados nas runas anglo-sax6nicas de milhares de anos atras, e na
verdade, essas runas sdo o primeiro alfabeto da Europa, dos povos
germénicos, escandinavos, dos anglo-saxdes, e o0s pichadores se
apropriaram dessa escrita e criaram em cima, € uma antropofagia, ndo é uma
simples cépia das runas é uma criacdo, uma evolucdo em cima disso. E
impressionante como a escrita de povos barbaros de milhares de anos atras
migrou para Sao Paulo, para os povos béarbaros de Sdo Paulo, os
pichadores. (CHOQUE, In: Filme Documentario PIXO, 2009).

A estética da pixagdo guarda essa retomada, pois refere, em varios sentidos,
as antigas escritas dos povos primitivos, assim como as pinturas rupestres, com
formas de expressdo visual que, de alguma maneira, comunicam. E importante
esclarecer que em cada periodo histérico houve manifestacbes de grafismos
relatando as representagcdes do cotidiano, e ndo necessariamente € uma influéncia
direta nas formas de grafismo na contemporaneidade, isto €, cada periodo tem suas
especificidades dessas expressdes, que podem ou ndo ser compreendidas como
referéncia das formas atuais de expressdo. Alguns autores entendem que essas

relacées se comunicam ao longo do tempo:

Os nossos primérdios, os ancestrais ja rabiscavam com sangue e pigmentos
as paredes das cavernas a fim de revelarem ao grupo e a posteridade
(involuntariamente) seus sucessos e fracassos nas cagadas, seus rituais de
dancga, sua religiosidade, sua maneira de viver. Para Celso Gitahy (1999), a
manifestagdo mais antiga do grafite pode ser detectada nas pinturas
rupestres, seguida dos hieroglifos egipcios, que misturam textos e imagens,
passando pelos primeiros cristdos romanos, com seus simbolos inscritos em
catacumbas, em cujo local reuniam-se secretamente. Podemos dizer que,
desde os tempos mais remotos, o homem é um ser social e cultural, que
sempre busca uma forma de se reconhecer e de se comunicar com o outro,
sem utilizar necessariamente a palavra oral, podendo fazé-lo pelo gesto de
pintar, desenhar, esculpir e gravar, representando suas percepgdes do
mundo. (Blauth; Possa, 2012. p. 152).

Desse modo, essas grafias expressivas contemporaneas possuem alguma
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relacdo com as origens antigas, pois sdo necessidades humanas de expressar a

vida acontecendo.

LINGUAGEM INDIZIVEL

A linguagem do pixo, que nada pretende informar e €, na maioria das vezes,
decifravel s6 por quem vivencia o0 meio da pixagdo, nao tem necessariamente o
intuito de legibilidade e de manifestar uma palavra, se assemelha a simbolos mudos
na negacgao da linguistica decifrada, mas de causar um sentimento, geralmente a
irritacdo, devido a sua forma e conteudo negativo sobre as verdades do espaco,

sendo segundo Tiburi:

[...] o sujeito que defende a estética da fachada como ideologia do muro
branco pressupbée que a linguagem verdadeira é a sua, ou a que ele
aprendeu a usar e pensa compreender. [...] tipico “Sujeito” filoséfico europeu
com suas verdades pré-concebidas. O sujeito da ideologia do muro branco
pensa que seu muro branco é a verdade e a expde na forma de sua fachada.
(Tiburi, 2013, p. 42).

Ou seja, essas verdades sao rearranjos de uma ordem cultural global, como
ressalta o autor Quijano (2005), decorrente da hegemonia europeia e consolidando
formas de controle da subjetividade, da produgdo do conhecimento e da cultura.
Reprimem, assim como fizeram com as formas de producgao cultural e dos sentidos

colonizados, tudo aquilo que n&o beneficia o funcionamento dessa ordem.

Contudo, a forga do pixo nao é dizivel e entendivel, mas visivel e sentido pelo
incomodo do que n3o se entende. E uma grafia urbana particular e, em sua condicao
de ser, ndo domesticavel, pois se conecta com o proibido e € um manifesto estético
e poético que, por meio da tinta e da revolta, reporta manualmente a realidade do
cotidiano enfrentada por alguns grupos a margem dos espacgos de poder. Para além
de uma agao de vandalismo, € uma linguagem agressiva que reivindica o direito a
cidade e a visualidade. Assim, essa grafia guarda complexidades, que para a
maioria das pessoas nao diz nada, entre o visivel e o indizivel, € provocadora de
inUmeras reagcbes e nao segue o padréo linguistico de comunicagcdo e de
entendimento, por isso € mais complexa que o convencional, pois se sustenta na

proibicdo e na inversao do programado.
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A linguagem, considerando o autor Raymond Williams, n&o é acabada e
rigida, mas um elemento principal e pratico na experiéncia social, € indissociavel da
cultura ja que perpassa ideologias e valores, ou seja, uma linguagem dinamica e
social. Desta maneira, as experiéncias humanas e suas estruturas sdao moldadas
pela linguagem e vice-versa, além de se manifestar nas praticas culturais, permeia
dimensdes afetivas diante da cultura e das estruturas. Se considerarmos o caso da
linguistica do pixo, é quase, ou se ndao o é, uma deformagdo dessa semantica
tradicional, percebendo a linguagem do pixo como manifestacdo que molda e é
moldada pelos contextos sociais desiguais, questionando ativamente uma dada
ideologia por tras dos modos de cultura. Assim, € um elemento ligado a experiéncia

social e ativo na transformacéao da realidade social.

Desse modo, é dificil ndo se deparar com os centros envolvidos por letras,
mensagens, desenhos, representagdes simbodlicas do contexto urbano, a cidade
virou suporte com espagos e superficies que se tornam telas expressivas sem
controle oficial, com cddigos e grafias Unicas, sao artes que uma tela ou até a galeria
nao comportaria, se estende e ultrapassa a ordem de espac¢o no meio urbano. Para
além de uma simples e legivel poluigdo no texto urbano, como s&o os anuncios com
fins mercadolégicos, essa forma de escrita agressiva embola o alfabeto as avessas
e se sustenta no desentendimento pelo menor dos propdsitos em ser um conteudo

legivel. Sua intengéo esta no siléncio das possibilidades de sentir a vida urbana.

E na rebeldia e em sentimentos que atingem paradoxalmente a liberdade
nativa frente a cidade em moldes europeus, acaba por produzir um visual urbano
atrelado a nocéao de identificacdo e apropriacdo desses grandes centros dominados
pela desigualdade social. Onde nunca se pensou em ter aquela vista de um edificio,
acessivel somente a uma pequena parcela de pessoas, ha a possibilidade de
vislumbre através da acgao subversiva, acessar o topo de uma forma ou de outra, ou
seja, apropriar-se daquilo que é excludente e ainda deixar sua marca, como quem
diz:também posso estar aqui no alto”. Ou seja, desperta a autonomia do sujeito, por
uma forma mais ativa de poder gerar sua propria estética na cidade. Para Lassala:

O pixador, ao escolher o suporte para suas agoes, a cidade, o subir e descer
edificagdes, arriscando a vida pelo ato da pixagdo, usa como parametro o

préprio corpo como escala, medida e ferramenta para impor sua assinatura
em locais ndo autorizados. (Lassala, 2015).
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A partir do edificio abaixo, foram considerados discursos antagdnicos da

cidade, provocados pela linguagem do incbmodo, vejamos:

Figura 8 - CINICOS, RIMS, OCB, Na modalidade escalada com spray. DODR com
o material rolinho e tinta latéx, na modalidade invertida (ponta-cabecga). (Centro -
cruzamento da Rua Paula Xavier com a Rua Saldanha Marinho).

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2025.

Esse edificio, localizado na area central da cidade na Rua Saldanha Marinho,
150, na esquina com a Igreja do Sagrado Coragao de Jesus (Igreja dos Polacos), o
prédio ndo apresenta registros, nem mesmo o0 nome e reside nele duas empresas
de fibra Optica (Serede e V.tal). Foi alvo dos pixadores e teve repercussao quando o
video da agao vazou numa das paginas mais influentes do jornalismo participativo, a

partir dos comentarios nas redes sociais do noticiario “Boca no Trombone”, ocorreu



uma serie de ataques e comentarios de odio.

Considerando o exposto, a modernidade urbana é conflituosa, ja que existem
varias perspectivas ideoldgicas, com formacdes e interacdes sociais e culturais
distintas, os interesses se contradizem e nao regulam a mesma conduta diante da
aceitacdo de normas criadas por determinado grupo social, tornando o
comportamento complexo referente ao que é considerado adequado ou nao. Becker
entende a interacdo entre comportamento e julgamento da seguinte forma: “O
desvio ndo € uma qualidade que reside no préprio comportamento, mas na interagao
entre a pessoa que comete o ato e aquelas que reagem a ele.” (Becker, 2008, p.

27). Abaixo duas perspectivas distintas analisadas diante a pratica:

Figura 9 Figura 10

TR

:- Com certeza a prsdo dos dois vai
acabar com todos o problemas do
centro da cidade! O que realmente
deveria causar indignacio & o

.—l tréfico & luz do dia nas pragas do
Fazer limpar com escova de dente & centro, corsuma de drogas por
a propra salrea 8 num horano que menares, A23alod, furtod. mas pra
asteia muito calor, Se fossam £50 Modod fecham o alhos & o que
|'-l£;gur|1e5 . ndo fanarm Eso. 14 g mparta € a tinta na parede de uma
tem o dom de fager o feio: faca o erprecs raliomnana
DD entdo.

Fonte: <https://www.facebook.com/share/1NxWbAKKkRe/> Acesso em: 17
Nov. 2025.

Considerando o autor, juntamente a essas concepgdes, a agdao no prédio em
questao por si s6 ndo é inerentemente desviante, mas se torna por meio da reagao
social e politica regulada em sociedade conforme os interesses. Diante dos desvios,
ha o processo de rotulagdo que implica o grau de reagdes perante os atos, que esta
interligado com um empreendedorismo moral, neste caso, pelas campanhas
“antipichacao” e pelas leis em Ponta Grossa que atuam na intencdo de coibir as
praticas.

O grau de tolerancia da populagédo referente aos pixos é determinado por

essas regulamentacdes, porém ha uma concomitancia, ja que a infracado depende do
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autor e de quem o atinge, pois o pixo acontece justamente pela violagao de regras, é
essa sua esséncia impulsora, ou seja, o pixador reage as leis e punigbes que
discorda, consequentemente aumentando suas praticas. Como ilustra esse noticiario
da cidade: “Apesar de campanha e lei rigorosa, muros e prédios publicos sao alvo de
pichadores”. (G1, 2014).

Outro fator que influencia a rotulagado apontada pelo autor reside nas questdes
de raga, género e classe social, sabe-se que a grande maioria dessas agdes sao
realizadas por jovens de classe baixa, ou seja, com um maior percentual de sofrer
rotulagcdes e penalidades. E ainda, quem rotula difere em suas concepgdes, ja que
estas sdo reguladas conforme o poder politico e econdmico, portanto quem as cria
sdo os grupos de maior prestigio social. E essencial compreender aqui que essas
regras nao sao universalmente aceitas, sdo conflitantes e desregulam conforme as
desigualdades de classe (Becker, 2008). Vejamos como isso se manifesta no discurso

da cidade:

Figura 11 Figura 12

48 sem

Pixagdo NAO E ARTE, é CRIME. No
Brasil, a Lei de Crimes Ambientais (Lei n°
9.605/1998) e 0 Cddigo Penal
estabelecem que danificar bens
tombados pelo patriménio histdrico € um
ato ilegal. A preservacao do patriménio
cultural é importante para a histéria e
identidade de um povo, e atos de
vandalismo como a pixacao
comprometem essa preservacao.

Responder

| c48sem

Entendo sua frustracao, especialmente
ao ver patrimoénios revitalizados sendo
pixados. No entanto, é importante
enxergar o pixo como mais do que
vandalismo: ele € uma expressao urbana
que surge de contextos de exclusdo e
desigualdade social, onde muitos
encontram na cidade seu uUnico espago
de visibilidade e voz.

Embora polémico, o pixo segue a
tradicdo de movimentos artisticos que
desafiam normas culturais e estéticas.
Ele questiona para quem a cidade e seus
patrimdnios sdo preservados,
provocando debates sobre inclusdo,
acesso a arte e representatividade. Nao
se trata de justificar depredacdes, mas
de reconhecer que o pixo reflete tensdes
sociais que precisam ser ouvidas.

Responder

Fontes: <https://www.instagram.com/p/DCp1Dt4JXQU/?igsh=Y2dkYTMOanhrdzc5>.
Acesso em: 25 Out 2025.

Esses comentéarios foram retirados de uma postagem feita pelo secretario
municipal de Cultura em uma rede social, indignado pelas pixag¢des realizadas no ano

de 2024 em duas edificacdes da cidade, o Cine-Teatro Opera e a Mans&o Vila Hilda.
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A discussao gerou o debate sobre a legitimidade dessa expressao e sobre o que €
arte. Vale mencionar que a Mansao Vila Hilda é patriménio histérico cultural do
estado, foi tombada em 1990 e sua arquitetura carrega influéncias neoclassicas
francesas e art nouveau. Ja o teatro da cidade, tombado em 2001 pelo Conselho
Municipal de Patriménio Cultural (COMPAC), possui uma arquitetura moderna e foi
uma das primeiras construgdes da cidade a seguir a tendéncia de verticalizagao, além
do inaugural prédio com elevador, simbolos da modernidade na cidade.

O fato é que a pixagao nao busca ser aceita pela sociedade e nem explicavel,
€ apenas causadora de sensagdes, assim como a arte. Vale ressaltar que a pixagao
enquanto arte € uma abordagem impopular, perante os discursos e ideologias de
autoridades, considerando esse ato um vandalismo. Em contrapartida, enxergar o
pixo de forma artistica requer autonomia do pensamento, pois contraria uma maioria,
necessitando de outra perspectiva que se diferencia do senso comum definidor,
condicionado pelos detentores do poder (Rodrigues, 2021). Mas talvez seu maior
impacto seja justamente esse incobmodo provocado e essas cisdes abruptas
questionadoras da realidade, pois escandalizar a violéncia democratica € irritante.

Reforgando essa ideia:

Quando estudamos como os empreendedores morais conseguem
fazer com que regras sejam criadas e como impositores aplicam
essas regras em casos particulares, estamos estudando como os
grupos de status superior de todo tipo mantém suas posigdes. Em
outras palavras, estudamos algumas das formas de opresséo e os
meios pelos quais elas obtém o status de normal, “cotidiana” e
legitima. (Becker, 2008, p. 204).

E ainda sdo criadas leis de incentivo ao grafite na tentativa de combater a
pixagédo na cidade. Exemplo disso é a "Lei Rodrigo Carneiro da Silva"? proposta pelo
vereador Geraldo Stocco (PV), reconhecendo o grafite como manifestacao artistica
de cunho cultural, promovendo a “conscientizagdo para tratar do grafite em PG,

diferenciando, por exemplo, a pratica do grafite da pichacdo” (CULTURACAO, 2023).

21 EIN° 14.615, DE 18/05/2023

Art. 1° Ficam reconhecidas as praticas da arte urbana do grafite como manifestacgdes artisticas de
valor cultural, sem conteudo publicitario e realizadas com os objetivos de valorizar o patriménio
publico e de embelezar a paisagem urbana, implementando politicas educacionais e culturais com
a finalidade de inibir a pratica de pichagdes que criam no espaco publico urbano a poluigao visual.
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Também, alinhada ao mesmo intuito, ha a edicdo “circuito arte rua”, que reune
diversas expressodes artisticas do meio cultural do hip-hop, com o objetivo de pintar
grandes murais e levar arte para as periferias. Entretanto, considerando a autora
Gritten (2024) é recorrente que pixadores também realizem o grafite, por ser uma
expressdo mais aceita pela populagdo, com uma estética menos agressiva e

diretamente comunicavel, além de ser legalizada em locais permitidos.

Aquele que observa as imagens do graffiti suas cores, consegue
compreender, em certa medida, a mensagem que esta tentando ser
transmitida, ja na pixacdo, isso ndo acontece, pois para ler as pixagdes é
necessario ja ter algum repertério imagético em torno deste tipo de arte para
decifrar seus cddigos, a estética ininteligivel do pixo faz parte de sua poética
subversiva. (Gritten, 2024 p. 47).

O ato que opera a realizagado dessa escrita do indizivel também guarda seus
paradoxos, a quantidade repetitiva da mesma “marca”, ou seja, o empenho e
frequéncia nas ruas, ja que a pixagado se apresenta visualmente mais como um
simbolo do que como uma palavra, se pretende ser vista e lembrada e € somente,
por meio da repeticdo, que se assemelha a uma eternidade contra a permanéncia,
ou seja, sua solidez é efémera. Mesmo que haja a vontade do visivel, oculta-se a
personificagdo que escandaliza, existindo na auséncia sua expressao autbnoma,
ilegal e incompreendida pela universalidade imposta. Nessa légica contraditoria, é
um grito visual, mas que se pronuncia em siléncio pela repeticdo em diversas
paisagens urbanas, criando um fio condutor de uma comunicagéao invertida, na qual
sua recorréncia a faz reconhecivel, praticamente decifravel. (Diégenes apud Chagas,
2016).

Essa linguagem as avessas forma um sistema comunicativo em teia (Id.
2016), pois € um gesto individual que age indiretamente na coletividade, de modo
que uma acdo estimula outras, como uma excitacdo. Mesmo sem intencéo, cada
risco soma-se ao do outro membro e contribui diretamente na poténcia desse
movimento afrontoso. Essa interagao pode acontecer de varias formas, “quebrando”
0 pixo do outro, como uma superacido onde o outro membro faz a escrita acima da
que ja estava la, ou também, com o propdésito amigavel de adicionar sua marca ao

lado. Além disso, € importante ter a visdo de utilizar estrategicamente o lugar para
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encaixar junto ao outro letreiro. Portanto, existem condutas no movimento para
conciliar uma producgéao visual e territorial entre os membros, evitando conflitos e o
“atropelo”, que é uma escrita por cima do pixo do outro, atitude considerada
inadmissivel, o que desencadeia confrontos entre os pixadores. Mesmo subvertendo
a ordem em varios ambitos, ha uma certa ética no movimento que flerta com a
ideologia anarquista, mas nao é preceito em todos os casos (Gritten, 2024). A autora

Tiburi compreende essa ideologia da seguinte maneira:

A pixacdo é a paixdo do negativo que permanece negativo. Dialética
negativa, dialogo impossivel e sempre reproposto. Essa & a sua violéncia, o
desacordo epistemoldgico, politico, econdmico, todos os desacordos
manifestos no grande e escandaloso “desacordo estético”, no
desentendimento, que ela realiza. Ao destruir o campo, o espago medido, ela
ndo estabelece simplesmente um outro campo. Ela ndo é a nova lei que se
coloca contra a lei numa harmonia pré-estabelecida entre as diferengas. Ela
€ anarquia, cancelamento da lei do muro branco, da lei da fachada, pela
rasura desta lei. (2013, p. 44).

E preciso observar, também, a acdo corporal no ato da pixacéo e sua relagéo
com a adrenalina. A caligrafia esta inteiramente associada ao movimento corporal,
por tras daquilo que é visto em primeiro momento, também ha a influéncia dos
movimentos, sensacdes, medos, adrenalina e interferéncias do meio. Assim,
estabelece a nogado de escrita organica que transparece em ultimo plano, para quem
as olha de fora, a interferéncia das sensagdes e vivéncias do momento exato da
acéo, que influenciam no resultado estético final do letreiro (Costa, 2024, p. 227).
Muitos acham nao haver regras nessa grafia subversiva, porém guardam em si
nogdes de simetria, tamanho, identidade, entre outros. Portanto ha uma relagdo do
letreiro com o movimento corporal, a tela (janela/parede) e as emocgdes. Esses
elementos em conjunto projetam uma linguagem propria que sabota a lingua oficial,

criando uma comunicacgédo decodificada. (Andrade, 2019).

E na performance da acdo e na estilizagdo grafica, mais do que no significado
da linguagem, que estd a maior importancia atribuida por esses letristas, pouco é
considerado quem olha e como I€, € também na quantidade, no reconhecimento e
na popularizacdo que esta o propdsito. A teia comunicativa dessa expressao se
interessa pela agressao visual que provoca, fazer com que quem passa enxergue O

oculto incdbmodo do cotidiano, pouco importa os significados que espera ter e a

26



legibilidade, se estabelece uma nocado de vazio dos significados, mas que é
ensurdecedor o visto mas nao entendido. Essas grafias que fogem da tradicional
formacdo das palavras em suas formas sociais, preferem ser cada vez mais
desentendidas e menos legiveis, com letreiros complexos e auténticos, criando uma
propria estética propositalmente desorganizada, uma linguagem urbana. Dentro
desse siléncio com questdes indefinidas, se apresentam mais possibilidades de

sentidos numa grafia que inverte o alfabeto. (Diégenes apud Chagas, 2016).

Considerando a nogao de pixo conforme Lassala, “a pichacao é, na esséncia,
uma agao de transgressado para marcar presencga, chamar atengao para si ou para
alguma causa por meio da subverséo do suporte” (2017, p. 46). Somado a isso, ha a
modificagdo da linguagem com a recusa do padrdo de informar e classificar, uma
escrita com mecanismos de imagem muda que instaura o desentendimento, e esse
siléncio é em partes quebrado quando a teia comunicacional da pixagédo atinge a
grande massa, nao pela leitura inteligivel, mas pelo olhar para a rua (Di6genes apud
Chagas, 2016). E justamente essa relacdo siléncio e grito, que estabelece uma
comunicagao as avessas, mesmo que nao pretenda o entendimento para o grande
publico, do ndo dizivel, por meio da agressao visual e da agao do pixo, provocar um
olhar mais atento a vida urbana, aos apagamentos, as memorias e as identidades.
Isto &, a tinta juntamente com a assinatura que produz o incbmodo vazio da

compreensao, mas que faz-se visivel o apagado.

MEMORIA FRAGMENTADA

Considerando as complexidades que o espago urbano abriga, a cidade nao é
neutra e a sua estrutura é divergente, com impactos do colonialismo, indissociavel
do capitalismo global (Quijano, 2005), devido aos seus modos de classificagado social
que estabelecem estruturas cada vez mais excludentes, a exemplo da arquitetura
hostil, numa nocado de ditadura estética e epistémica. Em confronto, a pixagao é
contra-estética e anuncia pelo extremo o questionamento a desigualdade social
nesses espagos de poder (Tiburi, 2013), também os motivos que consolidam o

patriménio historico enquanto memoria, com intengdes e interesses de uma classe.
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A experiéncia social dos individuos acontece pelo contato com os contextos
sociais em que estao inseridos, suas agcdes podem causar tensdes e contradigdes na
normalidade dessas experiéncias, por estarem sujeitos a diferentes tipos de relagdes
sociais, que implicam distingdes culturais e politicas. Essas tensdes podem
confrontar, pensando nos estigmas decorrentes da pixagdo, com modelos
dominantes de universalidade, que reforcam padrboes hierarquicos e excluem

culturas.

Utilizando a autora Marcia Tiburi (2013), a pixagdo € uma das manifestagdes
artisticas mais potentes da atualidade, devido ao modo de sua expressao artistica e
ativa de contestar esferas sociopoliticas, € um reflexo da democracia em crise, de
um sistema deturpado e fragmentado que impdée um comum a “todos”, essa
denuncia ao sistema de aparéncia € dada pela contra-aparéncia, desestruturando o
belo e o verdadeiro. A autora define a pixacdo como o “terrorismo conceitual”, pela
sua acao estética da sinceridade que reivindica o diferente, o excluido que persiste
na cidade, mas mais que isso, ameaca a violéncia em seus moldes democraticos, a
normativa de um espaco de aparéncia que reflete e é refletido pela sociedade no

tempo.

Também aborda a ideologia do muro branco, reproduzida pelos “devotos do
capitalismo” que iludem o pressuposto de que sua verdade € a unica. Essa ideologia
representa a narrativa hegemonica colonial do homem branco e expde na fachada
branca seu incontestavel padréo estético e a identidade ditada pelo capital. Assim, o
conceitual terrorismo, ameacga a violéncia democratizada, a fachada é de aparéncia
e protecdo de uma democracia forjada. O pixo traz uma linguagem sincera de
democracia, em outros modos de pensar a vida, e por meio da apropriagao do
espaco, destrdi o patriménio em sua formagao estética violenta e em seu sentido
excludente, ou pelo menos, contesta a mascara da fachada que esconde os motivos

que definem esse imoével importante para a memoéria dos sujeitos.

Analisando a formagéo do capitalismo, considerando o autor Anibal Quijano
(2005), que desenvolveu o conceito "Colonialidade do poder" em 1989, a
estruturagdo do sistema-mundo ndo se conclui com o fim do periodo colonial, mas

persiste influenciando diversos aspectos da sociedade, tornando o monopdlio do
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saber. Assim, é preciso atentar-se a preservacao das formas de dominacdo que
foram normatizadas, considerando que nesse periodo justamente pelos avangos
cientificos e pela nogdo de progresso-desenvolvimento, justificou-se a dominacéo e
o controle de uma cultura sobre a outra, onde a raz&o e a ciéncia, obcecadas pelos
avangos de mercado e valorizagao do individualismo, geram desigualdades sociais
que enraizaram formas de opress&o. Desta maneira, a passagem pelos periodos
colonial e moderno, onde o primeiro foi a experiéncia indissociavel do segundo,
consolidou na contemporaneidade, com adaptacdes, uma perpetuacado de poder e

dominacéo.

Segundo Quijano (2005), a colonialidade constitutiva do capitalismo impds os
lugares periféricos e a hierarquia étnico-racial, atingindo o controle em varios
ambitos, do material ao subjetivo, consolidando sua formagao pela dominagao de
raca, género e trabalho. Nao € por acaso que, em sua maioria, os praticantes do
pixo, foram expulsos para a periferia e retornam para o centro fragmentado,

contestando uma historia desigual.

Ademais, Mignolo (2003) atentou-se para aquilo que ele definiu como
"diferenca colonial" a relagdo antagbnica de sujeitos, onde algum discurso
desestabiliza o outro, conquistando a dominancia hegemonica. Entretanto, o pixo é
contrario e contra estético-politico, sua anarquia € a destruicdo, nao interessa
concorrer contra outras diferengas, sua pratica € pela eliminagao definitiva desse
campo pré-estabelecido pelo outro, ndo tem outro no lugar daquele, s6 o estilhaco.
(Tiburi, 2013). Também, para Laclau e Mouffe (1985), os limites antagbnicos se
constituem quando é identificado o inimigo ou uma ameaca, o terrorismo da pixagao
ameaca a violéncia desse sistema-mundo, onde a unica democracia garantida é a

uniformizagao.

Essa expressao grafica, segundo Tiburi (2013) € uma violéncia estética contra
o gosto capitalista, € resultado e consequéncia direta das injusticas e seu propdsito
de existir é justamente a opressao, € assim que se encontra a graga, se nao fosse
desse modo, talvez nem haveria. Vale mencionar que essa Iuta pela
representatividade, surge também em momentos conturbados politicamente,
geralmente em crises e sistemas em colapso (Tiburi, 2013), pois ha a necessidade

narrativa da memoria e as representacdes identitarias.
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Portanto o pixo agride a ordem naturalizada dessa violéncia bem arranjada
pelo capital, destréi o espaco medido e invade o patrimbénio como imposicdo de
lugar, exigindo o “direito a cidade”. (Lefebvre, 2001). Considerando o patrimdnio
enquanto recriador de memorias selecionadas, essa expressao artistica confronta
essas limitagdes de memodrias colonizadas, atingindo além de uma espera passiva,
rompendo a nogéo de cotidiano urbano alienado. Através da agao transgressora no
patrimdnio, emerge memoarias subterraneas, ndo sendo esse o objetivo, mas uma
consequéncia do questionamento dessas praticas culturais marginalizadas, que

perpassam identidades periféricas.

O problema da preservagcao da memadria com base no patrimdnio cultural € o
que Michael Pollak (1989) chama de enquadramento da memoria, ou seja, toda
memoria coletiva passa por um processo de selecao, sujeita a inclusao ou exclusao
dessas memodrias e identidades. O termo patrimdnio historico cultural representa
bens materiais e imateriais que devem ser preservados, ja que s&o importantes na
histéria para a memoéria e para os sujeitos. (Giovanaz, 2007). Sendo assim, o
patrimbénio representa a identidade da nacdo, porém € constituida por diversas
memorias que podem entrar em conflito, ainda mais se esses lugares néao

comportarem a pluralidade.

Williams (2003) evoca a cultura tradicional com interesses e valores
correspondentes ao sistema contemporaneo, assim interpreta e faz a selecéo de
uma area do passado, enfatizando esta e excluindo tantas outras, portanto a cultura
e a memoria ndo sdo passivas de seu passado e apresentam uma versao e

narrativa.

A politica brasileira de preservacdo do patrimbnio atribui a “histéria oficial”
como detentora de uma narrativa com direcdo Unica, estabelecendo uma memoria
exclusiva e documental, excluindo outras vozes e possibilidades (Giovanaz, 2007).
Para manter a ordem dos grupos e das instituigdes, determina um quadro de
referéncia ao passado, com uma memodria comum, que define seus lugares
respectivamente e suas complementaridades, também institui oposicées (Giovanaz,
2007). Logo, o enquadramento da memdria € imposto sem a preocupagdo em

justificativas, admite a violéncia em enrijecer fronteiras sociais e falsear a historia de
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maneira legitima, pela brecha de se alimentar da propria histéria, através do
discurso hegeménico reinterpreta e modifica o passado, legitimando a desigualdade
nesses espacos e consolidando os interesses dominantes. Entretanto, nenhuma
nogao de estabilidade e solidez dessas relagcbes de poder, permeadas pela
consolidagdo de uma memdria e pelo controle social, tem sua estavel continuidade

assegurada.

Observa-se esse monumento, simbolo da Inconfidéncia Mineira, pixado em
2023, “ano onde os casos de pixagdo dobram em relagdo ao ano anterior, ja no
primeiro semestre ocorreram cerca de 300 ocorréncias de vandalismo ao patrimonio
publico na cidade” (Colman, 2023). Essa ac¢do sera abordada sob uma perspectiva
de reflexdo da memodria subterrdnea, que invade a cena cultural nesses lugares que
deveriam ser para o lazer, ressignificando o espacgo e reivindicando sua revolta a

partir da consolidacdo de uma memdria e 0 uso do local.

Figura 13 - Estatua de Tiradentes localizada na Praca Bar&do do Rio Branco. Pixagéo
sobre patriménio histérico, com material spray.

-

Fonte:<https://g1.globo.com/pr/campos-gerais-sul/noticia/2023/07/21/estatua-de-tira
dentes-e-pichada-no-centro-de-ponta-grossa-guarda-municipal-tenta-identificar-os-re
sponsaveis.ghtml>. Acesso em: 25 de Out 2025.

A partir desse registro iconografico, que repercutiu em varios noticiarios da

cidade, desde portais de informacao a reportagem televisiva no “Meio Dia Parana”,
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ha um limite no enquadramento de representatividade nesse espaco. Essa estatua
de Tiradentes localizada na Praca Barao do Rio Branco, apesar de sua importancia
historica, ndo € um patriménio tombado, de acordo com o IPHAN, apenas a praga
em que ela se encontra é salvaguardada. E preciso apontar que a estatua em
questao corresponde ao lider de um movimento elitista e republicano, que pretendia
libertar o Brasil do dominio colonial. Em Ponta Grossa, esse monumento ganha a
atengao dos devotos, pois esta localizado na area central, a frente da igreja Nossa
Senhora do Roséario e por ser confundido pela figura de Jesus Cristo (G1).
Considerando a importancia da visibilidade para os pixadores e a localizacdo da
praga, o “derramamento de sangue” em um monumento tdo aclamado no centro da
cidade, pode ter sido motivado justamente na intengdo por essa repercussao, como
um apelo social através do incbmodo em captar a atengao para esse monumento,
em dicotomia com demandas sociais negligenciadas, numa nogao de expor as
questdes pela representatividade de um espago permeado pela desigualdade social.

A publicagdo do peridédico “Para quem é esse espacgo publico?” (Colman,
2023) pela Universidade Estadual de Ponta Grossa, trouxe, a partir da agao
interventora, o problema de pertencimento e os usos desses espacos publicos por
todos os sujeitos, junto as questdes preocupantes de seguranga. Esse periddico
destaca os usos dos moradores diante da praga, que € espago, como eles mesmos
colocam, apenas de passagem, pois o local é moradia para os desabrigados,
comportando usuarios de drogas e assaltantes. E ainda, destaca-se que n&o ha
acdes que reforcem o potencial de lazer e integragao social, em que deveria haver
acdes culturais e a reestruturacdo do aproveitamento do espago. A pixagao € uma
forma consequente de expressao daqueles que nao desfrutam completamente das
op¢oes da cidade, talvez nesse caso, visto que essa intervencao foi realizada num
monumento prestigiado pelos cidadaos, o pixo despertou um olhar atento as
questbes de abandono e descuido questionando a desigualdade social na praca

publica.

Os individuos e grupos podem resistir em aceitar o que o enquadramento de
uma memoria coletiva insiste em ocultar, assim como memorias individuais
interrogadas com rigor metodologico histérico podem contestar essa delimitagdo. A

pixagdo mostra os limites desse enquadramento, sem intencdo de controlar as
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tensdes, diferente das lembrancas pessoais, mas de emergir a memoria agressiva

em confronto com o processo violento de apagamento de identidades plurais.

Considerando o passado vivo, cada época refaz o patriménio partindo do seu
contexto histérico, com suas vivéncias e particularidades, principiando do presente
em diregdo ao passado. Como Marc Bloch (1949) bem coloca, "[...] a Historia estuda
os homens no tempo, com questdes do presente questiona estruturas em diferentes
periodos histdricos, pois a historia estd acontecendo em movimento, ndo é acabada
e pronta, mas esta sujeita a constantes mudancgas". A histéria € um olhar do agora
para o passado, pois a interpretagao so € possivel no presente, essa preservagao da
memoria € o resgate de identidades, e se faz necessaria principalmente quando

estas estdo ameacadas. (Giovanaz apud Benjamin, p. 239, 2007).

As cidades sao estruturadas para padronizar comportamentos e individuos,
desarticulando as praticas das representagbes pela legitimagdo do patriménio em
funcdo de usos culturais mal intencionados. Também seguindo a légica de progresso
e desenvolvimento, ancorada no novo, a realidade dos lugares de memoria € a
destruicdo, o desenraizamento, intencionalmente excluindo indicios de
reconhecimento e de pertencimento dos suportes sociais da memoria coletiva. Esses
fatores desestabilizam a continuidade e a preservagdo da memoria cultural,
distanciando a nacdo do seu passado e reconhecendo apenas individuos idénticos.
(Giovanaz apud Nora, p. 237, 2007). S6 ¢é lembrado/representado o que
institucionalmente querem que seja recordado.

E ainda, é preciso pensar nos espagos urbanos estruturados pela légica
comercial, com fins de consumo que minimizam demandas importantes da
populacdo no espaco publico. Sendo assim, os principais alvos dos pixadores se
localizam nos centros urbanos, pois é onde se agravam as disputas sociais, também
numa espécie de “reterritorializagcdo simbdlica da periferia ao centro”. (Andrade, p.
50, 2019). Bem como, rompem com a normativa cotidiana e ocupam simbolicamente
0s espagos urbanos, numa nogao discursiva que expressa uma posi¢ao ideoldgica
particular, mas que compde as identificacbes coletivas, apesar disso, nao
obrigatoriamente tém uma ideologia politica definida. (Andrade, 2019).

Nesse sentido, € possivel observar alguns espagos da cidade que revelam a

dinamica dessa arte efémera no processo de reivindicar memdérias marginalizadas a
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partir das pixagdes em patrimbénios excludentes. Considerando o quarteirdo da
Pragca Marechal Floriano Peixoto, com localidade central e elementos importantes da
historia da cidade, é possivel evidenciar a presenca de identidades marginalizadas

socialmente e historicamente nesses espacgos. Vejamos:

Figura 14 - Z1°, DODR - Modalidade escalada com o material rolinho e tinta latéx.
PEF- Modalidade escalada e invertida/ponta-cabe¢ca com o material spray.
SELVA, PDG, ANJU - Modalidade escalada com o material spray. Edificio
telecomunicacao da empresa Ol (Centro - cruzamento da Rua Engenheiro

Schamber com a Rua Mario Vitor).

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2025.

Quando se olha para essa edificagdo da Rua Engenheiro Schamber,
conhecida pelos servicos de telecomunicacdo da empresa Ol em Ponta Grossa,
localizado préximo a influente Rua XV de Novembro, “ainda é possivel observar a
influéncia da arquitetura norte americana em referéncia ao icébnico Empire States
Building” (COMPAC, 2020) destinada, desde seu inicio no século 20, a um processo
de urbanizagdo por fazendeiros e tropeiros ricos (COMPAC, 2020). Atras da
catedral de Sant’Ana, icones do patriménio da cidade podem ser analisados em

panorama a essa construgdo. O patrimbnio histérico tombado, a catedral bem
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localizada no centro, € um monumento antigo preservado por sua arquitetura
artistica marcante, também por ter constituido eventos importantes na histéria da
cidade, como sua fundacéao primaria por Dom Pedro | em 1823. Esse monumento foi
tombado pelo Estado do Parana em 1990 e a Praca da Catedral, Marechal Floriano
Peixoto, tombada pelo Compac em 2022.

Outro local que os pixadores se apropriaram, fazendo da cidade uma imensa
tela, numa nogcao de tomada autbnoma e expressiva do patriménio, € o Obelisco.
Trata-se de uma edificacdo centenaria, situada na area central de Ponta Grossa, é
um dos principais monumentos histéricos do municipio e foi tombado pelo Estado do

Parana em 03 de outubro de 1990, localizado no eixo da praga:

Figura 15 - PSC, FRN na modalidade chdo com o material spray.
Obelisco aos fundadores da cidade. (Praga Mal. Floriano Peixoto).

Fonte:<https://www.patrimoniocultural.pr.gov.br/Bem-Tombado/Edificio-situado-Praca-
Marechal-Floriano-em-Ponta-Grossa> . Acesso em: 16 ago. 2025.

Entre uma quadra e outra, notam-se os elementos de disputas sociais
agravadas nessa localidade central, pois os icones de patriménio histéricos nessa
redondeza evocam o poder elitista que, desde seu tombamento (1990) ja deixava
evidente esses conflitos sociais. A quadra envolta desse patrimdnio é constituida da
seguinte maneira: base militar 5 Brigada de Cavalaria Blindada; Edificio Guilherme
Naumann (Figura 6), utilizada pela Pro-reitoria da Universidade Estadual de Ponta

Grossa PROEX; o Clube Ponta Lagoa, logo a frente o edificio Naumann, o Antigo

35



edificio Forum da Comarca de Ponta Grossa - Museu Campos Gerais, e a edificacao
Bar Asa Branca (1920) reconhecida como um bem patrimonial cultural. O restante
das edificagdes sao bares e restaurantes frequentados pela classe média alta.

Isso ocorre devido a manutencdo de uma memoria coletiva dos cidadaos,
propiciando, através dos objetos materiais e patriménios, um “equilibrio mental” que
neutraliza e silencia as dicotomias e transigdes em sociedade, assegurando a ordem

e continuidade. (Giovanaz apud Halbwachs, p. 237, 2007).

Esse espago guarda memorias e testemunhos materiais imponentes do poder da
igreja, sendo a catedral localizada no ponto mais alto da cidade, da influéncia do
exército, o poder da elite no clube onde sao realizados eventos para a classe alta, e
0s museus que abrigam as memorias conflitantes. Outro patrimdnio tombado alvo

dos pixadores, que guarda essas divergéncias € o Museu Campos Gerais:

Figura 16 - BNO, Modalidade chdo com o material spray. Antigo edificio Forum da
Comarca de Ponta Grossa (1990), hoje em funcionamento o Museu Campos Gerais
(R. Eng. Schamber, 686 - Centro).

Fonte:<https://www.patrimoniocultural.pr.gov.br/Bem-Tombado/Antigo-edificio-For
um-da-Comarca-de-Ponta-Grossa>. Acesso em: 16 ago 2025.

Assim como a edificagdo anteriormente citada, os trajetos dos pixadores, que
se deslocam da periferia aos centros, sdo formas simbdlicas de ocupacao do espago
urbano. A Praca Marechal Floriano Peixoto, em sua redondeza, € o marco da
urbanizagdo em Ponta Grossa, pois abriga caracteristicas historicas e a memaria da

cidade diante todos esses monumentos citados. Entretanto enfatiza uma meméaria
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correspondente a elite, acentuando as divergéncias entre patriménio cultural e as
identidades excluidas historicamente, que através da agédo contraventora se fazem

presentes no centro da cidade. Conforme aqui problematizado:

A pichacdo pode entdo ser compreendida como expressao dos grupos
oprimidos, que face a sua exclusdo n&o lhes restam alternativas na busca
pela auto-afirmagado a nao ser pichar os simbolos que representam essa sua
condicdo social. Sao entdo escolhidos prédios, monumentos e outros

espagos considerados como patrimoénio publico. (ZAN et al., 2010, p. 471).

O patrimbnio é um espaco de disputa discursiva, de memoaria e de sentido da
cidade. O espago urbano, embora vivido e ocupado por diferentes sujeitos e grupos
sociais, culturais, politicos e econdmicos, so preserva, através de politicas publicas e
legislagbes criadas por grupos que estdo ocupando espagos de poder, as memorias,
histérias e patrimbénios representativos desses mesmos grupos. Fonseca (2003)
aponta, em seu artigo “Para além da pedra e cal: por uma concepg¢ao ampla de
patriménio cultural”, que o tombamento de edificios, estatuas e demais elementos
fisicos e arquitetbnicos nao traduz a complexa sociedade que vive e convive nos
diferentes espacos de uma cidade. O edificio tombado €, muitas vezes, representante
de uma cultura colonizadora, como no caso do artigo citado, em que Fonseca analisa
o mercado Ver-o-Peso, na cidade de Belém, enquanto o edificio tombado que traz
referéncias da arquitetura portuguesa, e portanto colonizadora. Contudo, os produtos
vendidos no mercado, no interior dessa arquitetura tombada, refletem a cultura
alimentar e tradicional de povos negros e indigenas que nao tiveram sua cultura
tombada, mas apagada enquanto referencial de memoria que deveria ser enaltecido e
preservado.

Os espagos de Ponta Grossa seguem a mesma proposta. Os edificios
tombados e pixados demonstram o anseio de populagdes marginalizadas e que
tiveram sua historia e memoria apagadas em detrimento da preservagao de grupos
elitistas. Contudo, esses espacos tombados foram, de certa forma, retomados pelos
marginalizados através dessa estética agressiva sobre as paredes, demonstrando
que estes espacos sao edificios nos quais a disputa discursiva e por meméria é
constante e atual.

Exemplo disso é a proposta da “Rota Preta Ponta Grossa”, uma iniciativa

realizada pela Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG) e vinculada ao Museu
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Campos Gerais (MCG) para trazer a tona a presenga negra em Ponta Grossa, que foi
historicamente apagada e que, nesta proposta cultural emerge como discurso que
luta para manter-se vivo na memoria patrimonial da cidade, recusando ser
definitivamente apagada. O intuito do projeto é “referenciar e mapear locais histéricos,
promover a educagao patrimonial e engajar a comunidade local na valorizagcao da
diversidade cultural e de memdrias negro-centradas.” A rota perpassa dois
patrimonios (sendo apenas a Catedral patrimoénio tombado) reconhecidos pela sua
relevancia historica, localizados na praca analisada em questdo; a Radio Sant'’Ana e a
Catedral, o projeto exalta a presengca e influéncia negra nesses espagos.
Reconhecendo a representatividade e destacando essas identidades até entao

ocultadas nesse espaco de disputa;

[...] operador de grande destaque na histéria da radio, Similival Madureira. Esse
operador foi uma figura notdria na cidade de Ponta Grossa, ja que além de ser
um dos Unicos profissionais especializados na area na época da formagéao da
radio. Similival trabalhou nas trés principais emissoras da época, atuando com
programas proprios, de grande repercussao com o publico, além de interpretar
alguns personagens nas radios novelas da época. Mas foi na radio Sant’Ana
que Similival tornou-se uma figura pontagrossense de destaque. Aos
domingos, o operador técnico dava aulas de violdo e canto na sede da Radio,
localizada na praga da Catedral Sant’Ana. [...]. Todavia, os relatos contam como
a figura desse homem esteve presente na vida de inumeros cidadaos da
cidade, seja ouvindo sua voz aos programas de radios, seja gragas aos seus
servicos como operador técnicos das principais emissoras da cidade ou entédo
como proprio professor de musica e canto na rddio aos domingos de
manha.(Madureira, 2024).

Outra personalidade de destaque que a Rota Preta ressalta:

No documento intitulado “Familia Alves da Silva”, Adelino Alves da Silva deixa
registrado que a cupula da Catedral antiga foi construida por Lucio Alves da
Silva, que era construtor e Mestre de Obras. Em 15 de setembro de 1823,
Dom Pedro | criou em Ponta Grossa uma Pardquia dedicada a Nossa Senhora
de Sant’Ana.” (Alves da Silva, 1988).

Dessa maneira, € de suma importancia que o projeto valorize e reconhega
identidades negras locais como agentes constituintes culturais, sociais e histéricos
na cidade. Atendendo a diversidade memorial e identitaria, também desenvolvendo
atividades educativas com a comunidade, promovendo a visibilidade dessas
identidades frequentemente ocultadas.

Essa atividade é um movimento representativo e efetivo para romper com a
ideia distorcida, imposta e naturalizada, que opera nas experiéncias sociais na

construcao historica de identidade, sendo um meio de reivindicagdo ao ordenamento
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global narrativo arranjado pela “colonialidade do poder capitalista mundial” Quijano
(2005), como ja citado. Esse forja uma produgdo cultural de diregdo Unica,
sustentando a nogao de cultura/povo inferior e superior, a partir da discriminagao
racial, de género e de classe, consolidando formas de dominacgao.

Além do exposto, a cidade € mercadoldgica com fins para o consumo, dessa
forma sua estrutura é essencialmente comercial, baseada na logica da propriedade
e do individualismo, desconsiderando os anseios populares. Mesmo assim, a cidade
demanda fungdes e necessidades sociais que se relacionam, coexistindo atividades
criadoras com expressdes simbdlicas e materiais, com utilidade informativa,
simbdlica, subjetiva e libertaria (Andrade, 2019). As expressdes artisticas e as
formas de conhecimento sdo manifestacbes especiais que superam, por um
momento, a tradicional divisao do trabalho. (Lefebvre, 2001).

Sem essas expressdes artisticas e de conhecimento, a constituicdo e
transformacdo do espaco urbano, considerando aspectos sociais, fica limitada, pois
essa pratica deve acontecer de forma participativa. A partir de atitudes sociais
revolucionarias, podem surgir questdes, debates, respostas e solugbes para
problemas urbanos, ou seja, quando esses grupos sociais ndo se expressam, ha um
maior silenciamento sobre seus direitos nesses lugares. Certamente a arte ativa
contribui para o projeto urbano, propiciando reflexbes e emogdes através da agao
reivindicatoria do espaco, causando “pressdo” para assegurar direitos (Andrade,
2019). Como é explicitado nessa reforma da Unidade de Saude Abrahdo Federmann

em Ponta Grossa:



Figura 17 - PANACAS “CADE A REFORMA?”- Modalidade escalada com o material
spray. Unidade de Saude Abrahdo Federmann, 2022 (Bairro Uvaranas - Rua Quinze
de Setembro).

PACIENTES COBRAM REFORMAS DE UNIDADES DE SAUDE
UBSsAhmhéoedermunneAntEnmSallba em Ponta Grossa, fecharam em 2020 S84

Fonte: <https://globoplay.globo.com/v/10519167/>. Acesso em: 25 Out 2025.
ApOs a reinauguragdo da unidade, entregue a populagao:

Figura 18 - Unidade de Saude Abrahdo Federmann reinaugurada em 2024.

UNIDADE
ABRAHAO

FEDERMANN

Fonte:<https://www.pontagrossa.pr.gov.br/2024/05/27/nova-unidade-abrahao-federm
ann-e-inaugurada-em-pg/>. Acesso em: 25 Out de 2025.
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Diante da frase “cadé a reforma” ao lado da pixagao de cunho revolucionario
realizada no ano de 2022, é possivel perceber a arte ativa e engajada, capaz de
transformacao da realidade urbana, como mostra as imagens do antes e depois da
unidade de saude no bairro Uvaranas, reconstruida em 2024, a partir dessa agao
autébnoma que impulsionou transformacodes, causando pressao e chamando atencao
para lugares esquecidos, auxiliando no gatilho para a populagao reivindicar seus

direitos.

Ainda sobre os usos dos locais na Praga Marechal Floriano Peixoto, a cidade
esta permeada por tensdes na caracterizagao da produgéao cultural, valorizando uma
cultura dominante no centro. O fato € que a praca em questdo foi utilizada para
acampamentos golpistas proé ex-presidente Jair Bolsonaro, nas elei¢des de 2022,
que detinha planos de atentados terroristas e amegas de golpe ao Estado
Democratico de Direito (Aparecida; Belo, 2023). Clamavam desde intervengao
federal até anulacdo da eleicdo na qual Luiz Inacio Lula da Silva foi eleito
democraticamente como Presidente. A questdo é referente a legitimidade dessas
manifestacbes antidemocraticas, pois essas pessoas usaram a praga publica,
patriménio cultural, para um uso privado, onde alterou toda a dinamica do cotidiano
em torno da praga, afetando até a vizinhanga e o transito, devido aos carros de som
e fechamento das ruas a favor de Jair Bolsonaro. Além disso, o Festival Fenata de
teatro foi barrado de ocorrer nesse local. Também, pessoas contrarias aos ideais
desse grupo eram impedidos de utilizar a praga, houve até uma agresséao relatada
contra um funcionario da Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG) que teve
sua camisa rasgada ao tentar fotografar um desentendimento no local (Jagnow,
2022). Ademais a pracga teve que ser revitalizada com o dinheiro publico (cerca de
cinquenta mil reais (aRede, 2022). O ponto alto é que ndo houve nenhuma
interferéncia do poder publico para desestruturar o acampamento, que s6 teve fim
com a legitimidade da posse a presidéncia por Luiz Inacio Lula da Silva, e também
nenhuma medida foi tomada em relagdo aos responsaveis pelos danos no local,

mesmo perante videos e imagens dessas pessoas.

Dessa forma, € possivel observar os usos e divergéncias nesses espagos

publicos, mesmo que nos ultimos anos o poder publico tenha se esforgcado para
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trazer atividades e propiciar cultura, através de eventos nesses lugares, entretanto,
assegura cada vez mais o crescimento da area central em contraposi¢cdo da

periférica.

A pratica da pixagao se conecta com a arquitetura da cidade, a partir de sua
linguagem proépria, a dimensdo que ocupa no meio e a agao do corpo sobre esses
patrimoénios. Essa agao interventora esta articulada juntamente com a dinamica
social, no modo como a cidade é utilizada, denunciando a urbanizagao falha que nao
integra todos. A atividade desses pixadores € abordada justamente pela luta por

essas demandas sociais, a partir da insatisfagao dos excluidos.

Posto isso, esse quarteirdo é arranjado para abrigar esses patriménios em
funcdo da produgado cultural excludente, no intuito de atender as demandas do
mercado. Cabe aqui questionar esses elementos e para quem eles servem. Em
confronto, a edificagao da Oi, que se encontra toda pixada, € um modo de producao
artistica de imposicdo auténoma desse espaco exclusivo. E, no minimo, intrigante a
localizacdo dele, na quadra de tras, ao lado do ponto mais alto da tdo saudosa
catedral, numa linguagem estética gritante de que essas identidades ocultadas
nesse quarteirdo estao ali, ndo por questdes democraticas, mas por tomada,
ocupacdo do que lhe foi negado, uma vista privilegiada ao lado deles, dos

dominantes.

O direito a cidade ainda é permeado pela opressao e exclusao. A partir da
pratica do pixo, nota-se o rompimento com o cotidiano alienado, através de formas
alternativas da dindmica em cidade, advindas das culturas emergentes da rua.
Propiciando a subjetividade de classes desfavorecidas pelos projetos urbanos,

abrangendo o espaco urbano de forma diversificada.

Para o autor Ulpiano Bezerra de Meneses (1992), as cidades sao campos de
forgcas, com interesses, desigualdades sociais, identidades plurais, que guardam
disputas refletindo na paisagem urbana como acumulagdo de tempos. Isso é
evidenciado pelo desconforto visual que o pixo provoca, além de sua ideologia
agressiva, que causa tensodes, confrontando o processo violento de selecdo do que
deve ser lembrado ou esquecido.

A cidade conserva marcas dos individuos que nela habitam e se modifica ao
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passar dos anos, assim como as obras e construgdes urbanas, a pixacao altera as
imagens espaciais, influenciando na memdria daquele lugar, porém com intengao
divergente. Essas transformacdes ndo acontecem sem resisténcia, vale esclarecer
que os grupos tém seus habitos regulados pelas imagens externas, enquanto as

sensacoes se alteram, o quadro espacial se firma numa realidade mais permanente.

Isto é, as memdrias séo influenciadas pelo lugar inserido, quando isso é
modificado, tende a uma relutancia do individuo. O pertencimento de um grupo ao
seu espago acontece através da resisténcia pela preservacdo desse lugar, pois
guarda suas vivéncias e memorias. Portanto, o gatilho da memodria individual, se
desenvolve num quadro espacial, € o ambiente que estamos inseridos que aflora
nossa imaginacdo, reconstruindo lembrangas e sensagdes. Desse modo, a
construgcao da identidade é condicionada por um pertencimento em conjunto de um
grupo social, através dos chamados "lugares de memoaria", que permitem o retorno
ao passado, através do qual os variados grupos manifestam seu
auto-reconhecimento ou se diferenciam (Giovanaz, 2007). E é a partir desses
lugares de memdria, que comportam somente restos do passado e sacralizam esses
espacos, que esta o risco em questao, a uniformizagao de identidades, pois, “[...] a

identidade tem no passado seu lugar de constru¢ao” (D’ Aléssio, 1995, p.39).

Porém, esse passado n&o tem um sentido unico, esta sujeito a todo momento
as transformagdes, pois € oriundo da cultura plural com memdrias divergentes.
Sendo assim, a nogdo de patrimdénio cultural deveria assegurar a diversidade
coletiva de significados preservados, com o dever da representatividade nesses
dispositivos de memoéria (Giovanaz, 2007). Entretanto, as cidades conservam
lugares que excluem, com passados subalternos, ocultando produgdes culturais e
resisténcias. Atualmente as estruturas preservadas se dissociam da produgao

coletiva e se preocupam em recriar apenas a memoria dos detentores do poder.

Isso € acompanhado pelo discurso dominante, apoiado na manipulagdo do
senso comum, que generaliza aspectos do cotidiano e negligéncia o saber cientifico,
favorecendo o controle institucional ja estabelecido, conforme alega Becker (2008).
Dessa forma, posto a dindmica do pixo, as rotulagdes impostas concernem

julgamentos e generalizagdo de imposi¢cao de valores, sem questionar as variantes,
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ou seja, refere-se a um conjunto de sistema determinado. E ainda Meneses coloca:

O uso cultural da cultura ao invés de estabelecer uma interagdo das
representagcdes e praticas, privilegia as representagbes que eliminam as
praticas. O simbdlico substitui as condigbes concretas de produgédo e
reproducao da vida.” (Meneses, 2012. p. 29).

Dito isso, o patrimdnio cultural usa essas culturas em sua maioria de maneira
negligenciada, padronizando uma identidade passiva, onde o dever da politica de
preservacdo e producdo de patrimbnio coletivo deveria se responsabilizar em
atender a preservacao da Histéria de todas as culturas, a partir da simbolizagao e
produtos culturais. Em contrapartida, os grupos de pixadores protagonizam a
manifestacdo cultural de resisténcia, potencializando a transformacgéao social, ataca
um campo fechado que dissemina o 6dio ao outro, propondo outra visdo para quem
esta aberto.

E necessario o resgate do esquecimento (Giovanaz apud Benjamin, p. 239,
2007), pois é assim que outras histérias emergem e desestabilizam a histdria
eurocéntrica e dominante, que privilegia a memoria do “vencedor” em seu triunfo,
colocando todas as outras culturas, que foram “domadas”, como sua periferia. Essa
I6gica é fruto do processo da modernidade que estabelece uma superioridade Unica
em relagdo as culturas plurais, definindo uma hierarquia de mundo. Confrontando
isso, 0 pixo é consequéncia do cotidiano e seus contextos, através da estética
violenta, lembra o que ndo se pode esquecer, a desigualdade social em suas formas
naturalizadas, provocando um olhar atento para a rua, manifestando o incémodo

urbano de que algo esta errado nessas estruturas e precisa ser contestado.

CONCLUSAO

Considerando o passado enquanto vivo, a pixagao na qualidade de manifesto
ao direito visual e representativo a cidade e as memdrias plurais, reavalia a produgao
cultural da memodria de Ponta Grossa, pela irrupcédo resgata a visibilidade e
pertencimento aos sujeitos inviabilizados nesses lugares de disputa. Através da
incompletude no dizer revela limitagcbes da estrutura colonial nas relagbes de

representatividade em patriménios, desarranjando as normativas ideolégicas, devido
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a sua linguagem indecifravel e a tomada de posse violenta, onde o tipico “sujeito do
conhecimento” supde ser o detentor da verdade, sente o incbmodo por ndo ser capaz
de entender essa linguagem, pois fruto da constituicdo ideoldgica, impde sua visao

de mundo como unica.

O pixador € o unico, pela via da destruigdo, com coragem de escandalizar a
violéncia institucionalizada, induzindo o incédmodo, a raiva, retribuindo as
irregularidades com mais danos. Abalando esteticamente o padrao do poder, através
da contra-estética proibida, remete outra visdo de mundo, mesmo que a concepgao
eurocéntrica opere em nossa perspectiva (material e subjetiva), estrategicamente
arranjada de maneira que aceitamos naturalmente a nds essa construgao,
constituindo uma nocao distorcida de quem somos. E nesse cenario, que a pixacdo
autdbnoma, atuando contra a essa estética capital, reivindica essa distor¢ao, pois néo
se pode mais continuar sendo o que foi forjado, sem saber ancestralmente de fato
gquem se €. Nesse horizonte questionar essas normativas etnocéntrica que nos
roubam de nds, para entdo, restaurar, mesmo que em fragmentos, identidades

originarias e contestar pluralmente o pertencimento nesses lugares de meméria.



ANEXO

Figura 1 - BOM PIXO, PEF, PANACAS. Modalidades do pixo: pontiagudas no rapel,
com o material rolinho e a tinta latex. (Av. Euzébio de Queir6z).

Fonte: Autora, 2025.
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Figura 8 - CINICOS. Pixo com o material spray na modalidade escalada.
Z1°, PANACAS. De rolinho na modalidade invertida (ponta-cabeca), com a tinta latex.
Angulos diferentes do mesmo prédio. (Centro - cruzamento da Rua Paula Xavier com
a Rua Saldanha Marinho).

Fonte: Autora, 2025.
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Figura 14 - PEF. Modalidade invertida/ponta-cabega com o material spray.
Z1°- escalada com o material rolinho e a tinta latéx. (Centro - cruzamento da Rua
Engenheiro Schamber com a Rua Mario Vitor).

Fonte: Autora, 2025.
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Figura 15 - PSC, FRN. Modalidade no chao com spray. (Praga Marechal Floriano
Peixoto).

Fonte: Patrimonio Cultural, Bens tombados.
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Figura 17- PANACAS “CADE A REFORMA?”. Na modalidade escalada com o
material spray. (Bairro Uvaranas - Rua Quinze de Setembro).

%
4D m?

Fonte: G1, 2022.
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