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N&o usamos rios comuns [na ficgdo cientifica], usamos rios
que fluem para sempre no infinito, de uma nascente nunca
encontrada a um mar inalcancavel. E nossas estradas podem
fazer uma espiral de Mobius e mergulhar vocé em uma di-
mensdo inesperada. Qudo "outro" [other] vocé pode ser?
(Herbert, 1980, p.37-38, traducado propria) [Audio n°5].
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humana, mostrando que ha uma diferenca essencial entre o
espirito do homem e as almas dos animais [...] “Por mais té-
nue que as vezes possa parecer”, afirmou o naturalista Wil-
liam Bingley, “a fronteira que separa os homens dos seres
brutos é fixa e imutavel” As vantagens préaticas de tal dife-
renciacdo eram claras, conquanto impalpaveis as suas razées.
“Aos animais, que tornamos nossos escravos”, escrevia
Charles Darwin, “ndo gostamos de considerar como seme-
lhantes” (Thomas, 2010, p.43,47).



RESUMO

ROSA, C. D. Para além de Duna: Ecos Ambientalistas na construcéo socioambiental de
Frank Herbert (1965-1986). Orientador: Erivan Cassiano Karvat. Ponta Grossa, 2026. Disser-
tacdo (Mestrado em Historia) — Programa de Pos-graduacdo em Historia, Universidade Estadual
de Ponta Grossa, Ponta Grossa, 2026.

Esta dissertacdo investigou a construcéo socioambiental e a trajetoria intelectual do autor Frank
Herbert e sua obra Duna (1965), inserindo-as no contexto histérico estadunidense de ascensédo
do movimento ambientalista e da ciéncia ecoldgica entre os anos de 1965 e 1986. A problema-
tica central reside na andlise da "performance autoral™ de Herbert como um "profeta-ecologo™
e na forma como essa postura legitimou a fic¢éo cientifica como um espaco de critica social
profunda frente as aporias da modernidade industrial. O objetivo geral consiste em examinar a
interacdo entre a funcdo-autor, a estética sistémica da narrativa e as recepg¢des histéricas da
obra, visando romper com sua "domesticacdo™ interpretativa como mera jornada heroica e alerta
ambientalista. Metodologicamente, o trabalho ancora-se na Historia Intelectual e na Histdria
Ambiental, amparada por conceitos como 0 habitus e o campo de Pierre Bourdieu, a postura
literaria de Jérdbme Meizoz, o Capitaloceno de Christophe Bonneuil e Jean-Baptiste Fressoz e
as perspectivas de sobrevivéncia em meio a ruinas de Anna Tsing. Esse entrelacamento tedrico
revelou que Herbert operou uma sofisticada estratégia de legitimacdo simbdlica que exp6s a
violéncia de politicas extrativistas, 0s perigos do messianismo e da tecnocracia. Conclui-se que
a releitura de Duna sob as lentes do Antropoceno e do Capitaloceno permite politizar o saber
ecologico, apresentando o planeta Arrakis como um laboratorio critico que desestabiliza as nar-
rativas de progresso linear e a dicotomia sujeito-objeto. Assim, a obra reafirma a interdepen-
déncia radical entre seres humanos e sistemas nao-humanos, propondo uma ética da coexistén-
cia baseada na simbiose e na precariedade diante do colapso ecossistémico contemporaneo.

Palavras-chave: postura literaria; histdria intelectual; histéria ambiental.



ABSTRACT

ROSA, C. D. Beyond Dune: Environmentalist Echoes in the Socio-environmental Cons-
truction of Frank Herbert (1965-1986). Advisor: Erivan Cassiano Karvat. Ponta Grossa,
2026. Dissertation (Master in History) — Programa de P6s-graduacao em Historia, Universidade
Estadual de Ponta Grossa, Ponta Grossa, 2026.

This dissertation investigated the socio-environmental construction and intellectual trajectory
of author Frank Herbert and his work Dune (1965), situating them within the historical context
of the rise of the American environmental movement and ecological science between 1965 and
1986. The central problem lies in the analysis of Herbert’s "authorial performance" as a "pro-
phet-ecologist™ and how this stance legitimized science fiction as a space for profound social
critique in the face of the aporias of industrial modernity. The general objective is to examine
the interaction between the author-function, the systemic aesthetics of the narrative, and the
historical receptions of the work, aiming to break away from its interpretive "domestication" as
a mere heroic journey and environmental alert. Methodologically, the work is anchored in In-
tellectual History and Environmental History, supported by concepts such as Pierre Bourdieu’s
habitus and field, Jérome Meizoz’s literary posture, Christophe Bonneuil and Jean-Baptiste
Fressoz’s Capitalocene, and Anna Tsing’s perspectives on survival amidst ruins. This theoreti-
cal intertwining revealed that Herbert operated a sophisticated strategy of symbolic legitimation
that exposed the violence of extractive policies, as well as the dangers of messianism and
technocracy. It is concluded that reinterpreting Dune through the lenses of the Anthropocene
and the Capitalocene allows for the politicization of ecological knowledge, presenting the pla-
net Arrakis as a critical laboratory that destabilizes narratives of linear progress and the subject-
object dichotomy. Thus, the work reaffirms the radical interdependence between human beings
and non-human systems, proposing an ethics of coexistence based on symbiosis and precari-
ousness in the face of contemporary ecosystemic collapse.

Keywords: literary posture; intellectual history; environmental history.
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INTRODUCAO

Em um distante planeta desértico, no qual seres vivos sobrevivem a captacdo/recicla-
gem da agua ou por meio de maquinas enormes que se deslocam pesadamente sobre a areia,
surge a jornada de um herdi. Planeta esse que ndo apenas € palco de acontecimentos marcantes,
mas também ¢é crucial em sua jornada, acompanhando o destino e o desenvolvimento do prota-
gonista menino até 0 momento em que ele se torna efetivamente o heroi. Essa trajetéria, obvi-
amente, € marcada por provacdes e obstaculos que amadurecem o protagonista, que, ao final da
historia, devera salvar a todos.

Além das adversidades intrinsecas a um planeta arido, os personagens dessa historia
devem enfrentar criaturas enormes e rastejantes que habitam o subterraneo do deserto e atacam
ao perceberem qualquer aproximacdo. Essa ameaca interna esta intimamente interligada a jor-
nada, mas ha ainda a ameaca externa, o império, um governo ditatorial que subjuga e elimina
qualquer opositor politico; assim, nasce a eterna batalha entre a liberdade e a opresséo, entre o
bem e 0 mal. Porém, esse maniqueismo esta longe de ser absoluto, e a mistura entre bem e mal
revela-se no amago do protagonista, que, numa reviravolta inesperada, descobre suas raizes
ancestrais justamente no mal opressor que jura combater. E também digno de nota que, para o
embate a ser travado ao final da historia, o her6i deve aprender ndo apenas a arte da guerra, mas
também as sutilezas do controle psiquico; este, por sua vez, é ensinado por mentores cuja dou-
trina se assemelha a crencas religiosas.

Realizo essa digressao para auxiliar numa reflexdo introdutéria sobre algumas ques-
tdes de suma importancia para o presente trabalho, como as apropriacdes estéticas e discursivas
feitas por Frank Herbert (1920-1986) em sua obra Duna?, publicada inicialmente em formato

serializado, e posteriormente, em 1965, no formato de romance, pela editora Chilton Books?;

A histéria foi publicada inicialmente em formato seriado, a primeira parte chamada Dune World (dez/1963 a
fev/1964), e a segunda parte The Prophet of Dune (jan/1965 a mai/1965), na célebre revista de ficcdo cientifica,
Analog, do editor John Campbell. Apds constante dificuldade para publicar a historia em formato de livro, Herbert
aceitou a proposta da Chilton Books (uma editora responsavel pela publicacdo de manuais automotivos) em agosto
1965, e publicou a histdria completa em um Udnico livro intitulado apenas Dune. Mesmo alcan¢ando um indice
baixo de vendas no inicio, a critica especializada o consagrou duas vezes como o melhor romance de ficgdo cien-
tifica. No Brasil, sua primeira edicdo foi em 1984 pela editora Nova Fronteira (tradutor: Jorge Luiz Calife), que
também foi responséavel por publicar os outros titulos das crénicas de Duna. Em 2010, o titulo foi republicado pela
editora Aleph, que constantemente publica novas edi¢des com tradutores diferentes. Para o desenvolvimento desta
pesquisa, foi utilizada a segunda edi¢do da Aleph publicada em 2017 e traduzida por Maria do Carmo Zanini.

Fundada em 1904 na Zona Oeste da Filadélfia, a editora Chilton tornou-se conhecida pela publicacéo de periddicos
sobre reparos automotivos, com énfase em explicagdes de “faga vocé mesmo” (DIY). Em 1955, alcancou grande
reputacdo no ramo da publicagdo de revistas; dentre as quais, podemos citar as revistas — lron Age, Distribution
Age, Hardware Age, e Automotive Marketing. Em 1958, a Chilton Books comprou a Greenberg. Publisher — fun-
dada por Jacob W. Greenberg em 1924 — aventurando-se na publicacéo de obras de ficcdo cientifica. Antes disso,
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bem como para expor a importancia dessa obra monumental na cultura pop e na fic¢éo cientifica
(FC)3. Ora, ndo seria impossivel que o leitor confundisse a descrigdo supracitada com a histéria
do protagonista Luke Skywalker, da franquia cinematografica bilionaria Star Wars (1977-
2023)* ou ainda encontrasse semelhancas com outras tantas histdrias que se inspiraram nesse
classico estadunidense. Néo obstante, citar apenas isto ndo demonstra a magnitude da obra de
Herbert, que recebeu dois prémios de grande relevancia para a ficcdo cientifica: o Nebula de
1965 (SFWA, 1965) e o Hugo Awards de 1966 (Hugo Awards, 1966).

Herbert nasceu em 1920, em Tacoma, no estado de Washington. Antes de tornar-se
escritor de ficcdo, trabalhou como fotografo e jornalista em peridédicos como o Oregon States-
man, o Seattle Star e o Santa Rosa Press-Democrat, além de atuar por alguns anos como redator
politico®. Apds o sucesso e a popularizagdo do seu magnum opus, Duna, o escritor passou a
dedicar-se inteiramente a literatura e a disseminar os temas tratados no livro; como sera abor-
dado adiante, realizou inumeras palestras e discursos nas quais comentou as preocupacoes que
tinha a respeito: da sociedade moderna, da natureza do poder e da conservagdo ambiental. Ao
procurar respostas sobre 0s motivos de tanto sucesso, o professor de literatura e critico literario
Adam Roberts (2018), em seu livro A verdadeira historia da ficcdo cientifica®, parafraseando

John Huntington, atribuiu algumas questfes a esse sucesso:

Como John Huntington [1989, p.2] observou, na década de 1960 a FC “tinha deixado
de ser a literatura de uma minoria muito dedicada. A ampla popularidade de Um Es-
tranho numa Terra Estranha [escrito por Robert E. Heinlein] e Duna é um fenémeno
inteiramente diferente da popularidade de certa forma seleta” que a FC tinha desfru-
tado antes. Uma razéo para o sucesso comercial [dessas duas obras] é que esses titulos
se tornaram livros dos campi, comprados e lidos com avidez por centenas de milhares
de estudantes como manifesto contracultural (Roberts, 2018, p. 456).

a Greenberg havia ganhado destaque pela publicacéo de livros de ndo-ficgdo, com maior foco na area da psicologia;
da qual destacam-se os livros de Alfred Adler como Understanding Human Nature (1927) e The Science of Living
(1929) (Myerson & Dzwonkoski, 1986, p. 83).

Até a morte de Frank Herbert em 1986, a saga Duna (cinco livros) vendeu um total de 35 milhGes de cOpias
(O'Reilly, 1981) e continua sendo um sucesso.

Observe que o objetivo ndo é aumentar ou alimentar as discussdes recorrentes em féruns como o Reddit, no qual
os fas das duas sagas tecem seus argumentos sobre George Lucas ter “copiado ou nao” a historia de Frank Herbert;
pelo contrario, espero apenas entender os meandros do caminho percorrido por Duna até alcancar o sucesso, tanto
de venda como de critica. Entre essas discussdes, além de outras, cito “Did George Lucas ever acknowledge DUNE
as an influence on STAR WARS?” e “Did you know Star Wars is inspired by Dune?”.

O filho de Frank Herbert escreveu uma biografia sobre o pai, Dreamer of Dune (2003), na qual revelou a contra-
tacdo de Herbert em 1954 pelo senador Guy Cordon do Partido Republicano. Cordon o contratou para escrever
discursos para sua reeleicéo, o que proporcionou a Herbert uma visao interna da elite politica do pais e a possibi-
lidade de realizar extensas pesquisas em diversos temas ambientais; dentre os quais, € digna de nota a exploragao
da plataforma continental e a construgéo de uma hidrelétrica no Snake River (Herbert, B., 2003, p.71-80).
Publicado originalmente em inglés, The History of Science Fiction, em 2016, pela editora Palgrave Macmillan.
Foi publicado no Brasil, pela Seoman, em 2018, com o titulo de efeito comercial A Verdadeira Historia da Ficcao
Cientifica: do preconceito a conquista das massas.


https://www.reddit.com/r/StarWars/comments/qrm7pq/did_george_lucas_ever_acknowledge_dune_as_an/
https://www.reddit.com/r/StarWars/comments/qrm7pq/did_george_lucas_ever_acknowledge_dune_as_an/
https://www.reddit.com/r/dunememes/comments/1dehar8/did_you_know_star_wars_is_inspired_by_dune/
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Ainda de acordo com Roberts, Duna recebeu maior destaque do que Um Estranho numa Terra
Estranha (1961), de Robert A. Heinlein, devido a uma “saturagdo cultural mais abrangente e a
criagdo de um megatexto’, compreendendo cinco sequéncias” (Roberts, 2018, p. 458). Tal “me-
gatexto” para Roberts compreendeu a expansdo da obra para outras midias, como cinema, TV
(duas minisséries) e videogames; além disso, admiradores da obra tém escrito suas proprias

historias ndo autorizadas, disponiveis online. Assim, o critico literario concluiu que

A hospitalidade do megatexto de Herbert a esse tipo de participacdo ajuda a explicar
a influéncia que teve no desenvolvimento subsequente da FC. Como Isaac Asimov
antes dele e como os criadores de Doctor Who (de 1963 em diante), Star Trek (de
1966 em diante) e Star Wars (de 1977 em diante), Herbert inventou um mundo que
se expandia de forma criativa a medida que os fas se envolviam com ele (Roberts,
2018, p. 458, grifo proprio).

Apesar de mobilizar uma gama de temas e interesses nesse megatexto, principalmente
os de carater politico, Herbert teve notoriedade principalmente pelas discussdes ambientais que
propds. Em complemento ao comentario transcrito acima a respeito da obra, Roberts (2018)
continuou sua analise dizendo que

Em mais dois aspectos, a novela se mantém excepcional: o alcance e a complexidade
de sua representacdo da historia; e sua presciente antecipacéo do tipo de preocupa-
¢cOes ambientalistas que, mais tarde, tornaram-se centrais do ponto de vista cultural.
Duna foi, na verdade, a primeira novela com um tema ecolégico a ter impacto cultural
importante, ja que Primavera Silenciosa (1962), de Rachel Carson®, ndo era ficgao.
(Roberts, 2018, p. 461, grifo proprio).

Roberts exp6s, nessa passagem, uma questdo crucial que envolveu a opinido publica
formada ao longo dos anos de circulagéo ativa dessa obra; esta “antecipou de forma presciente
as preocupag0des do ambientalismo”. Essa temética ndo foi a Unica a ter enfoque e, como desen-
volvi nesta pesquisa, existe a possibilidade de ter sido deliberadamente relegada por Herbert.
Ainda assim, a popularizacdo do livro Duna e seu sucesso quase imediato s&o creditados a sua
inovacdo ao promover questdes ambientais na ficgdo cientifica e a construgdo de sua historia
em torno de explicacOes ecologicas em limites planetarios, visto pelos criticos como uma ““an-
tecipacao” das preocupacgdes ambientalistas, ainda que, sugiro observar atentamente, o “apro-

fundamento” dessas questdes esteja localizado em um apéndice ao final do livro.

Roberts considerou esse “megatexto” uma saturagdo cultural, ou seja, o grande volume de sequéncias da saga,
sendo seis livros no total, em conjunto com as produces a partir de seu universo, como filmes, minisséries de TV,
videogames e histdrias escritas por fas (Roberts, 2018, 458).

O livro de Rachel Carson “Primavera Silenciosa” (1962), foi responsavel por um enorme debate nacional nos EUA
sobre 0 uso de substancias quimicas como os pesticidas, os limites do progresso tecnoldgico e o papel da ciéncia.
Para a historiadora ambiental e biografa, Linda Lear (1998), o livro de Carson deu inicio a varios eventos que
resultaram na proibicdo do uso doméstico de DDT (dicloro-difenil-tricloroetano) e no crescimento do movimento
ambientalista que exigia a protecdo do meio ambiente pelos governantes. Esse impulso gerado no movimento
ambientalista é associado por Lear a escrita agradavel e simples de Carson, tornando as explicagcdes de complexos
dados cientificos em uma leitura confortavel e confiavel (Lear, 2009).
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Em uma andlise perspicaz sobre a estrutura literaria do romance, o professor de politica
estadunidense Richard Ellis (1990)°, comentou que Herbert iniciou a obra chamando a atengéo

do leitor para as questdes ecoldgicas, uma vez que

[...] Ele [o romance] recebe seu titulo ndo do seu her6i, Paul Muad'Dib, mas do planeta
Arrakis, conhecido coloquialmente como Duna [...] E dedicado aos ‘ecologistas das
terras secas, onde quer que estejam’ e [...] As paginas finais de contedo, nos informa
que um apéndice inteiro é dedicado a 'Ecologia de Duna' [...] Os esfor¢os do romance
para promover a importancia de Duna [...], portanto, ndo sao sustentados pela abertura
da narrativa. Esta, em vez disso, leva o leitor a se concentrar em Paul como her0i [...]
Existe, entdo, uma tensdo estrutural nesse foco duplo, e ela é acompanhada por uma
tensdo complementar, a medida que a narrativa se desenrola, no tratamento ambiguo
de Paul Muad'Dib pelo romance, que, ao final do livro, assumiu o papel tanto de heroi
quanto de demagogo (Ellis, 1990, p. 104, tradugéo propria'®).

O desenvolvimento do protagonista — transformando-se de her6i em um messias ti-
rano — foi inscrito nas convengdes do campo da ficcdo cientifica contemporanea, no qual,
segundo Roberts (2018), “meia duzia de textos mais importantes estdo fascinados por um tema
em particular: o valor do messias” (Roberts, 2018, p.454). A partir desta afirmacao, sugiro um
certo grau de saturacdo do mercado literario da tematica messianica, o que torna compreensivel
que o livro tenha crescido em popularidade gragas a inovacdo que Herbert alcangou por meio
da temaética ecoldgica. Brian Herbert, filho e bidgrafo do autor, escreveu que, ap6s 1970, Frank
Herbert foi frequentemente convidado para palestras, entrevistas e discursos sobre ecologia
(Herbert, B., 2003, p. 194).

Para uma perspectiva mais recente sobre o romance, o professor de inglés e literatura
comparada Devin Griffiths (2024) escreveu, em matéria para o site académico de noticias The
Conversation, sobre como o livro Duna se tornou um marco para o incipiente movimento am-
bientalista. Para Griffiths, em busca de contar uma historia sobre a crise ambiental do nosso
planeta, Herbert abordou assuntos que estavam em destaque para os leitores, como a crise dos
misseis cubanos e a publicacdo de Primavera Silenciosa (1962), de Rachel Carson. Além disso,
apesar do termo “Ecologia” ter sido cunhado um século antes, o primeiro livro relacionado seria
escrito apenas em 1953, o que tornava a ecologia uma ciéncia emergente para o publico em
geral. Ainda de acordo com ele, apds a publicacdo do livro, 0 movimento ambientalista rapida-

mente o abragou, e Herbert foi convidado para uma palestra no primeiro Earth Day, em 1970,

% No artigo intitulado Frank Herbert’s Dune and the Discourse of Apocalyptic Ecologism in the United States, Ellis
realizou uma analise comparativa entre Duna e dois outros textos que, como ele denominou, tém a mesma “estética
do apocalipse”. O foco ¢ compreender como a implementacdo dessa estética em livros “ambientalistas”, desvia o
foco das relagdes de poder politico relacionadas as questdes ecologicas, para uma visdo individualista (Ellis, 1990);
tal artigo e suas questdes serdo discutidos de forma mais aprofundada no capitulo subsequente.

10 Opto por manter apenas as tradugdes livres neste trabalho sem as passagens originais na integra, indicando ao final
“tradugdo propria” conforme exigido pela ABNT. Essa escolha decorre do uso extenso de obras e fontes em lingua
inglesa, e, manter tanto os trechos originais como a traducao tornaria o texto poluido e dificultaria a leitura.
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e seu livro foi anunciado na primeira edigéo da revista Whole Earth Catalog, com o “Slogan”:
“A metéfora é ecologia. O tema é revolugao” (Griffiths, 2024).

Pondero que a maioria dos estudos sobre essa tematica adota a “ccologia” do autor
como mero reflexo do seu contexto, e a complexidade de suas relaces pessoais e profissionais,
construidas e desconstruidas, € perdida nessa domesticacdo do romance Duna. Logicamente,
ndo sendo o responsavel pela criacdo da ecologia ou do ambientalismo — se € que alguém o
seja —, 0 autor capturou esses conceitos e sentimentos do meio social no qual estava inserido,
bem como influenciou esse meio. No se trata de fazer um juizo de valor do autor, mas sim de
compreender melhor o conjunto de circunstancias que o conduziram em sua trajetoria, de rejei-
tado por inumeras editoras?, & conquista dos maiores prémios da ficcédo cientifica. E principal-
mente, compreender em que medida o discurso ecoldgico construido por Frank Herbert revelou,
subverteu, construiu e reconstruiu (ou ndo) as problematicas do incipiente movimento ambien-
talista estadunidense do século XX.

Para tanto, conforme discutido até aqui, entendo esse escritor como um agente histé-
rico, que, enquanto intelectual inserido no meio literario, buscou discutir, argumentar e projetar
o futuro. Mesmo considerando que “todos 0s homens sdo intelectuais [...] mas nem todos os
homens desempenham na sociedade a funcdo de intelectuais” (Gramsci, 1982, p.7), Antonio
Gramsci (1982), concebeu uma discusséo na ansia de compreender melhor o modo de ser dessas
pessoas que ndo apenas possuem eloquéncia, mas também se ligam “ativamente na vida pratica,
como construtor, organizador, ‘persuasor permanente’, ja que ndo apenas orador puro”
(Gramsci, 1982, p. 8). Assim, esses sujeitos elaboraram e transmitiram o conhecimento, teori-
zaram e projetaram solucGes para problemas da sociedade, ao opinarem sobre assuntos diversos
e ao construirem concepgdes de mundo. A relagdo desse intelectual com o mundo da producgéo
pode n&o ter sido imediata, mas foi “mediatizada’ por todo o contexto social, pelo conjunto das
superestruturas, do qual os intelectuais sdo precisamente os “funcionarios” (Gramsci, 1982, p.
10).

Analiso que Herbert, utilizando de sua narrativa ficcional, teceu novas roupagens,
criou suas proprias concepgdes sobre a sociedade em que estava inserido. Ele proferiu discursos
fundamentados em outras leituras que legitimaram seu ponto de vista. A nocao de discurso aqui

é tomada de Michel Foucault (1926-1984), para quem discurso poderia ser considerado como

11 No aniversario de 50 anos da publicagéo do livro Duna, em 2015, a California State University (Fullerton) orga-
nizou uma exibicdo na qual revelou que o livro foi rejeitado por quase vinte editoras. Entre as justificativas, elo-
giavam a escrita técnica, personagens cativantes e uma histéria rica, mas sentiam que o livro era muito longo e,
para um romance de ficcao cientifica, seria um investimento muito arriscado (California State University, 2015).
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Um conjunto de enunciados, na medida em que se apoiem na mesma formagéo
discursiva; ele ndo forma uma unidade retorica ou formal, indefinidamente repetivel
e cujo aparecimento ou utilizacdo poderiamos assinalar (e explicar, se for o caso) na
historia; é constituido de um nimero limitado de enunciados para os quais pode-
mos definir um conjunto de condi¢des de existéncia. O discurso, assim entendido,
ndo é uma forma ideal e intemporal que teria, além do mais, uma histdria; o problema
ndo consiste em saber como e por que ele pdde emergir e tomar corpo num determi-
nado ponto do tempo; é, de parte a parte, historico — fragmento de histdria, unidade
e descontinuidade na propria histdria, que coloca o problema de seus préprios
limites, de seus cortes, de suas transformacoes, dos modos especificos de sua tem-
poralidade, e ndo de seu surgimento abrupto em meio as cumplicidades do tempo
(Foucault, 2008, p.132-133, grifo proprio).

Assim, percebo o discurso como passivel de ser datado historicamente e transformado
(adaptado, remodelado e ressignificado) ao longo do tempo e, ao utilizar o discurso, na busca
da compreenséo de determinado tema, as agcfes humanas se orientam e as sociedades se modi-

ficam. E justamente nessas sociedades que

a producéo do discurso é ao mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e re-
distribuida por certo nimero de procedimentos que tém por fungéo conjurar seus po-
deres e perigos, dominar seu acontecimento aleatorio, esquivar sua pesada e temivel
materialidade (Foucault, 1996, p.8-9).

Essas mudangas e produgdes do discurso sao evidentes quando reflito sobre a relagédo
ser humano/natureza, e a ideia de que a “dominag¢ao” da natureza pelo homem é constantemente
construida e desconstruida, questdes aprofundadas no Capitulo 3. Em uma breve reflexdo sobre
os discursos produzidos a partir da relagdo entre Homo sapiens e 0 mundo natural, percebo que
essas narrativas ndo sao constantes, mas sim historicamente situadas e renegociadas.

Por exemplo, Keith Thomas (2010) refletiu essencialmente sobre as mudancas de ati-
tude em relacdo a natureza na sociedade inglesa e, com um viés antropologico, explorou as
modificacbes dessas sensibilidades entre o século XV1 e o final do século XVIII. Por meio de
uma narrativa linear, o historiador descreveu que nos primordios da “civilizagdo humana”, 0
mundo natural deveria se sujeitar a domina¢do humana, sendo a expressdo “civilizagdo hu-
mana” uma “expressao virtualmente sinénima de conquista da natureza” (Thomas, 2010, p.33).
Entretanto, por volta de 1800, devido a estudos mais aprofundados sobre a historia natural e a
mudanga nas praticas cotidianas, muitas das antigas percepc¢des antropocéntricas sdo revistas e
criticadas (Thomas, 2010, p. 344-345). Seguindo uma linha de pensamento semelhante, Rode-
rick Nash'? (2014), explorou a complexa relaco entre o0 mundo natural e a formagéo da iden-

tidade estadunidense; desenhando, por meio da historia intelectual, a transformacéo do discurso

12 Roderick Nash ¢ historiador e professor emérito da Universidade da Califérnia (Santa Béarbara). E considerado o
principal historiador de areas selvagens dos Estados Unidos, referéncia no campo da histéria e da gestdo ambiental
e da educacdo ambiental. Ex-bolsista Lindbergh atuou no conselho de diretores do Yosemite Institute e como
membro do comité consultivo do U.S. National Park Service. A analise minuciosa e perspicaz de Nash ndo apenas
moldou o discurso académico, mas também influenciou a compreensdo publica e as politicas relacionadas a pre-
servacao da natureza e das areas selvagens. Seu livro Wilderness and the American Mind é considerado um marco
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sobre o conceito de natureza selvagem [wilderness®®], que para ele passou de algo a ser temido
e conquistado a tornar-se um elemento essencial da identidade cultural e espiritual dos Estados
Unidos. A ideia da natureza selvagem transitou entre um espaco de provacao biblica e temor,
para um recurso utilitarista e, posteriormente, um reflgio de renovacao espiritual que Nash
chamou de culto da natureza selvagem [wilderness cult] (Nash, 2014). Entendo que essa 0sci-
lagéo, entretanto, ndo representa apenas uma mudanca de sensibilidade, mas reflete as tensdes
ideologicas de um modo de producédo que, ao buscar a dominacao técnica e cientifica da natu-
reza, acabou por engendrar o cenario critico que hoje denominamos Antropoceno.

O Antropoceno foi proposto pelos cientistas Paul Crutzen e Eugene Stoermer nos anos
2000 como nova categoria de era geoldgica definida pela capacidade humana de alterar, de
forma irreversivel, os ciclos biogeoquimicos do planeta. Tecnicamente, o argumento principal
foi que a estabilidade climatica de aproximadamente 11.700 anos do Holoceno foi rompida a
partir do aumento consideravel de emissdes de gas carbdnico a partir da Revolugdo Industrial.
Existem outras inUmeras evidéncias do impacto negativo do ser humano sobre 0 meio ambiente;
contudo, os historiadores Christophe Bonneuil e Jean-Baptiste Fressoz (2024) argumentaram
gue o Antropoceno deve ser analisado como um “acontecimento” histérico e politico que “de-
sorganiza nossas representacées do mundo” (Bonneuil, Fressoz, 2024, p.41). A narrativa pre-
dominante sobre essa nova era frequentemente recai em uma “fabula do despertar”, sugerindo
que a humanidade caminhou cega até a crise ecoldgica e foi subitamente iluminada pela ciéncia
no final do século XX. Contra essa visdo, 0s autores demonstraram que a modernidade nunca
foi inconsciente de seus impactos; pelo contrario, os alertas sobre desmatamento, toxicidade e
esgotamento de recursos foram deliberadamente marginalizados. Esse discurso da subita “cons-
ciéncia ecologica” serve apenas para redimir a modernidade industrial e o capitalismo pelas

consequéncias causadas ao meio ambiente. Assim, enquanto categoria analitica, o conceito do

na Histéria Ambiental estadunidense, e foi lancado originalmente em 1967 pela Universidade de Yale e recebeu
inimeras reimpressoes, edigdes revisadas e tradugdes estrangeiras. O resultado da tese de doutorado de Nash foi
supervisionado pelo historiador Merle Curti.

13 No inicio do livro, Nash buscou definir esse conceito-chave para sua obra, wilderness; para tanto, recorreu a
etimologia da palavra e as defini¢cdes do dicionario. Assim, entendeu que h4 uma dificuldade inerente, pois “em-
bora a palavra seja um substantivo, ela age como um adjetivo. N&o existe um objeto material especifico que seja
"wilderness". O termo designa uma qualidade que provoca um certo estado de espirito ou sentimento em um indi-
viduo especifico e, como consequéncia, pode ser atribuida por essa pessoa a um lugar especifico. Devido a essa
subjetividade, uma defini¢do universalmente aceitavel de “wilderness” ¢ dificil de alcangar [...] Hoje, os diciona-
rios definem “wilderness” como terras ndo cultivadas, e de outra forma, ndo desenvolvidas. Supde-se a auséncia
de humanos e a presenca de animais selvagens. A palavra também designa outros ambientes ndo humanos, como
0 mar e, mais recentemente, o espaco sideral. De igual importancia a essas realidades sdo os sentimentos que elas
produzem no observador. Qualquer lugar em que uma pessoa se sinta desprovida de orientacdo, perdida e perplexa
pode ser chamado de “wilderness”. Esse uso, com suas ricas possibilidades figurativas, ampliou o significado da
palavra muito além de suas aplicagBes originais” (Nash, 2014, p. 1-3).
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Antropoceno deve transcender a mera demarcagdo geoldgica para se consolidar como a inter-
rupgao das narrativas do progresso linear. A narrativa da “consciéncia ambiental” foi utilizada
muitas vezes como uma estratégia de governamentalidade que mascarou a continuidade da ex-
ploracdo sob novas roupagens retoricas. Eles propdem ao final do livro a utilizacdo do termo
Capitaloceno para desmistificar a ideia de que a humanidade, como um todo indiferenciado, é
responsavel por tal crise. Operando desse modo, o discurso sobre a responsabilidade efetiva é
redirecionado ao sistema de acumulacdo econémica que normalizou a destruicdo em prol do
crescimento desenfreado (Bonneuil e Fressoz, 2024).

Para Anna Tsing (2015), o Antropoceno demarcou o fim da iluséo do controle absoluto
sobre a natureza e o inicio de uma era de precariedade, onde a sobrevivéncia depende de alian-
cas multiespécies e do reconhecimento de que o meio ambiente nunca foi um cenario passivo
aguardando a acdo humana. Pelo contrario, € um cenario dotado de forca reagente, emaranhado
em processos sociais e tecnoldgicos de tal forma que a antiga dicotomia entre sujeito e objeto
se torna insustentavel (Tsing, 2015). Portanto, os discursos sobre a natureza em obras de fic¢éo,
como Duna, e a analise de suas apropriacdes, funcionam como diagnosticos das aporias do
passado e do presente e apontam para a necessidade urgente de repensar a ética de manejo e
convivéncia planetéria diante da possivel irreversibilidade das mudancas antropogénicas.

Por ora, resta saber que essa relagdo milenar e conturbada entre 0 Homo sapiens e a
natureza, a qual se constroi a partir de maltiplas narrativas, constata a capacidade da producéo
de discursos diversos acerca de um Unico tema, e a fluidez do mesmo; o qual, por sua vez, ndo
aparece apenas como texto ou fala, mas também como construcdo de uma ideia, de argumentos
e reflexdes. A transformacéo de tal discurso (ser humano/natureza) apareceu como uma questdo
indissociavel da narrativa literaria de Herbert, uma vez que o discurso buscou convencimento
e veracidade.

Sendo a ficcdo cientifica um género literario que se propde a acompanhar as mudancas
e avancos cientificos dos séculos XX e XXI (Roberts, 2018), é justificavel que as ideias ecolo-
gicas e ambientalistas tenham ganhado corpo nas narrativas entre 1950 e 1990, Portanto, a

14 Em seu artigo Experiéncias do tempo futuro através da Ficcdo Cientifica: analise das mudancas de percepgao do
porvir da Guerra Fria ao século XXI, o historiador Flavio Giarola analisa, a partir de uma perspectiva presentista,
os diversos futuros produzidos pela Fic¢do Cientifica entre 1950 e 2013. Para o autor, neste género (tanto na
literatura quanto no cinema), é possivel observarmos a consolidacdo da Guerra Fria ao presentismo de Hartog.
Com a constante incerteza do presente, os futuros se multiplicam, mas fogem a I6gica dos horizontes de expectativa
ao se mostrarem sempre pessimistas em relagdo a solugdo dos problemas do presente; assim, as dificuldades atuais
se tornam eternas, e perdura-se um regime de historicidade presentista (Giarola, 2019).
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preservacdo do meio ambiente tornou-se um tema central do mundo moderno, enquanto a hu-
manidade enfrentava e ainda enfrenta desafios urgentes relacionados & degradacdo ambiental e
a crise climatica (Gomes, 2022). Ao construir uma tensao significativa entre o conhecido e o
desconhecido, a abordagem narrativa desse género impulsiona os personagens — e, por exten-
s&0, os leitores — a explorar caminhos e situacfes "além da imaginagdo"”, despertando um sen-
timento de estranheza e fascinio diante do novo, do desconhecido e do fantastico.

Talvez por esses motivos, o0 meio literario da FC revelou-se atrativo para Herbert, tor-
nando-se um espaco no qual o escritor pode expressar suas preocupacdes com a sociedade mo-
derna e com o meio ambiente de forma livre; assim, a narrativa se desenvolveu, como observado
por ele mesmo, em forma de alerta aos leitores. Essa relagdo com o género literario tornou-se
clara em entrevista para a revista Vertex em 1973, onde o escritor revelou que acreditava que a
ficcdo cientifica ajuda e

Aponta em dire¢Bes muito interessantes. Ela aponta para direc@es relativas. Dizem
que temos imaginacdo para essas outras oportunidades, essas outras escolhas. Nos
tendemos a nos prender a escolhas limitadas. Nés dizemos “Bem, a (nica resposta
g...” ou “Se vocé apenas...”. Qualquer coisa que se siga a essas duas afirmacdes eli-
mina as alternativas ai mesmo. Coloca a visdo tdo préxima ao chdo que vocé nao
consegue ver nada mais do que o que ocorre a sua volta. Humanos tendem a nao
olhar a longa disténcia. Agora, somos requisitados, nessas geracgdes, a ter uma visao
mais ampla sobre o que infligimos ao mundo a nossa volta. Aqui é, eu acho, onde a
ficgdo cientifica esta ajudando. Eu ndo acho que apenas escrever um livro como Ad-
miravel Mundo Novo ou 1984 evite as coisas ali retratadas de acontecerem. Mas
eu acho que elas nos alertam e tornam a possibilidade menos provavel. Ela nos
torna conscientes de que podemos estar indo nessa dire¢do (Herbert, 1973, p.4, tradu-
cao propria, grifo proprio).

E perceptivel, nesse trecho, a utilizagdo pratica que o autor fez do género literario no
qual se inseriu de forma consciente. E é a partir das suas leituras, tanto de questfes politicas
quanto de questbes ambientais/ecoldgicas, que Herbert, enquanto leitor e também escritor, sub-
meteu sua realidade a transformac6es desde a narrativa que elaborou até as apropriacfes que
fez daquilo que considerou interessante para o0 seu meio social e cultural. Para além disso, re-
presentou 0 mundo no qual vive a partir dessas leituras, afinal, o contexto também € texto.
Assim, quando problematizamos acerca da questdo da apropriagdo nessa pesquisa, tal questéo
torna-se uma via de mao dupla, a medida que é possivel pensar tanto naquilo que Herbert utili-
zou de seus estudos como na forma que os leitores e as instituicdes fazem de sua obra. Cada
leitor ou cada ouvinte, “produz uma apropriagéo inventiva da obra ou do texto que recebe”
(Chartier, 1998, p.19) e cada consumo cultural &€ uma producéo, no caso de Herbert, ndo tdo
silenciosa e nem tdo anénima. Sendo ambas, a leitura e o discurso, produtoras de significados,

sdo passiveis de analise da trajetdria de leitura e da construgdo do discurso. Tais praticas estdo
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cercadas de limitacGes, que envolvem capacidades, convencdes e habitos, assim como “os ges-
tos mudam segundo os tempos e lugares, 0s objetos lidos e as razbes de ler” (Chartier, 1998,
p.77).

Essas limitagdes, no caso do autor, estdo inscritas em seu campo de atuagao. Quando
reflito pelo viés do socidlogo Pierre Bourdieu (1930-2002), as questdes sobre as quais Frank
Herbert se debrugou, ou qualquer outro autor, estdo inseridas e limitadas a um espaco possivel

que, por sua vez, € submetido aos paradigmas e convengdes do campo. Nas palavras dele,

N&o podemos compreender uma trajetoria, a menos que tenhamos previamente cons-
truido os estados sucessivos do campo no qual ela se desenrolou; logo, o conjunto de
relagdes objetivas que vincularam o agente considerado — pelo menos em certo nu-
mero de estados pertinentes do campo — ao conjunto dos outros agentes envolvidos
no mesmo campo e que se defrontaram no mesmo espaco de possiveis. Essa constru-
cao prévia e também condicao de qualquer avaliacdo rigorosa do que poderiamos cha-
mar de superficie social, como descri¢do rigorosa da personalidade designada pelo
nome proprio, isto €, o conjunto de posi¢des simultaneamente ocupadas, em um mo-
mento dado do tempo, por uma individualidade biol6gica socialmente instituida, que
age como suporte de um conjunto de atributos e de atribuigdes que permitem sua in-
tervencdo como agente eficiente nos diferentes campos (Bourdieu, 2008, p. 82).

Quando pondero sobre Duna, percebo uma possivel utilizacdo de representacdes de
mundo para a transmissao de sentidos e a construcdo ou manutencdo de um discurso, no que
diz respeito a uma série de interesses particulares do autor. Esses interesses, por sua vez, tém
como base um estilo de vida — um habitus, redes de sociabilidade, espacos possiveis e apro-
priacOes de leituras prévias. Assim, compreendo que ndo é possivel separar a trajetéria do autor
de sua obra, e é necessario um aprofundamento no espaco social do individuo para uma critica
completa e embasada de suas ideias. Por vezes, essa trajetdria € ambigua, apresentando duali-
dades e contradi¢des e, portanto, torna-se impossivel sua completa compreensao quando apenas
fatores externos sdo empregados.

Uma vez que Herbert se inseriu no meio literario da ficcdo, é interessante recorrer as
teorias pos-estruturalistas da historiografia, que utilizam a critica literaria como meio de analise
das narrativas e do contexto. E justamente pensando na impossibilidade da interpretacéo literal
de uma obra, construindo as relagdes e dicotomias entre texto/contexto, que o historiador Do-
minick LaCapra (2013), criticou o reducionismo contextual, para o qual o texto implicaria em
uma especie de “sinal dos tempos” ou expressdo direta de um fendmeno, decorrente de uma
“concepgao documentaria da concepg¢éo historica” (Lacapra, 1983, p.25, traducédo propria). Ao
contrério, sugeriu que uma abordagem mais sensivel “aos proprios desenvolvimentos literarios”

seria 0 estudo do desenvolvimento da chamada instituicdo da literatura,

Especialmente como um sistema ou campo diferenciado da cultura moderna. O lite-
rario, nesse sentido, passa a formar seu proprio contexto, que é mais ou menos aberto
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a outras pressdes contextuais e semelhante em sua dindmica a outros sistemas ou cam-
pos diferenciados na sociedade e cultura modernas (por exemplo, ciéncia, negécios
ou profissdes) (LaCapra, 2013, p.18, traducéo propria).

Percebo, entdo, que a literatura e a historia colocam questdes uma a outra’®, e suas
respostas ndo sdo conclusdes predeterminadas; sendo que uma questdo crucial é a compreensao
de como os textos literarios inscrevem ou processam contextos historicos. O autor ainda cha-
mou a atengéo para as diversas leituras realizadas a partir de um mesmo texto, as quais estéo
relacionadas tanto a mudancas no campo literario quanto ao contexto sociocultural e politico
de forma mais ampla (LaCapra, 2013). Assim, LaCapra reivindica por uma natureza da pesquisa
historica que busque realizar um “modelo mais interativo de discurso™®, que “leve em conta o
matuo intercambio entre as dimensdes ‘documentais’ e ‘retoricas’ da linguagem” 0 qual, por
sua vez, “pode promover uma concepcao expandida de conhecimento historico — que propicie
uma nova reviravolta para a ideia de que a historia € tanto uma ‘ciéncia’ quanto uma ‘arte’”
(LaCapra, 2013, p. 101, traducdo prépria). Diante disso, prezo pela releitura de fontes de Frank
Herbert disponibilizadas online, pensando em questdes como a construcdo e desconstrucao dos
discursos ecoldgicos do ficcionista e em como essas modificagdes de discurso contribuiram
para a emergéncia de ideias ambientalistas, ou ainda, como essas ideias ambientalistas influen-
ciaram a construcdo de Duna; para tanto, considero principalmente o periodo entre 1965 a 1985.

Tal recorte temporal pondero de forma préatica, considerando o ano de publicagdo do
primeiro livro em 1965 e o ultimo audio digitalizado por arquivo académico em 1985, ao menos

dos que estdo disponiveis online. Dessa forma, o corpo documental primario dessa pesquisa é

15 Com a “virada linguistica” da década de 90, alguns historiadores passaram a considerar que ndo € apenas o campo
da ficcdo que exerce o poder simbdlico da narrativa; assim, o fazem também as correntes historiogréaficas e a
disciplina da Histdria. Foram retomados os dialogos com outras &reas do conhecimento, especialmente a literatura,
a psicandlise e a antropologia, na busca pela construcao de uma critica aos pensamentos excludentes e hierarquicos.
A historiadora Lynn Hunt (1992), em seu livro A Nova Historia Cultural, buscou “mostrar de que modo uma nova
geracéo de historiadores da cultura usa técnicas e abordagens literérias para desenvolver novos materiais e métodos
de analise” (Hunt, 1992, p.19). O reconhecimento, por parte dos historiadores, da funcdo crucial que as estruturas
narrativas e a linguagem exercem nas construcdes histdricas gerou esse estreitamento entre a historiografia e a
teoria literaria.

16 Sobre a pratica da escrita historica, esse mesmo historiador em seu livro History & Criticism (1985) abordou uma
visdo do documento enquanto uma suplementariedade da abordagem historiografica e afirmou que “Eu também
argumentaria que todas as formas de historiografia poderiam se beneficiar de modos de leitura critica baseados na
convicgdo de que documentos sdo textos que suplementam ou reinterpretam a ‘realidade’ e ndo meras fontes que
divulgam fatos sobre a ‘realidade’” (LaCapra, 1985, p. 11, tradug@o propria).
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composto do primeiro livro da saga Duna, publicado em 1965%, e o conjunto de &udios digita-
lizados pela iniciativa da Biblioteca Estadual da California, o California Revealeds; tais dudios,
por sua vez, fazem parte da colecdo de Ficcdo Cientifica do professor Willis E. McNelly na
Pollak Library da Universidade Estadual da Califérnia, Fullerton. E importante destacar que
esses audios ndo formam todo o corpo documental sobre Frank Herbert presente nessa colecao;
assim, eles proprios se originam de escolhas realizadas pelos responsaveis dessa digitalizacao.

Estes audios, disponiveis online tanto no site do California Revealed quanto no Inter-
net Archive®®, estdo dispostos em seis arquivos com varia¢des de enfoque; alguns sdo entrevis-
tas, mas também abrangem palestras, discursos e conferéncias. Muitos tém momentos inaudi-
veis ou audio precario; ainda assim, ha uma quantidade significativa de contedo para andlise.
Para além desses audios, ha um discurso digitalizado pela Universidade da California que data
de 1985, retirado do canal oficial da Universidade no Youtube, o qual também sera analisado.
Entdo, organizo esse corpo documental em audios humerados de um a nove, sendo que as in-
formac0es sobre cada audio se encontram no Quadro 1 do Apéndice deste trabalho e s&o apre-
sentadas organicamente durante o texto quando necessario. Entre as fontes secundarias também
exploradas, destacam-se duas biografias do autor, Dreamer of Dune (2004), feita por seu filho
Brian Herbert, e, Frank Herbert (1988), do jornalista William Touponce. Estas revelam mo-
mentos marcantes da vida de Herbert, importantes para a compreenséao da consolidagéo do autor
como um intelectual do ambientalismo e também ajudam na elucidacgdo de possiveis interesses
pessoais.

Ao buscar compreender como o autor abordou as questdes ambientais — quais princi-

pios e ideias fundamentaram suas reflexdes — em sua obra, utilizo a analise de contetdo?,

170 recorte foi deliberadamente realizado considerando o primeiro livro publicado e ndo o formato seriado, isso se
deve por dois motivos: compreendo que o escopo metodoldgico para analise de revistas é diferente daquele utili-
zado nesse trabalho, assim, o estudo dessa metodologia é comprometido devido ao curto tempo disponivel; e, esse
trabalho extenso de comparagdo entre os dois formatos de publicacdo pode gerar por si s6 um novo trabalho futuro.
Ainda assim, algumas comparagdes e citagdes as revistas serao realizadas.

18 Com inicio em 2010, a iniciativa California Revealed tem foco principalmente em gravag@es audiovisuais, prin-
cipalmente com carater educativo e de empoderamento das organizagdes regionais; visando ajudar “bibliotecas
publicas, arquivos, museus, sociedades histdricas e outros grupos de patriménio a digitalizar, preservar e fornecer
acesso online a materiais arquivisticos que documentam as histdrias, artes e culturas do estado” (California Reve-
aled, 2023, Introduction). O catalogo é vasto e inclui diversas midias, tais como filmes, videos, dudios, jornais,
fotografias etc., com o objetivo de alcangar o maior publico possivel — professores, artistas, académicos, jornalis-
tas, etc. Para tanto, tem o catalogo disponivel tanto em seu website, como também no Internet Archive, na Livraria
Publica da América, e outros (California Revealed, 2023).

19 Iniciado em 1996, o Internet Archive é uma organizacéo sem fins lucrativos, a qual esta construindo uma biblioteca
digital de sites da Internet e outros artefatos culturais em formato digital. Possui acesso gratuito para pesquisadores,
historiadores, académicos etc. Website para acesso: https://archive.org/

20 A Andlise de Contetido é um método frequentemente utilizado para analises em pesquisas qualitativas, que consiste
de algumas etapas a serem seguidas pelo pesquisador, como: Pré-analise dos dados, através da organizagdo dos
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conforme proposta por Laurence Bardin (1977) como inspiragdo para categorizar os temas a
serem avaliados qualitativamente nas fontes, apesar da presente pesquisa ndo ser uma analise
de conteudo aprofundada (Bardin, 1977). Assim, algumas das tematicas recorrentes e pertinen-
tes nas analises dos audios sdo: questdes do oficio do escritor e a ficcao cientifica; filosofia e
politica; a saga Duna (criacdo e temas frequentes); ecologia e, por ultimo, vida pessoal e in-
fluéncias intelectuais. Recorro também a utilizacdo da “biografia intelectual”, pois como rico
método para a escrita da historia, por meio da “variacdo do enfoque analitico” (Dosse, 2015,
p.359) que a mesma proporciona, possibilita criar tensdes entre a vida do autor e a sua obra,
buscando trazer a tona as contradi¢des, paixdes e apropriacdes que mobilizaram a producdo da

sua obra literaria, em um modo de abordagem para o qual o

objetivo ndo é fazer o relato cronoldgico da vida desse ou daquele economista [ou inte-
lectual] ou da evolucéo de tal escola de pensamento, e sim apreender a maneira como
se configura num dado momento historico a atividade cognitiva do trabalho cientifico
(Dosse, 2015, p. 403).

Por fim, destaco que, em outros trabalhos que analisam as questdes ambientais presen-
tes em Duna, raramente se encontram o enfoque da Historia Intelectual e suas possibilidades
metodoldgicas e tedricas. Essa intencdo esta longe de pretender instaurar um preciosismo me-
todoldgico, uma vez que toda leitura e toda analise sdo construcdes validas para o conheci-
mento; pelo contrério, esta pesquisa apenas anseia por uma nova compreensdo com respeito as
discussdes ecoldgicas propostas pelo escritor. Nao pretendo investigar, com esta pesquisa, um
significado literal da obra, nem a incluir em um contexto pré-moldado, mas antes captar senti-
dos e representacdes e/em suas relacdes textuais e contextuais.

Dessa forma, utilizo principalmente alguns conceitos dos autores citados na introducéo
— ainda que outros possam contribuir para as analises. O objetivo dessas escolhas metodolo-
gicas e teoricas ajuda a compreensdo da figura complexa do escritor estudado, procurando es-
capar de visdes que o reduzem a classificagdes limitadas como “ambientalista” ou “ecologo™?,;

ao contrario disso, espera-se entender suas intencdes pessoais, leituras prévias e relagdes com

materiais obtidos e prepara-los para as analises; Exploracdo do Material, para construcdo da codificacdo e catego-
rias de andlise; e a etapa final, tratamento dos resultados, na qual a interpretacdo dos resultados é feito através de
uma inferéncia controlada que considera alguns pontos importantes como o emissor da mensagem, o individuo
que recebe a mensagem, a mensagem em si e o canal pelo qual a mensagem foi enviada (Bardin, 1977).

2L Um exemplo disso é a coletanea de biobibliografia Popular Contemporary Writers (2005), na qual Frank Herbert
foi identificado como “Jornalista, romancista, e ecdlogo conhecido mundialmente pelas Cronicas de Duna: o ro-
mance Duna e suas cinco sequéncias” (Sharp, 2006, p. 754). Dessas multiplas facetas, diversos estudos se origi-
naram com as mais variadas chaves de leitura de um mesmo autor e de sua obra, e, apesar do destaque neste
trabalho para a faceta do “ecologo”, trata-se mais de uma delimitacdo metodoldgica do que de um preciosismo de
leitora.
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seu meio social e cultural. Essas leituras permitem que processos sociais que estejam escondi-
dos nas estruturas textuais venham a superficie e que a histéria Duna, por sua vez, mostre seu
carater indomesticavel para aqueles que buscam incessantemente domestica-lo. Como adiante
sera exposto, as fontes primarias (livro e audios) serdo como janelas que oferecem vislumbres
primorosos — ainda que pequenos — das nuances desse intelectual complexo. E possivel, en-
tdo, descortinar essas janelas ao utilizar os angulos de leitura supracitados, cotejando-as as prin-
cipais obras que fundamentaram o movimento ambientalista estadunidense. Assim, ao relacio-
nar a vida de Herbert, sua trajetdria intelectual e suas reflexdes ambientalistas, pretendo com-
preender como suas observagdes sobre a natureza, a ecologia e a sustentabilidade dialogaram
com os desafios enfrentados em seu tempo e pelas mudancas historicas no que se refere ao meio
ambiente. E possivel também inferir como a Fic¢do Cientifica influenciou as perspectivas am-
bientais, oferecendo insights para as abordagens contemporaneas de desenvolvimento susten-
tavel e conservagdo ambiental.

O primeiro capitulo, intitulado “O Florescer da Consciéncia Ecoldgica na Ficgdo Ci-
entifica”, tem como objetivo principal construir as relacdes entre historia e literatura e desen-
volver como a literatura esta interligada a Histéria Intelectual. Com base nisso, investigo um
aprofundamento no campo do género literario da Fic¢cdo Cientifica e, assim, a proliferacdo de
possiveis futuros, a partir dos quais a catastrofe € iminente, principalmente a ambiental. A partir
desse contexto de multiplos futuros, entender o que € Duna e qual é sua premissa mostra-se
necessario a busca pela compreensdo da mensagem/intencdo que Frank Herbert desejava trans-
mitir ao mundo. Por fim, busco estabelecer breves conexdes entre Duna e 0 movimento ambi-
entalista estadunidense, compreendendo como a obra alterou os paradigmas do campo da FC e
do ambientalismo.

O segundo capitulo, intitulado “Posturas Literarias de Frank Herbert: O Profeta-Eco-
logo e Duna como Texto Profético no Debate Publico” busca expor as principais ideias que
Herbert defendeu nos audios estudados e compreender a forma como articulou tais ideias ao
longo dos anos. Procurei aprofundar a analise sobre a construgdo da imagem publica do autor,
utilizando como fundamentacéo tedrica as ideias de “postura literaria” e “ethos” de Jéréme
Meizoz, o conceito de “campo” e “habitus” de Pierre Bourdieu e a “fung@o-autor” do Michel
Foucault. O argumento central é que Herbert ndo foi apenas um escritor, mas um intelectual
gue moldou ativamente uma “performance autoral” publica e assumiu uma persona que chamei
de “profeta-ecologo”. As entrevistas, palestras e discursos concedidos reforgavam sua imagem

de autoridade, posicionando-o como alguém capaz de prever consequéncias da negligéncia am-
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biental e do poder tirdnico. Busquei contrapor a fabricacdo desse intelectual publico com a re-
cepcao da obra pelo publico, bem como questbes pertinentes do campo e as relacbes com o
professor Willis McNelly e o editor John Campbell.

No terceiro capitulo, “Da Era da Ecologia as Ruinas do Antropoceno — Historicidades
do 'Romance Ecolégico' Duna”, investiguei em que medida a obra se insere e dialoga com as
transformacdes do discurso sobre a relagdo entre seres humanos e 0 meio ambiente. Para tanto,
discuti algumas problematicas do ambientalismo, bem como sua estreita relacdo com o estabe-
lecimento da ciéncia ecoldgica no contexto estadunidense do século XX, considerando princi-
palmente a atuacdo de Rachel Carson e Paul Sears. Por fim, analisei com base nas ideias de
Christophe Bonneuil, Jean-Baptiste Fressoz e Anna Tsing como, ao ser despido de suas inter-
pretacdes e reapropriado, o romance ficcionaliza a importancia da politizacdo do Antropoceno
e a importancia das relacbes multiespécies.

Diante do cenario delineado nesta introducéo, torna-se imperativo desvelar os meca-
nismos sociol6gicos que permitiram a Frank Herbert converter questdes ambientais em uma
narrativa de alcance global. Para tanto, dedico-me a fundamentar a literatura como uma instan-
cia de construcdo social da realidade e a ficcdo cientifica como um espaco de disputas simboli-
cas e tomadas de posi¢cdo. Ao investigar o habitus de Herbert e 0 espaco de possiveis que 0
autor encontrou no campo literario de meados do século XX, buscou-se compreender como a
sua trajetdria intelectual e sua postura publica pavimentaram o caminho para o florescer de uma
consciéncia ecologica profunda, transformando o romance Duna em um laboratério do real e

em um instrumento de poder simbdlico.
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CAPITULO 1
O FLORESCER DA CONSCIENCIA ECOLOGICA NA FICCAO CIENTIFICA

O homem é biologicamente predestinado a construir e habi-
tar um mundo com os outros. Este mundo torna-se para ele a
realidade dominante e definitiva. Seus limites sdo estabele-
cidos pela natureza, mas, uma vez construido, este mundo
atua de volta sobre a natureza. Na dialética entre a natureza
e 0 mundo socialmente construido, o organismo humano se
transforma. Nesta mesma dialética, 0 homem produz a reali-
dade, e com isso, produz a si mesmo (Berger & Luckmann,
2004, p. 241).

O que seria a literatura se ndo uma das muitas formas de construgao da realidade? Por
intermédio dela, o ser humano néo apenas expressa sentimentos, mas também constroi, repre-
senta ou desmantela o que vivencia no seu cotidiano. Em Teoria da Literatura: Uma Introdu-
cao, Terry Eagleton (2006) apresentou aos leitores os principais movimentos tedricos que mol-
daram o estudo da literatura no século XX, como o formalismo russo, o estruturalismo e o p6s-
estruturalismo, a psicandlise, 0 marxismo, entre outros. O autor perpassou todos esses movi-
mentos para, primeiramente, oferecer uma descri¢do abrangente da moderna teoria literaria e
para problematizar o proprio conceito de literatura, que argumentou nao ser uma entidade fixa,
e sim uma construcéo social e historica. Assim, compreendeu que cada texto é lido e valorado
de forma diferente ao longo do tempo, o que depende de condigdes ideoldgicas e culturais. Uma
das quest@es principais do livro é desmitificar a ideia de um estudo literario “puro”, e o critico

concluiu que

Né&o hé necessidade alguma de trazer a politica para 0 ambito da teoria literaria: como
acontece com o esporte sul-africano, elas estdo juntas hd muito tempo. Por "politico”
entendo apenas a maneira pela qual organizamos conjuntamente nossa vida social, e
as relacbes de poder que isso implica; e 0 que procurei mostrar ao longo do presente
livro é que a historia da moderna teoria literaria é parte da histdria politica e ideoldgica
de nossa época [...] a teoria literaria esté indissoluvelmente ligada as crencas politicas
e aos valores ideoldgicos (Eagleton, 2006, p. 294).

Ao prezar por uma critica literaria que participe ativamente das discussdes politicas
contemporaneas, Eagleton entendeu que a interdisciplinaridade é essencial a literatura, que é
vista como parte de um campo cultural maior ao qual se conecta com outras formas de produgéo
cultural. Em outra obra, Como Ler Literatura: um convite (2019), o tedrico colocou em pratica
a critica literaria com o objetivo de torné-la acessivel ao maior nimero possivel de leitores.
Como ndo ha uma teoria literaria absoluta para Eagleton, sua metodologia apresentou caracte-
risticas diversas que se comunicam com as diferentes correntes literarias expostas no livro su-
pracitado, Teoria da Literatura. Para o autor, a leitura deve ser atenta aos elementos como a

“narrativa, 0 enredo, 0 personagem, a linguagem literaria, a natureza da ficgdo, problemas de
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interpretacdo critica, o papel do leitor e a questdo dos juizos de valor” (Eagleton, 2024, p. 9)
para que a analise de uma obra seja efetiva.

Assim, explicou que a natureza da linguagem literaria difere da linguagem cotidiana
ao romper com os padrbes da comunicacdo habitual, intensificando e modificando as palavras
e expressoes para que o leitor as perceba de maneira renovada. Tais diferengas, provocadas pela
forma como um conteddo foi dito, geram um sentimento de “estranheza” ao leitor e tornam os
textos literarios uma experiéncia que ndo apenas transmite informac6es, mas também provoca
reflexdes estéticas e emocionais; dessa forma, elementos como ritmo, imagens, metaforas e
signos s&o manipulados pelos escritores para criar determinado impacto e significado. E impre-
terivel compreender a forma como determinado contetido € abordado, uma vez que ela esta
diretamente relacionada a mensagem que o autor deseja transmitir ao publico leitor, carregada

de seus valores pessoais e ideoldgicos. Por “ideologia” entende-se

a estrutura de valores, em grande parte oculta, que informa e enfatiza nossas afirma-
cOes fatuais [...] Por "ideologia™ quero dizer, aproximadamente, a maneira pela qual
aquilo que dizemos e no que acreditamos se relaciona com a estrutura do poder e com
as relagOes de poder da sociedade em que vivemos [...] N&o entendo por "ideologia”
apenas as crengas que tém raizes profundas, e sdo muitas vezes inconscientes; consi-
dero-a, mais particularmente, como sendo os modos de sentir, avaliar, perceber e acre-
ditar, que se relacionam de alguma forma com a manutencgéo e reprodugdo do poder
social (Eagleton, 2006, p. 22-23).

Assim como o texto carrega valores pessoais do autor, também os leitores aprendem e
compreendem o que leram a partir de seus préprios valores, e nesse processo 0s livros criam e
recriam a realidade material. Por ser também uma narrativa, a historia encontra-se com a lite-
ratura nessa producdo do meio social, porém, as duas se afastam em seus objetivos. Tal discus-
sdo é complexa e encontra-se no amago da fundacédo da disciplina Histéria, como apresentado
no texto Sobre o carater da Ciéncia Historica?? de Leopold von Ranke (1795-1886), no qual o

historiador alemao afirmou que

A histdria distingue-se de todas as outras ciéncias por ser também uma arte. A
historia é uma ciéncia ao coletar, buscar, investigar; ela é uma arte porque recria
e retrata aquilo que encontrou e reconheceu [...] A diferenca é que, de acordo com
suas naturezas, filosofia e poesia lidam com o reino do ideal, enquanto a historia deve
ater-se a realidade [...] A historia distingue-se da poesia e da filosofia ndo em consi-
deragdo a sua capacidade, mas pelo objeto abordado, que Ihe imp&e condicdes e a
sujeita & empiria (Ranke, 2010, p.141-142, grifo proprio).

Ainda que seja uma discussdo antiga, encontra-se longe de ser datada ou inutil e, ao

gue segue, principalmente em relagdo ao contexto da chamada “crise da historia”, a partir de

220 texto traduzido foi publicado no livro organizado por Jurandir Malerba, LicGes de Historia: O caminho da
ciéncia no longo século XIX, de 2010. O titulo original Idee der Universalhistorie foi editado pela primeira vez
por Eberhard Kessel e publicado na Historische Zeitschrift, CLXXVIII, em 1954.
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fins dos anos 1980, muitos intelectuais retomaram os debates relativos a histdria enquanto nar-
rativa, e as semelhancas e diferencgas entre historia e literatura. A historiadora Sandra Jatahy
Pesavento (2003), por exemplo, em seu artigo O mundo como texto: leituras da histéria e da
literatura, apresentou as distin¢des e aproximacoes epistemologicas entre a historia e a litera-
tura em inUmeros aspectos; desde sua relacdo com o passado e a narrativa, pontuando até
mesmo as diferencas entre a leitura de cada producéo. Para a autora, a discusséo sobre as rela-
cOes entre histdria e literatura remontou a escritores da Antiguidade e adentrou os debates dos
séculos X1X e XX, seja em vertentes do racionalismo cientifico ou materialismo historico. Nos
debates historiogréaficos, a tendéncia era o afastamento entre historia e literatura, reproduzindo
a méaxima do binario Verdadeiro e Falso.

A partir da década de 1980, entretanto, com a nova historia cultural, a literatura e a
historia passaram a ser repensadas a partir da linguagem — e se aproximaram do método histé-
rico pelas criticas construidas a nocao de objetividade e veracidade da historiografia. A partir
desse ponto, as diferencas e semelhancas entre a historia e a literatura se tornaram cada vez
mais ténues ao olhar dos tedricos. A historia, mesmo com seu compromisso de veracidade e de
repeticdo metodoldgica, ainda assim utiliza os recursos da narrativa para reconstruir um passado
imaginado a partir do encontro entre o olhar do presente e os indicios desse passado. A litera-
tura, mesmo que seja livre de uma obrigacdo com a realidade, ainda assim constréi metaforas e
imagens textuais a partir das leituras que faz do real enquanto referéncia. Portanto, a histdria e
a literatura se entrecruzam nas variabilidades da percepcdo do tempo e nos usos da narrativa
como método de criagdo. Nesse contato com o real e o sentido, a literatura passa a ser uma fonte
crucial para os estudos historicos sobre os sentimentos, os valores e as formas pelas quais 0s
sujeitos de diferentes periodos histdricos decidiam representar-se a si mesmos (Pesavento,
2003).

Posteriormente, em 2006, no artigo Histéria & Literatura: uma velha-nova historia, a
historiadora continuou o debate, trazendo o conceito de construcdo de imaginarios, o qual trans-
cende a realidade concreta para oferecer uma visao do mundo mais simbdlica e abstrata. Esse
imaginario foi crucial para organizar, atribuir sentido e identidade ao mundo, influenciando
tanto o conhecimento racional e conceitual quanto o sensivel e o emocional. Ao servir como
um sistema de representacfes que substitui, de certa forma, a realidade, ofereceu um contexto

que ajuda a compreender a sociedade; assim

Ao construir uma representagdo social da realidade, o imaginario passa substitui-Ia,
tomando o seu lugar. O mundo passa a ser tal como nés o concebemos, sentimos e
avaliamos. Ou, como diria Castoriadis, a sociedade, tal como tal é enunciada, existe
porque eu penso nela, porque eu lhe dou existéncia — ou seja, significacdo — atraves
do pensamento (Pesavento, 2006, p.2)
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Da mesma forma, para o historiador Julio Pimentel Pinto (2020), em seu artigo Do fingimento
a imaginacdo moral: dialogos entre historia e literatura, a histdria deveria atentar para a lite-
ratura enquanto "sismdgrafo™ das sensibilidades do tempo e do passado. Ver nos textos, ndo
objetos de reconstrucdo de contextos, mas sim possibilidades de acessar sentimentos textuais,
conforme foram pensados em determinado periodo. A literatura conecta dois elementos centrais
da construgdo de imaginarios e sensibilidades histéricas: a linguagem e a estética. Por meio
destes, a ficcdo pode criar representacdes que, embora ndo tenham obrigacdo de corresponder
a uma verdade factual, revelam aspectos profundos da realidade humana. Tais revelacdes, o
historiador somente tem acesso por meio desses enredos imaginados, uma vez que “o que Somos
como individuos e o que quisemos ser e ndo o pudemos ser de verdade, e S6 conseguimos sé-
lo, portanto, ao fantasiarmos e inventarmos — nossa histéria secreta —, apenas a literatura sabe
contar” (Vargas Llosa, 2002, apud Pinto, 2020, p.35).

Essa tomada da relacdo entre histéria e ficcdo pode ser compreendida também pelo
sentido da distancia e do estranhamento; estranhamento que representa a poténcia da realidade
em suas dimensdes cognitivas. O que € possivel perceber sobre uma sensibilidade do passado
pelas ficgbes é parte do mesmo sentido do que é possivel sentir em sua leitura. A imaginacdo
moral®® colocou-se como o imperativo do estranhamento, nessa celebracdo da interpretagao.
Sem suposigdes idealizadas ou negativas, a imaginacdo moral pressupde a imaginacao que com-
preende a distancia do passado criando pontes com as subjetividades do presente. Nesse sentido,
a ficcdo pode exercer no trabalho dos historiadores sua capacidade de imaginacdo moral e de
estranhamento; assim, ambos podem significar a utilizacdo da ficcdo como dialogo com o pas-
sado por meio de sensibilidades realocadas em um contexto cognitivo. Ou seja, a literatura serve
como fonte de construcdo de imagindrios, assim como todas as questdes envolvendo sensibili-
dades, linguagem e representacdo na historia (Pinto, 2020).

Essas construcdes de imaginarios e sensibilidades sdo questbes sobre as quais 0 pro-
prio escritor Frank Herbert comentou, como na introdugédo ao livro Hereges de Duna? escrito

em 1984, na qual revelou que o primeiro livro da saga deveria ser uma histdria

Que explorasse 0 mito do Messias. Deveria produzir outra visdo de um planeta habi-
tado pelos homens, considerando-o uma maquina de energia. Deveria penetrar nos
manejos intrincados da politica e da economia. Deveria ser uma verificacdo de previ-
sBes absolutas e de suas ciladas. Deveria haver nela um entorpecente da consciéncia
e deveria descrever o que aconteceria em casos de dependéncia de tal substancia. Agua

23 "Essa imaginac8o moral, ja enfatizavam Lionel Trilling e Gertrude Himmelfarb, jamais se confunde com qualquer
tipo de moralismo, nem com concepgdes absolutas ou religiosas, e sim com a imaginagdo acerca das possibilida-
des, da variedade e da complexidade de todo trabalho de representacéo e de todo sujeito” (Pinto, J., 2020, p. 38)

24 A edicdo utilizada foi a 12 do livro pela Editora Aleph, publicada em 2020, com tradugéo de Christiane Almeida e
Marcos Fernando de Barros Lima, na qual a introducéo foi intitulada Enquanto eu escrevia Duna.
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potavel seria uma analogia ao petrdleo, e para a agua em si, uma substancia cujo abas-
tecimento diminuiria a cada dia. Deveria ser um romance ecoldgico, portanto, com
diversas conotacdes, bem como uma historia sobre pessoas e suas inquietagdes huma-
nas sobre valores humanos, e eu teria de monitorar cada um desses niveis em cada
etapa do livro (Herbert, 2020, p.19).

Portanto, deduzo que esses eram temas com os quais Herbert estava em constante debate, reti-
rando e inserindo em seu meio social o que entendia como interessante e caro aos leitores. A
partir da compreensdo desse escritor como um agente historico relevante para a formacéo de
discursos, e, consequentemente, na constru¢do de um senso comum sobre o que era Ecologia,
é impossivel dissociar seu texto das fontes relevantes para o ambientalismo. Afinal, Duna é
considerado por vezes ndo apenas um dos maiores romances da fic¢do cientifica, mas também
um testemunho do incipiente movimento ambientalista estadunidense (Griffiths, 2024).

Na esteira de um pensamento semelhante ao de Pesavento, o historiador Nicolau
Sevcenko (1999) em seu livro Literatura como missdo: tensdes sociais e criagdo cultural na
Primeira Republica, discutiu a questdo do embate entre a historia e a literatura; sobre o que
concluiu que “nem reflexo, nem determinacdo, nem autonomia: estabelece-se entre 0s dois
campos uma relagéo tensa de intercdmbio, mas também de confrontagdo” (Sevcenko, 1999, p.
246), definindo, a literatura como uma instituicdo, pois, sendo um processo, estd em constante
mudanca, com cddigos internos de producéo e relacdes de criagdo e consumo. O historiador
também acredita que a melhor maneira de se compreender a intersec¢do entre tal institui¢éo e

a sociedade, na historia, seria investigar a figura do escritor

Eis por que uma andlise que pretenda abranger esses trés niveis [historia, a literatura
e a sociedade] deve voltar-se com maior atengdo para a situacdo particular do literato
no interior do meio social e para as caracteristicas que se incorporam no exercicio de
seu papel em cada periodo. Eles, juntamente com as editoras, os livros, as livrarias, as
academias, as confrarias e o publico constituem o aspecto palpavel, visivel da insti-
tuicdo literaria (Sevcenko, 1999, p. 246-247).

Assim como o escritor, com sua tangibilidade, Sevcenko (1999) também apontou para
uma dimensdo crucial da literatura, sua intangibilidade. Essa sua dimensdo abrange conflitos e
desejos sociais projetados nas diferentes formas de expressao por meio da subjetividade dos
produtores. Pela analise dessas expressdes, bem como de suas relagdes com o social, sugiro
compreender os sentidos historico-sociais que se incorporam as metaforas, as alegorias, as ima-
gens e aos rituais culturais. Imprescindivel para compreender as relacdes entre poder e simbolo,
a literatura tem a capacidade de canalizar notas vibradas em tons distintos por uma mesma
sociedade. Assim, a histdria pode se valer da literatura na busca por compreender a mentalidade

de determinada época; consequentemente, todo discurso criativo

assinala um ato fundador, na medida em que nomeia situagdes e elementos imprevis-
tos, conferindo-lhes existéncia e langando-o0s na luta por um espacgo e por uma posicéo,
no interior das hierarquias que encerram as palavras encarregadas de dizer o mundo
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conhecido e compreendido. Produzir literatura criativa €, portanto, um gesto de incon-
formismo. H4, por essa razdo, tensdes tdo fortes entre as diferentes ordens de textos,
como as que se manifestam no interior das sociedades [...] Foi meditando sobre este
processo sutil que um grande poeta contemporaneo compreendeu e anunciou que:
“Aquele que souber articular as palavras e citar os sentimentos tera todo o poder”. O
autor se refere ao poder simbélico, evidentemente. Mas havera outra forma de poder
mais legitima aos olhos dos homens? (Sevcenko, 1999, p. 247-248).

A referéncia ao poder simbdlico, acima aludida, remete-nos as ponderacées de Pierre
Bourdieu, que se esforcou compreender os mecanismos pelos quais relagdes de dominagéo no
mundo social sdo percebidas, vivenciadas e reproduzidas na pratica — e historicamente legiti-
madas; tais relagdes existem tanto na percepc¢ao de quem domina quanto na percepcao do do-
minado. E gracas a instrumentos simboélicos, socialmente adquiridos e culturalmente disponi-
veis, que os individuos podem dar sentido e inteligibilidade a sua experiéncia do mundo. Por
isso, entendendo que o espaco social é constituido também por instituicdes, o conceito de campo
é fundamental para Bourdieu. Uma vez que o0s individuos estdo imersos nesse espaco social,
nos mais variados microcosmos, o intelectual — nesse caso, 0 escritor —, enquanto parte de

uma cultura dominante, é indissociavel da ideia do campo; dessa forma,

0 corpus assim constituido no interior do campo ideol6gico de que faz parte, bem
como estabelecer as relagdes entre a posi¢do deste corpus neste campo e a posi¢do no
campo intelectual do grupo de agentes que o produziu. Em outros termos, € necessario
determinar previamente as funcGes de que se reveste este corpus no sistema de rela-
¢des de concorréncia e de conflito entre grupos situados em posicdes diferentes no
interior de um campo intelectual que, por sua vez, também ocupa uma dada posicéo
no campo do poder (Bourdieu, 2007, p. 186).

E importante ressaltar que, mesmo sendo necessario — na teoria dos campos — trazer
a tona aspectos sociais do autor, como sua posi¢do de origem, trajetoria, adesdes sociais e po-
liticas, isso ndo demonstra uma ligacdo absoluta entre a posicao e a tomada de posicao (Campos,
2022). Porém, analiso que o estilo de vida desse intelectual e suas disposicdes proprias — que
compdem o seu habitus — sdo aspectos que invocam objetividade a trajetoria e iluminam a

questdo do espaco do possivel. Uma vez que

As estratégias dos agentes e das institui¢fes que estdo envolvidos nas lutas literarias,
isto é, suas tomadas de posi¢do, dependem da posi¢ao que eles ocupem na estrutura
do campo, isto é, na distribuicdo do capital simbolico especifico, institucionalizado
ou ndo, e que, através da mediagdo das disposi¢des constitutivas de seus habitus, in-
clina-os seja a conservar seja a transformar a estrutura dessa distribuicéo, logo, a per-
petuar as regras do jogo ou a subverte-las [...] a relagdo que se estabelece entre as
posicdes e as tomadas de posi¢do nada tém de uma determinagdo mecénica: cada pro-
dutor, escritor, artista, sabio constréi seu préprio projeto criador em funcédo de sua
percepcdo das possibilidades disponiveis, oferecidas pelas categorias de percepgdo e
apreciacao, inscritas em seu habitus por uma certa trajetéria e também em fungéo da
propensao a acolher ou recusar tal ou qual desses possiveis, que 0s interesses associ-
ados a sua posicao no jogo lhe inspiram (Bourdieu, 2008, p. 63-64).

A partir das reflexdes dos tedricos expostos, entendo que a intersecdo entre literatura

e historia se revela um campo essencial para a compreensdo das construgdes simbdlicas que
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permeiam a experiéncia humana. A narrativa ficcional enquanto pratica discursiva inserida em
contextos politicos e ideoldgicos, € culturalmente localizada, e seu estudo pode revelar as dina-
micas sociais e como imaginarios e sensibilidades histéricas sdo constituidos. Portanto, a ana-
lise literaria sob uma perspectiva histérica amplia as possibilidades de compreenséo do passado
e do presente, evidenciando como os discursos literarios e historiograficos se entrelacam na
constante ressignificacdo da realidade.

Ao construir as relagcdes entre as fontes exploradas — as quais abrangem os temas
investigados por Frank Herbert — neste trabalho e os debates suscitados por Terry Eagleton,
Sandra Pesavento, Nicolau Sevcenko, Julio Pimentel Pinto e Pierre Bourdieu, foi fundamental
o afastamento do reducionismo contextual®. A partir desses autores, é possivel enxergar o livro
Duna como uma via de méo dupla, por meio da qual sugiro analisar as tensfes do texto em
relacdo ao contexto, mas também do contexto para o texto; assim como do autor para o leitor e
do leitor para o autor. Desta forma, planejo nas proximas discussfes construir uma analise dos
textos/discursos de Herbert por meio do prisma da contextualizacao linguistica, proposta por
Dominick LaCapra (1983) em seu livro Rethinking intellectual history: Texts, contexts, lan-
guage, o qual, de forma critica, instigou esta pesquisadora a ler o texto, compreendendo o
mundo como texto. Entretanto, para entender o objeto de pesquisa abordado, a partir das dis-
cussOes propostas, € impossivel fugir ao prisma da transdisciplinaridade, que nos impde algu-
mas questdes, como a teoria do poder simbdlico e dos campos.

1.1 “O espelho é um cadinho”: A Fic¢do Cientifica subvertendo a ciéncia e a civilizacao

N&o é intencdo desta pesquisa incluir virtualmente o autor Frank Herbert em determi-
nado campo ou género literario, mas também seria impossivel — por questdes de tempo —
analisar todo o campo literario do periodo. Porém, compreendo que o proprio escritor se insere
deliberadamente no género da fic¢do cientifica, como revelou em entrevista para o professor
Willis McNelly quando perguntado sobre a origem do seu livro e ao que ele respondeu: “Eu
tinha algo enormemente interessante em mente sobre a ecologia dos desertos, e era, para um
escritor de ficcdo cientifica, um passo facil pensar: E se eu tivesse um planeta inteiro que fosse

um deserto?” (Herbert, 1969, p.1, tradugio nossa) [Audio n° 1].

% Na qual a produgéo precisa ser contraposta de forma cega (ou apressada) a um periodo ou a um Unico referencial
social.
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Dessa forma, como ele proprio se intitulou “um escritor de ficgdo cientifica”, pondero
ser inevitdvel compreender esse género enquanto um campo com convengdes, regras e domi-
nancias proprias, que afetaram a escrita e a performance literaria de Herbert — como também
foi afetado por ele.

Longe de sondar por uma definicdo exata do que é a FC, ou, como alguns autores
preferem, Ficgdo Especulativa, nessa subdivisao do primeiro capitulo intenciono explorar qual
é o significado para alguns autores e estudiosos — dentre eles, o préprio autor estudado nessa
pesquisa — e também sua contribuicdo para a construcdo da sociedade contemporanea. Na
concepgdo do ja citado critico Adam Roberts (2018), por exemplo, o campo da ficcdo cientifica
ressentiu-se da dificuldade de estabelecer uma definigdo exata, acarretada pelas multiplas defi-
nicdes que surgem de diferentes estudiosos do género. Assim, buscando ele proprio alcancar
uma definicdo autoral, sugeriu que a ficcdo cientifica, como forma de discurso cultural, envolve
a concepcgédo de um mundo diferente do “mundo real” e, dessa forma, anda de maos dadas com
a literatura fantastica?. Ainda assim, a sua propria maneira, fantasia e FC exercem sua influén-
cia e moldam a nossa realidade material, mesmo que utilizem elementos descritivos fantasticos
(Roberts, 2018).

Ao utilizar esses elementos fantasticos — ou estranhos —, esse género literario é, para
Darko Suvin?’ (1972), a literatura do estranhamento cognitivo. No artigo On the Poetics of the
Science Fiction Genre, 0 autor argumentou que esse estranhamento é o diferencial entre a FC
e outras tradices literarias, como o utopianismo ndo-ficcional, a literatura naturalista e a lite-
ratura ndo-naturalista. Compreender esse conceito e aplica-lo permite ao autor construir uma
fundac@o coerente e sélida para a ficgdo cientifica como género literdrio e construto verbal
“cujas condigdes necessarias e suficientes sdo a presenca e interacdo de distanciamento e cog-
nicdo, e cujo dispositivo principal € uma moldura imaginativa alternativa ao ambiente empirico

do autor” (Suvin, 1972, p. 375, traducéo propria).

2% Roberts explicou, em sua teoria, que a separaco dos dois géneros (fantasia e ficcdo cientifica), ocorreu durante as
reformas religiosas, com a “retirada da magia da religido”. Assim, enquanto o imagindrio catélico tolerava a magia,
o protestante a substituiu pelos dispositivos tecnologicos, gerando a FC. O autor fez entdo uma “defini¢@o histori-
cizada de FC como forma de romance fantastico em que a magia foi substituida por discursos materialistas da
ciéncia” (Roberts, 2018, p. 29).

27 Darko Suvin é académico, escritor, critico literario e professor emérito da Universidade McGill em Montreal e
dedica-se a escrever obras criticas e historicas sobre a ficcéo cientifica. Além disso, foi editor da Science—Fiction
Studies (considerada a revista mais importante sobre o tema) de 1973 a 1980 (Suvin, 2024). Seus estudos de FC
sdo entre os mais importantes, por difundir o conceito de “estranhamento cognitivo”.
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Para tanto, Suvin postulou que o objeto literério (de forma geral) localiza-se em um
espectro, “indo do extremo ideal da recriacdo exata do ambiente empirico do autor até o inte-
resse exclusivo por uma novidade estranha (novum)” (Suvin, 1972, p.373, traducdo nossa). O
novum (Suvin, 1988), na FC, apareceu como elemento central na modula¢do dos mundos ficti-
cios, podendo ser um dispositivo, um artefato ou véarias premissas que revelam a diferenca entre
0 mundo empirico (do autor e do leitor) e 0 mundo ficcional?; é esse distanciamento gerado
pelo novum, que serve de equilibrio entre a alteridade radical e um grau de semelhanca familiar.

Frank Herbert expds uma linha de raciocinio semelhante quando disse que

O que temos nas técnicas de ficcdo cientifica é o uso refinado da conjectura como
ferramenta literaria. A ficcéo cientifica oferece o espago adicional [elbow room] ne-
Cessario para que coisas acontegam com as pessoas em lugares completamente novos.
Isso permite que vocé crie seus proprios valores para seus locais alienigenas. Permite
também que vocé ultrapasse as normas culturais proibidas pela sua sociedade e im-
postas pela censura literaria inconsciente (e consciente) nos prestigiosos ambientes de
publicacdo?® (Herbert, 1976, p.130, tradugéo propria).

“Elbow room”® esteve presente entre as muitas caracteristicas que Frank Herbert uti-
lizou para qualificar a FC, a qual, para o autor, fornece liberdade aos escritores e nos ajuda a
“entender 0 que significa ser humano’! (Herbert, 1976, p.126, traducdo nossa). Sendo assim,
utilizou a “conjectura como uma ferramenta literaria” para criar novas experiéncias humanas
em mundos alienigenas, que discutiam e revelavam temas do nosso proprio mundo e da nossa
sociedade (Herbert, 1976). O conteudo e, principalmente, a estética de cada histdria apresenta-

vam suas divergéncias mas

Seja uma ilha ou um vale, seja no espaco ou (a partir das revolucdes industriais e
burguesas) no tempo, a nova estrutura esta correlacionada com os novos habitantes.
Os alienigenas — utdpicos, monstros ou simplesmente estranhos diferentes — sdo um
espelho para o homem, assim como o pais diferente € um espelho para o seu mundo.

28 Suvin explicou que do século XVIII ao século XX, o mainstream literario da civilizagdo focava nessa “recriagio
do ambiente empirico”, porém, mesmo nos primordios dessa literatura, havia a preocupagdo com a “domestica¢do”
daquilo que era considerado maravilhoso e extraordinario. Dessa busca, resultaram as histérias sobre viagens, nas
quais eram encontradas criaturas estranhas, misturando os “diarios de viagem” com o imaginario. Nasce, entdo,
essa curiosidade sobre o desconhecido que habita atras da montanha — no mar, no sistema solar —, onde a emocgao
do conhecimento sincretiza com a emoc¢éo da aventura (Suvin, 1972, p.373).

2 Trecho de texto metalinguistico Men on Other Planets do autor, publicado no livro do simpésio online organizado
por Reginald Bretnor (1976) The Craft of science fiction: a symposium on writing science fiction and science
fantasy. No livro, Bretnor convidou diversos escritores do género da FC para discutir a arte da escrita do género;
Herbert se aventura a explicar o que atraiu tanto a atencdo das pessoas para 0 género e qual a importancia para a
sociedade.

30 Utilizando o Cambridge Dictionary, supunho que Herbert utilizou a expressio para se referir a liberdade criativa
que o género da FC proporciona ao escritor, sendo uma “liberdade para fazer o que vocé quiser” (Cambridge
Dictionary, 2024).

31 Retirado do mesmo livro organizado por Reginald Bretnor, do trecho: A ficgéo cientifica, por se aventurar em
terras de ninguém, tende a atender a alguns dos requisitos propostos por Jung em suas exploragdes sobre arqueé-
tipos, estruturas miticas e autoconhecimento. Talvez o principal atrativo da ficgdo cientifica seja nos ajudar a
entender o que significa ser humano. (Herbert, 1976, p.126, traducéo prdpria).
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Mas o espelho néo é apenas um reflexo, ele também é transformador, ventre vir-
gem e dinamo alquimico: o espelho é um cadinho (Suvin, 1972, p.373-374, tradu-
¢do propria, grifo préprio).

Ainda de acordo com Suvin, historicamente a ficgdo cientifica teve inicio como uma
abordagem proto-cientifica de satira de desmistificacéo e critica social ingénua, e ao desenvol-
ver-se como género, aproximou-se mais das ciéncias naturais e humanas sofisticadas. No século
XX, aprofundou-se na esfera do pensamento antropolégico e cosmoldgico, obtendo um diag-
nostico, um aviso, um apelo a compreensdo e a agdo, e — 0 mais importante — um mapeamento
de alternativas possiveis® (Suvin, 1972, p.378).

Nesse processo de mapeamento, que se aproximou muitas vezes dos rigores da ciéncia,
a FC ndo apenas somou-se a mesma, como também modificou e qualificou sua facticidade. Ao
construir sua definicdo sobre essa categoria literaria, Roberts (2018) levantou uma solida dis-
cussao sobre as aproximacoes e distanciamentos entre a FC e a ciéncia®, compreendendo o
género como um sistema modular® que, por meio de seus mundos ficticios, modelou e ainda
modela a realidade em diversos niveis, do pratico ao simbdlico. Assim, as analogias e hipoteses
criadas nessas historias ficcionais, mesmo com suas limitagdes, apresentam utilidade como ins-
trumentos de pesquisa sistematica.

Ao dialogar com o livro polémico Contra o Método (1975), do filésofo da ciéncia Paul
Feyerabend, no qual o autor defendeu que a ciéncia poderia ser anarquica e, por consequéncia,
livre (Feyerabend, 1975, apud Roberts, 2018, p.46), Roberts comentou que, ainda que dessa
liberdade surjam teorias excéntricas e tolas, por meio de suas interacdes teriamos modelos me-
Ihores e a ciéncia seria construida de forma mais justa. Ao operar, entdo, como espacgo aberto
(elbow room), a ficcéo cientifica tornou-se um conforto para aqueles intelectuais que encontra-
vam pouca ou nenhuma abertura nos espacos académicos da ciéncia, um recanto onde suas

ideias e teorias seriam disseminadas.

320 autor fez um adendo a essas aproximagdes entre a FC (Ficcdo Cientifica) e as ciéncias: A FC pode, assim, ser
usada como uma ajudante da previsao futuroldgica em tecnologia, ecologia, sociologia, etc. Embora esta possa ser
uma funcéo secundaria legitima que o género pode desempenhar, qualquer esquecimento de sua estrita secundari-
edade pode levar a confuséo e, de fato, ao perigo. Ontologicamente, a arte ndo € verdade pragmatica nem ficcéo
fato. Esperar da FC mais do que um estimulo para o pensamento independente, mais do que um sistema de dispo-
sitivos narrativos estilizados compreensiveis apenas em suas relagdes mutuas dentro de um todo ficcional e ndo
como realidades isoladas, leva insensivelmente a exigéncia critica de e pela precisdo cientifica nos elementos
extrapolados da realidade [...] Ndo reivindicando profecias, exceto pela sua parcela estatisticamente esperada, a
FC (Ficgdo Cientifica) ndo deve ser tratada como um profeta: nem entronizada quando aparentemente bem—suce-
dida, nem decapitada quando aparentemente malsucedida. (Suvin, 1972, p. 379, traducdo prépria).

33 para tanto, o autor se debrugou sobre as teorias de alguns fildsofos da ciéncia, como Paul Feyerabend, Ernest
Nagel, Karl Popper, Bertrand Russel e Robert Nozick (Roberts, 2018, p.42-48).

34 Ao discutir o pensamento de Ernest Nagel em seu livro, Roberts destacou a importancia das Analogias e hipéteses
—mesmo com suas limitagfes — para a pratica cientifica. Um pensamento modular como o utilizado pela FC, em
gue um modelo surge de um sistema particular, mostra-se valioso, uma vez que sugere caminhos para expandir a
teoria que nele esta implicita (Roberts, 2018, p.45).
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Da mesma forma que a ciéncia nada tem de neutra, mas &, antes de tudo, socialmente
construida, assim o é também o chamado imaginario social, definido pelo historiador Bronislaw
Baczko (1985) como um conjunto de representacfes coletivas® que se associam ao poder e
adquirem uma natureza politica que, por sua vez, se transforma em espacos de conflito®. Dentre
essas representacfes, 0s produtos culturais auxiliaram na formacgdo de relagGes imagéticas e
ideoldgicas que constroem a memoria afetiva-social de uma comunidade; esses elementos cons-
tituintes, por sua vez, organizaram as visdes de mundo e formaram acGes e estilos de vida,
introduzindo mudancas ou preservando a ordem atual (Baczko, 1985). Como pontuei anterior-
mente, ao debater o texto de Pesavento, a literatura € um campo fértil para a construcéo de
imagindrios. Por meio da literatura, ultrapassa-se a realidade concreta na busca por uma visdo
do mundo mais simbdlica e abstrata, que ndo é necessariamente uma acao intencional (Pesa-
vento, 2006).

Brake e Thornton (2003) mencionaram em seu artigo — sobre a utilizagéo da FC no
ensino de Fisica — que diversas pessoas indicaram 0 género como seu primeiro contato com a
ciéncia (Brake & Thornton, 2003), revelando-se um campo frutifero para o florescimento de
possiveis insights acerca do futuro da humanidade, assim como alimenta o imaginario com suas
questdes. Obviamente, ndo se trata de pensar a FC como profecia, mas antes de entender qual
0 rumo que a civilizacao esta escolhendo para si e entdo extrapolar esse rumo para um possivel
futuro. Assim, considero que poderiamos ter uma ideia de como as decisdes tomadas atualmente
podem afetar nosso futuro, nas mais diversas camadas, estruturas e instituicdes. Ao refletir so-
bre esses espacos da ciéncia e da literatura de ficcdo cientifica, percebo que sdo ambientes de
construcdo de imaginarios sociais sobre os mais variados temas, entre eles, a prdpria ciéncia.
Porém, o trajeto percorrido pelo género foi arduo e, mesmo considerado um dos géneros mais
subversivos e relevantes atualmente (Roberts, 2018), em seu inicio foi visto como sublitera-

tura®’.

3 Dentre as quais: ideologias, utopias, simbolos, rituais e mitos (Baczko, 1985, p.312).

3 “Imaginario social é, pois, uma peca efetiva e eficaz do dispositivo de controlo da vida colectiva e, em especial,
do exercicio da autoridade e do poder. Ao mesmo tempo, ele torna-se o lugar e o objecto dos conflitos sociais”
(Baczko, 1985, p.310).

37 Na apresentagdo do livro de Roberts (2018), Silvio Alexandre comentou que “No inicio do século XX, a incipiente
ficcdo cientifica, como um género literario, era vista como inferior e subliteratura: suas narrativas eram conside-
radas de compreensao imediata, e seus temas, identificados por icones e significados predeterminados e repetitivos.
De 14 pra ca, muita coisa mudou. Hoje em dia, temos acompanhado o crescimento de varias editoras focadas nesse
segmento e selos editoriais sendo criados pelas grandes editoras para atender esse publico” (Roberts, 2018, p. 11).
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Nos Estados Unidos da América (EUA), a partir de 1920, o crescimento vertiginoso
das revistas pulp® foi o pontapé inicial necessario para que esse recém-formado estado-nagéo
visualizasse o potencial hegemdnico e revolucionario do género. A propagacéo de que a mo-
dernidade tecnoldgica e 0 progresso eram processos necessarios que guiavam a humanidade a
um futuro utdpico (idilico) estda no amago da “criacao’® da FC estadunidense e perdurou até
meados de 1940. Sobre esse periodo do século XX, o historiador Eric Hobsbawm (1995) refle-
tiu em seu livro A Era dos Extremos que nao houve periodo da histéria humana mais dependente
e mais banhado pelas ciéncias naturais, e, da mesma forma, “nenhum periodo, desde a retrata-
cdo de Galileu, se sentiu menos a vontade com elas” (Hobsbawm, 1995, p. 504). O problema
para o “cidaddo comum” acerca do avanco tecnoldgico baseado nas inimeras descobertas ci-
entificas do periodo® era a falta de compreenséo de que essas descobertas tinham aplicacGes

praticas. A ciéncia era, entdo, incompreensivel e

O progresso das ciéncias naturais se deu contra um fulgor, ao fundo, de desconfianga
e medo, de vez em quando explodindo em chamas de édio, de rejeicdo da razéo e de
todos os seus produtos. E no espaco indefinido entre ciéncia e anticiéncia, entre 0s
que buscavam a verdade dltima pelo absurdo e os profetas de um mundo composto
exclusivamente de ficgdes, encontramos cada vez mais esse produto tipico e em
grande parte americano do século, sobretudo de sua segunda metade, a fic¢do cienti-
fica [...] Embora suas formas mais juvenis, como os conhecidos westerns espaciais da
TV e da tela grande, com capsulas césmicas em lugar de cavalos e raios da morte em
lugar dos trabucos de seis balas, continuassem a velha tradicdo de aventuras fantasti-
cas com engenhocas high-tech, na segunda metade do século as contribuigdes mais
sérias ao género se inclinaram para uma visdo mais sombria ou pelo menos ambigua
da condi¢do humana e suas perspectivas (Hobsbawm, 1995, p. 511).

Nessa dualidade entre fascinio e assombro, o género literario da FC floresceu e, entre

1940 e 1960, predominou a ideia da FC “hard”, que tem enfoque numa suposta “pureza” da

38 Roberts comentou que o surgimento das revistas Pulps estava atrelada ao aumento exponencial do publico leitor
— com menos dinheiro — no século XX, nas palavras dele “Pulp é uma palavra usada para indicar um tipo
particular de historia publicado em uma série de revistas vendidas em certo nicho de mercado [...] impressas em
papel barato, fabricado a partir da polpa de madeira tratada, e ndo dos papeis tradicionais, mais caros. O que
importava era manter os custos baixos, vender barato e em grande volume [...] A linguagem pulp e sua enorme
popularidade recriaram a FC. Dentro dessa forma bastante segmentada, eram publicadas histérias que apelavam a
um publico leitor de diversidade social cada vez maior” (Roberts, 2018, p.350-352).

39 Em 1926, o termo ficgdo cientifica foi supostamente “criado” pelo estadunidense Hugo Gernsback (autor luxem-
burgués radicado nos EUA), em sua revista Amazing Stories (Roberts, 2018). Porém, em 1851, o termo ja havia
sido definido e disseminado pelo editor e autor do Reino Unido, William Wilson, em seu livro A Little Earnest
Book upon a Great Old Subject (Bleiler, 2011, apud Roberts, 2018).

40 Hobshawm elencou alguns para a construcio de sua argumentagdo, como a l6gica matematica aplicada aos com-
putadores, a descoberta da dupla hélice do DNA para a biotecnologia, o estudo dos lasers, entre outros (Hobs-
bawm, 1995, p.508-509). Dessa forma, o autor comentou que “Assim a ciéncia, através do tecido saturado de
tecnologia da vida humana, demonstra diariamente seus milagres a0 mundo de fins do século XX. E tdo indispen-
sdvel e onipresente — pois mesmo 0s mais remotos confins da humanidade conhecem o radio transistorizado e a
calculadora eletrénica — quanto Ala para o mugulmano crente. E discutivel quando essa capacidade de certas ati-
vidades humanas produzirem resultados sobre-humanos se tornou parte da consciéncia comum, pelo menos nas
partes urbanas das sociedades industriais “desenvolvidas”. Certamente foi apds a explosdo da primeira bomba
nuclear, em 1945. Contudo, ndo pode haver divida de que o século XX foi aquele em que a ciéncia transformou
tanto o0 mundo quanto o nosso conhecimento dele” (Hobsbawm, 1995, p.510).



37

ciéncia e da tecnologia, com suas maquinas espaciais, foguetes e robds*. Foi nesse periodo que
as “Operas espaciais” [space opera*?] ganharam destaque, banhadas pelos futuros tecnoldgicos
de autores como Isaac Asimov e Robert Heinlein, que aumentaram as expectativas impostas
pelo avanco tecnoldgico. Todavia, esses mesmos autores presenciaram o fim da Segunda
Guerra Mundial e perduraram também durante a Guerra Fria, revelando um amadurecimento
de seus escritos em novas “fases” do género.

Ha entdo, de 1960 a 1970, em conformidade com o supracitado Hobsbawm, uma pre-
dominancia (na FC) de temas pessimistas em relacéo as novas tecnologias e a propria civiliza-
¢do0 humana; a nova geracéo de autores do periodo, conhecida como new wave* da ficcéo ci-
entifica, passou a buscar por inovacdo. Inovacao no sentido de fornecer uma nova roupagem
para a FC, uma vez que, além do assombro causado pelas novas tecnologias, 0 homem final-
mente pisou na Lua e a viagem espacial tornou-se um tanto desinteressante (Roberts, 2018). Os
paradigmas até entdo vigentes no género foram subvertidos, e novos temas passaram a ser ex-
plorados, predominando as meté&foras pessimistas, os misticismos, a analise do subconsciente
humano e a expansao da mente; foi nesse contexto de novas proposicdes de estética literaria na
ficcdo cientifica que Frank Herbert concebeu sua obra Duna.

O historiador Flavio Raimundo Giarola (2019), em seu artigo Experiéncias do tempo
futuro através da ficcdo cientifica, realizou uma anéalise das obras literarias e cinematogréficas

— da FC — dos séculos XX e XXI. O autor procurou

Demonstrar como o presente foi determinante para as visdes futuristicas dos principais
autores de ficcdo cientifica no periodo estudado. Nossa tese é que, por conta das mu-
dancas historicas ocorridas a partir de meados do século XX, as expectativas quanto
ao futuro ganharam um tom cada vez mais pessimista e diversificado, marca de uma
crise do futuro, ou seja, de uma descrencga quanto as suas potencialidades. Essa é a
principal caracteristica do “regime moderno de historicidade”, ou seja, uma desilusdo
quanto ao amanha e, por isso, um apego a um eterno presente (Giarola, 2019, p. 6).

“LE importante ressaltar que nesse periodo, denominado por alguns aficionados como A Era de Ouro da Ficgdo
Cientifica, ndo se resumia apenas a esses enfoques e nem sempre tinham uma visdo positiva dos mesmos.

420 termo Space Opera foi cunhado com objetivo pejorativo por Wilson Tucker em 1941 em analogia as soap operas
e horse operas, designando originalmente ficcdo cientifica de baixa qualidade técnica. A expressao sofreu uma
inversdo de sentido gradual a partir da década de 1970 — impulsionada por antologias de Brian Aldiss e pelo
marketing editorial p6s-Star Wars — passando a definir, contemporaneamente, um subgénero prestigiado de aven-
turas espaciais caracterizadas pela escala épica e ambigdo literaria.

43 A new wave, dentro da FC, caracterizou-se como uma nova corrente formada por grupos de escritores desaponta-
dos com o estado da arte do género a sua época, principalmente nas décadas de 1960 e 1970. De acordo com
Roberts (2018), foi um movimento de reag&o, na tentativa de “elevar a qualidade literaria e estilistica da FC” numa
pretensdo de abandonar os paradigmas vigentes na FC tradicional. Os escritores de tal corrente prezavam mais
pela estética e pelo tratamento do contelido, e seus textos caracterizavam-se, principalmente, pelas teméticas do
apocalipse, do horror diante do aniquilamento nuclear e do messianismo. Entre alguns escritores marcantes do
periodo, temos: Robert Heinlein, Frank Herbert, Philip K. Dick, Ursula K. Le Guin, Brian Aldiss, John Barth e
outros (Roberts, 2018).
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A new wave ndo apenas acompanhou a descrenca no futuro, como também ajudou a propaga-
la e molda-la & sua maneira no imaginério social, e assim, no espaco indefinido entre ciéncia e
anticiéncia a FC desenhou a crise do futuro. A partir da Guerra Fria, 0 género presenciou um
aumento exponencial de futuros apocalipticos, principalmente relacionados a guerra nuclear e
a radioatividade. Na construgdo desses futuros, imperaram a negatividade e o pessimismo; o
porvir deixou de ser uma promessa e passou a ser uma ameaga. Imperava uma Unica certeza: o
futuro ndo é seguro; a devastacao vira; s6 ndo temos como afirmar de que forma (Giarola, 2019).

Essas chamadas representacdes do tempo, como revelou o historiador José Carlos Reis
(1998), sdo subjetivas e socialmente localizadas, ndo existindo de forma concreta; além disso,
concluiu que o tempo historico é uma forma diversa de conceber o tempo nas mais variadas
épocas e sociedades. S8o, entdo, construcdes dos sujeitos historicos, que revelam as mudancas
presentes em determinada sociedade, sendo sua eficacia dependente da capacidade de acompa-
nhar os desdobramentos da sociedade (Reis, 1998). A crise do futuro do século XX estava inti-
mamente interligada a inefic&cia das representacGes do tempo dos séculos anteriores em acom-

panhar esses desdobramentos, emergindo um novo regime de historicidade, no qual

A producdo do tempo histérico parece estar suspensa. Dai talvez essa experiéncia
contemporanea de um presente perpétuo, inacessivel e quase imével que busca, apesar
de tudo, produzir para si mesmo o seu préprio tempo histérico. Tudo se passa como
se n3o houvesse nada mais do que o presente [...] E esse momento e essa experiéncia
contemporanea do tempo que designo presentismo (Hartog, 2013, p. 39-40).

O presente nos leva a varias direcGes possiveis, mas em todas ha as catastrofes que nés
mesmos infligimos a humanidade e ao mundo no nosso presente. Ha, entdo, um leque enorme
de representaces do amanha “sob a forma de catéstrofes, de um tempo de catastrofes que nos

mesmos provocamos” (Hartog, 2013, p.15). Assim, esses

S0 os principais tragos desse presente multiforme e multivoco: um presente monstro.
E a0 mesmo tempo tudo (s6 ha presente) e quase nada (a tirania do imediato). “Entio,
0 espirito ndo olha nem para frente, nem para tras. S6 o presente € nosso prazer”: basta
ouvir mais uma vez esses versos do Segundo Fausto para perceber que esse presen-
tismo ndo é mais o0 nosso. Nos, ao contrario, ndo paramos de olhar para frente e para
tras, mas sem sair do presente do qual fizemos nosso Unico horizonte (Hartog, 2013,
p.259-260).

Nesse horizonte Unico, o presente, a sociedade passa por mudancas rapidas e constan-
tes, na qual, para o sociélogo Stuart Hall (2005), ha um processo sem fim de rupturas e frag-
mentagdes internas com as condi¢bes do passado, gerando identidades fragmentadas (Hall,
2005) e, acrescenta-se também, futuros fragmentados. No processo de reinventar-se da moder-
nidade, a propria dimenséo do tempo parece acelerar e mudar. Sobre esta analise, a filosofa
Déborah Danowski e 0 antropdlogo Eduardo Viveiros de Castro comentaram, em seu livro Ha
mundo por vir? Ensaio sobre os medos e os fins de 2014, que “virtualmente tudo o que pode

ser dito sobre a crise climatica se torna, por definicdo, anacronico, defasado; e tudo o que deve
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ser feito a respeito é necessariamente muito pouco, e tarde demais” (Danowski; Castro, 2014,
p.19). H4, segundo esses dois autores, uma insuficiéncia na forma como vivemos no nosso
mundo, e 0 tempo e 0 espaco — assim como as relagdes mostram-se num estado de decompo-

sicdo. Para eles

A histéria humana j& conheceu vérias crises, mas a assim chamada “civilizagdo glo-
bal”, nome arrogante para a economia capitalista baseada na tecnologia dos combus-
tiveis fésseis, jamais enfrentou uma ameaga como a que esta em curso [...] Estamos,
em suma, prestes a entrar - ou ja entramos, e esta incerteza ela mesma ilustra a expe-
riéncia de um caos temporal —em um regime do Sistema Terra inteiramente diferente
[...] O futuro préximo, na escala de algumas poucas décadas, se torna imprevisivel,
sendo mesmo inimaginavel fora dos quadros da ficcdo cientifica ou das escatologias
messianicas (Danowski; Castro, 2014, p.20-23).

Pondero que ao ocupar-se do inimaginavel, a FC, por meio de suas multiplas tempo-
ralidades, acompanha os anseios da sociedade e também os modela. O futuro passa de um ter-
reno de aconchego, esperanca, em niveis utopicos, para um grande desconhecido — ou, ao
menos, € 0 que o ser humano adota para si, pois “na realidade, nds sabemos o suficiente sobre
as catéstrofes que estdo por vir, mas ndo gostariamos de acreditar nisso” (Hartog, 2013, p.251).
A esperanca é perdida, e a rapida degradacdo do planeta Terra pela acdo da prépria humanidade

aumenta a proliferacdo de mundos estranhos e apocalipticos.
1.2 “Aos ecblogos das terras aridas”: O que € Duna e qual sua premissa

Mesmo com a proliferacdo de futuros apocalipticos antes de 1980, de acordo com Gi-
arola (2019), imperava no género o medo da catastrofe nuclear. A narrativa de Dune (1965) foi
gestada e nasceu justamente nesse periodo de destaque da estética apocaliptica, porém, sua te-
matica divergiu da dominante e, por esse motivo, talvez seja considerada a primeira obra do
género a falar sobre crise ambiental.

Como apontado na Introducdo deste trabalho, Franklin Patrick Herbert Jr. nasceu em
1920, em Tacoma, no estado americano de Washington. Herbert cresceu em uma familia pobre
durante a Grande Depressdo e, antes de realizar o sonho de ser escritor em tempo integral,
trabalhou em diversas areas: comentarista de radio, operador de camera, pescador de ostras,

instrutor de sobrevivéncia na selva, professor de escrita e jornalista. Como jornalista, trabalhou
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em jornais como o Oregon Statesman*, Seattle Star* e Santa Rosa Press-Democrat* e langou
seu primeiro conto de fic¢do, Looking for something? em 1952 na revista Startling Stories. Em
1956, lancou seu primeiro livro, The Dragon in the Sea. Além da saga Duna, lancou mais de
vinte titulos, entre eles The Jesus Incident e Destination: Void, e continuou escrevendo até sua
morte, em 1986, aos 65 anos (Herbert, B., 2003).

Mas foi com o livro Dune, publicado como romance em 1965, que conseguiu atingir a
sonhada carreira de escritor, lancando posteriormente mais cinco livros do mesmo universo.
Antes de Duna ser realmente aceito pela editora Chilton Books, vinte e trés editoras rejeitaram
o livro de Herbert, alegando que era muito longo e esquisito (Herbert, B., 2003). A primeira
impressao, em 1965, teve apenas 2.000 cdpias; somente trés anos depois imprimiria mais exem-
plares. Algumas criticas afirmavam que o livro era uma espécie de Guerra Civil misturando
confusdo mistica (Rabe, 1965). Credita-se a0 movimento da contracultura dos EUA da década
de 60 o grande sucesso de Duna, e até a morte de Herbert em 1986, a saga completa vendeu
35 milhdes de copias (Immerwahr, 2021). E continua vendendo intensamente, a ponto de ser
considerado como o livro de ficcdo cientifica mais influente pela revista Wired (Wired, 2020),
listado entre os cem romances mais inspiradores pela BBC Arts (BBC, 2019). Duna ainda re-
cebeu adaptacBes para outras midias, contando (até o0 momento) com trés filmes dirigidos por
David Lynch em 1984 e Denis Villeneuve em 2021 (Parte 1) e em 2024 (Parte 11). H&4 também
jogos para computador (Dune Il do console Megadrive) e masicas inspiradas em seus temas.

4 Ao longo de sua histéria, o Oregon Statesman tem sido um cronista da politica do estado de Oregon. Em seus
primeiros anos, o jornal literalmente seguiu a sede do governo do Oregon quando se mudou de Oregon City para
Salem em 1853, para Corvallis em 1855 e depois para sua localizacdo final em Salem no final daquele ano (McKay,
2022).

45 Apds o ataque a Pearl Harbor, o jornal adotou um carater fortemente antijaponés em relagio aos grupos japoneses
dos EUA (Krona, 2008). Herbert comecou a trabalhar no jornal durante esse periodo.

460 Press Democrat, com a maior circulagdo na Bafa Norte da Califérnia, é um jornal diario publicado em Santa
Rosa, California.

47 Roberts (2018) comentou que Duna, acompanhado de outras obras, se tornou um “livro dos campi”. Eram obras
compradas e lidas com avidez por milhares de estudantes “como um manifesto contracultural” (Roberts, 2018,
p.456).
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Dune foi publicado inicialmente em formato seriado*, em 1962, pela revista Analog,
e apos seu sucesso com a critica* nesse formato, foi editado como romance (apds muito es-
forco) em 1965, pela editora Chilton Books. Aqui faz-se necessaria uma explanagdo do conte-
udo do livro e de seu enredo, para compreender melhor esse universo e as pretensdes do autor,
sendo que, para tanto, utilizo como base o préprio romance Duna (2017), o livro The Dune
Encyclopedia (1984) organizado por Willis McNelly e o artigo History and Historical Effect in
Frank Herbert’s “Dune” (1992) do professor Lorenzo DiTommaso.

No livro, ambientado cerca de dez mil anos no futuro, a humanidade tornou-se defini-
tivamente uma espécie colonizadora de outros planetas. O motivo disso é um tanto obscuro na
narrativa, mas pondero que houve uma guerra de proporg¢des significativas no planeta Terra,
entre os seres humanos e as maquinas. Embora pouco esclarecido por Herbert no primeiro livro,
o0 evento chamado Jihad® Bluteriano definiu o destino da civilizacdo, e acredita-se que a Terra
se tornou inabitavel depois disso.

A partir da conquista e exploracdo de novos planetas, forma-se o chamado Universo
Conhecido (Known Universe), que passa a ser governado pelo Imperium, sendo o Imperador
Padixa seu lider supremo. Mesmo sendo, em teoria, detentor do poder absoluto, ha uma frag-

mentacgdo do lider em diversas Casas Maiores®, comparavel ao feudalismo da Idade Média.

48 Como discutido anteriormente, nesse periodo entre 19201970, as histdrias de FC eram comumente publicadas
em formatos seriados em revistas, uma tradi¢éo herdada da era pulp. Ainda que, o periodo de maior influéncia da
revista Analog sobre o género tenha sido entre 1930 a 1950 no comando do editor John W. Campbell, continuou
sendo um periddico de prestigio e porta de entrada para muitos novos autores da new wave. De acordo com Adam
Roberts (2018), Campbell foi “um editor proativo, com ideias muito definitivas sobre o que constituia uma boa
historia, sem medo de pressionar os autores a fazer revisdes, de rever ele proprio a obra deles sem autorizacdo ou,
com frequéncia, apenas de rejeita—las, na busca de uma platonica histéoria ideal de FC” (Roberts, 2018, p. 391).

49 Duna venceu seu primeiro prémio (o Hugo Awards) em 1964, na categoria de Best Novel, com o nome de Dune
World, publicada na revista Analog de dezembro de 1963. J4 o prémio Nebula de 1965, vencido também na cate-
goria de Best Novel, Duna ja havia sido publicado pela editora Chilton Books com o0 nome de Dune (Devore, 1978,
p. 25,28).

50 Aqui, percebo a necessidade de uma retratagdo sobre a origem dos termos utilizados por Herbert para construir
sua narrativa. O autor utilizou amplamente da religido e da cultura islamica, essa é uma chave de leitura ampla-
mente estudada, neste sentido, temos o artigo A Chronological Comparison of Dune and Its Relationship With
Contemporary American Views Towards Islam (2022) do historiador Abel Vlaanderen, e o livro The Orientalist
Semiotics of Dune (2022) do também historiador Frank Jacob. Especialmente nesse ltimo, Duna é posta sob a
lente do conceito do Orientalismo, e Jacob (2022) comentou que: “O autor, consciente ou inconscientemente,
também adotou muita semidtica orientalista que circulava na cultura popular ocidental e na imaginacao cultural
dos leitores ocidentais por um bom tempo. Enquanto o romance de Herbert parece levar diretamente as lutas pos-
coloniais do mundo pés-Segunda Guerra Mundial e aos conflitos globais relacionados aos movimentos anticolo-
niais causados por uma longa histéria de abuso e exploragdo, Duna na verdade replica muitos estere6tipos sobre o
Oriente Médio e seu povo” (Jacob, 2022, p. 103, tradugdo propria).

51 As Casas Maiores sdo familias detentoras de feudos planetarios, que integram o Landsraad; as casas de interesse
na leitura dessa pesquisa sdo Atreides (0 protagonista pertence a essa familia), Corrino (detém o poder imperial
no inicio da trama) e Harkonnen (detém o poder do planeta Arrakis no inicio da trama). Tendo o feudalismo como
principal inspiragdo para construgdo desse sistema politico, hd uma hierarquia dentro das casas (pouco explicada),
e alguns membros, por exemplo, tém a nomeacdo de Duque ou Bar&o.
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Herbert comentou sobre essa criagdo intencional, que, para ele, auxiliava a entender a natureza
do poder politico e sua estruturagdo. O autor comentou haver lacos explicitos de poder na Idade
Média, complexos, porém mais faceis de compreender devido a essa maior visibilidade das

tramas de poder. Em entrevista para McNelly, ele disse:

Minha afirmac&o é que o feudalismo é uma condicdo natural dos seres humanos [...]
apenas que € uma maneira pela qual nos organizamos. Gosto de usar o exemplo dos
Castores do Museu de Berlim. Antes da Segunda Guerra Mundial, havia varias fami-
lias de castores no Museu de Berlim. Eles estavam 14, criados em cativeiro por cerca
de setenta geracdes de castores, em gaiolas. A Segunda Guerra Mundial chegou e uma
bomba os libertou no campo. O que eles fizeram? Sairam e comecaram a construir
represas [...] O feudalismo é uma organizacao tribal [...] Ent8o, a organizacdo tribal é
uma organizacéo natural da humanidade. Tendemos a nos enquadrar nela, dada qual-
quer chance, dadas as tensdes adequadas, ou dada a falta adequada de tensdes [...] Mas
0 esqueleto estd 14, e vocé pode reconhecer esse esqueleto. Entdo, eu criei a situacéo
em Duna em que o envolvimento natural era um feudalismo cléssico, e por um pro-
posito muito especifico. Eu queria que as linhas de poder fossem claras [...] Com isso,
quis dizer que fossem reconheciveis por qualquer pessoa que conheca algo sobre his-
toria (Herbert, 1969a, p. 11, traducdo propria) [Audio ne 1].

Assim, as casas nobres detém sob seu jugo um feudo (no caso, um planeta) e sdo organizadas
em uma espeécie de “parlamento” chamado Landsraad®?, que determina diversas leis, como a
proibicdo de armas em casos de guerra para a protecao de civis inocentes e do préprio planeta.
Ainda assim, mesmo que 0 universo seja supostamente governado por dois corpos politicos, 0
Imperium e o Landsraad, ha outros que dominam ou buscam dominar essa civilizagdo humana
ficticia.

E suposto que, apos a instabilidade politica gerada pela guerra, duas fortes instituicdes
— ha grande probabilidade de que ja existiam e atuavam soturnamente antes do Jihad — emer-
giram na disputa pelo poder, a Guilda Espacial e a irmandade Bene Gesserit. A Guilda Espa-
cial, também conhecida simplesmente como Guilda, € uma organizacdo econdmica e politica
que detém controle total sobre as viagens espaciais. Sua criacao foi tdo significativa que divide
a linha temporal®® desse universo. Em contrapartida, os propésitos das Bene Gesserit> sdo mais

52 Entende-se como passivel de davida o verdadeiro poder do imperador, uma vez que o Landsraad atua ndo apenas
de forma constante na formulacéo de leis, como também permite que o imperador governe ou ndo. Por meio do
Landsraad, as casas, inclusive, decidem se guerras e conflitos serdo permitidas, garantindo espaco para que uma
casa determine outra como sua inimiga.

53 Na trama do livro, em vez da linha temporal ser dividida em a.C. (antes de Cristo) e d.C. (depois de Cristo), é
dividida em a.G. (antes da Guilda) e d.G. (depois da Guilda).

54 No glossario ao final do livro, a Terminologia do Imperium, diz-se que a irmandade Bene Gesserit é uma “antiga
escola de treinamento fisico e mental para alunas do sexo feminino, fundada depois que o Jihad Bluteriano destruiu
as chamadas ‘maquinas pensantes’ e os robds” (Herbert, 2017a, p. 651). Nessa escola, passam por um treinamento
extensivo, que proporciona o desenvolvimento de diversas habilidades curiosas, o0 que as faz ser conhecidas tam-
bém como “bruxas” por aqueles que as temem. Entre essas caracteristicas, podemos citar: controle do uso da voz,
com alteragBes minimas na fala para controlar individuos; o controle do préprio corpo através do Prana—Bindu,
permitindo, por exemplo, o controle da fertilidade (se véo ficar gravidas e o sexo da crianga), dos batimentos
cardiacos e da respiracdo; ha também uma técnica de combate propria, na qual as irmas conseguem se mover com
velocidade extraordinaria; podem detectar se os individuos estdo falando a mentira ou a verdade; por Gltimo e nao
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complexos e sombrios, atuando na busca pelo controle politico por meio da manipulacéo gené-
tica de herdeiros das grandes casas e também na criacdo e manutengdo de mitos e lendas.

O mito especifico e central para o enredo do livro é o do Kwisatz Haderach®, compre-
endido como um individuo, herdeiro de uma grande casa e manipulado geneticamente pelo
programa de reproducdo da irmandade Bene Gesserit, que seria suscetivel ao seu controle po-
litico. Capaz de prever o futuro, o individuo (necessariamente um homem) seria o lider ideal
para a civilizacdo humana, trazendo paz ao Landsraad. Todo esse emaranhado de tramas poli-

ticas e conspiragdes religiosas foi analisado por DiTommaso (1992), para o qual

A moldagem da historia religiosa por Herbert facilita a evolugéo tanto do tema ecol6-
gico quanto do tema dos perigos de um super-herdi, além de fornecer um elaborado
pano de fundo para muitos dos subenredos menos importantes. A principal razdo para
a adequacdo de Arrakis como receptaculo da colecéo de tradi¢des religiosas de Her-
bert € que ele transforma o planeta em uma encarnago viva da concepcdo de uma
total amalgamacao entre lei e religido (DiTommaso, 1992, p.317, traducdo propria).

Utilizando essas premissas, Herbert construiu sua narrativa em torno do desenvolvi-
mento do protagonista, Paul Atreides® e sua ascensdo ao poder imperial. Sendo filho do Duque
Leto Atreides e de sua concubina Lady Jessica (treinada pela irmandade Bene Gesserit), é es-
perado que ascenda a posi¢do de Duque apds a morte de seu pai, recebendo, entdo, treinamento
fisico e psicoldgico desde a infancia.

A trama inicia-se com a transferéncia de poder do planeta/feudo, conhecido como Ar-
rakis ou Duna, da casa maior Harkonnen para a casa maior Atreides. Ao longo da narrativa,
percebe-se que esse € um planeta extremamente importante para o Imperium, que, apesar de
arido e desértico, € o0 Unico a possuir depdsitos naturais da especiaria Mélange®’. Além de existir
apenas em Arrakis, ha ainda a dificuldade de extracdo®® e a ampla utilizacdo da especiaria, 0

gue a torna extremamente valiosa. Além de ser a base para a criacdo de muitos elementos pre-

menos importante, podem despertar uma “memoria genética”, herdando as memorias ancestrais de algumas Bene
Gesserit anteriores — aquelas que chegam nesse estagio sdo chamadas de Reverenda Madre (Herbert, 2017a).

%5 Herbert, no livro, misturou diversas linguas e tradigOes, nesse caso, a expressdo deriva do hebreu kefitzat haderech,
que significa “encurtamento do caminho” (Jacob, 2022, p.68).

% Também chamado no decorrer do livro por: Muad’Dib, Usul e Mahdi.

5 No inglés, é chamada de geriatric spice ou apenas spice, mas € interessante notar que Herbert utilizou constante-
mente a primeira expressdo em suas reflexdes metalinguisticas. Assim, ponderando a respeito do termo geriatric,
extrapolo como uma Analogia aos saberes tradicionais (tema que o autor demonstrava muito interesse), ou ainda,
colocar a especiaria como uma representacao do entendimento em todas as suas formas. Ha também que se consi-
derar o aspecto de prolongacao da vida de seus usudrios e a breve presciéncia, ainda que gere uma dependéncia
fisioldgica e sua privacdo possa levar a morte.

%8 Essa dificuldade advém da protecdo dos depositos pelos “vermes gigantes” (Sandworms), que séo extremamente
mortais e protetores e respondem rapidamente quando a especiaria € minerada. O povo nativo de Arrakis, chama
0s vermes gigantes de Shai—Hulud e os consideram sagrados, pois acreditam que eles sejam a encarnagéo do Deus
que criou e governa o universo (McNelly, 1984).
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sentes na vida diéria dos personagens, como tempero, papel, fibra e explosivos quimicos, tam-
bém entorpece os sentidos de seus usuarios e expande a capacidade do cérebro humano, permi-
tindo certa presciéncia aos consumidores. Sua utilizacdo pela Guilda é a chave para a viagem
interplanetaria, permitindo que navegadores realizem os calculos necessarios — que antes eram
realizados apenas por maquinas.

Assim, a Casa Atreides é convocada pelo Imperador para comandar o feudo de Arrakis
e supervisionar as extracdes da especiaria. Impossibilitado de negar a convocacédo, o Duque
Leto aceita. Sendo um lider com conhecimento extremo e experiéncia militar®®, ignora os cons-
tantes avisos sobre 0s perigos que o aguardam no novo planeta, acreditando no que revela ao
seu filho: “Saber onde esta a armadilha é o primeiro passo para nio cair nela. E como o combate
singular, s6 que numa escala maior: uma finta dentro de outra dentro de outra... aparentemente
sem fim” (Herbert, 2017a, p. 69).

A partir desse ponto, a vida do protagonista, Paul, muda radicalmente, ndo apenas por
precisar deixar seu planeta natal (completamente diferente de seu futuro destino), mas também
por ser submetido a um “rito de passagem”® no qual descobre que, possivelmente, ele proprio
é o Kwisatz Haderach. Ha, ap0s esses dois eventos, um amadurecimento do personagem, que
passa a compreender melhor as tramas politicas complexas que compdem o Imperium e como
essas tramas colocam em risco sua familia. Em contrapartida, o Duque Leto, ap6s aceitar a
transicdo de seu planeta para Arrakis, acredita que o melhor caminho é a declaracdo oficial de
guerra contra seus inimigos de séculos, a Casa Harkonnen. Longe do enredo ser reduzido a uma
simples “rixa” entre duas familias importantes, a transicdo da Casa Atreides para outro planeta
se mostra uma conspiracdo orquestrada nao apenas pelo lider Harkonnen, como também pelo

préprio Imperador®:.

59 No verbete sobre o Duque Leto Atreides | do livro The Dune Encyclopedia, sdo reveladas as faganhas militares do
lider, desde a sua infancia até a sua morte. Por suas vitorias e pela conquista da paz em muitas situacdes, Leto teve
grande reconhecimento do Imperador Padixa Shaddam IV, e também estava ganhando espago dentro do Lands-
raad das casas maiores (McNelly, 1984, p. 95-98).

800 teste de Gom Jabbar é aplicado pela irmandade Bene Gesserit para testar a humanidade de certos individuos.
Em Paul Atreides, ¢ a propria Reverenda Madre Gaius Helen Mohiam que o aplica. Essa espécie de “rito de pas-
sagem” pode determinar se a consciéncia do individuo testado € mais forte do que seus instintos, diferenciando-0
de um animal. Sobre isso, a Reverenda revela a Paul que “A escola original das Bene Gesserit era dirigida por
pessoas que julgaram necessario dar continuidade aos interesses humanos. Viram que nao poderia haver tal conti-
nuidade sem que se separasse a linhagem humana da linhagem animal, para fins reprodutivos” (Herbert, 2017a, p.
30).

81 Devido a grande admiragdo que o Imperador nutria por Leto, o Gltimo nunca desconfiou de uma possivel conspi-
racao que viesse além da Casa Harkonnen, porém, de acordo com o livro The Dune Encyclopedia, a crescente
influéncia de Leto no Landsraad aumentou as suspeitas do Imperador sobre ele. E assim, “Shaddam IV, como
todos os imperadores, era um homem desconfiado, e percebeu que muito sucesso no campo de batalha é muito
pior do que pouco: ele sabia, e seus conselheiros concordavam, que o Duque Leto poderia se tornar muito pode-
roso, muito popular, para ser contido. Assim, Shaddam IV estava receptivo a um plano, elaborado por inimigos da
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Assim, dois aspectos inesperados do plano orquestrado pelos Harkonnen foram sufi-
cientes para superar o Duque Leto: a traigdo de um antes fiel servo, que facilitou a entrada dos
inimigos ao abaixar as defesas da cidade numa madrugada, e a propria participacdo de soldados
altamente treinados e servos do Imperador Shaddam IV. O que se segue a isso € a aniquilagédo
da Casa Atreides e a morte do duque, mas a saga continua com a fuga de Paul Atreides e Lady
Jessica para o deserto do planeta, onde serdo recebidos pelo povo nativo, os Fremen. Parece ser
por meio do desenvolvimento das relac6es entre Paul e os Fremen, e entre os Fremen e o deserto
e a sua religido, que Herbert construiu duas das mensagens principais da sua obra: o perigo do
“messias” como lider politico e a iminente catastrofe ambiental — advinda da manipulacéo do
meio ambiente pelo ser humano.

Nessas relacGes, marcadas por uma exploracdo colonial, tanto do planeta quanto de
Seu povo nativo, acompanhamos a luta pela sobrevivéncia em um ambiente hostil, a adaptacéo
do ser humano ao seu entorno e as modificagcGes impostas a natureza pelo controle humano. Ao
sobreviverem diariamente no indspito deserto de Arrakis, os Fremen desenvolvem uma rica
cultura que, aliada a uma religido conservadora®, é a base para manter suas comunidades vivas
em comunh&do com o0 meio ambiente. Para tanto, os Fremen possuem tecnologias proprias, cri-
adas para superar as adversidades do meio, principalmente para reutilizar a agua do corpo hu-
mano, como a roupa especial para uso no deserto aberto — chamada de “trajestilador” —, suas
moradias e kits de acampamento também continham uma vedacao especial e sistemas de reci-
clagem da agua.

Devido a sua extrema escassez no planeta, a &gua é um elemento central na vida desses
povos; 0 seu racionamento e reutilizacdo se encontram no cerne da cultura e da politica Fremen.
Evidentemente, a especiaria também se encontra em ritos sagrados e tem importancia para o0s
nativos, mas, se para o Imperium o bem mais valioso de Arrakis é o Mélange, para os Fremen,
¢ a 4gua. E nessa mistura politico-religiosa, a irmandade Bene Gesserit vé a oportunidade do
programa Kwisatz Haderach (o lider ideal) triunfar, utilizando técnicas de controle religioso

para “pavimentar 0 caminho” ao longo de milénios. Assim, quando o protagonista, Paul, se

Casa Atreides, para exigir a transferéncia da Casa Atreides de Caladan para Arrakis, sob o disfarce de uma re-
compensa. Em 10191, o Duque Leto estava morto — vitima de um horrendo complé da Casa Harkonnen, que
incluia forgar o Dr. Wellington Yuen, um fiel servidor dos Atreides, a trair seu dugue — e sua Casa destruida”
(McNelly, 1984, p.98, traducao propria).

52 No verbete Fremen: Cultural development to the year 10190 do livro The Dune Encyclopedia (1984), foi dito
sobre 0s Fremen e suas origens, que: “A historia mais antiga dos habitantes nativos de Arrakis indica que eles
eram o0s Unicos remanescentes de um povo conhecido como os Peregrinos Zensunni, originalmente seguidores de
um "profeta” chamado Maometh, por volta de 1381 E.G. Os Fremen se separaram da seita principal para estabe-
lecer sua propria religido baseada em uma nocdo ultraconservadora de viver a vida de acordo com "os caminhos
dos pais"” (McNelly, 1984, p. 314, tradugdo propria).
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encontra com os Fremen, € recebido, a principio, com desconfian¢a, mas ndo demora para que
esses nativos o reconhegcam como o messias prometido, o Mahdi®. Assim, utilizando um sis-
tema ancestral de crencas Fremen, as Bene Gesserit inserem em Arrakis uma profecia, na qual
um grande lider chegaria para guia-los ao paraiso.

Ao chegar em Arrakis, sendo Lady Jessica (a mée de Paul) uma Bene Gesserit, reco-
nhece os sinais da irmandade na base da religido Fremen, auxiliando o filho na sua ascensao ao
poder. Paul e Jessica conquistam aos poucos 0s Fremen, ndo sendo um caminho facil, apren-
dendo sua cultura e compartilhando também a sabedoria militar dos Atreides. Na busca por
vinganca pela armadilha politica dos Harkonnen contra seu pai, o futuro Duque vé nos Fremen
a forca necessaria para retirar seus inimigos do poder e, na segunda metade da narrativa, a trama
é reforcada por batalhas e encontros sangrentos entre os Fremen, liderados por Paul, e 0s “im-
piedosos Harkonnen”. Porém, um novo rito de passagem é destinado ao protagonista, no qual,
ao beber a Agua da Vida®, Paul Atreides torna-se, finalmente, o Kwisatz Haderach.

Capaz de visualizar o passado e o futuro, Paul compreende seu destino e qual rumo
deve seguir para alcancar seus objetivos; apesar de sua briga interna contra eles, ndo pode deixar
de cumpri-los. Ao refletir sobre a possibilidade de destruicdo dos depositos de especiaria do
planeta, conclui que, “o poder de destruir algo representa o controle absoluto sobre essa coisa”
(Herbert, 2017a, p. 604), e assim, inicia sua verdadeira vinganga contra a Casa Harkonnen (a
qual é aniquilada ao final da trama) e o Imperador, ao ameacar a destruicdo da especiaria e
denunciar para as Casas Maiores a participacdo do imperador na aniquilacdo da Casa Atreides.
Com seu plano bem-sucedido, Paul ascende ao poder e torna-se ndo apenas Duque de Arrakis,
mas também Imperador do Universo Conhecido, iniciando um segundo Jihad liderado pelos

Fremen para aniquilar aqueles que ndo seguirem sua religiao.

A combinagdo de seu magnetismo pessoal, capacidade de lideranca, visdo de uma
Arrakis verde e o conhecimento de sua presciéncia transformou Paul em um objeto de
veneragdo, uma espécie de deidade virtual. Foi em seu nome que a Segunda Jihad
(10196-10208) foi conduzida pelos céus e a transformagdo, sem sucesso, do deserto
de Arrakis em oasis foi iniciada (McNelly, 1984, p.116, traducdo propria).

Desde seu langcamento, Dune suscita muitas discussdes e chaves de leitura, com Her-
bert discursando e concedendo entrevistas em relagcdo as muitas tematicas de sua obra: messia-

nismo, misticismo, ecologia e as capacidades de expansdo da mente humana. Mesmo assim,

83 Apesar de ser um nome que existe dentro da escatologia islamica, considero aqui a tradugéo ficcional de Mahdi;
para os Fremen seria algo como “Aquele que nos guiara ao paraiso” (McNelly, 1984, p. 652).

6 Nos apéndices do livro Duna, consta que a Agua da Vida é um veneno “de iluminag¢io”, o qual é transformado
dentro do corpo de uma Reverenda Madre Bene Gesserit, para elevar-se a um estado superior de percepcdo. Es-
pecificamente, a exalacao liquida de um verme gigante da areia, produzida no momento de sua morte por afoga-
mento (Herbert, 2017a).
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conforme discutido até 0 momento nessa pesquisa, sua figura pablica foi mais associada a eco-
logia e ao livro como manifesto ambientalista. O préximo topico tem por objetivo explorar e
escavar os estudos ja feitos sobre a obra e 0 autor, a0 menos na extensdo que for possivel e com

recortes que interessam para o desenvolvimento da pesquisa.
1.3 Nas areias do tempo: um panorama critico e académico sobre Duna

Em seu capitulo de livro, “Frank Herbert’s Dune and the Discourse of Apocalyptic
Ecologism in the United States”, o professor de politica Richard Ellis®® (1990) fez uma critica
ao romance Duna, explorando a sua intersecdo com o pensamento ecologico estadunidense do
século XX, em especial os escritos de Rachel Carson e Paul Sears. Para Ellis, esses autores
comungaram de um discurso que chamou de “ecologismo apocaliptico”, que alerta sobre as
consequéncias da degradacdo ambiental, mas sem oferecer solu¢des politicas concretas. Sears,
assim como Carson, buscava ampliar a consciéncia ecoldgica por meio de textos nao-ficcionais,
porém acessiveis ao publico em geral. No entanto, suas abordagens politicas eram contradité-
rias: reconheciam a necessidade de intervencdo governamental para conter crises ecoldgicas,
mas também defendiam um ideal de individualismo que resistia a esse tipo de controle estatal.
Mesmo agrupando os trés escritores em um guarda-chuva de “ecologismo apocaliptico”, Ellis
sugeriu que o carater ficcional de Duna permitiria que essas tensdes fossem ressignificadas e

que o dialogo com os discursos politicos e ambientais fosse mais dinamico.

A localizacdo autoconsciente de sua narrativa dentro do subgénero épico da ficgdo
cientifica (limitrofe, mas apenas limitrofe, possivelmente, com a fantasia) emprega
um conjunto bastante distinto de expectativas genéricas que, eu gostaria de propor
ainda mais, permitem que ele explore de forma muito mais livre, em uma narrativa
ficcional, as implicacGes politicas do que, a partir de agora, vou me referir de forma
abreviada como ecologismo apocaliptico. Como vimos, isso propde um desastre imi-
nente e um futuro distopico se nenhuma agdo for tomada; o que ele falha significati-
vamente em fazer é articular de forma compreensivel um programa politico para tal
acdo (Ellis, 1990, p.114-115, tradugdo propria).

Em suas criticas as escolhas narrativas de Herbert, argumentou que o romance apre-
sentou uma tensdo estrutural entre a narrativa ecoldgica e o foco no protagonista Paul Atreides
— que assume um papel ambiguo entre heroi e demagogo; além disto, a énfase em um certo
holismo ambiental dentro da obra enfraquecu o seu potencial quanto a critica politica, apenas

propagando a ordem vigente ao invés de questiona-la declaradamente. Por fim, compreendeu

8 O capitulo encontra-se no livro Science Fiction Roots and Branches, e Richard Ellis é professor de politica, direito
e ética na Willamette University desde 1990. Ministrou diversos cursos em area de politica americana, e escreveu
amplamente sobre a historia da presidéncia americana e da cultura politica do pais.
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que Herbert herdou ndo apenas o tom apocaliptico desses debates ambientais dos anos 60, mas
também suas incertezas.

Nessa mesma esteira de pensar em solucdes politicas para a crise ambiental, Susan
Stratton argumentou em seu artigo de 2001 — The Messiah and the Greens: The Shape of
Environmental Action in Dune and Pacific Edge, que o campo da ecocritica®® “evoluiu” para
explorar em romances de fic¢do cientifica ndo apenas a destruicdo ambiental, mas também as
possiveis solucbes politicas e sociais fornecidas. Ao utilizar uma abordagem comparativa, a
autora pos em debate dois romances do género: Duna (1965), de Frank Herbert, e Pacific Edge
(1988), de Kim Stanley Robinson, explorando como cada um representou a interagdo entre o
ser humano e o0 meio ambiente. Stratton argumentou que o0 primeiro seguiu uma narrativa he-
roica e tragica, em que Paul Atreides lidera uma transformacéo ecologica em Arrakis por meio
da guerra e do messianismo, enfatizando a necessidade de um lider visionario para impulsionar
mudancas ambientais. Segundo Stratton, indo totalmente ao contrério disso, o livro de Robinson
apresentou uma abordagem mais realista e coletiva, em que a sustentabilidade é alcangada por
meio da participacdo comunitaria e da acdo politica, gerando uma transformacéo gradual com
0 consenso democratico e uma descentralizacdo do poder.

De acordo com a autora, seu objetivo era responder “em particular, quéo consistentes
com a sabedoria ecoldgica sdo os valores implicitos nesses textos” (Stratton, 2001, p. 305, tra-
ducdo nossa), e concluiu que, embora Duna tenha sido fundamental para introduzir a ecologia
na ficcdo cientifica, sua abordagem messianica pode ser insuficiente para inspirar mudancas
reais, ao contrario da visdo mais pratica e acessivel de Pacific Edge. Stratton construiu sua
analise como uma perspectiva ecocritica e seguiu, com rigor, as questdes que propds no inicio
do artigo, defendendo a favor desse novo campo e difundindo suas ideias principais; porém, a
conjuntura de cada livro era empobrecida e as diferencas fundamentais entre os romances e seus
autores ndo foram devidamente situadas. Pondero ser notavel a falta de contextualizacéo, seja
da época em que os romances foram escritos (ha 23 anos de diferenca), seja da recepcdo do
publico leitor e da vida intelectual e pessoal de seus escritores. N&o se trata de desqualificar os

% Cheryll Glotfelty e Harold Fromm (1996) em seu livro The ecocriticism reader: landmarks in literary ecology
definem que o campo da ecocritica parte da premissa de que a cultura humana esta profundamente interligada ao
mundo fisico em uma relacéo de retroalimentacdo, influenciando e sendo influenciada pelo meio. Diferentemente
de uma teoria literaria mais tradicional, que enfatiza predominantemente o contexto social e as caracteristicas
linguisticas, o campo prop8e uma abordagem que abrange toda a ecosfera. Partindo disso, alguns objetivos da
ecocritica incluem: analisar como a natureza é representada na literatura; examinar o papel do ambiente fisico nas
narrativas; avaliar se os valores expressos nos textos sdo compativeis com a sabedoria ecoldgica; investigar o
impacto da crise ambiental na cultura e, por fim, explorar como discursos sobre a terra influenciam sua exploracéo
e conservacdo (Glotfelty; Fromm, 1996).
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argumentos expostos, mas, devido a falta de informagdes e de analises centradas em cada ro-
mance, a impressao que se obtém é de um certo preciosismo em relacdo ao livro de Robinson.
Principalmente ao concluir que 0 mesmo teve “mais consisténcia com a sabedoria ecoldgica na
qual a humanidade segue um jeito de viver que ndo ameaca a comunidade bidtica da qual faze-
mos parte” (Stratton, 2001, p.314, traducdo propria).

O professor Noel Gough®’ (2003), por sua vez (mesmo concordando com 0s argumen-
tos de Ellis e Stratton), apresentou uma nova perspectiva para pensar ndo apenas sobre o ro-
mance de Herbert, mas também sobre a ficcdo cientifica em geral. Em seu artigo Speculative
Fictions for Understanding Global Change Environments: Two Thought Experiments, o autor
analisou como obras de ficcdo especulativa podem ser compreendidas como “experimentos
mentais” que problematizam as transi¢des globais de suas respectivas épocas. Leituras criticas
dessas narrativas ajudam a antecipar, criticar e responder de forma construtiva as mudancas
sociais e culturais em um mundo globalizado, sendo 6timas ferramentas, inclusive, para serem
utilizadas didaticamente. Explorando a intersecdo entre a ficgdo cientifica e a realidade social,
Gough, assim como Ellis (1990), compararam o romance de Herbert com o livro de Carson, e
argumentaram que, embora ambos os livros abordem a ecologia e a necessidade de uma trans-
formacdo global, Duna ofereceu uma analise politica mais profunda, enquanto que Primavera
Silenciosa apresentou uma abordagem mais limitada e ingénua da governanca democrética e da
agéncia politica (Gough, 2003).

De acordo com Gough, os dois livros diferem na forma como representaram a relacao
entre ciéncia, politica e ecologia. O objetivo de Carson era denunciar os efeitos da cultura hu-
mana sobre a natureza, enquanto Herbert estava mais preocupado em dramatizar possiveis res-
postas humanas as crises ecoldgicas. Porém, Carson apresentou um discurso que simplificou a
relacdo entre controle ecoldgico e autoritarismo, sem sugerir uma analise aprofundada das es-
truturas de poder envolvidas. Herbert, por outro lado, investigou como a ecologia pode ser ins-
trumentalizada para fins politicos, questionando o poder, o controle e as consequéncias impre-
vistas da transformacdo ambiental. Paul Atreides, o protagonista de Duna, representou o arqué-
tipo do “herd6i messianico”, mas sua ascensao ao poder propde dilemas sobre a autoridade, a

tirania e a previsibilidade das a¢cbes humanas (Gough, 2003).

57 Texto fornecido pelo autor para o site Research Gate: Noel Gough é professor emérito na Escola de Educacéo da
Universidade La Trobe, em Melbourne, Australia. Seus interesses de pesquisa incluem educagdo ao ar livre e
ambiental, educacdo cientifica, teorizagdo curricular e metodologias de pesquisa pos-paradigmaticas. Seu projeto
atual ¢ “Resistindo a redugdo da complexidade”.
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A cobranca por solugdes politicas em Primavera Silenciosa — realizada tanto por Ri-
chard Ellis (1990) quanto por Noel Gough (2003) — levantou questées fundamentais sobre o
papel de Rachel Carson enquanto cientista e escritora. Se, por um lado, sua obra foi criticada
por ndo articular um programa politico concreto, por outro, € preciso considerar se essa era
realmente sua intencdo ou responsabilidade. Carson ofereceu respostas sobre sua area de atua-
cao, propondo alternativas bioldgicas ao uso de pesticidas, e sua principal contribuicéo foi jus-
tamente evidenciar os impactos da acdo humana sobre 0s ecossistemas. A expectativa de que
ela formulasse um projeto politico pode ter surgido da recepcao de seu livro como manifesto
ambientalista, transformando um texto originalmente cientifico em um instrumento de mobili-
zacdo social. Assim, tal leitura acaba por ignorar que sua maior subversdo foi trazer a tona um
problema que desafiava os interesses da industria quimica e do modelo econémico vigente.

Essas conclusfes sdao compreensiveis na analise de Gough, principalmente porque o
autor buscou comparar livros néo ficcionais alarmistas com ficgdes que abordam os mesmos
temas. Ao realizar tais comparagdes, 0 autor compreendeu que os romances de ficcao cientifica
— muitas vezes subvalorizados em relacdo a textos académicos e educacionais tradicionais,
podem ser uma ferramenta mais poderosa para explorar os temas ambientais e sociais; uma vez
que o fornecimento de dados cientificos (dados, graficos, nimeros) sobre a crise ambiental em
textos nédo ficcionais pode levar a uma paralisia social em vez de incentivar a agdo cooperativa.
Duna, por exemplo, destaca-se como um experimento mental Util para fins didaticos, pois ndo
apenas apresenta a crise ao publico, mas também problematiza a relacao entre tecnologia, poli-
tica e transformacéo social.

Timothy Morton® (2009), por sua vez, analisou Duna sob a perspectiva do colonia-
lismo e do consumo romantico em seu artigo Imperial Measures: Dune, Ecology and Romantic
Consumerism, destacando que o estudo seria uma investigacdo mais eficiente sobre o uso de
especiarias na literatura®®. Para ele, “um dos exemplos mais fortes da representacéo do dinheiro
como espectral no século XX é, certamente, a especiaria em Duna” (Morton, 2009, p.1-2). As-
sim a especiaria Mélange, mencionada anteriormente no subitem 1.2, simboliza tanto o fluxo

de capital quanto a exploracdo imperialista, € 0 romance apresenta contradi¢cdes inerentes ao

% Timothy Morton ¢ filosofo e critico literario, se destaca pelas contribuicGes a critica ecoldgica contemporanea,
utilizando analises estéticas, ontoldgicas e literarias. Além da producdo académica, é reconhecido também por
suas contribui¢Ges a uma gama de produgdes culturais, como documentarios, musicas e livros.

89 “Meu trabalho recente em The Poetics of Spice demonstrou que, desde o final da Idade Média, as especiarias na
literatura inglesa tornaram-se um tipo estranho de signo: o signo de uma forma metastizada de trabalho — o capital.
Isso permitiu que fossem envolvidas no que eu chamo de "consumismo romantico"”, uma forma autorreflexiva e
kantiana de consumo em que a sensagdo de consumir ¢, ela mesma, consumida” (Morton, 2009, p. 2).
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proprio capitalismo e ao ambientalismo. Arrakis funciona como um espago onde consumo, eco-
logia e poder se entrelagam na narrativa. Nessas contradi¢des, a luta pelo controle da especiaria
ecoa a histdria das rotas comerciais e do colonialismo europeu, enquanto a terraformagao’® de
Arrakis sugere um dilema entre preservacdo ecoldgica e dominagéo. O autor investigou o con-
sumo da especiaria na narrativa a partir do conceito de consumo romantico, no qual a experi-
éncia sensorial se torna um fim em si mesma. Esse tipo de consumo reflete um paradoxo ine-
rente ao capitalismo moderno: a busca incessante dos consumidores por experimentar algo que
pareca genuino, puro e significativo em um mundo dominado por relacbes de mercado e de
producdo em massa. Dessa forma, o romance de Herbert simbolizou perfeitamente esse tipo de
consumo por meio da especiaria: ela é altamente desejada ndao apenas pelo status de riqueza,
mas também pela longevidade, pelas habilidades mentais ampliadas e pelas experiéncias mis-
ticas; ou seja, ndo se deseja apenas 0 objeto em si, mas a propria experiéncia do desejo e do
consumo (Morton, 2009).

Analiso que tal consumo ndo apenas satisfaz uma necessidade, mas também reforca a
identidade e o poder de quem a consome, como ocorre com a Guilda Espacial e com a nobreza
imperial. A especiaria exemplifica um desejo que se alimenta de si mesmo: a procura por mé-
lange ndo seria apenas por seus efeitos praticos, mas também porque seu consumo representa
acesso a um nivel superior de existéncia na estrutura do universo de Duna. No entanto, sua
extragdo e comercializagdo ocorrem num sistema imperialista e colonialista, em que a busca
por esta “autenticidade” esta inextricavelmente ligada a exploragéo e ao controle da populacéo
Fremen e de seu planeta. Dessa forma, ha nesta relacdo uma metafora de bens de luxo ou de
experiéncias vendidas no capitalismo moderno, que prometem uma conexd mais profunda
com o mundo ou consigo mesmo, mas que, na pratica, apenas reforcam as estruturas econémi-
cas e sociais vigentes. Para Morton, Duna foi uma narrativa critica sofisticada ao consumo e ao
imperialismo, revelando como os desejos humanos de poder e de transcendéncia frequente-

mente reforcam as mesmas estruturas que buscam superar (Morton, 2009).

00 termo terraforming (terraformac&o) foi cunhado pelo escritor de ficgdo cientifica Jack Williamson em 1942 e
refere-se ao processo de modificar um planeta para torna-lo habitavel as formas de vida terrestres, mas pode tam-
bém se referir & geoengenharia e a modificacdo deliberada da Terra para controle de mudangas climéticas e outras
crises ambientais. A ficcdo cientifica utiliza o conceito para explorar as responsabilidades humanas na alteracdo
de ecossistemas e se tornou uma extensdo da consciéncia sobre o Antropoceno. Chris Pak (2016) argumentou que
a terraformacéo pode ser vista como um reflexo da tentativa humana de imitar o equilibrio ecol6gico — descrito
por James Lovelock em sua Hipdtese de Gaia — em outros planetas. Entre os principais elementos que a técnica
abrange estdo: mudanca atmosférica (ajuste de niveis de oxigénio, nitrogénio e diéxido de carbono), regulacdo da
temperatura, hidrologia (introduzir ou estabilizar fontes de agua liquida), biosfera e ecossistemas (introduzir mi-
crorganismos, plantas e eventualmente animais) (Pak, 2016).



52

Outros autores, como Andrew Hoberek™ (2012), também destacaram as contradigdes
que Herbert incorporou no seu romance, mas, diferentemente de Morton, o foco foi em Duna
como reflexo da politica externa dos EUA durante a era Kennedy. No capitulo The New Fron-
tier: Dune, the Middle Class, and Post-1960 U.S. Foreign Policy’?, Hoberek sugeriu que o
romance dramatizou a visao do entéo senador John F. Kennedy sobre a teoria da modernizacao,
que buscava promover o desenvolvimento do “Terceiro Mundo” como forma de reafirmar sua
prépria identidade e agéncia’® historica. Tal leitura compreendeu o romance como uma fantasia
de fronteira’®; seu protagonista, Paul Atreides, emerge como um lider carismatico que mobiliza
0s nativos do planeta para transformar seu ambiente. Em sua analise, o autor construiu paralelos
entre essa trajetoria narrativa e a forma como a administracdo de Kennedy projetava o mundo
em desenvolvimento como uma nova fronteira para o engajamento estadunidense, e, além disso,
como a classe média do pais percebendo-se desprovida de agéncia no contexto doméstico, bus-
cava recuperar seu senso de protagonismo ao se engajar nessa modernizacdo pos-colonial. Para
Hoberek,

a transicéo de Herbert dos Kynes [Pardot e Liet] para os Atreides Ihe permite abordar
a modernizacdo como uma forma de alcance a classe média dos Estados Unidos ja
desenvolvidos — ou, em relatos convencionais, superdesenvolvidos —, uma maneira
para a classe média norte-americana recuperar sua supostamente perdida agéncia [...]
Paul, que se eleva de uma familia rica, mas socialmente marginal, para a posi¢do mais
poderosa de sua sociedade ao promover a autodeterminacdo nacional para um povo
colonizado, é claramente a figura mais préxima de Kennedy. Mas, além disso, ele

"I Hoberek é professor na Universidade do Missouri e pesquisa sobre literatura contemporanea dos EUA e global,
literatura americana dos séculos XX e XXI, literatura afro-americana, quadrinhos e graphic novels, cinema e cul-
tura visual.

72 Capitulo do livro American Literature and Culture in an Age of Cold War editado por Steven Belletto e Daniel
Grausam pela University Of lowa Press.

3 Agéncia no sentido de capacidade de agir de forma autdnoma, de tomar decisdes e de exercer influéncia sobre o
préprio destino e sobre 0 mundo. O texto argumenta que a classe média americana, sentindo que perdeu a capaci-
dade de moldar os rumos da sociedade, buscou recuperar tal agéncia por meio das visGes de Kennedy e da Teoria
da Modernizacéo.

" Uma fantasia de fronteira estd embasada no conceito da tese da fronteira, formulada pelo historiador Frederick
Jackson Turner em 1893. Seu principal argumento era que a fronteira teve um papel central na formagéo da iden-
tidade e da democracia dos Estados Unidos; era um espago de constante renovagdo, onde os colonos tornavam-se
verdadeiramente americanos ao interagir com a terra selvagem. Para ele, foi por meio desse processo que os valores
democréticos dos EUA foram gestados e a histdria do pais seria, portanto, a histdria da expanséo para o Oeste, e a
fronteira seria seu motor fundamental. Tal vis&o influenciou a historiografia americana ao longo do século XX,
dando forma aos estudos e as representacdes culturais do Oeste americano. Em sua tese Territério Contestado: a
reescrita da histéria do Oeste norte-americano (¢.1985-c.1995), Arthur Lima de Avila (2010) analisa tanto a in-
fluéncia quanto as criticas a Tese da Fronteira, especialmente no contexto da New Western History (NWH). O
autor comenta como, a partir da década de 1980, a visdo de Turner passou a ser questionada por historiadores da
NWH — como Patricia Limerick, Donald Worster e Richard White. Esses historiadores o criticavam por ignorar
0s impactos negativos da expansao para o Oeste, como a violéncia contra os povos indigenas, a degradagdo ambi-
ental, e o papel do Estado na ocupacéo do territrio. Mesmo com as criticas, a tese da fronteira nunca desapareceu
por completo; alguns historiadores continuaram defendendo-a como um conceito (til, e o embate historiografico
levou a fragmentacdo da historiografia do Oeste. Avila destaca que o debate sobre a fronteira ndo foi apenas his-
toriografico, mas também politico, pois envolvia questdes de identidade e de meméria nacional do pais (Avila,
2010).
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representa a propria era heroica da classe média ocidental. Enquanto a trajetoria dos
Kynes exemplifica o sistema feudal que, miticamente, teria precedido a modernidade
e o individualismo dos Estados Unidos [...] Paul viaja para um novo mundo literal,
onde aproveita a oportunidade de transcender suas origens e se reinventar completa-
mente (Hoberek, 2012, p.95-96, traducdo prépria).

No entanto, pondero que a modernizacdo em Duna ndo € uma solucdo permanente,
mas sim um processo efémero e ciclico e, com isso, Hebert destacou a precariedade dessa visao,
mostrando como Paul — ao consolidar seu poder — acaba preso num sistema imperialista se-
melhante ao que pretendia substituir. Dessa forma, a narrativa reflete uma viséo da fronteira em
que a guerra e a liberdade coexistem, em que a violéncia é vista como um meio de renovacédo e
de democracia. Da mesma maneira que os EUA imaginaram a expansdo para o Oeste — e,
posteriormente, para o terceiro mundo — como uma forma de fortalecimento nacional, Arrakis
é um territorio no qual a identidade e a agéncia podem ser reconstruidas. Paul, ao assumir o
controle do planeta e liderar os Fremen, simboliza tanto a busca por poder quanto essa tentativa
de restaurar uma individualidade perdida, ecoando a ideia de que os estadunidenses, especial-
mente durante a Guerra Fria, viam sua intervencdo em outras na¢es como uma forma de rea-
firmar seu papel no mundo e restaurar um senso de dominio que sentiam estar ameagado. Ho-
berek finalizou o capitulo sugerindo que essa ideia ndo desapareceu da cultura estadunidense e
pode ser vista em conflitos mais recentes, como a guerra no Iraque e a presenca militar no
Afeganistdo, ilustrando como essa visao da fronteira continua a conduzir a politica global. Duna
ndo apenas dramatizou a utopia da modernizagdo como também esmiugou suas contradi¢des e
limitagdes, refletindo um pessimismo latente sobre o discurso dos EUA de remodelar o mundo
(Hoberek, 2012).

Por sua vez, o livro Green Speculations: Science Fiction and Transformative Environ-
mentalism, de Eric C. Otto” (2012), trouxe uma nova Vis&o para os estudos da relagdo entre a
ficcdo cientifica e 0 ambientalismo e, consequentemente, para o livro de Herbert. Logo ao ini-
cio, Otto definiu 0 ambientalismo emergente de 1960 como um conjunto de movimentos eco-

l6gicos que emergiram ap6s a publicacdo de Primavera Silenciosa e como uma ecologia’®

em sua vertente radical — que, desde os anos 1960, se desdobrou em varios movi-
mentos que buscam “romper 0 dualismo que isola [os humanos] do restante da natu-
reza” (Worster 333) —, a ecologia reflete sobre os projetos humanos e seus impactos
nos sistemas bioldgicos e fisicos da Terra, ao mesmo tempo que implica abertamente

75 Diretor de Educagdo Geral e Professor Associado de Humanidades Ambientais na Florida Gulf Coast University.

76 para diferenciar a ciéncia ecologia do movimento politico ambientalista, Otto utiliza a definicdo de Mark Westoby:
“A ciéncia da ecologia, um subcampo da biologia que estuda as relagGes entre os organismos vivos e seu ambiente,
valoriza a experimentagdo meticulosa, o raciocinio quantitativo, “a logica rigorosa na dedugdo de conclusdes e
uma atitude sempre critica tanto em relagao as evidéncias quanto a l6gica” (Westoby 166). Como argumenta Mark
Westoby, a ecologia, como todas as ciéncias, permanece fora do dominio dos valores, operando com a compreen-
sdo cientifica de que “¢ ilogico deduzir o ‘dever ser’ a partir do ‘ser’, 0 normativo a partir do substantivo” (Westoby
166)” (Otto, 2012, p.21, tradugdo propria).
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certos valores como responsaveis por instigar os mais destrutivos desses projetos para
0 meio ambiente. Para melhor indicar seu objetivo de definir e concretizar relages
materiais e psicolégicas mais conscientes e responsaveis com a natureza ndo humana,
estou chamando essa ecologia radical de ambientalismo transformador. O ambienta-
lismo transformador toma emprestados insights da ciéncia para desafiar explicita-
mente e mudar as visées de mundo predominantes que, em detrimento da salde glo-
bal, falham em gerar conhecimento sobre a Terra e suas espécies interconectadas
(Otto, 2012, p. 21, traducdo prépria).

As obras de ficcdo desempenham um papel essencial nesse processo, ao questionar
paradigmas culturais e ideoldgicos, oferecendo uma perspectiva critica sobre problemas ambi-
entais, expondo as contradicdes e falhas dos sistemas socioecondmicos dominantes. Em seu
livro, Eric Otto percorreu tematicas como a ecologia profunda, a ecotopia e a ecodistopia, 0
ecofeminismo e a critica ecosocialista’’, defendendo que esse género literario pode funcionar
como ferramenta educacional ao inspirar a acao e a reflexdo sobre o impacto humano no meio
ambiente. Assim, de acordo com o autor, os romances de FC ndo devem ser reduzidos a mera
especulacdo fantasiosa, mas a um espaco em que debates sobre ciéncia, politica e ecologia sdo
explorados de forma inovadora (Otto, 2012).

O livro Green Speculations ndo s6 é de suma importancia para a compreensao da re-
lacdo entre literatura e ambientalismo, como também discute a relevancia de Duna neste vin-
culo, apresentando o romance como um momento crucial na literatura ecolégica. Ao destacar
como Frank Herbert questionou a relacdo entre ecologia, politica e tecnologia, Otto argumentou
que a obra vai além de uma simples narrativa ambientalista, introduzindo uma critica complexa
ao pensamento moderno sobre a natureza e a propria ideia de “pertencimento ecologico” (part-
of-nature thinking). Para a filosofa ambiental Val Plumwood (2002), enquanto o ser humano

separa-se excessivamente da natureza e, a reduz conceitualmente para justificar a dominagéo,

" A partir do conceito de ambientalismo transformador, Otto define cinco abordagens literarias — é importante
notar que ndo sdo excludentes; por exemplo, obras de ecodistopia podem discutir elementos da ecologia profunda
e assim por diante. A ecologia profunda (Deep Ecology) rejeita o antropocentrismo e evidencia a interdependéncia
entre todos 0s seres vivos; 0 conceito cunhado em 1970 por Arne Nass, tem preocupacdes, de acordo com o
proprio autor, que “envolvem principios de diversidade, complexidade, autonomia, descentralizagdo, simbiose,
igualitarismo e auséncia de classes” (Nass, 2005, p.1, tradugdo propria). A ecotopia, por sua vez, abrange narra-
tivas que fazem referéncia a sociedades utopicas projetadas com base em principios ecoldgicos sustentaveis. O
livro Ecotopia (1975) de Ernest Callenbach, exemplifica tal conceito, num futuro alternativo em que as pessoas
vivem em equilibrio com a natureza. As ecodistopias, por sua vez, apresentam o pessimismo das distopias tradi-
cionais e retratam futuros aterrorizantes onde praticas antiecoldgicas levaram a catastrofes ambientais; sdo obras
que focam mais em expor as consequéncias da destruicdo ambiental do que em sugerir solu¢des. O ecofeminismo
identifica paralelos entre o dominio do patriarcado e a exploracdo da natureza e apresenta diferentes abordagens:
algumas escritoras argumentam existir uma conexao especial das mulheres com a natureza, enquanto outras criti-
cam tal visdo como essencialista e focam nas estruturas sociais e politicas que sustentam tanto o patriarcado quanto
a destruicdo ambiental. Por fim, a critica ecosocialista propde uma reorganizacdo da economia, buscando superar
o capitalismo e garantir a justica social e, consequentemente, a integridade ecoldgica. Em uma sociedade ecosoci-
alista, os produtores controlam os meios de producdo e a natureza é valorizada intrinsecamente, ndo apenas como
recurso a ser explorado; assim, essa abordagem critica a subordinacéo dos bens ambientais ao valor de troca capi-
talista, defendendo um sistema econdmico que respeite os limites ecologicos (Otto, 2012).
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sua capacidade de empatia é perdida e com isso se adquire um senso ilusério de autonomia; a
isso Plumwood denominou como llusdo de Desincorporacéo [Illusion of Disembeddedness] na

qual a

atividade da natureza é negada ou desaparece — nés “perdemos de vista”, em um
mundo de crescente distanciamento, muitas vezes de forma generalizada na cultura,
mesmo quando a natureza esta prestando servicos essenciais para nos. As falhas epis-
témicas e éticas envolvidas nessa “perda de vista” acabam por sustentar ilusdes cen-
tradas no ser humano e na razéo, que veem a identidade humana como algo externo e
incidental ao mundo natural (Plumwood, 2002, p. 99, traducéo prépria).

Otto utilizou este conceito de forma recorrente e atestou que alguns livros, que chamou
de (proto) ambientalistas — Last and First Men (1931) de Olaf Stapledon, Earth Abides (1949)
de George R. Stewart e Dune (1965) de Frank Herbert, identificam varios ramos da sociedade
que alimentam esta ilusdo: conviccgdes religiosas transcendentais, tendéncias tecnoldgicas e
econdmicas modernas e os diversos simbolismos e as infraestruturas que resultam destas con-
vicgdes. A questdo € que, apesar dos trés romances defenderem que “apesar das capacidades
tecnoldgicas e intelectuais humanas, ainda fazemos parte da natureza” (Otto, 2012, p. 20, tra-
ducdo nossa), Duna construiu uma relacdo de maneira mais complexa. De acordo com o autor,
apenas Herbert nos incentiva a refletir mais profundamente sobre a forma como a ideologia
moderna imperialista ndo pode ser facilmente subvertida apenas com o apelo a integracdo hu-
mana com a natureza; dessa forma, o apelo sozinho ndo pode vencer por trés motivos: a ilusao
de desincorporacao esta profundamente enraizada no tecido ideoldgico das instituicdes domi-
nantes, estas instituicbes estigmatizam e desencorajam préticas de integracdo ecoldgica por
meio de representacOes fantasiosas eficazes e, por fim, se apropriam e perpetuam uma falsa ou
fraca integracdo ecoldgica para conter a subversdo e continua promovendo suas agendas soci-
opoliticas (Otto, 2012).

Neste contexto, compreendo que Duna problematiza a ideia de que os humanos podem
simplesmente se reconectar com a natureza e viver de forma ecoldgica sem enfrentar as pressées
das forcas politicas e econdmicas globais. Ao questionar se a pratica de viver deliberadamente
como parte da natureza é realmente possivel, o romance reconhece tanto a dificuldade de iden-
tificar a “natureza” da qual fazemos parte quanto os fardos que enfrentamos sob a sombra de

uma economia politica imperialista.

A presenca esmagadora e a necessidade da Ilusdo de Desincorporagéo para a ideologia
dominante, juntamente com a construcéo de atitudes xenofébicas reacionérias contra
formas sociais e culturais mais abertamente integradas a natureza, caminham lado a
lado. No romance de Herbert, isso significa que, por suas prdprias naturezas, o Impé-
rio, a Companhia CHOAM, as Grandes Casas e as Bene Gesserit—todas interessadas
nas riquezas do cendrio central de Duna, a especiaria mélange do planeta Arrakis—
ndo podem deixar de manter uma relagdo mistica e desconectada com o0 mundo mate-
rial que desejam explorar. Para existir, essas forcas devem erguer um arcabouco
cultural que mantenha a uma distancia segura o povo indigena de Arrakis, 0s



56

Fremen, que se integram de forma deliberada e bem-sucedida ao ambiente hostil do
planeta (Otto, 2012, p. 35, tradugdo propria, grifos proprios).

Assim, a narrativa nao oferece respostas simples a dilemas ambientais, pois, ao con-
trario, constroi um debate sobre as consequéncias de qualquer tentativa de transformacao eco-
I6gica. Os Fremens tém o sonho de transformar Arrakis em um planeta fértil — sonho que
também, de certa forma, € imposto pelas Bene Gesserit—, mas este processo ameaca a sobre-
vivéncia dos vermes gigantes de areia, responsaveis pela producdo da especiaria essencial a
economia intergalactica. Essa situacdo torna impossivel qualquer mudanca ecoldgica que nédo
afete profundamente o equilibrio do poder, e Herbert nos apresentou dicotomias como a inge-
nuidade de acreditar em mudancas ecoldgicas sem alterar nossos sistemas, sejam eles econ6-
micos, sociais e culturais. Paul, por exemplo, utiliza a religido e a ecologia como ferramentas
politicas, demonstrando como o ambientalismo pode facilmente ser cooptado por interesses
imperialistas se antes ndo haver mudancas na sociedade. Ao se tornar um lider messianico, Paul
ndo liberta os Fremen; ao contrério, os prende a um ciclo de dominagdo maior ainda. Assim
sendo, Otto concluiu que Duna demonstrou que a ecologia ndo pode ser separada do contexto
social e politico, pois as mesmas estruturas que causam a degradacdo ambiental tendem a ab-

sorver e reconfigurar as tentativas de mudanca. Por fim, o autor entendeu que

Herbert antecipa por décadas a tendéncia recente de pensar sobre “ecologia sem natu-
reza” [Timothy Morton], definindo implicitamente a natureza ndo como uma “coisa”
ou uma “ordem equilibrada”, mas sim como 0s processos interdependentes de fend-
menos bioldgicos e fisicos que constituem e compdem todas as formas de vida e tor-
nam sua existéncia possivel, processos que ndo podem mais ser ditos como ocorrendo
totalmente fora de uma histéria de influéncia humana [...] ndo podemos viver mais
conscientemente como parte de uma Terra pré-lapsariana, porque tal Terra ndo existe.
Agora, no mundo moderno, vivemos como parte de uma natureza “segunda” cicero-
niana, que a0 mesmo tempo consiste em polinizacdo, decomposicéo e ciclagem de
nutrientes e agricultura e encanamento [...] Se ndo podemos retornar a uma primeira
natureza, podemos—talvez em um esfor¢o para salvaguardar os sistemas de suporte
a vida ainda funcionais da Terra—retornar a viver como 0s primeiros Fremen ecocén-
tricos, por assim dizer, cujas tecnologias ndo sdo de uma escala que traga alteragdes
dréasticas em ecossistemas equilibrados? (Otto, 2012, p.40, tradugdo prépria)

Em contraste com obras como Ecotopia (1975), de Ernest Callenbach, que imaginam
futuros sustentaveis e harmoniosos, Herbert apresentou um cenario em que as forcas politicas
e econbmicas tornam qualquer utopia ambiental impossivel, e talvez seja por isso que muitos
ecocriticos enxerguem o livro de forma pejorativa. Todavia, ao analisar os argumentos de Otto
(2012), compreende-se a importancia de ler obras de fic¢do cientifica ndo como um fim em si

mesmas, mas como um campo de batalha para as ideias ambientais e politicas.
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Ao pensar nesse campo de batalha, pondero que, semelhante aos autores Noel Gough
(2003) e Eric Otto (2012), Chris Pak’® (2016) também defendeu que Duna exemplifica como a
FC pode funcionar como um “experimento mental” para explorar futuros ecologicos alternati-
VoS, questionando os impactos das decisdes humanas sobre o meio ambiente, destacando 0s
desafios de equilibrar desenvolvimento e preservagdo. Em seu livro Terraforming: Ecopolitical
Transformations and Environmentalism in Science Fiction, o livro de Herbert foi citado como
exemplo central das preocupacdes ecoldgicas emergentes do género nas décadas de 1960 e
1970.

De acordo com ele, o romance refletiu um momento de transformacdo na literatura de
ficcdo cientifica, no qual as narrativas de ficcdo cientifica passam a incorporar temas ecoldgicos
de maneira mais profunda e politizada. Esta reflexdo resultou do fato que, entre 1950 e 1960,
livros como The Martian Chronicles (1950) de Ray Bradbury, Farmer in the Sky (1950) de
Robert Heinlein e The Sands of Mars (1951) de Arthur C. Clarke apresentavam enredos predo-
minantemente utdpicos e inspirados no expansionismo americano, muitas vezes por meio de
uma visao pastoral da colonizacdo espacial que ignorava os impactos ecoldgicos e sociais da
terraformacéo (conforme nota de rodapé n° 68). Em oposicao a esses enredos, a partir de 1960,
0 conceito ganhou novos rumos e a modificacdo de um ambiente passou a ser questionada, algo
que Pak julgou ser influenciado pelo crescente movimento ambientalista e contracultural. As

transformacoes

que a governanga social trouxe para a cultura e 0 meio ambiente, frequentemente abs-
tratizadas em questbes ecoldgicas como a superpopulacdo e a escassez de recursos,
continuaram a ser populares ao longo das décadas de 1960 e 1970. Herbert, Heinlein
e Le Guin mobilizaram principios ecolégicos de maneiras que conectam ideias cien-
tificas a sociedade, estabelecendo um contexto ecopolitico que historias posteriores
de terraformacdo desenvolveriam e entrelagcariam com popularizaces da nocdo de
Gaia [...] Esse conjunto de textos ilustra uma mudanga no carater do engajamento
politico das historias sobre terraformag&o, apontando para uma resposta, por parte dos
escritores, as pressuposicdes politicas da fic¢do cientifica anterior (Pak, 2016, p.117,
traducdo propria).

Essa mudanca também se refletiu nas conexdes entre ecologia, mito e ciéncia, com a
ficcdo cientifica explorando modos alternativos de compreender a natureza, transcendendo sua
visdo como mero recurso exploravel. A partir de uma visdo da ecologia tanto de ciéncia quanto
de sistema de valores, Duna misturou um pensamento pragmatico com um certo “misticismo

ecologico”, algo que, para Pak, remeteu a nocdo de “interconectividade dos sistemas naturais”,

8 Chris Pak é professor de literatura inglesa na Swansea University e especialista em estudo da ficcéo cientifica. Foi
jurado do Prémio Arthur C. Clarke de 2018 a 2020.



58

muito presente no movimento ambientalista emergente de 1960. Assim, 0 processo de terrafo-
rmacdo do planeta pelos Fremen apresentou o dilema central da transformacgéo ecoldgica: a
tensdo entre a necessidade de modificar o ambiente e os riscos de destruir ecossistemas exis-
tentes; ndo apenas isso, também demonstrou que tal processo ndo é apenas um projeto cienti-
fico, mas também de reconfiguracdo cultural e politica nas complexas interacdes entre huma-
nidade e natureza. Quando Paul surge para o povo nativo de Arrakis como 0 “encurtamento do
caminho” — uma transformacao rapida do ambiente —, ocorre uma profunda desterritorializa-
¢30"° dos Fremen. Dessa forma, o conceito de terraformag&o no romance se mostrou tanto um
ato politico quanto uma metéfora do impacto da colonizacdo e do controle ambiental, e esse
projeto cientifico oscila como um simbolo ambiguo entre esperanca e dominagéo (Pak, 2016).

A obra se apropria da ecologia e do pastoralismo para tragar um movimento que vai
da terraformacéo como uma forca transformadora fisica e sociocultural positiva a ter-
raformacao como um simbolo problemético de ditadura ecopolitica e de desterritori-
alizacdo (Pak, 2016, p.124, traducéo prépria).

Por fim, concluiu que Duna desafia a visdo otimista da ciéncia como uma ferramenta
de progresso irrestrito, sugerindo que todas as tentativas de transformar o meio ambiente s&o
repletas de implicac6es politicas, econémicas e culturais. Tanto Pak (2016) quanto Otto (2012)
acreditaram que a necessidade de repensar a relacdo entre humanos e o seu planeta se tornou
um dos temas centrais da fic¢do cientifica da época, buscando vinculos mais integrados e sus-
tentaveis.

Ainda nessse sentido, em relagdo ao problema dos recursos naturais e sua exploracéo
pelo ser humano, Gemma Field®® (2018), em seu artigo Dune Rehabilitation in Progress, utili-
zou o campo da critica petrocultural para analisar a obra de Herbert. A autora argumentou que
a especiaria mélange pode ser lida como uma metéfora do petréleo e de sua ac¢do na politica,
economia e meio ambiente. O romance revelou o aspecto paradoxal da relagdo entre a sociedade
e o petréleo, o que chamou de inconsciente energético: ha uma dependéncia relativamente
oculta da sociedade moderna em relacdo aos combustiveis fosseis, da mesma forma que a es-
peciaria estrutura um universo ficticio, o petroleo molda o mundo real e mesmo sendo essencial
para 0 avanco tecnologico e econdmico, as consequéncias negativas de sua extracéo e utilizacao

sdo frequentemente ocultadas ou ignoradas. Assim, para Field, a expectativa

"8 Ursula K. Heise em seu livro Sense of Place and Sense of Planet (2008), discorreu que o termo tem sido ampla-
mente utilizado em estudos antropoldgicos e sociolégicos sobre como as experiéncias territoriais sofrem mudancas
sob a influéncia de processos modernizadores e globalizantes, mostrando como a localidade enquanto propriedade
da vida social é colocada em xeque nas sociedades modernas; em tal processo, ha um desligamento das praticas
sociais e culturais dos seus vinculos com o territério (Heise, 2008).

8 E professora na University of Cape Town, do departamento de lingua inglesa e literatura.
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de uma transi¢do indolor do petrleo para uma nova fonte de energia obscurece a
verdade de que os combustiveis fésseis moldam nossas expectativas em relagdo a
energia. Nossos medos sdo dissipados pela promessa de “inovagdes cientificas que
estdo em perfeita sincronia com as operaces da economia capitalista: problema re-
solvido, sem a necessidade de rupturas radicais ou alteracdes na vida politica e social”
[...] Como consequéncia, o petrdleo é dissociado das mecanicas econdmicas que o
tornam possivel; o capitalismo é posicionado como a solucdo para os problemas do
petréleo, enquanto seu papel na criacdo desses problemas é convenientemente deixado
de lado [...] A negacéo do papel essencial do petréleo na formagdo da modernidade,
aliada ao cientificismo utdpico, resulta em uma teleologia perigosa; “o mau utopismo
da esperanga em solugdes tecnoldgicas para o iminente fim do petroleo”, que falha
em considerar que a escassez do petréleo é um resultado direto do discurso das solu-
¢Oes tecnoldgicas (Field, 2018, p.132-133, tradugéo propria).

A sociedade moderna, estando intrinsecamente amarrada ao uso do petréleo como fonte de
energia, gera uma sensacao de capacidade ilimitada sobre esse recurso, que esta intimamente
ligada & nossa crenga na capacidade de desenvolvimento cientifico e social. Nessa petromoder-
nidade impera a crenca de que a inovacgao tecnoldgica nos conduzira a um futuro utépico, em
que todas as crises ambientais serdo resolvidas sem grandes mudancas estruturais na sociedade,
uma visdo que Duna critica ao mostrar as dificuldades de terraformar Arrakis sem comprometer
Seu ecossistema e seu povo nativo — algo ja ressaltado por autores supracitados. Assim, en-
tendo que, ao expor as contradi¢cdes do tecno-utopianismo, o romance demonstrou que as solu-

cOes tecnoldgicas propostas pelo capitalismo ndo passam de uma iluséo. E,

ao ver o petréleo como algo externo & vida moderna, e ndo como a base terrestre dela,
imaginamos que podemos substitui-lo por outra fonte igualmente potente. A crise do
petroleo é confortavelmente adiada, projetada em e para a futurizagdo [futurism] e a
fantasia do espaco futuro — ndo haverd necessidade de questionar ou alterar os padrdes
de consumo existentes, porque as inovagdes tecnoldgicas do capitalismo de consumo
baseado no petroleo as resolverdo (Field, 2018, p.133-134, tradugdo propria).

Outra questdo levantada foi como a extracdo e consumo do mélange também gera uma
“violéncia lenta”, a qual ndo é imediata e 6bvia, mas sim “uma violéncia que ocorre gradual-
mente e fora de vista, uma violéncia de destruicdo retardada que se dispersa ao longo do tempo”
(Field, 2018, p.130, traducdo nossa), na qual os impactos ambientais e sociais de tal exploragao
ocorrem de maneira gradual e invisivel para aqueles que ndo sofrem diretamente suas conse-
guéncias; dessa forma, a exploracdo de Arrakis pelos poderes imperiais ecoa a realidade do
neocolonialismo energético nos quais monopélios lucram enquanto comunidades locais enfren-

tam as dificuldades da degradacdo ambiental.

Multinacionais, estados industrializados e colaboradores locais “tratam a riqueza na-
tural de uma nagdo como se ela ndo fosse nem para nem da nagdo”, enquadrando-a,
em vez disso, como “uma espécie de bonanca extraterritorial”. Os problemas do pe-
tréleo sdo sempre problemas de outra pessoa, mas a substancia também € politica-
mente dissociada de preocupacdes terrestres de outras maneiras que obstruem a de-
mocracia e a justica ambiental. (Field, 2018, p.130-131, traducéo prdpria).

Para Field, o romance ofereceu uma critica fundamental ao modelo econémico base-

ado na exploracdo de combustiveis fosseis, alertando sobre os riscos de confiar na tecnologia
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como solugéo para as crises e incentivando uma reflexdo sobre futuros alternativos mais sus-
tentaveis. Assim, julgo necessério ressaltar que Duna ndo apenas constréi especula¢des sobre
o futuro, mas também questiona o presente, atribuindo relevancia contemporanea ao incentivar
a reflex@o sobre o papel da energia na politica, na cultura e no meio ambiente.

Conforme se aproximava a data de langamento do filme Duna, dirigido por Denis Vil-
leneuve em 2021, as discussdes em torno da figura de Herbert simplesmente aumentaram e seu
livro passou a receber novos holofotes. Pesquisadores passaram a subverter a visao tradicional
de Duna quanto a um texto puramente ambientalista, oferecendo novas questdes e diferentes
angulos, compreendendo a literatura como uma fabrica de sentidos que molda o mundo. Nessa
esteira de questionamentos, Veronika Kratz® (2021), em seu artigo Frank Herbert’s Ecology,
Oregon’s Dunes, and the Postwar Science of Desert Reclamation, argumentou que, embora o
livro seja frequentemente interpretado como uma obra ambientalista (no contexto dos anos
1960), a concepcdo ecoldgica de Herbert estd mais alinhada a uma visdo pragmatica e utilitaria
da ecologia com enfoque na producéo agricola e o controle humano sobre 0 meio ambiente.

Para a autora, Herbert, inspirado em suas pesquisas sobre as dunas do Oregon e 0
impacto da crise do Dust Bowl®, construiu um modelo de terraformacio baseado na ciéncia
aplicada; a estabilizacdo do solo e 0 gerenciamento de agua sdo estratégias essenciais para
transformar o deserto em um espaco produtivo. O artigo destacou que, em vez de oferecer uma
critica direta a destruicdo ambiental, Duna enxergou a ecologia como uma ferramenta de ino-
vacdo e de desenvolvimento econdmico, antecipando as discussées contemporaneas sobre ge-
oengenharia e 0 “capitalismo verde” — no qual a crise ambiental é vista como uma oportuni-
dade de crescimento tecnoldgico e de exploracdo de recursos. Ao utilizar o romance como
acesso a compreensdo de Herbert sobre a ciéncia ecoldgica, a autora considerou Duna como
parte importante dessa compreensao, e o proprio texto funcionou como um espaco de resolucao

de problemas para as ideias do autor; assim

Herbert cria um universo de ficgdo cientifica em Duna que modela sua propria expe-
riéncia com a ecologia, de maneira semelhante a forma como Jesse Oak Taylor argu-
menta que os romances sdo capazes de criar mundos ficticios que, em sua separacao
do real, podem ser usados para modelar a natureza artificial ou fabricada pelo homem,

81 E polsista de Pos-Doutorado do Social Sciences and Humanities Research Council (SSHRC) na Queen's Univer-
sity, pesquisando, ensinando e publicando em areas de humanidades ambientais.

82,0 Dust Bowl ocorreu durante os anos de 1930 e 1940 nas Grandes Planicies dos EUA, resultado de anos de praticas
inadequadas de manejo do solo, e foi caracterizado por massivas tempestades de poeira que cobriram cidades e
plantacGes, tonando a terra improdutiva e forcando o deslocamento de milhares de pessoas. A seca coincidiu com
um periodo de depressdo econdmica que serviu para agravar 0s impactos econdmicos, sociais e ambientais, sendo
considerada uma das catéastrofes ambientais mais severas que o pais vivenciou (Oklahoma Historical Society,
2024).



61

que caracteriza nossa compreensdo do Antropoceno (Kratz, 2021, p.2, traducéo pro-
pria).
E a ideia principal que originou o livro, e que Herbert revelou diversas vezes, é o pro-

jeto de estabilizacdo das dunas do estado do Oregon, desenvolvido pelo Servigo de Conserva-
¢do do Solo (SCS). Tal estabilizacdo, um processo consolidado na década de 1950, foi impul-
sionada por politicas de conservacao desenvolvidas apds a Grande Depressao visando conter a
degradacéo do solo, e 0 SCS desempenhou papel central na implementacdo das praticas e pro-
moveu solugdes que equilibravam o controle ambiental com interesses econdmicos. Inicial-
mente 0 objetivo da agéncia era entender o que havia causado o Dust Bowl, e assim, 0s ecolo-
gistas do pos-guerra consideravam seu trabalho como uma reacgdo ao perigo das dunas movedi-
cas e entre as solucBes propostas estavam questdes como: tentar cultivar menos (pagando 0s
agricultores para deixar partes de suas terras voltarem a ser pastagens) e ajudar os agricultores
a trabalhar a terra de maneira mais eficiente (utilizando conhecimento cientifico para cultivar
melhor). Essa decisdo, de colocar ecélogos na tarefa de encontrar maneiras de cultivar as pla-
nicies, ilustra que a posicdo do governo sobre o problema ndo era que as planicies ndo deveriam
ser cultivadas, mas sim que deveriam ser cultivadas de forma melhor, de modo cientifico e mais
eficiente. Para Kratz, devido a fascinacdo de Herbert por estes projetos, essa visao pragmatica
da ecologia foi incorporada a sua obra, apresentando a terraformacdo de Arrakis como uma
extensdo dessas iniciativas e da maneira de pensar as areas de dunas nos moldes da agricultura
(Kratz, 2021).

Usar a crise como um ponto de distin¢do entre uma ecologia utilitaria e uma ecologia
ambientalista nos permite reconsiderar Duna ndo como um fracasso enquanto texto
ambientalista, mas como uma obra que oferece outra perspectiva sobre as crises eco-
I6gicas. Se Duna ndo nos ensina sobre as concepcdes ambientalistas tradicionais de
crise ambiental, talvez nos ensine por que e como essas crises podem ser vistas como
oportunidades [...] também diante da atual emergéncia climatica. O problema de en-
xergar a crise ambiental como uma oportunidade é que essa mentalidade ignora as
causas sistémicas da emergéncia [...] as narrativas modernas de “esverdeamento do
deserto” tendem a sugerir a transferéncia da producéo agricola industrial para novas
terras desérticas, que eventualmente resultardo em degradacgdo. Essa é a mesma logica
do capitalismo verde [...] da década de 1930 [...] em que as causas sociais da degra-
dacéo do solo e do deslocamento sdo ignoradas em favor da oportunidade de apoiar
politicas e técnicas agricolas mais eficientes e cientificas. Duna, como herdeira do
poder cultural da catastrofe do Dust Bowl, ilustra a prevaléncia e o apelo dessa narra-
tiva em seu compromisso com a producéo e a utilidade humana. (Kratz, 2021, p.14-
15, traducéo prdpria).

Para o historiador americano Brad Lookingbill (citado por Kratz), gragas ao apoio do
governo a agricultura nas planicies, os agricultores continuaram como herois do progresso, em
uma narrativa cultural alinhada aos dominantes da fronteira (frontier thesis). O impacto cultural
do Dust Bowl consolidou a ecologia como ciéncia aplicada a gestao da terra, reforcando a nogéo

de que desafios ambientais poderiam ser solucionados por meio do progresso tecnolégico e da



62

intervencdo humana. E, mesmo que este impacto cultural ndo seja tdo 6bvio em Duna, o préprio
Herbert destacou®® que sua investigacao sobre a ecologia de terras aridas influenciou sua escrita,
apesar de muitos detalhes nunca terem sido mencionados abertamente. Embora a agricultura
ndo esteja explicitamente presente no romance, ela € o objetivo implicito da terraformacéo, pois
transformar Arrakis em um planeta habitavel implica a criacdo de terras férteis. Tradicional-
mente, 0 deserto é visto como um espaco vazio e indspito, mas, em Duna, € reinterpretado como
um ambiente funcional, constantemente sujeito a tentativas de domesticacédo e controle, uma
visdo que se alinha a logica da agricultura industrial no deserto. Kratz pontuou que a metafora
agricola se estende a relacdo entre colonizadores e povos nativos, como é o caso de Leto Atrei-
des ensinando Paul a tratar o planeta como um “planeta-fazenda”, reforgando a l6gica produti-
vista e expansionista. E mesmo que Paul rejeite tal perspectiva e use os Fremen para consolidar
sua dominacdo politica, para a autora, a critica de Herbert a Paul ndo esta em seu imperialismo,
mas em sua incapacidade de administrar os recursos do planeta de maneira eficaz.

Na opinido de Kratz, a obra de Herbert ndo se encaixou perfeitamente na narrativa
ambientalista tradicional — e neste contexto residiu a decepc¢do de alguns estudiosos (como
Ellis, Stratton e Gough) com a incapacidade do livro de fornecer solugcbes para a crise ambien-
tal, uma vez que refletiu uma abordagem na qual a ecologia esta profundamente entrelacada
com a politica, a economia e a intervencao humana no meio ambiente. A autora concluiu que o
apelo ambientalista da obra reside na complexidade ecolégica que apresenta, refletindo os de-
bates da sua época e desafiando concepcgoes tradicionais de crise ambiental. Seu autor, embora
envolvido com movimentos ambientalistas, concebia a ecologia como uma ciéncia aplicada e
econdmica, visdo que expressou tanto em sua literatura quanto em suas declaracfes publicas.

Ainda assim, a narrativa também alerta para os riscos dessa Idgica utilitaria (principal-
mente em sua continuacdo de 1969, Dune Messiah), ao sugerir que a terraformacdo resultaria
na destruicdo do ecossistema Unico. Herbert enxergava a relacdo entre os personagens e o
mundo como um embate constante; em que a ecologia aplicada, impulsionada por uma l6gica
econdmica, era tanto uma solugdo quanto um instrumento de dominag&o. Analiso que a inter-
pretacdo contemporanea da obra, portanto, revela uma tensdo entre a necessidade de interven-
cdo humana na natureza e a preservacao dos sistemas ecoldgicos, um debate que permanece

relevante na atual crise ambiental.

8 Kratz cita um discurso de 1964 no evento Pacificon 1, no qual o autor discutiu a importancia da pesquisa tedrica
na construcdo de mundos.
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Em seu artigo The Quileute Dune: Frank Herbert, Indigeneity, and Empire, o histori-
ador Daniel Immerwhar® (2021) também procurou novos pontos de vista sobre Duna e Frank
Herbert, indo na contramdo da maioria dos estudos sobre o tema. O autor pesquisou mais a
fundo a vivéncia de Herbert com os indigenas estadunidenses — especialmente os Quileutes®.
As novas perspectivas proporcionadas pelo artigo mostraram a contribuigéo da insercao da dis-
ciplina de Histdria nas discussoes literarias, a0 mesmo tempo que tal situacdo marcou o atraso
do envolvimento de historiadores(as) com o tema, uma vez que Immerwhar € um dos primeiros
da area a explora-lo. Assim, diferentemente de Kratz (2021), o historiador considerou nao ape-
nas os aspectos imperialistas do discurso de Herbert, mas também defendeu a importancia pri-
mordial dos conhecimentos nativos para a formagao do romance em consonancia com as ques-
tbes imperialistas e ambientalistas. De acordo com Immerwhar, a questao ecolégica que funda-
menta todo o livro Duna resultou também das problematicas ambientais que o intelectual de-
batia com 0 amigo intimo da familia, Howard Hansen, que teria sido criado na reserva indigena
La Push® por familias Quileutes (Immerwhar, 2021).

Essa amizade foi citada por Brian Herbert em seu livro Dreamer of Dune, no qual o
filho revelou que seu pai e seu padrinho, Howard, frequentemente tinham longas discussdes
sobre questdes ambientais. Além disso, narra que 0 amigo também teria emprestado um livro

sobre “ecologia”®’ para o escritor, que continha os principios basicos que apareceriam em Duna

8 E um historiador e autor americano, professor Bergen Evans de Humanidades no Weinberg College of Arts &
Sciences da Northwestern University e presidente associado do departamento de historia.

85 Conforme retirado do site da Quileute Nation: A Tribo Quileute esta localizada em La Push, Washington, as mar-
gens do Oceano Pacifico. A tribo vive e caca nesta area ha milhares de anos. Embora a vila de La Push tenha
apenas cerca de uma milha quadrada, o territdrio original da tribo se estendia ao longo das costas do Pacifico,
desde as geleiras do Monte Olympus até os rios das florestas tropicais [...] Devido a localizagdo remota de La
Push, os Quileute construiram uma indUstria de turismo que atende aqueles que buscam uma escapada relaxante
ou uma aventura revigorante. De acordo com sua antiga histéria de criacdo, os Quileutes foram transformados de
lobos por um Transformador errante. Segundo a lenda, seus Unicos parentes, a Tribo Chimakum, foram levados
por uma enchente e depositados perto da atual Port Townsend (onde viveram até que a Tribo Suquamish de Chief
Seattle os exterminasse na década de 1860), deixando os Quileutes sem parentes conhecidos na Terra. Assim, 0s
Quileutes estavam cercados por tribos ndo relacionadas, descendentes dos Salishan; e as rela¢cbes com esses grupos
permitiram o comércio, 0 matrimdnio entre nobres e a cerimdnia ostentosa — o potlatch — uma celebracédo de
doacdo honorifica e redistribuicdo de riqueza. No entanto, ocasionalmente, controvérsias sobre invasdes de terri-
tério causaram explosdes de guerras ou invasdes para escravizacdo. A vida tradicional Quileute representava o
complexo padrdo cultural comum aos povos indigenas da regido da Costa Noroeste. Voltados para o oceano, eles
pescavam e cagcavam mamiferos marinhos e eram reconhecidos como os melhores cacadores de focas da costa
(Quileute Nation, 2024).

8 Hansen notou que a extensiva extragdo de madeira na regido de La Push e Forks estava transformando a reserva,
um dos locais mais umidos dos EUA, em terra seca e arida, acarretando, na visao dele, um massacre. A perda da
terra ancestral poderia resultar na perda do estilo de vida Quileute, e todas essas questdes, Hansen analisou em seu
livro Twilight on the Thunderbird, que comegou a escrever em 1958, mas publicou apenas em 2013.

87 Sobre este livro, Brian lembra-se de que estava escrito “Ecology” na capa. “When he visited us at Brown’s Point,
he had with him a book entitled Ecology, which had been loaned to him by an Indian friend. The book spoke of the
ecological decimation of the planet Earth, and Howie combined this knowledge with what he had seen at Lapush”
(Herbert, B., 2003, p. 122). Devin Griffiths (2024), professor de literatura comparada, afirmou em seu artigo que
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(Herbert, B., 2003, p.147). Em seu artigo, Immerwhar buscou construir pontes entre Herbert e
os Quileutes, levando-o a investigar mais a fundo a vida de outro indigena, Henry Martin. Nao
h& comprovac6es do envolvimento pessoal de Herbert com Martin, mas, ainda assim, a partir
da histdria que Brian contou em seu livro (contada a ele por seu pai), Immerwhar delineou a
vida de Martin na busca de possiveis conexdes com Herbert. De acordo com Brian, seu pai teria
desenvolvido uma relacdo de pai/filho com Henry Martin, que, por sua vez, o ensinou muitas
praticas indigenas.

Esses relacionamentos pessoais do escritor se mostram interessantes, uma vez que,
posteriormente em sua vida profissional — como jornalista e também literato —, Herbert demons-
traria pensamento critico sobre as condutas colonialistas do governo estadunidense. Immerwhar
destacou que, em 1951, ndo era comum que certas criticas fossem realizadas abertamente por
jornalistas brancos e transcreveu um trecho da matéria publicada no Santa Rosa Press Demo-
crat em 27 de margo de 1951, intitulada Frank Herbert Contemplates a Motion Picture and the
Matter of Genocide

Como jornalista do Santa Rosa, Herbert utilizou a critica de um filme de faroeste de
Jimmy Stewart para indiciar o governo por ter “violado os direitos humanos da Con-
vencdo do Genocidio por atos contra mais de 11 na¢des indigenas”, ele escreveu: “Nos
utilizamos uisque, promessas quebradas, distingdo de classe, mentiras, subterfigios,
indugdo, meias verdades, e mais uisque”. Herbert notou que “brancos avarentos e sem
consciéncia, incluindo o exército e o Servigo Indigena” haviam queimado lares indi-
genas e matado suas criancgas (Immerwahr, 2021, p. 7, tradugio propria).

Para o historiador, essas questdes sdo relevantes se analisarmos as dicotomias presen-
tes no discurso de Herbert, o qual trabalhou para politicos que apoiavam a extracdo de madeira
e a exploracdo do solo oceénico®. Pondero que é importante ressaltar que apenas trabalhar para
esses politicos ndo significa que o escritor apoiava essas praticas, mas isso se torna um pouco
mais complexo quando pensamos na narrativa de Duna. Para Immerwhar, apesar do romance,
a primeira vista, apresentar um teor majoritariamente ambientalista, ha também uma escrita

profundamente imperialista, a0 que assume que o império ndo é apenas uma tematica textual

tal livro tratava-se do intitulado Where There is Life, do ec6logo Paul Sears, por meio do qual Herbert teria retirado
a afirmacdo que “a ecologia ¢ a compreensdo das consequéncias”. Mas, apesar de Griffiths ter realizado uma
pesquisa extensa sobre Herbert para um livro sobre “Ecologia do Poder”, ndo revelou de onde retirou tal informa-
¢ao e ndo ha como saber se o livro mencionado foi realmente presente de Howard.

8 0O trabalho de Herbert no jornal Oregon Statesman proporcionou que o mesmo estivesse em contato com os poli-
ticos republicanos do estado de Oregon; assim, em 1954, foi contratado para ser o redator de discursos de Guy
Cordon em sua campanha de reelei¢ao (O’Reilly, 1981). Guy Cordon era natural do estado do Texas e, em 1944,
foi eleito senador republicano no Senado dos Estados Unidos, cargo que ocupou até 1955. Foi considerado por
muitos, o “dltimo conservador confiavel a representar o povo de Oregon”, votou a favor de leis antitrabalhistas e
era um apoiador da termination policy, a qual retirou direitos civis adquiridos pelos povos nativos-americanos
durante o New Deal, também era um avido defensor dos projetos que facilitavam a extracdo de madeira nas flo-
restas nacionais (LaLande, 2022).
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do livro, como é também um contexto enraizado na vida pessoal do escritor. Assim, essas ten-

sOes entre a vida pessoal e a politica de Herbert animaram sua fic¢éo e

aqueles que tentam definir a politica de Herbert tém se frustrado com a ambivaléncia
de Duna. Os seis livros falam de campanhas sucessivas para transformar Arrakis e
controlar a galaxia, mas cada um revisa os principios dos episodios anteriores. To-
mada como um todo, a saga era, nos mundos de Herbert, uma “litografia de Escher”.
Em vez de resolver, seus temas reaparecem, mutam e se tornam paradoxos (Immer-
whar, 2021, p 20, tradugdo prdpria).

Ouso sugerir que, ao trabalhar com politicos que administravam os territérios ultrama-
rinos do pais, Herbert foi exposto a dindmica do colonialismo, ao mesmo tempo em que man-
teve um forte vinculo com povos nativos e com amigos intimos como Henry Martin e Howard
Hansen, cujas perspectivas sobre 0 meio ambiente e a espiritualidade moldaram sua viséo eco-
I6gica. Para Immerwhar, a construcdo narrativa dos Fremen refletiu a influéncia indigena, com-
binando elementos da resisténcia desses povos com aspectos visuais arabes e islamicos e cri-
ando uma narrativa hibrida de resisténcia anticolonial. Por fim, destacou uma evolugdo no pen-
samento ambientalista de Herbert, que, no inicio, apoiou as politicas pré-industriais, mas foi
influenciado por seus contatos indigenas a adotar uma visao mais critica da destruicdo ambien-
tal causada pela colonizacdo. Duna ndo propde solucgdes simples para tais questdes, mas expoe
a ecologia como uma questdo inseparavel das dindmicas de poder, na qual a transformacéo
ambiental pode tanto libertar quanto ser uma ferramenta imperialista, assim como observaram
Chris Pak (2016) e Eric Otto (2012).

Herbert sempre comentava que a origem de seu livro estava em um artigo escrito em
1957, porém nunca publicado, sobre o projeto de estabilizacdo de dunas no Oregon. Ele viajou
até Florence, Oregon, para documentar o trabalho do Departamento de Agricultura dos Estados
Unidos (USDA), que usava gramineas para impedir o avanc¢o das areias, um problema global
que afetava diversas regides do planeta. Embora o artigo, intitulado They Stopped the Moving
Sands, tenha sido rejeitado por seu agente, ele despertou no escritor um certo fascinio pelo tema
das dunas e dos ecossistemas desérticos. Esse interesse inicial levou a mais de cinco anos de
pesquisa e desenvolvimento, resultando na criacdo de sua maior obra, Duna. E perceptivel que
a transformagdo ambiental é o cerne da narrativa, e a historiadora ambiental Joana Gaspar de
Freitas® (2021) explorou isso em seu artigo Dune(s): Fiction, History, and science on the Ore-
gon Coast, no qual propde uma leitura subversiva do romance, utilizando-o como um caminho

para observar as dunas costeiras como ambientes hibridos®.

8 E professora da Universidade de Lisboa e coordena o projeto DUNES, propondo-se a fazer uma histéria ambiental
global sobre as dunas enquanto ecossistemas hibridos.

9 “A historia das dunas permite ver que elas sdo entidades hibridas, moldadas por muitas forgas, seres e diferentes
convergéncias — mar, vento, areia, vegetacdo, animais, corpos humanos, percepcdes, valores, conhecimentos,
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Ao examinar as areias em constante movimento e a forma como influenciaram a escrita
de Herbert, a historiadora escavou os motivos pelos quais comunidades locais e autoridades
federais estavam interessadas em fixar tais dunas e suas consequéncias impremeditadas. Para a
autora, ha uma necessidade de aumentar as pesquisas das ciéncias sociais e humanas sobre as
dunas, e ressaltou que, até o momento, os historiadores ndo pensam nas dunas como tendo
historia para ser estudada. Dessa forma, utilizou a literatura como meio de chamar a atencéo
para estes ambientes, pensando que o texto literario tem a capacidade de incorporar paisagens
reais e imaginarias, expondo os paradoxos e contradi¢des inerentes a ideia do Antropoceno, ao
refletir sobre o lugar da humanidade no mundo. Evidenciando como a gestdo dessas paisagens
reflete as complexas relagdes entre humanos e meio ambiente, a narrativa de Duna conecta 0s
programas de conservacao costeira ao imaginario da terraformacédo, demonstrando como inter-
vencdes humanas moldam tanto ecossistemas quanto valores culturais.

Freitas reconstruiu a historia dessas dunas costeiras e, ao iniciar pelo artigo que Her-
bert nunca publicou, indicou como o autor se enganou ao assumir que o que viu no Oregon era
algo totalmente inovador quando na verdade os projetos tinham um longo passado, de criacdo
europeia. Sendo que os EUA conheciam o método desde o século XIX, e 0 mesmo havia sido
empregado anteriormente em Cape Cod e S&o Francisco. Controlar as dunas de areia se tornou
a principal meta da época no pais. O processo de fixacdo das dunas consistia basicamente em
instalar cercas e plantar uma grama de praia europeia (European beachgrass) para impedir que
0S ventos carregassem a areia para o interior do continente; o problema é que as consequéncias
disso claramente ndo foram previstas.

O ponto principal que Freitas suscitou foi que, nas Ultimas décadas do século XX, a
ciéncia costeira trouxe novas perspectivas sobre o papel das dunas, além de sua importancia
como um ecossistema multifuncional; elas protegem as areas costeiras do aumento do nivel do
mar associado a tempestades. Tais aspectos, aliados ao aumento do uso recreativo das praias,

contribuiram para que as dunas ndo apenas fossem protegidas como também reconstruidas,

a exploracdo excessiva da areia como matéria-prima, a expansao urbana ao longo da
costa, o crescimento de areas industriais e portuarias, com as mudancas ambientais do
altimo século, contribuiram para a degradacdo dos ecossistemas Dunares, afetando
sua capacidade de atuar como zonas de amortecimento ao reduzir suas funcdes dina-
micas e bioldgicas (Martinez et al., 2008b). Por essa razdo, a restauracéo e conserva-
¢do das dunas tornaram-se uma prioridade na gestdo costeira de muitos paises (como
0os EUA e a Unido Europeia), que adotaram medidas legais, arrecadaram fundos e

politicas, cercas e escavadeiras. As dunas podem ser moldadas pelos humanos, mas, a medida que crescem, se
movem, se transformam ou sofrem eroséo, elas tém um impacto direto na vida das pessoas. Tanto os humanos
quanto as dunas influenciam os rumos das historias uns dos outros” (Freitas, 2021, p.14, traduc&o propria).
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conquistaram o apoio da opinido publica para realizar essas acoes (Freitas, 2021, p.12,
traducdo propria).

Freitas demonstrou, com isso, que as intervengdes humanas nos sistemas de praia-duna
se tornaram forgas incontrolaveis, que, por si mesmas criaram novos ambientes e preocupagoes.
A transformacdo das dunas, antes vista como progresso, gerou consequéncias ecologicas ines-
peradas, que contribuiram para uma nova visdo dessas paisagens e passaram de obstaculos a
serem domados para elementos-chave da sobrevivéncia costeira. A ficcdo e a histdria das dunas
revelaram-se para a autora como 6timas ferramentas para pensar criticamente sobre a soberba
do antropocentrismo, que busca construir futuros por meio de geoengenharia sem ter conscién-
cia do impacto sobre 0s ecossistemas (Freitas, 2021).

Da mesma forma como a historiadora ambiental propds a utilizacdo da ficgdo para
leituras subversivas da realidade antropocéntrica, o professor de literatura americana Pierre-
Louis Patoine®® (2023), em seu artigo The Worm and the Ecologist: Experiencing Planetarity
with Frank Herbert’s Dune, declarou que o livro “nos oferece maneiras novas/antigas de en-
frentar Gaia, de experienciar sensorialmente aspectos da ecologia planetaria” (Patoine, 2023,
p.47, traducdo nossa). Ao utilizar a criagdo de um mundo ficcional, Herbert explorou sensacoes
familiares, mas remodeladas dentro da estética da fantasia e da ficcdo cientifica, o que acarreta
aos leitores espaco para desenvolver sua capacidade de sensibilidade ambiental; para tanto

As estratégias que emprega sdo diversas: convida os leitores a se alinharem com um
imaginario planetario que se desvia da nogdo global (representada pelo Bardo
Harkonnen); apresenta-lhes agentes minerais e biolégicos (um castelo de pedra, areia
explosiva, 0 verme da areia, um falcdo); promove formas de conhecimento e tecnolo-
gia corporificados e produzidos localmente (a montaria dos vermes da areia e a medi-
cao de distancias); utiliza dispositivos de constru¢do de mundo, como mapas e apén-
dices; incentiva os leitores a entrar no fluxo do texto e sintonizar seus corpos com a
linguagem das “rochas e das coisas que crescem” (por meio da filosofia Bene Gesse-
rit); renova nossa imaginacdo sobre lagrimas e umidade através de cenas sensaciona-
listas (como o funeral); impulsiona os personagens para além da psicologia, inserindo-
o0s na ecologia planetéria (por meio da predagdo ou da possessao onirica) (Patoine,
2023, p. 47, traducgdo propria).

E mesmo que tais estratégias ndo fujam do imaginario colonial e imperial que o livro tanto
implementa como julga, para Patoine, o romance continua sendo uma oportunidade para pensar
e repensar as formas como nos relacionamos com nosso planeta, na busca por transcender a
longa e velha “historia humana de rivalidade territorial e apropriacdo” (Patoine, 2023, p. 47,

traducdo propria).

%1 Professor assistente de literatura americana na Universidade Sorbonne Nouvelle, é codiretor do grupo de pesquisa
CiéncialLiteratura (litorg.hypotheses.org) e coeditor da revista epistemocritique.org.



68

A partir do langamento dos filmes dirigidos por Villeneuve, em 2021 e 2024, o ro-
mance de Herbert voltou rapidamente para os holofotes com o carater ambientalista sendo acen-
tuado tanto pelo diretor quanto pela midia em geral. Com o0 avanco da ecocritica, tal carater
havia sido duramente questionado por autores como Ellis (1990) e Stratton (2001); apos relei-
tura do diretor canadense, a recepcdo do publico & obra adquiriu novos rumos. Para além das
noticias de tabloide, o trabalho recente do professor de literatura Devin Griffiths®? (2024) chama
a atencdo por retomar Duna como um marco para 0 movimento ambientalista nascente e um
simbolo para a consolidacdo da ecologia como ciéncia. Em sua pagina biografica, Griffiths
revelou estar trabalhando em um livro sobre “ecologia e poder” e parte da pesquisa resultou no
artigo How ‘Dune’ became a beacon for the fledgling environmental movement — and a rallying
cry for the new science of ecology para o site The Conversation (Jornal eletrénico da University
of Southern California). De acordo com o professor, Herbert comecou a escrever sua obra ndo
com intencdo de imaginar a fuga da humanidade para outro planeta, mas para refletir sobre a
crise ambiental da Terra e como salva-la. A narrativa alerta para crises ambientais iminentes,
acentuadas pelo avanco tecnoldgico e pela exploracdo desenfreada dos recursos naturais, temas
recorrentes na época de seu langcamento, especialmente apos a publicacdo de Primavera Silen-
ciosa de Rachel Carson.

A partir disso, o livro rapidamente se tornou um marco para 0 movimento ambienta-
lista e popularizou a ecologia como campo emergente — apesar do termo ter sido cunhado um
século antes, o estudo cientifico do tema era incipiente na década de 1960. E importante ressal-
tar que as afirmac0es feitas por Griffiths sobre a importancia de Dune para 0 movimento ambi-
entalista ndo sdo novidades. Conforme supracitado, diversos autores estudaram e argumentaram
questBes parecidas; porém, a relevancia do seu trabalho encontra-se na medida em que revela
novas nuances do autor e suas possiveis relacdes intelectuais e pessoais. Por exemplo, sabe-se
que Herbert ndo se formou no ensino superior; portanto, seu conhecimento ecolégico nédo pro-
vém dos anos que passou na University of Washington; resultou, em parte, em estudos e ami-
zades com nativos Quileutes — de acordo com Immerwhar (2021). Mas Griffiths agregou um
novo personagem histdrico ao circulo intelectual de Herbert, Wilbur Ternyik, ecologista e tam-
bém descendente de indigenas. Em sua pesquisa de campo, o autor revelou que foi Ternyik
guem apresentou ao autor de Duna as técnicas de terraformacao aplicadas em Oregon. O traba-
Iho do nativo no estado fazia

parte de um esforco para curar paisagens marcadas pela colonizacdo europeia, espe-
cialmente os grandes diques de rios construidos pelos primeiros colonizadores. Essas

92 professor Associado de Inglés e Literatura Comparada na University of Southern California.
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estruturas interferiram nas correntes costeiras e criaram vastas extensdes de areia,
transformando trechos da paisagem exuberante do Noroeste Pacifico em deserto (Gri-
ffiths, 2024, traducdo prépria).

Esse cenario, descrito por Ternyik, refletiu na obra de Herbert; o ambiente do planeta
Arrakis foi igualmente modificado pelos primeiros colonizadores, e seu povo nativo enfrenta
dificuldades inerentes a essas modificagdes. Outro exemplo de informagdo nova que o artigo
forneceu sdo as inspiragdes de Herbert em dois livros, Where There is Life (1962) de Paul B.
Sears e The Sociology of Nature (1962) de Leslie Reid. O livro de Reid consta em uma lista de
livros doados por Herbert a Siuslaw Public Library, enquanto o livro de Sears tem a frase “pois
a maior fungdo da ciéncia é nos fornecer a compreensdo das consequéncias” (Sears, 1962,
p.105, traducdo propria) adaptada em Dune para “a maior fungéo da ecologia ¢ a compreensao
das consequéncias” (Herbert, 1965, p.267, traducdo propria). Para Griffiths, foi gracas ao com-
binar todas estas influéncias que o autor pode criar tal universo que mistura ecologia, politica e
economia, e é possivel observar a importancia do escritor para 0 movimento ambientalista pelo
mesmo ter sido chamado para discursar no primeiro Earth Day (1970) e por ser celebrado na
revista contracultural Whole Earth Catalog (1968) como um livro de revolucdo ecolégica (Gri-
ffiths, 2024).

Ao ter seu romance abracado pelo movimento da contracultura como um livro de ma-
nifesto ambientalista (ao lado de Rachel Carson), Frank Herbert teve automaticamente sua fi-
gura publica associada ao movimento. Para Ryan Britt (2023), escritor do livro The Spice Must
Flow: The Story of Dune, from Cult Novels to visionary sci-fi movies, o responsavel pela popu-
larizacdo de Duna como um romance ambientalista foi sua listagem na primeira edi¢éo da re-
vista The Whole Earth Catalog (1968), criada pelo editor e bi6logo Stewart Brand com o obje-
tivo de fornecer aos ativistas um “acesso as ferramentas™ que ajudariam a repensar tudo sobre
a maneira como a humanidade enxergava a Terra. Ainda de acordo com Britt (2023), o editor

era criterioso nas listagens da revista, sendo

um dos grandes critérios de Brand para que qualquer coisa fosse listada na The Whole
Earth Catalog ndo pudesse “ja ser de conhecimento comum”. Em 1970, quando
Frank Herbert foi convidado a falar no primeiro Earth Day, é seguro dizer que 0s
temas ecolégicos de Duna eram de conhecimento comum. Mas em 1968, isso ainda
ndo havia acontecido (Britt, 2023, p. 227, traducéo propria, grifo proprio).

Com o crescimento do campo da ecocritica a partir de 1980, os estudos sobre Duna
gue seguiam essa linha aumentaram exponencialmente, visto a importancia do romance para a
introdugdo da ecologia como tema central no género da ficgéo cientifica. Anteriormente a isso,
0s estudos sobre a obra limitavam-se aos aspectos sociologicos, as questdes de forma literaria

(arquétipos, formato dos livros, reviews) e a utilidade da ficcao cientifica no ensino.
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Dessa forma, suponho ser possivel que o entendimento popular sobre Duna como um
romance ambientalista e, consequentemente, de Frank Herbert como um ativista ambiental e
especialista em ecologia, decorreu de alguns fatores (ndo apenas esses): a apresentacdo de Duna
como um livro ambientalista na revista The Whole Earth Catalog, os discursos e participacdes
de Herbert em eventos como o Earth Day, o crescente estudo do romance no campo da ecocri-
tica®. A consolidagdo de uma opinido popular sobre o romance mostrou-se palpavel em maté-
rias jornalisticas; por exemplo, em 2021 (ano de lancamento do filme Duna: Parte 1), o site G1
publicou uma critica ao filme com o seguinte titulo — '‘Duna’ enxuga excessos do livro e vai
direto ao ponto em 6tima adaptacao desenfreada; ora, ao “enxugar excessos do livro”, supde-
se que existem temas sobressalentes a questdo central. No decorrer da matéria, entendo que a
tematica principal — na viséao do critico — é a crise ambiental, ao afirmar que o filme “constroi
um clima de urgéncia com visuais deslumbrantes”®* (Soto, 2021).

Evidentemente, os filmes dirigidos por Denis Villeneuve serviram para consolidar de-
finitivamente Duna como um romance ambientalista, e era esperado que as escolhas cinemato-
gréficas do diretor privilegiassem essa tematica, haja vista o crescente campo de estudos e in-
dagaces sobre o papel do ser humano no Antropoceno. Contudo, como “qualquer texto nos
chega sobrecarregado e até mesmo sobreposto por interpretacdes as quais estamos conscientes
ou inconscientemente endividados” (LaCapra, 1983, p. 45-46, tradugdo propria), um dos obje-
tivos desta pesquisa — e esse primeiro capitulo abarca boa parte disso — é realizar uma digres-

sdo para rastrear as raizes de uma possivel leitura domesticada do romance; uma vez que

a canonizagdo em si é um procedimento ndo apenas de selecdo, mas de interpretacao
seletiva [...] N@s, como intérpretes, estamos situados em uma camada sedimentada de
leituras que exigem uma escavacao (LaCapra, 1983, p. 45-46, traducdo prépria).

Sob essas camadas de leituras midiaticas sobre Duna, ndo hd um consenso entre 0s
autores supracitados em relacdo a postura de Herbert quanto a um ambientalista (nem é neces-
sario), mas sua obra permanece levantando reflexdes fundamentais sobre as acbes humanas no

meio ambiente e os riscos da instrumentalizacdo da ecologia. A especiaria mélange e os embates

9 E importante fazer um adendo a essa informagcao: devido aos diversos estudos que realizaram uma anélise ecocri-
tica de Duna, foi mantida revisao bibliogréafica apenas daqueles que agregam aos objetivos desta pesquisa ao fa-
zerem novas contribuicdes para o tema.

% Entre outras que mostram o mesmo teor “ecoldgico” ou “ambientalista”, cito a matéria da CNN Brasil — Entenda
as mensagens ecoldgicas de Duna, classico do sci-fi que chega aos cinemas, disponivel em: https://www.cnnbra-
sil.com.br/tecnologia/entenda-as-mensagens-ecologicas-de-Duna-classico-do-sci-fi-que-chega-aos-cinemas/, que
destacou como o diretor Denis Villeneuve abragou por completo a tematica ecologica do romance. Matérias inter-
nacionais muitas vezes apresentam essa mesma chave de leitura, como "Dune,” climate fiction pioneer: The eco-
logical lessons of Frank Herbert's sci-fi masterpiece were ahead of its time do jornal Salon, disponivel em:
https://www.salon.com/2015/08/13/Dune_climate_fiction_pioneer_the_ecological_lessons_of frank_her-
berts_sci_fi_masterpiece_were_ahead_of its_time/.
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dos personagens e de seu planeta podem ter multiplas interpretacdes — como se espera, pas-
sando pelo fatalismo e pela cobranga por soluc@es a antecipagdo de debates contemporaneos
como a ecologia sem natureza e 0 Antropoceno. Duna continua um texto essencial para 0s
debates ambientais da atualidade, desafiando os leitores a refletir sobre as relacdes entre tecno-

logia, natureza/cultura e poder.
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CAPITULO 2
POSTURAS LITERARIAS DE FRANK HERBERT: O PROFETA-ECOLOGO E
DUNA COMO TEXTO PROFETICO

Sempre havera desertos em Arrakis... e ventos violentos, e
provacdes para fortalecer um homem. Nés, fremen, temos
um ditado: “Deus criou Arrakis para treinar os fiéis”. Nao se
pode contradizer a palavra de Deus (Herbert, 2017a, p.618).

Quando um escritor fala publicamente sobre sua obra, 0 mesmo nao esta apenas co-
mentando; esta performando, atuando, modificando ou mantendo a opinido publica dos leitores
e da critica sobre seu préprio livro. A trajetéria das analises académicas sobre a figura do autor
nos estudos literarios é longa e dicotbmica, porém, foi profundamente transformada a partir da
segunda metade do século XX com abordagens que problematizaram o estatuto do escritor
como “origem dos sentidos literarios”.

Um ponto de partida interessante para tal compreensdo encontra-se nas investigagoes
de Michel Foucault, que relacionam discurso, saber e poder e oferecem ferramentas criticas que
desnaturalizam a figura do autor. Em sua aula inaugural no Collége de France, intitulada A
Ordem do Discurso, em 1970, o académico refletiu sobre os mecanismos pelos quais o discurso
é controlado em uma sociedade e identificou o autor como um “principio de rarefagdo”. A partir
desse principio, o filésofo postulou que a figura autoral, longe de ser uma fonte de criatividade
ilimitada, funciona mais como um mecanismo que determina e organiza o universo infinito do
discurso. O autor pode ser entendido, entdo, como um “principio de agrupamento do discurso,
como unidade e origem de suas significacdes, como foco de sua coeréncia” (Foucault, 1996, p.
26).

No entanto, Foucault ndo negou a existéncia do individuo que escreve e inventa; en-
tende que o escritor assume um papel social e cultural ao criar uma obra, uma “fungéo de autor”
acompanhada de um conjunto implicito de regras, expectativas e roteiros. Em outras palavras,
a "funcdo-autor” € a regra cultural que nos leva a agrupar certos textos sob um unico nome, a
buscar neles uma unidade de pensamento e de estilo, e a resolver suas contradi¢cbes em favor
de uma suposta coeréncia original. Em “What is an author?”, Foucault finalizou suas ideias

afirmando

...que o autor € um produto ideolégico, uma vez que o representamos como 0 0posto
de sua funcéo historicamente real. (Quando uma fungéo historicamente dada é repre-
sentada em uma figura que a inverte, tem-se uma producdo ideol6gica.) O autor é,
portanto, a figura ideoldgica pela qual se marca a maneira como receamos a prolife-
racéo do sentido (Foucault, 1979, p. 119, traducdo prépria).
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Dessa forma, a funcdo-autor age como um filtro que determina o que é “obra” € 0 que ndo é e
torna-se um mecanismo cultural para limitar e controlar o significado dos textos, atribuindo-o
a identidade singular de um “criador”.

Considerando que essa funcdo-autor ndo existe sozinha e esta profundamente interli-
gada a sociedade, os conceitos elaborados por Pierre Bourdieu permitem compreender o uni-
verso social no qual esta opera. Em As Regras da Arte (1996), o sociélogo concebeu o “campo
literario” como um microcosmo social, um espaco com suas proprias regras, hierarquias e dis-
putas. Bourdieu entendeu que o valor de uma obra e a figura do “artista-génio” ndo sdo magicos
ou naturais, mas o resultado de uma construcdo social complexa que, compreendida em um
campo, ocorre em um espago possivel. E nesse espaco que o escritor se forma enquanto fungéo-
autor, exigindo que o0 mesmo se posicione em um palco de luta constante por legitimidade,
reconhecimento, prestigio e consagracéo, ou seja, buscando formar um capital simbolico. Con-
tudo, Bourdieu compreendeu que nenhum autor ou artista se insere em seu campo como uma
“folha em branco”. Pelo contrério, cada um carrega um habitus, que funciona como um “sis-
tema” de maneiras de pensar, sentir e agir, adquirido por meio de sua trajetéria social (familia,
escola, amigos, etc.). O habitus interliga-se as escolhas estéticas e estratégias que um autor
adota em seu campo, orientando suas “tomadas de posi¢do”, na maioria das vezes, de forma
ndo consciente (Bourdieu, 1996).

Na busca por unir a forma abstrata da “fungdo-autor” e as estruturas do campo, por
meio de um didlogo critico com as esses dois referenciais, Jérome Meizoz (2015) propds o
conceito de postura literaria como uma ferramenta de analise da performance do escritor/autor.
A “postura” € uma “maneira singular de ocupar uma posi¢ao” (Meizoz, 2015, p.xxiv, traducdo
prépria) no campo literario. O conceito articula 0 “ethos discursivo” — a imagem de si que 0
autor projeta no texto — com suas condutas no espaco publico; € "a apresentacdo que um es-
critor faz de si mesmo tanto na gestdo do discurso quanto em suas condutas literarias pablicas”
(Meizoz, 2015, p. xxiv). Entende-se a postura como uma encenagéo do habitus, a forma como
um agente “joga 0 jogo” para se apropriar da “fungio-autor” e se legitimar dentro e fora do
campo; assim, "uma pessoa sO existe como escritor através do prisma de uma postura, histori-
camente referida ao conjunto de posi¢des do campo literario™ (Meizoz, 2015, p. Xxv).

Pondero que a postura emerge como a dimensao visivel do habitus — a representagéo
objetiva do que foi previamente interiorizado. Dito de outro modo, o habitus, enquanto sistema
de esquemas geradores de préticas, encontra na postura sua materializacdo estratégica no

campo. Assim, a postura articula-se em uma tripla funcéo: ela é, simultaneamente, o indicador
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de uma posicdo, na medida em que a “maneira singular de ocupar uma posi¢ao” revela a loca-
lizacdo do autor na estrutura do campo; uma alavanca de posicionamento, ao permitir que as
escolhas de um agente se articulem ativamente com o espaco de possiveis que o determinam;
e, finalmente, a propria maneira de habitar um espaco, sendo a expressao concreta do habitus
em acdo, ou seja, o "senso de jogo" em sua performance social.

E precisamente na articulacio entre a funcio abstrata de Foucault e as estruturas con-
cretas de Bourdieu que a proposta de Jérdme Meizoz revelou seu potencial analitico. O conceito
de postura literaria funciona como o elo crucial, a ferramenta que permite observar a "encenacgéo
do habitus™ no palco do campo. A postura, portanto, é a materializacdo da agéncia: é a perfor-
mance estratégica pela qual um individuo, com suas disposi¢des (habitus), atua para ocupar,
negociar e legitimar a funcdo-autor dentro das regras e hierarquias do jogo literario. A aborda-
gem de Meizoz, ao conectar esses trés pilares, ofereceu um modelo integrado para analisar
como a autoria é, fundamentalmente, uma construgdo relacional e performatica.

Nesse capitulo, a nogdo de postura serd mobilizada como ferramenta descritiva e in-
terpretativa para desconstruir a complexa figura autoral de Herbert, que transcendeu a de um
mero ficcionista, projetando-se no imaginario cultural como um intelectual engajado — princi-
palmente nas causas ambientais. Como veremos nos subtdpicos que se seguem, sua obra e ma-
nifestacdes publicas sdo atravessadas por uma tensdo fundamental, analisada por meio de um
corpus documental de registros sonoros e de textos complementares contrapostos ao livro
Duna. O objetivo é mapear 0s elementos constitutivos de sua encenacao, investigando como
Herbert construiu e sustentou uma postura dual: a do profeta ecoldgico, que adverte sobre fu-
turos possiveis, e, paradoxalmente, a do cético radical, que desconstroi a prépria figura do mes-
sias. A partir disso, sera possivel perceber em que medida o autor se construiu como um inte-
lectual sério, que se amparou e apropriou-se do discurso ambientalista em voga nos Estados
Unidos do século XX e o aplicou ao campo cultural que ndo era valorizado até entéo, a fic¢ao
cientifica. Tais andlises trazem espacialidade e temporalidade ao discurso de Herbert, mos-
trando que ha bases solidas e legitimacao, ndo sendo apenas produto de uma “mente genial” ou

de um autor “a frente do seu tempo”®®. Muito pelo contrério, ha a participacdo de inlimeros

% Sobre tais atributos, o renomado autor Neil Gaiman escreveu no prefacio para a edigéo do livro Duna de 2016 que
a obra “Era também o livro certo no momento certo — na verdade, ele estava bem a frente de seu tempo. O escritor
e jornalista Frank Herbert compreendia a ecologia em uma escala planetéria; enquanto as pessoas comegavam a
pensar, falar e escrever sobre ecologia, e sobre a vida de um planeta como um conjunto de sistemas complexos e
interconectados, Duna ja estava 14, pronto para elas” (Herbert, 2017a, p. 15).
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agentes historicos como o Dr. Willis McNelly, o editor John Campbell, povos originarios esta-
dunidenses, intelectuais do ambientalismo, inspiragdes literarias, figuras de sua vida pessoal e
muitos outros.

A forca do livro e o seu impacto duradouro residem na costura estratégica entre a obra,
o discurso e a performance publica. Estudar a obra de Herbert e seu posicionamento frente aos
problemas da sociedade nos ajuda a compreender 0s mecanismos de dominacéo simbdlica sobre

os discursos, acima de tudo, o discurso ambiental/ecolégico estadunidense.
2.1 O tirano carismatico: Herbert e a descrenca em estruturas governamentais

Ao enxergar Frank Herbert e Duna como dois objetos absolutos e imutaveis, estamos
presos a uma figura e a um discurso autoral cristalizados na opiniéo publica. Para desenterrar a
figura complexa desse autor, das infinitas camadas nas quais se encontra soterrado, precisamos
entender algumas ideias que Ihe eram fundamentais: o poder, 0 governo, 0 messias carismatico;
e, principalmente, os absolutos. Em um ensaio escrito para a Harper’s Magazine em 1973, 0

autor enfatizava que

Vivemos em um universo dominado pela relatividade e pela mudanga, mas nosso in-
telecto continua reivindicando absolutos permanentes. Exigimos com veeméncia ab-
solutos que nos tragam conforto e seguranca. Interpretaremos mal e/ou compreende-
remos erroneamente quase tudo o que desafie nossas ilusdes favoritas (Herbert, 1973,
p.92, traducdo propria).

Nessa reflexdo, ele condenou o que denominou de pensamento linear da “mao direita”, que
seria um resquicio primitivo que busca por “absolutos” e “coisas que se mantém inalteradas”.
A busca por certeza e controle, argumentou, € uma “tentagdo perigosa’” que recai sobre a estru-
tura governamental; existe para impor ordem, prever resultados e administrar a sociedade se-
gundo um plano que demanda estabilidade. A critica é direcionada a arrogancia inerente a qual-
quer sistema que se presume capaz de conter a complexidade e a imprevisibilidade da experi-
éncia humana. Para Herbert, o lider carismético (0 messias) € o absoluto ao qual a sociedade se
agarra e se entrega, como a saida mais facil®®; e, por isso, ao longo de 507 péginas do livro

Duna, dedicou-se a construir o carismatico protagonista Paul Atreides. Considero que essa

% Em ensaio escrito para a revista Omni, Herbert declarou: “A observagio pessoal me convenceu de que, na area de
poder da politica/feconomia e, em sua consequéncia logica, a guerra, as pessoas tendem a ceder toda capacidade de
tomada de decisdo a qualquer lider que consiga se envolver no tecido mitico da sociedade. [...] Este, entdo, foi um
dos meus temas para Duna: N&o entregue todas as suas faculdades criticas as pessoas no poder, ndo importa quao
admiraveis essas pessoas possam parecer. Sob a fachada do her6i, vocé encontrara um ser humano que comete
erros humanos. Enormes problemas surgem quando erros humanos sdo cometidos na escala grandiosa disponibi-
lizada a um super-hero6i” (Herbert, 1980).
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construcdo se divide em trés etapas: (1) o carisma da competéncia e o controle sobre-humano;
(2) o carisma da profecia e da visdo; e (3) o carisma do lider nato (Muad’Dib).

Logo no primeiro capitulo, percebe-se a primeira etapa por meio de uma narrativa
tensa, na qual Paul é submetido ao seu primeiro rito de passagem, um teste mortal de humani-
dade. No inicio, o leitor € apresentado a Reverenda Madre Gaius Helen Mohiam, lider da orga-
nizacdo politica Bene Gesserit”’. O teste opera em mltiplos niveis simboélicos e filosoficos e
visa distinguir se aquele que esta sendo testado é um ser humano de verdade, ou seja, se ele se
distingue de um animal e tem a capacidade de aguentar as intempéries da vida sem recorrer
apenas aos instintos primitivos. O rito em questdo confronta o iniciado, neste caso o protago-
nista, com a dor excruciante induzida por uma caixa de agonia, que simula a sensacéo da morte,
enguanto a ameaca de morte real e instantanea é representada por uma agulha envenenada — o
Gom Jabbar — posicionada em seu pescoco. O objetivo é avaliar a capacidade do individuo de
transcender o instinto animal de reacdo (retirar a mao da caixa) por meio da disciplina da cons-

ciéncia. Durante o rito, a reverenda questiona Paul:

Ja ouviu falar de animais que roem a pata para escapar de uma armadilha? E o tipo de
truque que um animal usaria. Um ser humano ficaria preso, resistiria a dor e fingiria
estar morto, para que pudesse matar o cacador e acabar com essa ameaga a sua espéecie
(Herbert, 20173, p. 26).

A partir desse questionamento, entendo que em um nivel analitico mais profundo, o
ritual funciona como uma tese sobre a distin¢do entre o animal e o ser humano. A premissa é
que um "animal™ é aquele que cai na armadilha de seus impulsos imediatos, enquanto um "hu-
mano" é aquele que, por meio da razdo e da vontade, pode suportar o sofrimento do presente
em nome de uma consciéncia futura. Paul demonstra ndo apenas sua coragem ao suportar a dor,
mas também seu extraordinario treinamento psicoldgico e a validacao de seu potencial genético,
estabelecendo-o como uma figura de excepcional autocontrole e forga de vontade que molda
seu carisma para o leitor. O carisma nesse primeiro capitulo é construido sobre alguns pilares:
a descricédo do conflito interno de Paul e de como ele lida com a pressdo que esta sofrendo, e a
surpresa da reverenda com sua resiliéncia; esses pilares de fascinio e intimidagdo garantem a
vitoria do protagonista e a génese de sua aura.

Em termos narrativos, o teste funciona como uma introducgdo a economia do poder no
universo da saga Duna, revelando que o verdadeiro controle ndo reside na forga bruta, mas na

manipulagéo da percepcédo, da dor e dos instintos. O rito também estabelece 0 modo como a

9 Uma irmandade que, por meio de um intenso programa genético e de condicionamento psicofisico, busca produzir
um super-ser profético que liderara a humanidade, o Kwisatz Haderach.
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irmandade Bene Gesserit atua (a busca pelo poder por meio do controle bioldgico e da consci-
éncia) e € um anuncio do caminho tragico do protagonista. Sua vitoria no teste é o primeiro
passo que o coloca no caminho de um poder sobre-humano, um poder que, como a saga de-
monstrara, o isolara de sua propria humanidade e o transformara em uma figura que transcende
a simples distin¢do entre animal e humano, tornando-se algo muito mais complexo e perigoso.

Na segunda etapa dessa construcdo do protagonista, a sua autoridade carismatica ndo
emana simplesmente da personalidade do lider, mas da complexa e poderosa convergéncia de
dois elementos distintos: a manipulacdo da fé e a manifestacdo de uma capacidade de prescién-
cia; é o carisma da profecia e da visdo. Tal dualidade é¢ fundamental para construir Paul como
figura messianica e, subsequentemente, como forca tragica da narrativa. O carisma profético,
nesse caso, € uma construcdo deliberada, um braco da engenharia religiosa das Bene Gesserit
no planeta Arrakis (Duna). Geragdes antes da chegada dos Atreides como governadores de
Arrakis, a irmandade semeou no planeta um conjunto de crencas e profecias sobre a chegada
de um salvador de outro mundo, o “Lisan al-Gaib”, que lideraria os Fremen a um futuro mais

verde para o planeta:

[Stilgar em conversa com Jessica:] [...] “Se vocé é a Bene Gesserit da lenda, cujo filho
ird nos levar ao paraiso...”. Jessica suspirou, pensando: Entéo, nossa Missionaria Pro-
tectora chegou a instalar valvulas de seguranga em todo este lugar infernal. Ah, bem...
sera uma ajuda, e foi para isso mesmo que a criaram [...] Se ele soubesse o0s truques
que usamos! Devia ser boa essa Bene Gesserit da Missionaria Protectora. Estes fremen
foram lindamente preparados para acreditar em noés (Herbert, 2017a, p. 369).

A chegada de Paul, um jovem forasteiro com habilidades sobre-humanas, permite que
esse povo nativo projete nele suas esperancas religiosas. E sua mae — a Bene Gesserit Lady
Jessica — reconhece e apropria-se conscientemente dessa profecia como ferramenta de sobre-
vivéncia no deserto, guiando Paul a realizar atos e dizer palavras que se encaixam perfeitamente
na narrativa messianica, solidificando sua legitimidade perante os Fremen. Um exemplo disso
na obra é quando Paul e Jessica fogem sozinhos para o deserto de Arrakis e encontram um
grupo de nativos liderados por Stilgar, e o protagonista demonstra conhecimento de alguns de
seus costumes e trata o lider com respeito e ndo como um nobre dominador. Ao ser desafiado
por um dos integrantes do grupo (de nome Jamis) a um duelo, Paul se recusa a mata-lo de
imediato e, posteriormente, chora pela morte de um homem que matou — cumprindo outra

parte da profecia (“ele nos dara a sua agua”), algo que choca e cativa os Fremen:

“Fui amigo de Jamis” Paul sussurrou. Sentiu que as lagrimas ardiam em seus olhos,
obrigou-se a dar mais volume a sua voz. “Jamis me ensinou... que... quando se mata...
paga-se por isso. Queria ter conhecido Jamis melhor”. As cegas, ele voltou a seu lugar
no circulo e deixou-se cair no chdo de pedra. Uma voz sussurrou: “Ele esta derra-
mando lagrimas!”. A novidade deu a volta no circulo: “Usul oferece umidade aos
mortos!” [...] Jessia, ouvindo as vozes, sentiu a intensidade da experiéncia, percebeu
as inibigdes terriveis que deviam existir em relagdo a derramar lagrimas [...] Eis que
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ali se apresentava uma substancia mais preciosa que todas as outras: era a propria vida
e enredava tudo a seu redor com simbolismo e cerimdnia. Agua. “Toquei a face dele”,
alguém sussurrou. “Senti 0 presente” (Herbert, 20173, p. 406).

A luta de vida ou morte com Jamis é como um batismo de fogo para Paul, ao vencer,
ele ndo apenas sobrevive, mas, ao chorar pela sua morte, ele performa um ato de profundo
respeito. Tal acdo valida a profecia e demonstra que seus valores estdo alinhados aos desse povo
que encontrou. E apds essa primeira batalha que o protagonista ganha seus nomes de Fremen:
Usul, como é conhecido entre os guerreiros e designado por Stilgar; e Muad’Dib, o qual é es-

colhido pelo proprio Paul na seguinte passagem:

“Que nome adulto vocé escolhera para que usemos em publico?” perguntou Stilgar
[...] “Que nome se da entre vocés ao ratinho, o ratinho que salta?” Paul perguntou [...]
Um riso soou por toda a tropa. “Chamamos esse ai de muad’dib” disse Stilgar. Jessica
ficou boquiaberta. Era 0 nome de que Paul havia lhe falado, dizendo que os fremen os
aceitariam e o chamariam daquela maneira [...] “Vou lhe contar uma coisa a respeito
de seu novo nome” disse Stilgar “A escolha nos agrada. Muad’Dib conhece o deserto.
Muad’Dib faz sua prépria dgua. Muad’Dib se esconde do sol e viaja no frescor da
noite. Muad’Dib é fértil e se multiplica sobre a terra. A Muad’Dib chamamos de “ins-
trutor dos meninos”. E um alicerce forte sobre o qual erigir sua vida, Paul Muad’Dib,
que entre nos é Usul. Seja bem-vindo” (Herbert, 2017a, 396-398).

A partir desse rito simbolico, o autor construiu a terceira etapa do carisma do protago-
nista, o carisma do lider nato (personificado por Muad’Dib). Isso porque, ao se nomear a partir
do humilde rato do deserto, simbolo de sabedoria, resiliéncia e adaptacdo ao deserto, Paul cons-
tr6i um ethos que comunica humildade e um profundo entendimento da cultura fremen, a qual
valoriza a sobrevivéncia e a harmonia com o deserto acima de tudo. Essa estratégia simbolica
o distancia da imagem de um mero conquistador externo e o aproxima de um lider orgénico,
forjado pelas mesmas forcas que moldaram o povo que ele aspira a liderar.

Para enfatizar esse aspecto de “lider nato”, Muad’Dib consegue provar seu valor como
comandante, demonstrando uma capacidade de anélise e estratégia que gera respeito e confi-
anca baseados em resultados préaticos. Isso porque, ao ser aceito entre 0s nativos, ele analisa o
sistema de poder do planeta e rapidamente entende que o ponto fraco dos dominadores (Harkon-
nen) ndo € seu exército, e sim a dependéncia deles na mineracdo da especiaria. Assim, propde
ataques cirargicos as colheitadeiras, ndo para destrui-las, mas para paralisar a produgdo do mé-
lange, afetando quem depende dela. Houve, portanto, a introducdo de uma visdo estratégica,
pensando em termos de economia e equilibrio de poder, levando Stilgar e outros lideres a verem
como Paul pensa em uma escala maior. Tal competéncia, que leva a vitdrias concretas, faz com
que sua lideranga pareca “natural”, uma vez que ele é visivelmente o mais capacitado para a

tarefa.



79

Mas, para tornar-se efetivamente um “homem do deserto” e legitimar-se, precisou pas-
sar por uma performance ritualistica: cavalgar um verme gigante de areia® pela primeira vez,
algo que exige ndo apenas coragem como também habilidade técnica. Dominar essa criatura
amedrontadora € uma performance de maestria sobre uma forca primordial e sagrada de Arra-
Kis, e esse rito de passagem inscreve Paul ndo apenas simbolicamente, mas também corporal-
mente na ordem social Fremen. Isso lhe confere uma autoridade que transcende sua linhagem
nobre e se torna uma autoridade validada pela prépria natureza do planeta, principalmente por-

que o verme montado por ele € um dos maiores como demonstra a descricdo desse momento:

Veio do sudeste, um silvo distante, um sussurro arenoso. No mesmo instante, ele viu
o contorno longinquo da trilha da criatura, de encontro a luz do amanhecer, e percebeu
que nunca antes tinha visto um criador tdo grande, nunca tinha ouvido falar de um
verme daquele tamanho. Parecia ter mais de trés quilémetros de comprimento, e a
elevacdo da onda de areia a cabeca soberba do monstro era uma montanha que se
aproximava (Herbert, 2017a, p.499).

Tais atos inscrevem a lideranga em seu corpo. Ele ndo esta mais apenas falando ou planejando;
estd agindo como um nativo. Sua reivindicacdo a lideranca ndo é apenas um direito de nasci-
mento de outro mundo, mas um direito conquistado; torna-se “natural” porque se naturalizou
como Fremen.

Para além da profecia, ha também as habilidades prescientes de Paul, e assim 0 “ca-
risma da presciéncia” emerge como uma forcga a partir da exposic¢éo do protagonista a especiaria
mélange. Essa exposicao desperta e amplifica suas habilidades prescientes latentes, provenien-
tes da modificacdo genética produzida ha séculos pelas Bene Gesserit. Assim, suas visdes do
futuro, antes fragmentadas, evoluem para uma consciéncia quase onisciente das teias do tempo
e do espaco, culminando em uma percepcao quase absoluta ap6s um segundo rito de passagem
— em que experimenta novamente a sensacao de quase morte ao beber um liquido de especiaria
(a &gua da vida). Essas capacidades ndo sdo uma farsa; conferem uma vantagem estratégica,
aumentando a sua aura de transcendéncia que se manifesta quando prevé os movimentos dos
inimigos, conhece os costumes secretos dos Fremen ou fala de eventos futuros. A fuséo entre
profecia e presciéncia é o que solidifica o carisma absoluto de Paul sobre os Fremen e, conse-
guentemente, sobre o leitor. A profecia fornece o roteiro, e sua visdo permite interpreta-lo com
perfeicdo; para seus seguidores, ndo ha mais distin¢éo entre 0 mito e 0 homem: suas visfes sdo

a prova de que a profecia é verdadeira; é a estrutura que da sentido as suas visdes.

% Os vermes da areia ficam enormes (ja foram avistados espécimes com mais de quatrocentos metros de compri-
mento nas profundezas do deserto) e chegam a idades muito avangadas (Hebert, 20173, p. 669).
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Ao analisar a capacidade de lideranca “natural” de Paul, percebo que tal atributo é uma
construcdo sociopolitica extremamente eficaz, que ele mesmo, com a ajuda da mée, engenha.
Isso é perceptivel uma vez que o protagonista une trés fontes distintas de poder: a competéncia
estratégica, a imersao cultural e a autoridade mistica. Ele ndo é apenas um mistico; é um general
completo, e essa dualidade é crucial: seu carisma profético mobiliza a fé e a esperanga, enquanto
sua competéncia estratégica entrega resultados tangiveis, gerando um ciclo de retroalimentagéo
em que cada vitoria militar confirma sua santidade, e sua santidade inspira a lealdade necessaria
para alcancar novas vitorias. Fundamentado nessa autoridade carismatica, nascida tanto da ma-
nipulagédo quanto do milagre, Paul consegue unir todas as tribos do deserto e conquistar Arrakis
e, consequentemente, o universo. Dessa trajetdria carismética do protagonista, percebe-se que
a obra entende o carisma ndo como um atributo puramente pessoal, mas como um fenémeno
discursivo e performatico, em que a crenca coletiva e o poder individual se retroalimentam até
criar uma persona historica. Essa persona nao é construida por meio de discursos vazios, mas
por uma combinacgdo de treinamento superior e a apropriacao de narrativas pré-existentes.

Na aridez de Arrakis, por meio da trajetoria de Paul meticulosamente construida, o
leitor se apega ao protagonista e encanta-se com ele, tal como os Fremen. Esse povo nativo,
endurecido pelas dificuldades do deserto, mas recheados de esperanca de um novo futuro, ob-
servam esse forasteiro chorar por eles, conquistar a especiaria com eles, e, formar uma familia
com eles. Acompanhando esse processo, nés, enquanto leitores, consentimos com essa domi-
nacao, pois também estamos cativados. Enquanto o povo Fremen sonha com a libertacdo das
condicdes extremas do planeta, sem considerar a especiaria ou 0 comércio que 0s oprime, o

discurso final de Paul mantém Arrakis dominada pela 6tica do comércio.

Os fremen tém a palavra de Muad’Dib — disse Paul. — Teremos agua corrente, a céu
aberto, e 0asis verdejantes, uma fartura de coisas boas. Mas também temos de pen-
sar na especiaria. Portanto, sempre havera desertos em Arrakis... e ventos vio-
lentos, e provacgdes para fortalecer um homem. No6s, fremen, temos um ditado: “Deus
criou Arrakis para treinar os fiéis”. Ndo se pode contradizer a palavra de Deus. (Her-
bert, 20173, p.618, grifo proprio).

Por isso, o choque do capitulo final, quando percebemos a tirania de Atreides, gera um
mal-estar agridoce por estarmos compactuando e até mesmo gostando dessa conquista. O es-
mero que o autor teve em construir detalhadamente Paul Atreides e seu carisma foi uma estra-
tégia bem calculada para sublinhar uma filosofia que veremos ser o principal incbmodo de Her-
bert ao longo de sua vida: confiar cegamente em lideres e governos é 0 erro mais basico e

primordial que os seres humanos cometem.

Criei Paul Muad'dib precisamente para ser um lider carismético que todos pudessem
admirar, por um bom motivo, e que tomasse decisdes com consequéncias muito dolo-
rosas para muitas, muitas pessoas. E assim que acontece [Audio n® 5] (Herbert, 1980,
p.8, tradugdo propria).
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E a partir desse erro — na concepgao do escritor — que nascem os demais equivocos
humanos, incluindo as a¢fes que acarretaram a crise climéatica em que vivemos. E dessa forma,

para o autor, os erros de um lider se tornam as perturbacdes de uma nagéo.

As perturbacdes no apice do governo, ou seja, no apice do poder, sdo transmitidas até
mesmo aos mais solitarios entre nés. Mostre-me uma tripulacdo perturbada em um
veiculo de combate e eu Ihe mostrarei um capitdo insano. Portanto, tudo o que preci-
samos perguntar é; como estou reagindo? O que estou fazendo? Assim, ndo é dificil
perceber que, em qualquer perturbacéo manifesta entre nés, a manifestagdo da doenca
no topo. O que vemos |4 nestes tempos? Bem, vemos uma sede de poder bastante
cinica e brutal. N&o pode ser escondida. Se vocé observar, esta 1a. [Audio n° 3] (Her-
bert, 1970, p.5, traducéo prdpria).

A obra do autor, principalmente a série Duna, é permeada por uma profunda descon-
fianca em relagdo as estruturas de poder, especialmente as governamentais. “Poder, desconfie
do poder em todas as circunstancias”, disse Herbert (1971, p.9, traducdo propria) em uma pa-
lestra [Audio n° 4]. Pondero que, para analisar a génese de tal ceticismo, é de extrema impor-
tancia entender que Herbert viveu boa parte de sua vida em um periodo de intensas transforma-
cOes e desilusdes politicas nos Estados Unidos do século XX. Isso porque o otimismo do p6s-
segunda Guerra deu lugar a uma era de questionamentos, impulsionada por eventos como a
Guerra do Vietna e, posteriormente, o escandalo de Watergate, que abalaram a confianca da
populacdo em seus lideres e instituicdes. O seu ceticismo € perceptivel quando analiso ndo
apenas sua obra, mas também as principais tematicas debatidas pelo autor, a documentagéo
disponivel a partir de suas apari¢Bes publicas e de seus escritos metalinguisticos.

Dos audios disponibilizados pela Biblioteca de Fullerton, com excec¢do, obviamente,
da tematica relativa ao oficio de escritor (como concebeu sua obra e seus personagens), a se-
gunda mais citada diz respeito ao poder, ao governo e a lideres carismaticos. Em seu ultimo
discurso publico — ao menos ao que temos acesso, em 1985 na Universidade da California em

Los Angeles (UCLA), o autor diz que

Escrevi a série Duna porque tive essa ideia... de que lideres carismaticos deveriam
vir com um aviso na testa: 'Pode ser perigoso para a sua saude’.' Quero dizer, acho
gue o presidente mais perigoso que tivemos, ou pelo menos um dos mais perigo-
s0s, ndo porque ele fosse uma pessoa ma, mas porque as pessoas Nao o questio-
navam, um dos presidentes mais perigosos que tivemos neste século foi John Ken-
nedy, porque as pessoas diziam 'Sim, senhor, Sr. lider carismético, o que faremos
a seguir?' e acabamos no Vietna. As pessoas ndo percebem que ele foi uma das
principais for¢as motrizes que nos levaram ao Vietnd, porque nos obrigou a um com-
promisso la. E acho que provavelmente o presidente mais valioso deste século foi
Richard Nixon, porque ele nos ensinou a desconfiar do governo... e ele fez isso pelo
exemplo... que é o melhor tipo de ensinamento [Audio n° 9] (Herbert, 1985, p.2-3,
traducdo propria, grifo proprio).

Esse é apenas um exemplo das inimeras ocasifes em que Herbert abordou tais ques-
tdes, e é perceptivel que, para o autor, a situacdo politica e as relacdes externas dos EUA esta-

vam profundamente interligadas a confianga cega da sua populagdo em lideres carismaticos. A
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historiadora Jill Lepore (2020) argumentou que o ceticismo do povo estadunidense durante o
século XX n&o foi um fenémeno subito, mas sim um processo gradual de desilusao, forjado a
partir de uma série de eventos traumaticos e transformacdes sociais que abalaram a confianca
nas instituicdes governamentais, na objetividade da ciéncia e na prépria nocdo de uma “ver-
dade” unificadora. Para a autora, essa frustracdo nasceu principalmente de um conflito inerente
a propria historia da nacdo, uma vez que os principios universais proclamados (as verdades)
nos documentos instituidores se mostram em desacordo com o restante da historia estaduni-

dense. Assim, 0 experimento americano

se sustenta em trés ideias politicas, ou “estas verdades”, como Thomas Jefferson as
chamava: igualdade politica, direitos naturais e a soberania do povo. “Consideramos
estas verdades sagradas & inegaveis”, escreveu Jefferson em 1776, em um rascunho
da Declaracdo da Independéncia: que todos os homens sdo criados como iguais € in-
dependentes, que dessa criagdo igualitaria derivam direitos inerentes e inalienaveis,
entre 0s quais estdo a preservagdo da vida, e a liberdade, e a busca pela felicidade;
que, para garantir esses fins, governos serdo instituidos entre 0s homens, cujos justos
poderes derivam do consentimento daqueles que s&o governados (Lepore, 2020, p.14,
traducdo propria).

A lacuna fundamental entre a promessa e a pratica € o motor dos conflitos e da desilu-
sdo que marcam a historia do pais, e a historiadora demonstrou que a nacéo foi fundada sobre
uma contradi¢do explicita e consciente, uma vez que a Declaracdo da Independéncia foi pro-
clamada em um territorio onde a escraviddo era uma instituicdo e 0s povos nativos eram siste-
maticamente desapropriados e massacrados. Dessa forma, o ceticismo do povo estadunidense,
tracado ao longo do século XX, emergiu da percepcao de que as instituicdes falharam repetida-
mente em cumprir os ideais que professaram. Eventos como a Guerra do Vietna e o Escandalo
de Watergate, como também a persisténcia da desigualdade racial sdo trai¢bes as “verdades”
fundadoras; a desconfianca nasce da experiéncia historica de assistir as promessas sendo con-
tinuamente adiadas ou negadas. Sobre isso, Herbert constr6i uma analogia entre os sistemas de
feedback e a guerra, na qual o governo e a populacao deixaram de fornecer e de receber comu-

nicacao entre si

O sistema de feedback € um sistema que recebe parte da leitura do sistema e a reali-
menta para equilibra-lo em algum ponto predefinido. E quando falamos sobre 0 nosso
mundo, este planeta Terra, estamos desincronizados em muitos aspectos. Interrompe-
mos o feedback. Interrompemos a comunicagdo. Outro dia, conversei com um profes-
sor de direito da Universidade de Washington sobre a falha do feedback em guerras.
Ambos ficamos imediatamente impressionados com a forma como a Primeira e a Se-
gunda Guerra Mundial seguiram um caminho em que as pessoas tinham reacdes pro-
gramadas. Elas ndo buscavam feedback da sociedade ou dos seus oponentes. N&o bus-
cavam equilibrio. Tinham uma resposta predefinida para tudo o que acontecia. E essas
respostas predefinidas eram muito limitadas e inevitavelmente levaram a guerra, mas
também as conduziram a um caminho em que se distanciaram cada vez mais de qual-
quer coisa que pudesse ter impedido a guerra [Audio n° 4] (Herbert, 1971, p. 4, tradu-
cao propria).
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A brutalidade da guerra e a percepcdo de que os governos haviam mentido sobre os
motivos e a conducdo dos conflitos geraram essa profunda desconfianca e, no caso do Vietna,
Lepore (2020) destacou como o movimento pelos direitos civis e a Nova Esquerda se uniram
em oposicao a guerra, questionando a moralidade e a legitimidade das acdes do Estado. Tal
contestacdo representou uma ruptura fundamental com a entéo deferéncia ao governo que exis-
tia em geragOes anteriores e, deixando de ser apenas uma abstracédo filosofica, a incerteza se
tornou uma realidade vivida por muitos cidaddos. Constantemente, Frank Herbert associou as
palavras “system”, “control” e “government” de forma negativa, mobilizando um discurso de
faléncia institucional. O sistema é um significado de ineficiéncia e colapso iminente, e a “ver-
dade” oficial € uma fabricacdo, “e temos esse mito de que... nosso governo, a funcédo de controle
da nossa sociedade, funciona maravilhosamente bem, néo acreditem nisso, ndo funciona” [Au-
dio n° 8] (Herbert, 1976, p.4, traducdo propria).

O cenario de uma nacdo em desassossego, como evidenciado por Lepore, expde um
ambiente em que a “verdade” se tornou um campo de batalha e as instituicdes que antes a mo-
nopolizavam passaram a ser vistas com ceticismo endémico. Duna €, nesse sentido, um sismo-
grafo dessa abalada tectdnica na confianca publica. E assim que, utilizando sua obra, Frank
Herbert emergiu ndo como um mero escritor de ficcéo cientifica, mas como um observador de
seu tempo, um comunicador da descrenca. Isso é mencionado logo na primeira entrevista do-

cumentada, concedida a Willis McNelly em 1969

Um dos fios condutores da historia é tragar uma possivel maneira pela qual um mes-
sias é criado em nossa sociedade, e espero ter conseguido torna-la verossimil. Aqui
temos todo o processo, ou pelo menos os elementos principais e alguns dos mais sutis
da construcdo disso, tanto do ponto de vista individual quanto da maneira como a
sociedade exige isso de vocé. Sdo as referéncias ali presentes, sabe, que o homem
precisa reconhecer 0 mito em que vive, porque a criacdo de um avatar é um processo
de construcdo de mitos. J& fizemos isso em nossos... tempos recentes. Veja o que esta
acontecendo com John F. Kennedy [Audio n° 1] (Herbert, 1969, p.21, tradugéo pro-

pria).
Apesar da postura do autor nessa entrevista em especifico ser mais uma performance de um

escritor sério que busca se inserir nos meios académicos — algo a ser discutido posteriormente
—, é possivel notar a mesma linha de pensamento daquela apresentada em seu ultimo discurso
em 1985, no qual mencionou John Kennedy como o responsavel pela Guerra do Vietna. Essa
preocupacdo com o0 “impulso messidnico” € uma critica a forma como figuras politicas séo
construidas e apresentadas ao publico; o autor enxergava nesse fendbmeno uma armadilha peri-
gosa, na qual o eleitorado renuncia a capacidade critica individual em troca de uma falsa sen-
sacdo de seguranca. Também em seu discurso na UCLA, refinou a ideia de que as estruturas

governamentais, em sua tendéncia a expansao e ao progresso, perpetuam os problemas ao invés
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de resolvé-los na filosofia de que ““a Gnica coisa errada com o universo é que ainda néo inven-
tamos a maquina certa” [Audio n® 9] (Herbert, 1985, p. 11, traducdo propria).

Na esteira desse pensamento, é possivel recorrer as proprias organizagdes politicas,
econdmicas e burocraticas presentes na obra de Herbert para compreender esta afirmacgédo. O
papel da empresa CHOAM (Combine Honnete Ober Advancer Mercantiles) e da Guilda Espa-
cial ndo funcionam apenas como institui¢cdes na narrativa, e sim como engrenagens da “maquina
certa” que 0 autor criticou: um sistema de gestédo total que, em sua busca por ordem e estabili-
dade, produz dependéncia e estagnacdo. A CHOAM néo é apenas uma corporacdo; posso dizer
que é a principal ferramenta da governamentalidade® econdémica do Império, uma vez que o
poder politico ndo é apenas exercido, mas também quantificado por meio da participacdo das
casas nobres na CHOAM. Isso pode ser acompanhado em uma conversa entre 0s personagens,

o0 Bardo Harkonnen e seu sobrinho, Feyd-Rautha

“Vocé ndo faz ideia do montante envolvido, Feyd” disse o bardo “Nem em seus so-
nhos mais absurdos. Para comecar, teremos um cargo irrevogavel na diretoria da
Companhia CHOAM”. Feyd-Rautha concordou com a cabega. Dinheiro era tudo. A
CHOAM era a chave para o dinheiro, pois todas as Casas nobres tiravam o que podiam
dos cofres da empresa, valendo-se da autoridade de seus diretores. Esses cargos de
diretoria da CHOAM... eles eram a prova real de poder politico no Imperium [...]
(Herbert, 20173, p.40).

A posse do planeta Arrakis pelo Duque Leto Atreides, por exemplo, ndo é uma simples
conquista de um feudo, mas sim uma aquisi¢do de uma diretoria na CHOAM, com controle
sobre o produto mais valioso do universo — a especiaria. A narrativa demonstra que as grandes
disputas politicas entre as casas nobres nao sao travadas em campos de batalha, mas nos balan-
¢os da corporacao, e dessa forma, a CHOAM representa a racionalidade de governo que reduz
a vida politica a uma gestdo de ativos (uma economia politica) na qual a “paz” é a estabilidade
do mercado e o controle dos fluxos de riqueza. Em uma conversa entre o Duque Leto e seu filho

Paul, o pai revela que

Ao me dar Arrakis, Sua Majestade serd obrigado a nos dar um cargo na diretoria da
CHOAM... uma vantagem sutil.

— A CHOAM controla a especiaria — Paul disse.

— E Arrakis, com sua especiaria, € nossa via de acesso a CHOAM - disse o duque. —
A CHOAM néo é s6 o mélange. [...]

— Poucos produtos ndo passam pelas mdos da CHOAM — disse o duque. — [...] Mas
tudo empalidece diante do mélange. Basta um punhado de especiaria para comprar

9 Utilizando do livro Microfisica do Poder de Michel Foucault para compreender o termo, 0 mesmo é um neologismo
criado pelo filosofo para designar uma forma especifica de poder. A governamentalidade é uma "arte de governar"
moderna, emergente no século XVIII, que marca a passagem de um poder focado na soberania sobre o territdrio
para um poder focado na gestdo da populagéo. Tendo como alvo 0s processos vitais coletivos (demografia, satde,
riqueza), essa racionalidade utiliza a economia politica como saber e os dispositivos de seguranca (regulacéo e
otimizagdo) como técnica principal. Ela ndo substitui a soberania ou a disciplina, mas as articula no triangulo
"soberania-disciplina-governo”, transformando o Estado em um administrador da vida coletiva (Foucault, 1979).
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uma casa em Tupile. N&o se pode manufatura-la, é preciso mineréa-la em Arrakis. E
Unica e tem propriedades geriatricas auténticas.

— E agora nos a controlamos?

— Até certo ponto. Mas o importante é considerar todas as Casas que dependem dos
lucros da CHOAM. E pense na enorme propor¢do desses lucros que depende de um
Unico produto: a especiaria. Imagine o que aconteceria se alguma coisa reduzisse a
producdo da especiaria.

— Quem quer que tivesse estocado o mélange enriqueceria da noite para o dia — Paul
disse. — Os outros estariam ao deus-dara (Herbert, 20173, p.68-69).

A partir desse dialogo, vemos que ser uma Grande Casa ou o Imperador significa, fundamen-
talmente, administrar acfes e diretorias na CHOAM. As disputas politicas, como a rivalidade
entre os Atreides e os Harkonnen, sdo, em sua esséncia, manobras executadas no conselho da
companhia. A organizacdo encarna, assim, a ldgica de um feudalismo corporativo, na qual a
estabilidade do sistema depende da manutencdo de um oligopdlio.

Se a companhia representa uma gestao econémica, a Guilda Espacial é a gestdo técnica
do préprio espaco e do transporte galactico, sendo uma representacdo pura da “dependéncia
patologica” gerada pela governamentalidade. O poder exercido pela Guilda baseia-se no mo-
nopdlio absoluto sobre um saber especializado e uma tecnologia indispensavel: a navegacdo
interestelar, tornada possivel pela presciéncia de seus Navegadores, que dependem da especia-
ria. Ainda que aparente ser neutra e apolitica, com o Unico interesse declarado ser a manutencao
dos fluxos, 0 monopolio da guilda a torna detentora de um poder sistémico enorme. A narrativa
demonstra que nenhuma acgéo politica em grande escala pode ocorrer sem a san¢do da guilda,
sendo que a dependéncia do imperador e de todas as casas em relacdo a Guilda é total. Assim,
ela é a encarnacdo da “maquina” que, ao prometer eficiéncia e conectividade, gera uma depen-
déncia patoldgica, tornando todas as outras estruturas de poder subordinadas a sua ldgica téc-
nica e a sua necessidade de especiaria. Frank Herbet (FH) e McNelly (WM), provavelmente em

1980, conversaram sobre a interdependéncia entre CHOAM e Guilda

FH: Ok, CHOAM, recombine, CHOAM era todos os cartéis que ja imaginamos...
Mas amplificado... a um nivel horrendo... de capacidade de controlar... o mercado... 0
produto, em cada etapa do seu desenvolvimento, da entrega a venda... E a OPEC [Or-
ganization of the Petroleum Exporting Countries]; a OPEC é o anélogo perfeito disso.
WM: Qual seria, entdo, a relacdo da CHOAM com a Guilda Espacial?

FH: Interdependéncia. A CHOAM controla o mercado de especiarias. A Guilda Es-
pacial precisa de especiarias. Ha interdependéncia. [Audio n° 7] (Herbert, 1980, p.48,
traducdo propria).

A CHOAM e a Guilda, portanto, ndo sao apenas organizagdes; séo tecnologias de po-
der que tornam o governo em escala galactica possivel, mas ao custo de uma fragilidade do
sistema e de uma dependéncia que anula qualquer possibilidade de verdadeira mudanca ou li-
berdade. Essas estruturas sdo a “maquina certa” que Herbert mencionou em seu discurso; séo a
propria utopia da governamentalidade, uma crenca de que a sociedade € um objeto passivel de

gestdo técnica, de otimizacao e de controle total por meio de saberes especializados. Ainda que
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utilize estruturas feudais em seu livro, por meio do império e de sua estrutura burocratica com-
plexa, o autor representou essa racionalidade de governo elevada ao extremo.

As criticas do autor parecem alinhadas a uma tradicdo de pensamento libertario que
valoriza a autonomia individual, desconfia de sistemas centralizados e busca um engajamento
com seu publico leitor para disseminar tais ideias de forma aberta. Quando penso ndo apenas
naquilo que o autor disse, mas também no lugar em que ele falou e como seu discurso foi legi-
timado, lembro do argumento de Foucault de que o discurso nédo é livre nem transparente, mas
sim controlado, selecionado e redistribuido por meio de uma série de procedimentos. O autor é
um dos principios de rarefacdo do discurso, e percebo que Herbert, ao longo de suas palestras
e entrevistas, ndo se posicionou apenas como um romancista, mas construiu ativamente uma
“fungdo-autor” que lhe conferiu a autoridade necessaria para falar sobre diversos temas, entre
eles, a politica e a natureza do poder. Dessa forma, transcendeu o papel exclusivamente de
escritor para se tornar um pensador e investigador de seu tempo.

Essa construcdo ativa se mostrou, por exemplo, em sua palestra de 1971 para uma

turma de Willis McNelly, na qual ele procurou dissolver a hierarquia entre palestrante e publico

Detesto essa coisa de plataforma, sabe, onde vocés meio que separam as pessoas. So-
mos todos seres humanos aqui. E espero que nenhum de vocés veja uma placa enorme
piscando na minha testa, dizendo "autor, autor, autor”. Porque eu sou apenas um ser
humano que escreve [Audio n° 4] (Herbert, 1971, p.1, traducdo propria, grifo pro-
prio).

De forma paradoxal, ao negar uma certa ostentacdo do carater de “autor” e ao utilizar uma
postura que inicialmente aparenta humildade, Herbert reforgou sua autoridade, ndo pela via da
erudicdo distante, mas pela humanidade compartilhada e por uma autenticidade. Assim, esta-
beleceu-se como um “ritual de fala” que o qualificou como alguém que poderia revelar verdades
que as estruturas e instituicdes formais de poder ocultam. Esse ritual “define 0s gestos, 0s com-
portamentos, as circunstancias e todo o conjunto de signos que devem acompanhar o discurso;
fixa, enfim, a eficacia suposta ou imposta das palavras, seu efeito sobre aqueles a quais se diri-
gem, os limites de seu valor de coer¢ao” (Foucault, 1996, p. 38-39). O discurso do autor opera
uma roupagem de um saber subjugado que emerge das margens do campo literario (Se consi-
derarmos a ficgéo cientifica como literatura marginal) para questionar os saberes dominantes.
A partir do que foi exposto até 0 momento, percebe-se que a persistente desconfianca
de Herbert em relacdo as estruturas de poder ndo apenas revela a crise de legitimidade de seu
tempo, mas também é um diagndstico dos mecanismos capilares por meio dos quais o poder se
constitui, circula e produz subjetividades. O autor compreendeu que 0 poder ndo é exercido
apenas por meio da repressdo escancarada, mas, fundamentalmente, expressa-se por meio da

producdo de “regimes de verdade”. H4 em sua narrativa uma consciéncia de como os discursos
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— sejam politicos, religiosos ou cientificos — funcionam como tecnologias de poder; suas
preocupagdes com o “impulso messidnico” e 0S perigos de se entregar a um “lider carismatico”
vao além da critica a tirania individual. Seu lider carismatico ndo governa apenas pela forga,
mas sim porgue encarna uma “verdade” que promete salvacao, sentido e esperanca, levando a
populacdo a uma sujeicdo voluntéria.

Contudo, as criticas que Herbert construiu por meio de sua obra e de suas apari¢Ges
publicas, embora ndo possam ser desassociadas a conjuntura de desilusdo politica do povo es-
tadunidense do po6s-guerra, ndo podem ser compreendidas apenas como um “reflexo” passivo
de seu tempo. Seus posicionamentos sdo, de forma nitida, o produto de uma construcéo autoral
complexa e deliberada, uma “postura literaria” no sentido atribuido por Jérdme Meizoz. Ao
analisar a postura do autor, percebo que sua desconfianca no governo é inseparavel da persona
publica que buscou forjar: a de um sabio cético.

Ele ndo fala como um académico ou um politico, mas como um “ser humano que es-
creve”, e esta recusa do rétulo de autor — expressa em sua palestra de 1971 — é um movimento
estratégico fundamental. 1sso porgue, ao adotar tal postura, ele executou uma inversdo de auto-
ridade, descartando o capital simbolico normalmente associado a figura do “autor” consagrado,
para reivindicar uma forma de legitimidade mais fundamental: a da experiéncia vivida e da
observacdo honesta. Essa performance de recusa a consagragao ocorreu mais de uma vez e em
ambientes diferentes. Em um discurso proferido em 1970 para a Conferéncia da Associagéo de

Escritores de Ficcao Cientifica, o autor iniciou dizendo que

[...] Discursos me irritam. Vim aqui ndo para discursar, mas para ter uma conversa
intima com pessoas que se interessam pelas mesmas coisas que eu. E eu queria muito
que vocés estivessem um pouco mais perto aqui em cima para que eu nao precisasse
gritar com vocés. Me sinto um pouco como aquele mosquito, aquele famoso mosquito
do acampamento nudista. Eu deveria desempenhar uma certa funcdo neste ritual [Au-
dio N° 3] (Herbert, 1970, p.1, traducéo prdpria).

A estratégia é visivel, pois ressoa de forma poderosa em uma sociedade que estava profunda-
mente descrente de suas vozes institucionais, as quais eram vistas como corruptas e enganosas;
assim, a desconfianga do publico leitor poderia encontrar na postura de Herbert um espelho e
uma validacdo.

E a performance que assegurou seu discurso sobre o poder. Quando ele advertiu contra
os “regimes de verdade” que sustentam o governo, ele o fez a partir de uma posigao que reivin-
dica uma verdade alternativa, mais auténtica. A critica a fé cega em uma “maquina certa” ganha
credibilidade porque foi proferida por alguém que se apresentou como refratario a toda essa

burocracia, inclusive a da consagracgao literaria. O autor se apresentou de forma a ser um guia
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que nos ensina a suspeitar, a questionar as narrativas, sejam elas de um lider messianico ou de

todo um sistema burocratico oculto.

Eu tinha a ideia de escrever um livro sobre o impulso messianico nas sociedades hu-
manas, 0s perigos... implicitos para uma sociedade em cair nas méos de um heréi.
Fazemos isso regularmente, e toda vez que fazemos isso, coisas ruins acontecem co-
nosco [Audio n° 8] (Herbert, 1976, p.1-2, tradugio propria).

Tal declaragdo ndo foi apenas uma chave de leitura para a obra; ¢ uma forma de cimentar sua
postura profética, mesmo que esse tema em especifico tenha sido abordado inimeras vezes em
seu campo literario. O “profeta”, como figura, fala a partir de uma visao que transcende o ime-
diato e o institucional, como se fosse aquele que viu o perigo antes dos outros, transformando
sentimentos pessoais em um diagndstico historico e em um alerta para o futuro. Assim, em meu
entendimento a analise de Duna torna-se indissociavel da anélise da figura publica que Herbert
encenou. Uma figura cuja prépria existéncia performava a virtude do ceticismo na era das ver-
dades colapsadas. Ao se posicionar como um “guia que nos ensina a suspeitar”, 0 autor gerou
no protagonista a materializacdo do perigo que busca advertir, criando suas préprias camadas e
chaves de leitura sobre como seu livro deveria ser lido.

Por fim, retorno a questdo dos absolutos. A transformagdo de Paul em tirano ao final
do livro ¢ consolidada por meio de seu ato consciente de aceitar tal “fardo”; ele emerge nao
como um libertador relutante, mas como um lider que abraga a necessidade de sua propria tira-
nia, justificando-a como um mal menor para evitar a estagnagdo da humanidade. No confronto
final com o imperador, ele ndo negocia, mas impde sua vontade por meio da ameaca de destruir
o recurso mais vital do universo, a especiaria. A estrutura governamental, ao alcangar seu obje-
tivo de controle absoluto, s6 pode se manter por meio da coer¢do e da eliminagao de alternati-
vas. A ascensdo de Paul ao trono ¢ a demonstracdo literaria das ideias de Herbert de que qual-
quer sistema ou individuo que se agarra a um modelo absoluto de futuro torna-se, inevitavel-
mente, uma forga tiranica. E como veremos, a escolha da ficgao cientifica como territério lite-
rario para se expressar foi também uma performance e uma aposta do autor no seu fazer-se

intelectual.
2.2 Campbell, McNelly e Herbert: a legitimacdo do campo literario da ficcao cientifica

“Uma espécie de Guerra Civil misturada com confusdo mistica” foi apenas um dos

atributos conferidos a grande obra de Herbert, a qual, sempre que possivel — e perguntado, o
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autor se vangloriava dos seis anos de estudo despendidos para escrita e comentava sobre a re-
jeicdo pelas editoras em tom jocoso'®. Talvez seja uma grande ironia que um livro rejeitado
por mais de vinte editoras tenha sido acolhido pelo editor John W. Campbell, conhecido por
muitos como o idealizador da “Era de Ouro da Fic¢ao Cientifica” e também por, justamente,
ter buscado extirpar o misticismo do género. Nao que ele tenha sido o responsavel por iniciar o
movimento tecnocratico na FC estadunidense, mas, com certeza, refinou € moldou as narrativas
que publicava em sua revista conforme as verdades absolutas que acreditava. Pode-se dizer que
Campbell sofisticou a FC pulp, sobre a qual vale relembrar alguns aspectos.

Conforme mencionado no primeiro capitulo, o género literario da ficg¢do cientifica es-
tadunidense assistiu a partir de meados de 1920 ao crescimento do formato das revistas pulp,
um fendmeno que respondia diretamente a crescente demanda de leitores que nao podiam arcar
com os custos das edi¢des caras de livros em capa dura ou até mesmo brochura. Uma figura
central para a padronizacao ¢ a disseminacdo da FC pulp foi o editor Hugo Gernsback, que
possuia visdes muito pessoais sobre como o género deveria seguir e quais historias poderiam
ser aceitas ou ndo nas revistas que editou ao longo dos anos. De acordo com Adam Roberts
(2018), o editor buscava estabelecer uma nova literatura, apoiada principalmente em termos
cientifico-didaticos; queria reformular a FC e expurgar todos os elementos misticos ou magicos
que estavam na génese do género (Roberts, 2018). No editorial da primeira edi¢ao da sua revista
Amazing Stories — considerada uma das mais importantes do campo —, Gernsback explicava

o objetivo e o proveito que resultariam de tais contos

Essas historias incriveis ndo sé proporcionam uma leitura extremamente interessante,
como também sdo sempre instrutivas. Elas fornecem conhecimento que talvez ndo
conseguissemos de outra forma e o fazem de uma maneira muito agradavel. Pois os
melhores escritores modernos de ficgdo cientifica tm o dom de transmitir conheci-
mento, e até mesmo inspira¢do, sem que jamais percebamos que estamos aprendendo
algo (Gernsback, 1926, p.3, tradugdo propria).

O caminho de Hugo foi penoso e recriou e langou inimeras revistas até que suas ideias
fossem aceitas. Tornou-se uma figura controversa entre os escritores do campo, mas ¢ inegavel
que deixou um legado e inspirou outros editores. Contudo, de acordo com alguns criticos de
seu trabalho como editor, a busca por narrativas didaticas e cientificas engessou o género. Brian
Aldiss (1973), escritor inglés, criticou que essa obsessdo por um rigor cientifico nas historias

introduziu um “literalismo” opressivo na fic¢do, retirando dela a atmosfera e a sensibilidade.

100 Em entrevista para o professor Robert Wright (RW), Frank e Beverly Herbert (BH) comentam sobre as cartas de
rejei¢do guardadas: “FH: Bem, vocé sabe, ndo €? Duna... foi bastante massacrado... pelos criticos. BH: e/ou revi-
sor. FH: e/ou pelo critico, e as resenhas... dos criticos quando foi langado, sim. N&o s6 isso, mas alguns editores
bastante importantes... o rejeitaram. RW: E mesmo? FH: Ah, sim. Temos algumas; temos uma cole¢io maravi-
lhosa de cartas” [Audio n® 5] (Herbert, 1980, p. 20, tradugio propria).
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Para ele, a segregacao da FC em revistas criadas especialmente para isso acarretou que inume-
ros rigores prejudiciais fossem estabelecidos em uma literatura tdo prospera, transformando um
sci-fi ruim que “ndo pensa e nao sonha” (Aldiss, 1973, p.210, tradugao propria).

Assim como ha criticos, ha aqueles que reconhecem o papel importante de Gernsback
para a popularizagao do género, porém, o objetivo aqui € entender o processo pelo qual a ficcao
cientifica ¢ popularizada nos Estados Unidos do século XX, e mesmo assim, continua sendo
vista como uma literatura menor ou subliteratura. E, entre aqueles que se inspiraram nas ideias
de Gernsback, pode-se citar, justamente, Campbell, que iniciou sua carreira como escritor de
ficcao gernsbackiana e, posteriormente, tornou-se editor da revista Astounding Science Fiction
(rebatizada por Analog em 1961), considerada a segunda maior revista de FC pulp. De acordo
com Roberts (2018), ainda que tenha sido considerada por muitos fas como a “Era de Ouro”
(entre 1940 e 1960), assim como a ficcdo gernsbackiana, a campbelliana também era dominada
por seu editor-chefe. Inicialmente, o objetivo era alcangar uma narrativa platonica ideal de FC,

enraizada em ciéncia e tecnologia, para o professor Jack Williamson

Seu tema era a Ciéncia, com a ficcéo cientifica como metéfora. Embora fosse dema-
siado auténtico para ser facilmente definido, creio que ele foi, acima de tudo, uma voz
para o que Snow chamou de cultura da Ciéncia [culture of Science]. Ele era fascinado
pela tecnologia que transformava o mundo. Um otimista astuto, ele compreendia o
processo melhor do que a maioria de nos, e 0 encarava com mais admiragdo e espe-
ranca do que medo (Campbell, 1985, p.22, tradugdo propria).

As narrativas publicadas nas paginas da Astounding eram focadas principalmente nos
avangos tecnologicos; Campbell — que se graduou em fisica — cobrava de seus principais
escritores (como Isaac Asimov e Robert Heinlein) exatidao na descricao cientifica das historias
que submetiam, uma estética que posteriormente nomearia FC hard. No livro John W. Campbell
Letters (1985)!%, podemos acessar um conjunto de cartas do editor, em sua maioria enderegadas
aos escritores que encaminhavam seus trabalhos para a Astounding/Analog. Por meio de suas
cartas, tenho um vislumbre da forma como Campbell atuava nesse campo, arquitetando uma
fic¢do cientifica baseada na ideia de progresso a qualquer custo, de dominagao imperialista e
de superioridade estadunidense. Ele estava obstinado em transformar a FC em algo sério, pois
acreditava que ela era “um campo genuinamente importante do desenvolvimento humano”
(Campbell, p.75, 1985, traducdo propria), e para tanto, fazia alteracdes massivas nas narrativas
que aceitava publicar, por vezes expondo opinides racistas, eugénicas e de suposta superiori-

dade intelectual®?,

101 Disponivel por meio do Internet Archive em: https://archive.org/details/johnwcampbellletd000john
102 Sobre as questdes eugénicas, ver carta para Carl Larson datada de 26/01/1970 (paginas 582-585); ha inimeras
citacBes racistas, mas para exemplo, ver carta para Keith Laumer datada de 18/03/1968 (inicio na pagina 526).
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Nao pretendo aqui diminuir a importancia desse periodo nem a de Campbell, afinal,
algumas das narrativas mais emblematicas do género foram publicadas nas paginas da Astoun-
ding/Analog; e compreender a figura complexa desse editor exigiria uma pesquisa a parte. Mas
¢ inegavel que a hegemonia do pensamento campbelliano gerou uma certa aridez na estética
literaria do género. Para Darko Suvin, num contexto de revolucdes sociais fracassadas, o género
foi absorvido e cooptado por uma ideologia dominante, perdendo o potencial critico e filoso-
fico, tornando-se, em grande parte, entretenimento comercial (Suvin, 1979). O biografo Alec
Nevala-Lee argumentou que Campbell disseminou um ethos baseado no solucionismo tecnolo-
gico

Quando propomos solugdes tecnoldgicas para as mudancas climéticas ou depositamos
nossas esperancgas nas boas intengdes de alguns bilionarios visionarios, inconsciente-
mente endossamos uma visdo de mundo saida diretamente das paginas da revista As-

tounding (Nevala-Lee, 2018, p.12, tradugéo propria).

Em seus editoriais (todo volume da revista possuia um texto no inicio) e cartas, a Unica figura
de autoridade legitima era o cientista ou o0 engenheiro, 0 “homem competente”, e todos os pro-
blemas humanos — sociais, politicos ou psicolégicos — eram passiveis de solucao légica e
definitiva. De certa maneira, a ficcao cientifica campbelliana transportava o “mito da fronteira”
e do “destino manifesto” para 0S cosmos, e 0 espaco sideral tornou-se a fronteira final, um
vacuo a ser preenchido e dominado. Assim, o progresso tecnoldgico e a expansao territorial se
fundiam com um senso de direito moral e superioridade racional.

Para Alexei e Cory Panshin (2002), a FC moderna € uma resposta a “queda mitica” da
religido tradicional; Campbell buscou ativamente uma “transcendéncia” humana ideologica-
mente construida na ideia do excepcionalismo estadunidense. Na visdo dos autores, 0 género
ndo deveria ser compreendido fundamentalmente como literatura sobre ciéncia, mas sim como
um mito moderno. Apds a perda das narrativas tradicionais misticas de salvagado e significado,
a ficgdo cientifica surgiu como um novo veiculo cultural para articular a necessidade humana
de “busca pela transcendéncia” e tornou-se o impulso narrativo unificador do género, que se
manifesta como um desejo de superar as limitagdes fundamentais da condi¢do humana. Foi na
Astounding que essa busca atingiu seu apice; sob uma roupagem de ciéncia pura, nascia uma
ciéncia transcendental, que trata o universo, o corpo € a propria mente como sistemas operaci-
onais que podem ser compreendidos e dominados pela razdo humana (Panshin; Panshin, 2002).
A expansdo da capacidade da mente humana foi algo que Campbell buscou explicar aberta-

mente por meios racionais, como observado em um de seus editoriais, We Must Study Psi:

Pelo que pude perceber, os fendmenos psi existem no mesmo nivel que a emocéo, o
desejo e a vontade. Se for esse 0 caso, entdo, ao estudar os fendmenos psi, vocé esta
estudando o nivel que os homens, hoje, consideram o nivel maximo de privacidade
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— a Realidade Subjetiva. A compreenséo das leis desse nivel tornaria possivel mani-
pular o desejo, mudar atitudes e controlar as emoc6es (Campbell, 1959, p.159-160,
traducdo prdpria).

E em carta para James G. Cooper em fevereiro de 1951

[...] A revista Astounding Science Fiction had muito [tempo] tenta identificar, ainda
em fase laboratorial, as forcas técnicas que, na proxima década, exercerdo uma in-
fluéncia marcante no curso do desenvolvimento humano. O artigo sobre Dianética foi
publicado com esse pensamento em mente [...] Ninguém que tenha estudado e obser-
vado a Dianética por alguns meses deixou de concordar que Hubbard apresentou a
chave para uma nova abordagem extremamente importante para o maior problema da
humanidade: a compreensao da propria mente. (Campbell, 1985, p.61, tradugdo pro-

pria)
A Dianética foi provavelmente o apice — mais perigoso, diga-se de passagem — dessa

busca pela transcendéncia. Sendo um conjunto de crengas pseudocientificas, criadas pelo escri-
tor Ron Hubbard, aplicadas posteriormente a Cientologia, seu texto instituinte foi publicado
pela primeira vez em maio de 1950, na Astounding'®®. E por meio da analise de tais ideias em
cartas e textos editoriais que compreendo que, para Campbell, a maior limitagdo a ser transcen-
dida ndo era o espaco, mas a irracionalidade da psique humana — as emogdes e as relagdes
sociais. Isso explica sua notoria obsessao pelos “poderes psiquicos” e pela Dianética, que o
editor via ndo como pseudociéncia, mas como um manual de engenharia que ainda ndo havia
sido descoberto!®. Era uma promessa de limpeza para o ser humano; limparia seus traumas do
passado para criar um super-homem puramente logico e eficiente. Assim, a Analog tornou-se o
laboratorio ideal onde essa Ciéncia Transcendental seria validada, e o “super-homem” ideal,
com poderes mentais quase divinos, era o arquétipo a ser alcangado.

Dessa forma, durante boa parte do século XX, o campo literario da fic¢do cientifica
foi definido pelas regras das revistas pulps, que (na visdo de alguns criticos) limitaram seus
escritores € geraram uma “literatura pueril e limitada em termos estéticos [...] com frequéncia
reaciondria no ambito ideoldgico, raramente mais do que um passatempo, uma literatura de
distracdo” (Roberts, 2018, p.353). Contudo, foi também na era pulp que os maiores nomes do
género floresceram e que as sementes de uma revolugdo literaria no género foram plantadas e,
no final da década de 1960, um profundo cisma no campo teve inicio.

Em oposicdo a vertente tradicional popularizada por Campbell, emergiu um movi-

mento de vanguarda que reivindicava para o campo o mesmo potencial revolucionario, abstrato

103 Com o titulo de Dianetics: The Evolution of a Science, by L. Ron Hubbard (Campbell, 1950).

104 Na introdugdo a edi¢do de 1950, sob o titulo de “Concerning Dianetics”, Campbell argumentou que “O extenso
artigo sobre dianética de L. Ron Hubbard, nesta edicéo, é, a meu ver, uma publicagdo de suma importancia. O
artigo descreve uma técnica de terapia mental de tal poder que, sei, parecera fantastica. Se assim for, pode-se dizer
também que o poder da mente humana é, de fato, fantastico. Quero assegurar a todos os leitores, de forma catego-
rica e inequivoca, que este artigo ndo é uma farsa, uma piada ou qualquer outra coisa, mas sim uma declaragdo
direta e clara de uma tese cientifica totalmente nova” (Campbell, 1950, p.4, tradugdo propria).
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e transgressor de qualquer outra manifestagao artistica — algo que sempre esteve no cerne da
criagdo especulativa. O surgimento de tal movimento estd profundamente atrelado a eferves-
céncia dos protestos contra a Guerra do Vietna e ao surgimento da contracultura, batizada por
new wave'® da ficgdo cientifica, que era uma revolugio geral do ambito cultural que ocorreu
em inumeros formatos artisticos. Para Damien Broderick (2003), o movimento foi uma reagao
“contra a exaustdo do género”, porém nunca formalizada e, por vezes, repudiada pelos seus
principais representantes, que, em seus primordios, se desenvolveu em volta da revista britanica

6 __ assim como a

de FC, New Worlds. Para alguns, new wave foi um rétulo problematico®
maioria dos rotulos literarios —, mas € inegavel que escritores como Philip K. Dick, Brian
Aldiss, James Ballard, Samuel Delany e muitos outros representaram a ruptura paradigmatica
com o canone da Era de Ouro.

Ao abragar o experimentalismo literario, o fluxo de consciéncia, a abstragdo e o surre-
alismo, a linguagem deixou de ser um instrumento para se tornar um objeto estético, € a com-
plexidade estilistica tornou-se engajamento politico e filos6fico. Promoveu-se uma experimen-
tacdao formal que reivindicava a autonomia estética do texto de ficcdo cientifica, demonstrando
que o género ndo era apenas um veiculo para uma historia, mas também um objeto de valor
intrinseco. Introduziu-se, ademais, o uso sistematico do simbolismo, criando narrativas com
multiplos niveis de significa¢do, abertas ao debate e a analise hermenéutica. Defendiam tam-
bém que o género ndo necessitava de submissao dogmatica a verossimilhancga cientifica, abra-
cando a natureza intrinsecamente especulativa, argumentando que a busca por exatiddo factual
era ndo apenas inatingivel, mas também limitadora. Ao restringir a exploragdo ao que era con-
siderado "possivel" pela ciéncia da época, em detrimento de tudo o que era "imaginavel", per-
deu-se a oportunidade de investigar multiplas facetas da condigdo humana. Sustentava-se que
a racionalidade ndo constitui a totalidade da experiéncia humana, nem a totalidade do ser, pos-
tulando a necessidade de superar a criagdo de personagens estritamente racionais e de enredos

cujos conflitos fossem soluciondveis apenas pela logica instrumental.

105 O termo new wave € derivado do movimento cinematografico francés nouvelle vague, que nos anos 1960 marcou
uma ruptura com padrdes estéticos tradicionais do cinema industrial. Diretores como Francgois Truffaut e Jean-Luc
Godard “romperam com a tradi¢do narrativa no inicio dos anos sessenta, deslumbrando ou intrigando 0s especta-
dores com tapecarias de cortes bruscos, divagagdes € uma imersdo quase sem enredo na imagem” (Broderick,
2003, p. 49-50, tradugdo propria).

106 Como mencionado no primeiro capitulo, o autor de Duna frequentemente é visto como integrante da new wave,
a qual “pode ser encarada como uma tentativa deliberada de elevar a qualidade literaria e estilistica da FC”, assim
“o que a new wave fez foi pegar um género que estivera, em sua modalidade popular, mais preocupado com con-
teddo e ideias do que com forma, estilo ou estética, e reconsidera-lo sob a 16gica dos ultimos trés termos” (Roberts,
2018, p. 453).
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A pergunta que resta responder a toda essa digressdo ¢é: como Duna se encaixa nisso
tudo? Qual o papel desempenhado por Herbert e sua obra nesse emaranhado de significacdes e
renovagodes? Se relembro, a primeira versao do romance que a sociedade conheceu foi, na rea-
lidade, em formato serializado, na revista Analog, entre 1963 e 1965, com os titulos Dune World
e The Prophet of Dune. Superficialmente, e talvez para os leitores mais desatentos da revista, a
obra parecia ser a apoteose do projeto campbelliano, tendo um protagonista super-homem que
alcancava poderes psiquicos por meio de uma droga que expandia a consciéncia, em uma saga
cosmica sobre a conquista de recursos e de planetas. E possivel que o editor tenha detectado no
romance a validagdo de suas teses, mas tal interpretacdo revelou-se uma ironia, uma vez que a
publicagdo seriada da obra na revista constituiu um ato de subversao paradigmatica que utilizou
as regras campbellianas pré-estabelecidas para desconstruir os pilares que a sustentavam. Para

Britt (2023),

O que Campbell ignorou ou simplesmente ndo percebeu em relacdo a Duna foi que o
"ser supremo" de Frank Herbert ndo foi apresentado como algo positivo. Nas paginas
que Campbell editou e publicou para "O Mundo de Duna", a presciéncia de Paul sobre
seu destino messianico o preenche com um senso de "proposito terrivel”. Essa expres-
sdo, "proposito terrivel", é repetida dez vezes em "O Mundo de Duna". Embora alguns
possam dizer que Herbert ameniza suas criticas ao papel de Paul no primeiro romance,
a histéria em nenhum momento sugere que a ascensao de Paul a falsa divindade seja
nobre. Além disso, quando Paul descobre que é produto de reprodugéo controlada, ele
fica enojado e indignado, dizendo para si mesmo: "Sou um monstro! Uma aberracdo!"
(Britt, 2023, p. 53, traducdo prdpria).

Sao as vozes dos personagens e a construgdo estética da narrativa que revelaram, de
certa forma, a voz de seu autor, € o sentimento geral da jornada de Paul Atreides estd mais
proximo das tragédias shakespearianas do que de um enaltecimento da figura do heréi. Se o
editor buscava o “super-homem” l6gico e o “solucionismo tecnocratico”, Herbert entregou uma
obra sobre os perigos dessa fantasia. Duna reconfigura a busca pela transcendéncia e a trans-
forma em uma armadilha existencial, uma patologia; ¢ a presciéncia do protagonista que o torna
um tirano. A obra, portanto, ndo se configura como uma celebracao da transcendéncia, mas sim
como uma distopia critica sobre as consequéncias catastroficas dessa busca. Em entrevista a

McNelly em 1969, o autor revela que a continuagao, Dune Messiah, foi rejeitada por Campbell

[...] Campbell recusou a sequéncia. O argumento dele era que eu havia criado um anti-
her6i em Paul na sequéncia, e ele construiu sua revista... Estou simplificando demais
[...] Que ele construiu sua revista em cima do heréi. Bem, minha opinido é que a di-
ferenga entre um herdi e um anti-heroi € onde vocé termina a historia, e se vocé for
fiel a vida, fornecendo esses ingredientes, entdo a historia continua, porque 0s seres
humanos continuam [...] Mas se vocé esta lidando com movimentos maiores... Entdo
ndo ha um final real [...] O que incomodou Campbell ndo foi o fato de eu ter um anti-
herdi nesse sentido, mas sim o fato de eu ter destruido um de seus idolos. Veja bem...
por causa da previsao e da percepcdo extrassensorial. Veja, se vocé conhece a revista
e seus editoriais, sabe que ele é completamente devotado a essa ideia [...] Ndo estou
argumentando contra ele, mas apenas dizendo que esse é o ponto de vista dele, e isso
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[...] abre [...] uma grande brecha em toda a teoria de que... Seria 6timo saber tudo o
que vai acontecer amanha [Audio n° 1] (Herbert, 1969a, p.13-15, traducéo propria).

Dessa forma, Duna ocupa um espaco singular e dialético no &mbito da ficcéo cientifica, ao levar
0s temas da transcendéncia ao pice, tornando-se uma ponte entre a Era de Ouro e a new wave.

Frank Herbert, portanto, buscou legitimar a fic¢@o cientifica ndo pela validagao tecno-
cratica, mas pela complexidade filoséfica e pela critica social. Para ele, a “seriedade” do género
nao se baseava na solugdo de problemas, mas na investigagao profunda da condi¢do humana; a
imagina¢ao de outros mundos torna-se um veiculo para um diagnostico mais sofisticado das
crises politicas, ecologicas e éticas do presente. Em uma palestra para alunos do professor

McNelly, o autor fez consideragdes sobre o género que resumem exatamente estas questdes:

E extremamente reconfortante pensar em absolutos, pensar em um mundo onde exis-
tem coisas que permanecem como ancoras, que nunca mudam, onde toda pergunta
tem uma resposta. Bem, essas séo algumas das coisas que eu abordo na ficcéo cienti-
fica. E eu ndo as abordo por meio de descri¢Oes diretas e expositivas, como estamos
discutindo aqui agora, espero, mas por inferéncia, envolvendo vocé com um persona-
gem que se depara com uma dessas barreiras de linguagem, de compreensdo do seu
universo ou de conhecimento sobre o seu mundo, de modo que o seu conhecimento
se torna uma barreira para aprender o fator essencial que ele precisa saber. E é por
isso que escolhi a ficcdo cientifica, porque hd muita liberdade criativa aqui. Vocé pode
brincar de Deus na pagina. Vocé pode inventar um mundo, criar um mundo com as
condicBes especiais necessarias para transmitir sua mensagem [Audio n° 4] (Herbert,
1971, p.2, tradugdo propria).

Ao utilizar o esqueleto de uma “opera espacial” para abordar complexidade e ambiguidade mo-
ral, social e politica, ele demonstrou que 0 “estranhamento cognitivo” pode ser aplicado ndo
apenas a tecnologia, mas também a propria condi¢cdo humana, abrindo caminho para experi-
mentagdes mais radicais que surgiriam. Diferentemente de Campbell, que lutou a vida inteira
por tornar a ficgdo cientifica um campo experimental “sério”, Herbert parecia mais interessado
em torna-la literatura séria. Porém, isso ndo é um feito que possa ser alcancado sozinho, e é
nessa tarefa que entra uma figura central na disseminacéo da literatura de FC — nos Estados
Unidos, pelo menos — como digna de andlise séria e académica.

Considero que o professor Willis McNelly (1920-2003), académico da California State
University de Fullerton (CSUF), foi, de certa forma, um arquiteto académico da legitimidade
da ficgdo cientifica, ou ficcdo especulativa, como ele preferia denomind-la. Sua importancia
nao deriva apenas de uma postura interna ao campo literario (ao contrario de Herbert ou Camp-
bell), mas também de sua posi¢do como um agente de legitimagdo que operou a partir da insti-
tuicdo académica. De acordo com o proprio texto biografico fornecido pela universidade em
que trabalhou, ele foi um estudioso internacionalmente reconhecido por suas pesquisas sobre
escritores como Geoffrey Chaucer, T.S. Eliot, James Joyce, William Shakespeare ¢ William

Butler Yeats. E essa longa carreira consolidada que ele mobiliza em seu esfor¢o pioneiro de
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assegurar a aceitacdo da FC como uma forma séria de literatura moderna (CalState Fullerton
News Release, 2003). A execugdo de tal projeto era via dupla, tanto institucional quanto peda-
gbgica, buscando, por um lado, criar a infraestrutura fisica para o estudo do género e, por outro,
disponibilizar um arcabougo critico e pedagdgico para a sua utilizacdo em sala de aula.

Em seu artigo Archetypal Patterns in Science Fiction, de 1973, identificou inimeras
obras de FC que utilizavam os arquétipos junguianos para a criagdo de mitos de uma forma
unica, o que indicava a riqueza do género nesta questdao. Por meio de estudos assim, argumen-
tava contra a segregagao do género, posicionando a FC ndo como uma anomalia pulp, mas
como uma herdeira legitima das complexidades e experimentagdes daqueles considerados ca-
none literario, tratando-a com o mesmo rigor analitico que aplicava a escritores como T. S. Eliot
ou James Joyce (McNelly, 1973). Em ensaio escrito em conjunto com o professor Leon Stover,
publicado em 1972, um dos principais argumentos de McNelly foi em defesa da fic¢do cienti-
fica enquanto cultura critica; o género, ao projetar a realidade ao seu extremo “ilogico-16gico”,
langaria uma nova luz sobre os problemas sociais. Stover ¢ McNelly apresentaram tal reflexao
como posfacio do livro, no qual compilaram diversas historias, com narrativas que abordaram
desde a ecologia e o conflito geracional até a decadéncia urbana, as drogas, a raca e a identidade
sexual. E a partir dessas fontes que investigaram e expuseram a FC como a forma literaria ideal
para lidar com as crises contemporaneas, nas quais o futuro e o passado sdo apenas recursos

estéticos.

A ficcdo cientifica, portanto, na verdade, ndo nos diz nada sobre o futuro. Ela olha
para o passado e para o presente, estendendo sua consciéncia social das comunidades
em que vivemos, dos sistemas que servimos ou que nos servem, da tecnologia que nos
aprisiona ou nos liberta, aos homens e mulheres de hoje que criam as realidades em
que vivem (McNelly; Stover, 1972, p.374, tradugdo prépria).

Ainda que McNelly ndo tenha sido a unica pessoa preocupada em introduzir a FC nos

meios académicos®®

7 seu enorme esforco em coletar e organizar colegdes de escritores e revis-
tas e sua amizade com Herbert tornam sua figura de extrema importancia para a compreensao
desse movimento institucional. Sua a¢ao mais duradoura e reconhecida foi a criagao da Colegao
de Ficg¢ao Cientifica na Biblioteca Pollak da CSUF, um ato que transformou os efémeros volu-
mes de revistas pulp e manuscritos de escritores em material de arquivo permanente, digno de

preservagao e estudo. Em artigo sobre a formagao da colecdo, o professor revelou que, em me-

ados de 1960, criou o primeiro curso de FC da CSUF e, em 1967, durante um discurso para a

107 De acordo com o ensaio SF in the Classroom, publicado por Jack Williamson em 1996, o autor listou 61 univer-
sidades que ofereciam cursos sobre o género. Outros nomes de interesse sobre a questdo incluem: Sam Moskowitz
(fundou um curso de FC em 1953); Mark Hillegas e Bruce Franklin; e o préprio Jack Williamson (Williamson,
1996).
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Science Fiction Writers of America (SFWA)!%® sobre a relagdo entre o género e a academia,

prop0s aos escritores uma maior aproximagao entre eles e a comunidade académica:

Entre as sugestdes feitas para uma cooperagdo mais estreita entre as comunidades li-
teraria e académica, estava a de que 0s escritores tentassem preservar 0s manuscritos
de seus trabalhos em algum lugar que ndo fosse o chdo do armario ou as prateleiras
do porédo, tornando-os, assim, acessiveis aos pesquisadores (McNelly, 1992, p. 19,
traducdo propria).

Revelou também que foi nesse encontro que conheceu os escritores Robert Heinlein, Ray Brad-
bury, Frank Herbert, Poul Anderson, Harry Harrison e Tony Boucher, dos quais muitos torna-
ram-se seus amigos intimos; de acordo com ele, “Harrison e Herbert, principalmente, estavam
preocupados sobre a preservacdo de seus manuscritos” (McNelly, 1992, p. 19, traducdo proé-
pria).

A solidificagdo de McNelly como legitimador foi justamente a obra que ocupou boa
parte de sua carreira, o livro The Dune Encyclopedia, langado em 1984, com a colaboracdo e a
autoriza¢ao de Herbert. Nele, o professor tratou o universo ficcional de Duna com a mesma
seriedade que dedicaria a Shakespeare, detalhando e expandindo extensivamente a saga, con-
solidando oficialmente a obra como objeto de estudo académico legitimo. A relagdo com Her-
bert era uma simbiose para ambos; a postura séria intelectual mantida pelo escritor fornecia ao
professor o exemplo perfeito de uma FC que transcendia a simples exaltagao tecnologica para
se tornar filosofia e critica social. Em troca, Willis McNelly (WM) fornecia ao autor uma vali-
dacdo académica que o campo literario e as editoras, de certa forma, lhe negavam'®. Isso ¢
notavel quando afirmou que os escritores do género demonstraram preocupagdes com poluicao,
superpopulacdo e ecologia “muito antes de suas preocupacdes tornarem-se moda [became fashi-
onable]” (McNelly, 1972, p.375, tradugdo propria); e, a0 mesmo tempo ao chamar Herbert para

ministrar uma palestra aos seus alunos em 1971, o apresentou da seguinte maneira:

WM: Também ndo vou perder tempo apresentando-o; basta dizer que tenho orgulho
de apresentar Frank Herbert, autor de Duna e muitas outras obras de fic¢éo cientifica.

108 A organizacéo Science Fiction and Fantasy Writers of America (SFWA), fundada em 1965 por Damon Knight
sob 0 nome original Science Fiction Writers of America, representa a institucionalizacdo da agéncia coletiva dos
autores de ficcao cientifica (e, posteriormente, de fantasia). Originada das Milford Science Fiction Writers' Con-
ferences, a SFWA foi constituida como uma guilda profissional com o objetivo explicito de defender os interesses
materiais e 0 "bem-estar profissional” de seus membros nas suas relagdes com os diversos agentes do campo
editorial (editores, agentes, antologistas). O acesso a essa organizacao € restrito, estabelecendo fronteiras claras de
profissionalismo: a filia¢do plena (“ativa") é condicionada & comprovacdo de um volume minimo de vendas em
mercados considerados "profissionais", definidos por critérios de circulagdo ou, mais recentemente, por taxas de
pagamento (remuneracdo por palavra) (SF ENCYCLOPEDIA, 2023).

109 vale lembrar que vinte e trés editoras recusaram o romance de Herbert, que foi publicado em formato de livro
apenas porque um editor de revistas de reparos mecénicos leu a obra serializada pela Analog e insistiu em sua
publicagdo em capa dura e em volume Unico. De acordo com Britt (2023), a popularidade do livro também ndo era
das maiores dentro do proprio campo, para ele, Herbert “havia conquistado aquela subcultura, mas ainda se sentia
um estranho [outsider]” (Britt, 2023, p.77, tradugdo propria).
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Acho que sua maior conquista foi ter nos presenteado com um livro que desper-
tou o interesse pela ecologia muito antes de se tornar popular, com Duna [Audio
n® 4] (Herbert, 1971, p.1, traducédo propria).

A relagdo de mutua legitimidade entre os dois também fica mais evidente quando ana-
liso o corpo documental de dudios disponibilizados pela CSUF, os quais, dentre os nove utili-
zados nessa pesquisa, pelo menos em trés posso inferir a participacdo de McNelly pela sua voz
(provavelmente € o responsavel pela gravacao) e outros dois que sdo entrevistas concedidas por
Herbert para o professor. O dudio mais antigo, de 1969, foi a praxis dessa alianca académico/es-
critor, na qual o professor conduziu uma entrevista, questionando o autor sobre sua criacao e
temas correlatos. Os dois utilizam o discurso para legitimar o género; eles ndo estdo apenas
trocando ideias; estdo também engajados em um jogo simbolico para elevar o capital cultural
da ficcdo cientifica, e isso € perceptivel sempre que o professor comenta algo sobre o amigo.

Ao escrever um elogio funebre apos a morte prematura de Herbert, o professor descre-
veu alguns pontos da sua personalidade e também de suas habilidades literarias, ressaltando
como o autor foi um avido estudante da psicologia de Jung, como ele adorava falar sobre ina-
meras questdes com qualquer pessoa, € como muitas vezes pronunciava suas opinides com o
tom de voz de uma autoridade no assunto (McNelly, 1986). Isso se confirma nos dudios de sua
colecdo, que demostram a postura que o escritor encenava. Ainda que sua voz mantenha sempre
uma calmaria e compostura, por vezes Herbert negava o lugar de especialista que lhe era con-
ferido, ao falar sobre suas preocupagdes, as mesmas eram impostas como avisos e digressoes
sobre pesquisas e dados. Contudo, sua postura ndo ¢ monolitica nem definitiva; ela se adapta
taticamente ao publico com o qual esta conversando, embora o objetivo final — a legitimagao
da FC — permaneca constante.

Estabelecer-se como um intelectual sério e promover a fic¢ao cientifica como literatura
candnica foi uma construcdo; seu trabalho primario como jornalista forneceu a base e a “ideia
germinal” que o levou a escrever Duna, como o autor comentou em entrevista com McNelly:
A ideia surgiu de um artigo (eu ia escrever um artigo, mas nunca cheguei a escrever) sobre o
controle de dunas de areia [Audio n°® 1] (Herbert, 1969a, p.1, tradugao propria). Nesse contexto,

ao falar com seu principal interlocutor académico, Herbert adotou a postura de um erudito.

A forma como acumulei dados foi criando pastas de arquivos e, em pouco tempo,
percebi que tinha material demais para um artigo e até mesmo para um conto. Entao,
eu realmente ndo sabia o que tinha, mas tinha uma quantidade enorme de dados [...]
Finalmente, percebi que tinha algo extremamente interessante a meu favor sobre a
ecologia dos desertos e, para um escritor de ficgdo cientifica, foi um passo natural
pensar: E se eu tivesse um planeta inteiro que fosse um deserto? Durante meus estudos
sobre desertos, € claro, e estudos anteriores sobre religifes, todos sabemos que muitas
religides comecaram em um ambiente desértico, entdo decidi juntar as duas coisas [...]
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Eu trabalho com uma técnica de camadas e, claro, ao inserir religido e ideias religio-
sas, vocé pode jogar uma contra a outra [Audio n® 1] (Herbert, 1969a, p.2, traducédo

prépria).
Pondero que, ao mencionar essa enorme quantidade de dados acumulados e ao fazer referéncia

a conceitos complexos como a ecologia de desertos, ele esta usando um vocabulario e formas
de pensar que o distanciam de um mero escritor de entretenimento. Ele é apresentado como o
génio criativo por tras de Duna, um critico social visionario, e um pesquisador meticuloso que
estudou inumeros temas ao longo dos anos. Ele busca legitimar a sua obra ndo como mero
entretenimento pulp, mas como uma obra de profunda complexidade estética e filosofica, ci-
tando influéncias como o zen-budismo e técnicas literarias modernas como a utilizagdo de
haikus!®. Isso é uma construcéo deliberada do autor que busca se constituir como um autor
candnico, alinhando-se a formas consideradas como alta cultura, distanciando-se das aventuras
puramente tecnocraticas da revista de Campbell.

Conforme mencionado acima, em 1971 Herbert apresentou uma palestra para alunos
do professor McNelly, intitulada Science Fiction for Human Beings. Apesar de ndo ter sido
formalmente apresentado como especialista em ecologia pelo professor, foi creditado como o
primeiro a fomentar interesse no assunto antes de sua popularizagdo. Aqui percebe-se outra
postura do escritor, que iniciou em um formato de “conversa” com o publico estudantil e “re-
jeita” a posi¢do de autoridade, colocando-se como apenas um ser humano que escreve. O prin-
cipal argumento da palestra, dirigida a alunos que desejam se tornar escritores, ¢ que a ferra-
menta mais basica da l6gica humana — a linguagem — ¢, ela propria, falha, subjetiva e cons-

titui, de certa forma, uma barreira.

Temos a tendéncia de usar praticamente qualquer ferramenta disponivel para evitar
ouvir as pessoas como seres humanos ou, de fato, falar com elas como seres humanos.
E, infelizmente, o inglés frequentemente se enquadra nessa categoria. Mas um escritor
precisa superar essa barreira. E precisa fazer isso em uma pagina impressa [...] Entre
0 uso do inglés do ponto de vista de um escritor e a maneira como um carpinteiro ou
um mecanico entende suas ferramentas. Porque o inglés é a ferramenta do escritor
[Audio n° 4] (Herbert, 1971, p.1, traducéo propria).

Para Herbert, a postura do escritor (e o objetivo da FC) seria “superar essa barreira” ao utilizar
a linguagem contra si mesma, for¢ando o leitor a sair da ilusdo dos absolutos em que acredita e
confrontar a complexidade da experiéncia humana — algo que procurou fazer em Duna ao
subverter o arquétipo do heroi. A ideia € utilizar o género para criar um discurso alternativo a
ordem vigente, que desafie a certeza ideoldgica e abra espaco para reflexdes sobre os sistemas

de poder. Isso esta definido ndo apenas pelas ideias verbalizadas, mas também pela imagem

1107...] Acredito mais no autodesenvolvimento no sentido Zen [...] Vocé sabe, ndo €, que um elemento da construgdo
deste livro... esta presente em todo ele... que escrevi certas partes em haiku e outras formas poeéticas, e depois as
expandi para prosa para criar um ritmo [Audio n°® 1] (Herbert, 1969a, p.22, traducéo propria).
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que Herbert construiu de si mesmo, da humildade e da autenticidade, bem como da rebeldia
contra as convengdes estabelecidas.

Tal postura muda radicalmente quando o escritor estd em didlogo com seus pares; em
discurso para a SFWA em 1970, ele se projeta enquanto um profissional engajado que ¢ delibe-
radamente subversivo. Ele desdenha a formalidade dos discursos e a suposta autoridade dos
criticos!'!, afirmando que compareceu para conversar de forma intima com pessoas interessadas
nas mesmas questdes que ele. Boa parte do discurso diz respeito as mesmas questoes ja relata-
das: o perigo dos absolutos, a critica anti-tecnocratica e anti-messianica. A diferenga € que Her-
bert estava discursando para outros escritores do seu campo, pedindo para que os colegas fos-
sem como sismografos que registram os movimentos profundos da psique, agindo assim, como

renovadores e rejeitando as ideias absolutas — e as convencdes do género.

Ha uma quantidade enorme de coisas neste universo que desconhecemos, e se conse-
guirmos capturar apenas uma pequena parte desse mistério em nossa ficgao cientifica,
ja teremos alcangado nosso objetivo. Vi centenas de exemplos disso na area. Mas, €
claro, todos sabemos que escrever fic¢do cientifica € tdo facil quanto ABC. Habili-
dade, oportunidades e coragem. Escrever ja foi descrito como se manter firme, saber
onde vocé esta e, entdo, moldar parte do seu universo em algo mais belo do que era
antes de vocé chegar. [Audio n° 3] (Herbert, 1970, p.3, tradugio propria).

Com esse discurso, 0 autor parece buscar legitimacao entre os pares, mostrando que ele tam-
bém, assim como 0s novos escritores, pensa de forma subversiva as regras impostas. Ryan Britt
(2023) descreveu que Herbert passou por um certo “deslocamento” geracional e estético dentro
do campo apds o lancamento e inicio da popularidade de Duna. Essa postura pode ser uma
resposta direta a isso, uma tomada de posicao necessaria de um autor que se encontrava em uma
posicdo paradoxal. Britt atribuiu isso a alguns fatores: Herbert ndo pertencia nem a “velha
guarda” de Campbell — embora tenha sido o palco inicial de publicacdo de sua obra — mas
também estava deslocado em relacdo aos circulos de escritores da new wave.

Sua obra era o oposto do que Campbell promovia em sua revista, como evidenciado
pela propria rejeicdo categorica a Messias de Duna [Dune Messiah], mas, nascido em 1920,
existia um choque geracional entre ele e os novos expoentes da FC estadunidense, como Ellison
e Delany. E, crucialmente, alguns de seus métodos de escrita — a constru¢do de mundo meti-
culosa, que se aproxima da dpera espacial épica — ndo se alinhavam totalmente ao experimen-

talismo e a rejeicao das formas narrativas tracionais que definiam a vanguarda do movimento.

111 Eu deveria estar aqui em cima dizendo para onde estamos indo. Sente-se aqui. Para fazer isso, preciso ser uma
espécie de critico, e ndo me vejo nesse papel. A maioria dos criticos sdo pessoas tentando se aproveitar do trabalho
arduo de outra pessoa [...] Muitos criticos desempenham uma fungdo muito Gtil. Sdo pessoas que pensam como
voceé. E eles produzem, essa enorme quantidade de palavras, para que vocé ndo precise perder tempo lendo o que
sabe que ele ndo gosta, porque vocé descobre por tentativa e erro que, se ele ndo gosta, vocé também ndo vai gostar
[Audio n° 3] (Herbert, 1970, p. 1-2, tradugdo propria).
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Britt também revelou que, ainda que houvesse pessoas do mercado editorial que acreditavam
no poder de Herbert, Duna foi constantemente omitida de varias criticas literarias sobre FC

antes do final da década de 197012,

Em resumo, a grande maioria dos jovens escritores de ficcdo cientifica da década de
1970 — como Harlan Ellison, Samuel R. Delany, Ursula K. Le Guin e outros — foram
agrupados como um novo movimento na literatura de ficcdo cientifica porque seus
escritos tendiam a valorizar a arte literaria em detrimento de historias tecnoldgicas
sobre astronautas corajosos. Dessa forma, Frank Herbert foi uma ponte entre as tradi-
¢Oes mais antigas da escrita de ficcdo cientifica e a chamada New wave [...] Alguns
criticos rotularam Duna como uma obra de ficgdo cientifica "leve" simplesmente por-
que, embora Herbert apresente uma miriade de tecnologias e situagoes futuras, ele nao
se aprofunda nos detalhes de como tudo funciona [...] Essa técnica também é emble-
matica de muitos outros escritores da New wave [...] A Unica diferenca real é que
Herbert era mais velho do que muitos dos autores da New wavers, e Duna teve imensa
popularidade fora dos circulos da ficcéo cientifica, de uma forma que a maioria das
obras de ficcdo cientifica publicadas no inicio da década de 1970 jamais conseguiu
(Britt, 2023, p.78-80, tradugdo propria).

Pensando nesses argumentos, o discurso do autor para a SFWA —um publico que re-
presentava essas mutagdes do género— foi uma performance emblemadtica para reivindicar uma
legitimidade propria. Desdenhar a postura dos criticos e sua posi¢do como orador no evento,
demonstrou uma atitude anti-establishment, um gesto que o alinha intelectualmente aos novos
escritores. Esse momento ¢ importante porque ele ndo estava apenas falando sobre suas con-
vicgdes com estudantes ou académicos; ele repassava todas as caracteristicas de seu discurso,
que analiso até o momento, aos seus pares. Em suma, o deslocamento descrito por Britt forne-
ceu um contexto que torna a postura de Herbert nesse discurso necessaria; ¢ a sua estratégia
para construir seu proprio capital simbolico ndo apenas para o meio académico, mas também
no campo em que esta inserido ou busca inserir-se.

Observo que essa postura mudou radicalmente ao analisar um discurso proferido em
1980. Apesar de nao haver muitas informacdes sobre o audio, € possivel inferir que ocorreu em
um evento em que McNelly estava presente e foi responsavel pela gravagdo. O interessante ¢
que esse foi um momento em que o escritor ja era consagrado pelo sucesso de sua obra, cha-
mado para discorrer sobre a FC, e foi apresentado para o publico como o grande escritor da
saga Duna e seu mundo maravilhoso: “Ele ja fez coisas como dar a volta ao mundo e participar

de documentarios para a TV” [Audio n°® 6] (Herbert, 1980, p.1, tradugio propria). Ndo houve

112 Donald A. Wollheim era um editor e historiador de ficgdo cientifica muito respeitado, e ainda assim, em 1971
[The Universe Makers: Science Fiction Today], seis anos ap0s a publicacdo de Duna e apesar de seu status premi-
ado na comunidade de ficgdo cientifica, ele se recusou a menciona-lo sequer uma vez em seu abrangente estudo
sobre 0 género até entdo. O mesmo ocorreu em outro brilhante livro de ndo ficgcdo de 1971 [Science Fiction: What
It's All About, de Sam J. Lundwall] [...] que também ndo mencionou Herbert ou Duna, mas dedicou um tempo
consideravel ao que entdo emergia como a New wave de autores de ficcdo cientifica (Britt, 2023, p.78, traducao

prépria).
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espaco para contestacao; nesse momento, a saga era oficialmente reconhecida tanto no circulo
literario da fic¢do cientifica quanto no mainstream, principalmente apos o sucesso do terceiro
livro, Children of Dune, em 1976.

Ao discursar sobre a FC e sua aplicagdo no cotidiano, o autor, como uma figura ja
consagrada, construiu posturas que reafirmaram essa autoridade e contestaram a ideia de que o

n , « ., . . . . -

género ¢ um mero “escapismo”. De forma sutil e pragmatica, ele diagnosticou a condicdo da
modernidade, ndo com misticismo, mas com exemplos cotidianos como a iminéncia de uma

revolucao nos sistemas de informacao.

Acredito sinceramente que o computador fard mais diferenca em nossas vidas do que
a roda, e possivelmente mais do que o fogo [...] E no minuto em que vocé vir um em
cada casa, vera empreendedores surgindo e dizendo: "Ei, com uma impressao nesses
aparelhos domésticos, poderiamos enviar um jornal por telégrafo”, isso ja esta sendo
feito. Podemos pesquisar em bibliotecas as informagdes de que precisamos. VVocé pre-
cisa de uma receita especial que sua tia Harriet lhe deu e de que vocé se esqueceu,
mas sabe que ela foi impressa... no livro de receitas do programa habitacional do
Condado de Buchanan em 1931, 6timo, bingo, bingo, bingo no seu computador, e dez
segundos depois, 14 esta ela. Se vocé acha que isso ndo fara grande diferenca no nosso
mundo, essa intercomunicagdo rapida, essa conexdo quase magica entre as coisas que
vocé quer saber e as coisas que eu preciso saber [...] entdo eu recomendo que vocé
leia 'Future Shock' novamente, e claro, eu também recomendo... que vocé leia muita
ficclo cientifica, porque estamos lidando com esse tipo de problema, e muitos outros,
todas as semanas do ano [Audio n° 6] (Herbert,1980, p.7, traducéo propria).

Ao citar a capacidade de recuperar uma receita de 1931 em dez segundos, ele traduz uma mu-
danca tecnoldgica, até entdo abstrata, em um evento doméstico. Com sua recomendacao de ler
“Future Shock e muita ficgéo cientifica”, ele posicionou o0 género como uma ferramenta essen-
cial para a sobrevivéncia cognitiva, pois a FC estava lidando com esses problemas ha muito
tempo. O escritor desviou assim o foco de uma fic¢cdo tecnoldgica distante para trazé-la como
um diagnostico social do presente, retratando as ansiedades contemporaneas, por exemplo, da
“comunicag¢do veloz” e da sobrecarga de informacao. Ao fazer isso, apelou ao campo literario
para julgar a ficcdo cientifica pelos mesmos critérios de relevancia social aplicados a uma
“grande obra”, atestando sua pertinéncia aos seus contemporaneos. A legitimidade do género
estd agora na necessidade; € a Unica literatura equipada para processar a velocidade das mudan-
cas contemporaneas, e 0 escritor € 0 sabio visionario.

Em suma, pondero que as tomadas de posicao de Herbert sao performances exemplares
da construg¢do de uma postura autoral; elas ndo preexistem a sua obra, pois se constroem com
ela e por meio dela. Ao encenar-se como profeta e intelectual, ele ndo estava apenas falando
sobre ficgdo cientifica— ou ficgdo especulativa — estava ativamente forjando uma nova posi-
¢ao de legitimidade para si mesmo e para todo o género no qual estava inserido literariamente.
As entrevistas, resenhas e paratextos de sua obra formam uma rede discursiva que unifica seu

universo sob a figura do autor. Ao explicar a origem de sua inspiragdo — a ecologia e a critica
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ao poder e ao seu processo criativo —, o autor estava construindo uma coeréncia para a sua
obra que, talvez, o leitor ndo tenha compreendido por esse angulo. Dessa forma, sua figura
publica operou para fixar um sentido e uma intengao, controlando, de certa forma, a proliferagao
de significados que a obra poderia ter ou alterando os que ja existiam. E a “fun¢fo-autor” colo-
cada em pratica, revelando um processo de constru¢do de uma figura de autoridade. Herbert
utilizou do espaco publico para estabelecer sua credibilidade intelectual e, em ultima instancia,
exercer um poder discursivo que moldou a forma como Duna foi lido, compreendido e valori-
zado no campo literario.

Embora a sua performance literaria se transforme ao longo dos anos e dos locais que
frequentava, as ideias centrais que o escritor defendeu em sua busca por canonizar a FC perma-
neceram consistentes. De forma racional, buscou distinguir-se radicalmente do projeto tecno-
cratico que Campbell empregou durante anos no campo. Embora sua fic¢do tenha previsto al-
gumas questdes sobre o futuro, baseia-se principalmente em um diagnostico do presente no
qual foi concebida, podendo — para algumas pessoas — existir como um manual de sobrevi-
véncia para a era da informacao.

Assim, a exatiddo cientifica perde seu espago para a capacidade inerente do género de
lidar com problemas sociais e psicoldgicos emergentes; a estética e as possibilidades dessa
forma literaria permitem a construcao de “quadros 16gicos” nos quais as consequéncias de uma
premissa sio testadas [Audio n° 4] (Herbert, 1971). Ao escolher a ciéncia soft em vez da hard,
utilizando a ecologia como sua aliada estética em vez da descri¢do de naves espaciais, algo fica
claro: o novo rumo dessa literatura era compreender a interconexdo complexa dos sistemas e as
consequéncias das acoes humanas em vez da busca pela resolu¢ao de problemas por vias tec-
nocraticas. Sua rejei¢do a utopia ndo-dindmica defendeu que devemos “processar o conflito”, e
a fic¢do cientifica € a literatura do processo e da complexidade; para McNelly, “Esse era o tema
de Duna, que, na verdade, precisamos lutar para viver” [Audio n° 4] (Herbert, 1971, p.16, tra-

dugdo propria).

2.3 Romance ecologico, ambientalista ou messianico? Herbert e a ecologia como ferramenta de

sua illusio

Em 1984, Frank Herbert era considerado um escritor de ficcdo cientifica renomado;
Duna havia alcangado o sucesso mainstream € o autor era constantemente cobrado para escrever
mais livros da saga. Nesse mesmo ano, foi langado o quinto livro da saga, Hereges de Duna
[Heretics of Dune], e em seu prefacio intitulado Enquanto eu escrevia Duna [When I was wri-

ting Dune], o escritor elaborou um pequeno texto reflexivo sobre seu processo de escrita. Nele,
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assumiu uma postura de que o sucesso do primeiro livro ndo era importante em sua mente, ele

estava apenas preocupado em escrever e, sobre a narrativa, ele afirmou que

Deveria ser uma histéria que explorasse 0 mito do Messias. Deveria produzir outra
visdo sobre um planeta habitado pelos homens [human-occupied planet], conside-
rando-0 uma maquina de energia [energy machine]. Deveria penetrar nos manejos
intrincados da politica e da economia. Deveria ser uma verificagao de previsdes abso-
lutas [absolute prediction] e de suas ciladas. Deveria haver nela um entorpecente da
consciéncia e deveria descrever o que aconteceria nos casos de dependéncia de tal
substancia. Agua potavel seria uma analogia para o petrdleo e para a 4gua em si, uma
substancia cujo abastecimento diminuiria a cada dia. Deveria ser um romance eco-
I6gico [ecological novel], portanto, com diversas conotac6es, bem como uma histéria
sobre pessoas e suas inquietacdes humanas sobre valores humanos, e eu teria de mo-
nitorar cada um desses niveis em cada etapa do livro. N&o existia muito espaco na
minha cabega para pensar em outra coisa (Herbert, 2020, p.13, grifo préprio).

Dizer que o livro abrange diversas tematicas e que Herbert era um ambientalista, almejando
deixar um alerta para o futuro, sdo afirmagdes hd muito desgastadas. Mas, oculto nessas cons-
tatacdes, existe um processo dialético de consolidacdo de Duna como um texto seminal do
ambientalismo estadunidense e a forma como essa narrativa ultrapassou os limites do canone
da ficcdo cientifica para figurar em um debate publico sobre a crise ambiental. Pode-se inferir
que ao construir o que chamou de “romance ecologico” para explorar o mito do messias, esse
autor inaugurou uma nova estética literaria para o género da FC em um momento de profundas
mudangas sociais nos Estados Unidos. William Touponce!!® (1988), em um estudo inovador
sobre Herbert até entdo, propds analisar a saga sob uma nova perspectiva que repocionava a
ecologia como principio organizador central e uma estratégia estética fundamental da obra.

A ecologia foi empregada em um sentido expandido e sistémico, englobando a intera-
¢ao de multiplos discursos sociais — como religido, psicanalise, linguistica, economia e antro-
pologia — que funcionaram como um ecossistema textual. Ao utilizar uma abordagem linguis-
tica, o professor tratou a saga como um grande “discurso social”, fundamentando-se principal-
mente em teorias de Mikhail Bakhtin; estabeleceu um paralelo direto entre a “camada ecolo-
gica”'* de Herbert e o conceito bakhtiniano de “heteroglossia dialogizada”. Nesse paralelo,
compreendeu o escritor como um orquestrador polifonico que, em vez de isolar discursos, os
coloca em didlogo constante, fazendo com que cada voz seja qualificada, questionada e até

subvertida pelas demais. Vista desta perspectiva, a complexidade da saga ndo ¢ um defeito, mas

113 william Touponce foi um professor assistente de inglés da Indiana University-Purdue em Indianapolis. Em seu
livro “Frank Herbert” ele se apoiou em uma pesquisa arquivistica dos manuscritos de Herbert na CSU, Fullerton.
A tese central foi demonstrar a evolugdo composicional da série Duna, de um “design basicamente fechado e
monoldgico” para um “romance dialdgico e em aberto”.

114 A qual muitas vezes foi vista como uma falha estilistica que gerava complexidades desnecessarias a obra de FC;
é justamente esse carater dialégico e de multiplas camadas que distingue Duna das estruturas monologicas de
épicos do género como a série Fundagdo de Asimov.
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sua caracteristica definidora; e, sendo a funcdo do romance ndo apenas representar essas lin-
guagens, mas também o processo cognitivo de “conhecer a palavra do outro”, permitiu a Tou-
ponce analisar o efeito cognitivo da obra sobre o leitor. Assim, utilizando de um “discurso bi-
vocal” para falar com ou contra seus personagens, o efeito cognitivo nao apenas se transforma
na absor¢do de uma verdade unica e monoldgica, mas também na propria experiéncia de acom-
panhar o processo pelo qual o conhecimento ¢ formado, disputado e compreendido (Touponce,
1988).

Herbert afirmou, mais de uma vez, que sua inteng¢ao inicial para a obra era compreen-

3,1%° perguntado sobre o que o

der como o messias ¢ instituido em nossa sociedade. Em 197
impulsionou a escrever Duna, respondeu que “Ha muito tempo que venho acalentando a ideia
de escrever uma analise sobre o impulso messidnico na sociedade humana, ¢ minha técnica
consiste em coletar material” (Herbert, 1973a, p.36, traducao propria). Em 1981, respondeu a
John Elkington!® que “Eu queria escrever um livro sobre o impulso messidnico na sociedade
humana, analisando por que seguimos o lider” (Herbert, 1981, p.230, traducao propria), porém,
desde o inicio, o entrevistador demonstrou maior interesse pelas questdes ecologicas da obra.
Contudo, em 1984 ao afirmar em primeira instancia que a sua obra “era para ser uma histéria
explorando o mito do messias”, e em ultima que “era para ser um romance ecologico”, fica
claro sua utilizacdo da ecologia enquanto uma estética literaria a qual construiu as muitas ca-
madas da jornada de Paul Atreides, de um protagonista carismatico até sua transformag¢ao em
um tirano. McNelly, em seu elogio finebre ao amigo, afirmou que “Ele queria falar sobre os
usos e abusos do poder. Mélange era meramente seu instrumento para contar essa historia de
corrup¢ao” (McNelly, 1986, p. 355, tradugdo propria). Quando analiso por esses angulos, o
“romance ecoldgico” parece ser uma provocacgao para compreender as convulsdes sociais con-
temporaneas ao escritor, antes mesmo de ser um alerta sobre a crise ambiental.

Porém, ha controvérsias sobre essas questdes geradas pelo proprio autor. Para Britt
(2023), a identidade de Duna como um texto politico e, sobretudo, ecoldgico, ndo € uma carac-
teristica intrinseca a sua concepc¢ao original, mas sim o resultado de um processo de ressignifi-
cacdo publica, transmutando de uma “curiosa obra de ficcdo cientifica” em um “manual de
reparo para o planeta”. Compreendendo que o catalisador crucial para isso foi a apropriacao do

livro pelo movimento contracultural, especificamente sua divulgagdo na revista The Whole

115 Entrevista para a Revista Vertex (dedicada a tematica da ficcéo cientifica)
116 Managing Director of Environmental Data Services.
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Earth Catalog'’ (WEC) em 1968 — conforme citado anteriormente, o seu editor “mudou para
sempre a percepcao e a importancia de Duna” (Britt, 2023, p.226, traducdo propria) ao disse-
mina-lo a um novo publico de ambientalistas e progressistas. Ainda de acordo com ele, a “auto-
estilizagdo” [self-styling] de Herbert como um ativista ambiental ocorreu no periodo entre 1968
e 1970, sendo uma performance autoral que respondia a uma mudanca na recep¢do da obra, e
ndo o seu nexo causal primario.

Ao utilizar afirmacdes de Bill Ransom*® de que Frank Herbert foi, de certa forma,
excluido do circulo de seus contemporaneos, Britt sugeriu que, ao ser “abragado de forma in-
consistente” pela comunidade da FC, Herbert encontrou sua verdadeira comunidade neste novo
publico ambientalista. Essa recep¢do por um novo publico culminou na performance do autor
ao discursar no primeiro Earth Day de 1970 e, posteriormente, na publicacdo de New World or
No World**® no mesmo ano, que foi editado e comentado por Herbert. Na introdugio, ele afir-
mou que escreveu Duna na esperanga que este fosse “um manual de conscientizagdo ambiental”
(Herbert, 1970, p.5, tradugdo propria) e que o titulo do livro ecoava “doom” (desgraga) propo-
sitalmente. O argumento de Britt foi que essas atitudes do autor eram parte de um certo “revi-
sionismo artistico” pessoal, no qual a imagem publica dele como um erudito e a génese de Duna
como uma obra filosofica coesa foram mitos de criagdo construidos apds o sucesso do livro.
Isso porque, ao aceitar publicar o livro em série na Analog, Campbell demonstrou zero interesse
pelas tematicas ecologicas do livro, focando muito mais na questdo transcendental do protago-
nista, e o titulo reduzido, Dune, foi proposto pelo editor da Chilton Books para publicagdao em
volume tnico, duas questdes que suscitaram davidas as afirmagdes de Herbert.

Contudo, esse revisionismo ndo invalidou a leitura ecologica da obra e ndo diminuiu
sua importancia no debate publico ambientalista, sendo, na verdade, uma janela por meio da

qual posso ter vislumbres de como o livro foi recepcionado e em que medida os leitores ditaram

117 Na descrigdo do site oficial do catalogo diz que “O Whole Earth Catalog foi uma revista e catalogo de produtos
da contracultura americana publicado por Stewart Brand varias vezes ao ano entre 1968 e 1972, e ocasionalmente
depois disso, até 1998. A revista apresentava ensaios e artigos, mas seu foco principal estava nas analises de pro-
dutos. A énfase editorial estava na auto-suficiéncia, ecologia, educacdo alternativa, "faga vocé mesmo" e holismo,
apresentando o slogan "acesso as ferramentas™” (Whole Earth, 2026).

118 Ransom é um escritor de ficgdo cientifica que foi amigo de Herbert e coautor de algumas de suas obras, como
The Jesus Incident (1979), The Lazarus Effect (1983) e The Ascension Factor (1988). De acordo com Britt, Ran-
som acreditava que muitos escritores sentiam inveja do sucesso de Duna no mainstream literario, sendo um dos
poucos livros que furaram a bolha da ficcéo cientifica naquele periodo.

119 publicado em 1970, o livro é um compilado de transcrices de debates conduzidos durante a primeira Earth Week
no programa Today Show da NBC e abrange prefacios de figuras politicas centrais da época, como o senador
Edmund Muskie e o secretério do Interior Walter Hickel, algo que por si s6 demonstra a inser¢ao do debate eco-
I6gico no mainstream politico.



107

o motivo pelo qual sua narrativa perdura até hoje. De acordo com Hans Robert Jauss'?? (1994),
a historicidade da literatura ndo ¢ um fato consumado no momento da escrita, mas sim um
processo dialdgico continuo entre texto e leitor, que s6 pode ser compreendido na interse¢ao

entre diacronia e sincronia.

Deve, portanto, ser igualmente possivel tornar apreensivel o horizonte literario de de-
terminado momento histérico sob a forma daquele sistema sincronico com referéncia
ao qual a literatura que emergiu simultaneamente pode ser diacronicamente recebida
segundo relacdes de ndo-simultaneidade, e a obra percebida como atual ou inatual,
como em consonancia com a moda, como ultrapassada ou perene, como avangada ou
atrasada em relacdo a seu tempo. Se, afinal, a literatura que surge simultaneamente
decompdBe-se — da perspectiva da estética da producdo — numa heterogénea multi-
plicidade do ndo-simultaneo, isto é, das obras marcadas por momentos distintos do
“shaped time” de seu género, para o publico, que a percebe como obras da sua atuali-
dade e as relaciona umas com as outras, tal multiplicidade recomp®e-se —do ponto
de vista da estética recepcional — na unidade de um horizonte comum e significativo
de expectativas, lembrangas e antecipagdes literarias (Jauss, 1994, p.48).

Dessa forma, a histéria da literatura por este viés exige que o publico leitor de uma determinada
época seja tornado protagonista e seja visto como o organizador do caldeirdo de obras contem-
poraneas de seu proprio contexto. Embora os autores escrevam de multiplas formas, ¢ o “hori-
zonte de expectativas” compartilhado pelo publico daquele momento que organiza as diversas
narrativas e decide o que é antiquado, o que ¢ atual e o que é revolucionario.

Para os leitores sincronicos de Dune World, uma narrativa serializada entre 1963 e
1965, que atingia um circulo receptivo delimitado pelas escolhas de Campbell, os temas ecold-
gicos ndo figuravam no centro de sua aten¢do. Em um setor da revista denominado Brass Tacks,
algumas cartas de leitores eram publicadas e respondidas pelo editor, e, ao investigar o setor
nas edi¢cdes em que a obra de Herbert foi serializada e também em alguns meses subsequentes,
percebo que a maioria dos leitores compartilhava dos ideais campbellianos sobre a fic¢ao cien-
tifica. Obviamente, devo considerar como cartas selecionadas, mas, sendo a Astounding/Analog
a maior revista do campo até meados de 1970, € possivel supor que ela mesma determinasse as
regras da arte nesse periodo.

Em uma das poucas mencgdes a obra de Herbert nas cartas dos leitores, Roy Tackett
afirmou que a primeira parte de Dune World foi “decepcionante” e que “Com excec¢do de algu-
mas referéncias a viagens espaciais e a chegada a Arrakis, este poderia ser o primeiro volume
de um romance historico ambientado na Idade Média” (Tackett, 1964, p.89, tradugdo propria).

Em junho do mesmo ano, o leitor R. C. Munn elogiou o autor por suas qualidades literarias,

120 Hans Robert Jauss (1921-1997) foi um influente tedrico literario aleméo e um dos fundadores da chamada Escola
de Constanca, que provocou uma mudanga de paradigma nos estudos literarios. Sendo um dos principais propo-
nentes da Estética da Recepg¢do, uma abordagem tedrica que mudou o foco da andlise literaria do autor para o
leitor. Em seu livro A historia da literatura como provocacao a teoria literaria, propds entender como a obra foi
lida, recebida e compreendida pelos seus leitores em diferentes momentos da histdria.
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que sua narrativa era “uma das histdrias de fic¢do cientifica mais maduras e envolventes dos
ultimos anos”, e também langou criticas as cartas de outros fas, dizendo que em sua maioria
estavam mais preocupados com os pros e contras dos aspectos puramente cientificos e tecnolo-
gicos do que as qualidades literarias propriamente ditas. Outro ponto interessante de sua carta
era que o leitor parecia confiante de que o romance seria publicado em formato de livro no
futuro!?! (Munn, 1964, p.4, tradugdo propria), uma previsio que nio estava longe de se concre-
tizar. Embora ndo existam muitas cartas com opinides sobre o formato serializado, essas duas
mencgdes destacam o conflito que estava em curso tanto na comunidade de escritores quanto na
comunidade de leitores do género, bem como a sintonia que muitos leitores da Analog tinham
com a ideia de uma FC pura baseada nas chamadas ciéncias duras.

Para Jauss, a qualidade de uma obra ndo reside nas condicdes histdricas de seu nasci-
mento, mas nos critérios de recepgao e em seu “efeito”’; dessa forma, toda narrativa predispde
seu publico e antecipa um “horizonte de expectativa” formado pelo conhecimento prévio do
género, da forma e da tematica de obras conhecidas. Assim, o seu valor estético é determinado

pela

maneira pela qual uma obra literdria, no momento histérico de sua aparicdo, atende,
supera, decepciona ou contraria as expectativas de seu publico inicial [...] A distancia
entre o horizonte de expectativa e a obra, entre 0 ja conhecido da experiéncia estética
anterior e a “mudanca de horizonte exigida pela acolhida a nova obra, determina, do
ponto de vista da estética da recepgdo, o carater artistico de uma obra literaria (Jauss,
1994, p.31).

Nenhum dos leitores sequer mencionou o carater ecoldgico da obra, enquanto Munn elogiou a
narrativa pelas qualidades literarias e pelo desenvolvimento de personagens — o qual s0 é rea-
lizado de maneira unica por meio da utilizacdo da ecologia como estética —, Tackett resumiu
sua indignacdo a falta de desenvolvimento “cientifico”. O processo de publicagcdo da narrativa
de Herbert na revista de Campbell foi, certamente, um processo que, a0 mesmo tempo, atendeu
(até certa medida) ao horizonte de expectativas ja consolidado no campo, como também, por
meio de sua estética ecoldgica, quebrou e gerou estranheza aos leitores que ndo consideravam
a ecologia como uma ciéncia.

O carater ecologico da obra seria mencionado na revista com aprego apenas em 1966,
apos o lancamento do formato Unico em livro pela Chilton, e ndo pelos leitores, mas sim pelo
escritor P. Schuyler Miller, responséavel pela coluna de critica literaria, The Reference Library.

Miller citou o recém-langado livro de Herbert como um marco da FC moderna e mencionou

121 “Talvez quando o Sr. Herbert apresentar a versdo final do romance para publicagédo em formato de livro — e ndo
tenho dividas de que ser& publicado em livro — ele desenvolva o final de forma mais completa” (Munn, 1964, p.4,
traducdo propria).
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também a emergéncia da ecologia como ciéncia, afirmando que “além das ciéncias puramente
fisicas que se dedicam a liberagdo e ao controle de energia, a ecologia pode muito bem ser a
ciéncia mais importante desta ou de qualquer outra era” (Miller, 1966, p.140, tradugao propria).
Essas afirmagdes sdo interessantes a partir do momento que as entrelaco com outras, escritas
em 1964, uma sobre Campbell ndo estabelecer regras as criticas literarias que ele escrevia, mas

que o mesmo decidia qual critica iria publicar ou ndo, € no mesmo texto prezava que a

ficcdo cientifica ndo pode [...] ser primordialmente um meio para mensagens sociais,
escrita experimental ou autoexpressdo sem uma tentativa particular de comunicagéo.
[...] A ficglo cientifica ndo pode se tornar cultista a ponto de novos leitores ndo con-
seguirem entender o que esta acontecendo [...] Analog representa a ficgdo cientifica
“classica” que mais atraiu cientistas e engenheiros (Miller, 1964, p. 91-92, tradugéo

propria).
Assim, é perceptivel que a ecologia, antes ignorada tanto pelos leitores da revista quanto pelo

seu editor, tornava-se estimada por seu carater puramente cientifico, praticamente uma substi-
tuta das ciéncias exatas; contudo, essa foi uma recepgdo que se diferenciou daquela pela qual a
obra faria sucesso nos anos subsequentes (apés a divulgacéo pela WEC).

Infiro que a publicagdo em formato de romance foi provavelmente o momento decisivo
para o seu sucesso, pois novos publicos de leitores com outras percepgdes foram alcangados e
seu formato unico (em vez da serializagdo) facilitou sua circulagdo. Adam Roberts comentou
sobre como o livro foi um sucesso entre os estudantes universitarios e seu autor, adotado pelo
movimento contracultural (Roberts, 2018), mas ndo como cientista ou ecologo tecnocratico, e
sim um ativista que estava profetizando e alertando sobre os perigos futuros de uma crise am-
biental — um profeta-ec6logo. Essa outra face da recep¢do de Duna, uma face contracultural
em vez de campbelliana, dialoga diretamente com o que Donald Worster!?? (1977) propds como
a “Era da Ecologia”.

Ao constituir uma historia intelectual da ecologia, fundamentando-se na ideia de que
a ecologia ¢ um campo de conhecimento e também um constructo cultural profundamente en-
raizado em cosmovisdes sociais, politicas e econdmicas, Worster argumentou que esta ¢ uma

“ciéncia subversiva” por sua inerente tensdo dialética. Por um lado, ela pode ser apropriada

122 Historiador ambiental que, em seu livro Nature s Economy, buscou constituir uma histéria intelectual da emer-
gente ciéncia da ecologia. O conceito de "Economia da Natureza" é o fio condutor genealdgico que Worster utili-
zou para tracar essa historia de ideias. Ele demonstrou que o proprio termo, popularizado por Carl Linnaeus no
século XVIII, era uma proje¢do da economia doméstica divina (o oikos de Deus) sobre o mundo natural, imagi-
nando-0 como um sistema perfeitamente ordenado, estavel e harmonioso, em que cada criatura tinha um lugar e
uma funcéo designados pela providéncia. Essa visao "arcadica" e estatica foi radicalmente transformada pela epis-
teme do século X1X. Sob a influéncia de Malthus e Darwin, a "economia da natureza" foi reconfigurada como uma
economia capitalista industrial: um campo de batalha competitivo, dindmico e "imperial”, regido pela escassez,
pela luta pela sobrevivéncia e pela otimizacao da produtividade. Assim, para Worster, a ecologia nunca é apenas
0 estudo da "casa" (0ikos); é o estudo da gestdo dessa casa, e as teorias sobre como essa casa é gerida refletem
diretamente as ideologias humanas sobre a gestdo da sociedade.
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como uma ferramenta de gestdo e controle a servigo, por exemplo, de questdes industriais; por
outro, ela oferece uma visdo de mundo holistica que subverte a ontologia moderna da separagao
entre humanidade e natureza, enfatizando a interdependéncia e seus limites. O que o historiador
ambiental designou como a “Era da Ecologia” ¢ o periodo pds-Segunda Guerra Mundial, espe-
cialmente a partir da década de 1960, quando essa ciéncia subversiva se tornou uma filosofia
publica e um movimento social. Para ele, a partir da detonagdo da bomba atémica em 1945 por
Oppenheimer, a humanidade iniciou um processo de consciéncia, fundamentado nao no amor
pela natureza, mas sim no medo de que, por meio da ciéncia, havia um poder de destruigdo e
de se perceber em “guerra” contra a natureza (Worster, 1977).

Contudo, essa ansiedade nuclear tornou-se mais intima e ampliada apos a denuncia de
Rachel Carson, em 1962, contra “armas mais sutis”, os pesticidas. Seu livro Silent Spring foi
um marco da popularizacdo de uma consciéncia ecologica, fazendo com que o holismo e a
énfase na interdependéncia, antes restritos ao discurso cientifico, passassem a fundamentar uma
critica cultural e politica radical ao paradigma do crescimento ilimitado, da fragmentagao me-
canicista e da dominag¢do humana sobre o planeta. A ecologia tornou-se um sinénimo geral do
descontentamento com a modernidade industrial, algo que Worster identificou como um para-
doxo central: a humanidade, temendo a ciéncia, voltou-se, paradoxalmente, para outro ramo da

ciéncia em busca de salvagdo. Assim,

A Era da Ecologia tornou-se, portanto, a Era do Ecologista. Ele se dirige & sociedade
com toda a autoridade da ciéncia e também serve como uma for¢ca moral contré-
ria a uma tecnologia que caminha para a loucura. Esse papel peculiarmente anfibio
do ecologista é necessario devido a reacéo problematica do homem moderno a ciéncia.
Tememos o0 que a ciéncia pode fazer, mas, a0 mesmo tempo, sentimos que ndo ha
outro lugar aonde recorrer para nossas ideias sobre a natureza [...] O ecologista é o
mais recente dos profetas da ciéncia (Worster, 1977, p.344, tradugdo propria, grifo
préprio).

Se cientistas como Rachel Carson e Paul Ehrlich configuravam-se como os ecologistas
dessa nova era, ao unir religido e ecologia, Duna revelaria-se como a ficcdo ambientalista e, ao
aceitar uma posi¢do de especialista em ecologia e revolucionario, Herbert seria, para alguns, o
profeta de uma ficcdo cientifica engajada. Para Britt, “o publico que amava Duna deixou claro
para Herbert que o considerava um romance ambiental [...] isso ndo quer dizer que Herbert nao
tenha sempre pretendido que Duna se concentrasse em temas ambientais” (Britt, 2023, p.123,
tradugdo propria). Ele argumentou que boa parte da histéria de fundo do pai de Liet-Kynes,
Pardot Kynes (o primeiro planetélogo de Arrakis), ndo aparecia em versdes originais serializa-
das na Analog, algo também apontado por Ellis em 1990. Herbert adicionou os aspectos da
descricao ecoldgica do planeta posteriormente, no formato de livro, principalmente no primeiro

apéndice, The Ecology of Dune. Seu filho, Brian Herbert (2003), afirmou que o pai decidiu que
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A ecologia do planeta, embora importante, era mais adequada como pano de
fundo para a histdria principal que ele queria contar, sobre um hero6i do futuro
baseado em mitologia. Ele transferiu grande parte da mensagem ecoldgica para as
epigramas que precedem os capitulos e para o primeiro apéndice da obra (Herbert, B.,
2003, p.144, traducéo propria, grifo préprio).

Ainda que de forma sutil, o autor demonstrou uma inteng¢ao clara de utilizar pesquisas
ecologicas emergentes para legitimar seu discurso, na busca de divulgar sua mensagem para o
mundo, algo que noto ao iniciar a leitura do livro, com uma dedicatdria um tanto peculiar: “As
pessoas cuja labuta ultrapassa as ideias e invade o dominio do “real”: aos ecdlogos das terras
aridas, onde quer que estejam, ndo importa a época, fica dedicada esta tentativa de profecia,
com humildade e admira¢do” (Herbert, 2017a, p.16). Um outro indicativo dessas apropriagcdes
¢ a frase que ecoa na cabeca de Liet-Kynes, dita por seu pai, de que “a funcao mais elevada da
ecologia ¢ a compreensao das consequéncias” (Herbert, 2017a, p. 354). Essa frase do livro tor-
nou-se famosa, e seu autor a utilizava como um mantra ao falar sobre ecologia, por exemplo,

em entrevista para McNelly em 1969, Herbert afirmou que

Bem, ecologia, como alguém disse... e eu uso isso... ndo me lembro... gostaria de
contribuir com isso, mas ndo me lembro onde encontrei essa expressdo... li mais de
duzentos livros como base para este romance... alguém disse que ecologia € a cién-
cia de compreender as consequéncias [Audio n° 1] (Herbert, 1969a, p.3, traducio
prépria, grifo proprio).

No mesmo ano, em uma conversa sobre ecologia, com o autor de poesia Jim Tate, seu discurso
mudou para “alias, para mim, ecologia significa compreender a natureza das consequéncias”
[Audio n° 2] (Herbert, 1969b, p.11, traducdo propria). E interessante a pequena mudanca entre
essas duas falas: na primeira o autor alegou ndo se lembrar onde leu tal conceito e, posterior-
mente, sua postura é de que ele mesmo deduziu o conceito.

Contudo, a origem da frase esta no livro Where There is Life (1962), do bidlogo Paul
Sears, uma frase de conclusdo de capitulo: “pois a fungdo mais elevada da ciéncia € nos pro-
porcionar uma compreensio das consequéncias” (Sears, 1962, p.105, tradugdo propria). E difi-
cil acreditar que Herbert ndo se lembrasse de qual livro retirou tal conceito, pois, além de ser
praticamente a mesma frase, houve apenas a mudanga da palavra ciéncia para ecologia. Além
disso, toda a construgdo do personagem de Kynes (tanto o pai quanto o filho) se baseia em
conclusdes do livro de Sears, como veremos posteriormente.

Em 1980, durante uma palestra de Herbert sobre FC, o escritor afirmou que construiu,

de forma deliberada, as metaforas ambientalistas do livro

Vocé ficaria surpreso com a quantidade de pessoas que vieram até mim e disse-
ram: "Entendi. Sei 0 que vocé estava fazendo em Duna... a agua era o equiva-
lente ao petrdleo, ndo era?" E eu respondo: "Sim, e a agua... € 0 ar puro... e a terra
aravel... se vocé usar mal esses recursos, os problemas recairdo sobre as pessoas que
precisam sobreviver em meio a isso". Duna foi aclamado como o primeiro romance
com consciéncia ecoldgica, e devo confessar que fiz isso com muita deliberacao e
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uma malicia premeditada. Achei que ja era hora porque percebi que ndo se pode
pregar para as pessoas. N&o posso ficar aqui dizendo todas essas coisas que sabemos
[...] Acho que essa é uma das coisas mais valiosas que a ficcdo cientifica oferece:
experimentar alternativas ao que vivenciamos hoje, viver outro tipo de vida, experi-
mentar outra época e outra sociedade [Audio n° 6] (Herbert, 1980c, p.39, tradugio
prépria, grifo proprio).

Pondero que séo esses posicionamentos que geraram o conflito e a complexidade entre a per-
cepcdo publica sobre a obra e a figura literaria do autor, uma vez que sua postura literaria se
construiu @ medida que seu livro foi acolhido e visto sob diferentes perspectivas. O discurso
ambientalista de Duna pareceu mais interligado a sua recep¢éo e influéncia no meio académico
do que o autor planejou inicialmente; principalmente levando-se em consideragédo o que Brian
comentou em seu livro, sobre a escolha deliberada de Herbert de deixar as questdes ambientais
em um apéndice ao final do livro, acreditando que os leitores ndo se interessariam tanto se o
tema principal fosse esse. Outra questdo digna de relevancia, que também apareceu no livro de
Brian Herbert, eram as necessidades econémicas pelas quais a familia passava antes do sucesso
de Duna, comentando diversas vezes sobre o descontentamento do pai quando uma historia ndo
vendia da forma como ele desejava; ou ainda, ao falar que o pai escreveu histérias com contetido
sexual visando um publico maior.

Frank Herbert trabalhou durante grande parte de sua vida em diferentes jornais, e ainda
assim essa nao era a principal fonte de sustento da familia — a qual provinha do trabalho da
sua esposa Beverly —, mas ele acreditava que isso iria mudar quando publicasse uma histéria
de sucesso. Isso mostra que o escritor via na literatura uma fonte de renda futura, para além de
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somente seu sonho de realizagao pessoal . Dessa forma, percebo que as escolhas deliberadas

em seu texto eram, para além de ordem criativa, também de ordem monetéria — buscando o que
venderia mais. No entanto, isso ndo condiz com a postura publica que adotou, como revelou

em texto escrito em 1984:

N&o havia espagco em minha mente para preocupacgdes sobre o sucesso ou o fracasso
do livro. Estava preocupado somente em escrever [...] Neste momento, a pergunta
mais comum feita pelas pessoas é: “O que esse sucesso significa para vocé?”. Ele me
surpreende. Tampouco esperava um fracasso. Era um trabalho e eu o fiz [...] Eu era
um escritor e estava escrevendo. O sucesso significava que eu poderia passar mais
tempo escrevendo (Herbert, 2020, p.13).

Quando considero veridico aquilo que Brian revelou em seu livro sobre uma postura

intima de seu pai, que fez escolhas pensando no sucesso, ha uma dicotomia clara entre o escritor

123 Em diversas ocasides Herbert relembra a mesma histéria de que decidiu aos oito anos que queria ser autor e
também de como sua esposa Beverly ajudou mantendo financeiramente a familia, enquanto o marido escrevia e
cuidava dos filhos, mas, como exemplo podemos citar uma entrevista de 1981 “Decidi muito cedo que seria escri-
tor. Disse aos meus pais, aos 0ito anos, que seria "um autor". Sustentei meu habito de escrever trabalhando como
jornalista por muitos anos. Minha esposa nos ajudou financeiramente por um tempo, trabalhando com publicidade”
(Herbert, 1981, p.231, tradugdo propria).
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performatico e a figura paterna que o filho construiu. Essa contradi¢do, dos escritores que de-
fendem “a arte pela arte”, € explorada por Pierre Bourdieu (2005) em seu livro A economia das

trocas simbolicas, quando aprofundou a relacdo de dominante/dominado no campo literario:

a relacdo que mantem com o mercado literario e artistico, cujas san¢des anénimas,
imprevisiveis e cambiantes podem criar entre eles disparidades notaveis, constitui o
principio da representacdo ambivalente que escritores possuem do ‘grande publico’,
ao mesmo tempo fascinante e desprezado, em que identificam quase sempre 0 ‘bur-
gués’ escravizado as preocupacgdes vulgares dos negdcios e 0 ‘povo’ entregue ao em-
brutecimento das atividades produtivas [...] Os defensores da ‘arte pela arte” ocupam
no campo intelectual uma posicéo estruturalmente ambigua que os leva a sentir de
maneira redobrada as contradigdes inerentes a posicdo ambigua da fragdo intelectual
na estrutura das fracGes das classes dominantes. Pelo fato de sua posicdo no campo
obrigé-los a pensar sua identidade estética e politica de modo simultaneo ou sucessivo
[...] estdo fadados a formar imagens contraditérias tanto de seu préprio grupo
quanto dos grupos a que se opdem (Bourdieu, 2005, p.192-194).

N&o que isso se mostre como um carater negativo ou menor, pelo contrario, apenas revela como
Herbert enxergava o publico leitor estadunidense da sua época e chegava as conclusdes sobre
0 que seria interessante escrever para tal publico e qual era o seu espaco possivel. E, como
vimos, o espaco possivel do campo era dominado pela Analog, com sua busca pela transcen-
déncia e, ainda para Roberts, nesse periodo, “meia dizia de textos mais importantes [...] estdo
fascinados por um tema em particular: o valor do messias”'?* (Roberts, 2018, p.454). Ha entdo
um rompimento do horizonte conhecido de expectativas literarias. O sucesso do livro construiu-
se aos poucos. A obra ndo encontrou seu publico leitor facilmente; teve que esperar pelo olhar
dos leitores que focaram nas questdes ecoldgicas como seu principio organizador. De acordo
com Jauss, “o carater artistico de uma obra [...] ndo tem de ser sempre e necessariamente per-
ceptivel de imediato, j& no horizonte primeiro de sua publicagdo” (Jauss, 1994, p.44).

Essas consideracdes mostram que por maior que seja a vontade de um escritor de se-
parar-se do mundo no qual vive, de contemplé-lo de forma descolada de sua realidade, ¢ uma
tarefa impossivel, uma vez que ele ndo deixa de ser um integrante da realidade social e cultural
da sociedade da qual faz parte. A constatacao que Brian fez de que “a popularidade do trabalho
do meu pai entre estudantes universitarios brilhantes o agradava” (Herbert, B, p.183—-184), bem
como as posturas literarias que Herbert performou, estdo intimamente interligadas ao que Bour-

dieu definiu como o conceito de illusio, o qual, por sua vez, ¢ indissociavel do interesse. lllusio

124 Para exemplificar, Roberts (2018) citou alguns: “Embora abordem o topico com uma variedade de inovagdes
técnicas e formais, e tenham desfrutado de variados graus de sucesso na época, certo nimero de novelas dos anos
1960 e inicio dos anos 1970 resistiram a prolongada exposicéo ao calor que incinera a maioria dos livros publicados
em qualquer ano especifico (mesmo os bons), tornando—se classicos: Um Estranho numa Terra Estranha (1961),
de Heinlein; Duna (1965), de Frank Herbert; [...] Jerry Cornelius [Series] (1968), de Michael Moorcock; e as
novelas da grande fase de Philip K. Dick, em particular Os Trés Estigmas de Palmer Eldritch (1965), O Cacador
de Androides (1968) e Ubik (1969).
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ajuda a entender as escolhas narrativas e politicas feitas pelo autor, uma vez que “poderia sig-
nificar estar no jogo, estar envolvido no jogo, levar o jogo a sério. I/lusio ¢ estar preso ao jogo,
preso pelo jogo, acreditar que o jogo vale a pena ou, para dizé-lo de maneira mais simples, que
vale a pena jogar” (Bourdieu, 2008, p. 139). Assim, admitindo que esse conceito, em um pri-

meiro sentido, tem o mesmo significado de interesse, o socidlogo concluiu que

illusio, isto é, dar importancia a um jogo social, perceber que o que se passa ai é im-
portante para os envolvidos, para 0s que estdo nele. Interesse é ‘estar em’, participar,
admitir, portanto, que o jogo merece ser jogado e que os alvos engendrados no e pelo
fato de jogar merecem ser perseguidos; é reconhecer o jogo e reconhecer 0s alvos
(Bourdieu, 2008, p.139).

A partir dessa conceitualizacao da illusio, Bourdieu refletiu sobre a questao do inves-
timento, tanto no sentido psicanalitico quanto no econdmico. Nesse anseio por jogar o jogo, o
escritor buscou compreender quais sao os interesses daquele meio social do qual faz parte e do
campo em que se inseriu. A partir disso, desenvolvem essa relagdo com o campo — a illusio, é
querer “fazer a revolucdo em um campo ¢ concordar com o essencial do que ¢ tacitamente
exigido por esse campo”’; compreender que “ele ¢ importante, que o que estd em jogo ai € tdo
importante a ponto de se desejar ai fazer a revolugao” (Bourdieu, 2008, p. 140). Frank Herbert
aceitou e procurou jogar o jogo; conscientemente, entendeu quais eram as regras do campo e
buscou revoluciona-lo; investiu na ficgao cientifica e no ambientalismo; e, como esperado, saiu
vitorioso do jogo.

Arrakis ofereceu uma nova percep¢ao das coisas, um mundo no qual a ecologia ¢ a
propria base da ética, da politica e da sobrevivéncia, e a performance de profeta-ecologo de
Herbert foi a sua entrada nesse “processo de recepc¢ao e produgdo estética que se realiza na
atualizacdo dos textos literarios por parte do leitor que os recebe, do escritor, que se faz nova-
mente produtor, e do critico, que sobre eles reflete” (Jauss, 1994, p.25). A era da ecologia ¢ a
emergéncia do ambientalismo mudaram radicalmente as premissas da leitura, assim como a
divulgacdo de Duna na WEC foi uma reapropriagdo da obra, atualizando seu potencial signifi-
cado. Herbert, como autor, aprovou e difundiu essa recep¢ao, participando ativamente da “atu-
aliza¢ao” de seu proprio texto, ajudando a solidificar essa func¢ao constitutiva que Duna passaria
a exercer na sociedade. Ao cumprir uma fungao socialmente constitutiva, a experiéncia literaria
dessa narrativa adentrou o horizonte de expectativa da vida pratica de seus leitores, ou seja, o
publico da Era da Ecologia, confrontado com a quebra de suas crengas sobre o progresso € a
dominagao da natureza, buscou na literatura “novos caminhos para a experiéncia futura” (Jauss,

1994, p.52). Assim, a percep¢do publica da narrativa como uma obra ambientalista ¢ o fator
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decisivo para sua “imortalidade” e a magia do texto residiu no fato de que, embora a perfor-
mance do autor tenha se tornado “moralista”, o romance em si ndo €, permitindo que a desco-
berta dos temas ocorra de forma organica pelo leitor.

Pondero, de modo geral, que as posturas literarias assumidas por Herbert encenaram
um habitus e formaram uma tensdo fundamental entre o profeta-ec6logo e, paradoxalmente, o
de sabio-cético-radical que buscou desconstruir a figura do messias. E um autor que partiu de
seu habitus cético para legitimar seu campo e, finalmente, “encenou” uma postura ao apropriar-
se do discurso ecoldgico emergente. Analiso que isso demonstra a construgdo historica de uma
funcdo-autor, desmistificando a ideia de um escritor genial que esta descolado da sociedade.
Em ultimo caso, essa performance autoral também se revela como o mecanismo de dominagao
simbdlica que permitiu a Duna transcender o campo da FC pulp e se inserir de forma perene no

debate publico.
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CAPITULO 3
DA ERA DA ECOLOGIA AS RUINAS DO ANTROPOCENO: HISTORICIDADES
DO “ROMANCE ECOLOGICO” DUNA

Ao ler um romance [...] n6s sabemos que é tudo uma grande
bobagem, e entdo, enquanto lemos, acreditamos em cada pa-
lavra [...] O artista lida com aquilo que ndo pode ser dito em
palavras [...] Toda ficcdo é uma metafora [...] [e] a verdade é
uma questdo de imaginacdo (Le Guin, 1976, p.154, tradugdo
prépria).

Comecando como uma reportagem fracassada, Duna se
transformou em uma série de curtas de aventura em 1963,
tornou-se um grito de guerra ambiental em 1970, uma decla-
racao artistica cinematogréfica na década de 1980, uma epo-
peia underground na década de 1990 e, no século XXI, uma
mitologia compartilnada pelo grande publico. Mas para
guem é Duna? Conta a histéria de todas as pessoas, em todos
0s lugares, ou é simplesmente mais uma historia de fic¢do
cientifica do século XX criada por um homem branco que
tenta unificar diversas culturas e temas por meio da apropri-
acdo cultural? (Britt, 2023, p.31, traducéo prdpria).

Compreendo que a construgdo intelectual da “funcao-autor” de Frank Herbert estava
profundamente interligada a estética ecoldgica do romance Duna. O objetivo deste tltimo ca-
pitulo ¢ analisar como tal estética foi deliberadamente construida pelo autor e em que medida
ela operou/opera como mecanismo subversivo. Argumento que, embora situada no periodo de
ascensao do discurso ambientalista estadunidense, esta estética ndo se alinhou passivamente as
narrativas intelectuais de seus contemporaneos e, de certo modo, criticou e subverteu a utiliza-
¢ao politica da ecologia. Quando uma obra desafia ou rompe com os horizontes de expectativa
pré-determinados dos leitores, surge uma distancia estética que “provoca” essas expectativas,
forcando uma possivel reconfiguracdo da consciéncia social. Assim, a historia da literatura ¢
uma cadeia de recepgdes, na qual o sentido do texto é constantemente atualizado por cada nova
geragao de leitores (Jauss, 1994).

Para Roger Chartier (1998), a apropriagdo ¢ uma pratica criativa em que o leitor, con-
dicionado por suas competéncias e por seu horizonte cultural, extrai os sentidos do texto, que
muitas vezes subvertem a intencdo original do autor ou as estratégias do editor. A cultura escrita
¢, portanto, produzida pelas tensdes entre a mente do editor (que busca fixar sentidos e publi-
cos), as intengdes do autor e a liberdade inventiva do leitor. O mundo social € construido por

meio de representagdes por meio dessas praticas coletivas de leitura e de uso da cultura, o que
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torna a historia da literatura uma historia de interpretacdes em constante movimento (Chartier,
1998).

Proponho uma andlise bidimensional da obra Duna: sincrénica, ao situa-la no hori-
zonte de expectativas de 1965, investigando em que medida o romance dialogou com as ansie-
dades da “Era da Ecologia”; e diacronica, ao confrontar essa narrativa com as ruinas do Antro-
poceno e ao compreender esse objeto cultural em sua cadeia de recepgdes e significados rea-
propriados. No prisma das oscilagdes climdticas atuais, o texto ¢ atualizado, transformando-se
de uma aventura espacial em uma “mitologia compartilhada” em que a estética ecologica se
mostra uma forca constitutiva da sociedade, desafiando e expandindo sua recepcdo. O sentido
ecoldgico imposto as ideias de Herbert foi uma construg¢do social reativada pela urgéncia da
crise no modo de vida capitalista; seu livro deriva de uma pratica social que construiu represen-
tagdes do mundo e da natureza por meio de apropriagdes sucessivas e subversivas.

O critico literario Fredric Jameson estabeleceu, em sua obra O Inconsciente Politico,
que a narrativa nao ¢ mero reflexo da realidade, mas constitui-se como um ato antes socialmente
simbdlico. O texto literario opera como resolucao imagindria das contradig¢des sociais e histo-
ricas que permanecem insoluveis na existéncia material; assim, a fic¢do, carrega em sua estru-
tura, as marcas das tensdes de classe e dos dilemas ideologicos de sua época, em sua maior
parte, de forma reprimida ou inconsciente (Jameson, 1992). Em Arqueologias do Futuro, o cri-
tico aplicou suas ideias de andlise da escrita utopica e da ficcao cientifica e propds que esses
géneros funcionam por meio de uma “reducdo de mundo” [world reduction]. Para Jameson
(2021), ao criar um cenario radicalmente diferente (como um planeta inteiramente desértico),
os autores de FC nao estdo buscando prever o futuro, e sim promover o estranhamento cognitivo
do leitor que permite a percepgao de nossa realidade como historica e mutavel. A for¢a da utopia
ndo reside em sua capacidade de descrever uma sociedade perfeita, mas em sua “falha”: ao
tentar imaginar o impossivel, esbarramos nos limites de nossa propria realidade e nossa imagi-

nacdo se revela refém do modelo econdmico e politico vigente (Jameson, 2021).

Nossas imaginacdes sdo reféns do nosso modo de producdo [...] Isso sugere que, na
melhor das hipéteses, a Utopia pode servir ao propésito negativo de nos tornar mais
cientes de nosso aprisionamento mental e ideoldgico, e que, portanto, as melhores
utopias seriam aquelas que fracassam da forma mais completa [...] Trata-se de uma
proposicdo que tem o mérito de deslocar a discussao sobre a Utopia do contetido para
a representacao [...] Como em outros lugares na analise de narrativa, 0 que € mais
revelador ndo é o que se diz, mas o que ndo pode ser dito, 0 que ndo se registra no
aparato narrativo (Jameson, 2021, p. 16-17).

O filésofo Pierre Macherey (1978) sistematizou que as obras literarias sdo producdes
subordinadas aos materiais ideologicos pré-existentes; no seu entendimento, o texto ¢ intrinse-

camente descentrado e fragmentado em contraposi¢ao a ideia da obra como unidade organica e
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harmonica. A fun¢do da critica ¢ investigar os siléncios, as lacunas e as contradi¢des do texto,
pois € justamente no que a narrativa ndo pode dizer que a ideologia transparece, ndo como
reflexo direto, mas como fissuras da forma literaria. A obra de arte confere corpo ficcional a
ideologia e, ao fazé-lo, produz um efeito de distanciamento; a literatura expde os limites e as
repressoes da ideologia que a sustenta, revelando suas incoeréncias internas. O romance nao ¢
um espelho da realidade ou da sociedade, mas um objeto complexo que, na sua escrita, recons-
troi os conflitos contemporaneos, revelando questdes que o autor nao pretendia ou ndo conse-

guia enunciar. A ordem a que a obra adere

é meramente uma ordem imaginada, projetada sobre a desordem, a resolucao ficticia
de conflitos ideoldgicos, uma resolugdo tdo precéria que se torna dbvia na propria letra
do texto, onde a incoeréncia e a incompletude irrompem [...] Essa distancia que separa
a obra da ideologia que a transforma é redescoberta na prépria letra da obra: ela é
fissurada, desfeita até mesmo em sua cria¢do. Um novo tipo de necessidade pode ser
definido: por uma auséncia, por uma falta. A desordem que permeia a obra esta rela-
cionada a desordem da ideologia [...] A obra deriva sua forma dessa incompletude que
nos permite identificar a presenca ativa de um conflito em suas fronteiras. Na falha da
obra articula-se uma nova verdade: para aqueles que buscam conhecer essa verdade,
ela estabelece uma relagdo original com o real, estabelece a forma reveladora de um
conhecimento (Macherey, 1978, p.155-156, traducdo propria).

As ideias de Jameson e Macherey forneceram um arcabougo tedrico para compreender
a que ponto Duna ndo apenas discorreu sobre ecologia, mas também criou, simbolicamente,
uma tensao entre o desejo de dominagao tecnologica e o reconhecimento da finitude dos recur-
sos planetarios. Compreender a construcdo intelectual de Herbert e sua obra € investigar como
seu “romance ecoldgico” € construido a partir de materiais heterogéneos que moldaram seu
habitus: os saberes indigenas estadunidenses, o ambientalismo incipiente e a tecnocracia. Em
vez de buscar coeréncia absoluta no projeto de terraformacao de Arrakis, busco uma reapropri-
acdo produtiva da obra que foque nas contradigdes de tal projeto que se situa na fronteira entre
o controle e a preservacao do meio. Assim, as interpretacdes que buscam “resolver” simbolica-

mente o dilema ecoldgico revelam as fraturas sistémicas de nossa propria relagdo com o planeta.
3.1 Carson, Sears e Herbert: a linha ténue da ficcao e ndo-ficgdo da Ecologia apocaliptica

Apesar de a palavra “ecologia” ter sido utilizada pela primeira vez em 1869 por Ernst
Haeckel, sua génese enquanto campo cientifico mesclou-se a histdria da propria biologia e ao
seu desenvolvimento no século XX com o surgimento do ambientalismo. Foi na década de 1950
que “ficou generalizado o conceito de ‘ecossistema’ como unidade da ecologia. Assim como a
citologia tem a célula como unidade [...] a ecologia encontrou no ecossistema [...] seu campo

operacional” (Lago, 1991, p.47). Assim, o desenvolvimento da ecologia estd perpetuamente
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atrelado ao “pensar ecologicamente”; sua valorizacdo para a comunidade cientifica e “sua po-
pularizagdo no contexto mais amplo da sociedade decorrem, sem duvida, da elevacdo do grau
de inquietagdes em relagdo as perspectivas para o futuro” (Lago, 1991, p.19).

Ao evidenciar as interconexodes da vida no planeta, os limites fisicos da biosfera ¢ a
finitude dos recursos, essa ciéncia emergente ofereceu a base cientifica para a critica moral ao
capitalismo industrial e a sociedade do consumo. Por desafiar o dogma central da civiliza¢ao
moderna, do crescimento econdmico ilimitado, como progresso, Worster a entendeu como uma
ciéncia “subversiva”, e o que chamou de “Era da Ecologia” estava intimamente interligado ao
papel politico que esta ciéncia assumiu a partir da década de 1960. O género da ficgdo cientifica
passou pela mesma mutacao, deixando de ser apenas o lugar de deslumbramento tecnoldgico
para se tornar um espaco de reflexdo sobre a sobrevivéncia da espécie e, em alguns casos, do
planeta. A obra Duna foi concebida e publicada nesse momento, enquanto a ecologia e o ambi-
entalismo estavam se consolidando perante e junto ao publico estadunidense; assim, a narrativa
de Herbert aterrissou num solo de opinides publicas adubado pelo medo da “morte invisivel”
(quer seja a energia nuclear, pesticidas ou poluicdo), que permitiu que a ecologia fantasiosa de
Arrakis fosse recepcionada como um diagndstico moderno da “crise ambiental”.

A utilizacdo da ecologia no livro, como vimos no capitulo anterior, ndo ocorreu por
mero acaso ou apenas como reflexo direto de um despertar ambientalista dos anos 60; ela ope-
rou como uma escolha estética deliberada que permitiu ao autor subverter as convengdes da
opera espacial tradicional. Tal manobra literaria pode ser entendida como uma estratégia de
distingdo, de apropriagdo de um discurso cientifico emergente, ou ainda, apenas um recurso
para conferir ao seu mundo ficcional uma verossimilhanca técnica que o distanciaria de uma
“literatura escapista”. Fato € que a ecologia também funciona nessa situagdo como uma ““ferra-
menta” discursiva que, além de descrever um cendrio, impde uma moralidade que ndo apenas
dialogou com os discursos daqueles considerados como intelectuais do movimento ambienta-
lista, mas também os tensionou. Em ultimo caso, entendo que Herbert, em conjunto com escri-

tores “ndo-ficcionais”, como Rachel Carson e Paul Sears!?®

, € com seu publico leitor, construiu
uma espécie de mito fundador ambientalista baseado primariamente em narrativas apocalipti-

cas.

125 Cabe mencionar que ha inimeros outros autores de relevancia contemporaneos a Duna, porém, por uma questio
metodoldgica optou-se pela selecéo desses dois intelectuais visto que: ha inimeras tensdes entre a narrativa ficci-
onal de Herbert com a de Carson, além da estrondosa importancia reconhecida de Silent Spring para as narrativas
ecoldgicas modernas e contemporaneas; e, conforme estudo prévio das fontes, Herbert utilizou conceitos ecoldgi-
cos descritos e elaborados por Sears, ainda que nunca o mencione ou dé créditos a sua obra formalmente.
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Compreendo que a obra de Herbert foi concebida e recepcionada ao lado de outros
textos conhecidos como “fundadores” do ambientalismo estadunidense, ou que, em certa me-
dida, o autor buscou inspirar-se ou criticar. Seu livro compartilha com esses dois autores do
campo cientifico um discurso de critica a “arrogancia” da tecnocracia e da ciéncia moderna,
que ganhou forma substancial apds 1960 e cresceu como uma angustia no sentimento publico
da nacdo estadunidense.

Em 1962, a publicagdo do livro Silent Spring (Primavera Silenciosa) da bidéloga mari-
nha Rachel Carson representou um momento de inflexdo na historia estadunidense em relagao
ao ser humano e a natureza, reconfigurando, em certa medida, a percepgao publica sobre as
intervencdes negativas da espécie sobre a Terra. A obra foi reconhecida por muitos!?® como um
catalisador desse amplo debate no pais, principalmente sobre os limites éticos do progresso
tecnolodgico, o papel da ciéncia e o uso indiscriminado de substancias quimicas. E provavel que
entre suas principais influéncias e resultados politicos tenham sido a criagdo da Agéncia de
Protecao Ambiental (EPA), em 1970, e a proibicao do uso doméstico, em 1972, do inseticida
dicloro-difenil-tricloroetano*?’ (DDT), principal substancia criticada no livro de Carson.

A obra estabeleceu uma analise fundamental sobre a racionalidade instrumental do
pos-guerra, algo anteriormente denominado “solucionismo tecnocratico”, que promovia um
falso dominio humano sobre a natureza. Para a historiadora Linda Lear (2010)!?%, Carson en-
tendia que a industria quimica, em sua corrida pelo lucro, transformou a ciéncia e a tecnologia

129 sem o devido esclarecimento publico sobre

em suas subordinadas e disseminou os “biocidas
seus riscos a satide humana e a natureza. Carson escreveu visando um publico leitor geral, bus-
cando fugir do circulo académico, na ansia de promover a conscientizagdo ambiental e os peri-
gos invisiveis das substincias quimicas utilizadas no controle de pragas. Ha em Silent Spring
uma narrativa notavelmente apocaliptica que se encontra de imediato no capitulo introdutorio

(Uma Fabula para o Amanha), quando a autora construiu uma fabula de abertura sobre uma

126 ppsso citar obras de historiadores ambientais como: Rachel Carson: Witness for Nature (1994) de Linda Lear e
The Rights of Nature: A History of Environmental Ethics (1989) de Roderick Nash.

127 pertence ao grupo dos hidrocarbonetos clorados, que além do DDT, abriga também o clordano, o heptacloro, a
dieldrina, a aldrina e a endrina. Outro grupo de inseticidas artificiais sdo os fosfatos organicos, e a autora apresen-
tou casos e pesquisas envolvendo principalmente o "malatido” e o "paratido”. Tanto esse grupo como o grupo do
DDT tem como sua base o carbono, e gracas a sua alta capacidade de ligar-se a outros elementos, novas substancias
quimicas venenosas sao criadas rapidamente pela industria quimica.

128 A edicdo brasileira de Primavera Silenciosa, langada pela editora Gaia em 2010, contou com uma introdugdo
escrita pela historiadora Linda Lear. A pesquisadora fez um breve apanhado sobre a recepcdo da obra, suas con-
tribuicOes para a sociedade e para questdes da ética ambiental.

129 Termo criado pela escritora no livro para os inseticidas e pesticidas: “Eles ndo deviam ser chamados de “inseti-
cidas”, e sim de “biocidas™” (Carson, 2010, p. 24).
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comunidade silenciada pela morte subita de sua biota e “ndo havia sido nenhuma bruxaria, ne-
nhuma acdo inimiga que havia silenciado o ressurgir da nova vida [...] as proprias pessoas ti-
nham feito aquilo” (Carson, 2010, p. 21).

Tais caracteristicas narrativas que ressoam com o apocalipse foram utilizadas pela au-
tora de forma consciente, buscando mobilizar moralmente o leitor, denunciando uma certa ar-
rogancia antropocéntrica que prioriza a monocultura e o lucro em detrimento da teia da vida.
Ao entrelagar dados cientificos a um refinamento da forma literaria, seu livro foi um dos pri-
meiros best-sellers a expor a permeabilidade do corpo humano e a interconexao dos sistemas
ecoldgicos, demonstrando como as substancias sintéticas se acumulam nos tecidos dos organis-
mos, gerando mutagdes genéticas, canceres e danos irreversiveis aos ecossistemas. De acordo

com Lear (2010),

A concepcéo de Carson da ecologia do corpo humano foi um grande ponto de partida
em nossas reflexdes sobre a relacéo entre os seres humanos e 0 meio ambiente natural.
Ela teve profundas consequéncias na nossa compreensdo da salde humana, bem como
em nossas atitudes em relacdo ao risco ambiental. Primavera Silenciosa provou que
0S Nossos corpos ndo tém fronteiras. A corrupcao quimica do globo nos afeta desde a
concepgdo até a morte. Como o restante da natureza, somos vulneraveis a pesticidas;
nos também somos permedveis. Todas as formas de vida sdo mais semelhantes do que
diferentes (Lear, 2010, p.16).

Ao longo de seus dezessete capitulos, Carson demonstrou, por meio de revisao de documentos
e pesquisas préprias, como a aplicacdo indiscriminada dos biocidas ndo atinge apenas o orga-
nismo-alvo, mas também se infiltra em toda a cadeia bi6tica e abiotica (Carson, 2010).

Para Alex Lockwood (2012)*°, a autora, deliberadamente, escreveu Primavera Silen-

ciosa para

romper "a barreira da indiferenca puablica" em relacdo a degradagdo ambiental. Sua
intencdo era alcangar isso transformando sentimentos privados localizados em uma
voz publica coletiva [collective public voice] e empregé-la para "defender a mudanga".
Ao colocar sentimentos privados no centro da narrativa ambiental, [o livro] estabele-
ceu um modelo para escritores ambientais que visavam gerar respostas emocionais
como meio de lidar com crises ecolégicas locais e globais. Ao fazer isso, Carson de-
sencadeou a "virada afetiva" nas ciéncias naturais e sociais, por meio da qual os pu-
blicos agora se engajam com a ciéncia, a tecnologia e 0 meio ambiente (Lockwood,
2012, p. 124, traducéo prdpria).

Assim, em seu artigo, o autor entendeu que a relevancia duradoura da obra reside, principal-

mente, em sua influéncia (ou legado) afetiva sobre a escrita ambiental®3!; esse processo permite

130 O autor mobilizou um arcabouco tedrico sobre os estudos de sentimentos publicos e teoria do afeto, com base nas
obras de Lauren Berlant e Kathleen Stewart.

131 Exemplos dessa escrita afetiva incluem as comparaces que Carson fez entre o uso de inseticidas e a guerra, para
a autora, os seres humanos estdo travando uma guerra contra a natureza ¢ a envenenando aos poucos: “O mundo
dos inseticidas sistémicos ¢ um mundo estranho, que excede a imaginagio dos irmaos Grimm [...] E um mundo
onde a floresta encantada dos contos de fada se tornou a floresta venenosa em que um inseto que morde uma folha
ou suga a seiva de uma planta ¢ amaldigoado. E um mundo onde uma pulga morde um cachorro e morre porque o



122

que emocdes individuais se transformem em acdes politicas coletivas. Ao inovar o paradigma
desse campo e posicionar o afeto no cerne dos discursos, afastando a mera contemplagéo e
clamando por intervenc@es populares na questdo, Carson estabeleceu uma nova forma de nar-
rativa que funde a pesquisa cientifica com uma prosa criativa e emocional. Torna-se virtual-
mente invidvel conceber uma escrita ambiental com verdadeira eficécia politica que ndo utilize
o0 afeto, a emogédo ou 0 sentimento como elementos articuladores da narrativa (Lockwood,
2012).

A obra buscou transcender a mera dentncia com linguagem técnica, para se configurar
como uma espécie de manifesto ético, exigindo que a sociedade recobrasse o “direito de saber”
e assumisse a responsabilidade moral pela preservagdo e pela integridade da vida. Ao utilizar
uma estética apocaliptica, Carson ndo apelou apenas ao intelecto do leitor, mas também aos
seus sentimentos de perda, ansiedade e medo. Contudo, tais anseios ndo eram apenas da bidloga
e, de acordo com Lockwood, ela instrumentalizou as angustias da vida privada dos cidaddos
norte-americanos, transformando-as em indignagdo politica publica (Lockwood, 2012). Essa
primavera silenciosa, imaginada pela autora, tornou-se uma representagdo ideal do fim da vida,
ressoando profundamente numa sociedade ja traumatizada pelo fantasma de uma iminente ani-
quilagdo nuclear.

Entretanto, a recep¢do sincronica da obra foi inicialmente marcada por uma intensa
polarizacao, algo esperado, visto que se criticava abertamente uma industria altamente lucra-
tiva. Lear (2010) descreveu esses conflitos midiaticos ap6s a publicagdo do livro, dos quais, em
sua maioria eram ataques de género; para a historiadora, “estava claro para a indtstria que Ra-
chel Carson era uma mulher histérica cuja visdo alarmista do futuro podia ser ignorada ou, caso
necessario, silenciada [...] em suma, Carson era uma mulher descontrolada” (Lear, 2010, p. 17).
Na biografia Rachel Carson: Witness for Nature, Lear (1997) sugeriu que houve financiamento
massivo por parte da National Agricultural Chemicals Association (NACA) para campanhas de
difamagdo contra Primavera Silenciosa. Ainda que tal informac¢ao ndo apresente uma fonte con-
fiavel, foi notavel o trabalho jornalistico realizado visando a deslegitimagdo do livro e da ima-
gem publica da autora, uma questdo que foi avaliada por Julia Corbett (2001) ao comparar as
representacdes de Rachel Carson e de Theo Colborn na cobertura midiatica estadunidense. No

caso de Carson, por meio da andlise de diversas revistas™*?, a historiadora indicou que a retorica

sangue do cachorro foi envenenado [...] onde uma abelha pode levar néctar venenoso para a colmeia e entdo pro-
duzir mel venenoso” (Carson, 2010, p. 43).

132 Ainvestigacdo do artigo, Women, Scientists, Agitators: Magazine Portrayal of Rachel Carson and Theo Colborn,
situou-se na intersecdo entre a sociologia da ciéncia, os estudos de midia e o feminismo, examinando como essas
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dessas midias recorreu a estereotipos de género explicitos, classificando a obra como “emocio-
nal” e “histérica”, sendo que “as emogoes eram frequentemente apresentadas como opostas aos
‘fatos’, a esséncia da ciéncia” (Corbett, 2001, p.728, tradugdo propria).

A credibilidade cientifica de Carson foi marginalizada®®3; sua abordagem holistica que
desafiava o reducionismo metodolédgico tradicional foi enquadrada como enviesada, emocional

e conjectural, algo que evidencia a construgao histérica das categorias “feminino” e “cientifico”

como conceitos opostos. Para Lear, toda essa campanha apenas mostrou que

muitos na ciéncia, no governo e na inddstria compreenderam que a questéo essencial
levantada por Carson ndo era algo que pudesse ser vencido ou perdido por meio de
apelos ao consumidor. Eles reconheceram Primavera Silenciosa pelo que realmente
era: uma critica social fundamental ao evangelho do progresso tecnolégico. Carson
havia atacado a integridade do establishment cientifico, sua lideranga moral e o rumo
que davam a sociedade. Ao expor, diante deles, a sua negligéncia irresoluta para com
0 mundo natural, ela ousou tornar publicos os seus pecados. A firia com que a ataca-
ram refletia a precisdo de suas acusa¢Ges morais. Visto que seus fatos eram essenci-
almente irrefutaveis, eles difamaram Carson como a agente de uma mensagem que
precisava ser suprimida (Lear, 2009, p.429, traducéo propria).

Se houve uma campanha midiatica financiada pela industria, esta ndo visou apenas reduzir pos-
siveis perdas comerciais, mas também proteger o setor contra regulacGes estatais e a perda de
confianga publica. Assim, tal imagem publica da cientista, de uma “agitadora emocional”, se
reverteu em uma “heroina” apenas ap0s a validacdo de suas teses pelo Comité Consultivo Ci-
entifico do presidente Kennedy e de seus relatérios oficiais. A agressividade dessas difamacdes
funcionou, paradoxalmente, como validacdo das acusacdes morais feitas por Carson, e a tenta-
tiva de suprimir seu discurso por meio de ataques pessoais apenas revelou a fragilidade ética de
uma industria que ndo conseguiu contestar a realidade dos dados expostos.

Em suma, a unido entre rigor cientifico — sustentado por cinquenta paginas de refe-
réncias bibliograficas — e uma prosa de alta qualidade literaria permitiu que Primavera Silen-
ciosa rompesse a barreira do discurso puramente académico, atingindo o publico leitor em geral,
0 que era o objetivo de sua escritora. Aparte dos méritos sociais alcancados, mesmo tecendo
criticas constantes a modernidade industrial e finalizando o livro com a afirmacdo de que “o
‘controle da natureza’ ¢ uma frase que exprime arrogancia” (Carson, 2010, p. 249), as solugdes
propostas pela bidloga para reverter a situagao sao alternativas de controle biologico. Sao ca-

minhos que exigem maior compreensao ecoldgica, tais como o controle de pragas por meio de

duas cientistas — que desafiaram os paradigmas tecnoldgicos e cientificos — foram retratadas em contextos his-
toricos distintos. Tais representacfes discursivas foram divididas em trés eixos analiticos: como mulheres, como
cientistas e como agitadoras sociais €, retiradas de indmeras revistas, como a Time, a National Review, a Today’s
Health, entre outras (Corbett, 2001).

133 Para mais informagOes sobre essa tematica é possivel consultar também a postagem The Personal Attacks on
Rachel Carson as a Woman Scientist da Environment & Society Portal.
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bactérias especificas e a introdugdo de outros predadores; contudo, estes métodos exigem estu-
dos complexos, uma vez que também podem causar desequilibrios ecologicos.

Deslocando os estudos para a corrente literaria, Craig Waddell (2000) organizou o livro
And No Birds Sing: Rhetorical Analyses of Rachel Carson's Silent Spring para analisar como a
autora construiu seu texto para persuadir, comover e mobilizar seu publico-alvo. Em seu capi-
tulo introdutdrio, Waddell concluiu que ndo ¢é possivel atribuir o sucesso estrondoso da obra de
Carson a apenas alguns fatores e que pode ser compreendido por meio do conceito de sobrede-

terminacdo [overdetermination]*3*

, definido como determinacdo por multiplos fatores
(Waddell, 2000). Entre tais fatores, a coletanea destacou sua habilidade de fundir géneros lite-
rarios (ficgdo e ndo-ficgdo), mobilizar emogdes e construir uma autoridade capaz de desafiar as
convengdes cientificas e tecnocraticas. Caracterizar tais fatores pode ser uma dificuldade, po-
rém, ¢ fato que Primavera Silenciosa teve um impacto profundo ndo apenas na sociedade, mas
principalmente nas dindmicas literarias e nas convencdes tanto da escrita ficcional quanto da
cientifica. Para Jimmie Killingsworth e Jacqueline S. Palmer (2000), a obra possuiu paralelos
fundamentais com a FC, tanto em forma quanto em conteudo, e estes autores construiram uma
analise rica da retérica de Carson, demonstrando a superficialidade dos estudos e das institui-
¢des que prezam por uma divisdo rigida entre “cientistas” e “intelectuais literarios”!%®. De
acordo com eles, o objetivo era conduzir um estudo que compreendesse a fic¢do cientifica como

algo a ser levado a sério, ndo como uma substituta da ciéncia, mas como uma resposta a ciéncia

que contribui para o desenvolvimento de mitos; os quais ndo sdo

o0 equivalente cultural de mentiras, erros ou supersticfes que o esclarecimento cienti-
fico estd comprometido a destruir, mas como narrativas coletivas que ultrapassam as
fronteiras de qualquer corpo de conhecimento especializado e tocam o coragdo da
consciéncia emocional, espiritual e intelectual de uma sociedade. Mesmo para a cién-
cia, 0os mitos podem ter um efeito formativo, atuando, por vezes, abaixo do nivel da
consciéncia objetiva, como influéncias inconscientes ou semiconscientes (Kil-
lingsworth; Palmer, 2000, p.175-176, tradugdo prépria).

Dessa forma, ao mesclar ndo-ficgdo e as caracteristicas literarias da ficcéo cientifica, Carson

impulsionou uma forca narrativa mitica de critica ao desenvolvimento cientifico/tecnolégico.

134 Waddell utilizou do conceito a partir de Raymond Williams, da obra Marxismo e Literatura, “"Enquadrado em
termos do conceito de sobredeterminacdo — que Raymond Williams define como ‘determinacdo por multiplos
fatores'— afirmar que a recepcdo de um texto é subdeterminada por X é afirmar que ela é sobredeterminada, na
medida em que é parcialmente determinada por X e parcialmente determinada por outros fatores. Segundo Willi-
ams, '[O] conceito de sobredeterminacdo é mais Util do que qualquer outro como uma forma de compreender
situagdes historicamente vividas e as auténticas complexidades da pratica’™ (Waddell, 2000, p.12, tradugao pro-
pria).

135 Os autores utilizaram o conceito de “duas culturas” conforme formulado por C. P. Snow para argumentar que 0s
intelectuais ocidentais foram mantidos “sob um feiti¢o de fascinagdo por quase meio século e relegou a negligéncia
muitos exemplos de 'intercambio cultural' entre a ciéncia e a literatura” (Killingsworth; Palmer, 2000, p.175, tra-
ducdo propria).
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O capitulo introdutorio, “Uma fabula para o Amanha”, ¢ frequentemente interpretado
como um breve experimento de FC, e a narrativa adere a ideia de que a tentativa humana de
controlar a natureza resulta, paradoxalmente, na morte da prépria natureza. O contraste entre
esse primeiro capitulo e o restante do livro estabeleceu uma tensao dialética interna entre duas
tradi¢des, as quais Killingsworth e Palmer identificaram como um apocalipse moderno ou apo-
calipse condenatério [modern apocalypselapocalyptic doom] e a esperanga milenista ou tema-
tica milenista [millennial hope/millennial theme]. Posso ainda extrapolar as defini¢des dos pes-
quisadores e interpretar suas analises em um ambito religioso: o apocalipse condenatodrio seria
como um apocalipse secular, e o apocalipse milenista como um apocalipse cristdo. O secular
difere radicalmente do cristdo, uma vez que o ideal biblico supde uma visdo ciclica de espe-
ranga, ou seja, apds o fim do mundo, inicia-se uma nova era. Na contramao, o apocalipse mo-
derno “representa a destruicdo completa da raca humana, sendo de toda a Terra” (Killingsworth;
Palmer, 2000, p.178-179, tradugdo propria), e, na FC, tal concepg¢ao se apresenta principalmente
no paradoxo do avango cientifico como sinénimo de morte da natureza.

Para os autores, essa ¢ uma tensao dialética que nao foi resolvida internamente na obra
de Carson e que reflete um dilema mais amplo que compreende tanto o ambientalismo quanto
a FC. Tal impasse decorreu da recep¢ao de Primavera Silenciosa por um publico leitor que
entendia retratos do futuro como inevitaveis — e ndo como possibilidades evitdveis — e, ao
construir sua introdu¢do como uma narrativa apocaliptica, a autora apelou para uma literatura
que até aquele momento era “frequentemente descrita, e até mesmo definida, como extrapola-
tiva” (Le Guin, 1976 apud Killingsworth; Palmer, 2000, p.180, tradugdo propria). A ideia de
extrapolagdo na ficg¢do cientifica consiste em isolar questdes do presente e estendé-las linear-

136 conceito

mente ao futuro, para fins preditivos, como um “experimento cientifico” forcado
possivelmente herdado da era campbelliana do género. Assim, Killingsworth e Palmer enten-
deram que Carson desejava criar um alerta e que seus leitores criassem uma consciéncia ambi-
ental que os levaria a agdes revolucionarias; contudo,

'Uma Fébula para o0 Amanha' criou, para muitos dos primeiros leitores de Primavera
Silenciosa, uma impresséo melhor descrita como atordoante. Carson ndo apenas atraiu
mais atencdo e criou mais alarme do que poderia imaginar, mas também selecionou

136 para Le Guin, a FC como extrapolacdo é uma abordagem reducionista que limita a imaginagdo moral e conduz
invariavelmente a fatalismos distépicos. Em contrapartida, a autora conceitua que o género atua melhor como um
"experimento mental" (nos moldes de Schrédinger) de natureza descritiva, no qual a invengdo narrativa ndo busca
profetizar o futuro, mas sim utilizar o tempo vindouro e as realidades alternativas como metéforas para investigar
a complexidade do presente. Assim, a FC opera no campo do simbolico e da “mentira artistica” para revelar ver-
dades profundas sobre a condigdo humana contemporanea, tornando o futuro ndo um destino cronoldgico, mas
uma ferramenta espacial para descrever o "agora"” (Le Guin, 1993).
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uma estrutura retorica que condenou muitos de seus melhores e mais positivos pontos
a uma relativa negligéncia (Killingsworth; Palmer, 2000, p.183, tradugéo propria).

Nao ha como dissociar as narrativas literarias que adotam esse apocalipse condenatorio
da tensdo politica e medo da aniquili¢do nuclear existentes durante o periodo da Guerra Fria.
Dessa forma, “para Carson, como para muitos cientistas de sua gerag¢do, a bomba atomica mu-
dou para sempre a maneira como ela percebia o mundo vivo” (Lear, 1993, p.28, 30, tradugdo
propria), e subentende-se que o mesmo nao foi diferente para o publico leitor e para os escritores
de ficgdo cientifica. Apesar disso, os autores entenderam que a singularidade da obra residiu
em sua tentativa de transcender tais limitagdes; mas, pelo primeiro capitulo do livro ter coop-
tado de forma eficaz os sentimentos privados do medo apocaliptico, a maior parte do publico
ndo deu atencdo (ou ndo chegou a ler) a esperanga milenista do seu ultimo capitulo, 4 outra
estrada. Analisada por inteiro, a obra rejeitou a visdo do apocalipse condenatorio em favor de
uma perspectiva milenista de um progresso ciclico de renovagdo e se alinha a “mudanca de
paradigma” da ciéncia conforme proposto por Thomas Kuhn. Carson subverteu o mito do ilu-
minismo ao classificar a ciéncia vigente como “neandertal” e como causadora de uma destrui-
¢do iminente, contrapondo-a a emergente ciéncia ecoldgica que, por meio da compreensao de
sistemas complexos, oferece uma via de esperancga. Subentende-se que essa nova estrada pro-
posta iniciou uma nova era do progresso humano, baseada na sabedoria ecoldgica. Lear sugeriu
que foi apos a publicacdo de Primavera Silenciosa que “‘ecologia’ se tornou parte do vocabu-
lario cotidiano” (Lear, 1993, p.28, 30, tradu¢do propria).

O livro de Carson auxiliou na formag¢ao de um publico leitor mais receptivo a obras de
ficcao subsequentes que abordariam a mesma tematica principal; também ajudou a consolidar
uma nova visao sobre a natureza, a qual passou a ser compreendida como um tecido vulneravel.
Neste cendrio de desconfianga sistémica e despertar ecologico, Duna — e outras narrativas de
FC — encontraram solo fértil para radicalizar a imaginag¢ao sobre o meio ambiente. Para Kil-
lingsworth e Palmer, apds 1960, floresceram muitas obras de fic¢do cientifica que adotaram

uma “ecologia milenista” [millennial ecology]; por exemplo, eles entenderam que o hero6i

de Duna (1965), de Frank Herbert, descobre seu destino de se tornar um grande lider
politico apenas ao se unir a tribos de nativos ecologicamente sofisticados de um pla-
neta desértico, que resistem efetivamente as tecnologias extrativistas mecanizadas em
uma galaxia repleta de civilizagdes industrializadas (Killingsworth; Palmer, 2000,
p.191, traducéo prdpria).

Contudo, tal visdo é de certa forma simplista; retira a complexidade de Paul Atreides e as im-
plicacdes ecoldgicas que resultam de sua ascensdo ao poder. Posso argumentar que tais impli-
cacgdes e a tirania de Paul ndo ficam evidentes no primeiro livro da saga, mas seus métodos e

sentimentos (descritos por Herbert) claramente destoam da figura de um herdi e ressoam com
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0s aspectos tiranicos de sua vinganca contra os Harkonnen e o império. Porém, é na adog¢éo da
ecologia como uma estética literaria e na subtrama do planetélogo Kynes que tais questdes se
clarificam; e, argumento que a leitura da obra de Paul Sears, realizada por Herbert, foi crucial
para esse processo.

O biodlogo Paul Bigelow Sears (1891-1990) foi uma figura central, embora ndo tdo
reconhecida quanto Carson, na genealogia do ambientalismo estadunidense. Seu interesse ini-
cial na pesquisa (em 1922) era a morfologia de plantas e a citogenética (Cittadino, 2015), pro-
gredindo para um interesse relacionado entre as plantas e os seres humanos, que culminou no
estudo do impacto dos colonos brancos na flora nativa de Ohio (Kingsland, 2015b). Durante
sua atuagdo na Universidade de Oklahoma entre 1927 e 1938, seu interesse pela conservagao
do meio ambiente foi agucado e, em 1935, publicou seu livro Deserts on the March sobre a
crise do Dust Bowl. De acordo com a Oklahoma Hall of Fame, o livro teve um impacto pro-
fundo no “despertar a América para a tarefa de controlar a erosdao do solo por meio de manejo
adequado e da compreensao das relagdes ecologicas” (Oklahoma Hall of Fame, 2026). Ao arti-
cular uma sintese pioneira entre historia e biologia, a obra foi uma interpretagdo da relagdo entre
a civilizagdo humana e o meio ambiente e buscou demonstrar que o declinio de grandes civili-
zagOes passadas ndo foi acidental, mas sim o resultado sistematico de uma mé gestao dos re-
cursos naturais, especificamente do solo e das florestas. Ele afirmou que era possivel encontrar
a mesma situacio de esgotamento do solo em diversos locais, tanto na Asia, na Europa e na
Africa, onde

a fertilidade foi consumida e o solo destruido a uma taxa muito superior a sua capaci-
dade de reposicdo [...] as gloriosas conquistas da civilizacdo foram construidas com
capital emprestado [da natureza] numa escala inimaginavel até mesmo para 0s mo-
narcas mais extravagantes (Sears, 1935, p.9, traducdo propria).

Sears argumentou que a crise ambiental ndo se tratava apenas de um fendmeno ou de
um evento climatico, e sim de uma falha sistémica da civilizagao industrial. A monocultura e o
desmatamento desestabilizaram os ciclos hidroldgicos e pedologicos: “o solo fica exposto,
sendo levado pelo vento ou arrastado para grandes rios caudalosos durante as chuvas”; por meio
desta erosao, ha a ruptura de ecossistemas e o solo fértil ¢ “soterrado sob uma camada de lama
estéril” (Sears, 1935, p.10, traducdo propria). Para o bidlogo, o progresso e a busca imediata
pelo lucro desequilibraram as trocas de energia e de matéria da natureza, gerando processos

ecologicos acelerados, principalmente na “América do Norte”. Sendo que

a historia [da destruicdo do homem na face de sua prépria Mae Terra] nos continentes
mais antigos se estendeu por milénios [...] na América do Norte, ndo se estendeu por
mais de trés séculos, no maximo [...] A invengdo mecénica, somada a exuberante vi-
talidade, realizou a conquista de um continente com velocidade sem precedentes, mas,
ao fazé-lo, rompeu o suave controle com que a natureza mantém e rege as forcas que,
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quando contidas, servem e, quando desenfreadas, destroem (Sears, 1935, p.11, tradu-
cao propria).

Pode-se dizer que a obra estabeleceu, de forma geral, o ser humano como um agente geoldgico
paradoxal, capaz de alterar em grande proporc¢éo a biosfera (principalmente a partir do desen-
volvimento tecnoldgico), mas incapaz de escapar das consequéncias bioldgicas destas altera-
cBes. E a partir disso que Sears entendeu a ecologia como uma ciéncia indispenséavel para o
futuro do ser humano; assim, as decisdes politicas e a continuidade da sociedade dependem
desse novo modo de pensar e agir.

Ainda que os impactos midiaticos e de recepg¢ao do livro ndo sejam tdo bem documen-
tados quanto na obra de Carson, a atuagdo institucional de Sears demonstrou sua relevancia
publica no tema. Apesar de Deserts on the March ter sido langado na década da crise climatica
chamada de Dust Bowl, na década de 1930, o aumento das discussdes e do interesse publico
pela ecologia aconteceu de forma gradual até o seu auge em meados de 1960. Isso ¢ notavel no
proprio percurso intelectual de Sears, uma vez que, em seu livro de 1935, a palavra “ecologia”
foi mencionada apenas trés vezes e a primeira vez somente na pagina 227 onde afirmou que o
assunto da “relacao da planta e do animal com seu ambiente” nada mais ¢ do que a “a histéria
natural sob uma nova roupagem” ¢ “tem sido chamado de ecologia. [A qual] trata da relacao
entre os individuos, a atmosfera, o solo ao seu redor e, ¢ claro, das relagdes que existem entre
os seres vivos” (Sears, 1935, p.227, tradugdo propria). Contemporaneo a essa obra temos a
primeira publicacdo a utilizar o termo “ecossistema”, por Arthur Tansley, contudo, o desenvol-
vimento dessa teoria quanto um conceito unificador da ecologia ocorreu mais tarde por Eugene

Odum em 1954 no livro Fundamentals of Ecology, onde Odum definiu que

Os organismos vivos (bidticos) e seu ambiente ndo vivo (abiotico) sdo inseparavel-
mente inter-relacionados e interagem entre si. Qualquer unidade que inclua todos os
organismos (a comunidade bidtica) em uma determinada &rea, interagindo com o am-
biente fisico de modo que um fluxo de energia leve a estruturas bidticas claramente
definidas e a ciclagem de materiais entre 0os componentes vivos e ndo vivos, € um
sistema ecoldgico ou ecossistema. E mais do que uma unidade geogréfica (ou ecorre-
gido); é uma unidade funcional do sistema, com entradas e saidas, e limites que podem
ser naturais ou arbitrarios. O ecossistema € a primeira unidade na hierarquia ecoldgica
que é completa — que possui todos os componentes (bioldgicos e fisicos) necessarios
para a sobrevivéncia (Odum; Barrett, 2005, p.18, traducao prépria).

A aceitagc@o do ecossistema como unidade basica, a partir das ideias de Odum, teve
grande importancia no crescimento e na ampliagdo da ecologia enquanto campo cientifico, e os
“ecologistas” tornaram-se figuras centrais no debate publico sobre a continuidade da vida e do
planeta. Em 1962, Sears lancou seu livro Where There is Life — an introduction to ecology, no
qual o campo (e sua histdria) ndo apenas foi explorado com maior profundidade, mas também
figurou a discussdo central da obra, na qual o bidlogo construiu um clima de urgéncia sobre a

necessidade de uma “ecologia do homem”, para ele “uma ecologia geral [...] deve abarcar todos
9
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0s organismos, incluindo nossa propria espécie” (Sears, 1972, p.84, traducdo propria). Tal como
Carson, o autor pregava que essa ciéncia emergente deveria guiar a humanidade por um cami-
nho mais sustentavel, uma vez que a crise ambiental decorria da tentativa do homem de superar
ou “enganar” (outwit) a natureza. Assim, sua defesa era de que a ecologia ndo deveria ser apenas
uma disciplina descritiva, mas sim a base de conhecimento para a gestdo da sociedade, consi-
derando que os ecossistemas naturais oferecem o tnico modelo viavel de sustentabilidade e que

a funcdo da ciéncia ¢ compreender as leis naturais para adaptar a conduta humana a elas.

Pois, nas grandes relacdes da paisagem viva, cujo funcionamento foi estabelecido mi-
IhGes de anos antes de existirem seres humanos, temos um modelo claro pelo qual
moldar nossas préprias atividades, se estivermos interessados no que acontecera de-
pois que partirmos. E a fungdo peculiar de um ramo um tanto negligenciado da cién-
cia, chamado ecologia, interpretar essas relagdes. E é a discussao desse assunto que
as paginas seguintes serdo dedicadas, na esperanca de que isso possa levar ao enten-
dimento de que a ciéncia ndo existe para que possamos ser mais espertos do que a
natureza — uma tarefa impossivel —, mas sim para compreendé-la e nos guiarmos
em conformidade (Sears, 1972, p.25, traducéo prépria).

Pode-se pensar que o bidlogo idealizou a ecologia como parte de uma consciéncia
civilizacional e que, a partir de discussdes mais aprofundadas sobre o ramo, inseriu-se intelec-
tualmente e institucionalmente no ativismo ambiental, advogando que tal consciéncia deveria
ser construida a partir da reformulagdo dos métodos tradicionais de ensino das ciéncias (Sears,
1964). De acordo com Gene Cittadino (2015), ap6s a publicagdo de Deserts, Sears tornou-se
um intelectual piblico'®’ que atuou “ativamente na promogdo da ampla aplicacdo da ecologia
a uma vasta gama de problemas praticos e no incentivo a uma maior énfase na ecologia hu-
mana” (Cittadino, 2015, p. 523, tradugdo propria). No esfor¢o de promover essa “consciéncia
civilizacional ecoldgica”, ele participou intensamente da Ecological Society of America (ESA),
fundada em 1915, que desempenhou papel crucial no processo de institucionalizacao da ecolo-
gia nos Estados Unidos e na sua maturacao epistemoldgica. A Sociedade, que buscava afirmar
a autonomia do campo por meio de um projeto de sintese interdisciplinar, promovia reunides
entre os profissionais ecologos, propondo a fusdo das vertentes principais (botanica e zoologia)
sob o entendimento de que o estudo das interagdes organismo-ambiente exigia metodologias

comparativas e um terreno conceitual comum®®® (Shelford, 1917). Assim,

137 Cittadino comentou principalmente que o bidlogo escreveu “artigos sobre o Dust Bowl, conservagcéo e politica de
uso da terra para a Harper’s, The New Republic, American Mercury e outros periddicos, além de manter uma
agenda vertiginosa de palestras e programas de radio. Ele também se tornou resenhista regular de livros tanto para
0 New York Herald Tribune quanto para a Saturday Review por mais de duas décadas” (Cittadino, 2015, p. 523,
traducdo propria).

138 No artigo The Ecological Society of America: Founders, Founding Stories, Foundations, de 2015, a historiadora
Sharon Kingsland contestou essa narrativa fundacional, argumentando que a criacdo da sociedade ndo deve ser
compreendida meramente como uma resposta a demandas logisticas por reunides de campo — conforme sugerido
pelos relatos de pioneiros como Victor Shelford e Henry Cowles —, mas sim como o reflexo institucional de uma
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A ecologia, rigorosamente aplicada por meio de métodos experimentais, foi o cami-
nho para compreender a relacdo entre forma e fun¢do. Com seu foco em organismos
inteiros, e ndo apenas em 6rgados, e atenta a contextualizacdo desses organismos, a
ecologia pode impulsionar o avanco da ciéncia (Kingsland, 2015a, p. 10, traducdo
prépria).

Ainda que a participagdo da Sociedade, de forma politica e ativa, na preservagao do
meio ambiente esteja no amago da ESA™, em 1928, apés a publicagdo de uma resolucio sobre
a necessidade de protecdo as florestas do oeste contra a exploracdo madeireira, surgiram preo-
cupacdes quanto a publicidade negativa que tais proclamacgdes poderiam gerar para a ESA.
Assim, em 1930, foi aprovada uma resolucdo que se alinhava a politicas mais brandas de con-
servacionismo, defendendo a gestao cientifica de todos os recursos naturais de dominio publico,
sugerindo a inclusdo de inventarios periddicos buscando a manutencdo da produtividade ma-
xima com base em um rendimento sustentavel. A partir de 1938 se intensificou a nog¢ao de que
a Ecologia Aplicada deveria ser melhor desenvolvida e estudada, e apds a Segunda Guerra
Mundial houve uma grande discussao interna na ESA sobre a influéncia direta de alguns comi-
tés na legislagdo, especificamente o Comité de Preservacgdo foi acusado de agir por conta pro-
pria e o Conselho de Conservagao passou a se chamar Conselho de Recursos Naturais da Amé-
rica (ESA, 2025).

Para a historiadora Sharon Kingsland (2015b), a preocupacdo por “como garantir a
aplicacdo responsavel do conhecimento ecologico a conservagao e a outros problemas ambien-
tais tem sido tema de discussdes perenes na Ecological Society of America” (Kingsland, 2015b,
p-390, tradugdo propria). Tais discussdes foram intensificadas durante o periodo supracitado e
ainda se desenrolaram quando Sears assumiu a presidéncia em 1948. Sob sua influéncia, a So-

ciedade participou no planejamento do Congresso Mundial de Ciéncias Sociais e Aplicadas,

profunda transformagao epistemologica na biologia do inicio do século XX. Sua tese sustentou que o “amadure-
cimento” historico da ecologia decorreu de sua transi¢ao da indefini¢do conceitual para um estatuto de disciplina
rigorosa, experimental e academicamente consolidada. A legitimacéo cientifica alicer¢ou-se fundamentalmente no
imperativo experimental, buscando superar a observagdo puramente descritiva e a especulacéo teorica. A validade
da nova disciplina passou a depender da aplicagdo de métodos experimentais e de instrumentos de precisdo em
ambiente natural, visando responder a complexas questdes evolutivas e de adaptacdo que a biologia tradicional
ndo conseguia solucionar. Concomitantemente a isso, operou-se também uma reforma linguistica e pedagogica,
caracterizada pelo expurgo de terminologias teleoldgicas e antropomdrficas em favor de uma linguagem neutra e
cientifica. Todas essas questfes foram sustentadas por redes de sociabilidade cientifica e por bases materiais de
financiamento, as quais foram decisivas para elevar a ecologia de um mero “passatempo” a categoria de ciéncia
estruturada. A ESA representou a culminacdo de um projeto de profissionalizagdo e autonomizacao, no qual essa
ciéncia emergente se afirmou como a “ci€ncia do futuro” ao unificar a biologia por meio do estudo das interacdes
naturais (Kingsland, 2015a).

139 Em 1916, ja existia a Comissdo de Preservacio de Areas Naturais e, em 1918, foi publicada uma lista de areas
para preservacdo e estudo nas Américas. Logo, em 1920, a sociedade enviou uma resolucdo ao Congresso, defen-
dendo que o controle dos parques e monumentos nacionais fosse mantido pelo Congresso e ndo por uma comisséo
federal. No mesmo ano, outra resolucdo instou os gestores de terras a proteger os pantanos e minimizar a rocada e
as queimadas nas margens das estradas. (ESA, 2025).
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promovendo um simpo6sio sobre cooperacdo e conflito entre organismos vivos e um debate so-
bre o tipo de artigo de “ecologia humana” aceitavel para publicacdo nos periddicos da ESA
(ESA, 2025). Contudo, para Kingsland, havia uma crise de identidade interna na Sociedade, ¢
entre 1950 e 1960 alguns membros estavam reticentes em assumir uma responsabilidade pu-
blica que poderia minar o “carater cientifico” da Ecologia; uma vez que, durante esse periodo
a ecologia ainda softria a falta de um conceito organizador central, pois a ideia de ecossistema
ainda era uma proposta nova € ndo completamente aceita, e, havia a nogdo de que a ciéncia
deveria ser neutra e nao interferir em assuntos politicos. Ao buscar historicizar como a ESA
resolveu essa tensdo, entre a manutengao de uma “pureza cientifica” ¢ a necessidade de aplica-
¢do pratica do conhecimento ecoldgico na conservagao, a historiadora entendeu que a partici-
pacdo mais significativa de Sears na Sociedade foi na resolugdo deste conflito. De acordo com
ela, em 1955, o bidlogo estava “desanimado com a indiferenca do piblico americano em relagao
a ecologia, um problema que ele atribuia, em parte, aos curriculos educacionais que negligen-
ciavam a ecologia” (Kingsland, 2015b, p.390, tradugao propria).

Assim, temendo que os estadunidenses tivessem pouca no¢do da importancia dessa
ciéncia para a humanidade, ele recomendou a ESA que os ecologistas promovessem sua ciéncia
e sua utilidade de forma mais deliberada, esclarecendo as contribui¢des da ecologia para o bem-
estar geral e as possibilidades de sua aplicagdo. Suas preocupacdes foram acolhidas e, em 1958,
foi criada a Comissdo de Estudos de Ecologia [Ecology Study Committee] com Sears como

presidente. Em seu relatorio de 1960, a comissdo esclareceu

que este comité foi criado para analisar o estado atual da ciéncia ecoldgica, suas po-
tenciais contribuicbes para a vida intelectual e o bem-estar geral, e para propor, se
possivel, meios para concretizar esse potencial. A criagdo de tal comité reflete a per-
cep¢do de muitos ecdlogos de que o atual processo educacional ndo enfatiza suficien-
temente principios ecoldgicos importantes e que, como resultado, o publico esta de-
sinformado sobre assuntos de grande relevancia. Muitas descobertas cientificas po-
dem ser tornadas efetivas por meio de canais organizados, comerciais ou ndo. O co-
nhecimento ecoldgico, por outro lado, depende em grande parte, para sua eficacia, de
uma opinido publica esclarecida [...] O Comité é da opinido de que o subcampo da
ecologia humana [human ecology] precisa ser esclarecido e tornado mais rigoroso, e
que o papel a ser desempenhado pelos ec6logos e pela Sociedade nesse subcampo
também precisa de atencéo (Sears, 1960, p.32-33, tradugdo prépria).

Para Kingsland, essas ideias circularam timidamente, de forma interna, e suas realizagfes mais
significativas apareceram apo0s a publicacdo de Primavera Silenciosa, uma vez que, em 1964, o
comité percebeu que o livro de Carson mobilizou uma onda de opinides publicas que impedia
que os ecologistas profissionais mantivessem sua postura alheia a responsabilidade politica e
publica. Assim, a reorientagdo institucional da postura da ESA cristalizou-se em um esfor¢o
intelectual publicado em uma edicéo especial da revista BioScience em julho de 1964, no qual

ecologos como Eugene Odum, LaMont Cole e Paul Sears escreveram artigos que apontavam
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para o “surgimento iminente do pensamento ecoldgico [ecological thought]” (Cole, 1964, apud,
Kingsland, 2015b, p.394, traducgdo propria). De acordo com a historiadora, essas publicacdes
ditaram as préximas ac6es do comité nos anos seguintes, evoluindo de um grupo de discussdes
para um 6rgdo de planejamento efetivo das possiveis acdes da ESA no meio publico; assim, “a
historia do Comité de Estudos é também a historia de como a ESA encontrou sua voz” (Kings-
land, 2015b, p.390, traducéo propria).

A trajetoria intelectual de Paul Sears estava atrelada a historia dessa Sociedade e a
busca por uma definicdo de Ecologia Humana; para ele, o ecologo deveria ser um generalista
capaz de enxergar o “todo”, em vez de compartimentar excessivamente a disciplina. Posso ainda
argumentar que essa busca por uma defini¢ao e a publicacao de artigos sobre o tema foram uma
estratégia utilizada por ele e pelo restante de seu circulo intelectual para legitimar a necessidade
de intervengdes politicas pela ciéncia. Posicionando o ser humano como parte essencial de um
ecossistema (e moldando-o), a ESA poderia opinar sobre politicas publicas sem aparentar rea-
lizar mera “propaganda ideologica”. Assim, concluo que Sears se comportou como um arquiteto
institucional da ecologia, em diversas frentes como chefe do Departamento de Botanica na Uni-
versidade de Oklahoma (1928-1938), presidindo a ESA (1948), o Comité de Estudos (1958) e
a American Association for the Advancement of Science (1956), além de dirigir o programa de
pos-graduacdo em conservacao na Universidade de Yale (1950-1960). Foi um bidlogo que
atuou no centro da institui¢do cientifica, uma posi¢ao de autoridade que permitiu que suas cri-
ticas fossem ouvidas com seriedade, conferindo legitimidade cientifica a pautas publicas do
século XX.

Inserida no horizonte de expectativas dos leitores da “Era da Ecologia”, Duna dialo-
gou, apropriou-se e subverteu a retorica apocaliptica de Carson e Sears. Conforme veremos,
embora Herbert compartilhasse da premissa da finitude dos recursos, ele se distanciou do oti-
mismo tecnocratico de seus contemporaneos e utilizou a ficgdo cientifica para expor os limites
da gestdo ecologica e o perigo do messianismo politico que surge a partir do medo do apoca-

lipse.
3.2 “Uma criatura do deserto”: a ecologia e a fronteira ideoldgica entre preservacao e controle

Para Richard Ellis (1990), Duna deve ser compreendido a luz do que chamou de Dis-
curso do Ecologismo Apocaliptico Estadunidense [Discourse of Apocalyptic Ecologism in the
United States], resultado sintomatico das instabilidades e das formulagdes discursivas da eco-
logia estadunidense entre o final da década de 1950 e o inicio da década de 1960. Ele argumen-

tou que a representacdo do equilibrio ecologico na obra de Herbert replicou as caracteristicas
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apocalipticas que permeavam o debate ambiental da época; influenciado profundamente pelo
medo da devastagdo nuclear e pelas publicagdes de Silent Spring e Deserts on the March.
Analisando as tensoes discursivas internas de Duna, Ellis identificou uma dissonancia
estrutural; para ele, embora a obra se apresentasse (por meio de seus paratextos, titulo, dedica-
toria e apéndices) como uma narrativa centrada na ecologia e na visao holistica de um sistema
planetério, sua execugdo privilegiava a trajetoria individualista de Paul, convertendo-o em “um
descendente heroico da tradi¢ao da Fronteira, todo-poderoso, porém impotente diante do des-
tino” (Ellis, 1990, p.121, tradugdo propria). A obra, por sua vez, foi vista como uma espécie de
alegoria histdrica e politica e, na opinido de Ellis, sua relevancia residiu ndo em seu enredo de
conflito cosmico — o qual é banal —, mas em seu engajamento com o “ecologismo apocalip-
tico” e em sua funcdo como representagdo da historia dos Estados Unidos. Isso porque, hd um
paralelo direto entre Arrakis € a nogao de “América”; os Fremen simbolicamente representam
os indigenas, enquanto Paul Atreides encarna o arquétipo do colono que, ao ser deslocado e

forcado a confrontar a natureza selvagem [wilderness] refigura-se como um “heroi da fronteira”

A fronteira é a linha de americanizagdo mais rapida e eficaz. A natureza selva-
gem domina o colono. Ela o transforma em um europeu no vestuario, nas industrias,
nas ferramentas, nos meios de transporte e no pensamento [...] Ela o despoja das vestes
da civilizagéo e o veste com a camisa de caga e 0 mocassim [...] Em pouco tempo, ele
ja esta plantando milho indigena e arando com uma vara afiada, gritando o grito de
guerra [...] Em suma, na fronteira, o ambiente é, a principio, forte demais para o
homem. Ele precisa aceitar as condi¢des que ela oferece, ou perecer e, assim, ele se
adapta as clareiras indigenas e segue as trilhas indigenas. Pouco a pouco, ele trans-
forma a natureza selvagem [...] O fato é que aqui esta um novo produto que é ameri-
cano (Turner, 1893, p.2-3, traducdo prdpria, grifos proprios).

A fronteira, conforme definida por Turner, apresenta-se como um mito fundacional ameri-
cano/estadunidense, no qual o individuo civilizado é dominado pela natureza selvagem, assi-
mila os costumes nativos e, finalmente, domina o ambiente. Apesar das inUmeras criticas a
teoria da fronteira, ela permaneceu no imaginario estadunidense e, em certa medida, esta na
base de como a nacdo (ao menos sua classe dominante) construiu sua identidade’. Essa crenca
é vista, entdo, como a forma suprema de “americanizag¢do”, baseada em um anseio romantico

por um passado edénico e na valorizagdo da independéncia individual forjada por adversidades.

140 Em continuacio ao trecho mencionado do artigo de Turner, ele afirmou que “Das condi¢des da vida na fronteira
surgiram tracos intelectuais de profunda importancia [...] O resultado é que o intelecto americano deve suas carac-
teristicas marcantes a fronteira. Essa rusticidade e for¢a combinadas com perspicécia e curiosidade; essa mente
pratica e inventiva, rapida em encontrar solugdes; esse dominio magistral das coisas materiais, carente de talento
artistico, mas poderoso para alcangar grandes objetivos; essa energia inquieta e nervosa; esse individualismo do-
minante, atuando para o bem e para o mal, e, além disso, essa vivacidade e exuberancia que acompanham a liber-
dade; esses sdo tragos da fronteira, ou tragos que se manifestam em outros lugares devido a existéncia da fronteira”
(Turner, 1893, p.9, traducgdo propria).
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Ellis entendeu que a obra teria sido realmente subversiva se tivesse enfatizado mais “a
natureza coletiva da jihad” em vez do enfoque excessivo em seu protagonista que induziu o
leitor a entender “que a Unica resposta [...] €, literalmente, uma guerra "verde" sagrada contra a
ordem vigente” (Ellis, 1990, p.121, traducao prépria). Assim,

o projeto textual de Herbert é, portanto, finalmente comprometido por sua individua-
lizagdo do debate politico sobre 0 meio ambiente dentro do extraordinario Paul Mua-
d'Dib — uma estratégia totalmente convencional em termos dos modos de representa-
¢do ideoldgica dos EUA (Ellis, 1990, p.121, traducéo propria).

Ao dedicar seu livro aos “ecologos das terras aridas, onde quer que estejam [...] fica dedicada
esta tentativa de profecia” (Herbert, 2017a, p.16), Herbert prometia uma “previsao” ecoldgica,
convidando o leitor a encarar Arrakis e seu destino como um espelho de nosso planeta. Ao
deslocar o foco da complexidade ambiental para o desenvolvimento messianico de Paul, essa
promessa foi frustrada e tal dualidade gerou a tensdo nao resolvida entre a consciéncia ecologica
holistica e a tradicdo literaria e politica americana que centraliza a agéncia histérica num tnico
individuo excepcional.

Ao relacionar a literatura de Herbert a de seus contemporaneos, Rachel Carson e Paul
Sears, o professor ndo buscou apenas apontar influéncias diretas, mas também demonstrar como
os trés autores compartilhavam um mesmo zeitgeist alarmista. Embora ele ndo tenha estabele-
cido uma ligacao de influéncia direta entre o texto de Carson e o de Herbert, Ellis entendeu que
ambas as narrativas operaram com o mesmo discurso; a relagdo ¢, antes, sintomatica. O discurso
ecologico do periodo foi profundamente moldado e marcado pelo medo da era atomica, um
sentimento utilizado estrategicamente em Primavera Silenciosa; a ansiedade gerada pela radia-
¢do descreveu os efeitos dos pesticidas quimicos e seu carater de “interferéncia ndo natural”.
Ainda que as armas nucleares sejam obsoletas na narrativa de Duna, a mesma “replica a nota
de Apocalipse que Carson carrega em seu livro” (Ellis, 1990, p.107, traducao propria).

O apelo da bidloga residiu em um discurso agrario tradicional, evocando a imagem de
um passado “edénico” perdido e destruido por uma “estranha praga” (os pesticidas). A narrativa
inicial, pseudobiblica e distopica, serviu para mobilizar a ansiedade publica sobre a perda da
natureza. Ellis relacionou esse discurso a emergéncia do que, segundo o historiador Roderick
Nash, foi chamado de “culto a natureza selvagem” [wilderness cult], definido como uma intensa
transformagdo na atitude social e cultural estadunidense na virada do século XIX para o XX.
Nessa busca por entender as origens intelectuais do conceito de natureza selvagem, Nash (2014)
recorreu ao mito fundacional da fronteira e a sua sedimentacdo no imaginario da nagdo, com-

preendendo que o “culto” era resultado de uma crise de identidade nacional. Se, na década de
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1890, a fronteira transformou o colono em americano por meio da dominacao da natureza, en-

tendida como inimiga, atribuindo-lhe virtudes e fundando a identidade “Americana”,

mudancas suficientes haviam ocorrido na vida e no pensamento americano para tornar
possivel uma reacdo generalizada contra a condenacéo anterior da natureza selvagem.
A civilizagéo havia subjugado grande parte do continente. Maquinas agricolas que
poupavam mado de obra e uma indUstria em expansdo, juntamente com o aumento
populacional, desviaram o foco americano do campo para a cidade. O censo de 1890
apenas forneceu confirmagdo estatistica ao que a maioria dos americanos sabia em
primeira mdo: a fronteira estava moribunda, a natureza selvagem ja ndo era dominante
(Nash, 2014, p.143, traducdo prdpria).

Nesse momento de virada para o século XX, com o crescimento desordenado das cidades, in-
tensificou-se o sentimento da nacdo de que a civilizacdo industrial, os valores empresariais e a
vida urbana estavam “minando o carater, o0 gosto e a moralidade™**!. Se 0 excesso de civilizagdo
passou a ser visto como uma patologia, a natureza selvagem (que criou 0 homem americano)
antes temida tornou-se o antidoto necessario para acabar com os males da modernidade indus-
trial. O culto surgiu, portanto, a partir de uma tentativa nostalgica e defensiva de recuperar ou
manter as virtudes pioneiras em um “momento de declinio incipiente” (Nash, 2014, p.144, tra-
ducéo propria).

Nash entendeu que o inicio do século foi marcado pelo pensamento primitivista em
diversas esferas sociais, culturais e politicas. Na literatura, ele citou algumas obras marcantes,
como The Call of the Wild (1903), de Jack London e Tarzan of the Apes (1912), de Edgar Rice
Burroughs. A obsessdo midiatica com a sobrevivéncia individual na natureza selvagem (como
o caso de Joe Knowles em 1913) e a criagdo de movimentos como os Escoteiros (Boy Scouts)
sdo alguns dos exemplos de movimentos sociais que o historiador explorou como evidéncias
do wilderness cult, os quais estavam enraizados em um imaginario popular segundo o qual, ao
se afastar da “fronteira”, o homem americano estava perdendo a sua masculinidade. Assim, a

visdo da natureza estadunidense teve inimeras faces;

em primeiro lugar, [existe a] tendéncia crescente de associar a natureza selvagem ao
passado pioneiro [...] que se acreditava ser responsavel por muitas caracteristicas na-
cionais Unicas e desejaveis. A natureza selvagem também adquiriu importancia como
fonte de virilidade, resisténcia e selvageria — qualidades que definiam a aptiddo em
termos darwinianos. Finalmente, um nimero crescente de americanos atribuiu valores
estéticos e éticos aos lugares selvagens, enfatizando a oportunidade que eles ofere-
ciam para contemplacdo e adoracdo (Nash, 2014, p. 145).

141 “H4 muito um herdi de sua cultura, o pioneiro adquiriu um brilho adicional num momento em que o ritmo e a
complexidade da vida americana pareciam a beira de subjugar o individuo independente. Era tentador venerar sua
existéncia como uma na qual os homens confrontavam obstaculos tangiveis e, como rezava o0 mito, 0s superavam
apenas com a forga de sua habilidade” (Nash, 2014, p.145, tradugao propria).
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A profunda admiracédo pela natureza transformou-se de um movimento literario e patridtico em
um culto que, para Ellis (1990), foi representado em Silent Spring pela idealizacdo de um pas-
sado agrario e edénico em contraposi¢cdo a ameaca da modernidade industrial. Ele entendeu
que, ao herdar essas caracteristicas, Duna apresentou uma narrativa fraturada, porém funcio-
nava como um mapeamento ficcional de debates estadunidenses ambientais, sendo uma ficcio-
nal alegoria das tens@es entre o wilderness cult e a expanséo urbana, ao situar seu lado politico
sob a égide de uma iminente catastrofe que reconfigura a propria representacdo do poder (Ellis,
1990).

Por sua vez, a divida intelectual de Herbert para com Sears ¢ mais profunda e direta; a
relacdo intertextual entre os dois autores ¢ clara nas apropriagdes conceituais em Duna e tam-
bém nas semelhangas estruturais e ideologicas. Os empréstimos conceituais sdo diretos e fre-
quentes; por exemplo, o conceito de um “equilibrio” dinamico da natureza, que foi central em
Deserts on the March, foi replicado por Herbert tanto nos epigramas escritos pela princesa Iru-

»142 quanto nos mondlogos delirantes do planetélogo®*® Liet-

lan que precedem cada “capitulo
Kynes no momento de sua morte. Para Ellis, o capitulo que descreveu a morte de Kynes foi o
unico aprofundamento nas questdes ecologicas, e a maioria das ideias foi retirada de Sears (EI-
lis, 1990). Talvez o maior exemplo seja a frase famosa sobre a “fun¢do mais elevada da ecologia
¢ a compreensao das consequéncias”, citada no capitulo anterior, que ¢ atribuida principalmente
a figura ecologista de Herbert, porém, ¢ retirada quase na forma idéntica do livro Where there

is Life. Contudo, ha outros conceitos que demonstram uma maior ligacdo entre esses dois inte-

lectuais, por exemplo, a Lei do Minimo* que ¢ mencionada por Liet Kynes para Lady Jéssica

142 Um exemplo é a epigrafe: “H4 em todas as coisas um padriio que faz parte de nosso universo. Tem simetria,
elegancia e graca: as qualidades que sempre encontramos na obra de um verdadeiro artista. E possivel encontra-lo
na mudanca das estagdes, na maneira como a areia escorre de uma colina, nos emaranhados de galhos de um
arbusto de creosoto ou no padrdo de suas folhas. Tentamos reproduzir esses padrfes em nossas vidas e nossa
sociedade, a procura dos ritmos, das dangas, das formas que confortam. Mas pode-se ver perigo na busca da per-
feicdo definitiva. Esté claro que o padrdo definitivo encerra sua propria fixidez. Nessa perfeicdo, todas as coisas
seguem para a morte” (Herbert, 2017a, p.486).

143 Inclusive, a “predilegdo” pelo termo planetélogo descrita em um didlogo entre o Duque Leto Atreides e Liet-
Kynes demonstra a apropria¢do do conceito de ecossistema, mas também imbui sutilmente a narrativa da ideia da
ecologia como um utilitario, uma ferramenta para explorar o planeta ao maximo: “— Vocé é o ec6logo — disse o
duque. — Preferimos o titulo antigo por aqui, milorde — disse Kynes. — Planet6logo [...] Em grande parte, trata-
se de biologia e botanica de terras aridas... alguma pesquisa geoldgica: coleta e anélise de amostras de solo. As
possibilidades de um planeta nunca se esgotam” (Herbert, 2017a, p.149; 155, grifo préprio).

144 A Lei do Minimo foi expressa pela primeira vez por Justus Liebig em 1840, pioneiro no estudo dos efeitos de
diversos fatores no crescimento das plantas. Apesar de ser mais difundida e utilizada na agricultura, foi citada por
Eugene Odum em seu livro Fundamentos da Ecologia de 1953, em um capitulo especifico sobre “O conceito dos
fatores limitantes: A Lei do Minimo de Liebig”, onde afirma que “o sucesso de um organismo, um grupo de
organismos ou toda uma comunidade bi6tica depende de um conjunto complexo de condigdes. Qualquer condicdo
gue se aproxime ou exceda os limites de tolerancia é considerada uma condicéo limitante ou um fator limitante.
Em condigdes estaveis, o constituinte essencial disponivel em quantidades que mais se aproximam da necessidade
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Kynes olhou para Jéssica e disse:

— O recém-chegado a Arrakis geralmente subestima a importancia da agua por aqui.
Estamos lidando, veja bem, com a Lei do Minimo.

Ela percebeu, pelo timbre da voz dele, que Kynes a estava colocando a prova e disse:
— O crescimento é limitado pelo recurso presente em menor quantidade. E, natural-
mente, a condicdo menos favoravel controla a taxa de crescimento (Herbert, 20174,
p.189).

Ainda que Sears ndo seja o cientista que postulou a Lei do Minimo, nem o primeiro a
utiliza-lo como um conceito ecoldgico, considero que a extensao das similaridades indica que
Herbert se debrugou sobre as obras do bidlogo e apropriou-se de muitas questdes antes mesmo
da publicagdo de Duna em formato de romance; por exemplo, no artigo 7The Inexorable Problem

of Space para revista Science publicado em 1958, Sears falou sobre a Lei afirmando que

Este principio foi reconhecido por Liebig em sua famosa lei do minimo: o cresci-
mento de uma plantagéo [crop] é determinado pelo nutriente essencial disponivel
em menor quantidade. Foi reformulado com mais precisao por Blackman em sua lei
dos fatores limitantes: os processos fisioldgicos sdo limitados pelo fator menos fa-
voravel no sistema de condicGes essenciais (Sears, 1958, p.10, traducéo propria, gri-
fos proprios).

E perceptivel que a resposta que Jessica fornece a pergunta de Kynes tem uma grande similari-
dade com o trecho escrito por Sears — destacado acima — e cabe mencionar que em Where
there is life 0 embasamento foi 0 mesmo. Assim, pondero que a escassez de um recurso essen-
cial a vida como a conhecemos, a agua, e 0 recurso que o ser humano emprega como indispen-
savel, o petroleo, foram transformados em narrativa literaria por Herbert.

Ellis aprofundou mais ainda essas relagcdes quando sublinhou que a representacdo da
cultura Fremen, a qual ¢ moldada pela preservagao da agua, ¢ também apropriada de Deserts
on the March (DM), bem como o ceticismo sobre um crescimento desejado [desirability of

growth]

— E raro encontrar membros de uma Casa Maior a par de problemas planetol6gicos
— disse Kynes. — A 4gua € a condi¢do menos favoravel a vida em Arrakis. E ndo
vamos nos esquecer de que o proprio crescimento pode gerar condigdes desfavo-
raveis, a menos que seja tratado com extremo cuidado (Herbert, 2017a, p.189).

Tal afirmacdo € feita por Kynes apds a resposta de Jessica e, para o professor, essa foi uma ideia
predominante no discurso de Sears, de que “toda a tendéncia de desenvolvimento € tal que o
méaximo beneficio é obtido de qualquer umidade disponivel” (Sears, 1935, p.87, traducéo pro-
pria). O crescimento indesejado mesclou -se a ideais de controle populacional e apesar de Sears
diagnosticar, em DM, a catastrofe ecoldgica do Dust Bowl como resultado da méa gestdo humana
e do financiamento privado desenfreado, o bidlogo recuou perante qualquer solugdo que impli-

casse uma intervencgéo estatal robusta. Pondero que impactado por um temor conservador de

minima tende a ser o limitante, um conceito denominado por Liebig como Lei do Minimo” (Odum, Barrett, 2005,
p.178, traducéo prdpria).
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que a intervencdo governamental sobrecarrega a classe média — a qual ele entende como o
pilar da estabilidade politica e social —, ele se ampara numa defesa forcada da iniciativa indi-
vidual e da propriedade privada, propondo solugbes como 0 “treinamento” ecologico de pro-
prietarios de terras'*® e a contratacdo de ecdlogos locais em cada condado.

O artigo de Ellis discorreu sobre todas essas apropriagdes para fazer uma andlise da
dimensao politica dessa narrativa literaria que chamou de “ecologismo apocaliptico”. Para ele,
os trés autores tinham uma forte identificacdo com o determinismo e darwinismo social, cor-
rentes de pensamento que limitam a imaginagao politica ao “individualismo laissez-faire”. Ao
se basear nas teorias de Pierre Macherey (1978) sobre a ideologia e o texto literario, Ellis en-
tendeu que essa incoeréncia, por sua vez, foi um “lapso textual” ou um siléncio sintomatico no
qual a ideologia falha em ocultar as contradi¢des sociais da realidade de seus autores. Nessa
compreensdo, a literatura ndo deve ser entendida como um reflexo passivo da realidade; ao
contrario, a obra estabeleceu uma relagao complexa e dialética, fundamentalmente contraditoria
com o horizonte ideoldgico de onde emerge. Assim, para Macherey, a ideologia ¢ uma “ilusao
vivida” e constituida por um conjunto de significacdes que os sujeitos habitam naturalmente,
se caracterizando nao pelo que ela enuncia, mas sim por sua incompletude e por sua estrutura
de siléncios (ndo-ditos).

Como um planeta girando em torno de um sol ausente, uma ideologia é feita daquilo
que ndo menciona; ela existe porque ha coisas que ndo devem ser ditas [...] Ao inter-
rogar uma ideologia, pode-se estabelecer a existéncia de seus limites porque eles séo
encontrados como um obstaculo intransponivel; eles estdo 1a, mas ndo podem ser fei-
tos falar. Para saber o que uma ideologia significa [...] devemos ataca-la de fora num
esforco para dar forma aquilo que ndo tem forma [...] ela deve ser localizada nas per-
guntas que séo deixadas sem resposta. (Macherey, 1978, p.132, tradugdo propria).

Deste modo, 0 “espelho literario” ndo € algo que reproduz o mundo fielmente, mas sim um
instrumento que fragmenta, distorce e desmembra a realidade, “a ideologia é quebrada, e virada
do avesso na medida em que é transformada no texto, deixando de ser um estado de conscién-
cia” (Macherey, 1978, p.133, traducdo propria) ao expor suas fissuras e incoeréncias.

Ao naturalizarem a competicao e a sele¢dao dos “mais aptos”, os intelectuais analisados

mostraram-se incapazes de formular solugdes politicas coletivas para as crises ecoldgicas que

145 “£ da natureza humana que um homem cuide melhor de sua propria propriedade do que da propriedade alheia,
desde que tenha sido treinado para isso” (Sears, 1935, p. 210, tradugdo propria).

146 «“Consideramos natural que uma cidade de quinze ou vinte mil habitantes empregue um quimico [...] A proposta
de um ecologista local é um paralelo. Ha condados, certamente, nos quais a situacdo poderia ser atendida, desde
que o agente do condado tivesse pelo menos algum conhecimento em ecologia, o que hoje em dia raramente
acontece. Mas, em geral, as atribui¢es do agente do condado s&o tdo urgentes e imediatas que deveriam ser com-
plementadas, e ndo combinadas, com as do ecologista [...] Dos estudos do ecologista local, seja ele responsavel
por um Unico condado ou por varios, devem advir os dados indispensaveis ao planejamento estadual e nacional. E
de seu didlogo com agricultores e empresarios, podemos esperar que medidas locais frequentemente surjam” (Se-
ars, 1935, p. 228-229, tradugdo propria).
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diagnosticaram (Ellis, 1990). Ellis entendeu que Sears desejava as mudangas positivas de um
planejamento coletivo, mas sem os mecanismos politicos do Estado, resultando num “indivi-
dualismo romantizado a beira da anarquia” (Ellis, 1990, p.112, tradugdo propria). Na obra de

Carson a questao do poder politico foi ainda mais incompleta e truncada,

resumindo-se a uma anafora angustiada sobre os efeitos dos inseticidas: "Quem tomou
a decisdo...? Quem decidiu - quem tem o direito de decidir...? A deciséo é do autori-
tario temporariamente investido do poder” (SS, p. 121). De angulos de ataque bastante
diferentes, as narrativas de Sears e Carson denunciam o autoritarismo, em caracteri-
zacOes que revelam sua formagéo discursiva como individualista: o controle é equi-
parado simplesmente a tirania, e suas analises do poder politico, tais como existem,
ficam, consequentemente, prejudicadas (Ellis, 1990, p.115, traducdo prdpria).

Essa paralisia politica contaminou, ou aflorou, na obra de Herbert, e a incapacidade de formular
solucdes coletivas para a “crise ambiental” aprisionou sua narrativa, que nao concebeu outra
saida politica sendo a do lider absoluto, perpetuando o mito de que o treinamento excepcional
do individuo (como o her6i da fronteira) pode solucionar crises que sdo, em sua esséncia, Sis-
témicas. Tanto Sears quanto Herbert desconfiaram de sistemas politicos que acreditam suprimir
o individuo'¥, e, paradoxalmente, isso tornou Duna uma obra fraturada, uma vez que se utiliza
do her6i como uma “forga individual de lideranga” para contornar o caos (Ellis, 1990). O ro-
mance, portanto, ndo ofereceu resolucdes politicas, mas expds 0s residuos e os siléncios de uma
ideologia que tentava conciliar ecologia, heroismo individualista e autoritarismo, resultando em
um destino tragico incontornavel ao final da narrativa. Dessa forma, o potencial subversivo de
Duna foi neutralizado.

A'léogica de leitura que Richard Ellis prop6s foi totalmente compreensivel, porém, sua
conclusdo parece direcionada a tendéncia cultural de definir a fic¢do cientifica (e, por vezes, a
propria ciéncia) como preditiva ou extrapolativa. Assim, foi compreensivel, pois tal entendi-
mento estd na base formativa e acompanha a historia/trajetdria desse género literario — princi-
palmente na FC estadunidense. A idealizacdo de uma literatura interligada as ciéncias exatas,
principalmente a fisica, a partir dos ideais campbellianos, induziu a maior parte dos escritores

a

pegar uma tendéncia ou fendmeno do presente, purifica-lo e intensifica-lo para obter
um efeito dramatico e estendé-lo ao futuro. "Se isso continuar, é isso que acontecera."”

147 Sobre essa questdo em Sears, Ellis utiliza alguns trechos de Deserts on the March como fonte: “Ele rejeita firme-
mente 0 Comunismo, colocando-o entre parénteses com o Fascismo, por "conter o cancer de sua prépria destruicao,
pois cada um envolve a supressdo da personalidade individual por meio da for¢a individual da lideranca™ (DM, p.
144). Aqui, de forma obviamente deformada e aparentemente idiossincratica, sua narrativa finalmente aborda uma
questdo de poder; mas sua equiparacdo entre Comunismo e Fascismo ignora ambos, deixando sem resposta a
questdo de como implementar uma economia planificada, e sua narrativa retorna a uma representacdo maior da
necessidade de superar a atual "exploragdo e desperdicio", produto de "nossa anarquia generalizada", temperando
a "liberdade" com "um forte codigo de responsabilidade" (DM, pp. 142, 145)” (Ellis, 1990, p.115, tradugdo pro-

pria).
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Uma previséo é feita. O método e os resultados se assemelham muito aos de um cien-
tista que alimenta ratos com grandes doses de um aditivo alimentar purificado e con-
centrado, a fim de prever o que pode acontecer com pessoas que 0 consomem em
pequenas quantidades por um longo periodo. O resultado parece ser quase inevitavel-
mente o cancer (Le Guin, 1993, p.150, traducédo propria).

Esse método de escrita e pensamento, para a escritora, culminou nas mesmas respostas a que o
Clube de Roma chegou, “em algum lugar entre a extin¢éo gradual da liberdade humana e a total
extin¢do da vida terrestre”, e por isso “muitas pessoas que ndo leem ficgdo cientifica a descre-
vem como escapista” (Le Guin, 1993, p.150, traducdo propria). Em certa medida, presos nessa
literatura profética, o imaginario cultural e politico estadunidense ficou viciado no fim do
mundo, no qual foi possivel imaginar, muito bem, a destruicdo do planeta, mas ndo como salva-
lo — ao menos ndo de forma convincente.

Contudo, Le Guin expressou sua crenga de que muitos enredos de fic¢do podem (e

devem) ser lidos como um experimento mental'*®

, no qual o proposito € descrever o presente
vivido pelo autor, que ¢ transfigurado em uma mentira (ndo no sentido negativo) por meio das
palavras, uma vez que “a Unica verdade [possivel] de entender ou expressar ¢ definida logica-
mente, uma mentira. Psicologicamente definida em um simbolo. Esteticamente definida, uma
metafora” (Le Guin, 1993, p.153, tradugdo propria). Como toda leitura é permeada pelas con-
vicgoes do proprio leitor e tem suas caracteristicas € apropriagdes, entende-se que, ao ler uma
obra e buscar “solucdes para a crise ambiental”, essa compreensdo — de acordo com as ideias
de Le Guin — sera extrapolativa e ndo um experimento mental. E possivel que muitos criticos
e pesquisadores ndo enxerguem o potencial subversivo de Duna**® porque o entendem como
profético, e a culpa disso est4 na propria estrutura narrativa que Herbert escolheu para sua men-
tira: o livro inicia com sua famosa dedicatéria que o define como uma “tentativa de profecia”.
Mas, se seguirmos o conselho de Le Guin e pensarmos a obra como um experimento mental e
que seu autor estd “descrevendo certos aspectos da realidade psicoldgica a maneira do roman-
cista, ou seja, inventando mentiras circunstanciais elaboradas” (Le Guin, 1993, p.153-154, tra-
dugdo propria), a “profecia” de sua dedicatoria se revela justamente em sua narrativa fraturada,
na constru¢do de seu protagonista € na maneira como enxergamos esse messias.

Percebo, entdo, que a recepcdo e a apropriagdo sincronica da obra de Herbert foram
permeadas pela logica do movimento ambientalista estadunidense contemporaneo a ela e a pro-

fetizacdo da ficcdo cientifica e da ciéncia. O crescimento de sua fama apods a publicagdo no

148 <O proposito de um experimento mental, como o termo foi utilizado por Schrodinger e outros fisicos, ndo é prever
o futuro — inclusive o experimento mental mais famoso de Schrodinger mostra que o “futuro”, em nivel quantico,
ndo pode ser previsto —, mas sim descrever a realidade, 0 momento presente”

149 Além de Ellis, outros mantém essa mesma chave de leitura, conforme citado no Capitulo 1, como Veronika Kratz
e Noel Gough.
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Whole Earth Catalog e os convites que o autor recebeu para discursar em universidades e em
eventos, como o Earth Day, demonstram isso e a necessidade social de intelectuais publicos
que trouxessem solucdes. Mas essa ideia cristalizada de um ambientalista entra em confronto
direto com a complexidade da figura publica e de seu livro, expondo o proprio cisma que existia
na formagdo dessa suposta “consciéncia ecologica”. Isso porque, baseando-se em Nash, ¢ ob-
servavel que havia uma divisdo irreconciliavel entre duas filosofias de gestao da natureza: aque-
les que entendiam a mesma como um recurso a ser gerido eficientemente para o beneficio ma-
terial humano (conservacionismo®°); e os que viam na natureza selvagem um valor intrinseco,
espiritual e estético, independente de sua utilidade econdmica, assim, locais como Parques Na-
cionais deveriam permanecer inviolaveis (preservacionismo®®') (Nash, 2014).

Herbert afirmou, para a revista Vertex, em 1973, que nao era “uma daquelas pessoas
que acreditam no evangelho "quente" da ecologia, que prega que o homem deve manter as maos
longe da terra”. Em suas declaragdes publicas, mais de uma vez mencionou ndo acreditar no
“evangelho” da ecologia insurgente. Pondero que € possivel induzir que se referia principal-

mente aos preservacionistas, pois na mesma frase levantou o seguinte:

Tenho seis hectares e meio no canto nordeste da peninsula Olimpica [...] Estou desen-
volvendo 0 que espero que seja um terreno demonstrativo, provando que é possivel
viver com uma qualidade de vida relativamente alta sem um enorme e insubstituivel
consumo de energia. [...] Acredito que, ao modificar a terra, ele [o homem] deve fazé-
lo pensando no futuro e com um pouco de carinho, para que, ao terminar de trans-
forma-la, haja ali algo mais sustentavel do que antes (Herbert, 1973a, p.96, traducédo

prépria).
Tal postura tornou-se mais complicada quando, em 1981, ele afirmou em entrevista para a re-

vista Mother Earth que

Muitas pessoas, por exemplo, pensam que os indios foram os melhores ecologistas
que esta terra ja viu. Eu ndo acho que isso seja necessariamente verdade. Algumas
culturas nativas americanas eram, na verdade, bastante agressivas com o meio ambi-
ente... elas apenas demoraram mais — porque suas populacdes eram pequenas — para
causar danos do que os brancos [...] Vejo nossa relacdo com o meio ambiente — e,
aliés, todas as intervengdes humanas no meio ambiente sdo fendmenos totalmente na-
turais — como um processo continuo de aprendizado, no qual ndo existem absolutos.
Tudo o que fazemos causa mudancas, e podemos causar grandes perturbacdes ao
nosso entorno como resultado de decisfes de pequena ordem (Herbert, 1981b, p.19-
20, traducéo propria).

150 Representado por figuras publicas como Gifford Pinchot, engenheiro florestal que foi o primeiro chefe do Servico
Florestal dos EUA. Manter areas selvagens intactas era um “desperdicio”, a estética era um luxo secundario e o
movimento pelo meio ambiente deveria pensar no “maior bem, para o maior niimero de pessoas, pelo maior tempo
possivel”.

151 Nash destacou a participagdo de John Muir e do Sierra Club. Era um movimento que utilizava uma linguagem
religiosa e moral: alterar a natureza era profanar um “templo” de Deus. Assim, o argumento era que as necessidades
espirituais do homem moderno eram tdo vitais quanto as necessidades materiais.
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A partir de tais afirmacGes poderiamos compreender que o autor acreditava mais em ideais
conservacionistas do movimento ambientalista, com tendéncias imperialistas e para finalizar,
era um homem branco de classe média, opinando a favor de um discurso que generaliza a res-
ponsabilidade pelo dano ambiental aos “homens” sem considerar as diferencas culturais e de
classe que permeiam nossas relagdes com a natureza. Contudo, essa seria uma analise superfi-
cial que desconsidera algumas questdes cruciais: a formagéo do autor e sua vida pessoal mar-
cadas por interacdes e vivéncias com povos originarios (o que de forma alguma o isenta de
criticas a esse respeito); tanto o ideal conservacionista como preservacionista se formam e se
modificam nessa sociedade que é profundamente marcada pela politica capitalista estaduni-
dense; e, por fim, nas primeiras consideracfes publicas sobre Duna de que temos acesso (em
1964 e 1969), teceu criticas ao “homem ocidental” [western man] que desnaturalizam a inter-
pretacdo maniqueista de sua obra e de sua construcdo intelectual.

Em setembro de 1964, quando a tinica fonte do publico leitor era Dune World, seriali-
zada pela Analog, e Herbert s6 era conhecido especificamente pelo publico leitor de FC, o autor
realizou um discurso na 22* Conven¢do Mundial de Ficc¢ao Cientifica (Pacificon II), o qual foi
publicado posteriormente em uma revista amadora com o titulo de “How to Build a World”.
Nele, ha uma afirmagdo de que “a ecologia do planeta seco” é a “principal coisa que a maioria
das pessoas comenta no que diz respeito a Duna”, porém para o autor esse “‘era apenas um meio
para atingir um fim” visto que “o importante para a histéria sdo os ocupantes da nave [...] [e]
como este mundo se inflige a seu povo” (Herbert; Soares Jr., 2022, p. 249). Se a ecologia no
romance ¢ um “meio”, ou uma estética literaria como sugerido anteriormente, e a constru¢ao
do protagonista Paul Atreides foi concebida como uma critica a0 messianismo € as pessoas que
se agarram aos lideres em busca de respostas, ao utilizar do conselho de Le Guin e entender a
historia de Arrakis como um experimento mental, posso considerar que o “alerta” do livro foi
denunciar justamente a utilizagdo dessa ciéncia emergente como uma nova narrativa de domi-
nacgao.

Assim, a recepgao sincronica de Duna revelou alguns aspectos relevantes da sociedade
estadunidense da década de 60: a relacdo profética com a ciéncia e a necessidade de encontrar,
na figura publica, respostas e solugdes para a “crise ambiental”. Ao diagnosticar o futuro e
entender que a espécie humana estd causando a destruicao do planeta, esse “ecologismo apoca-
liptico” estd profundamente entrelacado a constru¢do de uma narrativa de um “despertar ecolo-
gico” humano que leva a paralisia a0 manter sua base politica presa ao individualismo liberal e
capitalista. Nessa logica, € possivel supor que a narrativa de Herbert revelou e conversou com

seus contemporaneos, Sears e Carson, € que o0 mesmo era um ambientalista, mas, hd também o
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debate e a construgdo de novas convicgdes que podem revelar subversdes e quebras narrativas

que surgem nas apropriagdes da obra em pleno século XXI.

3.3 “O futuro ndo é mais como era antigamente™: possibilidades de desdomesticacdo do ro-

mance ecologico

Se em Deserts on the March sugeriu-se que o “ecologista ¢ um sintetizador de conhe-
cimento, capaz de interpretar o que acontece em uma paisagem e, portanto, capaz de avaliar o
que uma estratégia de gestao eficaz poderia implicar” (Kingsland, 2015b, p.391, tradugao pro-
pria), em Duna, o planetélogo teve essa mesma fun¢do, mas com uma diferenca crucial: ele
falhou, e apenas o leitor tem essa informagao. A trajetoria desse personagem ¢ indispensavel
para entendermos que as tematicas ambientalistas dessa narrativa sdo subvertidas e ndo apenas
um reflexo da suposta “era da ecologia”, a comecar pelo fato de que Liet Kynes (o ecolo-
gista/planetologo) era, inicialmente, o heréi do primeiro manuscrito de Herbert'®? ou tinha uma
importancia maior do que as versdes oficialmente publicadas.

De acordo com Immerwarhr (2022), nos primeiros rascunhos da narrativa, o autor dava
énfase ao “Dr. Bryce Kynes”, um especialista em “biologia de terras aridas” vindo de outro
planeta que buscava terraformar o desértico Arrakis. Era um personagem que representava um
cientista pragmatico, e por vezes, arrogante, que, na visdo do historiador, era inspirado nos
ecologos que trabalharam para estabilizar as dunas do Oregon e “talvez uma versao acanhada

do proprio Herbert em Tlalpujahua®®®”

(Immerwahr, 2022, p.10, traducdo propria). Contudo, na
versao publicada do romance, a narrativa ndo era mais sobre um ecologo brilhante; Kynes teve

seu papel drasticamente reduzido, e a premissa otimista sobre a ciéncia €, em certa medida,

152 Baseando-se nas analises de Immerwahr dos primeiros manuscritos nos arquivos de Fullerton e no livro de Tou-
ponce: “’Bryce Kynes’: Manuscrito de Duna, Pasta 1, Caixa 13, 23; “biologia de terras secas”: Manuscrito de
Duna, Pasta 2, Caixa 13, G-7 — ambos nos Arquivos Herbert. Os rascunhos de Duna néo estdo datados, ndo estdo
ordenados e a paginacao € inconsistente. Touponce [em] Frank Herbert, escreveu que Kynes era originalmente o
“her6i da historia”, o que € plausivel, embora nenhum manuscrito existente nos Arquivos Herbert o coloque em
posigéo tdo central” (Immerwarhr, 2022, p.11-12, tradugdo prdpria).

153 Entre 1955 e 1956, a familia Herbert morou no vilarejo de Tlalpujahua, no México. Ndo ha relatos do proprio
autor desse periodo; apenas duas cronicas. Contudo, Immerwahr (2022) se referiu ao que Brian Herbert narrou em
sua biografia do pai, historia baseada nas duas crénicas e no diario de sua mde. De acordo com ele, seu pai era
tratado como um "missiondrio da ciéncia", apelidado localmente de “Don Pancho” apods supostamente salvar um
padre com antibidticos e ensinar técnicas agricolas modernas (como repor os nutrientes do solo, podar e pulverizar
arvores) baseadas nos panfletos dos EUA. Para o historiador, essa narrativa teve uma construcéo exagerada, ali-
nhou-se aos tropos da literatura da época da Guerra Fria sobre “salvadores ocidentais” que levavam o progresso
ao sul, mas, nem por isso, considerou-a totalmente falsa. Assim, concluiu que, para além da veracidade do impacto
agricola de um romancista numa comunidade rural mexicana, o episédio retratava a orientagdo ideologica de Her-
bert em 1956: ele se via como um agente da modernizagao politicamente alinhado a exploragao de recursos naturais
e engajando-se “intimamente com o império dos EUA. Era um império que ele estava pronto para servir” (Immer-
wabhr, 2022, p.10, traducdo propria).
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quebrada. Além da reducdo de sua importancia, ele deixa de ser um completo forasteiro e torna-
se o filho de um ecdlogo estrangeiro com uma mulher nativa, nascido em meio aos Fremen, e
recebe o nome de “Liet”. Essa figura hibrida ascende como lider dos povos originarios de Ar-
rakis, encarregada da sucessao do legado imperialista de seu pai, Pardot Kynes.

Herbert ndo construiu uma explicagdo aprofundada dos motivos de Pardot e seu plano;
o nome desse personagem aparece apenas na versao publicada pela Chilton em 1965, no apén-
dice sobre “A Ecologia de Duna”, e no formato seriado, a inica mengao a ele ¢ como “pai”
durante o monologo delirante na morte de Liet. No apéndice em questdo, o plano do primeiro
ecologo, Pardot, € descrito com maior énfase; o planeta € visto como “uma forma de expressao
da energia, uma maquina acionada pelo sol. Precisava ser remodelado para se adaptar as neces-
sidades humanas”, e essa transformagao dependia da “populacdo humana e nomade, os fre-
men”, descritos como meros “instrumentos [...] uma forca ecoldgica e geoldgica de potencial
quase ilimitado” (Herbert, 2017a, p.623). A inica razdo mencionada para tal transformagao era
“recriar um planeta” e “penetrar a consciéncia deslumbrante da ordem”, e, para isso, ele preci-
sou educar os nativos, ensinando principalmente as criangas com uma “nova linguagem, com
simbolos que preparem a mente para manipular uma paisagem inteira, seu clima, os limites das
estagdes” (Herbert, 2017a, p.623-624). Assim, no corpo da narrativa, o autor evocou ideais que
poderiam muito bem ter sido retirados diretamente dos livros de Paul Sears: “para o planetélogo
pratico, o instrumento mais importante sdo os seres humanos [...] € preciso cultivar o conheci-
mento ecologico entre as pessoas’” (Herbert, 2017a, p.355).

Mas Herbert ndo apenas utilizava e se apropriava desses conceitos; ele também debatia
e os transformava em critica quando construia a no¢ao de que, para os fremen, toda essa terra-
formagdo adquire um sentido religioso: “a maioria, naturalmente, s6 terd uma compreensao
quase mistica de como planejamos fazer isso [...] a religido e a lei de nossas massas devem ser
amesma coisa” (Herbert, 2017a, p.358-359). Lido de forma isolada, o apéndice ¢ uma exaltagao
da ciéncia, principalmente da ecologia, e tem um carater intensamente descritivo sobre como o
planeta funciona. O vocabulario técnico torna-se um recurso literario, conferindo verossimi-
lhanca documental a obra, e o autor parece querer que o seu publico leitor a entenda como um
estudo antropologico e geologico. Possivelmente por esse motivo ndo incluiu tais questdes na
narrativa principal de forma extensa, afinal, essas descrigdes “eram apenas um meio para um
fim”; a relevancia estava nas tensdes narrativas construidas no filho, Liet. E um personagem
hibrido, o qual parece viver em dois mundos simultaneamente; para o império, ele € o planeto-
logo imperial e um servo burocratico; para os Fremen, ele ¢ o lider tribal herdeiro do manto

profético de seu pai, que detém os segredos da agua e de um futuro idilico. Cria-se, entdo, uma
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inquietacdo entre os desejos imperialistas, a fé e a politica. Afinal, Liet, assim como qualquer
outro integrante dessa sociedade, acredita que Arrakis “poderia ser um paraiso” sob a lideranca
de um messias estrangeiro, mas, paradoxalmente, afirma que “o Imperium s6 manda para ca
seus jagungos treinados, exploradores avidos pela especiaria” (Herbert, 2017a, p.291).

O épice dessa figura conflitante esta no capitulo que descreve sua morte — descrito por
Ellis como o tnico do livro que se aprofunda nas questdes ecoldgicas —, onde, traido pelos
Harkonnen, ¢ deixado para morrer no deserto sem um trajestilador. De inicio, recusando-se a
entender e aceitar a situagao, grita para o deserto que ¢ “o Planetologo de Sua Majestade Impe-
rial, o ecdlogo planetario de Arrakis. Sou o administrador desta terra [...] Sou o administrador
desta areia” (Herbert, 2017a, p.354). Esse momento, talvez o mais filoséfico do livro, descreve
fluxos de delirantes pensamentos em que Liet escuta a voz de seu pai proferindo sermdes eco-
16gicos que angustiam a situagio™®*. Na descri¢io de seus ultimos instantes de vida, ele percebe,

tarde demais, que havia falhado como cientista.

Entdo ele ouviu o ribombar da areia. Todos os fremen conheciam aquele som e eram
capazes de distingui-lo imediatamente dos ruidos produzidos pelos vermes ou por ou-
tras criaturas do deserto. Em algum lugar abaixo dele, a massa pré-especiaria tinha
acumulado a 4gua e a matéria organica dos criadorezinhos em quantidade suficiente,
atingira o estagio critico de crescimento desenfreado. Uma bolha gigantesca de di6-
xido de carbono estava se formando nas profundezas da areia, subindo num “sopro”
enorme, com um remoinho de p6 no centro. Estava prestes a trocar o que tinha se
formado nas profundezas da areia por qualquer coisa que estivesse na superficie. Os
gavides circulavam no alto, externando sua frustracdo em gritos. Sabiam o que
estava acontecendo. Todas as criaturas do deserto sabiam. E eu sou uma criatura
do deserto, pensou Kynes. Est4d me vendo, pai? Sou uma criatura do deserto. Sentiu
que a bolha o erguia, sentiu-a romper, que o remoinho de p6 o engolfava, arrastando-
0 para baixo, para a frialdade das trevas. Por um momento, a sensacdo de frescor e
umidade foi um alivio e uma béncdo. Em seguida, enquanto seu planeta o matava,
ocorreu a Kynes que seu pai e todos 0s outros cientistas estavam enganados, que
0s principios mais persistentes do universo eram o acidente e o erro. Até mesmo
0s gavides sabiam que era verdade. (Herbert, 2017a, p.360)

Em entrevista para McNelly, Herbert mencionou que o personagem Liet-Kynes era seu
modelo de “homem ocidental na construgado original do livro”, que “subjuga a natureza” gracas
a uma “visao unilateral” da realidade, e que sua morte foi “um ponto de virada do livro”. Be-

rt1°°, sua esposa, na mesma entrevista, comentou que sentia que “grande parte da

verly Herbe
historia girou em torno disso: como o ecologista morreu. Achei muito importante que o planeta

tenha matado o ecologista”, porque “isso tornou tudo ainda mais horrivel, o fato de ele ter

154 “Comegou a sentir frio, mas aquele recesso de 16gica em sua mente lhe disse: O sol esta a pino. Vocé ndo tem
trajestilador e esta quente; o sol esta consumindo a umidade de seu corpo. Seus dedos enterraram-se debilmente
na areia. N&do podiam ao menos ter me deixado um trajestilador?! — A presenca de umidade no ar ajuda a evitar a
evaporagao acelerada da &gua dos corpos vivos — disse o pai” (Herbert, 2017a, p.356).

155 De acordo com Brian Herbert, sua mae Beverly opinava intensamente na obra do marido, sugerindo modificacdes
e complementando informac6es.
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compreendido completamente...” ao que McNelly complementou dizendo que “ele sabia o que
estava acontecendo com ele, entendia e era tecnicamente capaz de controlar a situacdo” (Her-

bert, 1969a, p.3, traducao propria). Assim, o autor finalizou expondo que

o proprio fato de Kynes [...] ver todas essas coisas acontecendo com ele como coisas
mecanicas ndo diminui o fato de que ele ainda faz parte desse sistema s6 porque ele
esta observando. Ele viveu fora de ritmo com o planeta, ficou no meio da onda e ela
caiu sobre ele (Herbert, 1969a, p.3, traducdo prépria).

Para Sears e Carson, ao tentar controlar a natureza sem entendé-la, o ser humano ocasionou a
crise ambiental sobre si mesmo; contudo, ao traduzir esses imperativos éticos e tedricos para
uma linguagem totalmente ficcional, Herbert construiu uma critica a esse pensamento ecologico
emergente, demonstrando que essa ndo € uma questdo tdo facil de solucionar. Quando Liet
Kynes morre abandonado no deserto, falhando em seus objetivos e entendendo que “seu” pro-
prio planeta o estava matando, esse planetologo ficcional demonstra a nés que, mesmo tendo
todo o conhecimento cientifico possivel, isso ndo seria suficiente, pois a natureza também é
imprevisivel, fruto do caos e do acidente. Obter todo o conhecimento “mecéanico” do planeta,
como o autor menciona, ndo exclui o fato de que também estamos inseridos nesse mesmo am-
biente que buscamos controlar.

Outra tensdo narrativa construida no mesmo personagem € a relacdo entre a religido e
a compreensdo da natureza. Por exemplo, quando Liet estd acompanhando o Duque Leto para
mostrar como a extracdo de especiaria ¢ feita, hA um momento em que um verme gigante de
areia (Shai-hulud) se aproxima da escavadeira e, apOs o sucesso da equipe em salvar os traba-
lhadores, o verme engole a maquina cheia de especiaria. Mesmo que tenha escolhido salvar as
pessoas, Leto se irrita com a perda do mélange, enquanto Liet murmura uma oragao: “Bendito
seja o Criador e Sua 4gua [...] Benditas suas idas e vindas. Que sua passagem purifique o mundo.
Que Ele conserve o mundo para Seu povo”*® (Herbert, 2017a, p.170). E uma prece que de-
monstra como a falta de 4gua ndo € apenas um detalhe; ela dita a religido, a linguagem corporal
desse povo e a sua materialidade. Esse recurso material ¢ o motor da diegese desse mundo
imaginado; ¢ um ecossistema que desenha a cultura, o meio que molda a sociedade; “o padrao
hidrico, em si, controla o padrao da atividade humana direta e indiretamente” (Sears, 1935,
p.83, tradugdo propria). Toda a estrutura social e cultural Fremen torna-se condicionada a pre-

servacdo da 4dgua e a sobrevivéncia no deserto, transformando-se ndo apenas em regras e leis,

156 A frente na narrativa, quando Paul diz “um lugar terrivel para morrer”, o ecologo o responde “Quando Deus
determina que uma criatura morra num determinado lugar. Ele faz os desejos da criatura dirigirem-na para aquele
lugar” (Herbert, 2017a, p.172).
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mas também em uma liturgia ecoldgica na qual a moralidade individual precisa se submeter a
necessidade coletiva desse ecossistema.

Ao seguir essa mesma logica de sistema, a trama nao avanga apenas por for¢a e impo-
si¢do politica, mas também por reagdes em cadeia. Isso ¢ algo que o proprio Paul percebe no
inicio de suas conversas com Liet, ele nota, por exemplo, que “se houver uma relacao entre os
vermes € a especiaria, matar os vermes destruiria a especiaria” (Herbert, 2017a, p.160); assim,
nessa conexao, ao destruir os vermes, a especiaria acaba e o império se desfaz (uma vez que a
politica economica ¢ totalmente dependente desse recurso). Portanto, entendo que essa estética
literaria pautada na ecologia envolve duas fungdes principais determinantes na narrativa: a es-
cassez (a lei do minimo) e a causalidade sistémica. Para o autor, toda a ideia inicial do livro
veio de seu estudo do programa de controle de dunas, mas, ao aplicar a lente da fic¢do cientifica,
foi possivel observar novos angulos sobre a questdo, o que o levou a pesquisar sobre povos que
vivem no deserto e “utilizam cada gota de dgua”. Herbert entendeu que nao é possivel apenas
“parar nas pessoas que vivem nesse tipo de ambiente: vocé precisa ir além e ver como o ambi-
ente afeta as pessoas e como elas interagem com o ambiente” (Herbert, 1969a, p.2, tradug¢do
propria). Ao operar o enredo de seus personagens dentro dessa estética ecologica, fundida numa
espécie de Opera espacial, apresentou-se uma critica a substitui¢cdo da dominagao tecnocratica
da natureza por uma dominagao ecologica. A mudanca de um paradigma cientifico, sem a rees-
truturagdo politica e econdmica, desembocou na associagdo desse discurso ambientalista a es-
trutura de poder vigente.

No inicio da trama, o poder absoluto ¢ representado pelo Imperador e pela CHOAM
(que controla a economia), que, baseados em dinheiro e for¢a militar, enxergam Arrakis apenas
como um planeta a ser explorado. Paul Atreides percebe que tal poder € fragil, porque se toda
a galaxia depende da especiaria para sobreviver e o recurso s existe no planeta arido gragas
aos vermes de areia, se todas essas criaturas morrerem, a especiaria acaba e a politica vigente

entraria em colapso.

Se semearmos um pouco da Agua da Vida acima de uma massa pré-especiaria, sabem
0 que acontecera?

— A Agua da Morte — ele disse. — Seria uma reacéo em cadeia. — Apontou o cho.
— Espalharia a morte entre os criadorezinhos, matando um vetor do ciclo de vida que
abrange a especiaria e os criadores. Arrakis ird se tornar uma verdadeira desolagdo:
sem a especiaria, sem os criadores.

Chani levou a méo a boca, chocada, atonita e sem palavras diante da blasfémia que
saia dos labios de Paul.

— Aquele que tem como destruir uma coisa é quem realmente a controla — disse
Paul. — No6s temos como destruir a especiaria (Herbert, 2017a, p.568).

Ao ameacar concretizar tal destruicdo, o poder absoluto deixa de ser do Imperador que é forgado

a abdicar, ndo porque perdeu uma guerra em campo de batalha, mas porque Paul apossou-se
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desse “poder ecoldgico” que controlava a sociedade intergaléactica de forma indireta. A huma-
nidade passou a depender tanto de um unico recurso fragil que a politica tradicional entra em
colapso diante da possibilidade de ameaca a essa ordem. Em uma conclusdo amarga e irdnica,
0 protagonista derrota o Império e os Harkonnen, assumindo controle total do universo ao mo-
nopolizar a especiaria, €, no entanto, sua vitoria sela o destino da humanidade em um caminho
de violéncia religiosa que é supostamente inevitavel.

Se Killingsworth e Palmer (2000) sugeriram que ha uma tensdao na obra de Carson
entre o apocalipse condenatorio gerado pela tecnocracia e uma esperanga milenista na ecologia,
Duna construiu um paradoxo nesse conflito, uma vez que a tentativa de “salvar” a natureza por
meio de uma nova ciéncia € apenas outra forma de arrogancia que pode também levar a des-
truicdo. A reconfiguracdo do poder politico no livro ocorre quando a autoridade deixa de vir
apenas do controle de meios tradicionais (como dinheiro, leis, exércitos) e passa a ser exercida
a partir do dominio sobre a sobrevivéncia da espécie e do meio ambiente. As imaginacdes do
apocalipse acarretam nessa eterna “iminéncia catastrofica”, que altera as regras do jogo politico;
quem detém o poder nao ¢ mais o Imperador e seus soldados, mas sim quem controla o ecos-
sistema do planeta e seus recursos. Por fim, as fraturas narrativas dessa obra de fic¢ao cientifica,
sugerem que toda alteracdo ou interferéncia humana mesmo quando “bem-intencionada” pode
gerar consequéncias imprevistas, afinal, a terraformacdo de Arrakis seria em certa medida be-
néfica aos seres humanos, mas ao criar o paraiso verde tao sonhado, o deserto deixaria de existir
bem como toda a sociedade e cultura Fremen previamente formada a partir das relagdes com
esse meio.

Por intermédio dessa leitura/experimento mental, entendo que Herbert radicalizou os
anseios do movimento ambientalista, sugerindo que a ecologia ndo era apenas uma ética de
cuidado com o planeta, mas também uma ferramenta definitiva de poder politico e teologico —
tendo em vista o teor holistico e profético do ambientalismo estadunidense. Ao desestabilizar
essa recepcao cristalizada de Duna, € possivel enxergar, para além das leituras “domesticadas”
da obra que a reduzem ao discurso do “alerta ambiental” e Frank Herbert a figura unidimensi-
onal do “ambientalista” profético. Presumo que, se o romance continua a ser reapropriado, re-
ciclado e debatido como uma espécie de mitologia consolidada da cultura pop, figurando como
um dos maiores romances de ficcao cientifica e influenciando inimeras outras produgdes cul-
turais, sua relevancia e historicidade ndo se encerram apenas no “alerta”. Para Le Guin quando

terminamos [uma] leitura; podemos descobrir — se for um bom romance —
que somos um pouco diferentes de como éramos antes, que mudamos um
pouco, como se tivéssemos conhecido um rosto novo, atravessado uma rua
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que nunca tinhamos atravessado antes. Mas é muito dificil dizer exatamente o
que aprendemos, como mudamos (Le Guin, 1993, p.154, traducédo propria).

Assim como a leitura da obra enquanto uma profecia literal acarreta uma possivel paralisia
social, onde se torna impossivel imaginar futuros melhores, sua critica ao pensamento ecologico
e ambientalista estadunidense também pode ser interpretada quanto a um pessimismo sem sa-
ida. Se o pablico leitor sincrénico encontrou — ou foi induzido a encontrar — no romance uma
valvula de escape para seus medos e anseios, de que modo podemos ressignificar essa obra ou
entender qual a sua relevancia ou seu apelo para o século XXI?

O campo das discussdes ambientais (seja nas ciéncias humanas, bioldgicas ou da
Terra), atualmente é permeado pela discussdo do Antropoceno. Tal conceito, proposto pelo qui-
mico Paul Crutzen e pelo bidlogo Eugene Stoermer nos anos 2000, postulou que seria necessa-
rio acrescentar uma nova era geologica as escalas estratigraficas, a era das transformagdes do
planeta pelas maos da humanidade. Em termos geologicos, o Antropoceno postula o fim do
Holoceno (uma época marcada por estabilidade climatica que perdurou por 11.700 anos) e o
inicio dessa nova época, que altera os ciclos biogeoquimicos, ocasionando registros litosféricos
que comprovam essa transicao. O quimico sugeriu que a origem de tais alteracdes remonta a
1784, quando James Watt obteve a patente para a maquina a vapor, simbolo do comeco da
revolucdo industrial e da “carbonificacdo” da atmosfera (Crutzen, 2002). Ainda que ndo seja
uma era estratigrafica ou teoria aceita pelos gedlogos oficialmente, o conceito se tornou ponto
de confluéncia entre especialistas do sistema Terra'®’, como gedlogos, ecologos, filosofos e
historiadores, e converteu-se em categoria central do pensamento social e politico contempora-
neo. Assim, “o0 Antropoceno ¢ um ponto de ndo retorno, ele identifica uma bifurcacdo geologica
sem retorno previsivel para o ‘normal’ do Holoceno” em contraste com a ideia de crise ambi-
ental difundida entre 60 e 70 que poderia estar “escondendo um otimismo enganoso” visto que
“o termo ‘crise’ designa um estado transitorio”, nos levando “a acreditar que estamos diante de
um ponto perigoso de inflexdo da modernidade, uma provagao rapida cuja saida seria iminente”
(Bonneuil; Fressoz, 2024, p.43)

E digno de nota que ha outras possibilidades sugeridas sobre o inicio dessa nova era,
como a ideia de William Ruddiman de que a mesma comegou cinco mil anos atrds com o des-
matamento e a criagdo de animais (que emitiram gases do efeito estufa); e a dos geodgrafos

Simon Lewis e Mark Maslin que atribuiram a origem a partir da conquista europeia da América,

157 «“Campo interdisciplinar que considera a Terra um sistema complexo, que vai desde seu nlcleo até a atmosfera
superior e cujos subsistemas sdo atravessados e conectados por fluxos incessantes de matéria e energia, por imen-
sos ciclos de retroagdes” (Bonneuil; Fressoz, 2024, p.34).
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um acontecimento histérico de grande importancia para a funda¢ao de uma economia-mundo
capitalista (Bonneuil; Fressoz, 2024). Contudo, a recep¢ao desse conceito nas ciéncias humanas
provocou uma disputa sobre sua fundamentagao histdrica e narrativa, para os historiadores Bon-
neuil e Fressoz (2024, p.41): “o Antropoceno € um acontecimento, um ponto de bifurcacao na
historia da Terra, da vida e dos humanos. Ele desorganiza nossas representacdes do mundo”.
Essa visdo de “acontecimento” denotou o carater historico e politico do fendmeno, em oposi¢ao
a um mero dado cientifico, sinalizando tanto a poténcia da atividade humana quanto a sua im-
poténcia diante das consequéncias imprevisiveis desse processo. O principal argumento dos
autores era que na confec¢ao dessa “narrativa oficial” do Antropoceno, predominou uma fabula
despolitizante que conferiu “inocéncia” a humanidade, sugerindo que a destrui¢do do planeta
ocorreu de forma inconsciente. Subitamente, os humanos passaram por um “despertar” ecolo-
gico, por meio da ciéncia no final do século XX, e, a partir disso, deveriam confiar a gestdo da
Terra apenas a especialistas e cientistas.

Para os autores, o problema com essa visao era que a mesma substituiu o discurso
tecnocratico por um geocratico, no qual a Terra se torna um sistema visto do céu e a sua historia
continua sendo contada como uma disputa entre a espécie humana e o planeta, ¢ as sociedades
sdo vistas como massas ignorantes e passivas que s6 podem ser guiadas e salvas por especialis-
tas e as “tecnologias verdes”. Tal “narrativa do despertar” hegemonica, frequentemente repro-
duzida em meios cientificos e midiaticos, despolitizou a geo-historia em vez de compreendé-la
e explicé-la, disseminando que a modernidade industrial avangou em uma espécie de cegueira
inocente que desconhecia os impactos cumulativos de suas acdes até que fosse soado o alarme

pela ciéncia®®®

. Compreendido nesse angulo, o Antropoceno ¢ um acidente, resultado dessa su-
posta ignorancia, que agora pode ser corrigido por um subito esclarecimento cientifico. Porém,
os historiadores supracitados produziram no livro uma inversao dessa narrativa, demonstrando
que a modernidade nunca foi inconsciente e que a historia da industrializagao foi marcada por

uma reflexividade ambiental desde o final do século XVIII**®. As fontes analisadas pelos pes-

188 O historiador Chad Montrie (2018) desconstruiu a ideia candnica do ambientalismo estadunidense: de que o
movimento nasceu em 1962, despertado pelo best-seller de Rachel Carson e consolidado no Dia da Terra de 1970.
Ele nomeou essa ideia de “mito da Primavera Silenciosa” e argumentou que tal cronologia “oficial” é elitista e
excludente, pois, ao privilegiar a perspectiva de uma classe média suburbana (e do culto wilderness), ocorreu
invisibilizacdo da longa tradicdo de lutas socioambientais protagonizadas pela classe trabalhadora, por imigrantes
e minorias raciais desde o século X1X. Para fundamentar essa visdo de uma historia subalterna do ambientalismo,
0 autor recuou ao inicio da industrializagdo estadunidense e demonstrou que a consciéncia ecolégica nao surgiu
de uma contemplacéo distanciada, mas sim da experiéncia material da exploracdo (Montrie, 2018).

159 Os historiadores citam como fontes declaragdes de Claude-Henri, Conde de Saint-Simon (Bonneuil; Fressoz,
2024, p.13-14) e Georges-Louis Leclerc, Conde de Buffon (Bonneuil; Fressoz, 2024, p.22).
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quisadores revelaram que, durante a Revolugao Industrial, ja existiam debates sobre as mudan-
cas climaticas induzidas pelo desmatamento; sobre a toxicidade da polui¢ao urbana e sobre o
esgotamento dos recursos (como o carvao), o que valida a ideia de que a sociedade daquele
momento possuia plena consciéncia dos riscos ao planeta e a saude publica.

Bonneuil e Fressoz argumentaram que essa nova era geologica foi resultado de uma
construcdo politica e cultural e que “o problema de todas essas narrativas do despertar [...] €
que elas sao historicamente falsas”. Entre 1770 e 1830, por exemplo, o desmatamento era en-
tendido como “a ruptura de um vinculo organico entre a arvore, a sociedade humana e o ambi-

ente global”. Assim,

longe da narrativa de uma cegueira seguida de um despertar, devemos considerar,
portanto, uma histdria da marginalizagdo dos saberes e dos alertas, uma histdria da
“desinibigdo moderna”. A entrada de nosso planeta no Antropoceno foi acompanhada
ndo de um modernismo frenético, cego para 0 meio ambiente, mas, ao contrério, de
décadas de reflexdo e de preocupagdo com os impactos humanos na Terra (Bonneuil;
Fressoz, 2024, p.112-113).

Essa desinibicdo criou dispositivos legais, econémicos e ideoldgicos com a finalidade de con-
tornar, silenciar e marginalizar os alertas ecoldgicos e os movimentos com reivindicacdes da-
queles que mais sofrem com as consequéncias Terra (Bonneuil; Fressoz, 2024), ou seja, povos
originrios, imigrantes e a classe trabalhadora. A modernidade se definiu pelo cinismo de optar
pelo risco e degradacdo ambiental como custos aceitaveis em nome do progresso e a narrativa
do “despertar ecologico” absolveu as estruturas do capitalismo de suas responsabilidades his-
toricas e concedeu legitimidade a uma nova gestdo tecnocratica da terra. Para refletir sobre
possiveis discursos alternativos, os autores articularam uma série de lentes conceituais (Termo-
ceno'®®, Capitaloceno, Agnotoceno, etc.) que segmentaram a analise e compreenderam as dife-
rentes dimensdes e historicidades da questéo.

Os historiadores sugeriram uma mudanga na forma de analisar a responsabilidade pela
crise ao deslocar o foco do Anthropos (a espécie humana) para a logica do Capital, com a lente

do Capitaloceno. O termo Antropoceno, ao responsabilizar a humanidade de forma integral,

160 A\ histéria do aumento de CO2 foi politizada pela lente do Termoceno, em que, ao contrario da narrativa conven-
cional, que compreende a adocdo dos combustiveis fosseis como uma evolucdo técnica inevitavel rumo ao pro-
gresso, 0s autores argumentaram que a dependéncia fdssil resulta de escolhas deliberadas de gestao politica, eco-
ndmica e social. Eles refutaram essa visdo de uma sucessdo linear de fontes de energia e sugeriram um processo
de acumulagio energética, afirmando que “a historia da energia ndo € de transigdes, € sim de acréscimos sucessivos
de novas fontes de energia primaria” (Bonneuil; Fressoz, 2024, p.143). Esse entendimento desfaz a ideia de que
passamos da lenha para o carvao, do carvao para o petréleo e do petrdleo para a energia nuclear, uma vez que tais
fontes de energia nunca deixaram de ser utilizadas em fungdo da descoberta de uma nova fonte. Derrubou-se a
nogdo de “transicdo energética”, pois as energias fosseis frequentemente revitalizaram e expandiram o uso de
energias antigas — por exemplo, a extracdo de carvdo demandou volumes sem precedentes de madeira para o es-
coramento das minas — e esse regime de acumulagdo energética tornou a descarbonizacdo um desafio muito mais
complexo do que uma simples “troca” tecnologica.
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produziu uma falha analitica que ocultou as dindmicas de poder e acumulagdo que realmente
impulsionaram a transformacao do planeta. Assim, essa nova era geoldgica €, na pratica, uma
“era do capital”, marcada pelo entrelacamento entre a historia do sistema economico global
contemporaneo ¢ a historia geofisica da Terra. O capitalismo, visto ndo apenas como um modo
de producdo, mas como uma tecnoestrutura que se orienta exclusivamente pelo/para o lucro,
agiu como um “sujeito automato” disposto a sacrificar a integridade do planeta para garantir
sua propria reproducdo. Tal andlise se baseou na constatacdo de que a curva de degradagao
ambiental segue alinhada a curva de acumulagdo de capital; esse acimulo gerou uma “segunda
natureza” de infraestruturas (como minas, oleodutos, plantagdes, centros financeiros) projeta-
das para acelerar os fluxos de matéria e energia. Bonneuil e Fressoz buscaram combater uma
historiografia que desassociou a historia da crise ambiental da histdria do capitalismo. Essa
separacdo e a formacao discursiva de uma “humanidade genérica” — que se ampara sob a égide
de que a catastrofe ambiental nos obriga a pensar como “espécie” para além das divisdes de

classel®!

— sdo uma forma ideoldgica de diluir a responsabilidade histérica de paises “desen-
volvidos” e das classes dominantes pela génese do Antropoceno.

Para fundamentar a ideia dessa desigualdade constitutiva, os historiadores mobiliza-
ram a teoria do sistema-mundo e o conceito de troca ecologicamente desigual e argumentaram
que o desenvolvimento do capitalismo no “centro” (Europa e EUA) foi possivel apenas por
meio da apropriacdo de uma “natureza barata” e do espago ecologico da “periferia®?. Essa
dindmica criou uma divida ecolodgica estrutural em que os paises mais ricos operam como “de-
vedores”, consumindo uma capacidade muito superior a de seus territorios, enquanto os paises
mais pobres sdo “credores” e seus recursos sao exauridos para sustentar esse metabolismo do
“norte desenvolvido”. O Capitaloceno, portanto, ndo € resultado apenas de um excesso popula-
cional (comumente associado aos paises do Sul global), mas de um padrao de consumo e pro-
ducdo imposto pela acumulagdo de capital. Assim, o termo proposto politiza a geologia, reve-
lando que a crise atual ndo € um destino biologico inevitavel do nosso progresso tecnologico,

mas sim um produto histérico do sistema econdmico e social vigente!®,

161 Os autores debateram diretamente com teses como a de Dipesh Chakrabarty, que sugeriu que a mudanca climatica
nos obriga a pensar como “espécie”, pois o colapso afetaria a todos igualmente.

162 O capitulo demonstrou, por exemplo, como o desmatamento massivo deslocou-se geograficamente: enquanto a
Europa e os EUA reflorestaram seus territorios no século XX (melhorando sua qualidade ambiental local), eles
"exportaram" a devastacdo florestal para o Sul Global, importando produtos agricolas e madeira de paises pobres.

183 Se, de acordo com Frederic Jameson, foi mais facil “imaginar o fim do mundo do que o fim do capitalismo” é
porque este passou a ser coextensivo a Terra.
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Enfrentar essa nova era exige necessariamente superar a logica do capital e aceitar
também que a visdo de uma modernizagdo industrial pacifica e consensual ¢ uma narrativa
falsa; a humanidade nao aceitou passivamente o “progresso”. Para Bonneuil e Fressoz, o An-
tropoceno foi uma vitdria politica e militar de elites industriais sobre uma vasta e diversa opo-
sicdo popular (e outros modos de habitar o planeta), que resistiu @ mercantiliza¢do da natureza
desde o século XVIII — o que chamam de Polemoceno. Em seus argumentos, eles utilizaram
o conceito de “ambientalismo dos pobres” para demonstrar que as classes populares (campone-
ses e artesdos), ao defenderem seus meios de subsisténcia, foram os primeiros ambientalistas
que lutaram pela preservacao dos bens naturais comuns contra a apropriacao privada e sua de-
gradagio!®®. Para exemplificar tais questdes, os autores construiram reinterpretagdes de alguns
conflitos sociais, como, por exemplo, o ludismo do inicio do século XIX, no qual os trabalha-

dores ingleses protestaram ativamente contra a mecanizagao oriunda da revolucao industrial.

Esse movimento de destruicdo de maquinas foi formado por artesdos urbanos (tipé-
grafos, trabalhadores da indUstria téxtil) e por trabalhadores do campo (camponeses
que fiavam, teciam e tricotavam a méo, debulhadores sazonais de graos etc.). Expri-
miam a recusa a serem destituidos de suas habilidades, de seu sustento e de seu modo
de vida ao mesmo tempo agricola e manufatureiro. Recusavam produtos industriais
de méa qualidade e, contra as maquinas que tornavam possiveis 0s desequilibrios e as
desigualdades, defendiam a ideia de um preco justo para o trabalho. Essa “economia
moral”, oposta a economia politica liberal que estava triunfando, era compartilhada
por Varios pequenos proprietarios, pelos prefeitos das comunas e pelas elites locais.
Na verdade, constituiam apenas uma parte historicamente visivel da oposi¢do genera-
lizada & mecanizagdo (Bonneuil; Fressoz, 2024, p. 344-345).

Os ludistas foram representados na obra como atores politicos conscientes que rejeitaram néo
a maguina em si, mas a ordem social — e, consequentemente, ecolégica — que ela impunha: a
desqualificacdo do trabalho, a baixa qualidade dos produtos finais, a destruicdo dos lacos co-
munitarios e a submissdo da vida social aos imperativos de lucro do capitalismo nascente. Du-
rante muito tempo, esses trabalhadores foram compreendidos como “inimigos do progresso”
que ndo compreendiam o avanco tecnoldgico; contudo, as revisdes historiograficas demonstram
que as praticas de resisténcia correspondiam fundamentalmente a “uma forma alternativa de
producdo [...] voltada principalmente para a producdo flexivel e especializada, permitindo me-
Ihor adaptacdo ao mercado e a produtos de qualidade” (Bonneuil; Fressoz, 2024, p. 346).

A constru¢do de uma narrativa hegemonica, que naturalizou a produgdo em massa

como destino histérico inexoravel da humanidade, silenciou essas evidéncias revolucionarias

164 “Evidentemente, ndo se trata de falar, de maneira anacronica, de um “movimento ecologista” quando a palavra
“ecologia” data apenas de 1866. Mas uma historia condescendente dos alertas e das controvérsias ambientais do
passado, uma histéria que negligenciaria dar voz aos derrotados, as alternativas marginalizadas e as “criticas es-
quecidas que ndo pararam de acompanhar as mutagdes da era industrial", ndo seria menos anacronica” (Bonneuil;
Fressoz, 2024, p.337-338).
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de que a estrutura industrial era passivel de comportar miltiplas trajetorias'®. Portanto, a “que-
bra das maquinas” foi a forma de negociacao coletiva e de rejeicdo a um futuro industrial que,
para os trabalhadores, era distopico. A massiva atuacao do Estado britanico na supressao militar
da insurgéncia ludista ilustra como a transi¢cdo energética e tecnoldgica foi uma verdadeira
guerra civil, na qual a consolidacdo da energia fossil exigiu a derrota violenta de imaginarios
alternativos. Para Bonneuil e Fressoz, chegamos ao Antropoceno em parte gracas a atuacao
repressiva do Estado liberal diante de resisténcias, garantindo a segurancga dos investimentos
industriais. Dentre os mecanismos utilizados para “impor” a industrializacao — e, consequente-
mente, o Antropoceno — destaca-se ndo apenas o uso de forca policial contra grevistas, como
também a criminalizagdo de costumes tradicionais ¢ a adaptagdo da legislagdo para favorecer
os maiores poluidores. O paradigma do Polemoceno e do Capitaloceno desautoriza a retdrica
de um destino comum perante a catastrofe ecologica, revelando assimetrias de poder e conflitos
distributivos subjacentes. Nesse contexto, o projeto modernizador revela-se dialeticamente vin-
culado a devastagdo, em que o progresso de determinados segmentos sociais implicou a preca-
rizacdo existencial e material de grupos subalternos.

Ao postularem o Antropoceno como um acontecimento, essa nova era tornou-se a nova
condi¢do existencial humana, exigindo ndo apenas estratégias de sobrevivéncia que limitem as
catastrofes, mas também novas formas de “viver” baseadas na diversidade cultural e na recon-
figuracdo de lagos com as alteridades ndo humanas. Em vez de um movimento majestoso e
inevitavel, a modernidade foi apresentada como uma constru¢ao fragmentada, resultante de es-
colhas arbitrarias, indissociaveis da logica bélica, do imperialismo anglo-americano e da fabri-
cacdo de subjetividades consumistas que sustentam o capitalismo global. Por fim, os autores
advertiram contra uma “geocracia de “solucdes” técnicas e comerciais para “gerenciar’ toda a
Terra” e apontaram para a necessidade de politizar os fluxos de energia e matéria ao integrar a
ciéncia a esfera publica de forma democratica, pois “quanto menos a ciéncia do Antropoceno
estiver acima do mundo, mais solida e frutifera ela serd” (Bonneuil; Fressoz, 2024, p. 381).
Assim, indagaram-se

"Que palavras devemos semear para que os jardins do mundo voltem a ser férteis?”
perguntava-se a poeta Jeanine Salesse. Que histérias devem ser escritas para apren-
dermos a viver no Antropoceno? Em primeiro lugar, dando sentido ao que nos acon-
teceu, produzindo multiplas narrativas, discutiveis e polémicas, em vez de uma Unica
narrativa hegemonica supostamente apolitica (Bonneuil; Fressoz, 2024, p. 382).

185 Além da resisténcia fabril, os autores mapearam as lutas contra os cercamentos (enclosures) e contra a poluigéo
guimica nascente. No século X1X, houve indmeras revoltas e processos judiciais movidos por comunidades locais
contra as primeiras fabricas de soda, fundigdes e indUstrias quimicas que devastavam a vegetacdo e a salde publica
com seus efluentes toxicos. Longe de haver um consenso sobre o0 "custo do progresso”, essas comunidades viam
a poluicdo como uma violacéo de seus direitos consuetudindrios a terra e ao ar limpo.



155

Para tanto, ¢ necessario retomar o controle politico sobre as institui¢des € os imagina-
rios que nos conduziram a este cendrio, transformando a constatagao da catastrofe em oportu-
nidade de emancipagdo em relacao as estruturas repressivas e alienantes da modernidade indus-
trial, em favor de uma habitabilidade nas ruinas do capitalismo fossil. Entendendo que tal re-
flexdo também ¢ valida para os imaginarios ficcionais que permeiam nosso entendimento de
“ambientalismo”, “ecologia” e “natureza”, mobilizar as ideias propostas em O acontecimento
antropoceno oferece uma renovacao das possibilidades de leitura da obra Duna. Isso porque,
argumento que, ao situar o romance como marco do “despertar da consciéncia ecologica” na
ficcdo cientifica e frustrar-se com a auséncia de “solugdes” para a crise, grande parte do publico
consumidor cristaliza a ideia de “discurso ambientalista” e de “alerta” que silencia a critica
politica que o livro tece ao discurso ecoldgico.

Uma releitura dessa narrativa sob o prisma das lentes de Bonneuil e Fressoz permite
entendé-la como uma exposi¢ao tragica e ficcional da possivel ascensdo de politicas baseadas
em geopoder e biopoder. Por exemplo, as trajetorias de Liet Kynes e, posteriormente, de Paul
Atreides personificam uma compreensao geocratica do futuro, em que o plano de terraformar
Arrakis (por vezes lido como uma utopia verde) revela-se um exercicio de arrogancia moder-
nista. Atuando como agentes de gestdo, eles visam otimizar o rendimento do planeta, impondo
uma “normalidade” holocénica da qual desconhecem as consequéncias, em detrimento da pre-
servacao da alteridade e da complexidade do deserto. Vemos a antecipagdo da génese do geo-
poder/bipoder de Paul quando, ainda nos primeiros capitulos, ele conclui que “se houver uma
relacdo entre os vermes e a especiaria, matar os vermes destruiria a especiaria” (Herbert, 2017a,
p-160). Ao utilizar essa relagdo como estratégia militar e ameacar destruir esse recurso, o con-
trole ambiental torna-se sua arma suprema. A especiaria, além de ser um recurso vital para a
economia, torna-se um recurso de importancia militar que ilustra como a ecologia construida
por Herbert deixa de ser regida apenas pela logica da ganancia e passa também a ser regida pela
logica da guerra. Assim, Herbert construiu, em sua narrativa, a ideia de que a governanga eco-
lo6gica do planeta €, em tltima andlise, um exercicio de poder de morte e de dominagao politica,
e ndo de cuidado e prevencao.

Seguindo a mesma logica da busca por novas teorias sobre o Antropoceno, Anna Tsing
(2015), em seu livro The Mushroom at the End of the World, apresentou criticas e sugeriu ino-
vacoes as narrativas hegemonicas sobre o tema. A antropdloga questionou a condicao existen-
cial do mundo contemporaneo apos o colapso das narrativas modernistas de progresso que,

durante o século XX, condicionaram a sociedade a olhar para o “futuro” como uma linha reta
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de desenvolvimento, crescimento e expansdo. Essa visdo nos impediu de perceber a precarie-
dade como um estado padrao da existéncia, o que ndo significa se conformar, e sim abandonar
a necessidade de buscar utopias estabilizantes e aprender a conviver com a imprevisibilidade
do nosso mundo. Para tanto, a autora historicizou a origem e trajetoria do cogumelo japonés
matsutake, que prospera apenas em florestas perturbadas pela agdo humana e resiste & domes-
ticacdo industrial. Isso porque, quando “Hiroshima foi destruida por uma bomba atomica em
1945, o primeiro ser vivo a emergir da paisagem devastada foi um cogumelo matsutake” (Tsing,
2015, p.3, tradugao propria).

Por meio dessa histdria inusitada, a antropdloga investigou os caminhos pelos quais a
vida persiste e se reinventa nas “ruinas” do avanco capitalista. No inicio do livro, Tsing des-
construiu a ideia de escalabilidade [scalability], conforme aplicada ao modelo econdmico capi-
talista, que se caracteriza como a capacidade de um projeto de se expandir sem que haja altera-
¢Oes em sua estrutura organizacional. Em tal mecanismo, seus elementos constituintes devem
ser imunes as indeterminagdes dos “encontros” entre atores diversos (humanos € nao humanos)

66

e, historicamente, a autora localizou a génese desse modelo nas plantations'®® — especificamente

nos engenhos de actcar do Brasil nos séculos XVI e XVII. Assim, a plantation operou como
um laboratorio no qual a escalabilidade foi fabricada artificialmente por um processo violento
de simplificacdo: as populacdes nativas da colonia e sua biota eram exterminadas para criar um
“terreno vazio”, seguido da introdu¢do de espécies exodticas que se tornaram clones vegetais

isolados de suas teias relacionais de origem. A antrop6loga entendeu que

a escalabilidade também elimina a diversidade significativa, ou seja, a diversidade
que poderia mudar as coisas [...] A escalabilidade ndo é uma caracteristica comum da
natureza. Tornar projetos escalaveis exige muito trabalho. Mesmo depois desse traba-
Iho, ainda havera interagdes entre elementos escalaveis e ndo escaldveis do projeto.
No entanto [...] a conexao entre a escalabilidade e o avango da humanidade tem sido
tdo forte que os elementos escaldveis recebem a maior parte da atencdo. O ndo esca-
lavel torna-se um impedimento. E hora de voltar a atengéo para o néo escalavel, nio
apenas como objeto para descri¢cdo, mas também como estimulo para a teoria (Tsing,
2015, p.38, traducéo prdpria).

A adocao desse mecanismo como método econdmico € uma escolha deliberada, com
padronizacao e repeti¢do. Elementos “nao escalaveis” que existem gragas a relacdes ecologicas
especificas e incontroldveis se tornam marginalizados como mero obstaculo ou for¢am a eco-

nomia a operar por meio da “acumulacdo por aproveitamento” [salvage accumulation]. Essa

166 plantation foi o sistema de exploragéo agricola associado principalmente ao periodo colonial das Américas entre
o0s séculos XVI1 e XIX. Esse modelo se tornou a base econdmica de muitas nages europeias e caracterizava-se
pelo latifindio (grandes extensdes de terra concentradas em um Unico proprietario), pela monocultura (especiali-
zag&o no cultivo de um Gnico produto agricola), pelo trabalho de pessoas escravizadas (trazidas a forga da Africa)
e pela exportacao.
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acumulacdo ¢ desordenada e o conceito diz respeito a como o capitalismo contemporaneo gera
lucro a partir do que nao ¢ produzido de forma direta e controlada. A autora argumentou que as
empresas lideres nao controlam todo o processo produtivo; em vez disso, se “aproveitam” do
valor gerado em processos nio-capitalistas ¢ na mao de obra pericapitalista’®’ [pericapitalist].
Por exemplo, o cogumelo matsutake se desenvolve livremente em florestas e ¢ colhido por
catadores ndo atrelados ao processo social trabalhista classico; assim, o capital ¢ atrelado apenas
ao final para transformar o fungo em mercadoria e capturar seu valor. Todo esse processo Tsing
chamou de “‘aproveitamento’, ou seja, aproveitar o valor produzido sem o controle capitalista
[...] [esse conceito] ndo € um ornamento nos processos capitalistas comuns; ¢ uma caracteristica
de como o capitalismo funciona” (Tsing, 2015, p.63, tradugao propria).

Ao focar na ecologia e na paisagem onde o cogumelo prospera, a autora deslocou o
foco da economia humana para as interagdes que chamou de multiespécies, que moldam em
conjunto o meio em que estdo inseridas. Ao utilizar esse entendimento, a antropdloga defendeu
que as paisagens habitaveis ndo sdo fruto apenas do planejamento humano racional, mas tam-
bém resultam da sobreposicao de atividade de multiplos seres que nao possuiam a intencao de
criar determinado resultado. O matsutake ¢ um exemplo dessa compreensao, pois seu substrato
foi criado inadvertidamente pela intersecdo entre camponeses, pinheiros e os fungos ao longo

dos séculos. Para Tsing, esse exemplo lhe permitiu

considerar como as paisagens, de modo geral, sdo produtos de design ndo intencional
[unintentional design], ou seja, das atividades sobrepostas de construgdo de mundo de
muitos agentes, humanos e ndo humanos. O design é claro no ecossistema da paisa-
gem. Mas nenhum dos agentes planejou esse efeito. Os humanos se unem a outros na
cria¢do de paisagens de design néo intencional (Tsing, 2015, p.152, traduc&o propria).

As paisagens mais ricas e vitais sdo aquelas naturalmente criadas pelas atividades sobrepostas
dos multiplos agentes naturais, em que 0s encontros produzem efeitos que ninguém planejou
isoladamente. Para entender como essas ideias podem contribuir, a pesquisadora realizou uma
redefini¢do radical do conceito de “bens comuns”, pois, enquanto a teoria politica tradicional
entende 0s bens como recursos que devem ser geridos por regras institucionais humanas, Tsing
propds a nogdo de “comuns latentes” [latent commons] que emergem nas ruinas do capitalismo
e escapam a logica de controle, pureza e institucionalizacao.

Ignorados por ndo se encaixarem nas métricas econdmicas, esses comuns latentes es-

tao difundidos pelo mundo inteiro e possuem potencialidade necessaria para o surgimento de

167 Mé&o de obra pericapitalista sdo formas de trabalho que ocorrem, paradoxalmente, dentro e fora da légica capita-
lista. Por exemplo, os catadores de cogumelos que ndo sdo assalariados e trabalham em ritmos préprios, guiados
por ideais de liberdade e sobrevivéncia. Contudo, o produto final da forca desses trabalhadores alimenta as cadeias
de suprimentos e forma zonas onde a logica do mercado se mistura com a logica de vida vernacula.
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novas formas de vida. Ao incluir outros seres (ndo humanos) na logica dos bens, a autora rejeita
a ideia da natureza como um local de pura harmonia, uma vez que a colaboragdo multiespécie
também envolve predagao, infecgdo e morte. Nao € possivel que esses emaranhados beneficiem
a todos igualmente, pois a sobrevivéncia de alguns pode depender da morte ou da exploragdo
de outros; assim, o conceito de comum latente auxilia na compreensao nao-idilica da ecologia.
Assim,

cada instancia de colaboracdo abre espaco para alguns e deixa outros de fora[...] O
melhor que podemos fazer é almejar mundos "suficientemente bons", onde "suficien-
temente bom™ é sempre imperfeito e esta sob revisao [...] O comum latente [...] é ca-
talisado pela infraco, infeccéo, desatencdo — e pela caga furtiva. Os comuns latentes
ndo podem nos redimir. Alguns pensadores radicais esperam que o0 progresso nos leve
a um comum redentor e utépico. Em contraste, o comum latente esta aqui e agora, em
meio ao problema. E 0s humanos nunca estéo totalmente no controle (Tsing, 2015,
p.255, traducéo prdpria).

Os comuns latentes, ao contrario dos bens comuns, ndo sdo um projeto utdpico embasado na
narrativa de um futuro perfeito; reconhecem a imperfeicdo e a precariedade, em vez de leis
universais e solugdes definitivas. Para encontrar esperanca e aliados no Antropoceno, devemos
abandonar a busca por estruturas puras e harménicas e praticar a observacdo de colaboragdes
imperfeitas e temporarias que ocorrem nas relacdes multiespécies (Tsing, 2015).

Essa etnografia multiespécie, mobilizada pela antropdloga, nos oferece possiveis ca-
minhos para reinterpretacdes da economia politica e da ecologia em Duna. Entendo que, ao
deslocar o foco da saga do heroi, o romance de Herbert deixa de ser apenas uma narrativa da
fundacdo de um império para se tornar a dramatizagao de alguns conceitos definidos por Tsing.
Assim como o matsutake, a especiaria (mélange) resiste a domesticacdo e necessita de relagdes
ecologicas complexas e precarias para existir, mesmo sendo a base econdomica de todo o impé-
rio. Por exemplo, o simples fato de que o mélange existe apenas no ciclo de vida do verme
gigante e de que a 4gua é um veneno para essas criaturas'®® pode-se dizer que toda a economia
nesse mundo ficticio depende de um sistema multiespécie que ¢ “precério” para outras formas
de vida. Aqueles que exploram Arrakis, como o Império e as Grandes Casas, o fazem sob a
logica da escalabilidade, ou seja, buscando extrair o maximo de especiaria por meio de maqui-
naria pesada e trabalho alienado, mas ignorando as relagdes ecoldgicas locais que tornam pos-
sivel a existéncia de tal mercadoria. Contudo, a mesma ¢ fundamentalmente nao escalavel: ndo

pode ser sintetizada artificialmente nem cultivada em fazendas; € o subproduto de um ciclo

168 «“A 4gua € um veneno para shai-hulud, como os fremen ja sabiam havia tempos, pois afogavam o raro “verme
mirrado” do Erg Menor para produzir o narcético de espectro perceptivo que eles chamam de Agua da Vida. O
“verme mirrado” ¢ uma forma primitiva de shai-hulud que chega apenas a nove metros de comprimento, aproxi-
madamente” (Herbert, 2017a, p.628).
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biologico selvagem e indomesticavel. A CHOAM atuava em Arrakis como a maquina de acu-
mulagdo por aproveitamento; ela ndo “produzia” a especiaria, apenas aproveitava o que a eco-
logia local gerava. A crise do Império decorre mais de sua incapacidade de controlar as condi-
¢oes de existéncia de sua principal mercadoria do que de uma derrota militar; sua riqueza de-
pendia vitalmente da precariedade e da liberdade selvagem daqueles que habitavam as “ruinas”
do deserto e ndo de uma eficiéncia tecnoldgica propria.

Isto posto, as tensdes narrativas deixam de ser apenas politicas e se tornam também
ecologicas e econdmicas: ha um conflito entre o modelo imperial, que exige (tal qual o capita-
lismo) padronizagdo, e a base material, que opera pela ldgica da indeterminagdo e da simbiose
entre humanos e vermes gigantes. Utilizo o termo "simbiose" para definir essa relagdo, con-
forme compreendida por Jan Sapp (1994, 2010), como propulsora da evolugdao por meio da
associagdo de organismos diferentes. O conceito de simbiose desafia o dogma do individua-
lismo biolégico e do excepcionalismo humano ao indicar que todo organismo €, na verdade,
uma “quimera” de multiplas linhagens genéticas. Assim, os individuos bioldgicos ndo evoluem
apenas por divergéncias, mas também por fusdo e emaranhamento na teia da vida (Sapp, 1994,
2010). Sob a dtica conjunta de Sapp e Tsing, a inovagdo e a sobrevivéncia ndo resultam do
triunfo de individuos isolados, mas de encontros inesperados, contaminagdes ¢ aliangas preca-
rias entre as espécies. Se os Fremens sdao moldados a partir de suas interacdes com os vermes €
a economia imperial depende disso, o livro reconhece que a natureza humana ¢ uma relagao
interespécie e que a autonomia ¢ uma ilusdo da modernidade.

Por fim, a cultura Fremen, reapropriada pela 6tica dos conceitos de Tsing, nos convida
a “aprender a viver nas ruinas” e praticar as “artes da aten¢do” [arts of noticing], pois eles
persistiam e sobreviviam de forma colaborativa com o deserto e suas criaturas. Seus trajes,
ritmos de caminhada e relagdo com a 4gua sdo formas de simbiose com o ambiente, destruidas
pela terraformagdo de Arrakis. Cooptado por uma grande narrativa de progresso historico e de
futuro utodpico, esse povo ficticio perde seu modo de vida ao se afastar do deserto e dos vermes
gigantes. A obra de Herbert, lida por esse novo angulo, revela-se um romance sobre o perigo de
acreditar que podemos transcender a precariedade e demonstra que o ser humano, ao tentar se
impor ao meio ambiente ndo escaldvel, destroi as condigdes de seu sustento. Assim, a mensa-
gem de alerta de Duna, no século XXI, deixa de ser ambientalista e se torna uma ode a capaci-
dade dos organismos de formar e nutrir aliancas frageis e ferais, e um apelo para que o leitor
busque as possibilidades de sobrevivéncia e superacdo ao Capitaloceno nas relagdes multiespé-

cies que ja existem nas ruinas do presente e do passado.
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CONSIDERACOES FINAIS

A trajetoria intelectual de Frank Herbert e o impacto cultural de Duna compdem uma
rede intricada de significa¢des entre literatura, politica e ecologia. A construgao socioambiental
do autor nos permite concluir que o livro ndo é apenas um artefato de entretenimento, mas
também um sismoégrafo que evidencia a mudanga nas sensibilidades ocidentais em relagdo ao
meio ambiente. Sua eficacia residiu na articulagao entre inovagao da estética literaria do género
da ficgdo cientifica e a performance autoral de Herbert que ao adotar uma “postura autoral” de
profeta-ecologo, desempenhou uma fungao-autor que contribuiu para o deslocamento da FC da
marginalizag¢do nas revistas pulp, para o centro do debate publico sobre o meio ambiente. As-
sim, essa figura autoral operou como ferramenta de mediacdo entre um campo cientifico em
ascenc¢do, a ecologia, e o imaginario popular. Esse movimento mostrou-se uma estratégia de
legitimagdo do campo literario, que possibilitou ao escritor o acimulo de capital simbolico e
posicionou sua obra como dispositivo critico sobre as tensdes da modernidade e da tecnocracia.

No momento de formagao da ecologia enquanto disciplina académica e do crescimento
do movimento ambientalista, Duna expde os perigos da utilizagdo capitalista dessa ciéncia e da
biopolitica. A narrativa sobre a “especiaria” expoe a violéncia de politicas extrativistas e, ao
compreender a terraformagdo desse planeta desértico ficticio como algo positivo, a génese do
movimento ambientalista estadunidense demonstrou que sua base ainda era fundamentada na
ideia imperialista de que o ser humano deve “corrigir” a natureza. Nisso, a recepcao da narrativa
sobre Arrakis revela as mutagdes e apropriagdes dos discursos sobre a natureza; inicialmente, o
movimento contracultural apropriou-se da obra como manual ambientalista e as décadas sub-
sequentes cristalizaram-na como um “alerta” a crise ecologica. Esse angulo de leitura hegemo-
nica proporcionado pela utilizacdo do romance como artefato cultural de um manifesto ambi-
entalista, bem como a performance autural de “profeta-ecologo” adotada por Herbert, acarretou
em uma domesticagdo literaria que, conforme argumentei, esvaziou o potencial politico de cri-
tica a tecnocracia e a romantizacdo da ecologia construida internamente e organicamente na
narrativa.

Propus, com essa pesquisa, que, para romper com essa visdo e esquematizar novas
possibilidades de reinterpretacao, € necessaria a reorientacao das reflexdes sobre o romance sob
o prisma das discussdes contemporaneas sobre o Antropoceno e o Capitaloceno. Esse entendi-
mento permite deslocar o romance da prateleira de “jornada do her6i” para narrativas de “so-

brevivéncia nas ruinas”, a cultura Fremen deixaria de ser lida como um estagio primitivo para
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ser compreendida como saber ancestral de coexisténcia e manejo multiespécie. Estender a ana-
lise de Duna e da figura intelectual de seu autor para além da questdo de se “Herbert era ou nao
ambientalista” possibilita compreender que essa narrativa encena o fracasso da “consciéncia
ecologica” da modernidade. Neste cendrio, o controle ecologico do deserto desenha as tensdes
internas da tecnocracia, que utiliza o discurso da conservacao da natureza para disfarcar o ob-
jetivo real, a manuten¢do do dominio humano sobre o planeta. Analisado nesse angulo, o ro-
mance construido por Herbert questiona o futuro paradisiaco a ser alcangado por um governo
tecnocratico e “ecologico” ao instituir, ficcionalmente, tal poder sobre seus personagens. A na-
tureza feral e ficcional de Arrakis se mostra — assim como a do nosso planeta — paradoxal-
mente indomavel e arquitetada de forma simbiotica. Assim, a ideia da simbiose entre os orga-
nismos incentiva a compreensao de que a vida no planeta ¢ a narrativa da maneira como dife-
rentes seres aprendem a conviver em associagdo, transformando caracteristicas negativas em
inovacao e vulnerabilidade em potencial colaborativo.

A ecologia, enquanto permanecer alienada pelo discurso capitalista/imperialista e pela
ideia de salvagao ou de superagdo de uma suposta “crise”, continuara fornecendo ferramentas
para uma devastacao mais eficiente e sist€émica do planeta. Releituras frutiferas da narrativa de
Paul Atreides devem considerar como o discurso ecologico foi atrelado a politica internacional
capitalista, num esforco para apagar as disparidades de classe sob o discurso de que “todos irdo
sentir os efeitos da crise ambiental igualmente”. Esse livro, publicado em 1965, quando despido
de sua domesticagdo como “alerta ambientalista”, propde ao imaginario do século XXI o alerta
de que abandonar nossa casa as solugdes geocraticas ¢ o caminho mais rapido para transformar
a terra em um recurso morto, governado por instituicdes que normalizam o apocalipse como
custo operacional. Investigar a recep¢ao e as apropriacdes das adaptagdes cinematograficas di-
rigidas por Denis Villeneuve em pesquisas futuras e interdisciplinares contribuiria para a com-
preensdo de como o discurso sobre o Antropoceno ¢ atualizado entre as geracdes, buscando
compreender se tais obras mantém a domesticacdo do “alerta” e da “jornada do her6i” sob a
otica de um capitalismo verde ou se reapropriam o romance a luz de novas discussdes. Duna
permanece um artefato cultural fundamental, ndo por oferecer solu¢des utdpicas, mas por de-
senvolver e expor as tensdes ideologicas e os limites do desenvolvimento e do progresso na
génese do movimento intelectual ambientalista. Esse “romance ecoldgico” evidencia a urgéncia
de uma ética socioambiental que reconheca a imprevisibilidade planetaria e a interdependéncia

multiespécie nas ruinas do Antropoceno.
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Por fim, refor¢co que esta investigacdo ndo se desdobrou de forma linear, sendo atra-
vessada por desafios heuristicos e metodologicos que evidenciam a complexidade do fazer his-
toriografico contemporaneo. Primeiramente, a vastiddo do corpus documental analisado ¢ a
predominancia de fontes e bibliografia em lingua inglesa — idioma que exigiu um constante
exercicio de mediagdo linguistica e tradugdo técnica — impuseram um ritmo denso e rigoroso
ao percurso investigativo. Soma-se a isso a natureza das fontes primarias de dudio, muitas das
quais careciam de registro textual prévio, demandando um exaustivo esfor¢o de transcrigao e
sistematizagdo, etapa essencial para garantir fidedignidade durante a curadoria das fontes em-
preendidas. No plano epistemologico, a interdisciplinaridade constituiu tanto a maior riqueza
quanto um dos principais obstaculos deste trabalho visto o esfor¢o despendido na sintese entre
campos historiograficos distintos. A articulacdo necessaria entre a Historia Intelectual, a Histo-
ria e Literatura e a Historia Ambiental exigiu uma carga de leitura e revisao bibliografica extre-
mamente densa, requerendo o dominio de aportes teoricos diversificados para sustentar a ana-
lise sistémica de Duna. Para além das exigéncias do processo de escrita, o percurso deste mes-
trado foi condicionado por contingéncias da vida material e subjetiva. A transicdo para o mer-
cado de trabalho como funciondria publica municipal em érea distinta da historiografia, no ul-
timo ano da pesquisa, imp0s desafios severos ao manejo do tempo e a manutengdo da fluidez
da escrita. Tais obstaculos, somados aos impactos na satide fisica € mental inerentes ao processo
de produgdo intelectual sob pressdo, conferem a estas consideracdes finais um carater de resi-
liéncia. Compreender estas dificuldades ¢ reconhecer que a produg@o do saber historico ¢ um
processo situado, indissocidvel das condi¢des materiais, profissionais e das vulnerabilidades do

sujeito que investiga.
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APENDICE A - INFORMACOES SOBRE AS FONTES DE AUDIOS

Os audios fazem parte do acervo de ficgcdo cientifica de Willis E. McNelly (1920-2003)
da Pollak Library, na Universidade Estadual da California (CSU), Fullerton. Professor emérito
e escritor na CSU, na qual ingressou em 1961, ficou conhecido por escrever o livro The Dune
Encyclopedia (1984) e foi amigo pessoal de Herbert — inclusive foi o responsavel por escrever
seu elogio funebre em 1986 — e de muitos outros autores do género literario que estudava. No
meio académico lutou para tornar a ficcdo cientifica como uma forma séria de literatura mo-
derna, ou como ele preferia: ficcdo especulativa. Sua amizade com diversos autores do género
como, Isaac Asimov, Ray Bradbury, Philip K. Dick, Harlan Ellison e Robert Heinlein, contri-
buiu para formar a renomada Colecdo de Ficcdo Cientifica da Pollak Library em Fullerton. O
acervo retine doacdes feitas pelo proprio McNelly de exemplares de revistas que pertenciam ao
seu pai, 0s rascunhos originais dos escritores supracitados, além de audios, correspondéncias e
bibliotecas pessoais (Cal State Fullerton, 2003).

Boa parte da colecdo esta disponivel apenas presencialmente, mas o projeto California
Revealed, fundado em 2010, digitalizou boa parte das fitas de audio (que incluem entrevistas,
palestras, discursos, etc) que McNelly acumulou ao longo dos anos. Assim, o corpo documental
primario da pesquisa fica, de certa maneira, limitado ao que temos acesso digitalmente pelo site
do Internet Archive. Para facilitar a organizacdo das informacdes de cada arquivo de audio,

segue um quadro informativo numerado.



Quadro 1 - Informag@es gerais e numeracao das fontes de audio.

N° DATA NATUREZA INTERLOCUTOR TITULO LOCAL OBS
Ilgrtaer:\lga‘/:r\g:rrt] Casa de Her- Participacdo da es-
1| 031969 Entrevista | Willis McNelly (WM) bert, em Fair- pag
(FH) by Dr fox posa Bev.
McNelly. '
Frank Herbert JT foi um escritor
2 11/1969 Conversa Jim Tate (JT) Ecology talking n/h .
o de poesia.
with Jim Tate
Su_ence F'Ctlo.n General Elec-
Writers Associ- -
ation Confe- tric Carousel
3 03/1970 Discurso Alan Nurse (AN) of Progress in n/h
rence Speeches -
the Dis-
by FH and Dr. neyland Park
Stuart Erickson y
Science Fiction California Pg:?;i:j;‘:
4 02/1971 Palestra Willis McNelly for Human State Univer- P
Beings sity, Fullerton WM, estudantes
' de literatura.
I\ilr;;enr:slg\tﬂe/n 2¥a?e Esta numa coleta-
5 08/1980 Entrevista Robert Wright (RW) n/h nea de audios mis-
College, Man- turados.(*)
kato Academic '
1980 (Dedu- : Willis McNelly (Dedu- | Science Fiction Esta numa coleta-
6 . Discurso . n/h nea de audios mis-
zido) zido) Speech
turados.
Discussion
about the Dune , R
1980 (Dedu- Universe prior Esta numa coleta-
7 - Conversa Willis McNelly e Pr n/h nea de audios mis-
zido) to publication turados.(**)
of “God Empe- '
ror of Dune”.
Frank Herbert California Provavelmente en-
8 n/h Conversa Willis McNelly Question and State Univer-
. tre 1972-1976
Answer sity
Disponivel no ca-
Frank Herbert . . nal oficial dos ar-
9 04/1985 Discurso UCLA Cam_pu_s Events speaking at Umv?rS'tY of quivos da UCLA
Commission California
UCLA na plataforma
Youtube.

Fonte: A autora

Notas: Foram realizadas transcri¢cdes pela autora e os dados foram tratados e analisados pela prdpria, bem como a
traducdo para utilizacdo na escrita.

(*) Os audios n° 5, 6, 7 e 8 estavam organizados todos em uma Unica coletanea misturada. Esses eram 0s mais
desorganizados dentre os dudios, composto por uma série de vinte e uma partes, das quais ndo ha muitas
informagdes e boa parte esta inaudivel ou com audio precario (entre 10 horas de gravagdo); ainda assim,
ha uma quantidade significativa de conteldo que foi utilizado nas analises.

(**) O audio n° 7 é a gravacdo de uma conversa informal entre Herbert e McNelly pouco antes do langamento do
quarto livro da saga Deus Imperador, provavelmente para esclarecer dividas sobre o universo Duna para
McNelly escrever seu livro Dune Encyclopedia.
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