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RESUMO

Nas narrativas cléssicas oitocentistas, as quais representam a Guerra dos Farrapos, 0
protagonismo fica por conta do discurso falocéntrico. De uma maneira muito sensivel e
profunda, o filme Anahy de Las Misiones (1997), ao contrario dos classicos, aborda a questéo
da mulher subalterna e marginalizada dando a ela o centro e a voz da narrativa. O diretor
Sérgio Silva, o diretor/autor, langa outro olhar sobre a Revolugdo Farroupilha e pretende-se,
neste trabalho, discutir quais foram essas estratégias que modificaram esse discurso e
trouxeram como destaque, na obra, uma mulher marginalizada, subalterna, entendendo os
objetivos do cinema autoral e do cinema de Retomada. Também, pretende levantar os efeitos
que essa guerra trouxe para estas mulheres e as consequéncias desses efeitos sobre ela e os
seus. Para Weinhardt (2004), ndo se consegue passar dez anos de guerra somente com grandes
feitos. Esse trabalho justifica-se perante o fato de que a mulher subalterna necessita de
intervencdo de um poder maior para falar e ser ouvida. Justifica-se também pelo fato da
necessidade de discutir sobre as questdes de Género, o que ja se constitui como urgéncia
social; e pelo auxilio da compreensdo da nossa intrincada e diversa sociedade brasileira. Para
seguirmos com 0s objetivos extraimos dialogos e cenas de Anahy e articulamos com o0s
estudos de historiadores, socidlogos, filosofos, além das teorias sobre Género — Butler, Scott,
Lamas — e das teorias literdria e cinematografica, além de entrevistas com o diretor Sérgio
Silva. Além disso, abordaremos as questBes derridianas sobre a Desconstrucdo, pois,
“descuidar-se dessa fase de inversdo significa esquecer a estrutura conflitiva e subordinante
da oposicdo”. (DERRIDA, 2001, p.48) O filme, lancado em 1997, faz parte da década do
cinema de Retomada, onde o objetivo maior € alavancar as questdes da identidade nacional e
a sua complexa formacao.

Palavras-chave: Mulher, Subalternidade, Cinema, Género e Identidade



ABSTRACT

In the classic eighteenth-century narratives, which ones represent Farrapos’ War, the
protagonism stands for phallocentric discourse. In a very sensitive and deeply way, the movie
Anahy de las misiones (1997), unlike the classics, addresses the marginalized and subaltern
woman issues, giving her the center and the voice of narrative. The director Sérgio Silva,
director/actor, launches another look about Farroupilha Revollution and in this essay we
intend to discuss what were these strategies which modified the discourse and brought as
featured, in the work, the marginalized woman, subaltern, understanding the objectives of
authorial and resumption films. It also intends to set up the effects this war brought for those
women and the consequences for them and also for their people. Because for Weinhardt
(2004), it is impossible to pass ten years of war only with great deeds. This essay justifies
itself towards the fact that subaltern woman needs a higher power intervention to speak and to
be heard. It also justifies itself because of the necessity of discussing about Gender issues,
which is already constitute as a social emergency; and also for the help in comprehension of
our diverse and intricate Brazilian society. To follow with the objectives we extract dialogues
and scenes of Anahy and articulate it with historians, sociologists and philosophers studies,
besides the Gender Theory — Butler, Scott, Lamas — literary and cinematographic.
Furthermore, we will approach Derridean questions about deconstruction, for, “neglecting this
inversion phase means forgetting the conflictual and subordinating structure of opposition.”
(DERRIDA, 2001, p.48). The movie, released in 1997, it is part of the Resumption’s cinema
decade, in which the greatest objective is to leverage national identity’s questions and its
complex formation.

Keywords: Woman; Subalternity; Cinema; Gender; Identity.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa teve inicio durante os estudos da disciplina “Estudos sobre
cultura e linguagem”, ministrada pela Professora Doutora Marly Catarina Soares, no
Programa de Pds-Graduagdo em Linguagem, ldentidade e Subjetividade da Universidade
Estadual de Ponta Grossa. O contato com o filme Anahy de Las Misiones(1997) ocorreu
durante a realizacdo da disciplina. E o fato de uma mulher surgir como protagonista, mesmo
sendo subalterna, suscitou além de surpresa e encantamento, curiosidade: quem era aquela
mulher? De onde veio? O que fazia no centro de uma revolucdo com objetivos politicos? Por
que usava roupas ¢ acessorios masculinos? Por que falava como “homem” do pampa? Onde
estavam Bento Goncalves, Giuseppe e Anitta Garibaldi, David Canabarro, se era o apice da
Guerra dos Farrapos? Quais as justificativas para as suas atitudes tdo subversivas a época?

O tema da cultura regional gadcha foi amplamente discutido em artigos, seminarios,
palestras e sessOes de exibicdes de filmes que abordassem o tema, no projeto de extensao
“Cinemas e Temas”, na mesma instituicdo. A participacdo no projeto de extensdo foi
finalizada com a monografia de conclusdo de curso intitulada: “A California da Cangao
Nativa canta O gaucho de José de Alencar”. Sendo assim, a experiéncia da graduagdo ajustou-
se com a curiosidade em saber mais sobre o filme e o engendramento do perfil de uma
personagem téo distante daqueles que figuraram nas narrativas positivistas lidas e trabalhadas
anteriormente.

De acordo com Rachel Soihet (1997), como se sabe, a historia positivista privilegia
as fontes administrativas, militares e diplomaticas, nas quais mulheres pouco aparecem.
Diante disso, crescem os estudos que cercam a historia dessas mulheres, os quais revelam a
participacdo ndo somente no trabalho, na educacdo e na politica, mas, sobre a sexualidade,
corpo e sentimentos.

Alguns trabalhos publicados dentro dessa tematica merecem atencédo, de acordo com
Soihet. A autora cita: “Condi¢do feminina e formas de violéncia. Mulheres pobres e ordem
urbana — Rio de Janeiro (1890-1920)”, de sua propria autoria; “Cotidiano e poder em S&o
Paulo no século XIX — urbaniza¢ao do periodo”, de Silvia Dias. Esses trabalhos retratam as
estratégias de sobrevivéncia dessas mulheres, a conservacao das suas culturas e abrangem a
historia da mulher de uma maneira geral e coletiva.

De uma forma mais pontual e direcionada, Hilda Hibner Flores (2013) e Fernando
Osorio (1935) realizam um estudo documentado sobre as mulheres farroupilhas e elencam

varios nomes, entre elas: Nisia Floresta, escritora; Ana Euridice de Barandas, também
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escritora, e Anitta Garibaldi, a mais conhecida das guerreiras. Destacam-se essas trés
mulheres porque elas j& esbocavam as questdes de Género e as reivindicagdes por liberdade e
independéncia no universo feminino, no século XIX.

Apesar de esses trabalhos serem direcionados a perfis femininos, had uma dificuldade
em rastrear vestigios dessas e de outras mulheres na Histdria. Suas biografias e feitos
encontram-se apenas em arquivos de reparticdes publicas. Porém, as mulheres com histdrias e
discursos determinados pelos padrdes sociais sdo encontradas com muita facilidade. Diante
dessa dificuldade, afirma Soihet, tudo se torna pista para descobrir mais sobre essas mulheres:
uma guerra, relatério funerario, um relato médico. Com o passar dos anos a tecnologia
contribuiu para que as buscas se tornassem mais refinadas e possibilitou maior intimidade
com esse passado (Soihet, 1997). Por mais esse motivo o filme de Sérgio Silva foi escolhido
como objeto de analise, pois, nele, a mulher subalterna estd no protagonismo, promovendo
uma discussao sobre o trajeto historico e implicito do papel da mulher na sociedade.

Diante disso, torna-se objetivo geral desse trabalho: contribuir com os estudos
feministas e de Género — tdo atuais na sociedade — analisando a representacdo de uma mulher
subalterna, desconstruindo parametros hegeménicos do patriarcado e falocentrismo, herdados
da Histéria. No entanto, ndo se pretende partir das teorias feministas para o cinema, mas,
mostrar o quanto o filme, nas suas especificidades, fala sobre teorias feministas e de Género,
usando a Histdria como marcador de um passado que ndo deu voz as mulheres
marginalizadas.

Como objetivo mais especifico, este trabalho busca evidenciar a importancia do
cinema como recurso cognitivo e, incorporando a estética, tecer reflexdes sobre a importancia
do cinema autoral e o cinema de Retomada para falar sobre questdes de identidade,
principalmente, a identidade feminina. Esses movimentos cinematograficos — autoral e
Retomada — estdo ligados, intrinsecamente, nas caracteristicas do diretor.

Para discutir e esclarecer questdes pertinentes ao cinema, trés entrevistas foram
elencadas como critério de analise, com énfase na verossimilhanca. Estas entrevistas também
norteardo as discussdes sobre autoria. Sobre a importancia desse material em um trabalho

sobre cinema autoral, Nagib diz:

A entrevista, como se sabe, é o instrumento por exceléncia da critica autorista.
Truffaut, na época da Cahiers, fascinado com a nova inven¢do que era o gravador de
fita magnética, fez da entrevista e do seu conhecimento pessoal de seus diretores
prediletos seu maior trunfo. Na ocasido Truffaut entrevistava Hitchcock. (NAGIB,
2002, p. 23).
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Sobre as entrevistas citadas nesse trabalho: uma é em video e publicada pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul; a segunda esta desgravada e publicada pela
Universidade Federal de Pelotas; a terceira € uma entrevista publicada postumamente pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Todas estdo devidamente referenciadas. O
diretor Sérgio Silva faleceu em agosto de 2012.

O primeiro capitulo é a contextualizacdo do filme de Sérgio Silva e da prépria
biografia do autor. Faz-se uma abordagem critica e tedrica sobre o Nouvelle Vague, o Cinema
de Retomada e a importancia desses dois movimentos para o autor e 0 cinema nacional.

O segundo capitulo consta de uma abordagem sobre os caminhos histéricos/culturais
que a Guerra dos Farrapos tomou e suas consequéncias para mulheres como Anahy, as quais
ndo se ajustavam nas concepc¢des sociedade conservadora. Abordam-se, ainda, os fatores que
a levaram ao exilio. E uma reflexo sobre a desestabilizacdo da identidade da protagonista e o
quanto a sua experiéncia vivida foi relevante sobre o seu posicionamento diante do comando
familiar, implicando na redefinicdo da identidade. Sera discutido, também, como alguns temas
estdo presentes no filme, porém, fora dos padrdes classicos das outras narrativas e qual a
relevancia dessas subversdes para o entendimento do todo da obra.

No ultimo capitulo, é realizada uma discussdo sobre as questdes de Género e suas
implicacdes no perfil de representacdo da personagem. Também, sobre o agenciamento da
mulher subalterna e, por fim, a Desconstrucao; conceito que baliza a estratégia do autor e que
retira Anahy de um ambiente que fixa conceitos sobre o papel da mulher na sociedade.

Além das entrevistas com o diretor, outras leituras nortearam a pesquisa e vieram das
mais distintas areas: da Histéria com Hilda Hubner Flores (2003), (2013), Moacyr Flores
(2003) e Pesavento (1995); da teoria literaria com Weinhardt (2004), Zilberman (1985),
Culler (1999) e da cinematografica com Aumont (2006), Aumont, Marie (2000) e Stam
(2000). No decorrer do estudo, sera possivel perceber que a perspectiva da versao da Histéria
sobre o papel da mulher serd questionada e rediscutida com embasamento nas teorias de
Butler (2014), Scott (1998), (1999) e Lamas (1995). Mas, como se trata de uma mulher
subalterna, numa posi¢do de protagonista, Spivak(2010) nos aportara com sua teoria sobre a
voz da subalternidade. E, por fim, mas ndo menos importante, Jacques Derrida (2001), com a
teoria do Desconstrucionismo, ratifica todo o processo de elaboracdo da personagem.

Em ConsideracOes Finais, sdo apresentados os resultados das discusses abordadas
em cada capitulo e a relevancia dessa discussdo para as pesquisas feministas e de Género. E,

também, mostrar qual caminho podera tomar essa pesquisa, em sua continuidade.
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CAPITULO |

SERGIO SILVA E O CINEMA GAUCHO A SEU MODO: DE NOUVELLE
VAGUE AO CINEMA DE RETOMADA

O filme Anahy de las Misiones promove consistente relagdo entre forma e contetdo,
além do enredo apresentar uma historia singular — uma ficcao. E foi a partir do filme de ficgdo
que surgiram todas as correntes teoricas sobre cinema. Sobre a definicdo de filme, Aumont

diz que:

um filme é constituido por um enorme ndmero de imagens fixas chamadas
fotogramas, dispostas em sequéncia em uma pelicula transparente, passando de
acordo com um certo ritmo em um projetor, essa pelicula d4 a origem a uma imagem
muito aumentada e que se move. Evidentemente, existem grandes diferencas entre o
fotograma e a imagem na tela — comecando pela impressdo de movimento que a
Gltima d&; mas ambos apresentam-se a nds sob a forma de uma imagem plana e
delimitada por um quadro (AUMONT, 2009, p. 19 — grifos do autor).

Esta é a definicdo técnica de filme. E possivel acrescentar a essa definicdo o fato do
filme ser um texto. N&o reportamos, aqui, ao texto material que pode surgir dentro do plano,
mas ao texto relacionado ao significado do que é apresentado na tela. Dentro do universo de
géneros textuais, assim como o romance esta para a literatura, o filme esta para o cinema; e a
linguagem esta para ambos. Na literatura, a expressdo linguistica se da pela escrita. No
cinema, a expressdo linguistica se da pelos materiais no interior do plano. Séo eles: fotografia,
enquadramentos, som, créditos. E isso que permite a interpretacio e compreensdo. Aumont
diz:

Ainda que a linguagem cinematografica ndo possua léxico ou sintaxe, a priore, §é,
porém, uma linguagem. Pode-se denominar linguagem, afirma Metz, qualquer
unidade definida em termos de seu material de expressdo — um conceito Helmslev
que designa o material por meio do qual se manifesta a significacdo. (AUMONT,
2009, p. 132)

Essa linguagem pode estar relacionada com o enquadramento, com 0s gestos das
personagens, enfim, com todos os elementos cinematograficos que se encontram dentro do
plano. Além de produzir um filme que possibilita analise por meio da linguagem
cinematogréafica, o diretor reelaborou e reapropriou um patrimonio cultural. Segundo o
préprio diretor, a intencdo é apresentar um drama familiar em um enredo ficcional, com um

pano de fundo histdrico e real. 1sso torna possivel reconhecer elementos que possibilitam uma
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andlise consistente e que levantam discussdes sobre a histdria do Rio Grande do Sul, o papel
da mulher na sociedade oitocentista e a prdpria historia do cinema, através da linguagem

cinematogréafica. Em entrevista, Sérgio Silva explica sobre enredo e ficcdo em Anahy:

Ndo...ninguém pode estudar a Revolugdo Farroupilha pelo Anahy. Ta? Néo pode,
ndo pode. Agora do ponto de vista ficcional o Anahy ndo trai a histéria da
Revolucdo Farroupilha. Entendeu? Ele nédo trai. Como eu acho que os filme do Taba,
0 Netto, e 0 seguinte, eu ndo vi o Gltimo |4 do Domador de Cavalos, eles ndo traem.
Tu recria o fato histdrico, sem trair o fato historico. Em beneficio da ficcdo (SILVA
apud SANCHEZ, 2010, p. 120).

A partir dessa recriacdo, o filme direciona 0 espectador para os temas que serdo
discutidos mais adiante. O filme apresenta elementos com padrdes narrativos, dentro da
linguagem do cinema, que permitem que a critica estabeleca um critério de analise com
conceitos e teorias que podem ser trazidos, inclusive, da teoria literaria. Porém, uma
construcdo filmica autoral requer, por parte do diretor, conhecimento e pesquisa. Sobre o

cineasta Sérgio Silva, Merten, em seu livro “A aventura do cinema gaticho”, diz:

O mais culto dos diretores galchos nasceu em Porto Alegre em 1945 e fez o curso
de Letras, entdo vinculado a Faculdade de Filosofia da UFRGS. E professor de
teoria do teatro e dramaturgia no Departamento de Arte Dramatica, 0 DAD, da
UFRGS. Vem da consisténcia do seu conhecimento tedrico a forga dramatica de um
filme como Anahy de las Misiones, que foi seu primeiro longa (MERTEN, 2002, p.
111).

Apesar desse potencial — tanto do filme quanto do diretor — Anahy de las Misiones
ndo ganhou projegédo nacional em grande escala. Foi exibido em festivais de alguns Estados,
mas ndo alcancou a aceitagdo do publico como outros filmes alcancaram, a exemplo de
Central do Brasil (1998), de Walter Salles; filme que levou mais de um milhdo de
espectadores as salas de cinema. Uma das hipoteses levantadas pelo diretor como fator
complicador da aceitacdo € a linguagem: a utilizada no filme é um hibridismo do portugués
arcaico e castelhano, reproduzida de maneira fiel. Um exemplo de hibridismo é o uso do
vocadbulo “feredimento” em vez de ferimento. Sobre essa dificuldade na linguagem
empregada no filme, Silva conta sobre a sua decisdo ao receber o pedido de determinado

Estado do Centro-Oeste brasileiro para que a equipe de edi¢do legendasse o seu filme.

[...] Mas galcho parece que chega la e que tem que virar estrangeiro pra puder fazer
0 seu trabalho. [..] Nos outros lugares ndo me lembro, acho que néo....
porque...eu.....sempre assisti filme de cangaceiro mestico, Glauber Rocha, com
sotaque deles que as vezes € incompreensivel, como dizem e...eu ndo me incomodei
mas eles “ah” [...]coisa e tal...entdo existe uma coisa assim que nao ¢ implicancia
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com o resto do Brasil mas é pratica da gente, ah eu gosto de dizer “a La putcha”...eu
gosto de chamar de “tché”, entendeu? Eu gosto de tomar chimarro. Ndo vou
disfarcar isso porque carioca e paulista ndo vai gostar, o problema é deles (SILVA,
apud, SANCHEZ, 2010, p. 103).

Essa mesma resisténcia de Sérgio Silva — de manter o audiovisual como
representacdo e registro de uma cultura que ele considera como bem historico — é vista em

Coracdo de Luto (1970), O galcho de Passo fundo (1978), entre outros filmes de Teixeirinha.

1.1 A SAGA DO CINEMA GAUCHESCO

O filme do cantor também sofreu criticas negativas: foi considerado um filme ruim,
além disso, Coracdo de Luto teve uma bilheteria que ndo se pagou. O mesmo ocorreu com o
outro filme do cantor, de 1972, Ela tornou-se freira. Embora tenha alcangado sucesso popular
regional, a falta de projecdo nacional desses filmes encerrou a carreira cinematografica de
Teixeirinha. Ele chegou a fundar a sua propria produtora, “Teixeirinha Produgdes Artisticas”,

e lancou filmes por dez anos ininterruptos.

TEIXEIRINHA

1]
e Luto

Apbs os filmes de Teixeirinha e de outros com tematica rural, surgiu no ambito do

cinema gaucho as filmagens em super-8. Merten diz:

A degradacdo do cinema de Teixeirinha ndo foi a degradacdo do cinema gatcho.
Dos seus escombros surgiu ainda nos anos 1970, s6 que na segunda metade daquela

! publicada originalmente no site www.cineplayers.com,br. Acessado em: de janeiro de 2015.
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década, a explosdo do super-8. [...] Foi curiosa a evolucdo do super-8 no Rio
Grande. Os primeiros curtas na bitola eram documentarios, pequenos ensaios
poéticos. Foram ficando cada vez mais ficcionais e até longos (MERTEN, 2002, p.
15).

Nessa categoria, Sérgio Silva possui dez producGes. Entre elas o premiado “Adios,
América do Sul” (1982). Mas, seja um curta em super-8 ou um longa em 35mm, a exemplo de
Anahy, é grande a dificuldade do cinema gaucho regional em atravessar fronteiras e alcancar o
restante do pais. O cinema gaucho continuara sendo regional enquanto buscar nas raizes da
histéria do Rio Grande do Sul a sua fonte para os enredos e tramas. E dadas as devidas
dificuldades, podemos considerar o filme de Sérgio Silva um destaque entre os festivais.

A originalidade em Anahy de las Misiones, rodado em 35mm, trouxe para a equipe
0s seguintes prémios: 1° Prémio Resgate do Cinema Brasileiro Ministério da Cultura, 1994;
Melhor Filme, Roteiro, Atriz, Ator, Atriz Coadjuvante e Direcdo de Arte pelo jari oficial,
Melhor Filme pelo jari popular, Melhor Filme Prémio Unesco, Melhor Atriz , pela critica, no
30° Festival do Cinema Brasileiro de Brasilia, 1997; Melhor Roteiro e Atriz, no 1l Festival de
Cinema do Recife/BR/98; Melhor Fotografia, no Il Brazilian Film Festival of Miami/USA/98;
Melhor Atriz, no Festival de Triste de cinema latino/ ITALIA/98; Melhor Maquiagem em
Cinema no IV Prémio Avon; Melhor Atriz Coadjuvante para Dira Paes pela Associacdo dos
Criticos de S&o Paulo, 19987,

O baixo orcamento ndo foi obstaculo para o sucesso do filme em festivais. Sérgio

Silva contou com o valor de dois milhdes e oitocentos mil délares — e relata:

Dai a gente partiu entdo assim teve um prémio do Resgate do Cinema Brasileiro,
teve um empréstimo através do BNDR ndo me lembro que que era, e ainda a
possibilidade de entrar na lei do audiovisual que foi 0 que a gente fez. E ai o custo
do filme na época, pelo projeto do roteiro, projeto de producdo era de dois milhdes e
oitocentos mil ddlares, que na época ainda a gente, como tava aquela adaptacéo do
real pro dolar, entdo a gente ainda pensava em dolar e tinha, claro, num filme
brasileiro tu ndo podia botar moeda estrangeira, pensava no délar e adaptava pro
valor que tava o dolar. E o ddlar na época tava assim, acho que era um ponto...
cinglienta. Era baixo, ndo era um por um como foi no inicio, e a gente captou tudo.
E eu s6 comecei a filmar quando tinha os dois milhdes e oitocentos mil délares
entdo assim foi um...esse digamos foi o inicio (SILVA apud SANCHEZ, 2000,
p.99).

Um valor consideravel por ser um prémio de concurso, mas um baixo orcamento se
comparado a outros longas metragens nacionais do mesmo ano; ou do ano seguinte. Coragao

lluminado (1996), de Hector Babenco, foi orcado em nove milhdes de reais; Guerra de

2 Informagdes extraidas do site “Adoro Cinema”. Acessado em: dezembro de 2015.
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Canudos (1997), de Sérgio Rezende, teve um orcamento de seis milhGes de dolares. No
mesmo ano, no cinema internacional, foi lancado o blockbuster® Titanic (1997), de James
Cameron, com o orcamento de duzentos milhdes de dolares.

O orcamento para o Anahy de las Misiones foi adquirido atraves de concurso de
roteiros, no qual também participou Fabio Barreto com O quatrilho. No total, foram dezenove
roteiros premiados.

A resisténcia de Sérgio Silva ndo sucumbiu como a de Teixeirinha. O enredo de
Anahy é fiel a linguagem, ao figurino, ao espaco, € 0 que se vé no filme é um retrato dos
pampas missioneiros e dos campos de cima da serra, no século XIX. O filme é totalmente
dublado, pois ndo era possivel captar o som direto, nas locagdes. As roupas eram enterradas,
desenterradas e batidas em pareddes para ficarem com aspecto de envelhecidas. O ator
Marcos Palmeira mergulhava seus dedos na lama para que parecessem verdadeiramente sujos
e h& um dente podre no sorriso de Anahy, interpretada por Aracy Esteves. Ndo ha fios
elétricos por onde sua carroga passa, eles foram escondidos em aterramentos para que nao
aparecessem. Sao detalhes que, se percebidos pelo espectador, fardo diferenca no momento da

leitura.

O Marquinho se maquiava se vestia e ia pra terra fazer assim [...] ai metia a méo
num balde, claro ficava as unhas todas pretas aqui assim... e claro eles ndo cortavam
a unha toda semana, eles raspavam a unha com uma faca, né? Em vez da faca eles
faziam a navalha. Ai o Marco ficava com as unha comprida e eu tava com o roteiro,
0 Marquinhol[...] e ele pegava de prop6sito uma unha bem preta, (ndo, era essa aqui)
e dizia : “ah, ta, é nessa linha que tu achas que eu tenho...” e eu dizia: “que nojo
esses teus dedos sujos (risos)podre,[...]” porque realmente era uma coisa que
é[...][...]se o espectador ndo vé, ndo tem importancia mas se vé ta la (SILVA apud
SANCHEZ, 2010, p.114 — grifo meu).

A densidade dramatica do filme em estudo se deve, em partes, a essa preocupacao do
diretor com a verossimilhangca. Além disso, para construir um enredo que diverge dos
tradicionais que abordam a Revolucdo Farroupilha, ocorre uma quebra de elementos bésicos
que geralmente se encontram em um enredo oitocentista: o patriarcado, a masculinidade do
homem do pampa, o cavalo, a terra e a coragem do monarca das coxilhas.

O roteiro de Sérgio Silva ndo é composto de grandes personalidades, grandes
cenarios em estudios, luzes, nem variagdes temporais e nem cinematogréficas. Ndo ha cenas

de batalhas, pois, segundo o diretor:

* Entende-se por blockbuster o filme produzido com elevado valor financeiro, com perfeicdo em detalhes e com
intenso sucesso popular. Diante disso, a renda de um blockbuster também alcanga um alto valor monetario.
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[...] o que eu acho é o seguinte, hoje o cinema ta ficando uma... quase que um...um
videogame. Entio ¢ o “Avatar” que ta entrando. Entendeu? E muito pouco de ator,
muito pouco de texto e muita fantasia de computador. [...] Tropa de Elite e coisa que
o valha. Mas j& imbuido de todo um outro espirito que ndo existe mais fruicdo do
plano, existe ¢ velocidade, montagem ¢ “corta, corta, corta”, agilidade, entendeu? E
toda uma coisa muito de computador (SILVA apud SANCHEZ, 2010, p.118).

Alguns aspectos relevantes contribuiram para que a obra tivesse a forca semantica e
narrativa que tem: o siléncio em determinadas cenas; a énfase na oralidade de Anahy; a
autenticidade de ambientes e cenarios, as vezes, contando com os fendmenos naturais. Se a
intencdo do diretor era contar um drama familiar ficcional, “a diferenca se fez no tratamento ¢
no papel atribuido ao espectador” (MERTEN, 2002, p. 82). Isto é, para se tornar completo, o
filme precisa da sensibilidade e conhecimento de quem assiste. 1SS0 gerou criticas negativas

quanto ao trabalho do diretor. Para Bilharinho:

N&o se trabalha a imagem (forma), mas, apenas o tema (conte(do) e, assim mesmo,
naturalisticamente. [...] o filme revela um diretor convencionalmente seguro, mas,
apenas preocupado em conseguir receptividade popular, o que restringe o alcance e
o significado de sua obra (BILHARINHO, 2000, p.112).

A critica negativa pode ser considerada pelo fato do filme exigir experiéncia
linguistica, artistica e literaria. Os temas como sexualidade, homossexualidade, releituras de
cenas de outros classicos do cinema e da literatura estdo 14. Mas, ndo na forma de manifesto
aberto e, sim, nas implicitudes da narrativa. A prépria Guerra dos Farrapos estd no filme
como pano de fundo, mas ndo € discutida com notoriedade. A guerra estd mais atrds da
narrativa, dando tempo e lugar ao drama de Anahy. Portanto, o filme expressa na tela, por
vias tortas — com relacdo ao positivismo e a ideologia do gadcho her6i romantizado por

Alencar — o que foi a Revolucdo Farroupilha, o chamado ideério republicano. Para o diretor:

Entdo a guerra farrapa serviu muito pra isso, pra dizer: “olha tem essa divisdo”. Bom
eu nao to dizendo quem é que ta certo, quem ta errado. Agora na realidade quem
sofre ndo é nem o Bento Gongalves, nem os imperialistas, quem sofre é o cara que
tem que viver o dia a dia como em toda guerra (SILVA apud SANCHEZ, 2010,
p.104).

O enredo de Anahy esta abracado por outros classicos cinematograficos e artisticos.
A quebra de concepgdes coletivas e hegemonicas permeia a narrativa e estd em cenas como a
do filho Teobaldo no momento em que é encontrado morto junto com o companheiro, numa

Pieta.
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Sabemos que a Piet& é uma cena biblica a qual representa Maria chorando a morte do
seu filho Jesus. A escultura mais conhecida é a de Michelangelo (imagem 3) e encontra-se na

Basilica do Vaticano.

Imagem 2 - Teobaldo’ Imagem 3 - Pieta

A imagem foi reproduzida por inimeros artistas em esculturas, pinturas em telas e no
proprio cinema. Em Gritos e Sussurros (1973), de Ingmar Bergman, ha uma Pieta que levaria
quase trinta anos para ser exibida. Assim como outras Pietd’s, a de Bergman e de Sérgio Silva
representam a impoténcia diante da morte. Na de Bergman, vemos Agnes, com cancer em
fase terminal, agonizando no colo da aia que “desnuda o seio e acolhe a descarnada Agnes,
[...] que morreu, mas ndo encontra descanso. No seio da aia, Agnes vai, enfim, depositar sua
dor” (MERTEN, 2002, p.79). Abaixo, a Piet4 de Bergman:

A Pieta representada por Teobaldo com o farrapo deixa ainda mais evidente o

sentimento de amor que existia entre 0os dois, a impoténcia diante da morte e, nas linhas

* As imagens deste trabalho que ndo contém fonte foram criptografadas pela por mim, no momento de exibigéo
do filme
% Publicada originalmente no site www.guiageo-europa.com.br. Acessado em: janeiro de 2016.

® publicada originalmente em www.papodecinema.com.br. Acessado em: janeiro de 2016
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subliminares, o julgamento da sociedade. Assim como Cristo foi julgado e condenado pela
sociedade, Teobaldo e o farrapo também sofreriam julgamento. Isso ficou subentendido, pois
0 expectador ndo presencia a cena da morte dos dois. A cena de Teobaldo quebra a concepcéo
da heteronormatividade, tdo defendida no tradicionalismo gaucho. Outra obra do cineasta
(diregdo e roteiro) que remete ao tema da homoafetividade € o curta em super-8 Zeppelin
passou por aqui (1993), quando dois galchos, tipicamente pilchados, se beijam. Merten diz:

Sérgio Silva também fez a sua Pietd, mas a construiu sobre circunstancias singulares
no filme Anahy de las Misiones. Dois homens morrem nos bragcos um do outro no
filme de Sérgio, reproduzindo a expressao classica da piedade. H4 um componente
homossexual na cena, até porque os dois homens afirmam “gostar-se mais do que
irmdos”. [...] E uma das sutilezas do seu belo filme.[...] O amor que n&o ousa dizer
seu nome é um tabu machista na cultura galcha. Séergio Silva ndo teme enfrenta-lo
mas o faz sem alarde. E que o tema de Anahy néo é esse (MERTEN, 2002, p. 79,80
— grifos do autor).

O contexto historico/cinematografico qual Sérgio Silva fez parte produzia filmes que
buscavam refletir sobre tragédias e comédias humanas, trazendo uma verdade sobre a vida
pessoal e social. Esses filmes buscam o olhar do sujeito e a sua interioridade. O amor
representado com Teobaldo e o farrapo tem uma nuance rude como o personagem. Enguanto
que a paixdo de Luna pelo médico argentino ja toma uma dire¢cdo mais doce e poética. Cada
personagem tem a sua individualidade destacada.

Nessa associacdo de narrativas’, a histéria de Anahy de las Misiones, além das raizes
profundas na cultura gaudcha, traz, também, representacdes do teatro. O texto de Bertold
Brecht, Mae Coragem, peca teatral que Sérgio Silva — professor de teatro e diretor de cinema
— conhecia com profundidade, esta representado em Anahy (Merten, 2002). A peca conta a
histéria de Anna Fierling, uma vendedora ambulante que durante a Guerra dos Trinta Anos
(1618-1648) segue as tropas com a sua carroga, mas, teve seus trés filhos mortos pela guerra.
Assim como em Anahy, em Brecht, a guerra também ndo é vista de frente . Mas do ponto de
vista daqueles que sofrem as consequéncias de uma guerra. “Ha a mae e a carroga, como em
Brecht e os filhos ficam reduzidos a trés, também como em Brecht” (MERTEN, 2002, p. 81).
Nas duas obras a familia é desintegrada e condenada a sobreviver.

Embora haja proximidade entre os nomes das protagonistas da peca teatral e do
filme, o nome Anahy tem sua origem numa lenda cisplatina: Sobre a lenda: Anahy era uma

india que andarilhava pela regido do Prata, durante a Guerra Cisplatina (1825-1828),

’ Por questdo de recorte, ndo abordaremos com profundidade as obras mencionadas nas associacdes de
narrativas. Para saber mais sobre essas obras e seus respectivos autores, recomenda-se a leitura de textos de
Jacques Aumont, Ismail Xavier e Luiz Carlos Merten— criticos e tedricos cinematograficos.
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saqueando 0s mortos, e acabou tombada num confronto entre tribos. Dessa lenda, o0 que restou
no filme foram o nome e o ato de saquear os mortos. John Ford também é referéncia para
Sérgio Silva: “Anahy ¢ fordiano por descrever uma odisseia ¢ os grupos ndmades sempre
foram esséncia do cinema de Ford”, diz Merten (2002). As cenas da carroga na imensidédo do
pampa e a cena final do filme sdo fordianas.

As referéncias a literatura se fazem presentes, igualmente. Joca Ramires, 0 antigo
namorado de Anahy, é o tipico gaucho “apeado e desgarrado”. Deixou suas origens para
tentar vida melhor e tornou-se um solitario, como tradicionalmente encontramos nas obras de
Cyro Martins®. A forca, a coragem e a determinac&o em sobreviver de Anahy lembram Ana
Terra, “embora suas origens estejam numa lenda, Anahy possui as mesmas raizes da lendéria
Ana Terra, de Erico. Ambas sdo fortes, destemidas. Compartilham uma forte ligacdo com a
terra” (MERTEN, 2002, p. 81). As narrativas orais também fazem parte dessas associagdes: as
lendas “Boi Tata” e “A india que canta com a voz do vento” sdo contadas por Anahy; ora de
forma diegética, quando o personagem ouve; ora de forma ndo-diegética, quando apenas o
espectador ouve.

Abaixo, a imagem do diretor Sérgio Silva ao receber um de seus prémios pelo filme
Anahy de las Misiones. Nota-se, na foto, o lenco no pescoco. Peca importante na indumentéria

galcha.

Imagem 5 - Sérgio Silva °

E evidente que essas releituras no longa metragem vem de uma concepgéo de cinema
muito propria do diretor. Em outra entrevista, esta para a TV da Universidade Federal do Rio

Grande do Sul, ele diz 0 que pensa sobre essa concepcao:

8 Sobre Cyro Martins, ver em: ZILBERMANN, Regina. Literatura Gatcha, Temas e Figuras da Ficcdo e da
Poesia do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: L&PM, 1985.

? Publicado originalmente no site http://ultimosegundo.ig.com.br. Acessado em: janeiro de 2016
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Tudo influencia. Hoje, a TV influencia o cinema, o teatro, as artes visuais, a
masica...tudo. Nao existe mais aquela coisa dissocializada. O cinema influencia
muito as artes visuais. Primeiro, veio a fotografia. Depois, para o cinema existir, ele
foi olhar a fotografia. Hoje em dia a fotografia ta tentando olhar o cinema pra se
recriar. Hoje em dia é tudo muito junto. O presente é resultado de todo um passado.
Certamente, se eu ndo tivesse frequentado a faculdade de filosofia, nos anos 60, ndo
seria 0 homem que sou hoje, do ponto de vista intelectual. Se eu nédo tivesse visto
determinado filme, eu néo teria feito o filme que fiz hoje (UFGRS, s.d, s.p).

Apesar de ndo assumir publicamente, o cineasta faz parte do grupo que diz: “filmarei
a meu modo, definirei minha poética” (XAVIER, 2001, p. 59). Seu estilo entrou em forte
conflito com as concepgdes de cinema de outros e recebeu criticas como a de Bilharinho. O
que ele fez era diferente do que estava acontecendo no cinema gaucho. Enquanto outros
cineastas produziam filmes com narrativas que abordavam o separatismo, Sérgio Silva se
volta para aqueles que sobrevivem a margem do embate. A postura adotada pelo diretor,
diante da sua criacdo mais a sua forca de criacdo dentro do filme é conhecida como cinema de

autor ou cinema autoral.

1.2 A INFLUENCIA DO NOUVELLE VAGUE/FRANCA, ANOS 50

Ismail Xavier explica que “o filme de autor trabalha, sobretudo, a sua integracdo no
debate mais erudito da cultura brasileira — o cineasta assume de bom grado o novo status de
sua atividade no contexto nacional — do que seu envolvimento na dinamica da cultura de

massa” (XAVIER, 2001, p. 66). O cinema autoral, na pratica, funciona da seguinte forma:

é um estilo de producdo cinematografica que destaca o diretor como principal foco e
forca criativa na realizacdo de um filme. O fundamento principal dessa teoria é que o
diretor, por ter uma visdo global da produgdo (dudio e imagens do filme) deve ser
considerado mais o autor da pelicula do que o roteirista, pois sdo as tomadas de
camera, a iluminacdo, a duracdo da cena e todos os outros elementos decididos pelo
diretor que definirdo os significados expressos pelo filme, colocando o roteiro
abaixo dessa hierarquia. Dessa forma, o filme acaba se configurando no diretor,
fazendo possivel uma liberdade maior de criacdo e até mesmo com baixo orgamento
(COELHO, s.d, s.p).

A tendéncia em valorizar o cinema de autor teve inicio com o movimento Nouvelle
Vague, na Franga, entre 0s anos 50 e 60. Os tedricos que participaram desse movimento
publicavam em revista de nome Cahiers Du Cinéma seus artigos criticos, 0s quais teorizavam

a sétima arte. A partir de entdo:
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Depois que os criticos da Cahiers du Cinéma - Truffaut, Godard, Rivette, Molinaro,
Chabrol - passaram a realizacdo cinematografica adotou-se um novo conceito: o
cinema também tem o responsavel estético que coordena e da uma marca muito
pessoal ao filme. Dai comegou a mudar (SILVA apud BARROS, 2014, p.2).

O foco principal do cinema Nouvelle Vague é transgredir aquilo que € convencional,
comercial e fragil. Mudar a concepcéo de que o filme conte apenas uma histéria com comego,
meio e fim e passe a ter maior forga artistica, estética e de contetdo, privilegiando o uso de
cameras portateis, equipe técnica reduzida e filmagens externas. Na maioria das vezes, com o
foco narrativo em um personagem (Barros, 2014).

Sérgio Silva, apesar da admiracdo pelo cinema italiano, comp6s seu perfil de autoria
cinematogréafico sob a luz da estética francesa do Nouvelle Vague, dentro de um molde teatral.
A comecar pela escolha dos atores, o cineasta diz: “Eu trabalho sé com gente que tem
formacdo teatral. Nao gosto de ator-teatral, mas com formacéo. [...] Para mim, a importancia é
a seguinte: tem que passar pelo teatro, por que eles tem outra maneira de trabalhar”
(BARROS, 2014, p. 10). Por desejar um filme com maior forga semantica a partir dos atores e
do texto, trabalhar com atores formados em teatro foi uma exigéncia recorrente nas obras do
diretor.

O filme Anahy tem, além da criatividade para compensar o baixo orcamento, toda
uma arquitetura dramética que funciona de acordo com o estilo do diretor — locacdes,
figurinos e atores — e estes fazem parte de um tema regional, e sdo ativados conforme a
expressao pessoal do cineasta que se traduz nas recorrentes formas de tomadas, imagens,
enquadramentos, cores.

O tratamento dado ao filme pelo diretor é equivalente ao do romancista com sua obra
literaria. Sérgio Silva afirma que, “h& um vinculo muito grande entre o cinema da Nouvelle
Vague e a literatura. E trabalhar como o romancista, s6 que outra linguagem, a linguagem do
cinema” (SILVA apud SANCHEZ, 2014, p. 11). O roteiro tem a sua grande importancia, mas
vem depois, na hierarquia do cinema. E o polo de expressédo de um filme com direcdo autoral
ndo € o que ele diz, mas como ele diz. E o cinema descomportamentado e provocativo: aquele
gue causa curiosidade, ndo segue nenhum padrdo cliché e, geralmente, faz com que o
espectador, depois de assistir, leia sobre a diregéo, roteiro, foco narrativo, enredo etc.

Anahy de las Misiones traz o olhar do diretor sobre aqueles que estdo desapoiados e
que ndo tiveram voz durante a Revolugdo. Sdo personagens que ndo sonham, pois a vida

torna-se impraticavel para a realizacdo de qualquer desejo. Até mesmo a personagem Luna,
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apesar de desejar um teto, sabe e tem consciéncia da sua condi¢cdo. Essas e outras
caracteristicas também sdo encontradas em outro filme de Silva, Noite de Sdo Jodo (2003),
que segue 0s mesmos moldes do regionalismo gaicho do século XIX, vistos em Anahy. As

caracteristicas de autoria podem ser reconhecidas em ambas as obras.

Com a fotografia em Anahy, por exemplo, eu dizia que s6 queria duas cores no
filme: “O verde do campo ou o azul no céu”. Entdo, ndo me adiantava colocarem
uma personagem de verde no meio do campo, sendo ficaria verde sobre verde, tom
sobre tom. Entéo, eu ia fazendo esse tratamento, cuidando de vérias partes. N&o ha
esse sentido de imprimir uma marca pessoal minha registrada nos filmes, mas é
claro que eu tenho meu estilo (SILVA apud BARROS, 2014, p. 7 — grifos do autor).

Quando indagado por Eduardo Portanova Barros, se o expectador ira reconhecé-lo
como autor de Noite de Sdo Jodo, apos assistir Anahy de las Misiones, ele responde: “Ah, vai!

A néo ser que nao dé nada certo no filme”.

1.3 NOVAMENTE AO BRASIL: AO CINEMA DE RETOMADA, ANOS 90

E com o estilo do diretor que Anahy, lancado na década de 90 — mais precisamente
na segunda metade da década — esta dentro do contexto nacional que os criticos chamam de
cinema de Retomada™. Nesse contexto, os filmes voltaram a ser produzidos com certa
regularidade, ap6s o fechamento da Embrafilme, do Concine e da fundacdo do Cinema
Brasileiro, no governo Collor. Toda producdo cinematografica, anterior aos anos 90, estava
com o orcamento alicercado nessas instituicfes que estiveram fechadas por longo periodo
apos anos de traumas politicos — desde a ditadura até o impeachment de Fernando Collor. A
Retomada cinematografica teve seu inicio a partir da “Lei do Audiovisual, Lei n° 8.685,
promulgada em 1995, acentuando o fendmeno” (NAGIB, 2002, p.13). Fendbmeno considerado
o “boom” cinematografico brasileiro, pois foi a partir dessa lei que as producdes passaram de

trés para treze filmes por ano, langados em salas brasileiras. Para Nagib:

%0 cinema de Retomada é um momento. Como o préprio o nome diz, é justamente a retomada de producéo do
cinema brasileiro, ap6s a liberacdo de financiamentos e politicas publicas em prol da sétima arte; foram criados
prémios, revistas, financiamentos e festivais. E a retomada do cinema narrativo e época de surgimento de novos
diretores, inclusive, diretoras. Foi uma época que o cinema brasileiro reencontrou 0 modo de contar histérias,
focando nas tematicas sociais, alcangando diversas propostas de temas sociais: fome, multiculturalismo, Historia
do Brasil, Mulher etc Teve inicio em meados da década de 90, com o auge entre 1996/1998. Ha controversas a
respeitos de datas. Para alguns criticos, o cinema de Retomada ndo teve seu fim, pois as normas para
financiamentos sdo as mesmas até a atualidade. A lista de filmes produzidos na Retomada é extensa e intensa no
que se refere as propostas tematicas e estéticas. Portanto, este trabalho ndo abrange todo o contexto nacional da
Retomada, focando apenas no filme em estudo.
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Mesmo com poucas cdpias e dificuldades de distribuicdo, divulgacéo e exibicéo, o
cinema brasileiro voltou a despertar a atencdo do publico e da imprensa. Além dos
filmes de Xuxa e dos TrapalhGes, sempre prestigiados pelas massas, outros filmes
brasileiros comecara a ultrapassar a marca de um milhdo de espectadores, como
Carlota Joaquina, O quatrilho, Central do Brasil [...] Como costuma enfatizar o
Secretario do Audiviosual, José Alvaro Moisés, 55 novos cineastas surgiram no pais.
Numero tdo expressivo como aquele que deu origem ao Nouvelle Vague, na Franga,
nos anos 50. Inimeros diretores que no inicio dos anos 90, estavam confinados ao
curta-metragem, a partir de 1994 puderam se langar no longa, com obras que ja se
tornaram marco em nossa cinematografia (NAGIB, 2002, p.14 — grifos da autora).

“E Sérgio Silva, com o seu Anahy, ¢ referéncia daquela época” (BARROS, 2014,
p.1). No cinema de Retomada, as caracteristicas da autoria empregadas no Nouvelle Vague
sofrem uma curvatura quando empregadas no cinema nacional. Alguns diretores ndo somente
produzem filmes autorais e de arte num contexto mais hermético, quer dizer, com publico
mais direcionado, mas também buscavam o publico convencional e salas comerciais.
Podemos afirmar sobre isso quando Sérgio Silva fala da dificuldade de avancar no territorio
nacional, com um enredo tipicamente gauchesco.

O filme que marca o inicio do cinema de Retomada € Carlota Joaquina, Princesa do
Brasil (1995), dirigido por Carla Camurati. Destacamos ainda, Terra Estrangeira (1996), de
Walter Salles, este também responsavel por dar espaco ao cinema de autor. Com esse
enaltecimento cinematografico mais a situacdo politica nacional estabilizada, algumas obras
chegaram ao estrangeiro e foram indicadas ao Oscar: O quatrilho, indicado em 1996 O que €
isso companheiro, indicado em 1998; e Central do Brasil, indicado em 1999.

O termo “Retomada” dividiu opinides até mesmo entre os cineastas, pois alguns
acreditavam ser apenas uma estratégia de mercado. Por ndo haver um critério na distribuicao
dessa verba, na tentativa de ser democratica, Carlos Reincheinbach — um nome bem
expressivo do cinema autoral — diz que: “cla (a lei do audiviosual) suscita o aparecimento de
picaretas, de cara que nunca fez filme na vida, mas tem grana, tem crédito e que disputa, na
cara dura, 0 mesmo espaco com o profissional que milita ha muito tempo” (REICHEINBACH
apud NAGIB, 2002, p.18).

Mas, apesar disso, as mulheres tiveram espaco e a participacdo feminina na direcdo
do cinema de Retomada é bem expressiva. Embora ainda seja a minoria, a participacdo das
mulheres como produtoras e diretoras foi surpreendente. Entre elas, estdo: Eliane Café; Carla
Camurati, Rosane Svartman, Bia Lessa, Mirella Martinelli, Monique Gardenberg. Além da
participacdo feminina na direcdo, o cinema de Retomada possibilita a discussdo sobre o

social, sobre a representacdo do sujeito, mas sem configurar-se em novo projeto
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politico/partidario, mas politico/social. Anahy é um exemplo quando traz no seu enredo um
drama familiar e pessoal, apesar do contexto historico/social no qual se encontra a
protagonista. Se 0 movimento de retomada fosse de sugestdo politica partidaria e separatista,
o foco seria a Revolucédo Farroupilha.

Percebemos, entdo, a importancia da proposta pessoal de origem francesa, no campo
estético, conhecida aqui no Brasil como cinema autoral, pois a diversidade de temas e
propostas exige criatividade do diretor dentro dos aspectos tradicionais, naturalistas e
estruturalistas do cinema de Retomada. Para que seu filme tenha destaque, o diretor deve sair
do coletivo e direcionar o enredo no individual, deixando o filme mais hermético. Isto €, o
filme de Sérgio Silva sai do ambiente nacional - onde os filmes reproduzidos geralmente
falavam sobre mulheres do sertdo nordestino ou algo do ambiente televisivo como Xuxa ou
Os trapalhdes - e foca em um enredo que conta a histéria de uma mulher do sul, subalterna,
marginalizada e exilada. O que torna o enredo mais complexo no momento da leitura por

tratar-se, também, de cinema narrativo.

Por definicdo o cinema narrativo é extra-cinematografico, pois se refere tanto ao
teatro, quanto ao romance quanto simplesmente a conversa cotidiana: os sistemas de
narracdo foram elaborados fora do cinema e bem antes de seu surgimento. 1sso
explica o fato de que as funcGes dos personagens de filme possam ser analisadas
com instrumentos forjados para a literatura [...] Esses sistemas de narragdo operam
com outros filmes, mas ndo constituem o cinematografico propriamente dito: sdo o
objeto de estudo da narratologia, cujo campo é bem mais vasto do que apenas o da
narrativa cinematografica (AUMONT, 2009, p.96).

As referéncias que o filme faz as outras narrativas reforcam a ideia de que o cinema
de autor é, além de tudo, uma arte de postura, tanto por parto do diretor quanto do espectador.
O diretor/autor é aquele que sabe fazer dessa combinacdo de elementos algo novo, sem deixa-
los desarticulados. Cabe ao expectador fazer a sua andlise e perceber em que medida Sérgio
Silva ocultou ou sublinhou esses elementos; escolhendo o qué, quando e como mostrar, e
optar por este ou aquele caminho de analise. “Num texto narrativo, o leitor € obrigado a optar
o tempo todo” (ECO, 2006, p.12).

Ressaltamos que um texto narrativo — literario ou cinematografico — ndo emana um
sentido Unico, mas € um espaco de mdltiplas dimensdes interpretativas — algumas se
complementam, outras se contestam. Os personagens representam o periodo social, bem como
seus problemas, suas articulag@es e intrigas. Em Anahy, ha uma mulher como protagonista e
este € 0 eixo fundamental que questiona o esteredtipo do patriarcado, o do galcho de
bombacha, guaiaca e faca na bota, postulado no cinema de Teixeirinha. Nao é uma mulher na
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direcdo, mas uma mulher na protagonizacdo de uma histéria em que apenas homens
figuravam com destaque.

Esse renascimento do cinema nacional, autoral e narrativo, trouxe consigo a
redescoberta do Brasil real, um olhar antropologico e filtrado sobre sujeito nacional, sobre as
classes pobres, a cultura popular, e sobre a participacdo da mulher na sociedade — no caso de
Anahy, a mulher subalterna, marginalizada e exilada, no século XI1X. E importante finalizar
esse capitulo destacando que nem todo filme de Retomada é autoral como o Anahy de las
Misiones.

Como jéa esclarecido, para ser considerado autoral, o filme deve ter, sobretudo, o diretor
como principal foco de producdo estética e narrativa. Além dos aspectos estéticos, a forca
criativa de direcdo em um filme autoral é reconhecida logo na capa de divulgacdo. Em
seguida do titulo, é apresentado o nome do diretor. No caso do filme Anahy, vem com a
entrada “um filme de Sérgio Silva”. Outro exemplo, o filme A histéria de Adele H., na
divulgacdo aparece a entrada: um filme de Frangois Truffaut. Essa prética é chamada pelos
criticos de mise-en-scéne. Portanto, é sabido que nem todo filme que foi produzido ap6s o
lancamento da Lei do Audiovisual — (Lei n° 8.685), momento intitulado de Retomada — é
autoral. Isso se justifica pela numerosa quantidade de filmes produzidos, pois ndo houve um
filtro no estilo de producdo e, também, porque nem sempre era intencdo da direcdo tornar a
sua producdo como autoral. Para reconhecer um filme de Retomada, é necessario
contextualizar historicamente dentro do cenario nacional; na pratica, olhar o ano de producao
e 0 tema tratado. Além disso, temas como cultura, identidade e representacfes sdo recorrentes.
E, para reconhecer um filme autoral, é necessario contextualizar esteticamente. Obviamente,

ambos podem trabalhar os mesmos temas. A diferenca vai se dar no tratamento do filme.
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CAPITULO 2
COMO ENTENDER ANAHY

“Sirvam nossas faganhas de modelo a toda terra.
(Hino do Rio Grande do Sul)”

“Se vocé quer apartar o continente de Sdo Pedro do resto da nacao, que lo faca.
Pegue de um galope largo e va defendé sua crenca.
(Anahy de las Misiones) ”

O que uma guerra que perdurou uma década pode deixar de rastro? Quando o
assunto € Revolucdo Farroupilha, sobra contetdo a ser discutido. A revolucdo deixou sua
marca na literatura, na Historia, no cinema. Cada uma a seu modo e com suas caracteristicas
peculiares retrata os fatos e personagens que fizeram parte da guerrilha. Essa marca foi o fio
condutor de uma ideologia que enaltece o passado guerreiro e engendra um tipo que passou a
ser o simbolo das vitorias e das batalhas: o centauro dos pampas; uma figura altaneira, viril e
destemida. “Esse mito engendrou um tipo, uma personalidade, que passou a identificar

idealmente o galcho e a impor-se como padrdo de comportamento” (JACKS, p.17, 2003).

2.1 ALENCAR E O MITO GAUCHESCO

A obra literaria que primeiro aproveitou ficcionalmente a guerra e o tipo humano do
campo foi O galcho, de José de Alencar, publicado pela primeira vez em 1870. A seguir, um
trecho da obra a qual coloca Bento Gongalves, lider da Revolugdo Farroupilha como modelo
de valentia e, com o passar do tempo, tornou-se uma referéncia para a literatura e o cinema
regionalista do Rio Grande do Sul, que aborde o tema da Guerra dos Farrapos ou as suas

consequéncias:

O coronel Bento Goncalves da Silva, veterano da guerra da Cisplatina e comandante
da fronteira de Jaguardo e Bagé, era entdo o homem mais respeitado em toda a
campanha do Rio Grande do Sul. Franco e generoso, bravo com as armas, vazado na
mesma témpera de Osorio, e Andrade Neves, montando a cavalo como o Cid
campeador, era Bento Gongalves, o idolo da campanha (ALENCAR, 1978, p.19).
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Uma vez realizada essa representacdo, impds-se o tipo gaucho. Isso causou
repercussao entre os escritores do Rio Grande do Sul. Mas “apesar da produgao local, foi José
de Alencar quem conferiu ao gaicho a condicdo de herdi inteirico ao escrever O gaucho
(1870)” (OLIVEIRA, 2002, p. 247).

De acordo com Zilberman (1985), Apolinédrio Porto Alegre descobre um tema
poderoso em Alencar e, com outros escritores, funda o “Partenon Literario”. O objetivo era
fortalecer a literatura local que nos idos 1870 parecia se perder. Publicaram as seguintes
obras: O Vaqueano (1972) que seria uma correcdo do que faltava no livro de Alencar, como o
escravo das charqueadas e o indio; Jodo Cezimbra Jaques segue os moldes de Alencar e
publica Ensaio sobre os costumes do Rio Grande do Sul (1882) e Assuntos do Rio Grande do
Sul (1912).

Apds a Segunda Guerra, o pais sofre 0 que se pode chamar de americanizacao e,
conforme Fagundes: ‘“agora sim, o gaucho e seus usos e costumes estdo ameagados”
(FAGUNDES, 2011, p. 8). Havia uma distancia temporal entre a publicacdo de Alencar e 0
processo de americanizacdo. 1sso originou questionamento entre os gadchos: o que havia
acontecido com as tradi¢Oes e o estilo gauchesco lido em Alencar e depois nos escritores do
Rio Grande do Sul?

Para que fosse reacendido o mito gauchesco postulado em Alencar e depois nos
escritores locais, Jodo Carlos D’avila Paixdo Cortes, Luis Carlos Barbosa Lessa e Glaucus

Saraiva formaram:

(...) a chamada de Santissima Trindade do tradicionalismo. Foram eles que em 1947
no colégio Jalio de Castilhos em Porto Alegre, organizaram a primeira Ronda
Crioula do Tradicionalismo Gaucho a qual durou 12 dias e foi até 20 de setembro, o
Dia do Gaicho (FAGUNDES, 2011, p. 7).

Com o objetivo de que as tradicbes galchas permanecessem vivas, 0s galchos
fundaram o CTG 35. Esse nome homenageia 0 ano em que iniciou a Revolugéo Farroupilha.
Com o lema “Em qualquer ch@o — sempre gaucho”, trinta e cinco jovens fundam o primeiro
Centro de Tradi¢bes Gauchas do Rio Grande do Sul. E todo aquele que fosse fundado depois,
obrigatoriamente, seguiria as mesmas concepcOes, principios e acles, de acordo com 0s
aspectos civicos, filoséficos, éticos, associativos e recreativos. Com isso, o tradicionalismo e
o0 regionalismo na cultura gaicha estavam enraizados. Pedes e prendas tomaram seus postos e
0 padrdo de comportamento, para ambos, dentro do tradicionalismo e do regionalismo, havia

sido normatizado.
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Essa concepgéo de cultura tradicionalista que nasceu com a Revolugéo Farroupilha e
que antes foi romantizada por Alencar esta impregnada no imaginério social. Os outros a
reproduziram assim como receberam. Para Pesavento (1995), ndo é possivel entender uma
historia cultural desconectada de uma historia social, pois as representacfes sdo produzidas a
partir de uma histdria social. Sdo obras ficcionais, mas tem o seu pano de fundo alicer¢ado na
Historia. Sendo assim, toda obra alcanga dimensdes artisticas, historicas e sociais.

A dindmica cultural desse imaginario coletivo constituiu seu simbolismo marcado
pelo heroismo e valentia. Apos Alencar, surgiram romances, filmes, letras musicais, além de
sociedades como os Centros de Tradi¢cBes Galchas que ja chegam como uma representacao
desse efeito. O nucleo gerador na grande maioria dessas artes e movimentos foi o passado de
guerra e o surgimento romantizado do heroi dos pampas — o gaucho valente e livre. Una-se a
isso a fidelidade com a raca hipica. Representamos esse ultimo elemento também com um
trecho da obra de Alencar e, posteriormente, com a letra da cancéo de Luis Marenco, do ano
de 2002, para que seja possivel uma visualizacdo diacronica desse tdpico cultural:

Em Alencar, 1870:

-Oh! Que lindo animal trazes tu, Manuel! Exclamou Bento Gongalves com
satisfacdo de picador. E para negocio?Abre preco, rapaz!

-N&o, senhor, esta ndo se vende.

O galcho hesitou balbuciando:

-Mas se meu padrinho...

-Nada, Manuel; sei o amor que a gente toma a estes brutos. Aposto que lhe queres
tanto bem como a sua namorada. (ALENCAR, 1978, p.72)

A cancéo, 2002:

Batendo agua™

Meu poncho emponcha lonjuras batendo agua
E as 4guas que eu trago nele eram pra mim
Asas de noite em meus ombros sobrando casa
Longe das casa ombreada a barro e capim

Faz tempo que eu ndo emalo meu poncho inteiro
Nem abro as asas da noite pra um sol de abril
Faz muitos dias que eu venho bancando o tino

Das quatro patas do zaino, pechando o frio

Troca um compasso de orelha a cada pisada
No mesmo tranco da varzea que se encharcou
Topa nas abas sombreras, que em outros ventos
Guentaram as chuvas de agosto que Deus mandou

Meu zaino garrou da noite o céu escuro
E tudo o que a noite escuta é seu clarim

** Disponivel em: https://www.letras.mus.br/luiz-marenco/1309838/. Acessado em: dezembro de 2015.
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De patas batendo n'agua depois da varzea
Freio e rosetas de esporas no mesmo trim

Falta distancia de pago e sobra cavalo
Na mesma ronda de campo que o céu desagua
Que tem um rumo de rancho pras quatro patas
Bota seu mundo na estrada batendo agua!

Porque se a estrada me cobra, pago seu prego
E desabrigo o caminho pra o meu sustento
Mesmo que o mundo desabe num tempo feio
Sei 0 que as asas do poncho trazem por dentro

As duas citacdes possuem a mesma projecao no que se refere ao tema da raca hipica.
Essa projecédo é resultado da representacdo cultural da lida no campo, das batalhas, do viver
livremente, da valentia; e de uma simboliza¢do construida pelo hibridismo entre 0 homem-

gaucho e o cavalo, resultando no legado “Centauro dos Pampas”, como confirma Zilberman:

Para a configuracdo de uma certa imagem do galcho como expoente representativo
do Rio Grande do Sul contribuiram vérios elementos, alguns de procedéncia
popular, como a indumentaria, h&bitos e modo de falar, outros de natureza erudita,
como a usual associagdo com a figura mitica do centauro (ZILBERMAN, 1985, p.
41).

Em nenhuma das artes mencionadas acima, contamos com uma personagem
feminina como protagonista. Em A casa das sete mulheres (2003), de Maria Adelaide Amaral
e Walter Negrdo, a adaptacdo da obra literaria de Leticia Wierzchowski é contada por
Manoela, sobrinha de Cayetana e Bento Gongalves. Durante a guerra, elas ficaram protegidas
em uma estancia nas proximidades do Rio Camaqua e a historia é contada do ponto de vista
de uma personagem feminina, porém, Bento Goncalves, David Canabarro, Teixeira Nunes,
Giuseppe Garibaldi e General Netto sdo sempre destacados nos episodios: um protagonismo
indireto. Importante destacar que o texto da série televisiva tem uma nuance mais romantizada
gue o texto da obra literaria. No livro, ficam mais evidentes as atitudes arbitrarias de Bento
Gongalves, deixando mais explicitos os efeitos do patriarcado sobre o universo feminino.

Em O tempo e o vento, de Erico Verissimo, com fortes personagens femininas, “esse
tempo historico fica restrito a morte de capitdo Rodrigo, relatada no primeiro tomo de O
continente (1949), mas a personagem como a historia da Revolugdo se transforma em

arquétipo e paira sobre as geragdes seguintes” (WEINHARDT, 2004, p.92).



34

Faz-se necessaria essa breve digressdo na historia literaria e cultural do Rio Grande
do Sul, para compreender de onde partem 0s questionamentos possiveis em Anahy de las

Misiones, pois, nesse filme, hd uma mulher como protagonista.

2.2 O EXILIO DO PEAO DE SAIAS

Ao interpretar uma obra, o leitor pode e deve guestionar o que ela cria, reproduz ou
subverte. Nesse caso, as experiéncias com outras obras literarias e principalmente o
conhecimento sobre os momentos histéricos/culturais, descritas no topico anterior, valeram
como ponto de partida para uma leitura critica e reflexiva sobre o filme em estudo. Anahy de
Las Misiones tem um roteiro focado em uma personagem feminina. O fato de ser uma mulher
como protagonista em um filme sobre a Revolugdo Farroupilha, suscita o questionamento
quanto a formacdo cultural, historica e social do passado, principalmente sobre os perfis
femininos, ja que estes raramente protagonizam um enredo desse porte.

Por terem um lugar pré-estabelecido na sociedade oitocentista, raramente as
mulheres surgem nas narrativas de forma que ndo estejam de acordo com 0s ajustes sociais,
elencados na citacdo abaixo. Se iSso ocorre, ou seja, se as mulheres escapam ao regimento das
normas sociais, sdo punidas. Um exemplo é a personagem Clara Vitdria, no romance
Concerto Campestre (1997), de Luiz Antdnio de Assis Brasil: ao envolver-se com um musico
forasteiro e engravidar antes do casamento, a jovem é exilada em um bogueirdo a mando de
seu pai, 0 Major Eleutério — um conhecido fazendeiro de charqueada. Sobre os deveres do

comportamento feminino, Hilda Flores relata:

A determinacdo pombalina de meado do século XVIII proibia a criacdo de
conventos. A mulher deveria ser encaminhada para o casamento e gerar prole
numerosa a garantir soldados para a defesa e expansdo das fronteiras. A igreja em
seu conservadorismo reforgou essa fungdo de geratriz, centrando o papel da mulher
na anbnima administracdo do cotidiano, zelando pelo bem estar do marido e
educando os filhos — encaminhando desde tenra idade 0os meninos para as tarefas
externas e a defesa da patria, e as meninas para as prendas domésticas (FLORES,
2013, p.7).

A inquestionavel domesticidade feminina, principiada no século XVIII, determinava
que os objetivos maiores do viver mulheril seriam os cuidados domésticos, a fidelidade ao
marido e a obediéncia a igreja. A religiosidade era uma forma de confirmagdo do bom

comportamento da mulher. Também deveria sempre consentir a conduta do marido por pior
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que fosse. N@o seguir estas regras era decretar o seu exilio social. Para Richard (2002), a
representacdo das mulheres ja teria um referente constituido como se o feminino ja tivesse
suas caracteristicas pré-fixadas. No entanto, existiram mulheres que movidas pela necessidade
administravam suas vidas e suas propriedades, apesar disso, sem perder a domesticidade. Ndo
tiveram 0 mesmo reconhecimento de figuras masculinas reais e heroicas que foram e séo
retratadas exaustivamente em livros, filmes e musicas, desde os tempos de Alencar.

Hilda Flores (2013) fez um levantamento realista dos perfis femininos. De acordo
com a pesquisadora, forjou-se uma sociedade guerreira com menosprezo a mulher. Fala-se,
inclusive no enaltecimento da raga hipica, mas a mulher se torna invisivel. Entre costureiras,
imigrantes, estancieiras, esposas, professoras, intelectuais e guerreiras, as mulheres lutaram
pela sobrevivéncia, 0 que “resultou numa nova identidade que capacitou, ou nao, a mulher de
gerir recursos e se inserir na reconstrucao da sociedade” (FLORES, 2013, p. 130).

Apesar de existirem pesquisas como esta de Hilda Flores, que identificam as figuras
femininas e que reafirmam a importancia dessas mulheres no desenvolvimento da
coletividade, na grande maioria das obras artisticas, ainda permanece o discurso ideoldgico
gue mantém a figura do homem como heroica, central, controladora; antes, durante e depois
da Guerra dos Farrapos.

Houve uma naturalizagdo sobre a (ndo) representacdo da mulher sulina em época de
guerra, nas producdes artisticas, isto é, da ndo protagonizacdo. Além de dar voz e
representatividade as mulheres, Sérgio Silva escreveu um roteiro com uma mulher que é méae
de quatro filhos de pais diferentes. Isso era o suficiente para tornar-se uma ameaca aos bons
costumes e uma afronta a moral cristd. Vale a pena ressaltar o seguinte: em um enredo
romantizado, que corra no século XIX, sempre se tem um padre e uma igreja simbolizando o
poder que ela — a Igreja — exercia sobre o sujeito. Na época, uma mulher que vivia nas
condigdes e com as caracteristicas fisicas de Anahy era chamada de “china”: mulher de
descendéncia indigena, com tragos indigenas.

Com as transformacgdes diacronicas da linguagem, hoje, china é um adjetivo
carinhoso. Mas, no século XI1X e na semantica da linguagem do filme, o vocéabulo, segundo o
dicionario, é sindnimo de “concubina”: aquela que “é amante de um homem” (FERREIRA,
1975, p. 360). Anahy utiliza esse termo para se reportar ao seu passado no momento do
didlogo com Joca Ramires. Portanto, dar a voz a mulher, nesse contexto de guerra, ndo foi
suficiente para o diretor, entdo, ele reconfigura o discurso e retrata uma mulher singular da

classe subalterna — aquela que era excluida e marginalizada.
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Para Pesavento (1995, p. 19), “se atentarmos, como diz Bakhtin, para o fato de que o
passado j& nos chega como texto e como leitura ja feita, a decifracdo desse discurso se dara
pelo esfor¢o de ler um texto sobre outro texto”. Entdo, podemos dizer que o filme é uma
sobreposicdo de representacdes, pois, “o cinema explora e reapropria os signos da realidade”
(STAM, 2000, p.133). E uma sobreposicdo porque o diretor ndo descarta os fatos reais e nao
os trai. Esses fatos estdo 1& como pano de fundo, porém, a representacdo de primeiro plano é
outra.

Seria uma leitura individual do diretor sobre a construgdo de um imaginario coletivo.
Desse modo, a obra apresenta uma ressignificacdo desse imaginario, com elementos que d&o
sentido e desenvolvem uma reapresentacdo ficcional com as caracteristicas do universo
feminino, em um contexto hegemonicamente masculino.

Uma mulher intensa, astuta e que tenta a qualquer custo resguardar sua familia
daquela guerra que ndo era sua. Anahy diz: “Pra viver nesse mundao €é preciso ser ruim que
nem ele (SILVA, 1997)”. O contexto social em que ela vive a absorve, deixando-a numa

situacdo marginal, a qual caracteriza o exilio:

O exilio, ao contrario do nacionalismo, é fundamentalmente um estado de ser
descontinuo. Os exilados estfo separados das raizes, da terra natal, do passado. Em
geral, ndo tem exércitos ou Estados, embora estejam com frequéncia em busca deles.
Portanto, os exilados sentem uma necessidade urgente de reconstituir suas vidas
rompidas e preferem ver a si mesmos como parte de uma ideologia triunfante ou de
um povo restaurado (SAID, 2003, p.50).

O exilado tenta reconstituir sua vida, mas dentro daquele mundo ao qual ele esta
fazendo parte. O exilio em Anahy esta justamente no fato de ela estar distante do Estado e de
suas raizes, e fazer do seu grupo familiar algo triunfal. Portanto, entendemos que o diretor
partiu da perspectiva de se contar a historia a partir de baixo, ou seja, a partir da classe
subalterna e marginalizada, representando uma mulher que é banida do contexto social e
separada de suas raizes. H4 um forte impeto de mostrar o quanto a forga sécio/cultural pode se
tornar impositiva na formacdo de um povo, principalmente no que diz respeito a mulher. A
seguir, a fala de Anahy sobre a sua condicéo de china, transcrita de acordo com a linguagem

apresentada no filme:

ANAHY: China sofre, mas ndo morre asi no mas. Se morresse nao tava aqui de
prosa. Hoje me defendo. [...] China ndo pode ter uma queréncia, por pequena que
seja. Nessa terra 0 mando e a posse sdo dos home.

JOCA RAMIRES: Mas conheco mulheres que se casaram por bem e vivem na
protecdo das estancias.
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ANAHY:: Ora, cué! Sé se o pai da desposada tem riqueza. O home ajunta as posse
com a dela, botam familia pra despues as cria terem cria. E assim as herdade véo
aumentando, passando de um pros otros (SILVA,1997 — transcricdo minha).

Nesse dialogo entre Anahy e Joca Ramires ha pontos rizomaticos'® que indicam
alguns dos fatores do exilio de Anahy: mulher, méde de filhos de pais diferentes, mestica,
pobre e sem uma morada fixa. Chama-se de rizomatico porque nenhum desses pontos é
centralizador, mas, estdo interligados um ao outro, numa relagdo de interdependéncia. De
acordo com Spivak (2010), se o sujeito subalterno ndo pode falar, o sujeito subalterno
feminino esta ainda mais profundamente na obscuridade. A protagonista esta distante dos
esteredtipos comportamentais e sociais e, ainda, nesse codigo moral, para ser um sujeito
inserido, precisa passar pela aprovacgdo do Outro.

Ainda na Gltima citacdo, se torna explicito o quanto a situacdo econdmica de Anahy
foi fundamental para que ela se distanciasse cada vez mais do convivio social, pois a
economia da regido foi arruinada pela guerra. Foram poucas as mulheres que conseguiram
ajuda financeira para continuar sobrevivendo, depois de perderem seus familiares. Atribuidas
unicamente ao servico doméstico, das mulheres sobreviventes no pds-guerra apenas trés
receberam indenizacGes mais expressivas por perderem seus entes e ficarem desprovidas de

recursos. De acordo com Hilda Flores:

O ndmero de homens indenizados, 281, é 5,6 vezes maior do que o ndmero de
mulheres, 50, indicando um maior envolvimento do homem com a guerra e 0
predominio econdnico masculino. [...] reafirmando a primazia masculina na &rea
econdmica, em oposi¢do a dependéncia feminina prodpria da estrutura patriarcal,
que atribuia a mulher como Unica competéncia os afazeres domésticos (FLORES,
2013, p. 53).

A maioria dessas mulheres indenizadas eram estancieiras. E, se as familias abastadas
foram atingidas, as pobres e marginalizadas foram massacradas. Mesmo aquelas mulheres que
apresentavam certa cultura, adquirida em viagens a Europa e em algumas leituras, se viram
enredadas por exercer um papel para o qual ndo estavam preparadas: o de administradora.
Muitas receberam suas indenizacgdes através de terceiros sendo subtraidas de parte do valor

indenizatorio. Porém, se essas mulheres que viviam no centro do contexto, no alto da

? Rizoma é o termo utilizado pelos filésofos Gilles Deleuze e Felix Guatarri para definir multiplicidades. [...]
Qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo. (DELEUZE & GUATARRI,
2000, p.16) Nesse sentido, nenhuma conexdo é mais importante que a outra. O rizoma leva ao outro lado da
obra, no seu espago de devir, dando nogdo de inacabamento. “Um rizoma ndo comega e ndo conclui, ele se
encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo”. (DELEUZE & GUATARRI, 2000, p. 16).
Portanto, ndo ha algo totalizante, conclusivo, nos elementos que fazem de Anahy uma exilada.
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piramide social, tiveram dificuldades, as mulheres como Anahy ndo eram nem vistas pelo
poder pablico. Para Alain Touraine, “nada faz mais sucesso do que a domina¢ao masculina,
sobretudo quando ela reduz as mulheres a simples efeitos dessa dominacéo, o que as priva de
qualquer meio de emancipar-se dessa dominagdo” (2011, p.45). Touraine fala sobre a
representacdo dessa dominacdo no contexto social. E sua citacdo reflete o quanto essas
mulheres foram privadas de seus proprios recursos e 0 quanto isso é representado na
sociedade, literatura e no cinema.

Anahy ndo correspondia as caracteristicas femininas normatizadas pela sociedade, o
que a distanciou de maneira violenta dos recursos sociais — de indenizacgdes, por exemplo.
Essas caracteristicas normatizadas podem ser conhecidas através dos escritos de um noticiario

da época, onde diz que as mulheres devem viver com o intuito de, apenas, casar-se:

A mulher ndo aspira outra coisa sendo a casar, e logo que consegue ndo deve cuidar
de outra coisa sendo fazer a felicidade do marido, cuidando no arranjo de sua casa e
na boa educagdo dos filhos. Sair dessa regra é ndo ser boa esposa, nem boa mée de
familia e querer que se suponha mal dela (O ARTILHEIRO, 1837 apud FLORES
2013, p. 10).

Para representar esse distanciamento entre Anahy e o contexto social, o diretor faz
uso do “ponto de vista”: “um sinal de que a imagem esti organizada por e para um olho
colocado diante dela” (AUMONT, 2009, p.33). A representacdo entre a distancia focal, entre
o olhar do espectador e a personagem, sem zoom — porque isso diminuiria a profundidade do
campo — nos auxilia na compreensdo de como Anahy é negada socialmente. E o plano mais
aberto funciona como um cddigo de linguagem, o qual representa a soliddo da familia de
Anahy.

Na imagem abaixo, vemos a carroca, a familia de Anahy e a soliddo no pampa em
estilo fordiano, uma das referéncias de direcao de Sérgio Silva.

Imagem 6 - Anahy e a solidao no pampa
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Sobre a itinerancia de Anahy, é pertinente a citacdo de Edward Said:

O exilado sabe que, num mundo secular e contingente, as patrias sdo sempre
provisorias. Fronteiras e barreiras que nos fecham na seguranca de um territério
familiar, também podem se tornar prisfes e sdo, com frequéncia, defendidas para
além da razdo ou da necessidade. O exilado atravessa fronteiras, rompe barreiras do
pensamento e da experiéncia (SAID, 2003, p.58).

O fato de ndo estabelecer morada fixa e andarilhar pelos pampas, puxando sua
propria carroga acompanhada dos quatro filhos, torna o exilio, além de social, geogréafico. Ela
foi se afastando das suas raizes. As suas condigdes ndo conferiam com as da sociedade e isso
a colocava em risco. “O exilio tem origem na velha pratica do banimento. Uma vez banido, o
exilado leva uma vida anémala e infeliz, com o estigma de ser um forasteiro” (SAID, 2003, p.
54).

A intencéo do diretor foi contextualizar o conjunto situacional da personagem. Uma
vez que, circulando pelos acampamentos de Caramurus e Farrapos, ela tem o contato com o
Outro — o dominador. Essa fronteira simbdlica faz com que o exilio geogréafico se torne a
engrenagem fundamental da obra. No sentido metaférico, a obra caminha, tem movimento.
Com essa circulagdo, a histéria tem um desenvolvimento organizado. Desse modo, “o
representado no cinema é um representado em devir. Qualquer objeto, qualquer paisagem, por
mais estaticos que sejam, encontram-se, pelo simples fato de serem filmados, inscritos na
duracdo e oferecidos a transformacao” (AUMONT, 2009, p. 90).

Esses encontros com o Outro permitem um processo dialégico entre dominador e
dominado que, na versao da Histdria, seriam os grandes generais e 0 povo. Num cenéario de
siléncio e resisténcia, também é possivel perceber como a identidade de Anahy se constrdi ou
se redefine conforme o seu posicionamento e o posicionamento do Outro. As reacOes da
personagem permitem questionar e refletir sobre a incompletude da identidade do sujeito,
mais especificamente, sobre a identidade feminina. Com um viés humanista, o filme ndo trata
apenas das questdes sociais no ambito nacional, mas questdes individuais; e é pontual no caso

de Anahy. Sobre construcao de identidade, Hall diz:

[...] a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do nascimento.
Existe sempre algo “imaginério” ou fantasiado sobre sua unidade. Ela permanece
sempre incompleta, estd sempre “em processo”, sempre “sendo formada” (HALL,
2005, p.38).
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A identidade estd em constante formacédo e transformacgdo. A partir dos escritos do
tedrico, é possivel operar o encontro entre a personagem e a definicdo de identidade. E
importante entender a construcdo da personalidade da personagem como algo flutuante e com
fissuracdes: vé-la como mulher pobre, itinerante, exilada, marginalizada e compreendé-la
enquanto sujeito; estabelecer sentido a esséncia, a experiéncia e ao significado do sujeito-
mulher em Anahy. Em trajeto ficcional, o diretor retirou a definicdo de mulher de uma
normatizacdo fixada pela sociedade oitocentista e redefiniu varias vezes a identidade da
personagem, com uma proposta que vai além do objetivo de reverter o patriarcado e
falocentrismo. Sobre a identidade da personagem, haverd uma discussdo com mais
profundidade, em péginas seguintes.

H& uma corrente na historiografia a qual diz que a guerra foi um dos momentos mais
enaltecedores do povo gaicho embutindo o sentimento farroupilha nos sujeitos, de maneira
generalizada. Apesar disso, talvez justamente por isso, familias como a de Anahy e mulheres
como Anahy foram inseridas sem questionamento nesse pensamento ideolégico, mas, em
contrapartida, esquecidas quando o assunto é representacdo. Na atualidade, quase tudo que
envolve a Revolucdo Farroupilha se presta a discussdo e ao questionamento; ndo ha uma

unanimidade sobre o assunto. Sobre questionar fatos passados, Said nos ensina que:

A evocacdo do passado constitui uma das estratégias mais comuns nas
interpretacdes do presente. O que inspira tais apelos ndo é apenas a divergéncia
quanto ao que ocorreu no passado e 0 que teria sido esse passado, mas também a
incerteza se o passado é de fato passado, morto e enterrado, ou se persiste, mesmo
que talvez sob outras formas (SAID, 1999, p. 33).

Para compreender a citacdo de Said e esse gquestionamento por parte da dire¢do do
filme, analisamos a imagem que vem a seguir. Na cena em questdo, a familia de Anahy,
durante sua caminhada pelos pampas, encontra e observa o Seival, barco de Garibadi;
personagem real conhecido como “her6i de dois mundos”. Este € um exemplo de encontro
com o Outro e o dominador e o exilio geografico funcionando como engrenagem do filme.

O barco ¢ levado por terra até Laguna, terra de Anitta, para ser usado em batalhas.

Em seguida, 0 mesmo momento histdrico, representado em A casa das sete mulheres
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Imagem 7 - Seival e Anahy

E uma cena que se repete em diversas narrativas pela importancia da batalha que
veio logo em seguida e por ser um feito idealizado e comandado por Garibaldi. Evocar o
passado, de acordo com a teoria de Said, representa o deslocamento do discurso que constitui
a Historia e, para representar esse deslocamento € utilizado mais uma vez o “ponto de vista”.
O diretor colocou a familia de Anahy em primeiro plano e o barco ao fundo do campo de
visdo do leitor. Primeiramente, o olhar de Anahy sobre a guerra e depois o olhar do leitor
sobre o olhar de Anahy. A imagem do filme mostra outra verdade, representando os efeitos da
forca cultural sobre o imaginario coletivo, ou seja, a marginalizacdo de familias pobres e
mulheres como Anahy. Essa imagem de Anahy e o Seival pode ser um exemplo de
questionamento sobre a visao enaltecida desse passado.

Para uma melhor compreensdo dessa forca cultural, na imagem abaixo, da série
televisiva A casa das sete mulheres, essa cena também € vista de dentro. Nela, Giuseppe
Garibaldi tem uma participacdo com grande destaque, 0 que denota uma representacao

idealizada da mesma cena em Anahy.

Image8 - Seival e Garibaldi

Tomar os fatos histéricos como objeto de investigacdo sugere, necessariamente,
ponderar sobre o posicionamento dos sujeitos — o autor, leitor ou personagem. Ao olhar a

imagem como uma tela, é possivel compreender esse posicionamento metaforizado. Na Ultima

3 pyblicada originalmente em <http://memoriaglobo.globo.com> Acessado em: dezembro 2015.
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imagem, o espectador estd praticamente ao lado do Seival. Na anterior, Anahy estd mais
proxima do leitor do que do barco de Garibaldi; e o espectador mais proximo de Anahy. E a
relacdo imediata entre personagem e leitor; entre Anahy e o espectador. E ndo entre a guerra
politica e o espectador.

Visto que, o cinema de Retomada é um movimento cinematogafico onde surgem
propostas de narrativas que envolvem questdes sociais, Sergio Silva, ao colocar a familia de
Anahy e os olhos do espectador afastados do barco do italiano, sugere a recriacdo e
questionamento sobre a Revolugdo. Para isso, € preciso decifrar, sair desse codigo do
imaginério social. Esse imaginario enaltece o passado sobre a Guerra dos Farrapos, pois é
uma das “forgas reguladoras da vida coletiva” (PESAVENTO, 1995, p. 22). E necessario
buscar uma compreensdo para, entdo, “desfazer a representacdo do ser e parecer”
(PESAVENTO, 1995, p. 22). Isto &, que se tenha acesso a outras possibilidades de leitura e
interpretacdo e ndo somente aquelas que nos sugerem um passado guerreiro e valente, que
deixa de lado mulheres como Anahy. A intencdo do diretor € contar sobre aqueles que
viveram o dia a dia da guerra e ndo tiverem sua representatividade no cinema, na masica e na
literatura.

Mas, “se 0 sentido de uma obra € a experiéncia do leitor, que diferenca faz se o leitor
¢ uma mulher?” (CULLER, 1997, p.51). Uma mulher lendo como mulher ou um homem
lendo como mulher torna possivel o deslocamento do sistema de conceitos pré-estabelecidos,
através do discurso falocéntrico, onde o patriarcado impunha a homilia que impregnava a
mulher de desmerecimentos. E o visivel sobre o invisivel e, ainda, aponta “as mascaras com
que o sistema falocéntrico esconde suas ficgdes” (CULLER, 1997, p.22).

S&o nessas quebras do discurso falocéntrico, capturados durante o processo de leitura
e advindos de experiéncias de leituras anteriores, que escapam 0S conceitos e regras
patriarcais que foram agregados ao papel da mulher tornando-os, nesse filme, visiveis e
destacados, porém, de uma forma subversiva. E necessario, portanto, a participacio atenta do
leitor para que essa subverséo faca sentido e ndo se torne apenas preenchimento de roteiro.

Sendo assim, o leitor torna-se também um produtor e ndo apenas consumidor do
texto, ao preencher os pontos de indeterminacdo. Diante disso, ndo é necessario oferecer
qualquer prova do que se retrata e a implicitude & uma caracteristica autoral da dire¢do. O
filme conta com a experiéncia do leitor para que este estabeleca significados, dé credibilidade
e tome posicdo diante do texto, o que os criticos literarios chamam de pacto ficcional. Sobre
isso, Eco ensina que: “o leitor tem de saber que o que estd sendo narrado é uma historia

imaginaria, mas nem por isso deve pensar que o escritor esta contando mentiras. [...]



43

Aceitamos o acordo ficcional e fingimos que o que é narrado de fato aconteceu” (ECO, 2006,
p. 81).

A imagem de Anahy e sua familia, ao observar o barco de Garibaldi, ndo apenas
estabelece esses posicionamentos ficcionais como também sublinha que o sujeito subalterno e
marginalizado é resultado do discurso dominante. Na defini¢cdo de Spivak (2010), o sujeito
subalterno é aquele que pertence as camadas mais baixas da sociedade. Sem a minima
possibilidade de se tornarem membro pleno no estado social dominante. Anahy € uma mulher
dominada pela marginalidade e subalternidade. Apesar de se reconhecer como tal, usa dos
proprios elementos que a marginalizam para se posicionar diante do Outro, como podemos
ver na imagem que vem a seguir. Sobre esse movimento de reivindicagdo de identidade e
posicionamento, Bhabha ressalta que:

Cada vez mais o tema da diferenca cultural emerge nos momentos de crise social, e
as questdes de identidade que ele traz a tona sdo agonisticas; a identidade é

reinvidicada a partir de uma posicdo de marginalidade ou em uma tentativa de
ganhar o centro: em ambos o0s sentidos, ex-céntrica (BHABHA, 2013, p.284).

Primeiramente, Anahy opta por ndo tomar parte de nenhum dos lados da guerra. Ela
diz: “Fiz cruz no lombo pra ndo me apartilhd nem com caramuru nem com farrapo. Assim,
vendo a tarecama de modo melhor. Sem estorvo nem trompasso ” (Silva, 1997). Em seguida,
usa o despatriamento a seu favor, focando os seus atos apenas nas questfes de sobrevivéncia e
cuidado com os filhos. Na visdo do diretor, Anahy é uma personagem amoral. Ela é neutra
com relagdo a guerra. Sérgio Silva explica: “E que eu acho que todos 0s meus personagens
sdo de uma amoralidade enorme. Eles ndo tém regras morais impostas” (SILVA apud
SANCHEZ, 2010, p. 36). Ainda, segundo Silva, a intencdo era representar um drama familiar
e, diante disso, a emissao de julgamentos para esta ou aquela facgdo que participava da guerra
denotava outro direcionamento para a sua obra.

A sua posicdo é de marginalidade, mas, o fato de se despatriar e ndo atribuir valor
moral a nenhuma das ideologias, a coloca no centro das suas escolhas. Para Said (2003, p.57),
“o exilado pode fazer do exilio um fetiche, uma pratica que o distancie de quaisquer conexdes
e compromissos”. No dialogo que segue, € possivel alcancar a dimensdo do resultado dessa

estratégia de Anahy. Antes, a imagem da cena que se refere ao dialogo:
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Acampamento

SOLDADO: Buenas, Anahy. Le vejo com bons olhos. Sempre de negociamento por
esse mundo.

ANAHY': Venham farrapos abusados. Abram suas guaiacas.

SOLDADO: Entonces, Anahy, bricarama de valor e bom preco.

ANAHY: Pues, veja por vancé mesmo.

SOLDADO: Dessa vez traz uma china jeitosa pro uso.

ANAHY: Né&o! Nao! Pinguancha ndo tenho. Nao por minha vontade. Que no caso
de vocés, ela me valeria muitos bolivianos de prata. (SILVA, 1997 — transcricdo
minha)

Ambos — imagem e didlogo — representam a construcdo que Anahy faz sobre si
mesma. Usa daquilo que a marginaliza para se constituir. Além de se posicionar no campo
social onde se faz presente, ela ndo ignora o fato de ser mulher e ja ter sido violentada, e
menciona sobre negociar uma “pinguancha” com o soldado. Era pratica constante, durante a
guerra, 0s mascates - todos homens - levarem mulheres até os acampamentos, como se fosse
um comércio comum, de qualquer objeto. Na série, A casa das sete mulheres, o ator Jodo
Victor Castiel era Chico Mascate; o carroceiro que, além de mensageiro, também levava as
mulheres para os acampamentos. Em Anahy, hd uma mulher com uma funcédo
predominantemente masculina.

Mas, o fato de ela mencionar a negociacdo de uma mulher com os soldados sem
questionar, em certa medida, ndo significa um apagamento do seu passado, mas um efeito do
seu exilio e marginalidade. Ela precisa agir no ambiente que se encontra, mesmo gue para isso
ela tenha que se redefinir diante da situagio, mas isso ndo a faz perder seus valores. E o efeito
contrapontistico do exilio, ou seja, “os habitos de vida, expressdo ou atividade no novo
ambiente ocorrem inevitavelmente contra o pano de fundo da memoéria. Ambos os ambientes
sdo vividos, reais, ocorrem juntos como no contraponto” (SAID, 2003, p. 59).

As praticas sociais sdo marcadas por esses posicionamentos de efeitos: o que se €, 0
que se foi e para onde se vai. E necessario considerar os aspectos conceituais desses

posicionamentos. Para Tomaz Tadeu da Silva (2000), nossa identidade é construida, também,
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nesses escapes, nesses contrapontos e nesses posicionamentos, 0 que torna a fixagdo da
identidade uma impossibilidade. Além disso, “a identidade é construida dentro do discurso,
em contextos especificos, no interior de formacbes e praticas discursivas especificas, por
estratégias e iniciativas especificas” (SILVA, 2000, p. 109). Essas identidades, de natureza
provisoria, jamais cessam. Num movimento centrifugo, partimos do centro para fora. Isto é,
ndo se seguimos em busca de um produto final, mas, langamos em dire¢do do Outro aquela
gue mais nos parecer pertinente e, assim, 0 sujeito nos constituimos enquanto esséncia e
existéncia.

Ainda sobre a imagem de Anahy no acampamento, segundo a teoria de Aumont
(2009), a cAmera estd posicionada de maneira objetiva’. N&o destaca nenhum dos
personagens. Na literatura, essa camera objetiva seria o narrador neutro, onisciente, em
terceira pessoa. Aquele que apenas apresenta os fatos, sem emitir opinido ou julgamento.
Vemos, portanto, nessa cena a qual pertence o dialogo, que Anahy estd no mesmo ponto de
vista que os soldados com relagdo ao olhar do leitor, e no centro com relacdo ao olhar dos
soldados. Essa triangulacdo no posicionamento dos personagens € uma das caracteristicas de
enguadramento em obras de Sérgio Silva. E a producdo de sentido nessa imagem e no didlogo
mostra que a subordinacdo feminina ndo é natural, mas provocada por um elemento
dominador dentro das concepcbes de comportamento feminino impostas pela sociedade, pois,
nessa cena, o posicionamento dos personagens indica que ndo ha dominador, nem dominado.
Anahy consegue se posicionar diante dos farrapos; e se posicionar como mulher. Portanto,
ndo estd dominada por eles, apesar da situacdo marginalizada a qual se encontra.

Para Anahy, o futuro é algo completamente desconjuntado e incerto. O passado é
algo que nédo Ihe assombra mais. A amoralidade da personagem sugere que seu pensamento
estd apenas no presente e respondendo o que vem de fora. A identidade € edificada com
fissuras e deslizamentos temporais do pensamento e nenhum sujeito é seu préprio ponto de
partida. Num processo responsivo, o sujeito age, pensa e fala de acordo com o que vem do
Outro. Se 0 que se expde estd em um movimento centrifugo, o que se recebe esta em um
movimento centripeto. E o eixo de rotacdo- o efeito sintatico dessa analogia - seria a nossa

identidade. Para teorizar essa relacdo, apresenta-se o conceito de “exotopia”, de Bakhtin:

14 «Camera objetiva simplesmente mostra o que acontece na sua frente, sem identificar-se com qualquer
personagem em particular. E, a grosso modo, o equivalente a vocé escrever em “terceira pessoa”. Disponivel em
<http://www.primeirofilme.com.br />. Acessado em: abril de 2015.
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Nédo posso viver do meu préprio acabamento e do acontecimento, nem agir; para
viver preciso ser inacabado, aberto para mim — ao menos em todos 0s momentos
essenciais — preciso ainda me antepor axiologicamente a mim mesmo, ndo coincidir
com a minha existéncia presente (BAKHTIN, 2011, p. 11).

O que o Outro vé é inacessivel e ndo serd, nunca, condizente com a visdo que alguém
tenha de si mesmo. Isto, pois, essa visdo é apenas exterior. Ao se portar como na cena em
discussdo, ela emprega a exotopia como arma de defesa e deixa que os soldados vejam o que
eles querem ver. O sujeito vive num processo dialogico e s6 é possivel olhar o seu interior e
compreendé-lo, conhecendo o mundo exterior. E essa sistematica que estabelece limites na
formacéo da nossa identidade, a qual é construida social e culturalmente.

A vida rude do gaucho, a lida no campo, a necessidade de sempre estar em
deslocamento fez com que surgisse um ethos que mais tarde se tornaria coletivo e que, apos
entrar para as artes, se constituiu como patrimodnio popular. Sem sombras de contestacdo, isso
se tornou uma forca e o gaucho idealizado por Alencar é despontado em quase todas as
manifestacdes culturais, desde idos tempos. E a expressdo auténtica da regionalidade e isso
“tornou-se uma verdade criada pela forga dos fatos” (POZENATO, 2009, p.36). No entanto, a
mulher continuou com a domesticidade imposta e no cumprimento dos deveres de esposa;
obediente as doutrinas da igreja, como se fosse um fato pronto e acabado. Anahy, motivada
pela vontade de sobreviver e estimulada pelas circunstancias atipicas da guerra, mostra uma
identidade totalmente deslizante e distante das normatizagdes.

Bordo (1998, p.19) diz que: “a “dama” do século XIX era idealizada em termos de
delicadeza, encanto, passividade sexual e uma emocionalidade encantadoramente estavel e
caprichosa”. Sérgio Silva fez com que esses conceitos desmoronassem e traz uma personagem
que pela sua autenticidade se opde frontalmente a essas caracteristicas: “Mas assim fica dificil
nois campid. E a prata pros vivere? Se tira donde? Do rabo?” — diz Anahy (SILVA, 1997).

A padronizacdo e homogeneizacdo da cultura estilhaca o sujeito na sua esséncia,
principalmente as mulheres. A intengdo do diretor ndo foi apenas de colocar uma frase com
linguagem de baixo caldo, mas romper com o pensamento da homogeneizagcdo na maneira de
agir, pensar e viver femininos. Anahy nao tem menor pudor, diz Sérgio Silva.

Ser humano e carregar essa totalidade de ser implica na impossibilidade de evitar
cicatrizes caso a sociedade insista nesse pensamento unificador, promovendo a exclusao.

Butler, em um de seus estudos diz:

Uma nacdo totalizadora s0 poderia ser alcancada ao custo de produzir novas
exclusdes. O termo “universalidade” teria de ficar permanentemente aberto,
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permanentemente contestado, permanentemente contingente, a fim de ndo impedir
de antemao reinvindicagGes futuras de exclusdo. (BUTLER, 1998, p.22)

A partir do momento que elegemos um elemento, automaticamente exclui-se outro.
Da mesma forma, se totalizar os conceitos existentes na sociedade e ndo olhar a diferenca,
automaticamente, exclui-se aquele que ndo esta nos parametros dessa totalizacdo. Em Anahy,
o0 ethos coletivo funciona como o fator totalizador de um periodo histoérico e mulheres como
Anahy foram postas a margem. Entdo, faz-se necessario 0s constantes questionamentos,
reivindicando o resgate da verdade sobre a existéncia historica, humana e, principalmente,
resgatar as verdades sobre a historia das mulheres.

Abaixo, Anahy em uma cena tipica de tertalia, com fogo de chdo e chimarréo,
representacdo do viver rude e livre, aludidos aos costumes masculinos. Tertulia sempre foi um
momento de festa. Nao foi possivel captar, por questdes l6gicas, mas o0 dudio dessa cena é 0
seu filho Solano executando uma cangéo, na viola, do outro lado do plano.

Dois fatores importantes nessa imagem: a centralidade da personagem e a sombra
que se forma na parte direita do campo de visdo do leitor, a qual parece pressiona-la para

baixo.

- Imagem 10 — Tertllia

O vocébulo sombra, no dicionario Aurélio (1975), em uma das suas acepcoes,
significa isolamento e soliddo. A centralidade da personagem é uma negativa diante da
totalizacdo da sociedade patriarcal, onde 0 homem é o centro diante dos demais. Porém, a
sombra tem o peso da sociedade homogeneizadora e repressora, resultando na solidéo e exilio
de Anahy.

A imagem estatica da cena é uma representacdo do efeito quando uma mulher, em
pleno século XIX e em tempos de guerra, tenta se movimentar de forma independente na
estabilidade de uma sociedade patriarcal. A mulher que atendia as imposi¢des da dominacgéo

masculina e existia em condicdo de submissao vivia numa situacdo de adestramento.
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Isso ndo significa que ndo existia a aceitacdo dessa situacdo. A representacao
feminina no texto de Maria Adelaide Amaral e Walter Negréo, na série televisiva, apresenta a
aceitacdo das mulheres ao viver para os afazeres domésticos. Porém, vale a observacdo de que
elas estdo protegidas e sdo servidas. Cuidavam dos enxovais e de dar ordens aos empregados
que, na maioria, eram escravos de “propriedade” de Bento Gongalves. Enquanto isso, na
mesma época, as que nao viviam com esse aparato de protecdo e em situacdo ilicita, segundo
0S conceitos oitocentistas, sofriam ainda mais com o “desbastamento da identidade feminina”
(PRIORE, 2008, p.110). Principalmente, se fossem maes.

O trabalho no campo, o papel submisso da mulher e o separatismo politico sdo temas
que transitam pela maioria dos enredos farroupilhas. No entanto, o diretor subverte esses
temas de forma sutil e da essa funcdo da subversdo & protagonista. E ela que centraliza 0s
elementos que possibilitam essa discussdo. Entende-se por subversio: “insubordinagéo as leis
ou &s autoridades constituidas; revoltas contra elas” (FERREIRA, 1975, p. 1333).

E notério que “em certo sentido o que mulheres significa foi dado como certo
durante tempo demais e o que foi determinado como referente do termo foi fixado,
normalizado, imobilizado, paralisado em posi¢des de subordina¢do” (BUTLER, 1998, p.37 —
grifo meu). Sérgio Silva, ao constituir a protagonista, abre um vacuo entre o que se deveria ser
e 0 que aconteceu verdadeiramente, através da linguagem filmica.

Sendo a linguagem um elemento que constréi sentido e organiza as praticas culturais,
ela também € apoio como ponto de partida para a discussdo. Atravées da linguagem no filme,
ocorre a interacdo com o Outro. Ndo somente a linguagem oral da personagem nos serve
como elemento, mas a corporal, fotografica, figurino, locacéo etc.

Com a personagem usando chapéu, saias, poncho e uma guaiaca onde carrega faca e
facdo, podemos observar que o figurino sugere mais uma fissura no que seria uma das formas
estruturais de representagao feminina: “o homem, de uma maneira geral, trajava com extrema
modéstia, mesmo tendo posses. [...] Era notorio que a mulher vestia melhor que o homem”.
(FLORES, 2003, p. 79) Ndo trata apenas da desconstrucdo estética da protagonista, mas o
chapéu, a bota e a guaiaca sdo roupas tipicamente masculinas e vestes da lida no campo. “A
faca nunca faltava ao galcho, carregada a cintura ao longo do dia, da semana, dos meses”
(FLORES, 2003, p.80). Segue a explicacdo do diretor sobre o cuidado com a verossimilhanca
a respeito das roupas de Anahy:

Ai tu tinha que fazer o que? Enterrar todo o figurino, isso eu sei que foi em
Uruguaiana, porque me lembro, cavaram uma vala do tamanho dessa peca, mais ou
menos assim e o figurino ficou por trés semanas enterrado ali. E regavam que nem
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plantinha. Depois de trés semanas tiraram toda a terra ai perdemos uns lengos
porque, claro, botaram tudo de qualquer jeito largaram a terra em cima na hora de
tirar uns lenco ficaram misturado na terra e tal. Ai tu tinha que pegar o chapéu,
botava em cima duma pedra e batia 0 chapéu aqui assim pra fazer o puido daquele
feudo. Quer dizer, era uma preocupacdo, digamos assim, se tu quisesse da verdade
histérica. Tu me entendeu? (SILVA apou SANCHEZ, 2010, p.113)

O comando do lar, a ordem aos escravos, a geréncia da estancia eram uma das
funcbes atribuidas ao feminino na época da revolucdo. Ndo sabiam se o companheiro, pai,
irmdos voltariam vivos. O trabalho feminino ndo era qualificado, pois ja se sabe das
dificuldades das mulheres em conseguir indenizacdo, eram consideradas incapazes de
administrar o recurso. O trabalho feminino era necessario, mas nao valorizado. A imigracao
entre a década de vinte e a de oitenta, no século XIX, trouxe méo de obra feminina para as

industrias e lavouras, mas, embora a mulher cumprisse com competéncia a sua jornada:

O significado de “trabalhador” se estabeleceu mediante um contraste entre as
supostas qualidades naturais de mulheres e homens. Se escrevemos a histéria do
trabalho da mulher recopilando dados que descrevam as atividades, necessidades,
interesses ¢ cultura das “trabalhadoras” deixamos em seu lugar um contraste
naturalizado e reificamos uma diferenga categdrica fixa entre as mulheres e os
homens. (SCOTT, 1999, p. 221).

Para Scott, abortar a importancia histérica do trabalho da mulher é fixar o binarismo
masculino/feminino. Isso ndo significa o apagamento de um ou de outro termo, pois para que
haja oposicdao e se discuta a diferenca, o outro termo tem que existir. N&o ha davidas de que
existiram mulheres que enfrentavam uma ardua rotina de trabalho e de luta por sobrevivéncia.
Sérgio Silva propde, nesse aspecto, dois pontos de discussdo contemporanea: a insercdo da
mulher no mercado de trabalho em funcGes tipicamente masculinas, o que ainda gera
preconceito; e, ainda mais evidente, a oportunidade para aquelas que estdo a margem da

sociedade.

Imagem 11 - Anahy e a carroca
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Embora vestida para o trabalho com poncho, guaiaca e faca na cintura, para Anahy e
0s seus ndo havia trabalho que néo fosse saquear os mortos e vender o que fosse recolhido,
marcando de forma mais expressiva o seu exilio. Como ndo tinha fonte de renda para a
compra de animais, ela mesma puxa a carroca que leva o0s objetos saqueados. E os bois que
encontra por acaso sdo levados pelos Caramurus. O exilio, em Anahy, representa aqueles

pelos quais a “guerra” ndo se interessava.

2.3 0 IMAGINARIO SOCIAL COMO FATOR MARGINALIZADOR

A narrativa corre no ano 1839, como mostram os créditos no inicio do longa-
metragem. Nessa época, de acordo com Moacyr Flores (2003), a guerra estava em franca
expansdo: Garibaldi ja havia chegado ao Rio Grande do Sul como herdi, ndo como um
forasteiro; e tomado algumas frentes de batalha. O cenério era de extrema violéncia e se

alastrava a outros Estados. Flores relata:

Em 9.11.1839 a populagio de Imarui se rebelou contra a Republica Catarinense.
Garibaldi com seus marinheiros reprimiu cruelmente o levante, saquenado o Imarui
com seus animais selvagens. A violéncia foi tal, que Garibaldi, em suas memdrias
perde perddo a Deus dizendo que foi obrigado a obedecer ordens de Canabarro e que
seus soldados eram recrutas indisciplinados, mas levou para bordo o produto da
pilhagem (FLORES b, 2003, p. 69).

Sdo fatos que desaparecem no imaginario coletivo. O cenério de destruicdo e
violéncia descrito acima, apesar de ser explorado de forma suavizada em outras obras,
conforme a maneira que a histdria € roteirizada acaba por ser ocultado ou modificado para ndo
denegrir a imagem do heroi. Uma guerra durar dez anos e retirar dela apenas feitos heroicos, é

impossivel. Moacyr Flores diz que:

A maior parte da histdria do passado foi escrita para glorificagdo de fatos ou herois.
Geralmente nas biografias de exaltagdo, o heréi movimenta a histdria isolado do
contexto histérico, como se fosse uma cobaia de laboratdrio. Os autores dessas
biografias heroicas ndo se referem as circunstancias da conjuntura social, politica e
econdmica e nem ao imaginario da época, como se os valores morais dos herois
fossem perfeitos e imutaveis. (FLORES b, 2003, p.63)

Embora haja cenas de morte como a de Leon e Teobaldo, ndo ha cenas de batalhas.
O personagem Garibaldi limita-se a uma Unica cena de fala com menos de trinta segundos,

junto com Canabarro. Bento Gongalves, lider da Revolugdo, somente € mencionado e nao
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participa de forma fisica na obra'®. O diretor limitou esses personagens histéricos justamente
para que ndo tivessem algum destaque. Conhecido como heréi de dois mundos, “o que seria
de José Garibaldi sem a participacdo de centenas de homens e mulheres que ficaram
anénimos e ndo tiveram um romancista do porte de Alexandre Dumas para escrever suas
biografias?” (FLORES b, 2003, p.64). Nem mulheres como Anahy néo tiveram suas historias
contadas, nem homens como Solano n&o tiveram suas historias contadas. Flores ainda ressalta
a capacidade da sociedade em forjar herois e deixa-los atrelados para sempre ao contexto
socio/historico

No texto de Sérgio Silva, em uma das visitas aos acampamentos, um dos farrapos
relata a situacdo em que se encontravam pela falta de proventos, dinheiro, &gua e comida. O
farrapo diz: “Disseram que Bento Gongalves vem vindo pra Cagapava. Mas, até agora nada.
Nem soldo, nem comida, nem canha, nem Bento. Nada.” (SILVA, 1997)

O texto é realista quando se trata desses personagens idealizados pela Historia.
Garibaldi e Bento Gongalves se tornaram mitos da Revolucdo porque alguém assim contou.
No filme em estudo, o mito é outro, uma mulher subalterna. Um paradoxo bastante relevante
guando se trata de desconstrucdo do imaginario coletivo; um fato real, mas que suprime
personagens reais. “Todavia, a sociedade constitui o seu simbolismo, mas nao dentro de uma
liberdade absoluta, pois ela se apoia no que ja existe” (PESAVENTO, 1995, p.22). Para a
tedrica, a sociedade apenas recria 0s textos ja existentes, enraizando cada vez mais o que ja se
faz presente.

Apesar de esse imaginario possuir raizes no sistema cultural, o diretor indica que nao
existe uma verdade absoluta sobre esses fatos historicos e que carregam 0 imaginario,
principalmente com relagdo aos marginalizados e subalternos. Sobre isso, ele — o diretor —

reflete:

Nem todo mundo é bom nem todo mundo é mal, quer dizer... depende como as
coisas vao andando. Entdo eu acho que uma coisa que tem no Anahy € isso, como eu
te disse € um drama familiar, uma familia que tem que sobreviver. Bom, se eu tenho
que sobreviver eu ndo posso julgar que os caramurus Sdo cruéis. Nem que 0s
farrapos sao cruéis, eu tenho que... e Anahy diz isso tudo claramente.Bom se ndo ¢
pra negociar com 0s caramuru vamos negociar com os farrapos.[...]Mas é o tipo de
coisa... ndo existe um, uma moral definida, entendeu? (SILVA apud SANCHEZ,
2010, p.105)

5 Informagdo obtida através de conversa informal com o ator Roberto Birindelli, o qual interpreta Giuseppe
Garibaldi, na mesma obra.
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Segundo o diretor, ndo houve a intengdo de enfatizar o propdsito da Guerra dos
Farrapos, mas, representar o drama daqueles que precisavam sobreviver, indo na contraméo
do imaginario coletivo. Para Pesavento (1995) ndo podemos esquecer que o imaginario social
¢ uma das forcas reguladoras da vida coletiva; normatizando condutas e, portanto, perfis
adequados intencionalmente ao sistema. E esse imaginario é muito bem explorado pela midia.

Essa mesma poténcia reguladora foi a chave de Sérgio Silva para desconstruir a
representacdo entre “ser e parecer”. Em um trecho do filme, em que Anahy tem seus bois
tomados pelos soldados, o seu discurso representa parte da sociedade que ndo estava aderida

aos propasitos da guerra:

SOLDADO: Néo que seja do meu agrado o que vou dizer. Mas devo lhe falar. Os
meus homens estdo passando fome e em nome da causa farroupilha, requisito seu
gado pro abate.

ANAHY:: Vancé o qué? Vancé ndo tem esse direito. Os meus pertence s&o meu. Pra
fome dos seus farrapos, capitdo tenente, faca carneacdo daqueles dois que estdo no
pasto e que le pertencem.

SOLDADO: Mas deles? Preciso pra carregar nossas coisas.

ANAHY:: Se vocé quer apartar o continente de So Pedro do resto da nacdo, que lo
faca. Pegue de um galope largo e va defendé sua crenca.

SOLDADO: E de minha crenga, Senhora Anahy, que 0s grandes generais s estdo
guerreando pelo bem dos pequenos que povoam a provincia. Se ndo lhe convenco
por bem, Ihe lastimo. — Adelante, vancés. Desatrelem a parelha. — Gritou o tenente
aos soldados (SILVA, 1997- transcrigdo minha — grifo meu).

Nesse dialogo, ha o recurso mais usado pelo diretor: a acdo do Estado/sociedade e a
resposta de Anahy. Apresentamos trecho da obra de Alencar e uma cancdo de Luis Marenco,
as quais definem a relacdo entre o gaucho e a raga hipica como algo transcendente. O diretor
coloca Anahy puxando a carroga com a ajuda dos filhos, principalmente de Solano. Mesmo
enfrentando o soldado e mostrando desinteresse e revolta pelos motivos da guerra, a monarca
das coxilhas, agora, esta a pe.

Com isso, Silva, no seu texto, da visibilidade mas sem idealizar aqueles que lutaram
para sobreviver e para que o perfil da mulher subalterna seja conhecido e (re) conhecido como
parte desse episodio historico. Realiza um questionamento fazendo uma apropriagéo critica do
passado, mas sem cair no lugar-comum: o da heroizac&o idealizada. A medida que Anahy vai
se posicionando diante das adversidades e do Outro®, sua identidade é construida e seu
discurso vai tomando sentido. O didlogo com os soldados mostra que Anahy ndo possui

nenhum vinculo com a ideologia representada por eles e por outros personagens que

'* Aqui utilizamos o léxico Outro com conotagdo dialdgica. Parte dos estudos de Bakhtin onde ele diz que
compreende o discurso como uma agao responsiva, ou seja, “é impossivel alguém definir sua posi¢do sem
correlaciona-las com outras posigdes. Por isso, cada enunciado € plena de variadas atitudes responsivas a outros
enunciados de dada esfera da comunicagao discursiva.” (BAKHTIN, 2011, p.297)
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representam o Estado. Quando o soldado diz: E de minha crenca, Senhora Anahy, que os
grandes generais s6 estdo guerreando pelo bem dos pequenos que povoam a provincia, trata-
se, portanto, da representacdo da totalizacdo sobre esse imaginario coletivo a qual a minoria
foi submetida durante Revolucao Farroupilha, o que empurrou mulheres como Anahy para a

margem, as deixando em condices de exilio.

2.4 A MAE CORAGEM

Em “Ao sul do corpo” (2008, p. 110), Mary Del Priore, no capitulo intitulado
“Matriménio como forma de adestramento”, relata que, a partir do século XVIII, apos o
casamento ter se tornado um recurso de povoamento do Estado e controle social, ser mée era
sinbnimo de ser boa esposa, ser casada, humilde, obediente e devotada. A mulher que se
encontrava em tragos ilicitos, ou seja, tinha filhos de pais ausentes e diferentes, seria moldada
e transformada em mae ideal. Teriam de viver em um comportamento engessado, numa
fabricacdo de aparéncias externas. A Igreja via nessas mulheres a chance de normatizar o

discurso sobre o0 amor conjugal e balizar as a¢des da populagéo feminina.

2.4.1 Protecéo

Sérgio Silva (1997), ao escrever a histéria de uma mae de quatro filhos com pais
ausentes, ndo reverbera a homilia da sociedade conservadora, patriarcal e falocéntrica. No
discurso de Anahy, abaixo, ha um alcance da sua historia de vida. A fala é de alguém que ja
nasceu com a marginalidade e a subalternidade cravejada nas costas e, em consequéncia disso,

exilada.

LUNA: Eu queria que a gente houvesse um teto, uma tapera que fosse. Barbaridade!
Tché! Viver que nem gado solto.

ANAHY: Pois le digo: desde muy guria, tenra no mas. Inda la pra banda de las
misiones, eu ja ndo tinha um chdo onde é meu. Sempre andando pelo continente,
dormindo enroscada no mato e dando cria no relento. E nunca me amolei.

LUNA: Pois um dia me caso e vou viver debaixo de um teto.

ANAHY: Ara cué! Homem é coisa aragana, de alma e cabeca solta no vento. Eles
tdo sempre se indo e o mulherio com a cria na barriga. (SILVA, 1997 — transcricéo
minha).



54

O passado esta a frente e ndo é possivel desfazer-se dele. De fato, a partir dai que séo
geradas as experiéncias, as relacbes com o Outro alicercando a esséncia e a existéncia. Os
sujeitos estdo em um eterno devir'’ do Ser; vivendo num eterno transformar-se. (Bakhtin,
1993). Antes de ser mée, ela foi menina sem chdo e sem ninguém; exilada desde sempre. O
filme tomaria outro norte se ela estivesse sozinha. Além de receber uma forma mais pura e
sincera de afetividade, Anahy pde em exercicio o poder e autoridade como mulher e mae.
Coisas que ela ndo dispunha no meio social do patriarcado devido o seu passado, seu presente
e a propria organizacao da sociedade. Anahy se redefine a cada instante, inclusive, como mae.

A sua histéria de vida fez da menina e mulher solitaria uma mée protetora e valente,
mas com sequelas causadas pela dominacdo de Género. Tenta convencer a filha sobre a sua
descrenca no viver conjugal, numa tentativa de manté-la sobre seus cuidados e, além disso, a
cobre com faixas para que se pareca com uma leprosa e fique protegida da vulnerabilidade
que a sua descendéncia indigena Ihe conferia. Abaixo, na imagem, Luna em um acampamento

farrapo.

Imagem 12 - Lun protegida

Em Viagem ao Rio Grande do Sul, Saint-Hilaire descreve as mulheres indias ou
descendentes que acompanhavam ou visitavam 0s acampamentos e seu texto auxilia na
compreensdo do motivo que leva Anahy a proteger sua filha. Notamos que a producdo de
figurino, guiada pelo diretor, ndo deixou a mostra nenhuma parte do corpo de Luna que

pudesse ser usada como fetiche sexual.

Quase todos os milicianos acantonados nesta parte da fronteira meridional séo
amasiados com indias. A facilidade com que essas mulheres se entregam, sua
docilidade, sua bronquice mesmo, sdo atrativos para esses homens rudes que nao
visam nada além do instrumento de prazer. Mas, repito, essas misturas fardo a
Capitania do Rio Grande perder a sua maior vantagem — a de possuir uma populacéo
sem mescla. (SAINT- HILAIRE, 1974, p. 108-109)

Y0 vocdbulo “devir” juntamente com o vocébulo Ser, na definicio de Bakhtin, significa um aspecto do

processo de acontecer. Nao apenas sugerindo que aquilo que ndo existia previamente aparece, mas também,
aquilo que existia, previamente pode deixar de existir. (BAKHTIN, 1993, p.94)
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Instrumentos de prazer! E ai estd o resumo de como as mulheres mesticas eram
vistas. O autor da citacdo defende a manutencdo de uma raca pura, oferecendo as mulheres
mesticas a desvalorizacdo como seres humanos. Além dessa definicdo sobre as mulheres
indigenas e mesticas, nesta mesma obra, ele chama atencéo para aqueles que convivem com
as escravas para que nao adquiram seus héabitos nominados como vicios e “baixezas”. A
politica postulada por Saint-Hilaire separa a sociedade por classes; afasta os pobres, mesticos,
escravos, as chinas, do restante da sociedade com respaldo na ciéncia. Um discurso
preconceituoso com consequéncias genocidas. Por esse e outros discursos com 0 mesmo tom
higienista, que mulheres como Anahy e Luna foram segregadas a marginalidade sofrendo
violéncia fisica e moral.

As mulheres as quais Saint-Hilaire se refere também eram conhecidas por

“guerreiras’:

Por “guerreiras entende-se aqui as mulheres que em periodo de guerra
acompanhavam as tropas em seus deslocamentos e permaneciam nos campos de
combate cuidando do soldado, enquanto a mulher legitima aos olhos de Deus e da
sociedade centrada na autoridade masculina, esposa ou mée, permanecia no lar,
tomando conta dos filhos e dos bens, aguardando ansiosa o desfecho da guerra e o
retorno do guerreiro. Conhecidas por vivandeiras ou chinas de soldado, as guerreiras
eram de variada procedéncia, mistura de luso com indias ou com negras, escravas ou
forras” (FLORES, 2013, p. 21 — grifo da autora).

Mesmo quando encontravam um relacionamento afetivo ndo apenas fisico, eram
abandonadas pelos companheiros por estes ndo desejarem ou ndo poderem apresenta-las as
suas familias que, por sua vez, tinham 0 mesmo pensamento de Saint-Hilaire. Isso aconteceu
com Luna: ela se apaixona pelo médico farrapo/argentino, engravida e é deixada a propria
sorte. O preconceito, 0 comando dos homens e a superioridade masculina como ser humano —
o falocentrismo — fizeram de mulheres como Luna e Anahy esconderem-se atras de disfarces
para que sua seguranca nao fosse posta a nua.

Primeiro é preciso entender que o falocentrismo é o termo que expressa toda a forma
de pensar masculina e transforma os dois Géneros em apenas um. Porque se entende que 0
masculino abraga o feminino, mas com o sentido de dominagdo (Butler, 2014). Sem
adentrarmos nas definicGes da psicanélise de Freud, mas partindo do pressuposto que Sérgio
Silva alerta para a marginalizagcdo feminina, as faixas na personagem ndo apenas a protegem
de possiveis estupros como € a representacdo da consequéncia do quanto o falocentrismo

eclipsou a identidade feminina. Sendo assim, “a ficgdo consiste, portanto, ndo em mostrar o
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invisivel, mas em mostrar a invisibilidade do visivel” (FOUCAULT, 2000, p. 225). A voz
feminina existe, mas € sobreposta pela masculina. A metafora da faixa significa o que é
mostrado, mas que ndo € dito: o zelo da mae protetora e o calar das mulheres mesticas diante

da barbarie causada pela guerra.

2.4.2 E Ana Maria Ribeiro?*

Conhecida como ‘“heroina de dois mundos”, Anitta, descendente de portugueses
imigrados dos acores, também viveu a opressdo da moral rigida da época e foi posta a
margem do contexto social por ser mulher e por tornar-se mée em situacao ilicita. Viveu a
mesma situacdo de Anahy. Ser mée, mas fora dos padrées que a sociedade impunha, acarretou
no seu banimento da sociedade. Somente foi reconhecida como heroina apds a sociedade ver
Garibaldi como her6i. Na citacdo de Osério, podemos entender o quanto a imagem de Anitta
esta a sombra do italiano.

A mais conhecida das guerreiras teve sua historia romantizada junto ao seu
companheiro Giuseppe Garibaldi. Fernando Osorio, em seu livro “Mulheres Farroupilhas”
(1935), escreve:

Quem foi a flor do Brasil do Brasil, a inimitael Catharineta, a companheira do
sacrificio da pobreza honrada de Garibaldi, o paladino dos dois mundos e cavalleiro
andante das nacionalidades opprimidas e dos povos sedentos de liberdade, que uniu
a sua sorte a daquella que foi a mae de seus filhos, o anjo consolador, a providencia
e o thesouro do seu magnifico amor a prépria encarnacdo da Republica, serena e
intrépida, febril de coragem, como uma amazona a popa de um escaler com a “face
morena de brasileira e a claridade branca de seus dentes sorrindo a claridade
vermelha dos canhdes? Suavissimo seu nome: ANNA DE JESUS RIBEIRO
GARIBALDI. (OSORIO, 1935, p.41 — grifos do autor)™

O pai de Anitta faleceu e, aos quatorze anos, ela casou-se a pedido de sua mée, que ja
havia percebido seu espirito revolucionario. Naquele tempo, com ‘“casamento por vontade
paterna, sem amor, a mulher ia arrastando a vida a rezar e a gerar filhos, muitos filhos, futuros
candidatos & vaga deixada pelos homens tombados” (FLORES, 2013, p. 23). Anitta se negou

a viver assim.

'8 Ana Maria Ribeiro por batismo. Depois, Ana de Jesus Ribeiro. Mais tarde, Anitta de Jesus Ribeiro Garibaldi.
Por extravio do livro de registro de Batismo, ndo ha um consenso sobre local e data de nascimento de Anitta. Seu
nome, assim como sua histéria, também sofreu transformacfes, justamente pela falta de documentos
comprobatérios.

19 Por se tratar de uma edicgdo original, escrita em 1935, a citacdo foi transcrita com a ortografia utilizada pelo
autor.
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Ha diferentes interpretagdes sobre a vida de Anitta, uns a acolnem como exemplo de
patriotismo, de coragem da mulher brasileira, revolucionaria e pioneira no ato de contestar a

submissdo feminina; outros a veem como uma:

pobre mulher desvalida [...] casamento com Garibaldi em Montevidéu, novos filhos,
mais dificuldades, marido comandando esquadras e eshanjando aventuras,
sentimento de inferioridade, revezes de guerra, morte do fiho, viagem a Italia em
companhia dos trés filhos e na expectativa de posterior reencontro com o marido [...]
mais uma gravidez, sentimento de inseguranca, adeus aos filhos e busca do marido
vencido na luta pela unificacdo da Italia, a febre inflexivel, filho sofrendo no ventre,
soliddo, a morte precoce(FLORES, 2013, p.24).

Casou-se ainda adolescente com Manuel Duarte de Aguiar, um sapateiro de Laguna.
E, respondendo aos seus sentimentos, anos depois, separa-se e segue com o forasteiro italiano.
A sua atitude, na época, teve o preco da exclusdo social. Considerada addltera, sua escolha foi
uma afronta & moralidade crista e sO Ihe restou sair da comunidade e seguir Garibaldi para
onde ele fosse participando das batalhas com arma em punho e, por muitas vezes, gravida.
Deixou emergir seu espirito revolucionario.

Anitta, assim como Anahy, sofreu as agruras de um contexto social machista,
falocéntrico e patriarcal. Anitta ndo aparece no filme. Isso causaria um desencontro narrativo,
pois a intengdo do diretor era trabalhar a ficcdo somente na perspectiva de Anahy. Sobre o
trabalho com a ficgéo, o diretor diz:

Entdo, assim é, entre aspas, uma verdade deformada pela cabeca do diretor. E a
ficcdo muito mais porque a ficgdo ndo tem compromisso nenhum com a historia,
com a verdade. Tu pega um fato e tu pode trabalhar esse acontecimento, esse fato
historico na tua perspectiva, na tua necessidade, digamos, dramatica, ndo como um...
como se fosse uma certiddo de nascimento que é um documento claro, ébvio,
concreto, de uma realidade, ta? (SILVA apud SANCHEZ, 2010, p.98)

E possivel pensar que, ao colocar Anitta no enredo, o diretor, consequentemente,
teria que liga-la a Garibaldi, contextualizar com mais profundidade a guerra farroupilha. Seria
outra histéria. Mesmo assim, sabemos da importancia de Anitta quanto a dimensdo de um
novo espaco da mulher na sociedade que hoje se rende em sua homenagem. Abaixo a sua
estatua e o museu “Casa de Anitta”, em Laguna. Lugar onde nasceu, viveu e vestiu-se para o

primeiro casamento. %

*° Fotos publicadas originalmente no site www.laguna.sc.gov.br. Acessado em: fevereiro de 2016
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Irhagem 13
Estatua de Anitta, em Laguna-SC

Imagem 14
Casa de Anitta

Apesar do seu sofrimento, ela abriu caminho para que outras fizessem as suas
préprias escolhas sobre o futuro, sobre suas experiéncias vividas e sabidas.

E de conhecimento dos criticos literarios que o romance teve sua difusdo com o
advento da imprensa. Walter Benjamin (1996) entende o romance escrito e publicado como
derivado da epopeia: género literario que possui o discurso oral e versificado. Essa mudanca
repentina de assunto € necessaria para que o leitor desse trabalho compreenda o seguinte:
sabemos das experiéncias de Anahy atraves do seu discurso oral, o qual ¢ feito diversas vezes
com acentuado lirismo, em certos momentos, de maneira versificada: Essa boca que néo sabe
mais beja, inda sabe comanda — diz Anahy.

Quando o diretor da a voz a personagem e ela conta sobre seu passado, ele usa do
flashback. A narrativa do filme passa do presente na terceira para o passado em primeira
pessoa. Na literatura, esse discurso chama-se de discurso indireto livre. E nesse momento que
temos conhecimento das experiéncias da protagonista. Quando isso ocorre, a personagem
passa a ser a narradora e nao mais a camera, como na imagem da negociacdo no

acampamento, por exemplo. Mas 0 que isso tem a ver com a discussdo? — perguntaria o leitor.
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Primeiramente, é possivel ver o filme como um romance ou uma novela — de acordo
com o0 posicionamento critico/literario —, e analisa-lo com tal, a partir da mudanca de
perspectiva entre a cdmera e Anahy. Apesar de que isso ja é possivel devido o trabalho autoral
do diretor com as referéncias, enquadramentos, cores etc. Em seguida, € possivel articular
essa perspectiva de ter Anahy como narradora oral das suas proprias experiéncias com 0s
estudos de Walter Benjamin (1996 p.205), no qual ele diz que: “os narradores gostam de
comecar sua historia com uma descricdo das circunstancias em que foram informados dos
fatos em que vdo contar a seguir, a menos que prefiram atribuir essa histéria a uma
experiéncia autobiografica”. Narrar, para Benjamin, é artesanal, exige sabedoria, vivéncia,
experiéncia. Reproduzimos, novamente, a fala de Anahy sobre sua juventude para maior

entendimento do pensamento de Walter Benjamin:

Pois le digo: desde muy guria, tenra no méas. Inda la pra banda de las misiones, eu ja
ndo tinha um chdo onde é meu. Sempre andando pelo continente, dormindo
enroscada no mato e dando cria no relento. E nunca me amolei. (SILVA, 1997)

A experiéncia de vida de Anahy é contada por ela com descri¢do de circunstancias,
entoando lirismo. Ainda para Benjamin, as experiéncias vividas ou sabidas sdo o ponto de
partida de todos os grandes narradores, 0s quais tem as suas histérias enraizadas no povo; ou
em si mesmo. As histérias contadas pela protagonista, inclusive as lendas, representam o que
estd enraizado na cultura popular regional. As experiéncias de Anahy sdo 0s vigamentos
necessarios para a compreensdao do comportamento dela e dos filhos como consequéncia
dessas experiéncias, dentro de uma sociedade que valorizava e obedecia a dicotomia

homem/mulher.

2.4.3 Os estigmas da experiéncia

Em “Mulheres na Guerra dos Farrapos ”, Hilda Hiibner Flores diz:

A mulher sulina forjou sua cota de liberdade em temporadas de incerteza em que
temia pela partida do companheiro ou rezava por seu pronto retorno, enquanto se via
na contingéncia de, mesmo sem experiéncia, administrar a propriedade. Isso ocorreu
com reincidéncia ao longo da Revolucdo Farroupilha que, por anos a fio, destruiu
plantacfes, esvaziou campos, desagregou lares e gerou desafios que levaram a
mulher a romper o casulo doméstico, conduzida por estranha capacidade criativa,
improvisando meios e vencendo etapas para ndo sucumbir. (FLORES, 2013, p.12)
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As mulheres as quais Hlbner se refere ndo eram impedidas de voltar para suas casas,
até porque nem saiam delas. Ndo eram banidas do convivio social, pois seguiam as doutrinas
do bom comportamento e mantiveram a sua condicdo social, apesar da devastacdo causada
pela guerra.

Porém, exilada, Anahy se recusa a se “aquerenciar” e pertencer a algo ou algum
lugar: “N@&o fui parida pra empacar nesse mundo, mas para seguir...sempre... adelante na

vida” — diz Anahy. Sobre a recusa de pertencimento, Said diz:

Aqueles que realmente ndo tem lar consideram uma afetacdo, uma exibicdo de
modismo o habito de ver a alienagcdo em tudo o que é moderno. Agarrando-se a
diferenca como uma arma a ser usada com vontade empedernida, o exilado insiste
ciosamente em seu direito de se recusar a pertencer a outro lugar. (SAID, 2003, p.
55)

Fixar-se em algum lugar é o mesmo que desistir. O exilado usa a propria condicéo
como arma para manter o seu desejo de somente ficar onde realmente for seu lugar. O que
deixa mais claro o posicionamento de Anahy. O préprio nome da protagonista revela a
identidade de sua origem: de las misiones. A direcdo do filme preocupou-se em dar um
itinerario a personagem. Segundo o préprio relato de Anahy, ela saiu da regido missioneira, de
fronteira com Argentina e Paraguai e o filme termina com vista para um dos cénions dos
campos de cima da serra, na regido de Bom Jesus e Cambara.

Ela ndo quer pertencer a outro lugar. Além de ndo pertencer, se aquerenciar, para
Anahy, seria um fator de risco, pois estar em um lugar fixo a tornaria vulneravel. Andarilhar

21
pelos pampas, “carcheando”

0s pertences dos mortos ainda lhe conferia alguma seguranga,
pois, para ambas as facgdes, o que ela recolhia era de interesse deles e movimentava a guerra.
Para Tomaz Tadeu da Silva, “os valores e atitudes interiorizados pelos individuos ndo devem
ser considerados como determinantes para a sua agao e, sim, como parametros que viabilizam
a sua compreensdao” (2000, p. 21). Por isso € importante ler como o sujeito esta escrito
historicamente e ndo apenas olhar sua superficie. Ela faz porque tem que ser feito.

As experiéncias de Anahy, contadas por ela, explicam as suas atitudes de
sobrevivéncia e ela se ajusta da melhor maneira ao seu “estar no mundo”. Abaixo, um excerto

do discurso de Anahy, na qual ela relata um momento de violéncia:

*! Esse termo é derivado do verbo “carchear”, utilizado por Antdnio Augusto Fagundes para designar a fungdo de
recolher os pertences dos mortos e movimentar comércio. Publicado no seu ensaio “O decénio erdtico”, no
Jornal Zero Hora, n° 15. 732, em 2008.
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Essas teta, poco mais que dois butid e ja tinha home montado em riba de mim,
botando um ar fedido e quente de canha da boca arreganhada. Pra se viver nesse
munddo é preciso ser ruim que nem ele. A malvadeza se paga com malvadeza.
(SILVA, 1997 — transcricdo minha)

Proteger a filha Luna e explorar sexualmente a agregada Picuma representa o quanto
0 movimentacdo dos sentimentos mais profundos afetam a formacdo, transformam e
redefinem o sujeito dentro desta ou daquela identidade. Baumann explica que sobre essas

formagdes:

Os experimentos jamais terminam. Vocé assume uma identidade num momento,
mas muitas outras, ainda ndo testadas estdo na esquina esperando que VOcé as
escolha. Muitas outras identidades ainda estdo por ser inventadas e cobicadas
durante a sua vida. Vocé nunca sabera ao certo se a identidade que agora exibe é a
melhor que pode obter e a que provavelmente Ihe trard maior satisfacéo.
(BAUMANN, 2004, p. 92)

A posicdo em que Anahy ocupa diante das outras duas personagens femininas a
obriga a se redefinir e assumir essas identidades que surgem de acordo com o contexto.
Porém, como mae, os dois momentos de Anahy foram de protecdo aos filhos. Cobrir Luna
para ndo ser violentada e entregar Picumd aos filhos homens, apesar de um ato machista e
também violento, tinha o proposito de manter Leon e Solano préximos da familia, pois ja
havia perdido Teobaldo quando ele foi embora com o amigo farrapo.

Apds ser violentada por farrapos, Picuma é entregue por Joca Ramires a Anahy que,
imediatamente, a entrega como objeto sexual aos seus filhos, para satisfazé-los e manté-los
proximos. Para Merten, “h& uma regressao a animalidade, evidente quando o assunto é sexo.
A vida aparece na sua forma mais rudimentar, e isso pode ser Brecht ou qualquer dos grandes
tragicos gregos”. (2002, p. 82). Ao comparar 0 ato sexual humano com o da raca hipica,
Anahy também vé o sexo como uma necessidade fisica e incentiva o filho Leon a satisfazer-se
sozinho, antes de encontrar Picuma. E uma relag&o corporal com o mundo; de pura e simples
existéncia.

O mesmo ethos? coletivo que criou o centauro dos pampas sugere que mulheres
como Anahy e Picuma estdo presentes apenas para servir e obedecer. Embora, a principio, a
pratica de Anahy cause estranheza, pois viveu a mesma situacdo de Picumd, o episédio é um
retrato da barbarie causada pela guerra nos sujeitos que vivem a margem das suas proprias

historias, ndo apenas a margem da sociedade.

22 palavra de origem grega que significa “costume, uso, etocracia: forma de governo fundada na moral”.
(FERREIRA, 1975, p.591)
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As préticas sociais sdo simbolicamente marcadas e sdo as experiéncias vividas que
ddo sentido as préprias posicdes do sujeito diante do Outro. Elas variam de acordo com o
contexto onde o sujeito esta atuando e a quem se quer responder — se ao Outro ou a si mesmo.
Nesse sentido, estamos diante da identidade protetora de Anahy, apesar de machista; e isso
reflete diretamente nos aspectos comportamentais do filho Leon. O mesmo machismo que
colocou Anahy em condigdo de exilio e que ela repetiu com Picuma volta-se contra ela. As
consequéncias da experiéncia lhes foram impostas e ela foi colocada diante do resultado da

sua condicdo e das suas atitudes, pois:

experiéncia é o processo pelo qual a subjetividade € construida para todos os seres
sociais. Através desse processo uma pessoa se coloca ou é colocada na realidade
social e, assim, percebe e compreende como subjetivas (referindo-se e originando-se
em si mesma) essas relacfes — materiais, econdmicas e interpessoais — que sdo de
fato sociais e, numa perspectiva mais ampla, histéricas (LAURETIS apud SCOTT,
1998, p. 307).

A experiéncia sempre ¢ um fato social. A atitude de Anahy em usar o seu passado
como experiéncia e pensar na sexualidade dos filhos homens como uma necessidade fisica
vem do fato de ela também ter sido o0 objeto de satisfacdo dessa necessidade. Isso fez parte da
vida de Anahy. Uma das consequéncias negativas esta com a atitude de Leon, ao tentar forcar
Picuma a ter relagdes sexuais. Exausta por ter passado a noite “servindo” Solano, a pedido de

Anahy, se nega a servir Leon. Luna sai em sua defesa:

LEON: O Joca Ramires te passou pra nosso uso.

LUNA: A Picumd pode ser pertence de ti e do Solano. Mas, ela precisa de um tempo
pra si; pro descanso.

LEON: Que descanso?! Pues descanse depois de chinear comigo! E vocé, Luna, s6
fala assim porque a madre le invent6 as atadura. Escudo pro uso. Escute todavia:
égua que macho ndo cobre acaba se machorrando. Entonces, nem pra la cria tem
validade. [...]

LUNA: A madre tem um propdsito por supuesto.

LEON: O certo é que um dia ela troca vocé por umas ongas de oro. China desusada
tem maior valia (SILVA, 1997- transcricdo minha).

Observamos o uso do vocabulo “china” que nesse dialogo se transformou em verbo,
além da modificacdo seméantica. Palavra de origem quéchua, a “lingua do povo indigena que
habitava a extensa regido da América do Sul” (FERREIRA, 1975, p.1173), “china” significa
fémea. Em portugués, significa “mulheres de descendéncia indigena”. A direcdo do filme
aponta para a associagdo equivocada e machista entre as chinas e a prostituicéo.

Saint-Hilaire disse, em uma das citacdes, que as mulheres mesticas se entregavam

facilmente. Porém, no mesmo texto do autor, ndo héa registros de que essas mesmas mulheres
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eram retiradas a forca de suas tribos, violentadas e depois abandonadas, entregues a propria
sorte e sem ter quem as cuidasse. No filme, Picumé& ndo é retirada de uma tribo indigena, mas
de sua casa.

Anahy contou apenas consigo mesma para sobreviver a essa associacdo. E Luna se
protegeu com as ataduras. E evidente, na fala de Leon, o pensamento da época: de que as
mulheres ndo eram donas de seus corpos e isso € mais contundente quando se refere as
mulheres que viviam sozinhas.

O comportamento de Leon € uma descarga daquilo que Anahy viveu e do que
transmitiu, ao fazer o mesmo com Picumd. Leon é arrastado pelo exemplo de Anahy e
estabelece violentamente uma hierarquia entre homem e mulher, construida num jogo de
poder em que apenas um dos lados dita as regras. Em seu livro “Cultura e Imperialismo”
(1999), Said descreve que o imperialismo vai além de préaticas politicas, territoriais e
econdmicas. Envolve também a cultura, e que o passado é uma das maiores influéncias sobre
as atitudes do presente. Continua, citando Benjamim, dizendo que n&o existe processo de
civilizacdo que ndo seja barbaro. Esse processo de imperialismo, a qual Said se refere, seria
algo muito maior, continentes, paises etc. Porém, € possivel deslocar e articular esse discurso
de Edward Said para o enredo filmico de Sérgio Silva. Apreendemos uma consequéncia de
fatos que explicam tal afirmacdo de barbarie: a subalternidade, a marginalizacdo, o exilio,
impostos pela cultura onde o sexo masculino é tido como lideranga imperiosa.

H& uma fronteira metaforica entre a mulher subalterna e o restante da sociedade, mas
que faz todo sentido quando se pensa que, na sociedade do século XIX, em avassaladora
maioria, as mulheres eram a parte dominada da sociedade. Hilda Flores (2013) assinala que,
no contexto da guerra, as mulheres rio-grandenses possuiam maior liberdade que as do
restante do pais, como consequéncia de terem que prover seu sustento, suas terras. Para as
familias escravistas como a de Bento Gongalves, inclui dar as ordens do dia. Entretanto, as
mulheres como Anahy eram envolvidas em desafios que iam além dos seus limites.

E importante situar real e historicamente e perceber de onde vem, ou n3o, as falas das
personagens em Anahy de las Misiones. Para que a obra seja realmente uma reinterpretacéo
do arquivo cultural, é necesséario deixar o contexto do enredo em um tempo e espaco

verossimil. Sobre isso, o diretor explica que:

Entdo o cinema tem muito isso. Quer dizer tu vé a... por isso que eu te digo assim,
ha uma coisa que o cinema n&o pode ignorar que é o tempo e 0 espacgo. E uma coisa
que é muito clara dentro do cinema, salvo raras excecBes experimentais. E a busca
da histéria no Anahy, da Hist6ria Histéria com H mailsculo mesmo, da Histéria era
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pra situar essas pessoas em algum lugar. Ta certo. Com alguma fidelidade. Com
alguma fidelidade (SILVA apud SANCHEZ, 2010, p.107).

Ao situar a personagem com as caracteristicas de Anahy, nesse contexto histérico,
criou-se uma personalidade que, impelida pelo desejo de sobrevivéncia, usava da experiéncia
e da intuicdo para resolver os problemas — quase sempre imprevistos. Ora dando certo, ora

ndo funcionando. Na sequéncia, um didlogo entre Anahy e Luna, em que Anahy diz:

Se vancé quer parir cria pra ficar do teu lado, trate de parir fémea. Se macho, que
seja com alejume de nascenga. As fémea, aunque chichineando ndo se vao do seu
lado. Ja4 os macho que uma fémea engorda com o leite quente das teta sdo perdido
pra isso e aquilo. E um cisco na vastiddo do pampa (SILVA, 1997 — transcricio
minha).

Na fala de Anahy, a preocupacdo materna em manter os filhos proximos de si est4
mais acentuada. Observamos o0 medo da protagonista em ficar sozinha e de que a filha fique
sozinha também. Embora, sem nenhuma certeza do que viria pela frente, ser mae lhe dava

forca e temor.

2.4.4 Somente mae

Discutimos sobre uma mulher que carrega varias identidades dentro de si. O diretor
procurou deixa-las bem a mostra e bem definidas. Trabalhar a identidade do personagem é
uma das caracteristicas em comum entre o cinema de Retomada e o autoral. Varios diretores
abordam as questdes de identidade social e individual em seus filmes.

Nesse subtitulo, abordaremos o modo como Anahy reage quando se vé enredada
pelos desafios subjetivos da maternidade. O seu medo de se distanciar dos filhos, aos poucos,
vai fazendo sentido na narrativa.

H& momentos na obra em que a personagem deixa emergir a autoridade de mae. De
acordo com Said (2003, p. 54), “grande parte da vida de um exilado é ocupada em compensar
a perda desorientadora, criando um novo mundo para governar. Ndo surpreende que tantos
exilados sejam romancistas, jogadores de xadrez, ativistas politicos e intelectuais”. ESse
mundo paralelo o qual Anahy governa e protege sdo seus filhos. Apesar do equilibrio com
Luna, Teobaldo e Solano, o relacionamento entre Anahy e Leon é de dupla afetacdo. Isso
influencia diretamente na construcdo da subjetividade de ambos. Leon € o legitimo reflexo da

experiéncia vivida de Anahy e, assim como ser mée lhe confere autoridade e poder, também
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Ihe desestabiliza. De acordo com Woodward (2000) esse processo é a fragmentacdo nas
relagbes pessoais. Além disso Woodward diz: “Cixous sugere que as mulheres estdo
associadas com a natureza e ndo com a cultura, com o coragdo e as emogdes e ndo com a
cabeca e a racionalidade” (CIXOUS apud WOODWARD, 2000, p. 52). Duas cenas distintas
demonstram o lado da seguranca e da desestabilizacdo que a maternidade lhe confere. A
primeira trata da sua reagdo quando Leon discute com Luna sobre Picuma e em seguida a

enfrenta. No entanto, Anahy Ihe responde, se impondo com autoridade:

Teime, mas ndo aposte. Se quer falar como macho feito, me olhe nos olhos. Como
frangote, serre o bico. Porque lhe digo: essa boca que ndo sabe mais beja, inda sabe
comanda. Mal saiu dos cuero e se acha 0 monarca das coxilhas. [...] Se fraca por
dentro, forte por fora. Galinho corajudo nenhum me mete medo. E ndo se engane,
que vancé e a bosta da vaca que caiu pra tras sdo que nem (SILVA, 1997 —
transcricdo minha).

Na segunda cena, Leon € assassinado por um farrapo quando o enfrenta. Anahy sofre
e se fecha em luto. A vida humana ndo é mantida somente na razdo, mas também na emocao.
Entre exercer a autoridade com o filho e chorar a perda do mesmo, o filme nos alerta sobre o
reconhecimento inadequado de identidade. A Anahy que fala como “monarca das coxilhas”
estd num momento diferente da que sente a dor da perda dos filhos. Direcionar o olhar
somente para uma ou outra identidade e a julgar completa, nos limita e concebe a identidade
como algo fechado.

Uma vez que, vivemos numa incompletude, “um mesmo individuo, um mesmo ator
coletivo pode possuir muitas identidades. Essa pluralidade de identidades pode engendrar
tensdes e contradi¢des, tanto na imagem que o individuo tem de si como na sua a¢édo no seio
da sociedade.” (MUNANGA, 2006, p. 19) Na sequéncia, Anahy diante do timulo de Leon e a
fotografia da cena representa o elo de ligagdo entre um tempo e outro:

Imagem 15 - Luto de Anahy
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A sombra circundante oferecida pelas arvores significa, de acordo com Chevalier e
Gheerbran (2005, p.842) “[...] a segunda natureza dos seres ¢ esta geralmente ligada a morte”.
Mas, mesmo com a sombra que sugere comprimir a personagem, no centro da imagem ha um

crepusculo que:

exprime o fim de um ciclo e, em consequéncia, a preparagio de outro. E uma
imagem espaco-temporal: o instante suspenso. O espago e 0 tempo vao capotar ao
mesmo tempo no outro mundo e na outra noite. Mas essa morte de um é enunciadora
do outro: um novo espaco e um novo tempo sucederdo aos antigos. (CHEVALIER,;
GHEERBRAN, 2005, p. 300)

A definicdo de Chevalier constitui a reinvencdo de Anahy. E a interdependéncia da
sombra e do crepusculo é a parte de Anahy que ficou com Leon e a parte do Leon gque segue
com Anahy. “O ser humano precisa necessariamente haver passado pela infelicidade, pela
dor, pela insatisfagdo para realmente alcangar e sentir o prazer do momento feliz. E a memoria
e as lembrancgas da vivéncia que permitem distinguir uma da outra.” (SILVA, 2012, p. 148)
Externalizar esse sofrimento é a ponte para a regeneracdo da subjetividade. Em nenhum outro

momento, Anahy se deixa mostrar como na cena abaixo:

& 4 SR ~
Imagem 16 - Anahy se entrega ao choro

A vulnerabilidade do ser humano se torna explicita nessa cena em que uma mée
perde dois filhos para a guerra. N&o possuia terras, ndo era intelectual, professora, guerreira,
jornalista ou estancieira. Os filhos s&o a sua Unica ligagdo com o mundo. A imagem mostra
Anahy deitada no colo de Luna, apos ter rolado na lama, elemento que é “simbolo da matéria
primordial e fecunda, da qual o homem, em especial foi tirado, segundo a tradi¢do biblica.”
(CHEVALIER; GHEERBRANDT 2005, p. 534) Vencida pelo cansaco e pela dor da perda,
assume a sua posicdo de mée e se entrega a um choro sentido. O clima respeitoso sobre a dor
de Anahy se estende aos demais membros da familia e da a densidade emocional que fecha a

dramaticidade da cena, com estilo realista. Com isso, o diretor ndo romantiza a morte dos dois
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personagens a fim de enaltecer os propositos da guerra, pelo contrério, a intencdo era mostrar
a dor daqueles que ficam. Sobre isso, o diretor explicita:

Eu ndo podia por exemplo entrar numa coisa dol[...][...Jcomo eu te disse
alguns[...Jcomo a Méae Coragem do [...][...]Jmas eu ndo podia entrar no que o
Brecht[...] chamava de distanciamento critico, oul...]Jo efeito de distanciamento, o
efeito de alienacdo critica. Ou seja, que 0s personagens criassem uma emogdo e
contivesse essa emoc¢do, ndo deixasse levar adiante. Eu acho que quando Anahy
encontra aquela Pietd, no final ela sofre realmente com aquilo. E que quando ela vé
que na realidade s6 sobrou a Luna e o Solano e a Picumd... como agregada ela se
atira no barro e grita de dor. Bom, ai, acho que é uma questdo que eu tinha que levar
pra esse lado realista (SILVA apud SANCHEZ, 2010, p.109).

Em certo sentido, Anahy tinha o controle da situacdo até o0 momento da morte dos
filhos Leon e Teobaldo. O seu grupo familiar era o0 que Ihe denotava estabilidade, uma vez
que a sociedade oitocentista conservadora ndo olhava para uma familia minoritaria da mesma
forma que uma nuclear — aquela que é formada de pai, mée e filhos — marginalizando e
excluindo.

Segundo o proprio testemunho de Anahy, Leon é o Unico filho advindo de um
relacionamento afetivo e ndo forgado. Percebemos na fala da protagonista, a animalizacéo
citada por Merten: “Inté hoje, por meu recuerdo s6 dois me cobriram com meu agrado: vancé
e aquele grumete ginovés que me dexd prenha do Leon. Que bizarro! Os otro, os coitado, néo.
Sao filho do sei I& quem, do meu ndo querer” — diz Anahy a Joca Ramires.

Ao sentir-se submergida nos acontecimentos que a afetaram, ela sai da zona de
conforto e se desterritorializa®. A lama, elemento significativo de reconstrucdo e matéria
prima, representa a libertacdo da dor e a reconstrucdo de si; sua reterritorializacdo®. Sua
emocao como resposta a esta experiéncia foi esmagadora e, a0 mesmo tempo, reconstrutora.
Conforme escreve Jaggar (1998), as emocdes estdo diretamente ligadas as avaliagcdes que
fazemos de uma situagdo. As respostas emocionais variam de acordo com o juizo que é feito

sobre aquilo que € vivido.

Da mesma forma que os valores pressupdem emocdes, as emogdes pressupdem
valores. O objeto de uma emocéo — isto é, o objeto de medo, tristeza, orgulho etc. —

2 A desterritorializacdo é o movimento de abandono e rompimento com valores simbélicos, metaféricos,
territoriais, sociais ou até mesmo subjetivos; é a operagdo da linha de fuga: aquela linha rizomatica que muda de
natureza ao se conectar a outra. (Deleuze & Guatarri, 2000)

2 Reterritorializagdo é o movimento contrario: quando o sujeito reorganiza suas linhas, ndo necessariamente
regressando ao territorio. “Qualquer coisa pode fazer as vezes da reterritorializac@o, isto é “valer pelo” territorio
perdido; com efeito a reterritorializacdo pode ser feita sobre um ser, sobre um objeto, sobre um livro, sobre um
aparelho ou sistema.” (DELEUZE, GUATARRI, 2000, p. 197).
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é uma situacdo complexa, apreciada ou avaliada pelo individuo. Por exemplo, meu
orgulho da atuacdo de um amigo incorpora necessariamente o julgamento de valor
de que meu amigo fez algo que merece admiracdo (JAGGAR, 1998, p. 166).

Chorar e rolar-se na lama é consequéncia do olhar retrospecto e avaliativo que ela
lanca sobre sua vida. Antes, ela caminha atras da carroca, pensativa e silenciosa. E a sua

subjetividade assumindo a frente.

A subjetividade pode ser tanto racional quanto irracional. Podemos ser — ou
gostariamos de ser — pessoas de cabega fria, agentes racionais, mas estamos sujeitos
a forcas que estdo alem do nosso controle. O conceito de subjetividade permite uma
exploracdo dos sentimentos que estdo envolvidos no processo de producdo da
identidade e do investimento pessoal que fazemos em posicdes especificas de
identidade (WOODWARD, 2000, p.55).

Ao assumir o seu papel de apenas mée, ela assume uma posicdo que lhe é muito cara
e particular. Uma forca que vai além das outros rostos os quais se conhece durante a narrativa.
Uma parte da personagem que ainda era desconhecida. Além dos detalhes visuais, a cena
oferece algo peculiar, no que se refere a obra completa: ndo possui som além da voz de
Anahy. No preféacio do livro “A musica do filme”, Rubens Ewald Filho escreve: “é incrivel
como a musica de cinema é capaz de apertar um botdo de nossa sensibilidade que nos faz
viajar imediatamente para outro tempo, para 0 momento em que vimos aquele filme”
(BERCHMANS, 2006, p. 12). No entanto, a cena apresenta o reverso, o siléncio. Quando ha

esse silenciamento, a importancia é a acao:

N&o é mais novidade que silenciamentos de sons que deveriam acompanhar as agdes
chamam a atenc¢éo do espectador exatamente para a importancia de tais acdes; que o
momento no qual se decide quebrar com a sonorizac¢ao naturalista se transforma em
momento capital; que partilhar da auséncia de percepcdo sonora de determinado
personagem faz com que o espectador se identifique com ele.(COSTA®, s/d, s/p)
Além da participacgdo e da recepc;éo26 do leitor, o diretor contou também com o poder
de convencimento da atriz Aracy Esteves.
Se com Leon, seu relacionamento era movido a emogdo, com Solano é todo razao.
Em todas as circunstancias, ele — Solano — é um elemento apaziguador. Seu nome significa

espirito construtor, estabilidade e firmeza (Significado do nome, 2015).

> Fernando Morais da Costa é professor do departamento de Cinema e Video e da P6s-Graduacdo, da
Universidade Federal Fluminense.

2 Recepcéo trata-se, segundo Wolfgang Iser, da assimetria entre texto e leitor “A leitura une o processamento do
texto ao efeito sobre o leitor. Essa influéncia reciproca é descrita como iteragio” (ISER, 2002, p. 83) E a relagio
dialégica entre obre e leitor.
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Imagm 17- Solano | Imagem 18 - Solano 11 Imagem 19 - Solano |11

Apesar do foco desse trabalho ser a protagonista, é necessario estender a analise a

outros personagens. Carriere, em uma analogia, orienta que:

Nenhuma visdo da totalidade é concebivel. Para ver, para ter a certeza do que esta
vendo, vocé precisa diferenciar o objeto em foco de tudo que o cerca e o que nele
interfere. Do ponto de vista técnico, a visdo é uma técnica e um subterfugio. Toda
visdo relativa é necessariamente incompleta, uma vez que 0 nossos olhos se
desenvolveram em resposta a luz do sol e, portanto, podem ver apenas imagens
produzidas pelo sol. O atomo do sol fala a linguagem da luz ao 4tomo do olho. E
nossos olhos nada mais veem: ndo veem os raios infravermelhos, nem os
ultravioletas, nem qualquer outro dos muitos tipicos de raios cosmicos. Se
quisermos Vé-los precisamos fazer outros “olhos” para nds. (CARRIERE, 2006,
p.61)

Para compreender e subtrair as caracteristicas de Solano é necessario vermos o
personagem a parte. Sem analisa-lo em separado, ndo ha um alcance da importancia do seu
papel. As peculiaridades de Solano seriam os raios infravermelhos e cosmicos. Nao se vé&, mas
estdo 14 e contribuem para que se perceba o que estd ao redor. Sempre que 0 personagem
aparece, a iluminacdo é natural; do Sol. O seu rosto estd sempre em evidéncia refletindo a luz
solar e essa luz “simboliza conhecimento intelectivo e légico”. (CHEVALIER;
GHEERBRANDT, 2005, p.568,837). Solano é o lado da razdo de Anahy. Nas trés imagens
acima, a proximidade corporal dele com Anahy é pelo lado esquerdo, assim como em outras
que ndo foram mencionadas nesse trabalho. E o mesmo lado do cérebro que, teoricamente,
influencia no intelectual, analitico e racional do sujeito. (Neurociéncia em Beneficio da
Educacdo, 2013). Segue a transcri¢do do dialogo entre Solano e Anahy, o qual diz respeito a
primeira das trés imagens acima, e permite a compreensdo dessa posi¢do que ele ocupa na
subjetividade de Anahy e aos olhos do espectador. Eles estdo nas terras de Joca Ramires,

antigo namorado de Anahy:

SOLANO: E a madre ndo se acasaldé com ele pelo que, madre.
ANAHY: Inté pensei, mas después...
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SOLANGO: Se acasalava, ficava na herdade. Nao dava cabecada pelo mundo, madre.
N&o ia té trabalho pra suas cria tomarem vulto.

ANAHY: Pues le digo: de trabalho meu s6 com vancé e o Teo. Os otro ndo. Mal
largaram minhas teta e vancé I&s deu guarida. Los protegia feito um quero-quero de
espordo afiado. [...] Le peco: o Leon e Luna ndo mais que uns piazito, inda precisam
de vancé.

SOLANO: Néo se mofine, madre. Prometi los da guarida por um bom tempo pela
frente. E promessa.

ANAHY': Eu confio em vocé, meu Solano. (SILVA, 1997 — transcri¢do minha)

Quando Carriére explica que nenhuma visdo da totalidade é concebivel, isso cabe aos
dois personagens. Uma vez que, para compreendermos Solano, precisamos destaca-lo e para
entender Anahy, dentro da obra, também é necessario liga-la a ele. Enquanto o discurso de
Leon funciona como um marcador do discurso falocéntrico, o de Solano retira esse aspecto e
coloca Anahy de forma representavel, pois em uma linguagem falocéntrica as mulheres
constituem o irrepresentavel (Butler, 2014). Solano comenta, mas ndo critica; aponta, mas ndo
julga. E a consequéncia é a confiangca de Anahy em expor a sua subjetividade, que fica clara
na ultima frase.

Nessa época, “o homem comandava a vida conjugal, geria bens, inclusive os
constantes do dote da mulher, sustentava a familia e providenciava um bom casamento para as
filhas [...]” (FLORES, 2013, p.10). O homem sempre estava numa posi¢do de comando, de
ordem, fosse adulto ou jovem.

Na terceira imagem da sequéncia, o Solano estd segurando um cajado. Para 0s
leitores desse trabalho explicamos que 0 personagem mancava, precisava sempre de um apoio
para caminhar e era fiel a sua mae: “[...] Madre, eu le acompanho por minha crenca e ndo por
obrigado”[...]! — diz Solano. O filho mais velho de Anahy era subordinado as suas ordens,
mas por acreditar que aquilo era o correto. Embora, 0 conjunto de circunstancias também
fizesse dele um exilado — pois, nas suas condi¢des de coxo, o Estado o0 veria como um inapto
para a guerra — ele alcanga um entendimento de Anahy que os outros filhos ndo tem acesso.

Para a sociedade oitocentista, um homem que agia dessa maneira era considerado
fraco e comandado, 0 que representa o contrario do que diz a citagcdo de Hubner que relata
como o homem deveria agir. Entdo, “se o pé ¢ um simbolo da alma, um defeito no pé ou no
andar revela uma fraqueza da alma. [...] Coxear, do ponto de vista simbdlico, significa um
defeito espiritual” (CHEVALIER, GHEERBRANDT 2005, p.297). O simbolismo nessa
metafora se da em como o homem que néo estava dentro dos pressupostos do patriarcado e do
falocentrismo era apontado pela sociedade. Nesse sentido, temos, de acordo com Weinhardt
(2004), uma desheroizacdo. Isto é, aquele que esta ao lado da mulher — nesse caso, a mée —

ndo € um heroi valente, épico e idealizado, representando Bento Goncalves, Garibaldi ou
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Canabarro, “mas um ser humano com sentimentos, duvidas, temores, necessidades e
limitagoes” (BARBERIE apud WEINHARDT, 2004, p.92).

Essas marcas de desconstrug¢do na narrativa deixam claro que “a causa e a origem da
opressdo, na verdade, é a marca imposta pelo opressor” (BUTLER, 2014, p.49). Ao retirar
essas marcas e deixar a vista outra representacdo do binario homem/mulher, Silva levanta o
guestionamento sobre uma sociedade com modelos de identidades cristalizadas e
regularizadas pelos circulos sociais, com 0s homens sempre no comando e com toda liberdade
de ir e vir, enquanto “as mulheres, no século XIX, deveriam ficar privadas, isto ¢, caladas”
(MUZART, 2003, p. 269) E possivel perceber o quanto essa dicotomia, com limitacdes e
regras que desfavorecem ambos, os leva a uma performatividade na construcdo dos Géneros.
Nem tudo € o que parece ser. Nem toda mulher € submissa e nem todo homem ¢ a autoridade.
Outra proposta de discussdo € a de que o poder masculino era publico, aquele mostrado a
sociedade, mas, dentro do contexto familiar, era o poder feminino que se destacava, porém,
com a supervisdo do poder masculino resultando no eclipse do discurso feminino. A voz e o

poder feminino estdo 1a, mas sobrepostos pelo masculino. Sobre isso, Hilda Flores escreve:

Os valores institucionais, ao longo da Idade Moderna estabeleceram que o espago
geogréfico destinado a mulher era o lar — casas e adjacéncias - , cabendo ao homem,
chefe absoluto e mantenedor da familia, o espago externo, aquele além fronteiras
domésticas donde ndo raro se afastava por semanas ou meses impedido por negécios
ou guerra.(FLORES, 2003, p. 77)

Desse modo, quando se separa Solano e este é analisado por si, compreendemos qual
é a sua funcdo nessa rediscussdo historica e cultural. E possivel que um leitor que ndo teve
acesso as outras obras com o mesmo tema, por exemplo, possa fazer uma leitura critica. Mas,

sabemos que:

Compreender uma narrativa ndo € somente seguir o esvaziamento da histdria, é
também reconhecer nela estagios, projetar os encadeamentos, horizontais do “fio”
narrativo sobre um eixo implicitamente vertical; ler (escutar) uma narrativa ndo é
somente passar de uma palavra a outra, é também passar de um nivel ao outro.
(BARTHES, 2011, p.27)

Portano, nessa obra é necessario observar ndo somente aquilo que esta sendo emitido
explicitamente, mas o que esta sendo emitido através dos elementos simbolicos e metaforicos
— qualidade marcante no filme — a exemplo das caracteristicas de Solano, o primogénito. O
filme representa a desconstru¢cdo de um sistema cultural que deu ao homem o poder de

governar sua casa e a sociedade e deu a mulher a funcdo de ser submissa. No sentido de
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mostrar o quanto isso afetava negativamente a vida das pessoas, a exemplo da familia de
Anahy.
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CAPITULO 3
A MONARCA DAS COXILHAS?

i

“Ora cué!Eu sou a Anahy de las Misiones’

As caracteristicas da protagonista tem uma relacdo muito estreita com quem ou o qué
dialoga com ela. As atitudes da personagem sdo executadas para o Outro de forma que haja
uma complementacdo dela mesma. Além disso, as subversdes que contém no filme
contribuem com esse aspecto moderno e pos-estruturalista no sentido de desconstrucéo, no
cinema de Silva. H4 uma pluralidade maior de temas a serem discutidos dentro do roteiro.

Entretanto, podemos ir ainda mais adiante nessa reflexdo: a personagem principal
apresenta-se de forma muito auténtica, mas distante da delicadeza, da passividade e outros
atributos que seriam esteredtipos femininos e que estdo intrinsecamente ligados aos
masculinos, portanto, torna-se pertinente pensar o filme a partir das concepcbes de Género e
compreender a personagem com mais totalidade.

Na atualidade, as discussdes acerca dos estudos de Género estdo afloradas, gerando
esclarecimentos e polémicas com parte da sociedade onde o esclarecimento e conhecimento
ndo chegam; ou ndo deixam chegar. Isso permite reconhecer em Anahy a possibilidade de
analisar e apontar as questdes de Género. E o fato de que o seu sexo bioldgico ndo € o fator
definidor da sua esséncia, apesar de ser o fator que a leva ao exilio, como ja foi discutido.
Sobre isso, Lamas define que:

[...] género es visto como “una forma de referiese a los origenes exclusivamente
sociales de las identidades subjetivas de hombres e mujeres y de enfatizar un sistema
total de relaciones que pueden incluir al sexo, pero que no esta directamente
determinado por el sexo o determinando la sexualidad. (LAMAS, 1995, p. 351)%®

As informagdes s&o recebidas do contexto socio/cultural reorganizadas e
reproduzidas. Ser homem ou ser mulher define as pessoas biologicamente, enquanto seres

humanos, mas ndo enguanto sujeitos. Uma vez que, necessitando desse processo simbolico e

*” Este capitulo é dedicado a todas as mulheres que desejam falar por si e para aquelas que S&0 0 que querem ser.
Em especial, dedica-se a Prof® D® Marly Catarina Soares por orientar generosamente as leituras sobre estudos
feministas e de Género.

%8 Geénero é visto como uma forma de referir as origens exclusivamente sociais das identidades subjetivas de
homens e mulheres e de enfatizar um sistema total de relages que podem incluir o sexo, mas que nao esta
diretamente determinado pelo sexo ou determinando a sexualidade. (LAMAs, 1995, p. 351 — tradugdo minha)
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dessas informagdes culturais, a identidade ndo cessa de se transformar. A marcagdo cultural
falocéntrica tende a rejeitar esse processo e limitar essa reproducdo, no que diz respeito a
identidade feminina. Desde o nascimento, menino usa azul e brinca com carrinhos.
Brinquedos que representem a forca e liberdade. Meninas usam rosa, brincam com bonecas e
cozinhas, direcionando para a domesticidade e, assim, reproduz-se o falocentrismo, o
patriarcalismo, o machismo. No filme, a protagonista estd com facbes em vez de panos e
agulhas, cabelos desarranjados e sem nenhum adorno; linguagem e atitudes que
descaracterizam a delicadeza e fragilidade atribuidas ao sexo feminino.

No inicio do longa metragem, ao saquear 0s mortos em um acampamento, Anahy e

os filhos encontram um farrapo agonizando. Sérgio Silva descreve essa cena:

Estdo despojando os mortos. Ai ela encontra um dos meninos la encontra um farrapo
ainda moribundo. E o farrapo pede pra... que a dor ta muito grande entdo que ela tire
a vida dele, que ela faca a eutanasia. E Anahy ndo tem menor pudor, volta aquela
questdo do amoral. Ela diz: “E, ndo tem mais serventia pra vida, entdo me da a faca,
degola, que é mais facil pra ele, elimina a dor, que ele vai morrer mesmo” (SILVA
apud SANCHEZ, 2010, p.108).

O poder de decisdo em matar o farrapo coube a Anahy. Os personagens masculinos
mantiveram-se calados e apenas observaram. Abaixo, 0 momento em que Anahy degola o

farrapo. A valentia e, a0 mesmo tempo, a frieza estéo explicitas na face de Anahy.

Imagem 20 - Anahy e o farrapo

De certa forma, uma cena desse porte ndo faria muita diferenca em outras narrativas.
Mas, neste trabalho, discutimos sobre protagonismo feminino, em um enredo com Revolucéo
Farroupilha ao fundo. Sobre os enredos regionalistas que usam o fato histérico como tema e
com herodis masculinos no protagonismo, Moacyr Flores diz que: “esse modelo de historia
influenciou toda uma geracéo de historiadores, principalmente os positivistas do Rio Grande
do Sul” (FLORES b, 2003, p.63). Mas, estd em discussdo o perfil de uma mulher a qual
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mesmo depois do final fisico da obra, ndo temos a sua esséncia definida. Esse pressuposto faz
parte das concepcdes tedricas sobre as questdes de Género.

De acordo com Scott, “o pos-estruturalismo e o feminismo contemporaneo sao
movimentos de fins de século XX que compartilham uma certa relacdo critica e consciente
diante das tradi¢cdes politicas e filoséficas estabelecidas pelo estruturalismo” (1999, p. 204).
Deste modo, obra de Sérgio Silva aceita uma articulagdo com novos pensamentos sobre
questdes de Género e ndo apenas uma visdao simplista sobre a troca de lugar entre
homem/mulher; masculino/feminino.

A nossa sociedade é controlada ideologicamente pelo sexo masculino/patriarcado e
falocentrismo e uma das ferramentas de controle é a linguagem. Um exemplo é o léxico
“homem”, que na biblia refere-se a toda humanidade — homens, mulheres, crian¢as. Como
efeito, a mulher torna-se um complemento. E, sendo esse complemento, ela € uma
continuagdo; um acabamento do sexo masculino. Partindo desse exemplo, assim como a
linguagem é um ambiente de dominacdo masculina, ela também é uma mola propulsora para o
feminismo que, através dela, lanca sua resisténcia.

A linguagem cria limites e fronteiras, empodera e centraliza. Anahy fala como um
homem quando deseja interagir nos acampamentos, menciona negociar uma mulher, sem

mesmo ter a intengédo de fazé-lo.

As mulheres, ao contrario dos homens, podem perceber — ou ter um senso
inconsciente através da linguagem — que a sociedade as contrapde aos homens como
algo que é Outro®, diferente. A cultura faz as mulheres tanto humanas como nio
humanas e, sabendo disso, elas precisam tanto engolir como rejeitar o que sabem, a
fim de viver dia ap6s dia. Onde o poder outorgado é tdo desigual, a intimidade néo
pode florescer facilmente (DIMEN, 1988, p. 47).

Dimen, na sua citagdo, escreve e descreve 0 quanto esse sistema promove uma
violéncia implicita, interpelando diretamente a manifestacdo feminina. A heterossexualidade
vista como imposi¢do e o falocentrismo como apagamento do discurso e da valorizagédo
feminina séo regimes de poder que diferem, por exemplo, do colonialismo. Porque afetam
direta e ostensivamente a subjetividade feminina. A mulher carrega consigo termos pré-
definidos pela sociedade de forma que néo € possivel desvincular as discussdes de Género da

politica e da cultura. Ao se posicionar diante do Outro, nesse processo dialégico, Anahy

*® Na citacdo de Dimen, o léxico Outro esta representando a definicdo de Foucault, a qual ilustra uma hipétese
repressiva de outridade, ou seja, para Foucault, o poder ndo reprime, mas disciplina. No seu livro “Pode o
subalterno falar”, Spivak discorda frontalmente do filésofo, argumentando que esse processo ¢ um mecanismo
silenciador do subalterno. (Spivak, 2010)
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subverte esse sistema e cria outra configuragdo para a definicdo de mulher dada pela
sociedade. Podemos inferir que o filme aponta para duas dire¢fes: uma mulher que assume
sua masculinidade e uma mulher que esta em um papel onde, tradicionalmente,

encontrariamos um homem. E, em ambas as dire¢fes, encontramos a mulher subalterna.

3.1 PODE A SUBALTERNA®* FALAR

Apropria-se do titulo da obra tedrica de Gayatri Spivak porque, a partir dela, fazemos
uma abordagem mais profunda sobre subalternidade e agenciamento. Esse subtitulo trata das
caracteristicas do conjunto de teorias pos-coloniais abordados pela tedrica. Reproduzimos o
trecho em que Anahy se imp6e com autoridade e situa o filho Leon, assim como o fez com os
farrapos e caramurus. Um dos objetivos da obra é tornar o subalterno visivel e existente para o

espectador. Ao citar Foucault, Spivak escreve:

Tornar visivel 0 que ndo € visto pode também significar uma mudanca de nivel,
dirigindo-se a uma camada de material que, até entdo, ndo tinha tido pertinéncia
alguma para a historia e que ndo havia sido reconhecida como tendo qualquer valor
moral, estético ou histérico (FOUCAULT apud SPIVAK, 2010, p.61).

Esse é um dos Unicos apontamentos de Foucault que Spivak cita e concorda. Para a
tedrica, 0s sujeitos subalternos ndo possuem uma forca de representacdo onde possam falar
por si, no contexto socio/politico. Isso, no entanto, é efeito colateral do imperialismo;
movimento qual exerce poder sobre o subordinado. No filme, Anahy possui essa voz, mas
esta é dada pelo diretor que esta no contexto real. Funciona como uma espécie de intercessao
entre a subalternidade e a sociedade, nesse caso, ele agencia a voz subalterna. Quando se trata
de uma mulher nessas condi¢des, a distancia do protagonismo ficcional seria ainda maior nas

obras regionalistas. Segundo Spivak:

No contexto do itinerario obliterado do sujeito subalterno, o caminho da diferenca
sexual é duplamente obliterado. A questdo ndo é a da participagdo feminina na
insurgéncia ou das regras basicas da divisdo sexual do trabalho, pois, em ambos 0s
casos, ha “evidéncia”. E mais uma questdo de que, apesar de ambos serem objetos
da historiografia colonialista e sujeitos da insurgéncia, a construgdo ideoldgica de
Género mantém a dominagdo masculina. Se, no contexto da produgdo colonial, o
sujeito subalterno ndo tem histéria e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino
esta ainda mais profundamente na obscuridade. (SPIVAK, 2010, p. 67)

%% “Subalterno” é um termo emprestado da obra de Gayatri Spivak, “Pode o subalterno falar”. Nessa obra, ela
discute sobre ela discute sobre a autonomia do subalterno e a sua representagdo tornando a sua agéncia possivel.
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Mulher, pobre, china. Esses requisitos mais que preenchem a posicdo de
subalternidade de Anahy. Esse lugar ocupado pela protagonista € marcado, ideologicamente,
fora do circulo social. Em seu livro, Spivak relata a histdria de uma indiana que, ao ser
acusada de uma gravidez ilicita, suicidou-se. Porém, esperou pelo inicio da menstruagéo para
cometer o atentado contra a prépria vida. A autora chega a conclusdo de que “o subalterno
como um sujeito feminino ndo pode ser ouvido ou lido” (SPIVAK, 2010, p. 124). A
concepgdo de sujeito subalterno entre Spivak e Sérgio Silva esta alinhada. O diretor trabalha a
subalternidade dando visibilidade, uma vez que o sujeito subalterno, sozinho, ndo consegue
esse feito, além disso, ao colocar a personagem como despatriada com relacdo a guerra, tal
posicionamento vai contra os interesses daqueles que pertenciam a elite, principal interessada
nos propositos da revolucdo. Anahy ndo pertence e ndo forma uma classe. Spivak

contextualiza:

Na medida em que milhdes de familias vivem sob condi¢cBes econdmicas de
existéncia que distinguem seu modo de vida (...) elas formam uma classe. Na
medida em que (...) a identidade de seus interesses ndo consegue produzir um
sentimento de comunidade (...) elas ndo formam uma classe (MARX apud SPIVAK,
2010, p. 37 — grifos da autora).

Quando é citado o ndo pertencimento a uma classe, refere-se ao contexto globalizado
que Spivak define como “conexdes nacionais e organizagdes politicas” (SPIVAK, 2010,
p.38). Entretanto, constatamos que a familia era o que denotava o sentimento de comunidade
para Anahy e como tal, era comandada por ela — 0 que Bhaba chama de “agéncia subalterna”.
Esse modelo de comunidade faz parte de algo maior, onde Anahy agencia sua posicdo de

sujeito, sua reapresentacao:

A agéncia requer uma fundamentacdo, mas ndo requer que a base dessa
fundamentacdo seja totalizada; requer movimento e manobra, mas ndo requer uma
temporalidade de continuidade ou acumulacdo; requer direcdo e fechamento
contingente, mas nenhuma teologia ou holismo. [...] A individuacdo do agente
ocorre em um momento de deslocamento. (BHABHA, 2003, p. 296)

A agéncia subalterna é reconhecer a diferenca. Nesse reconhecimento, o agente esta
sempre em posi¢do de contingéncia, negociando sua representagdo dentro de um processo
dialdgico. E nesse processo, a discriminacgéo e as diferencas culturais estdo presentes. Isso faz
com que 0 sujeito subalterno negocie a sua posicdo num espaco de indeterminagéo,

preconceito e discriminagao.



78

Essa € a condicdo de Anahy, pois mesmo numa posi¢cdo de marginalidade, ela
agencia 0 seu pertencimento ao contexto social, através do seu grupo familiar e do uso
daquilo que a marginaliza, numa condicdo de contingéncia — a reapresentacdo. Nesse caso,
contingéncia significa tocar as fronteiras espaciais pela tangente. Anahy vé no seu comando
familiar uma das suas valvulas de escape para 0 seu agenciamento. E assim que ela se
posiciona diante do mundo.

O objetivo da descricdo sobre a teoria de Homi Bhabha e Gayatri Spivak é respaldar
teoricamente a estratégia do diretor para tornar visivel a existéncia da mulher subalterna e
mostrar 0os mecanismos de opressdo. E nesse processo que o filme reconstrdi a reapresentacio
da mulher subalterna e interroga a inquestionavel mudez feminina. Isso estabelece as
discussbes sobre questbes entre patriarcado/imperialismo e subalternidade e como Anahy,
nesse contexto, se coloca diante do Outro, num processo de agenciamento.

H& dois agenciamentos, sdo eles: o politico, ou seja, o da obra em si, quando o
diretor, num contexto real trabalha contra a subalternidade e fala pelo subalterno, criando um
espaco para que este estabeleca articulaces; fale e seja ouvido. Posteriormente, o da
protagonista, quando no contexto da obra, fala e se faz ouvir usando os atributos de sua
identidade performatica; sua reapresentacdo. O segundo é consequéncia do primeiro.

Esses agenciamentos propostos pela direcdo do filme s&o o Vertretung e Darstellung
(Spivak, 2010). O primeiro termo refere-se ao agenciamento politico proposto pelo diretor ao
falar pela mulher subalterna. Ele — o diretor — age em seu lugar, fala “por”” Anahy. O segundo
termo refere-se a propria Anahy quando esta ocupa seu lugar no espaco social e age por si.
Enquanto o primeiro estd contextualizado politicamente, o segundo € pautado na filosofia, na
representacdo do sujeito como encenacdo estética, perfomatica e filosofica. Diante do
exposto, o dialogismo é peca fundamental para ao agenciamento. Portanto, entendemos que o
espaco dialdégico é limitado para o sujeito subalterno e este necessita de um intercessor — no
caso do filme, o diretor. Nesse contexto, Silva, alem de agenciar, redefine as condi¢bes da
existéncia da mulher marginalizada e subalterna.

Apesar da distancia temporal dos fatos, o que seria 0 Vertetrung postulado por
Spivak e representado por Sérgio Silva, acontece fora da ficcdo. No Nordeste brasileiro, em
uma cidade de sertdo, mulheres viviam em uma condi¢do de escravidao, tanto no trabalho

quanto no casamento. Isso foi documentado no curta Severina: as novas mulheres do sertao:

Eu vivi a escraviddo”, diz Luzia Alves Rocha, 31 anos, uma das seis filhas de Chefe.
Aos trés meses, muito doente, ela foi dada pelo pai para os avés criarem. Quando
eles morreram, uma tia assumiu a menina. “Achei que ela ndo ia aguentar aquela
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vida de roga: era vida aquilo?”, pergunta a tia Delci. Luzia trabalhou na roga, passou
fome, perdeu madrugadas subindo a serra para talvez voltar com agua na cabaga.
“Quando tinha comida a gente comia, se ndo, dormia igual passarinho”, diz.
Trabalhava sem salario, sem nenhum direito trabalhista, sem saber como seria a vida
se a seca ndo passasse e a chuva ndo regasse o feijdo e a mandioca. Era “a
escraviddo”. (CAPAIL, s/p, 2013)

Notamos no relato acima, que a situacdo de subalternidade € algo que j& esta
interiorizado e cristalizado. Passa de geracdo a geracdo. Além de viverem em situacdo de

extrema miseria, eram sucumbidas a hegemonia do falocentrismo e do patriarcado:

Cada um tem que sabqr o0 seu lugar: a mulher tem qualidade inferior, 0 homem tem
qualidade superior.” E bem assim que fala, sem rodeios, um dos homens mais
respeitados do municipio de Guaribas, no sertdo do Piaui, pai de sete filhos (seis
mulheres ¢ um homem). “O homem ¢ o gigante da mulher”, completa “Chefe”,
como é conhecido Horacio Alves da Rocha na comunidade (CAPAI, s/p, 2013 -
grifos da autora)

O Vertetrung dessas mulheres sdo verbas assistenciais mensais que permitem a
libertacdo do poder masculino e um pouco, leia-se bem pouco, de autonomia para o sustento e
um “par de chinelo”, como disse uma entrevistada. Uma das entrevistadas pela pesquisadora
fez a ligadura de trompas. A verba auxiliou no transporte até o hospital publico para consultas
e exames, onde eram feitas as cirurgias. Luzia conseguiu realizar o sonho de diversas
mulheres ouvidas pela socidloga Walquiria Ledo. Ela economizou cinquenta reais para o
transporte e seguiu para o hospital da cidade vizinha de S&o Raimundo Nonato, para fazer as
consultas e, posteriormente, a ligadura das trompas. A entrevistada diz: “se tivesse mais filho
a vida ia ser mais pior”(CAPAI, s.p, 2013).

Outro resultado dessa intervencdo esta diretamente ligado as adolescentes femininas.
Apo6s perceberem a chance de uma vida um pouco melhor, se recusam a casar-se tdo cedo,
pois, nessa localidade, as meninas se casam entre onze e treze anos. A tendéncia de uma
populacdo como essa que estd na marginalidade e subalternidade é manter-se onde esta e,
como explica Spivak, o sujeito feminino é ainda mais afetado pela submissao.

Esse curta metragem mostra um exemplo de que somente com um poder maior
agindo sobre a mulher subalterna, esta tera visibilidade e uma chance de falar, ser ouvida e
agir por si. Com relacdo a esse curta, ndo temos, aqui, nenhuma intencdo de manifestar algo
diferente que néo seja sobre perfil feminino subalterno. Podemos, inclusive, fazer um paralelo
com o filme em estudo. Assim como essa verba assistencial e os dois diretores estdo para o
Vertetrung, as mulheres que representam nas narrativas estdo para o Darstellung. A diferenca

entre as duas obras cinematogréaficas é de que Anahy de Las Misiones € uma longa metragem
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ficcional e Severina: as novas mulheres do sertdo é um documentario realista de curta

metragem, com aproximadamente dez minutos.

3.2 A DESCONSTRUCAO*

Jacques Derrida defende a respeito da necessidade de inversdo sobre termos onde um

exerce poder sobre outro:

Fazer justica a essa necessidade significa reconhecer que, em uma oposi¢do
filosofica classica, n6s ndo estamos lidando com uma coexisténcia pacifica de um
face a face, mas com uma hierarquia violenta. Um dos dois termos comanda
(axiologicamente, logicamente etc) ocupa o lugar maia alto. Desconstruir a oposi¢éo
significa, primeiramente, em um momento dado, inverter a hierarquia. Descuidar-se
dessa fase de inversdo significa esquecer a estrutura conflitiva e subordinante da
oposi¢do. (DERRIDA, 2001, p.48)

O texto de Derrida vai muito além da literatura, sociologia ou filosofia. Ele investiga
e coloca sobre trepidacdo conceitos da Psicanalise, Historia, e o prdprio conceito de Ciéncia.
Classifica as correntes hierarquicas presentes no pensamento ocidental como violentas, por
vezes velada, e ainda pede atencdo para que isso ndo passe despercebido. A Desconstrucédo
teorizada por Derrida consiste na desestabilizacdo dessas hierarquias. Propde questionamentos
e inversdes de posicionamento entre os elementos, indo ao cerne dos conceitos. Esse
movimento das hierarquias causa oscilacdo, ampliando seus limites de interpretacdo e
definicéo.

Foram apresentadas obras literarias e um exemplo de letra musical onde predominam
0 patriarcado, falocentrismo e o imaginario “Centauro dos Pampas”. Em seguida, o efeito
desse processo sobre o perfil da personagem é discutido a partir da sua identidade deslizante e
como ela se comporta diante das adversidades postadas a sua frente. As estratégias usadas
pelo diretor para que seu agenciamento ocorresse sdo vigamentos que podem auxiliar o
espectador na compreensdo do objetivo da obra. Dentro dessas estratégias estdo: a linguagem,
o figurino e a prdpria representacdo de Anahy sobre si mesma. Tudo iSSo ocorre em processo
de desconstrucao.

A partir dai, percebemos a Desconstrucdo derridiana como corrente tedrica. N&o foi

apenas o fato de colocar uma mulher como protagonista que reconfigurou a cultura do

1 0 termo “Desconstrugio” pertence ao filosofo Jacques Derrida. Este se propde a desconstruir a metafisica
ocidental partindo da fenomenologia de Edmund e da reflexdo de Setéphane Mallarme sobre a escritura. Ele
considera que a tradigao filoséfica ocultou a prdpria escritura ao considera-la apenas um meio posto a servico da
fala que ela recolheria fielmente. (AUMONT; MARIE, 2006, p. 75)
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“centauro dos pampas”, mas entram em cena todas as questdes apontadas no paragrafo

anterior. Para Culler:

Desconstruir uma oposicao é mostrar que ela ndo € natural nem inevitavel, mas uma
construcdo produzida por discursos que se apoiam nela, e mostrar que ela é uma
construcdo num trabalho de Desconstrucao que busca desmantela-la e reinscrevé-la
— isto é, ndo destrui-la, mas dar-lhe uma estrutura e funcionamento diferentes.
(CULLER, 1999, p.122 — grifo do autor)

A medida que a narrativa se desenvolve, percebemos com mais énfase essas
desconstrucbes. Porém, isso estd dentro do que Culler propde na citacdo: de que nao seja
destruido, mas reconfigurado. Partindo desse pressuposto, o sexo bioldgico de Anahy ndo
condiz, em certos momentos, com a sua identidade. Nem sempre ha completude entre o Iéxico
“mulher” e 0 Género a qual ela expde. E este sempre vem atrelado as caracteristicas politicas
e sociais das situacGes as quais ela estd presente. As cenas em que ela dialoga com o0s
soldados e utiliza uma linguagem que, para a época, nao era convencional a uma mulher, ndo

tira dela as especificidades do feminino. Butler diz que:

1341

Se alguém “¢” uma mulher, isso certamente ndo é tudo que esse alguém é; o termo
ndo logra ser exaustivo, ndo porque os tragos predefinidos de Género da “pessoa”
transcendam a parafernalia especifica de seu Género, mas porque o Género nem
sempre se constitui de uma maneira coerente ou consistente nos diferentes contextos
histéricos, e porque o Género estabelece interse¢cdes com modalidades raciais,
classistas, étnicas, sexuais e regionais de identidades discursivamente constituidas.
(BUTLER, 2014, p. 20)

Butler sugere que o Género, assim como a identidade, é constituido sob-rasuras e
destaca a importancia do contexto sécio/discursivo nessa constituicdo. Sendo assim, essas
articulagOes tiram toda a estabilidade do binarismo masculino/feminino, pois, se 0 contexto
socio/cultural e discursivo sdo vigamentos para a inscricdo significativa de Género e estes
estdo em constante mutagdo, ndo hd a minima possibilidade em conceber um Género estavel.
Deste modo, “o Género é uma complexidade cuja totalidade é permanentemente protelada,
jamais plenamente exibida em qualquer conjuntura considerada” (BUTLER, 2014, p.37).

Portanto, para Anahy, seu sexo biolodgico é a sua situacdo, mas ndo define seu
Género de maneira cabal, pois ndo se alcanga a sua totalidade. Entdo, como pode o masculino
exercer poder sobre o feminino se, no caso da personagem, ja se temos um exemplo de
incompletude? Desconstruir, no filme, ndo é descartar, mas abrir espaco para uma rediscussao
sobre essas questdes de Género na formacdo do sujeito. Isso significa que ndo estamos

impondo um Género a Anahy ou transformando o que ja faz parte dela:
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Tomar a construgdo do sujeito como uma problemética politica ndo é a mesma coisa
que acabar com o sujeito: desconstruir o sujeito ndo é negar ou jogar fora o conceito
[...] Desconstruir ndo é negar ou descartar, mas por em questdo e, o que talvez seja
mais importante, abrir um termo, como sujeito, a uma reutilizacdo e uma
redistribuicdo que anteriormente néo estavam autorizadas. (BUTLER, 1998, p. 34)

Mais do que desconstruir as questdes cristalizadas no século X1X, o filme trabalha
contra a fixacdo de que o sexo biologico € o referente para o Género e a maneira como a
oposi¢cdo homem/mulher, masculino/feminino refletia no imaginario coletivo. Sabemos que:
“lo que define al género es la accion simbolica colectiva. Mediante el proceso de constituicion
del orden simbdlico en una sociedad se fabrican las ideas de lo que deben ser los hombres y

- 32
las mujeres”

(LAMAS, 1995, p. 340). Portanto, os seres sociais sdao moldados pela pratica,
pelas historias e experiéncias onde estdo inseridos. Porem, como explica Lamas, é nesse
mesmo contexto que a sociedade engendra o que seria a definicdo para mulher e para homem.
A sociedade d& o direito de ser e, a0 mesmo, tempo retira esse direito do sujeito,
principalmente da mulher. Isso, no entanto, toma proporcdes que acabam tradicionalizando o
repertorio de definicbes, fazendo com que os homens e as mulheres acabem seguindo essas
referéncias moldadas e perpetue a cultura do falocentrismo e do patriarcado.

No que se refere ao figurino e a linguagem empregada por Anahy, as desconstrucées
florescem em diversos contextos. Hilda Flores transcreve em seu livro mais um texto que

padronizava o comportamento feminino, na sociedade do século XIX:

A mulher que recebe uma educagdo moral e a pratica devidamente é um templo
onde moram todas as virtudes: ela serd prudente sem afetacdo, afavel sem
familiaridade, honesta sem hipocrisia, ingénua e sincera sem ignorancia, silenciosa
sem vaidade, humildade sem baixeza, compassiva e humana sem ostentacdo,
honrada sem orgulho; em uma palavra, a mulher moral é um tesouro inapreciavel;
sendo moral é por necessidade instruida, porque as virtudes ndo se adquirem sem
que a instrucdo as guie. Sendo instruida, deve aplicar a pratica todas as regras que
recebeu da moral; praticando as regras, é indispensavel que seja pura e que viva
sempre ocupada nos complementos das obrigacbes do seu estado. (O
NOTICIADOR 1832 apud FLORES, 2013, P.11)

O referente da citacdo acima é a pessoa do sexo feminino e a estratégia das
normativas elencadas no periddico é, mais uma vez, padronizar o comportamento das
mulheres. Mas, é importante ressaltar que, padronizando o feminino, inevitavelmente, o

mesmo ocorre com o masculino. Dai vem o motivo da metafora no personagem Solano.

*2 0 que define o Género é a agdo simbdlica coletiva. Mediante o processo de constituicdo da ordem simbélica
em uma sociedade se fabricam as ideias do que devem ser os homens e as mulheres (LAMAS, 1995, p. 340 -
Traducdo minha).
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Homem, primogénito de Anahy, que obedecia a ordens de sua mée, é posto como coxo para
simbolizar a fraqueza daquele que andava ao lado da mulher e ndo a sua frente, eclipsando sua
presenca. No sistema do patriarcalismo e na auséncia do marido, Anahy obedeceria a ordens
de Solano, ele seria 0 sucessor na hierarquia familiar.

Nesse processo cultural, a definicdo das caracteristicas que padronizam o
comportamento feminino e masculino vao desde o sexo bioldgico até os critérios de
comportamentos simbdlicos, de acordo com a descricdo de Hilda Flores. Quando se trata de
questdes de Género, apreendemos que ndo se articula o tema apenas com a mulher, mas
também com o sexo masculino e, isso tudo, dentro de um contexto discursivo.

De acordo com Culler: “desconstruir um discurso é mostrar como ele mina a filosofia
que afirma, ou as oposi¢des hierarquicas que se baseia, identificando no texto as operacGes
retoricas que produzem o fundamento de discussdo suposto, o conceito chave ou premissa”
(1997, p. 100). Quando Anahy é distanciada do contexto historico e aproximada do
espectador, como na imagem do Seival, ndo apenas estamos subvertendo o ethos cultural, mas

centrando — no plano discursivo — aquela que sempre esteve a margem.

=3

Imagem 21 - Anahy e o Seival

Duas hipoteses de Desconstrucdo fazem parte dessa imagem: o ethos cultural, como
ja foi dito e a retirada da protagonizacdo masculina para a entrada de um perfil feminino para
que este dialogue com o espectador. Desconstruir €, além de tudo, trazer ao centro o que um
dia foi margem.

O conceito que se tinha sobre diferenga sexual, organizado no discurso social era de
que o masculino seria a pauta reguladora das estruturas sociais, sexuais e de Género e 0
feminino aquele que o seguia, sendo um complemento. Sendo assim, varias questdes estao
entrelacadas e desconstruidas quando o diretor propde um texto que coloca em destaque uma

mulher como Anahy. A propria protagonizacdo feminina em Anahy é uma Desconstrugéo.
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Compreender essa teoria é construir ndo s6 uma nova proposta de andlise, mas
entender o quanto os mitos culturais funcionam como uma redoma quando se trata de

questdes de Género. Lamas questiona de forma consistente essa infiltracdo cultural:

Si el cuerpo es el lugar donde la cultura aterriza los significados que le da a la
diferencia sexual. Como distinguir qué aspectos de esse cuerpo estan libres de
imprint cultural, o sea, de Género? No hay como responder a essa interrogante
porque no hay cuerpo que no haya sido marcado por la cultura.®® (LAMAS, 1995, p.
360)

Quando essas marcas culturais sufocam as escolhas e a subjetividade da mulher e até
mesmo do homem que ndo estd de acordo com essas marcas, cresce a subordinacao,
marginalidade, desigualdade social e emerge as questbes da simbolizacdo da diferenca entre
homem e mulher. Surge, entdo, um dos propositos do feminismo: interrogar, questionar e dar
visibilidade a essa diferenga. No entanto, esse movimento ndo consegue trabalhar sozinho, por
isso a abordagem da teoria descontrucionista e das questdes de Género.

Uma vez que o filme possibilita essa abordagem na discussdo, ele ndo faz desaparecer o
que a Histdria solidificou como certo, mas neutraliza. Os fatos anteriores ficaram intactos e
ndo houve mudanga no roteiro histérico e real. A guerra acontecia, havia batalhas, os
personagens historicos pelo menos foram citados, mas de uma forma bem realista, a exemplo
do soldado farrapo quando se refere a Bento Goncalves. E, quando ha essa neutralizacdo, ha a
desorganizacdo, a desacomodacdo daquilo que estava sistematizado e, entdo, aquilo que era
superior torna-se inferior, ou menos importante.

Para que haja realmente uma Desconstrucdo, o outro referente ndo pode ser apagado.
Silva, ao escrever o roteiro do filme Anahy de Las Misiones, mostra que pode haver duas ou
mais interpretacdes da interpretacdo. A guerra estava |4, como havia de ser, mas colocou de
forma centralizada outra perspectiva no modo de olhar o fato historico e o papel da mulher na
sociedade. Além disso, uma mulher que por diversas vezes foi homem.

Quando Simone de Beauvoir®*, em seu livro O segundo sexo, diz: “a gente ndo nasce
mulher, torna-se”, é evidente que ela esta falando com um olhar filoséfico sobre o papel da
mulher. A protagonista Anahy € uma representacdo dessa frase. Primeiro, porque a sociedade

* Se 0 corpo é um lugar onde a cultura aterrissa seus significados, os quais ddo a diferenca sexual. Como
distinguir que aspectos desse corpo estdo livres dos imprints culturais, ou seja, do Género? N&do hd como
responder a essa interrogativa, porque ndo ha corpo que ndo seja marcado pela cultura. (LAMAS, 1995, p. 360 -
traducdo minha)

** A filosofa Simone de Beauvoir, em seu livro “O segundo sexo” pensa a categoria de Género a partir de uma
visdo existencialista. Coloca a mulher no centro da discussdo e busca romper com a naturalizagdo da submisséo
da mulher.
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tenta, a todo custo, tornd-la mulher de acordo com as concepc¢des da época, punindo ao
marginalizé-la e exila-la por ndo obedecer aos conceitos sociais. Posteriormente, porque ela
ndo se encaixa nesses esteredtipos femininos, ou melhor, a sociedade nédo Ihe oferece espaco.
Apesar de marginalizada e exilada, ela torna-se mulher de acordo com o pensamento de
Beauvoir, mas consegue ir mais longe: transformar-se como homem e mulher, de acordo com
a exigéncia do contexto e da sua identidade, num constante devir.

O entrelagamento de questdes, utilizados por Silva, no que se refere a Desconstrucao:

implica analisar as operacfes da diferenga nos textos, e as formas nas quais 0s
significados sdo trabalhados. O método consiste em dois passos relacionados: a
inversdo e as mudancas de posi¢des das oposi¢des binarias. Este duplo processo
revela a interdependéncia de termos aparentemente dicotbmicos e como seu
significado se relaciona com uma historia particular. Mostra-os como oposi¢es ndo
naturais, mas construidas; e construidas para propdésitos particulares em contextos
particulares. (SCOTT, 1999, p. 109)

Essas oposi¢Oes ndo naturais — ethos/realidade; homem/mulher; feminino/masculino
— séo desconstruidas pelo diretor com o objetivo de rediscutir a “igualdade que se apoia nas
diferencas — diferencas que confundem, desorganizam e tornam ambiguo o significado de
qualquer oposic¢do binaria fixa” (SCOTT, 1999, p. 222).

3.3 ANAHY COMO ATRIZ DA SUA PROPRIA HISTORIA

Fica evidente que o objetivo do texto do diretor € centralizar a mulher subalterna e
refazer a histéria. “Refazer a historia é uma negociagdo com as estruturas que produziram o
individuo como agente da historia” (SPIVAK, 1994, p. 199). Essa negociacdo implica
desconstruir a apropriagcdo do que foi postulado por grupos hegeménicos — ethos
cultural/masculino/homem — o que fez emergir do contexto, alternativas para a Historia e,
assim, Anahy que representa a mulher subalterna, a qual sempre esteve obliterada nessa
construcdo ideoldgica de Género, passa a fazer parte do discurso que sempre manteve o poder
masculino como dominante, naquele contexto social.

Como se trata de uma obra ficcional com pano de fundo histérico é importante

situar-se diante dela, de onde ela vem, com o qué ou quem se relaciona e pra onde quer ir.

E uma ilusdo crer que a obra tem uma existéncia independente. Ela aparece em um
universo literario povoado pelas obras ja existentes e é ai que ela se integra. Cada
obra de arte entra em relacfes complexas com as obras do passado que formam,
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segundo as épocas, diferentes hierarquias. O sentido de Madame Bovary é de se
opor a literatura romantica. Quanto a sua interpretacéo, ela varia segundo as épocas
e as criticas. (TODOROV, 2011, p.220)

De acordo com Todorov, o discurso narrativo precisa dialogar com outras obras e se
integrar a outros contextos. As interpretacdes vao variar conforme a recepcao do leitor, a
época e o contexto o qual ele esté inserido. Entdo, ao comparar o que foi citado das obras com
a narrativa de Anahy observamos que essa Desconstrugdo faz com que as mulheres aparecam
e, consequentemente, as questdes de Género. “O poder masculino inventou a mulher como
face oculta, confusa e a0 mesmo tempo atraente da humanidade. E esta construcdo que deve
ser desconstruida”. (TOURAINE, 2011, p.17) De face oculta, a mulher subalterna
representada em Anahy, agora tem visibilidade.

A partir do momento que as subversdes ocorrem, o diretor elenca os elementos
responsaveis pela centralizacdo da personagem. Apesar de moderadas, suas caracteristicas
masculinas tem um papel relevante nessa inversdo de posi¢6es. Porém, em nenhum momento
se v& uma Anahy que quer se transformar em um homem, pois nada soaria mais falso do que
esse pressuposto. Mas o que se vé é uma mulher que se define por ela mesma. Essa afirmacéo
sobre as subversdes esta articulada a tudo que era negado as mulheres subalternas na época: a
dignidade da mulher, o reconhecimento da sua mdo de obra, respeito as escolhas e a
valorizacéo do seu papel no contexto social.

Né&o significa, porém, de dar as caracteristicas masculinas o crédito pela resisténcia
de Anahy. Mas, de livra-la do condicionamento que normatiza o comportamento feminino
com caracteristicas que representa a fragilidade, delicadeza, servilidade, submissdo. Some-se
a isso levantar a questdo se realmente somos sujeitos plenos dentro das caracteristicas de

Género. Para Stuart Hall:

ndo devemos falar de identidade, mas de identificagdo. A identidade surge ndo tanto
da plenitude que j& esta dentro de nés como individuos, mas de uma falta de
inteireza que € preenchida a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais
nés imaginamos ser vistos por outros. Psicanaliticamente, nds continuamos
buscando a “identidade” e construindo biografias que tecem as diferentes partes dos
nossos eus divididos numa unidade porque procuramos recapturar esse prazer
fantasiado da plenitude. (HALL, 2005, p. 25 — grifos do autor).

Observa-se, nessa citacdo de Hall, que o sujeito ndo é pleno na sua constituicdo e é
justamente essa incompletude que nos constitui originalmente enquanto sujeitos. SO nos
tornamos completos com o acabamento que o Outro tem de nds. E esse inacabamento da a

Anahy um poder que a liberta e desestabiliza o binarismo homem/mulher. Surge, entdo, nessa
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narrativa, uma mulher que assume o comando de si e da sua identidade, apesar da situacéo
marginalizada e subalterna. Ora se vé uma mulher feminina, quando beija Joca Ramires; ora
se vé uma mulher masculina, quando enfrenta as adversidades, degola um moribundo e fala
com os farrapos como uma monarca das coxilhas, numa relacdo de completude.

Um dos maiores debates da atualidade se volta para a Desconstrucdo e um dos seus
objetivos é entender ainda mais a questdo do “fazer-se sujeito”. Justamente por ndo termos
uma identidade fixa é que a Desconstrucdo auxilia na compreensdo das partes que levam ao
todo. Anahy € atriz da sua propria histéria. Pela Descontrugdo, a mulher Anahy se fez sujeito

de si; se re-apresentou. Culler problematiza a definigéo de sujeito:

A questdo do sujeito é “o que sou”? Sou feito o que sou pelas circunstancias? Qual a
relagdo entre a individualidade do individuo e minha identidade como membro de
um grupo? E em que medida o “eu” que sou o “sujeito”, ¢ uma gente que faz as
escolhas ao invés de ter escolhas impostas a ele ou a ela? A palavra sujeito ja
encapsula esse problema tedrico-chave: o sujeito é um ator ou agente, uma
subjetividade livre que faz coisas, como no “sujeito de uma sentenga”. (CULLER,
1999, p.108)

Nas interrogativas de Culler, fica evidente a complexidade que é atravessada para
chegar a uma definicdo de sujeito. Quando se diz que ela — Anahy — ¢é “sujeito de si”, até que
ponto isso representaria a sua subjetividade, se sabemos que ela é marginalizada, exilada, da
classe subalterna e agenciada por um autor? Isso ndo se tornaria uma contradi¢cdo? Entéo,
entra o valor da teoria da Desconstrucdo. Temos o todo da personagem dentro da narrativa,
mas é necessaria a Desconstrucdo para compreender o significado das partes que formam esse
todo. Essas partes seriam exatamente as identidades de Anahy, as quais derrubam a
formalizacdo dos significados do binbmio masculino/feminino.

Mas isso ndo quer dizer que o termo “homem” ou o termo “mulher” deixaram de
existir, ao contrario, eles foram retirados de um ambiente fixo e apresentados com novas
formas de configuragfes quando se mostra Solano como homem, mas ndo patriarquico e

Anahy como mulher, mas homem pelo seu discurso. De acordo com Butler:

Desconstruir o sujeito do feminismo ndo é, portanto, censurar sua utilizagdo, mas ao
contrario, liberar o termo num futuro de mudltiplas significagdes, emancipa-lo das
antologias maternas ou racistas as quais esteve restrito e fazer dele um lugar onde
significados ndo emancipados podem emergir. (BUTLER, 1998, p.36)

Romper esse esquema conceitual que baliza o universo social ndo & ocultar ou

suprimir, mas dar as mulheres como Anahy o devido lugar de direito dentro da sociedade,
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dentro das suas diferencas e daquilo que elas atribuem na sua constitui¢do de sujeito. Sobre os

universos masculino e feminino e a construgéo do sujeito, Scott diz:

Necessitamos de teorias que pelo menos rompam o esquema conceitual dessas
velhas tradicdes filosdficas ocidentais que tem constituido sistematicamente e
repetidamente 0 mundo de maneira hierarquica em termos de universos masculinos
e especificidades femininas. Precisamos de teorias que nos permitam articular
modos de pensamentos alternativos sobre Género que vdo além de simplesmente
reverter as velhas hierarquias ou confirma-las. (SCOTT, 1999, p. 2013)

No filme, Anahy e Solano sdo exemplos de que se pode romper esse esquema,
analisar suas diferencas e seus significados e, ainda, té-los numa relagéo de interdependéncia.
E preciso desmascarar a relacio de poder construida ao colocar a igualdade como antitese da
diferenca. N&o existe respeito a diferenca quando os sujeitos sdo colocados como iguais.
(Scott, 1998).

N&o ha uma rigorosidade na definicdo da categoria Género. Lamas (1996, p. 360)
questiona: “ser femenina es um echo “natural” o uma perfomance cultural”?®® Essa mesma
pergunta vale para a categoria masculina se olharmos com atencdo as caracteristicas de
Solano. Nem ele, nem Anahy correspondem com o que € ditado pela sociedade, mostrando
gue ndo sdo processos naturais nem a subordinagdo feminina, nem o machismo na
heterossexualidade, nem a imposicao do patriarcado, nem a hegemonia do falocentrismo. Sao
fatores construidos social e historicamente. De acordo com os padrdes da época, ambos,
exilados por suas caracteristicas sociais e fisicas, tiveram suas defini¢des de identidade
desconstruidas a partir de Anahy. Ela é o referencial e o ponto central dessa Desconstrugéo.

Sendo assim, através dessas premissas do feminismo, é possivel além de desmarcar

culturalmente o papel da mulher na sociedade:

Mostrar que no es natural la subordinacion femenina, como tampoco 16 son la
heterosexualidad y otras précticas. El feminismo, al interrogarse sobre la
desigualdad social de mujeres y hombres, ha desembocado em la simbolizacion de
la diferencia sexual y las estructuras de que dan forma al poder genérico
hegem(;rgico: masculino y heterosexualidad. (BLUMENFELD apud LAMAS, 1996,
p. 363)

% Ser feminina é algo natural ou uma performance cultural. (LAMAS, 1996, tradugdo minha).

% Mostrar que ndo é natural a subordinagdo feminina, como t0 pouco a heterossexualidade e outras praticas. O
feminismo, ao interrogar sobre a desigualdade social das mulheres e homens, desemboca na simbolizagdo da
diferenca sexual e suas estruturas que ddo forma ao poder genérico hegemdnico: masculino e heterossexualidade.
(LAMAS, 1996, p. 363 - tradugcdo minha)
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E necessario desnaturalizar a submiss&o feminina. Assim como o agenciamento de
Anahy foi promovido por um agente externo, a submissdo feminina e o enaltecimento do
falocentrismo também sdo construtos sociais que determinam a essencializacdo do binémio
homem/mulher. O cinema de Retomada de Sérgio Silva, com direcdo autoral, desconstruiu
para resignificar a posi¢do da mulher na sociedade do século XIX e trazer a luz a importancia
do feminismo e das questdes de Género na sociedade contemporanea. A mulher subalterna é

vista.
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CONSIDERACOES FINAIS

Identificamos um filme do cinema autoral pela estética visual, acima de tudo. Mas,
Sérgio Silva possui uma maneira particular de enquadrar; busca um estilo de narrativa a
Nouvelle Vague que €é inequivoca. A preocupacdo com a verossimilhanca, a pesquisa
linguistica, entre outros cuidados, sdo caracteristicas de autoria do diretor de Anahy de las
Misiones, que critica de forma veemente quando uma narrativa foge da coeréncia entre época
e estética.

Antes de mais anda, devemos pressupor a intencdo do autor para que a interpretacao
de sua obra seja uma assertiva sobre a sua intengdo. Assim, quando evocamos no texto a
verossimilhanga nas personagens, nos enquadramentos, nas tomadas de cena, estamos
discutindo sobre a intencdo deste autor.

Considerado por muitos criticos como o melhor final visual ja feito, o filme tem o
seu fim fisico, mas ndo narrativo. As imagens abaixo sdo as ultimas cenas do filme. Uma das
caracteristicas autorais do diretor € ndo lancar um final narrativo fechado e deixar por conta
do espectador todos os possiveis “fins” da personagem que ele trabalhou no enredo, nesse
caso, Anahy. Citamos apenas 0 nome da protagonista pelo fato de os outros personagens sdo

uma continuidade dela. Abaixo, duas imagens que representam esse final ndo narrativo:

. ‘,

Imagem 22- Final 1 N Iagem 23- Fnal 2

Com a gravidez de Luna, a continuacdo da saga e do legado de Anahy é representada
nessa abertura de plano, evidenciando a incerteza e o fato de que as geragdes seguintes estaréo
segregadas a marginalidade, caso um poder maior nao intervenha. A necessidade do processo
marxista chamado Vertretung ampliaria as chances de mulheres como Luna e Anahy a
lutarem para se constituirem como sujeito, mas como sujeito-mulher. O Darstellung para

serem respeitadas dentro das suas diferencas e se tornarem donas de sua propria voz. Propor
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uma discussdo que vai contra a submisséo que avassala as oportunidades de articular as suas
proprias relaces sociais, as quais geram as suas experiéncias, também é uma das propostas,
na narrativa de Sérgio Silva.

Sobre o Cinema de Retomada: percebe-se um aspecto positivo diante do que foi
produzido nessa pesquisa, que é a articulacdo do trabalho académico com o exercicio da
critica cinematografica, utilizando o cinema nacional como objeto de andlise, com temas
atuais e relevantes para a sociedade. As mudancas politicas nacionais, durante o periodo de
Retomada, também mudaram o modo como o cinema era visto. E a fase que os filmes
produzidos querem mostrar a “cara” do Brasil; deixar de lado o pais sem rosto. Alguns
enquadramentos sdo recorrentes nesse movimento cinematogréafico, as tomadas frontais e o
close up, por exemplo, sdo marcas expressivas desse movimento.

O cinema de Retomada €é adepto a narratividade. Anahy apresenta um
desenvolvimento organizado e aquilo que é contado estd a disposicdo do diretor. Por essa
caracteristica, temos a profundidade do sujeito-mulher Anahy, quando ela degola o farrapo ou
quando conta sobre a sua vida de china a Joca Ramires, por exemplo. E o cinema que expde a
identidade do sujeito de maneira profunda e, diante dessa prerrogativa, possibilitou posicionar
a identidade de Anahy como fio condutor deste trabalho e enxergar na mesma mulher: a
china, a mée e a mascate.

Durante a pesquisa, ocorreu um fato curioso: ao ouvir uma cangdo tradicionalista,
intitulada “O gatcho, a china e o rancho”, surgiu o uso do vocabulo “china”. Diante disso,
some-se o fato da letra dessa cancdo pertencer a Albino Manique, masico de carreira entre 0s

tradicionalistas do Rio Grande do Sul. Eis a letra da cangéo:

Fiz um rancho de barro e de palha®
Na invernada do meu coracéo
Esperei que esta sorte cigana

N&o chamasse pra la a solidao.
Plantei flores junto ao parapeito
Para a china colher com capricho
Hei de encher nosso rancho de fé
J& sovado de muitos cambichos.

Minha china, meu rancho campeiro
Dois tesouros que tenho de luxo
Meus parceiros de mate e de prece
Patriménio de maior do gaucho.
Hoje escuto o sabia laranjeira
Desafiar meu instinto cantor
Quando afino as bordonas do peito

" Letra de Albino Manique e Gaspar Machado. Disponivel em: http://www.letras.com.br. Acessado em
Fevereiro de 2016.
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Entoando meu canto de amor.

Tranco tentos da lonca da vida

Como tantos que andam a esmo

Sem aroma das flores silvestres
Cantam s0s alegrando a si mesmo.

Outras musicas vieram depois, com a mesma conotagdo. Nelas, a “china” ¢ aquela
que é amada, protegida. Na letra da cancdo, ainda perpetua a domesticidade e aquela aura de
herdi na figura do gadcho. No entanto, é descartada totalmente a associacao equivocada entre
china e prostituicdo. Ldgico, trata-se de uma mausica de origem tradicionalista: grupo que
também normatizou o comportamento de homens e mulheres na cultura gadcha. Portanto, a
mulher ndo sera representada de forma que afete a moral e bons costumes da familia
tradicional, segundo a sociedade conservadora e a Igreja. A china representada na cancdo € a
china do filme Anahy, mas com idealizag0es.

Concluimos que Sérgio Silva ao usar varias vezes o vocabulo “china” para identificar
e pontuar a violéncia sexual, ndo somente levantou questionamentos sobre a identidade
feminina e a violéncia contra as mulheres mesticas, mas sobre a propria prostituicdo. Seja
china, estancieira ou prostituta, a mulher € dona de seu corpo e de suas escolhas. O filme
alerta para a desigualdade no que diz respeito a preservacdo da dignidade daquela que vive
protegida na herdade, daquela que precisa usar o corpo pra sobreviver e daquela que, como
Anahy, estd em condicdes vulneraveis diante do exilio e marginalidade. Ndo ha fato ou
posicao social que justifique a invasdo num corpo feminino.

Sobre Anitta Garibaldi, verificamos que, ao assumir o seu papel no ambito publico, a
mulher causa um desequilibrio na Historia. E a relacdo de Anitta com Garibaldi também foi o
motivo, talvez o Unico, que fez com que ela tivesse visibilidade. De acordo com Rachel Soihet
(1997), Anitta faz parte do grupo de mulheres rebeldes que estdo em oposi¢do ao grupo qual
Anahy faz parte, o de miserabilistas®.

Concluimos, no entanto, que ndo ha uma satisfacdo da sociedade sobre o papel da
mulher, mas, uma insisténcia em rotular as suas a¢des. Se a mulher se mantém no reduto do
lar e nas suas competéncias domésticas ndo € considerada apta para administrar bens e
valores. E se sai da redoma da domesticidade em busca de uma causa social ou pessoal, €

vista como rebelde.

% Esse conceito é apontado por Soihet (1997) para representar o grupo de mulheres que sdo espancadas,
humilhadas, violentadas, enganadas, sub-remuneradas, abandonadas, loucas ou enfermas. Em oposicdo a
miserabilidade emerge a mulher rebelde.



93

Anahy ndo é um sindnimo das guerreiras, vivandeiras que se travestem de
combatentes para acompanhar seus amados. E uma lider e suas caracteristicas de forca e
determinacdo podem ser delineadas como de qualquer personagem heroico de uma narrativa
tradicional sobre esse pano de fundo. A identidade hibrida de Anahy, mée, pedo de saias,
mulher mascate, foi 0 que deu a possibilidade de questionar o papel da mulher no século XIX.
Ela guarda tragos dessas identidades, mas ndo acomoda nenhuma. A identidade nédo parte de
uma Unica perspectiva, mas ao assumir outras de natureza provisoria, aos poucos, temos a
compreensdo da personagem, seus sentimentos e pensamentos mais pessoais. Nao existe, em
Anahy, um ponto de fechamento, tudo é indeterminado.

Seu exilio é consequéncia do discurso falocéntrico, do patriarcado. Houve uma
mudanca geografica em Anahy, mas ndo houve mudanca social, sobretudo, na sua condi¢do
de marginalizada. Em certo sentido, o exilio, para Anahy é a possibilidade de sobrevivéncia,
dada a forma como a mulher mestica era vista. O exilio para Anahy estd sempre em um estado
de reiniciar, como se pode ver no momento em que ela descobre a gravidez de Luna. Ela se
acomoda, um fato ocorre e ela parte em busca de outro momento de acomoda¢do, numa
jornada interior; uma personagem errante.

Nas consequéncias de suas experiéncias, em determinados momentos, notamos a
auséncia de rosto. Tanto em Anahy quanto em seu filho Leon, a situagdo é puramente
existencial. A animalizagdo que se faz presente na narrativa é reflexo da sua excluséo; da sua
ndo condicdo de ser. Quando perde seus filhos e assume apenas o papel mée, € promovido um
contraste entre o que lhe déa resisténcia e aquilo que a marginaliza e a pde em condicdo de
exilio social; ou, pode-se dizer, uma situacdo de contra-poténcia entre a experiéncia de vida,
produzida por ela mesma e a ndo adequagdo da sua subjetividade as consequéncias dessas
experiéncias.

Nesse filme, para ver certas coisas é preciso fazer outros olhos, ter conexdo com
outras areas. Segundo o diretor, o cinema dialoga com a musica, com a fotografia, com a
propria cultura de uma maneira geral. Abaixo a imagem de divulgacdo do filme e, ao lado, a
divulgacéo de outro conjunto tradicionalista, de Porto Alegre.

As imagens abaixo ndo dizem algo explicito, mas significam algo que foi defendido
neste trabalho: a rediscusséo da Historia e a visibilidade feminina subalterna. O cartaz de
divulgacdo do filme passa a ter sentido ao lado do outro cartaz, ap6s o entendimento do que
foi discutido nos trés capitulos. A imagem de Anahy desnuda o objetivo da imagem ao lado.
O filme Anahy de las Misiones desnuda o ethos que se formou e deu origem ao que esta

representado na imagem ao lado, ou seja, a Revolucdo Farroupilha e a associacdo a figura
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masculina como central e controladora. E a monarca das coxilhas tomando o lugar daquilo

que a exilou e marginalizou.

Em meio a
Guerra dos Farrapos,

i
2,40

o Ot
Divulga¢do “Os Serranos

Anahy representa as mulheres que, de alguma forma, tentam sobreviver a opressao
da sociedade que concebe regras sobre o corpo e o pensar femininos. Uma personagem que
vive sobre as regras impostas pelo patriarcado e falocentrismo, mas subvertendo as
caracteristicas atribuidas ao masculino e feminino. Isso foi determinante para que o diretor
conseguisse seu objetivo de colocar uma mulher como protagonista. Sua identidade hibrida e
instavel tornou-se seu mecanismo de defesa na sua saga. Uma saga de sobrevivéncia. Dar voz
aos subalternos € um poder relevante e significativo do cinema e da literatura.

As referéncias de personagens do diretor sdo femininas e nos nomes destas
referéncias esta a representacdo da pureza, da domesticidade da submissdo, que por muito
tempo foram aspectos do que era considerada a verdadeira feminilidade. Ana Terra, Anna
Fierling, Anahy, Agnes. Todas elas “Ana”. Aquela que é cheia de graca, pura, casta e
obediente (Significado dos nomes, 2015). Outro aspecto relevante nesse filme é de que néo
tem produtor, mas duas produtoras: Gisele Hilt e M6nica Shmidt. Em uma época em que a
mulher dava seus primeiros passos na cinematografia, dar a producdo de um longa metragem
a duas mulheres era algo precursor. Portanto, podemos dizer, afirmativamente, que Anahy de
las Misiones é um filme feminista nas suas implicitudes.

O roteiro de Anahy apresenta uma mulher que ora € uma mulher de Género feminino,
num corpo feminino; ora € uma mulher de Género masculino, num corpo feminino. Com isso,

fica mais uma questdo sobre a frase de Beauvoir: quando ela diz que ndo nascemos, mas nos

% pyblicada originalmente em www.paginadogaucho.com.br. Acessado em Outubro de 2015.
“0 publicado originalmente em www.osserranos.com.br. Acessado em Outubro de 2015
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tornamos mulher precisamos, necessariamente, tornar-nos mulher? Além da identidade
hibrida, seu Género comporta tanto o masculino como o feminino, o qual funciona como uma
matriz. Desse modo, a personagem esta inteira na tela. O seu mundo e o seu pensamento estao
vasculhados pelo diretor e expostos ao espectador.

No entanto, quando a narrativa passa da terceira pessoa para a primeira, ou seja, da
camera para Anahy, e ela relata sobre sua vida e os tipos de violéncia que sofreu, temos 0 que,
para a critica literaria seria a “literatura de testemunho”*. Testemunho &, por exceléncia, o
relato oral ou escrito daquele que sobreviveu. Quando o passado de Anahy é exposto na
narrativa, isso € feito por sua propria voz com a camera posicionada diante de seu rosto, como
se fosse uma tomada reflexiva sobre seu passado. Evidente que ha uma relagdo de poder no
caso desse filme, mas, levamos em considera¢do que Anahy é uma personagem subalterna e
gue esta necessita ser agenciada.

Além de aspectos cinematograficos e a rediscussdo da propria Historia, as questdes
de Género como categoria de analise abarcaram trés eixos: o Género, propriamente dito, a
classe subalterna e a raca. 1sso ndo apenas assinalou 0 compromisso do diretor em criar uma
historia que inclua a fala de uma mulher oprimida, mas também evidenciou a desigualdade de
poder e visibilidade que se articulam, no minimo, sobre esses trés eixos.

Anahy teve sua voz agenciada pelo diretor e isso tornou possivel acessar a sua
subjetividade, saber como ela se vé e se posiciona diante da sociedade. Isso da a chance de
pensar como esse agenciamento, através da escrita, funcionaria com mulheres reais e com
narrativas autobiogréaficas. Pretendemos continuar esse trabalho sobre a visibilidade da mulher
subalterna, analisando diante da escrita pessoal de mulheres reais, quais 0s mecanismos de
opressao que as empurram para a marginalidade e as consequéncias disso para suas vidas,
assim como aconteceu com Anahy.

Que mais mulheres exiladas, marginalizadas e subalternas, assim como em Anahy e
em Severina: as novas mulheres do sertdo tenham suas vozes agenciadas e, assim, saiam da
marginalidade e tragam as suas vidas sobre seus dominios, dessa forma, falando por si.

Além disso, buscamos evidenciar a importancia de um fato histérico como fator

marginalizador do discurso feminino, buscando contribuir com os estudos feministas e de

*1 0 foco principal da literatura de testemunho é narrar um fato que pode ecoar questdes histéricas, sociais e, por
vezes, ter causado algum choque naquele que conta o fato. Quem conta o fato pode ser o préprio autor, numa
autobiografia, ou ndo. Entdo, o escritor julga importante registrar esse episédio. No Brasil, Graciliano Ramos,
com “Memorias do Carcere” (1953) ¢ um exemplo dessa literatura. A literatura de testemunho faz com que o
leitor pense sobre a narrativa ndo-ficcional. (Informacdo registrada durante a aula expositiva com Professor
Doutor Miguel Sanches Neto, na disciplina “Como e por que ler Graciliano Ramos”, durante a realizagdo do
Mestrado em Linguagem, Identidade e Subjetividade— UEPG. 2014).
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Género. No inicio desse trabalho, foram mencionados os nomes de duas escritoras da época
farroupilha: Nisia Floresta Brasileira Augusta e Ana de Barandas. Nisia reivindicava o
trabalho remunerado, a educacdo e o reconhecimento do valor feminino com o propdsito de
mudar a sua condicdo de dependéncia intelectual, fisica e submissdo. Ana de Barandas,
cronista e novelista, defendia que a mulher assumisse seu proprio posicionamento politico.
Essas mulheres langcaram um olhar feminino e feminista sobre a sociedade, contrastando com
0 momento de guerra vivido por Anahy, na ficcdo. Vemos, entdo, as primeiras tentativas de
valorizar a mulher e trazer a sua condicdo as vistas da sociedade.

Com isso, entendemos que este trabalho solidifica as questdes da subalternidade
feminina e traz historicidade as pesquisas realizadas no entorno dos estudos feministas, de
Género e da prépria condi¢do da mulher. Professora Dra. Marly Catarina Soares e Professora
Dra. Luisa Cristina dos Santos Fontes, professoras, pesquisadoras e escritoras
pontagrossenses, fazem continuacdo ao trabalho iniciado por Nisia e Ana nos idos tempos
oitocentistas. A essas mulheres deve-se a fartura de conhecimento sobre o universo feminino
e a desacomodacdo daqueles que, por ventura, desejarem que a mulher se mantenha nas
condicdes relatadas por Hilda Flores. Que este trabalho traga ndo somente as luzes

cinematogréaficas, mas abra mais um caminho de leitura e pesquisa sobre o universo feminino.
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