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RESUMO

SAUCZUK, E. Culturas Indigenas e Afro-brasileira: o processo criativo em Artes
Visuais no ensino fundamental. 2024. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) —
Universidade Estadual de Ponta Grossa, Ponta Grossa, 2024.

O objeto de estudo desta dissertacao é o processo criativo em Artes Visuais sobre a
cultura indigena e afro-brasileira dos alunos de uma turma do 8° ano do ensino
fundamental. Como objetivos decorrentes, propde-se compreender criticamente 0s
processos criativos percorridos na producdo artistica visual sobre as culturas
indigenas e afro-brasileiras nas aulas do ensino fundamental anos finais, assim como,
mediar o desenvolvimento do processo criativo com producdes artisticas e pesquisas
dos alunos sobre as culturas indigenas e afro-brasileiras; analisar o material didatico
da rede de ensino sobre a arte culturas indigenas e afro-brasileiras; realizar leitura de
imagem e andlise das producdes artisticas dos alunos evidenciando 0s processos
criativos em artes visuais. Os olhares partiram da pratica, mais especificamente no
enlace entre o ensino das Artes Visuais, as culturas indigenas e afro-brasileira,
identificando os percursos criativos percorridos sobre os alunos. Dessa maneira, 0
eixo epistemoldgico que orientou a pesquisa € a Teoria Critica, através da abordagem
qualitativa dos estudos descritivos e interpretativos dos dados coletados no ambiente
de pesquisa: uma Escola do Ensino Basico Fundamental da cidade de Ponta Grossa-
PR que possui no seu curriculo a disciplina de Arte -Artes Visuais. O método de
pesquisa utilizado € estudo de estudo de caso. Para a geracao de dados foi utilizados
os materiais didaticos disponibilizados pela “Rede de Ensino Campos Gerais”, textos
e sinteses produzidos pelos alunos com a leitura de imagem segundo o método
Iconolégico de Erwun Panofsky (1978) da obra “Maha — Arara Vermelha” da artista
Daiara Tukano, fotografias e registros do processo criativo percorrido durante as aulas
de arte, a obra finalizada, assim como leitura de imagem dos alunos sobre seu
trabalho artistico segundo o método Iconolégico de Erwun Panofsky (1978). Os
resultados demostram que quanto mais conhecimento os alunos iam adquirindo sobre
o tema, mais identificavam os elementos compositivos explicitos e implicitos na obra
de arte e reiteramos que mais criatividade eles terdo com repertérios para produzir as
suas proprias obras.

Palavras-chave: Ensino de Artes Visuais; Culturas indigenas; Afro-brasileiros;
Processo Criativo.



ABSTRACT

SAUCZUK, Eduarda. Indigenous and Afro-Brazilian Cultures: the creative
process in Visual Arts in elementary school. 2024. Dissertation (Master’s in
Education) — State University of Ponta Grossa, Ponta Grossa, 2024.

The object of study of this dissertation is the creative process in Visual Arts about
indigenous and Afro-Brazilian culture of students in an 8th year elementary school
class. As resulting objectives, it is proposed to critically understand the creative
processes followed in visual artistic production about indigenous and Afro-Brazilian
cultures in elementary school classes in the final years, as well as mediate the
development of the creative process with artistic productions and student research on
indigenous and Afro-Brazilian cultures; analyze the teaching material of the teaching
network on art, indigenous and Afro-Brazilian cultures; carry out image reading and
analysis of students' artistic productions, highlighting creative processes in visual arts.
The perspectives were based on practice, more specifically on the link between the
teaching of Visual Arts, indigenous and Afro-Brazilian cultures, identifying the creative
paths taken by the students. In this way, the epistemological axis that guided the
research is Critical Theory, through the qualitative approach of descriptive and
interpretative studies of data collected in the research environment: a Basic
Elementary School in the city of Ponta Grossa-PR that has the discipline of Art - Visual
Arts in its curriculum. The research method used is case study study. To generate
data, teaching materials made available by the “Rede de Ensino Campos Gerais” were
used, texts and summaries produced by students by reading images according to the
Iconological method of Erwun Panofsky (1978) of the work “Maha — Arara Vermelha”
by artist Daiara Tukano, photographs and records of the creative process followed
during art classes, the finished work, as well as reading images of students about their
artistic work according to the Iconological method of Erwun Panofsky (1978). The
results show that the more knowledge students acquired about the topic, the more they
identified the explicit and implicit compositional elements in the work of art and we
reiterate that the more creativity they will have with repertoires to produce their own
works.

Keywords: Teaching Visual Arts; Indigenous cultures; Afro-Brazilians; Creative
Process.
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INTRODUCAO

Peco licenca ao leitor deste trabalho, que tem como objetivo dissertar sobre a
pesquisa realizada, mas creio ser de suma importancia relatar, nesta parte
introdutoria, a minha relacéo pessoal com o tema escolhido. Acredito que todos esses
relatos e experiéncias contribuiram significativamente com as inquietacdes sobre o
assunto, escolha do tema e trajetdria e reflexdes sobre minhas raizes.

Fui criada somente por minha mée e sua descendéncia familiar polonesa, pois
seus avos (Figura 1), tanto maternos quanto paternos, foram imigrantes que vieram
se refugiar no Brasil, devido as consequéncias das Guerras Mundiais. Neste contexto
familiar, tive contato desde a infancia com as tradigbes dessa cultura, como comidas
tipicas, tradicdes festivas e principalmente o idioma, pois na casa da minha avo, minha

mae, tias e parentes e vizinhos conversavam, na maioria das vezes, em polonés.

; P o
i T L S|

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Notas: Ao centro, sentados, vemos o casal de avos maternos da autora. Na direita do
casal vemos pais do av0, Estanislava Sawczuk e Estanislau Sawczuk e na esquerda do
casal, vemos os pais da av6, Catarina Kropernicki e José Kropernicki. Ao fundo os
padrinhos, irmas e irmdos, cunhadas e cunhados do casal. As Criancas sao irméas
Estanislau Sawczuk Filho.

Isso era uma tradicdo familiar mantida na familia, anteriormente mais rigida,
com a proibicdo do idioma portugués dento dentro de casa. Mas, como minha avo

faleceu ainda na minha infancia, aprendi poucas palavras e frases.
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Minha relacdo com as culturas originarias se deu mais especificamente com
a ancestralidade indigena. Como tenho caracteristicas fenotipicas que lembram
pessoas destas etnias, como formato do rosto, nariz e principalmente os olhos, muitas
pessoas perguntavam e me apelidavam de “indiazinha” da familia. Lembro que nos
anos 1990, quando passava uma tele novela intitulada “O Rei do Gado”, havia um
personagem de um menino indigena e varias pessoas me chamavam pelo nome do
personagem, Ueré, pois até mesmo o meu corte de cabelo mais curto lembrava o
personagem. Este se transformou no meu apelido de infancia. Neste periodo, eu
ficava intrigada e curiosa sobre a cultura indigena, pois percebia que eu possuia
alguma relacdo com ela, mas nédo tinha até entdo nenhum contato além do que via na
tele novela.

A partir de relatos que ouvi de minha mée e familiares que conheceram os
meus pai e parentes paternos, minhas caracteristicas fisicas indigenas foram
herdadas de minha avé paterna, mas nunca convivi com este lado familiar.

Meu contato mais significativo com o tema foi quando eu estava na Ensino
Fundamental - Anos Iniciais, no ano de 2000, na época, a antiga primeira série, e hoje
segundo ano, em que recebi o0 convite para participar de uma
apresentacao/competicdo cultural que aconteceria na cidade de Ponta Grossa, entre
as Escolas Municipais Publicas. Este evento celebraria os 500 anos do pais com
apresentacoes teatrais e de danca no Cine Teatro Pax, localizado na cidade de Ponta
Grossa, com o tema: “Brasil: um povo, uma nagao, uma identidade”. Lembro que fiquei
muito empolgada em patrticipar, pois as atividades culturais sempre me brilhavam os
olhos.

O tema da apresentacdo da minha Escola Municipal Frederico Constante
Degraf (Ponta Grossa- Parand) foi sobre algumas dancas tipicas que possuiam
relacdo com algumas culturas presentes no Brasil: tenho a memdéria da danca
portuguesa, indigena e o samba que fazia referéncia a cultura afro-brasileira. Por
conta das minhas caracteristicas fisicas, fui uma das alunas escolhidas para
representar uma das personagens da danga indigena (Figura 2).

Todos os alunos selecionados foram reunidos para algumas aulas sobre o
tema da apresentacdo. Lembro que a aula foi com uma outra professora que
apresentou objetos, imagens e videos na televisdo de tubo sobre as culturas foram
abordadas. Desde o inicio, fiqguei encantada com a diversidade dos elementos da

cultura indigena. Como atividade, participamos de alguns processos de confeccdo das
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roupas e ornamentos que seriam utilizados no dia da apresentacédo. Durante alguns

meses, realizamos muitos ensaios das nossas dancas tipicas.

Figura 2 — Dia da apresentacdo no Cine Teatro com a meda de prata

Fonte: Acervo da autora

Na culminéncia do evento, nossa escola foi premiada com o segundo lugar e
ganhei a medalha de prata. Lembro que, nas semanas seguintes, fizemos diversas a
apresentacoes em eventos da prefeitura, principalmente no Parque Ambiental da
cidade de Ponta Grossa, escola estaduais e municipais.

A partir dessa vivéncia, conheci um pouco mais sobre a cultura que tanto ouvia
falar e que me associavam durante a minha primeira infancia, por conta das minhas
caracteristicas fisicas. Lembro que somente nessa fase da minha vida escolar que
tive contato com a producao artistica de algo sobre as culturas dos povos originarios.
Lembro-me de estudar novamente sobre essas culturas na disciplina de Historia, mas
ainda de maneira conteudista. A partir dessas experiéncias vividas, percebi que o meu
conhecimento com as culturas indigenas e afro-brasileiras foram a partir de
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esteredtipos com atividade somente de colagem de penas e sementes em objetos que
imitavam os artefatos.

Mediante tais experiéncias e reflexdes, apresento esta pesquisa que tem
como objeto de estudo o processo criativo em Artes Visuais sobre a cultura
indigena e afro-brasileira com alunos do ensino fundamental anos finais, de
sexto ao novo ano.

As hipdteses levantadas sdo de que em muitos contextos educacionais nos
professores ndo damos a devida atencédo para a leitura de imagem e o processo
criativo que nossos alunos percorrem para produzir os trabalhos artisticos durante as
aulas de arte, assim como ndo damos énfase ao saber a ser ensinado sobre as
culturas indigenas e afro-brasileira. Mesmo com a formag&o na &rea de arte, muitas
vezes temos uma base muito superficial sobre os conceitos de processo criativo e de
como estes se estruturam e se desenvolvem nas praticas artisticas, em uma
perspectiva estética critica em sala de aula.

Para tanto a presente pesquisa busca investigar os seguintes problemas:
Como séo edificados os processos criativos na producédo artistica em artes
visuais com as culturas indigena e afro-brasileiras no ensino fundamental anos
finais? As aulas de Artes Visuais sobre as culturas indigena e afro-brasileira
proporcionam processos criativos com praticas de leitura critica para os
alunos?

Para responder a esses questionamentos, elencamos como objetivo geral:
Compreender criticamente 0s processos criativos percorridos na producéo
artistica visual sobre as culturas indigenas e afro-brasileiras nas aulas do
ensino fundamental anos finais.

Como objetivos especificos, buscamos: 1) Analisar os materiais didaticos e
manuais elaborados pela rede de ensino sobre a arte culturas indigenas e afro-
brasileiras. 2) Realizar leitura de imagem e analise das produc¢fes artisticas dos
alunos evidenciando 0s processos criativos em artes visuais. 3) Mediar o
desenvolvimento do processo criativo com producdes artisticas e pesquisas dos
alunos sobre as culturas indigenas e afro-brasileiras. Esta pesquisa se insere numa
abordagem qualitativa, através de estudos descritivos e interpretativos dos dados
coletados no ambiente de pesquisa: uma Escola do Ensino Basico Fundamental da
cidade de Ponta Grossa-PR que possui no seu curriculo a disciplina de Arte -Artes

Visuais.
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A abordagem qualitativa foi escolhida para esta por que como cita Minayo
(apud Neves e Domingues, 2007, p.19), " [...] responde a questdes muito particulares”
do meio e dos sujeitos, e ndo podem ser explanados em nuameros. Quando
pesquisamos sobre o desenvolvimento do processo criativo e poético a abordagem
dessas particularidades do meio e dos sujeitos na pesquisa se torna essencial. Cada
realidade possui seus significados, atitudes, motivos crencas e valores, estes que sao
intrinsecos das relacbes estabelecidas. Neves e Domingues (2007, p. 19) colocam
também que essa abordagem vai muito além do que vemos e do que é concreto, pois
ela adentra nos significados das acfes e relacbes humanas. Nesse contexto, a
abordagem qualitativa € a mais adequada para a pesquisa sobre esses processos,
criativos e poéticos.

Esse estudo contribuird para que haja um olhar mais critico para os processos
de desenvolvimento criativo e poético nas aulas de artes visuais, tanto no campo da
pesquisa quanto no campo educacional da escola pesquisada. Os resultados desta
pesquisa poderdo ser utilizados como dados de producdo cientifica sobre os
processos criativos e poéticos em Artes Visuais que corroborardo para o avango do
conhecimento cientifico sobre o tema na area de educacdo. Para tanto, em um
percurso para atingir os objetivos propostos, esta dissertacao se divide em 4 capitulos.

No primeiro capitulo, abordamos os fundamentos epistemolégicos numa
perspectiva critica, perpassando pela teoria critica em um aspecto geral, através das
as contribuicdes de Max Horkheimer, Teodore Adorno e Lukaks e seus comentadores
como Duarte (2003) Pucci (2001) Souza e Mattos (2007). Apontamos também as
contribuicbes de Teoria Critica para o campo da educacdo em Artes Visuais,
destacando reflexdes sobre escolas de pensamento e producdo de Arte e as
interacOes entre arte e as demandas sociais. Elencamos os autores Vilela (2006)
Adorno e Horkheimer (1985), Antunes (2015) Da Luz e De Paula (2017), Cruvinel
(2021), Selles e De Oliveira (2022) Freire (1996) Saviani (2006). Ainda no capitulo,
abordamos os conceitos de Cultura Afro-brasileira, indigenas e as relacionamos com
as politicas publicas, em especial as Leis 10.639/2003 e 11.645/2008 que tornaram
obrigatério o ensino sobre as culturas africana, afro-brasileiras e indigenas nas
escolas da rede publica e privada em todos o territério nacional. Neste item,
recorremos as contribuicbes de Geertz (1989) Salles Filho (2016) Perini (2020),
Barbalho e Rodrigues (2018), Jovino (2014), Ferreira (2014), Oliveira (2017) Kern
(2014) Carvalho e Castro (2017), Silva (2014), Alves (2018) e Santos (2022).
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O segundo capitulo é dedicado ao processo criativo e a pratica de ensino de
Artes Visuais na escola. No primeiro item, aborda-se os conceitos e contextos do
processo criativo através das contribuicdes de Antunes (2003) Ostrower (2014, 1999),
Zinker (2007), Autuori e Rinaldi (2014), Omelczuk, Fresquet e Santi (2015). No
segundo item, discute-se a importancia da leitura de imagem critica em sala de aula,
especialmente das imagens das obras de arte que foram utilizadas como base da
producdo artistica. Para essa leitura de imagem, recorremos ao método Iconolégico
de Erwin Panofsky em sua obra Significado nas Artes Visuais de 1979. Também
recorremos a comentadores como: Santos (2017), Pifano (2010), Dias, Castilho e
Silveira (2018).

O terceiro capitulo refere-se a Metodologia da Pesquisa, elucidando os
caminhos percorridos para a desenvolvimento do processo de pesquisa junto a uma
turma de 8° ano do Ensino Fundamental - Anos Finais. Incialmente, abordamos a
revisdo de literatura com a analise e discusséo do esta do conhecimento da presente
pesquisa. Na sequéncia, descrevemos os procedimentos desenvolvidos na pesquisa
e a abordagem metodoldgica.

O quarto capitulo dedica-se a apresentacdo das andlises, discussdes e
resultados da presente pesquisa. Incialmente traz um contexto da escola l6cus da
pesquisa e discorremos uma analise sobre o material didatico disponibilizado pela
rede de ensino. Ainda neste capitulo, tecemos as consideracdes sobre o processo de
docéncia, o planejamento e a organizacdo da préatica de ensino de Artes Visuais,
analisando a producéo artistica em sala de aula. Na sequéncia analisamos a leitura
de imagem da Obra “Maha — Arara Vermelha” de Daiara Tukano, produzida pelos
sujeitos da pesquisa. Para finalizar este capitulo dissertamos sobre a producéo
artistica e o processo criador percorrido na realidade escola, contexto de pesquisa.

Nas consideracfes finais da pesquisa, relacionamos os resultados obtidos
sobre como se da os processos criativos percorridos na producgédo artistica visual com
as culturas indigena e afro-brasileiras nas aulas do ensino fundamental anos finais,
inferindo quanto aos objetivos e ao objeto de pesquisa. Os resultados da pesquisa
apontam gue quanto mais conhecimento os alunos iam adquirindo sobre o tema, mais
identificavam os elementos compositivos explicitos e implicitos na obra de arte e
reiteramos que mais criatividade eles terdo com repertorios para produzir as suas

proprias obras.



16

CAPITULO 1 - FUNDAMENTOS EPISTEMOLOGICOS NUMA PERSPECTIVA
CRITICA

1.1 TEORIA CRITICA

Um olhar mais atendo para os processos criativos em sala de aula e uma
mediacdo através de um método de leitura de imagem contribuem para uma formacgéo
critica dos alunos em sala de aula. Para isso, as contribuicbes de Max Horkheimer,
Teodore Adorno e Lukaks nos trazem os fundamentos da Teoria Critica que nortearédo
0 campo epistemoldgico desta pesquisa.

Neta perspectiva, destacamos que a Teoria Critica pode ser definida enquanto
abordagem tedrica e epistemoldgica do saber histérico, epistemologico, sociologico e
filosofico de grande complexidade e estudos desdobrados no decorrer do tempo e do
espaco, com elevada significancia para os campos referidos (Duarte, 2003).

Sua principal contraposi¢do em relacao a teoria tradicional, vinculada com os
preceitos e pressupostos cientificos cartesianos esta na unido entre a teoria e a
pratica, de maneira que pensadores da Filosofia possam ter suas ideias aplicadas em
dimensdes do presente. A obra que inicia o pensamento da Teoria Critica € a Teoria
Tradicional e Teoria Critica, escrita por Max Horkheimer, no final da década de 1930
(Duarte, 2003).

O livro inaugura um posicionamento de maior énfase para que
posicionamentos filos6ficos possam ter reflexdo presente em dimensdées criticas do
cotidiano, principalmente na formulacdo de uma critica aos modelos capitalistas de
economia e sociedade. Porém, a Teoria Critica ndo pode ser vista apenas a partir da
obra de Horkheimer, mas precisa estar associada com diferentes geracdes de
fildsofos e socidlogos aleméaes que possuiam viés de influéncia marxista, mediante a
Escola de Frankfurt (ludicibius et al., 2011).

Alids, é importante mencionar que tal escola de pensamento, associada com
a Universidade de Frankfurt, traz uma releitura marxista que amplia a visao tradicional
da ditadura do econbémico, inclui o marxismo cultural de Gramsci, mas também se
desdobra sobre dimensdes cotidianas e secundarias do mundo do trabalho, da
exploragdo das midias e da consciéncia de classe, dentre outros problemas

fundamentais (ludicibius et al., 2011).
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Na perspectiva da Escola de Frankfurt, a teoria critica se insere na releitura
da teoria em funcdo da prética e pressupde que o0s problemas sociais devem ser
analisados de maneira ampla, por meio de suas implicagbes econémicas e culturais.
A Escola de Frankfurt, que com Teodore Adorno e Max Horkheimer, desenvolveu uma
série de conceitos e aplicacdes filosoficas no tecido social, propde a teoria critica como
um mecanismo de percepcdo social e, ao mesmo tempo, de reflexdo sobre os
problemas do capitalismo (Horkheimer, 1968).

Para o autor, o homem desempenha um papel fundamental na construcao de
sua acao social sobre o coletivo, a0 mesmo tempo em que € pressionado pelas forcas
coletivas a agir de determinadas formas. Horkheimer estabelece que:

A teoria critica da sociedade, ao contrario, tem como objeto os homens como
produtores de todas as suas formas historicas de vida. As situacBes efetivas,
nas quais a ciéncia se baseia, ndo séo para ela uma coisa dada, cujo Unico
problema estaria na mera constatacdo e previsdo segundo as leis da
probabilidade. O que é dado ndo depende apenas da natureza, mas também
do poder do homem sobre ele. Os objetos e a espécie de percepcao, a

formulacdo de questdes e o sentido da resposta ddo provas da atividade
humana e do grau de seu poder." (Horkheimer, 1968, p. 163).

A partir do trecho, destaca-se que a teoria critica propde que todas as coisas
sao construidas pelo homem e que estdo postas na sociedade mediante um processo
histérico que se apropria dos bens culturais e os oferece mediante a troca pelo capital.
O homem age de acordo com seus proprios interesses e utiliza-se da natureza para
sobressair e demonstrar perante o coletivo as suas relacdes de poder.

A cultura seria, assim, um aparato de transformacdo da sociedade, pois
fornece subsidios para que o homem possa raciocinar criticamente. Na Teoria Critica,
tornava-se primordial haver afastamento do tradicionalismo e maior proposi¢ao pratica
das ideias edificadas pelo campo tedrico (Horkheimer, 1968).

Diante disso, € definido que uma teoria critica pode ser frisada se a mesma
possuir interesse na emancipacao dos sujeitos em relacéo a escraviddo, de modo que
sua atuacdo esteja voltada para a liberdade. Da mesma maneira, alguns dos
pensadores da Teoria Critica ainda enfatiza a constru¢éo da sociedade do consumo
a partir do sujeito impactado por ela, com maior direcionamento tematico para a
realidade estadunidense e europeia (Pucci, 2001).

Com utilizacdo dos pressupostos filoséficos da Escola de Frankfurt, da qual
houve desdobramento de ideias a respeito das técnicas mercadoldgicas para critica

de formacao social, a Escola de Frankfurt destaca, dentre outras tematicas, que a
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significacdo do consumo para além do produto passa a ser preocupacao de muitas
empresas (Souza; Mattos, 2007).

A construcdo de uma cultura do consumo é evidenciada como um processo
tipico do capitalismo, mas que passa a ser verificado de forma mais cientifica a partir
da segunda metade da década de 1950. A Teoria Critica trabalha inGmeros conceitos
e formas de atencdo, mas com maior destaque para as relacdes entre trabalho e poder
(Souza; Mattos, 2007).

Para Horkheimer (1968), é necessario que haja visdo de que o poder € uma
instancia de transposicdo desigual no cenario social, e que estes mantem o0s
privilégios de poucos sobre o trabalho de muitos. Além disso, Horkheimer (1968)
também verifica que a midia exerce poder na manutencdo desses privilégios e na
tentativa de preservacéo da ordem social que esta posta, vendendo cultura de massa
por meio de artefatos culturais midiaticos.

Horkheimer (1968) também reflete um pensamento profundamente
pessimista em relacao a sociedade, insistindo no fendmeno da alienacao e reiterando
que ndo ha perspectivas de mudancas a curto e médio prazo, sendo a consciéncia
dificil de ser atingida nos dias em que escreve. Além disso, criticando o empirismo e
o cientificismo que levaram a ciéncia até o status de poder que possui, Horkheimer
ressalta a necessidade de que esta se volte para a transformacdo do mundo e
diminuicdo das desigualdades, aproximando-a da pratica social.

Na Teoria Critica, Horkheimer (1968) prop8e que exista um corpo social
dotado de consciéncia histérica da propria situacdo, que questione e modifique as
estruturas de poder até entdo constituidas. Para que isso ocorra, S0 necessarias
mudancas graduais na estatizacdo de empresas privadas e o fim dos entraves que
emperram o desenvolvimento social coletivo.

Para ele, o controle estatal € uma das formas mais elaboradas de poder e
garante aos cidadaos o bem estar e a regulacédo de uma sociedade mais justa. Mesmo
gue existam privilégios de ordem natural, estes ndo devem estar desligados de uma
mudanca na concepg¢do social eminente. Assim, por mais que haja uma variada
complexidade em torno das relacoes de poder, Horkheimer salienta que a estatizacao
pode gerar aspectos positivos, o0 que levaria a reformas mais profundas

posteriormente, em uma ordem socialista.
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O pensamento exige independéncia. Mas 0s seus conceitos, que se originam
nos movimentos sociais, parecem hoje nao ter mais valor, ja que ndo sao
muitos 0s que o seguem, além dos seus perseguidores. Mesmo assim a
verdade sera comprovada, pois o fim de uma sociedade racional, que hoje
parece estar preservada apenas na imaginacdo, pertence efetivamente a
todos os homens. (Horkheimer, 1968, p.170)

Assim, na Teoria Critica, questionar o sistema capitalista € buscar alternativas
para que o pensamento seja independente e que ndo haja uma relacdo de poder
desigual entre os seres que convivem em um mesmo sistema legislativo. Além disso,
estende-se esse discurso a outras esferas do poder, de forma semelhante. Para
exemplificar, pode-se recorrer ao sistema religioso, no qual os mecanismos de
coercao sao fechados e exigem uma dialética de poder mais maleavel, baseada no
ideal de convencimento (Pucci, 2001).

No entanto, as mudancas de valores sociais tém sido constantes na
sociedade que Horkheimer parte, o que dialoga com a concepcéo pessimista de que
uma racionalidade pautada na mudanca nas estruturas de poder é cada vez mais
dificil, jA que os agentes capazes de gerar essa mudanca estdo cooptados pelo
sistema e agem em favor de seus proprios interesses. “A filosofia que pretende se
acomodar em si mesma, repousando numa verdade qualquer, nada tem a ver, por
conseguinte, com a teoria critica”. (Horkheimer, 1968, p.171).

E importante lembrar ainda que esse discurso de questionamento & midia e
revelacdo de uma ordem de poder hierarquica e excludente ndo foi exclusivamente
retratada por Horkheimer, pois outros fildsofos da mesma escola teérica (como Adorno
e Benjamin) também compartiihavam de ideias semelhantes, por mais que
divergissem em alguns pontos (Pucci, 2001).

Outro pesquisador a trazer contribuicdes importantes para a teoria Critica é
Georg Lukaks. Na obra "Teoria do Romance", o fildsofo se apresenta com elevada
maturidade intelectual e anuncia seu pensamento verdadeiro, desenvolvido em
plenitude em fase posterior, mais atrelada ao marxismo. No livro, define que a estética
nao é mais do que metafisica e que € preciso descrever 0s géneros literarios em suas
particularidades.

Para ele, a literatura épica contrapde o mundo moderno entre a esséncia e a
vida, em divorcio, e o herdi é desconstruido para que se eleve a moral humana

reconhecida. Diante disso, suas contribuicbes para a Teoria Critica encontram-se
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nessa desconstrucao da realidade como ela se apresenta, assim como na relevancia
de se pensar o capitalismo a partir de suas contradicdes.

Da mesma maneira, Lukaks (2010) enfatiza que “a arte sé poderia ter como
tarefa a representacdo de uma tomada de posicao nas lutas sociais, imbuida de um
verniz estético (Lukacs, 2010, p. 267). Dessa maneira, a Teoria Critica ndo se
encontra alheia ao viés estético ou deixa de discutir suas particularidades artisticas,
mas a coloca sob um aspecto de maior abrangéncia social, cultural e estrutural, assim
como a analisa mediante enfoque de uma Industria Cultural que massifica
determinados produtos e projetos e que exclui outros, gerando desigualdade e
reforcando aparelhagem com o sistema econémico capitalista.

Diante dessas questdes, verifica-se que o0 objetivo central da Teoria Critica,
para Horkheimer (1968) ou Lukaks (2010), estd em ofertar um comportamento de
criticidade nos conflitos que envolvem a cultura e a ciéncia, mediante relacdes de
poder estruturadas na desigualdade e na contradicdo e que estdo inseridas em uma
l6gica capitalista, propondo uma reorganizacdo social mais intensiva. Da mesma
maneira, a teoria objetiva ainda a superacdo da crise da razao, verificada no
crescimento do funcionalismo, que era uma corrente de pensamento amplamente
combatida pelos tedricos de Frankfurt.

Dentre as caracteristicas mencionadas e que podem ser validadas no
contexto da experiéncia critica da teoria estdo a desconfianca, o questionamento e a
busca por uma transformacdo mais significativa. Nesse sentido, um dos
guestionamentos mais impactantes atrelados com a Teoria Critica esta em indagar
sobre as formas que sdo dominantes no conhecimento e investigar acées com base
na desconfianca (Lukéacs, 2010).

Os estudos da Teoria Critica ainda se encontram vinculados com a
denominacdo de outras teorias que se pautem em ndo reconhecer a ordem
estabelecida, suas tensbes e problemas, assim como verificar 0 anti-positivismo e
apontar para uma sociedade mais igualitaria e humanizada, com justica social para
todos. Também busca compreender sob quais formas de instrumentacéo de poder os
sujeitos estdo sendo oprimidos, realizando a critica social e buscando o
esclarecimento (Duarte, 2003).

Da mesma maneira, a Teoria Critica pode ser aplicada a Arte e na relagéao
estruturada entre ensino e aprendizagem da disciplina, seja na Educacao Béasica ou

Superior, com utilizacdo de pressupostos filosoficos pautados tanto na educagéo
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guanto na Arte e na criticidade apontada na teoria. O tépico a seguir traz alguns
aspectos relativos a presenca da Arte na Educacao e influéncias da Teoria Critica
para se pensar um processo educacional com maior potencialidade de emancipagéo

e transformacgé&o da realidade social dos sujeitos.

1.2 TEORIA CRITICA E ARTE: CONTRIBUICOES DESSA RELACAO PARA A
EDUCACAO E ARTES VISUAIS.

As relacdes entre a Teoria Critica e a Arte podem se estabelecer de diferentes
formas, o que inclui a andlise dos valores das representacdes artisticas, reflexdes
sobre escolas de pensamento e producédo de Arte e as interagcdes entre o artista
enquanto sujeito inserido no sistema econdmico capitalista. Diante disso, torna-se
importante averiguar algumas das contribuicbes da Teoria Critica, a partir dos tedricos
de Frankfurt, mediante suas relevantes consideracdes para entender a cultura, a Arte
e 0s processos educacionais, para perceber algumas denuncias, sensibilidades
percebidas e expressdes das contradi¢cdes existentes na sociedade racionalizada.

Assim, o pensamento de Theodor W. Adorno é fundamental para entender
gue a educacao esta imersa em um posicionamento de criticidade, mas que sua logica
também opera para entender o sujeito como negativo, dominado pela cultura de
massa e pela industria cultura e interiorizado em um fenémeno globalizante que dilui
o subjetivo e o objetivo. Adorno demonstra que a Teoria Critica deve estar para além
das aparéncias, de modo que seja capaz de expor as formas diferentes de dominacao,
desigualdade e degradacédo social, na énfase de comparacao entre o que é e como
as coisas deveriam ou poderiam ser (Vilela, 2006).

A Arte ingressa como uma manifestacdo singular entre o racional estético e
as sensibilidades, de modo a haver uma conversdo entre o saber técnico e
instrumental e o campo criativo da consciéncia humana. Entretanto, a mescla da
técnica com a sensibilidade pode levar a contradi¢cdes na producéo de sentido, como
a segregacgao entre ser e objeto ou imagem e significagdo, dentre outras. Mesmo
assim, o entendimento sobre a Arte e a sua sensibilidade pode ser aniquilado em uma
sociedade que massifica e padroniza, ou mesmo que valoriza apenas a técnica como
parte do processo de elaboracéo e valorizacéo artistica (Vilela, 2006).

Na visao dos teoricos de Frankfurt, como Adorno e Horkheimer (1985), o uso

da Arte comeca a ser indagado mediante I6gica de uma sociedade capitalista que
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deixou de dar destaque para a producao artistica, de modo a compreender e enaltecer
apenas a Arte que pode ser comprada, vendida e/ou consumida. Diante disso, Adorno
e Horkheimer complementam que “a Arte teria, primeiro, de mostrar a sua utilidade”
(Adorno; Horkheimer, 1985, p. 28).

Nesse sentido, os tedricos Adorno e Horkheimer (1985) salientam que seria
preciso demonstrar para uma sociedade marcada pelos valores financeiros que a Arte
possui lugar de expressdo e representacdo, em um momento histérico no qual a
semicultura esta presente e a desigualdade figura como preceito legitimado no
sistema capitalista.

Diante disso, tanto a liberdade quanto o processo de autonomia que estao
desdobrados na Arte podem estar em processo contraditério com uma sociedade de
cerceamento da liberdade, que enfatiza apenas o consumo e que nao esti
preocupada com a humanizacdo do ser, mas ganha com sua desumanizacdo. Em
outras palavras, a Arte perde liberdade e autonomia a partir do momento em que a
sociedade capitalista se torna menos humanizada e mais preocupada com valores
monetarios e de capital.

Da mesma maneira, Adorno (1992) preocupa-se com o pragmatismo social e
com o abandono das reflexdes em prol da massificacdo da educacao, sem pensar na
profundidade ou complexidade dos conhecimentos e conteddos e com a mornidao e
autodestruicdo frente a problemas como a desigualdade, a falta de tolerancia e o
racismo.

Diante de todas as questfes apresentadas, o tedrico enfatiza que a Arte passa
a ser vista a partir de um cenario de crise, visto que perdeu parte de sua liberdade,
autonomia e sua objetividade. Para a Teoria Critica, a Arte também precisaria dessa
criticidade, mas acabou sendo considerada por alguns artistas e pelo sistema como
mero objeto de consumo das elites ou das massas.

Mas como a aniquilagdo do pensamento critico influi sobre a Educagéo e
sobre o Ensino da disciplina de Arte? Segundo Antunes (2015), ainda que existam
diferentes tendéncias pedagogicas teorizadas e aplicadas nas instituicbes escolares,
é possivel definir dois grandes métodos antagbnicos de se fazer educacao.

O primeiro modelo € o libertador, focado nas ideias de Paulo Freire, mas cujas
ideias também se colocam, de maneira direta ou indireta, sobre o pensamento

libertario ou da Pedagogia Critica. O segundo modelo é o Neoliberal, defendido por
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ideais conservadores e pautado na tentativa de resgatar a memoria da visao escolar
do passado (Antunes, 2015).

Apesar de ndo haver um grupo aberto de pesquisadores a defenderem o
modelo neoliberal, é possivel afirmar que politicas dessa natureza tém sido
implementadas, reforcadas e legitimadas na educacao nacional. Em primeiro lugar, a
desvalorizacdo do professor se tornou habitual e reformas educacionais e politicas
foram potencializadoras desse processo (Da Luz; De Paula, 2017).

Como exemplo recente, € possivel citar o Novo Ensino Médio e a reducgéo
expressiva da carga horaria de algumas disciplinas, como a Arte. O discurso neoliberal
em questao € de que a ampliacdo de carga horaria para o novo ensino médio exprime
necessidade emergencial para melhoria da qualidade da educacédo no pais e esta
atrelada a dindmicas inseridas nos paises desenvolvidos (Cruvinel, 2021).

Porém, da forma como esta sendo feita, trard maior desenvolvimento para as
redes privadas, ja que poderdo contar com programas diferenciacdo por areas do
conhecimento e disciplinas eletivas em modalidade presencial, online ou hibrida
(Cruvinel, 2021).

Assim, a ampliacdo em si ndo deve ser vista como avanco porque tal aumento
precisa ser efetivado ante o0s principios constitucionais da igualdade e da
proporcionalidade, algo que € ignorado na medida em questdo. Outro ponto polémico
da regulamentacéo do novo ensino médio é a aprovacao do notdrio saber como parte
da docéncia em areas em que nao haja especialista (Cruvinel, 2021).

Tal colocacdo promove a insercao de profissionais sem capacitacdo tedrica
ou técnica, sem conhecimento epistemoldgico e com potencial de didatica reduzido.
Ainda que a intencdo seja de promover maior quantidade de profissionais em areas
sem tanta abrangéncia, o texto abre margens para que a precarizacédo do ensino seja
ainda maior (Selles; De Oliveira, 2022).

Sobre os itinerarios formativos e mudanca de disciplinas por areas, houve
reformulagéo para que algumas disciplinas fossem suprimidas, outras reduzidas e
algumas tiveram carga aumentada. Diante disso, ainda que lingua portuguesa e
matematica tenham carga aumentada, pois considerou-se sua fundamental
necessidade, areas como Arte, Geografia e Historia perderam aulas. Filosofia e
Sociologia foram removidas da grade do primeiro ano (Selles; De Oliveira, 2022).

Assim, o projeto de priorizar algumas areas e precarias outras se mostra

evidente, ja que a dimensao critica do saber foi minimizada e considerou-se uma
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formacdo adequada mediante a aquisicdo de conhecimento em matematica e lingua
portuguesa. Nao se rejeita a importancia dessas areas, mas enfatiza-se que todas sao
importantes e que, em conjunto, comungam para uma formacéo transformadora e
libertadora (Selles; De Oliveira, 2022).

Mediante tais aspectos, salienta-se que o modelo neoliberal de educacdo nao
enfatiza a disciplina de Arte em sua importancia, reduzindo a carga horaria. Por outro
lado, existe o modelo libertador de educagcdao, amplamente frisado por diferentes
pesquisadores, mas fundado por Paulo Freire. Com larga influéncia no Brasil, Freire
€ uns autores mais utilizados como base ideologica nas escolas brasileiras.

Em sua obra (1996), o autor ndo separa a profissdo do professor a do
pesquisador. Para ele, ndo ha pesquisa sem ensino e ensino sem pesquisa. O
professor necessita estar em contato com material tedrico e, porque néo, até produzir
material tedrico a partir de suas experiéncias. O pesquisador, por sua vez, escreve
para ensinar. E necessario questionar a pratica, a teoria, 0S pressupostos teéricos,
buscando levantar novas questdes. No entanto, ndo ha como fazer isso sem a
pesquisa, assim como a pesquisa ndo possui sentido se o seu papel nao for de
ensinar.

O livro “Pedagogia da Autonomia”, obra mais famosa de Paulo Freire, mostra
algumas orientacdes para que o ensino de qualidade se proceda mediante a ideia de
autonomia, tanto para o professor quanto para 0 aluno. Assim, 0 processo
metodoldgico passa a ser a primeira questdo apontada pelo autor, visto que o rigor
deve ser apontado para mediacdo dos conhecimentos, 0 que se torna necessario para
uma educacao séria e comprometida com o ideal de formacéo critica e cidada (Freire,
1996).

Outro dado importante a ser considerado pelo autor é que o professor precisa
aproximar-se da realidade do aluno, construindo exemplos e situacfes nas quais o
estudante identifique o aprendizado com sua trajetéria de vida, facilitando a
assimilacdo dos conhecimentos, bem como sua aplicagéo pratica.

Nesse ponto, a liberdade e autonomia mencionadas por Adorno (1992) como
aspectos importantes para se pensar a Arte para além de sua dimenséo comercial e
capitalista sdo estruturadas como base para o processo educacional transformador, 0
que significa haver possibilidade de estreita relagéo entre um ensino e aprendizagem

da Arte na critica ao capitalismo e uma énfase na liberdade de producéo e criagéao
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como parte integrante da formacgéao educacional para o mundo do trabalho e para a
pratica social.

A Teoria Critica, nesse ponto, passa a encontrar a educacdo mediante um
viés marxista de transformacao social e reducéo das desigualdades, mas também a
partir do ponto de vista da mediacdo docente, das escolhas do aluno e de uma cultura
gue nao esta subjugada ao sistema. Mesmo assim, para que essa educacao
transformadora, critica e reflexiva seja estabelecida no ensino e aprendizagem da
disciplina de Arte, é importante que o professor planeje, execute e avalie praticas e
processos com coeréncia, coesao e alinhamento dos objetivos com a finalidade da
aprendizagem em questao (Pucci, 2001).

E importante ter clareza com o que media e com as consequéncias desse
processo para entendimento futuro do aluno a respeito do que é Arte e de sua
importancia mais ampla, como representacdo e manifestacdo cultural dos sujeitos e
da realidade que os permeia (Pucci, 2001).

Da mesma forma, é importante reconhecer que o ensino de Arte tem se
diversificado ao longo do tempo e muitos profissionais da educacdo ja nao
reconhecem a disciplina como mera producao pratica, mas como uma unido da teoria
com fungBes de mecanismo motor e intelectual. Sendo assim, a disciplina adquire
campo de saber especifico e mergulha em uma variada gama de possibilidades de
interacdo com diferentes modalidades de ensino (Pucci, 2001).

Essa mudanca de viséo faz parte da epistemologia e da Histéria da disciplina,
ao mesmo tempo que também pode estar associada a uma légica de ensino critica e
reflexiva, ou reprodutiva e sem questionamentos. Ao professor, cumpre também o
desafio em como ensinar e a responsabilidade pelas consequéncias do modo pelo
qual ensina.

Para Diniz e Compiani (2015), existe uma diversidade de abordagens que
podem ser consideradas para analisar o trabalho com os estudantes, na disciplina de
Arte. Em relacdo aos estudantes que precisam estar adequados a propostas
inclusivas, por mais que haja diferencas em relacdo aos alunos do ensino regular, o
professor deve manter criticidade e buscar constantemente avangos.

Dessa forma, a equiparacao intelectual bem como as atividades propostas
deve adequar-se a certos niveis da realidade dos alunos. Também é preciso
considerar a dimenséo ludica do pensamento destas criancas. Quando o professor

consegue conduzir a atividade de forma planejada e motivada, os alunos irdo aprender
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mais e com um nivel maior de diversao, o que pode ser aplicado em todas as areas
disciplinares e em qualquer conteudo (Diniz; Compiani, 2015).

Se as artes constituem parte importante nesse todo, faz-se necessaria uma
mediagcdo que dé conta de trazer ao aluno a ludicidade, atrelando-a a elementos do
seu cotidiano. Tais aspectos também podem ser adequados com a Teoria Critica,
visto que um ensino inclusivo, ladico e qualitativo também pode ser capaz de produzir
critica e promover reflexdes para questionamento da ordem estabelecida (Diniz;
Compiani, 2015).

Outro ponto importante que pode ser observado no ensino e aprendizagem
da disciplina de Arte se coloca na assimilacdo, representacéo e critica avaliativa dos
trabalhos e projetos, assim como na producdo de sentido reflexivo para o aluno.
Adorno (1992) questionou os meios de comunicacdo de massa de sua época e
reforcou que a formacédo educacional ou geral podem estar associadas com processos

empiricos que se efetivam de maneira total ou parcial.

O entendido e experimentado medianamente semi-entendido e semi-
experimentado — ndo constitui o grau elementar da formacédo, e sim seu
inimigo mortal. Elementos que penetram na consciéncia sem fundir-se em

sua continuidade, se transformam em substancias tdxicas e,
tendencialmente, em supersti¢fes, até mesmo quando as criticam (Adorno,
1992, p. 403).

Desse modo, conforme evidenciado no trecho, destaca-se que uma formacéo
semi-estendida ou semi-experimentada ndo se efetiva enquanto formacdo de
qualidade e se coloca como processo antagonista dela. Nesse contexto, é importante
que a continuidade da trajetoria de vida estabelecida pelos sujeitos a partir de suas
praticas seja evidenciada na formacao artistica e social, o que dialoga diretamente
com a filosofia e pratica educacional de Paulo Freire. O intelectual da educacéo
brasileira frisava uma educacgdo para a transformacéo, no qual os sujeitos trariam suas
trajetorias de vida e experiéncias para a sala de aula e poderiam aprender e ensinar,
mediatizados pelo mundo.

Da mesma maneira, o ensino de Arte pode ser colocado sob o viés da
participacéo. O proprio Freire (1996) enfatiza que “a educacgéo é uma obra de Arte. E
nesse sentido que o educador é também artista: ele refaz o mundo, ele redesenha o
mundo, repinta 0 mundo, recanta o mundo, redanca o mundo” (Freire, 1996, p.12). A

partir do momento em que o professor de Arte busca uma educagdo auténtica,
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autdbnoma e libertadora, também promove a reflexdo do saber artistico sobre o mundo,
o impeto de criacdo e a valorizacédo das experiéncias dos sujeitos em suas realidades
de vida.

Nesse mesmo contexto, a educacao também pode ser vista como estética,
que constitui enquanto dimensdo fundamental do fazer. Freire (2013) trata da
necessidade de viver intensamente 0 aspecto estético da educacédo e complementa
que “a educagao € ja essa Arte, apesar de se poder fazer pela arte também. Ela é, em
si, uma proposta artistica, ela ja tem arte” (Freire, 2013, p.371). Assim, percebe-se
gue existe, na Otica freiriana, uma relacdo intrinseca entre Arte e Educacao, de
maneira que ambas estdo direcionadas para a transformacéo da realidade social e
entendimento do mundo em suas particularidades.

Porém, quando a formacg&o semi-estendida ou semi-experimentada se coloca
como parte da realidade docente na Educacdo Béasica ou Superior, € possivel que
outro fendmeno destacado por Adorno seja manifesto na aprendizagem: a
pseudoformacdo. Nessa categoria encontra-se a Industria Cultural. Isso porque Arte
e Politica estdo vinculadas e o iletrismo denunciado por Adorno pode servir a
interesses ideoldgicos especificos, vinculados com a Industria Cultural.

Para Adorno e Benjamin (1994), a Arte s6 pode produzir sentido se estiver
fixada na capacidade humana universal, ou seja, ela necessita de um entendimento
da natureza humana. Assim, o papel da Arte na sociedade burguesa precisa ser
questionado porgue esté relacionado com uma categorizacao pseudoformativa do que
€ a Arte e das formas de ensinar e aprender sobre ela.

No contexto de sala de aula, é preciso que o professor de Arte busque um
saber critico e reflexivo que afaste a pseudoformacao e que também nao esteja preso
a formacdo parcial de uma experiéncia inacabada. Mesmo assim, o exercicio de
reflexdo para uma acdo mais especializada e transformadora depende de iniUmeros
fatores, como a quantidade de aulas, os recursos disponiveis, as condi¢fes sociais e
econdmicas do alunado, a equipe de gestédo escolar, a autonomia docente e a propria
filosofia da escola.

Da mesma maneira, as contribuicbes da Pedagogia Histérico-Critica
entrelacam-se com a Teoria Critica no ensino de Arte. Dermeval Saviani (2006)
enfatiza que os elementos culturais nos proporcionam entendimento para diferencial
0 que é essencial e 0 que € acidental. Também s&o importantes para enfatizar o que

€ principal e o que se torna secundario, 0s acessoérios e os itens fundamentais, de
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modo que o professor compreenda o trabalho pedagdgico e o execute de maneira
adequada.

Assim, é preciso organizar as préaticas pedagodgicas para cada sujeito realize,
mediante sua natureza, a humanidade que pode ser produzida historicamente. Nesse
viés, a Pedagogia Historico-Critica dialoga com a Teoria Critica e se coloca como viés
educacional possivel na elaboracdo de um saber com maior autonomia e liberdade,
mas dentro de parametros ideolégicos mais proximos do marxismo e de uma Arte
questionadora da Industria Cultural (Saviani, 2006).

Da mesma maneira, € importante que o professor seja visto para além de sua
proletarizacdo, o que € enfatizado com relevancia por Saviani (2006). De maneira
critica e reflexiva, o intelectual brasileiro da Pedagogia Critica também reitera uma
relacdo entre trabalho e cidadania, em prol de uma sociedade capitalista focada na
propriedade privada. No decorrer da sua fala, o pesquisador enfatiza que rupturas e
permanéncias definem o processo educacional voltado ao trabalho, mas que néo é
possivel falar em evolugcédo da educacéo. Isso porque algumas estruturas tradicionais
ainda permanecem, o que traria necessidade de uma educacéo inovadora, integrativa
e transformadora das realidades sociais e econdmicas.

Na Pedagogia Critica, Saviani (2006) insere ideias de um capitalismo que se
serve da educacdo para manter as estruturas de classe e ndo permitir a ascensao
social do proletario aos meios de producédo. Porém, o autor também atenta para o fato
de que sem educacéo o trabalhador ndo consegue se especializar para conseguir
produzir bens materiais. Assim, a educacao seria vinda de forma branda, leve, sem
questionamentos, como uma mercadoria que permite ao seu “comprador” aproveitar
os beneficios que dela advém. Saviani (1994) ressalta a importancia de se fazer uma
educacédo critica voltada para o estudante e para a melhoria do coletivo, o que
pressupde uma ldgica contraria a educacdo capitalista e insere a esta o status de
revoluciondria.

Para o professor de Arte, € essencial que as dimensdes criativas do trabalho
e a autonomia na profissdo sejam estimuladas para que a Arte ndo seja vista apenas
como componente curricular complementar na carga horaria escolar. Uma postura
ativa, de mediacdo qualitativa e com resultados mais promissores precisa estar
atrelada a uma representacédo mais reflexiva da realidade docente, com ambiente
adequado e de estimulacao para praticas mais voltadas a transformacéo da realidade

do aluno.
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Para Leitdo (2019), o ensino de Arte possui importancia singular para
apropriacao sensivel da realidade na construcao dos sentidos, de maneira que ha um
tensionamento, enfrentamento e estranhamento com a alienagéo, de modo a fazer
com que os estudantes possam considerar o saber artistico como algo independente
do sistema econémico capitalista. Mesmo assim

A Arte em sua subjetividade também é fator que deve ser analisado e mediado
pelo professor da disciplina, visto que seu conhecimento pode gerar transformacoes
com qualidade abrangente e necesséaria a uma formacao cidada. Para Lukécs (2010,
p.26), “a verdadeira arte se aprofunda na busca daqueles momentos mais essenciais
gue se acham ocultos na superficie dos fendmenos, mas ndo os representa de
maneira abstrata, suprimindo os fendmenos ou contrapondo-os a esséncia”.

Na perspectiva do ensino e da aprendizagem, a Arte também pode ser vista
em sua subjetividade, destacando a esséncia dos processos e as representacdes
trazidas nas trajetdrias dos sujeitos, em suas experiéncias. Mesmo assim, Leitdo
(2019) complementa que o estudo da Arte a partir de obras ja elaboradas exige uma
forma de estudo que faca com que os individuos se apropriem de tipos de
conhecimento particulares, o que torna a sensibilidade ampliada.

E importante considerar que diferentes metodologias podem ser
implementadas para o ensino e aprendizagem da Arte, mas € singular considerar que
o aluno precisa conhecer tipos de saber especificos para que nao esteja limitado
apenas a compreensdes subjetivas, parciais ou atreladas ao seu cotidiano. Mediante
o conhecimento da estética e da Arte na perspectiva histérica, as sensibilidades
poderdo ser aprofundadas e diversificadas, oportunizando novos olhares para o

objeto.

1.3 CONCEITOS DE CULTURA AFRO-BRASILEIRA, INDIGENA E POLITICAS
PUBLICAS

Nossa pesquisa se da no ano em que a lei n° 10.639 de 09 janeiro de 2003
completa os seus 20 anos. Esta Lei incluia, no curriculo oficial da Rede de Ensino
brasileira, a obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-brasileira”, mas ainda
nao tratava especificamente da “Histéria e Cultura Indigena”, sendo acrescentada na

Lei 11.645 de 10 margo de 2008. No ano simbolico de 2023, a escola, contexto da
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pesquisa, escolheu os conteddos sobre a arte indigena e afro-brasileira para ser o

tema de estudo das aulas de arte do primeiro bimestre deste ano.

Como essas duas leis que modificam as diretrizes curriculares trouxeram
grandes avancos para a valorizacao e ensino sobre as culturas dos povos originarios
e a cultura afro-brasileira no pais, faz-se necessario neste momento da pesquisa
refletirmos um pouco sobre os conceitos de Cultura Afro-brasileira, Indigena e
politicas publicas.

E possivel mencionar que o conceito de cultura se diversificou ao longo dos
séculos. Na otica de Bauman (2012), a cultura foi representada e vivenciada a partir
de processos historicos diferenciados, nos quais os dominadores exerciam imposi¢ao
de poder aos dominados, submetendo-0s ao seu poder.

Da mesma maneira, alguns desses povos ignoraram ou minimizavam a
importancia da cultura dos povos colonizados, o que criou diferencas culturais em
desigualdade. Com tais alteragbes, uma cultura erudita e uma cultura popular foram
se desenvolvendo, muitas vezes em oposi¢do, pois muitos dos que estavam imersos
na cultura popular ndo reconheciam a cultura erudita. (Bauman, 2012).

Para Geertz (1989), a cultura pode ser entendida como a condicdo de
existéncia das pessoas, produto de acéo a partir de um processo com continuidade,
mediante os sujeitos tornam as suas a¢fes com sentido pratico. Dessa maneira, a
cultura decorre da mediacéo entre as acoes referidas dos sujeitos, em negociacao ou
em conflito, para que possam trazer sentido e significado para suas realidades.

A respeito do conceito de cultura edificado na obra de Geertz (1989), a cultura
se constitui de significados que podem ser interpretados a partir de processos
histéricos especificos, com valorizacdo das praticas dentro do ambiente no qual
ocorrem. A construcao de sentido para as a¢6es individuais e coletivas se coloca como
parte fundamental da compreensao do conceito de cultura, o que possui componentes
sociais e estruturais.

Da mesma maneira, a cultura se coloca mediante uma teia de significados
gue pode ser compreendida de forma multifacetada e que possui elementos
diferenciados e controversos em suas agdes. Assim, a cultura n&o pode ser pensada
mediante interpretacdo textual ou meramente acgéo literaria deslocada da realidade,
mas mediante experiéncias vividas e na producéo de sentido sobre a realidade.

Assim, para Geertz, (1989), torna-se necessario analisar sociedades

complexas e emergentes para compreender como a cultura pode ser enfatizada em
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dimensbes micro e macro. Nesse sentido, o conceito de cultura na dimenséao da
antropologia cultural e, mais particularmente, na obra de Geertz (1989), reitera
posicdo culturalista focada no entendimento dos processos internos e externos que
envolvem a cultura em suas multiplicidades e no entendimento das especificidades
humanas, nas dimensdes étnicas, laborais, estruturais, dialdgicas, sociais, dentre
outras.

Os estudos de Salles Filho (2016) corroboram para se compreender o
conceito de cultura a partir de educacdo para a paz, em didlogo com a teoria da
complexidade, de Edgar Morin. O pesquisador reitera que a cultura foi modificada no
contexto da megaldpole e das alteracdes feitas nas urbes, levando a aspectos de
isolamento, individualismo e violéncia, causada por conta das desigualdades e do
sistema capitalista.

Nesse sentido, € importante considerar uma cultura de paz na qual os sujeitos
estabelecam, consigo e com o mundo, relagdes de harmonia e coletivismo, pautadas
em uma formacao cidada que passe também pela educacao. Além disso, Salles Filho
(2016) considera que a cultura de paz ndo é feita apenas de intencédo, mas de um
conjunto de a¢des capazes de exercicio do desenvolvimento humano em perspectiva
micro ou macro.

Da mesma maneira, a cultura de paz possui dimensdo de conflitologia e
estrutura-se a partir dos valores humanos naturais e sociais que a formam. Além disso,
a cultura de paz possui contexto de acao voltada para a mediacéo de conflitos, o que
significa que sua efetividade néo esta apenas na escola, mas pode ser trabalhada em
inumeros locais, instituicdes e temporalidades.

Salles Filho (2016) ainda considera que a cultura de paz pode ser
desenvolvida a partir de rupturas e permanéncias, pois ndo ha como se pensar no ser
humano como sendo bom ou mal, mas pessoas inseridas em sistemas sociais,
politicos, econdmicos e culturais que mobilizam comportamentos e trazem aspectos
positivos e negativos aos seus tracos de personalidade e para o coletivo social.

Diante disso, entender uma cultura de paz como sendo algo aplicavel ao
contexto atual € verificar sua complexidade diante dos valores, das praticas, das
teorias e do cenario ao qual a sociedade esta imersa. Também nao ha como se tratar
apenas de uma cultura de paz, pois cada familia, comunidade, grupo de convivéncia
ou outra forma de organizacédo se compreende interna e externamente de uma forma

especifica, por vezes, exclusiva, com elementos que podem destoar de outros.
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Como exemplo, em uma escola situada em regiao de maior violéncia, alguns
comportamentos tidos como inaceitaveis ou instaveis em outras localidades podem
ser relativizados, ou mesmo a forma de tratamento para potencial restaurativo possa
ser feito de forma diferenciada. Dessa maneira, Salles Filho (2016) possui
contribuicBes essenciais para se entender a cultura de paz, articulando propostas e
compreendendo as relagdes dessa cultura com o meio, a sociedade e a educacao.

Ademais, a cultura de paz pode ser analisada como parte de uma intengao
social para mudanca nos padrfes culturais capitalistas e predatorios, assim como na
otimizacdo de processos voltados para a paz, no sentido de ofertar melhoria para
comportamentos e praticas sociais. No aspecto educacional, trabalhar no viés
restaurativo e preventivo é fundamental para que haja melhoria da qualidade no
ensino e na aprendizagem, através da literatura, da ciéncia ou da Arte.

Para Perini (2020), o capitalismo oportuniza surgimento de dinamica cultural
distinta com a criagcdo de novas tecnologias. A producdo estética na sociedade
capitalista passa a estar associada ao viés de mercadoria. A autora ainda frisa que
boa parte dessa cultura desenvolvida no capitalismo moderno coloca 0s sujeitos como
consumidores, a arte como diversdo e como objeto de manipulacdo para que 0s
sujeitos ndo pensem em suas realidades.

Perini (2020) ainda reitera que é importante pensar a educacéo, a arte e a
cultura como processos integrados com a globalizagdo. A educacéo, em especifico,
pode ser verificada na contramdo da humanidade, permeada pelo pensamento no
qgual a teoria ndo deve amparar-se dentro de uma légica capitalista de producéo. Da
mesma maneira, destaca que o mundo da cultura pode ser pensado na producao e
reproducado humanas e que transformar a realidade é primordial para se pensar tanto
no viés da educacao quanto da proépria cultura.

Sua argumentacdo permite racionalizar a cultura e as culturas, dentro da
perspectiva artistica, mas também diante de uma liberdade que ndo pode ser
conceituada e vivenciada apenas na sociedade capitalista e nas métricas de consumo.
E fundamental que a arte possa explorar as subjetividades e sensibilidades, que possa
produzir e reproduzir a cultura, que tenha condi¢cbes de trazer sentido e apontar
mudancas na realidade mais ampla.

Quando trabalha com diferentes perspectivas culturais e alinha com a
perspectiva de formacdo docente, a autora enfatiza uma cultura que produz

resisténcia, resiliéncia, que se pauta no especifico para entender o geral, mas que
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também aponta para novos caminhos em acao, junto a perspectivas teoricas
exploradas de forma multipla e plural (Perini, 2020).

Diante dessas consideracdes, entender uma cultura de paz associada com
elementos de resiliéncia e verificacdo da necessidade de transformacéo da realidade,
€ primordial compreender como a educacéo e a arte corroboram para um conceito de
cultura integrado com valores e praticas edificadoras, da mesma maneira em que
possibilita compreensao de sua insercao qualitativa no ambiente escolar.

Neste contexto de valorizagdo da cultura dos povos originarios, a Lei n.
10.639/2003 torna obrigatoério o trabalho com a cultura afro-brasileira e africana, nas
escolas da rede publica ou privada, em todo o territério nacional (Brasil, 2003).
Quando implementada, a lei visava garantir que grande parte da populacao brasileira,
negra e marginalizada, se tornasse mais visivel diante de uma gama de
conhecimentos escolares eurocéntricos, centralizados nas elites e distantes da
realidade de vida apresentada.

Um ensino mais dinamico, inclusivo e com capacidade de reduzir as
desigualdades implementadas no decorrer da Histéria brasileira era necessario.
Algumas alteracdes ocorreram em 2008. Com a Lei 11.645/08, a obrigatoriedade foi
estendida até o Ensino Médio, em todas as escolas do pais, com ampliacdo para o
ensino da Historia e Cultura indigena.

Dessa maneira, houve necessidade de modificar o curriculo, em seus
diferentes niveis. Mesmo assim, nem todas as escolas trabalham com a Historia e
Cultura Afro brasileira e indigena durante todo o ano letivo, mas em projetos isolados
de datas especificas. De modo geral, Gomes (2012) enfatiza que a Educac&o Etnico-
Racial € uma necessidade eminente na realidade brasileira. Educar para as relacdes
étnico-raciais € combater as desigualdades, o racismo estrutural e a deslegitimacao
identitaria de suas origens.

Assim, dentre os inUmeros beneficios da educacdo étnico-racial, estaria a
transformacao social, o reconhecimento da cidadania e do coletivo, a diminuicdo do
racismo e a busca por uma sociedade mais justa, além do protagonismo negro e
indigena, que ja seria formado desde os primeiros anos da vida escolar. No cotidiano
escolar, percebia-se que havia necessidade de trazer maior protagonismo e
representatividade negra e indigena.

Anteriormente no sistema educacional brasileiro, a maioria dos alunos em sala

de aula eram brancos. Além disso, o Dia da Consciéncia Negra e o Dia do indio, eram
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as unicas datas onde se tratava desses sujeitos, mas ainda de forma estereotipada, a
educacao afro era restrita as questdes da escravidao, a educacao indigena era trazida
na confecgao de plumas, penas e outros aderecos, sem qualquer reflexdo (Barbalho;
Rodrigues, 2018).

Em um primeiro olhar sobre o curriculo escolar, verificou-se que sequer havia
orientacdes sobre formas de como se trabalhar a educacéo étnico-racial. Jovino
(2014) menciona essa invisibilidade em uma perspectiva histérica. Em suas palavras:
“a presencga de criangas na escola era muito pequena e ndo é provavel que o maior
meio de alfabetizagdo dos negros fosse a escola formal” (Jovino, 2014, p.54).

Se havia evasdo ou mesmo inexisténcia de matriculas nas escolas brasileiras
do século XIX, a alfabetizacdo de criancas negras era feita em ambiente doméstico,
seja pelos progenitores ou por outros membros daquela localidade. Ainda que
houvesse a Lei do Ventre Livre, sancionada em 1871, nao foram perceptiveis avancos
na inclusdo escolar para criancas nascidas livres.

Para Ferreira (2014), uma das formas de compreender os desdobramentos
da educacéo étnico-racial é verificar sua ligagdo com a Teoria Racial Critica de modo
gue a raca é o ponto inicial para se discutir o campo da educacao, ainda que outros
elementos, tais quais a classe e o0 género também estejam envolvidos.

A partir disso, percebe-se que a parcialidade, ou inexisténcia de um trabalho
voltado para a educagédo étnico-racial nas escolas se traduz na invisibilidade dessa
populacdo e na desconsideracao e falta de valorizagdo de seus aspectos identitarios,
politicos e sociais. Além dos trabalhos acima mencionados, outras pesquisas também
enfatizam a questdo étnico-racial na educacéo brasileira mediante o olhar sobre o
curriculo.

Oliveira (2017) estuda a implementacdo metodolégica de estratégias
docentes para facilitacdo da aprendizagem estudantil na Educacéo Infantil, a partir de
um modelo étnico-racial de abordagem. Kern (2014) enfatiza como o curriculo pode
promover a¢des afirmativas e como as Diretrizes para a Educacao étnico-racial podem
ser implementadas de forma concreta, planejada e ativa, durante todo o ano letivo.

Carvalho e Castro (2017) analisa o ensino de lingua portuguesa e as
contribui¢cdes do curriculo para o enfrentamento do racismo. Na viséo de Silva (2014),
a formacéo de professores para a educacgéao étnico-racial ainda € complexa. Na Gtica
do autor, se um modelo educacional possui intencdo de promover maior

representatividade e respeito a diversidade, é fundamental que sua abrangéncia seja
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emancipatoria, que haja implicita e explicita valorizacéo cultural e social dos grupos
envolvidos e que o curriculo seja antirracista, que priorize a pluralidade, o
multiculturalismo, a democracia, as relagcbes de género, a luta de classes, dentre
outros aspectos.

Mesmo assim, o autor afirma que a formacéo de professores nos cursos de
licenciatura ou na sua forma continuada, dentro das escolas, é precéaria, e nao
contempla tais aspectos. Em suma, Silva (2014) conclui que € preciso desenvolver
programas e recursos adequados, representativos e com tempo habil de discusséo,
gue é preciso pensar e agir para aprimoramento das estruturas de trabalho docente,
bem como trazer uma pedagogia que emancipe a todos.

Portanto, reitera-se que a Lei 11.645/2008 complementa a Lei 10.639/2003,
acrescentando o ensino de cultura indigena. Mesmo que ambas sejam fundamentais
para compreender o desenvolvimento educacional brasileiros nos ultimos anos, é
importante pensar nos processos de qualidade e cultura. Alids, Santos (2022) aponta
que a cultura é um atributo especifico do ser humano, que pode ser verificada
mediante tragcos de sua Historia e Antropologia.

Ademais, a cultura se coloca em um complexo de atividades e instituices que
ditam padrdes de comportamento para a difusdo da Arte, das Ciéncias, da Filosofia,
dentre outros aspectos e areas do conhecimento. Desse modo, quando as referidas
leis trabalham questdes de ordem cultural, estabelecem que é importante a
preservacao dos tracos e instituicbes de comunidades africanas, afro-brasileiras e
indigenas, conservando sua identidade e suas particularidades (Perini; De Alvarenga,
2021).

Do mesmo modo, membros da elite que se apropriavam do erudito poderiam
negar o popular. Assim, a cultura foi transformada no decorrer dos periodos historicos,
mediante diferentes povos e visdes de mundo. Em relacao aos povos indigenas e afro
brasileiros, é importante salientar que essa cultura permaneceu na marginalidade
através dos séculos, e ainda é pouco conhecida no senso comum (Velho; Castro,
1978).

Ainda que seja mais complexo analisar os processos e diferenciacbes
culturais do que dividir entre o erudito e o popular, a cultura indigena e afro brasileira
€ impactada por uma marginalizacéo social significativa, que precisa ser modificada
para que ocorra maior valorizagcdo de suas praticas. Além disso, se a cultura se

manifesta nas relagdes sociais e estas sdo pautadas na desigualdade social e étnica,
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€ essencial que tais relacbes prezem pela conservacéo e valorizacdo dessa cultura,
dada a sua importancia social e identitaria (Velho; Castro, 1978).

Nesse sentido, compreender a cultura enquanto processo artistico e historico
€ uma das possiveis formas para que tal reflexdo seja realizada com maior satisfacéo.
Tais questdes também fazem refletir a respeito dos aspectos e dos espac¢os onde essa
cultura € mediada, transmitida e modificada. Instituicbes como a familia, a igreja, a
escola, dentre outras, podem ofertar visdes a respeito da cultura em modo distinto
(Tilio, 2008).

Diante disso, no que tange a cultura indigena e afro brasileira, a escola pode
ser vista como um espaco para aprendizagem e conscientizacdo da valorizacao
desses processos culturais, mas também pode ser reforgcadora de preconceitos, caso
nao seja exercido de modo adequado. Assim, um trabalho interdisciplinar relacionado
com a cultura geral pode trazer resultados mais promissores para o entendimento da
cultura desses povos, bem como sua relacéo e relevancia na atualidade (Tilio, 2008).

Dessa maneira, a cultura dos povos afro-brasileiros e indigenas possui
especificidades em relacdo a outras culturas, que merecem ser consideradas. Em
termos histéricos, as comunidades indigenas ja se encontram no continente
americano antes da chegada do europeu. Existem diferentes teorias sobre sua
chegada, mas as mais aceitas estdo relacionadas com o Estreito de Behring ou a
Polinésia, ha cerca de 62 mil anos atras (Perini; De Alvarenga, 2021).

Diferentemente da América Pré-Colombiana, que formou impérios e grandes
cidades, as comunidades brasileiras se espalharam pelo vasto territorio, 0 que gerou
novas formas de comunicacao e Arte. Alids, a Arte indigena € variada em aspectos
relacionados com a tapecaria, tecelagem, cestaria, ornamentacéo geral, artesanato,
construcdo de armas e objetos para caca e pesca, dentre outros inUmeros aspectos
(Santos, 2022).

Os tracos fisicos dessas comunidades também variam, com adornos,
estruturas corporais distintas, uso ou nédo de plumagem e diferenciacdo ou nao entre
membros com graus de hierarquia distintos. Apesar de possuirem mais de 600
dialetos, espalhados pelas mais de 1600 comunidades existentes, muitos
agrupamentos indigenas foram desestruturados pela guerra e por doencgas (Santos,
2022).

Além disso, parte da producéo artistica foi destruida e/ou modificada pela

chegada do cristianismo. Em relagdo aos povos africanos, a situacao € diferenciada,



37

mas igualmente preocupante. O trafico se inicia a partir de 1550, nas regides de Recife
e Sao Vicente (Alves, 2018).

Com a lei de proibicdo da escravizacao indigena, ha chegada cada vez mais
intensiva de africanos, em movimento que vai durar até a aprovacdo da Lei Eusébio
de Queiroz, em 1850. Nesses trés seéculos, houveram diferenciadas formas de
miscigenacédo, gerando o conceito de afro-brasileiro, os que seriam herdeiros desse
processo de chegada forgcada (Alves, 2018).

Em relacdo a Arte, também ha como diferenciar os tragos em momentos
anteriores ao cristianismo com processos historicos e artisticos decorridos apos a
cristianizacdo. Nesse ponto, é fundamental considerar que a Pré-Histéria africana &
rica em detalhes artisticos, desde as producdes da cultura Nok (Nigéria), Igbo Ukwu
(Subsaariana), bantos, dentre outros (Perini; De Alvarenga, 2021).

O material mais utilizado para confeccdo de producbes artisticas foi a
madeira, assim como os indigenas. Nesse sentido, as mascaras africanas sao
recorrentes em grande parte das regides do continente. Vale ressaltar que grande
parte desse arsenal artistico produzido pelas comunidades indigenas e quilombolas
estdo situadas em museus europeus, 0 que pode ser objeto de debate, ja que tais
locais estéo distantes do contexto artistico e de vivéncias das populacdes produtores
(Perini; De Alvarenga, 2021).

Mesmo assim, tal alocacao de objetos em grandes centros € tendéncia de um
processo de globalizagdo, no qual diferentes materiais produzidos em todo o globo
passam a ser de curiosidade e interesse entre pessoas que frequentam esses
espacos, o que pode tornar algo mais proximo das elites (Moraes; Campos, 2018).

Dessa maneira, pensar uma Histéria e uma Cultura Afro-brasileira e Indigena
€ compreender 0s aspectos que envolvem a politica, a economia, mas principalmente
verificar os tracos culturas e artisticos que norteiam a producdo dessas sociedades.
A partir do momento em que o professor de Artes Visuais trabalha com questdes
voltadas para a racionalidade cientifica, com prioridade sobre as especificidades das
Artes desses povos, mediante potencial de mediacdo qualitativa e com ferramentas
diferenciadas, € possivel que a conscientizagdo seja mais provavel (Moraes; Campos,
2018).

Mas é essencial que os alunos tenham engajamento nas propostas e que se
mobilizem ndo apenas para reproduzir o que esta sendo desenvolvido e aprendido

nas aulas, mas principalmente para adquirir postura em relacéo a relevancia da lei,
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dos ensinamentos para a edificacdo de um processo identitario mais efetivo, assim
como na legitimacao de boas préticas em sala de aula (Moraes; Campos, 2018).
Ainda nessa mesma direcdo é preciso ter uma visdo critica em relagédo a
tematicas e matérias didaticos usados na escola, para uma aprendizagem mais critica
e geradora de consciéncia critica do conteudo desenvolvido em sala de aula e os
conhecimentos e abordagem sobre 0 conhecimento desse conteudo a ser ensinado,
na superagdo de pensamentos e comportamentos colonizados, na diregdo de

descolonizar tais pensamentos.

E, pois, fundamental descolonizar pensamentos, comportamentos, a fim
de fortalecer nossos distintos modos de ser brasileiros. Para tanto, se tem de
atentar para os desdobramentos advindos de preconceitos, opinides
equivocadas a respeito da participagédo dos povos indigenas, dos africanos
escravizados, dos europeus, asiaticos e de seus descendentes, na
constituicdo da sociedade brasileira. Esse € compromisso a ser assumido por
todos/as brasileiros/as, independentemente de suas raizes étnico-
raciais (Silva, 2016, p.13).

Outra questéo para nossa reflexdo tem base em Cunha (2005), na qual a ideia
de raca foi formulada pelos cientistas no pais cuja andlise se debruca pela concepc¢éo
de ‘etnia”™

[...] Analisa criticamente a idéia de raga que os cientistas formularam no pais,
sugerindo uma analise “pela via da etnia”. Ao afirmar que somos aquilo que
somos, argumenta que “o simples fato da existéncia deveria ser suficiente

para o direito de uma histéria presente no sistema educacional. (Cunha
Junior,.2005, p.249).

O autor enfatiza a insercédo do tema da cultura africana em todos os conteudos
escolares e resgata aspectos da histéria da Africa e dos afrodescendentes como
saberes significativos e necessarios para uma sociedade e escola. Destaca ainda o
quanto a sociedade e nessa a escola naturalizou a auséncia destes conhecimentos,
€ assim a pesquisa traz essa tematica no processo criativo a partir de estudos do

conteudo da cultura afro-brasileira e indigena constituido como saber escolar e

abordado pelo curriculo da escola, em contraposi¢cao a um curriculo eurocéntrico.
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CAPITULO 2 - PROCESSO CRIATIVO E A PRATICA DE ENSINO DE ARTES
VISUAIS NA ESCOLA

2.1 CONCEITOS E CONTEXTOS DO PROCESSO CRIATIVO

O processo criativo se coloca como algo de fundamental importancia para se
entender a mediacdo qualitativa na docéncia, principalmente na disciplina de Arte.
Para Antunes (2003), torna-se mais facil identificar a criatividade do que a definir
mediante um conceito especifico. Assim, quando se pergunta a respeito dos motivos
gue fazem uma pessoa ser criativa, em verdade, torna-se mais simples descrever
guem € esse sujeito do que explicar o que seria essa criatividade.

Mesmo assim, a criatividade pode ser pensada de maneira setorizada, pois
alguém pode ser julgado por ter processos criativos nas ciéncias, nas artes, na
literatura, na Histéria ou mesmo em atividades fisicas e ludicas. Assim, Antunes (2003)
aponta que a criatividade pode se tornar polémica se for pensada dentro de um
contexto no qual seu ensino torna-se possivel. Em outras palavras, algumas pessoas
acreditam ter criatividade, mas que o ensino dessa habilidade n&o pode ser realizado
e que a mesma se coloca em uma perspectiva de nascimento.

Ostrower descreve que a criatividade é um potencial inerente ao ser humano.
Isso significa afirmar que os processos criativos ndo podem ser restritos a arte. Tal
afirmacao é importante porque permite pensar a criatividade atrelada a processos de
ordem cultural. Para Ostrower (2014), o homem possui uma natureza criativa que se
edifica mediante determinados contextos, estd imersa em uma realidade social
especifica e que os valores pertencentes a ela podem ser modificados de acordo com
0 contexto histérico vivido.

Outro aspecto reforcado pela autora é de que a criacao corresponde a formar
algo, ordenando e configurando o objeto e sua prépria significacdo do eu e do mundo.
Nessa perspectiva, a forma e a fungcdo do processo criativo precisam ser pensadas
em suas individualidades e conjuncdes para que possam ser estruturados de modo a
facilitar o entendimento do conceito de criatividade, bem como do trabalho com esse
importante aspecto da vida e producdo humana (Ostrower, 2014).

Assim, compreende o fazer e o configurar como atuagbes humanas que

possuem carater simboélico. Em outra obra, Ostrower (1999) enfatiza que a criatividade
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se efetiva mediante uma relacdo entre inspiracdo e individualidade. Para a
pesquisadora, é essencial compreender que o processo criativo envolve diferentes
sensacdes presentes no cérebro, atreladas a um potencial de individuacdo que nao
pode ser reproduzido sempre em sua totalidade, mas que garante detalhamentos
especificos diante de uma obra, cientifica, narrativa, literaria, artistica, dentre outras.

Diante dessa linha de pensamento, ainda reitera que o processo criativo pode
ser pensado de maneira intima, ou seja, na exploracdo das individualidades e
motivacOes pessoais que fazem um determinado sujeito, imerso em um contexto
historico e pautados por valores morais e éticos especificos, trazer para uma obra 0s
seus anseios, formas de ver o mundo, propdésitos, angustias, assim como
sensibilidades diversas que possam servir de expressao artistica em alguma forma
(Ostrower, 1999).

Na visao de Zinker (2007), a criatividade é estudada h& longo periodo pela
Psicologia em seus inumeros aspectos, de modo que cada época possa ser
compreendida em suas particularidades. Assim, nessa visao, a criatividade pode ser
diretamente relacionada com a acdo de se pensar produtivamente, mas sem
estabelecer regras, o que implica em criar objetos, pessoas e situacdes mediante
combinacdo de elementos, em forma diferenciada, mas a partir de um saber ja
conhecido.

Além disso, a criatividade pode ser analisada de forma mais ampla e complexa
a partir do enfoque nos sujeitos, com estudos especificos focados na personalidade
criativa individual, nos produtos das pessoas, nos meios que facilitam para a criacédo
e em sua pluralidade, o que importante entender o processo mediante multidisciplinar
e multidimensional. O processo criativo, portanto, pode ser analisado pela Psicanélise,
0 que traz a necessidade de compreender algumas contribuicdes de Freud (Zinker,
2007).

Para o intelectual, o inconsciente possui condicbes de manifestacao
especifica a partir de imagens, pois estas podem fugir a censura mental que a
linguagem verbalizada, o que transmite significagbes distintas. Desse modo, o
imagético se coloca como parte integrante da materializacdo das ideias, com maior
concretude (Autuori; Rinaldi, 2014).

Quando analisa os sonhos, as imagens séo ressaltadas em forma secundaria,
mas aparecem e podem ser memoradas pelos sujeitos. Da mesma forma, quando ha

investigacdo da psicandlise, essas imagens podem ter significacdo sexual. E
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importante considerar que o posicionamento de Freud a respeito das imagens e do
processo criativo, reduz-se em sua percepcdo psicanalitica e acaba por ser
reducionista quando enfatiza o objeto da investigagdo como sendo de natureza sexual
(Autuori; Rinaldi, 2014).

No entanto, em suas analises a obras do Renascimento, destaca ineditismo,
posicionamento e subjetividade, fatores primordiais para se compreender e se avaliar
0 processo criativo. Alids, Jung modifica essa visdo do processo criativo em Freud
para atribuir valor singular para a imagem em si. Ele pede que os pacientes facam
desenhos dos seus sonhos ou sensibilidades e reitera que tais questdes auxiliam no
processo de terapia (Autuori; Rinaldi, 2014).

Quando formula o conceito de arquétipo, o retrata como representacdo nao
consciente de uma experiéncia primitiva humana, inclusa por uma imagem coletiva
gue forma esse inconsciente. Ademais, no século XX reitera-se que houve um
movimento humanista na Psicologia para se entender o processo criativo (Zinker,
2007).

Segundo Castelo Filho (2021), o método psicoterapéutico traz a liberdade de
fala e de acdo, com poucas intervencdes e valorizacdo das singularidades dos
sujeitos. Assim, a fenomenologia expressa a criatividade como algo que vém do
coracao, dando coragem para expressar as virtudes psicolégicas. Em outras palavras,
€ importante que os aspectos de inovacao sejam trabalhados a partir de elementos
do entendimento humano, mas que situacées complexas e desafiadoras da vida dos
sujeitos podem fazer com que a criatividade desponte de modo mais enfatico.

Na década de 1950, as contribuicbes de Guilford (1967) sdo essenciais para
Se pensar 0 processo criativo, principalmente na diferenciacdo entre o pensamento
convergente e o pensamento divergente. O te6rico aponta que 0 primeiro esta
associado com a resolucdo de problemas e com a légica, enquanto o ultimo liga-se
com as multiplas respostas existentes quando se faz uma pergunta.

A criatividade pode estar ligada a ambos os pensamentos, ja que pode visar
a solucdo de um problema, mas também possibilitar ao espectador da obra em
guestao vislumbrar outras respostas para uma mesma situacao apresentada. Em suas
conclusdes, Guilford (1967) explicitou que a mente humana pode ser visualizada
mediante enquadramento tedrico em forma de cubo, envolvendo o pensar e seus

resultados.
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Os processos criativos estariam relacionados com a combinacdo dessas
variaveis de resultados, principalmente no pensamento divergente. Outra linha de
pensamento para se entender o processo criativo em sua historicidade e na producgéao
de sentidos esta na Gestalt. A partir dela, destaca-se que o observador precisa se
aproximar de uma probleméatica para que consiga enxergar o todo, apontando
contradicdes e tensdes que demonstrem incompletudes (Lima, 2009).

Na criatividade, trata-se de compreender a multiplicidade das percepc¢des
humanas e que é possivel compreender o valor das coisas a respeito de uma
determinada realidade mediante o entrelacamento de suas relacfes, desde que se
verifique o todo. Porém, ainda € valido pensar a criatividade mediante o modelo
sistémico, pois o0 processo criativo que modifica algum processo cultural ndo pode ser
obra de apenas uma pessoa (Lima, 2009).

O posicionamento é importante para se pensar 0S processos artisticos e
criativos como parte do coletivo, ou seja, de modo que o artista produza algo que seja
compreensivel para outras pessoas, aceitdvel para os pares e inclusa no espacgo
cultural ao qual o sujeito estd inserido. Diante disso, 0 processo criativo na Arte
transitaria entre o campo do saber, 0 ambito e o sujeito criativo. O campo se efetiva
no terreno da cultura, nos saberes simbdlicos e nas regras que esses simbolos trazem
(Antunes, 2003).

O ambito se efetiva no limite do processo criativo e no que merece ser
considerado, reconhecido e valorizado. A pessoa € definida no sujeito de criacdo, que
possui a ideia e sua reproducdo ou distribuicdo. A partir dessas questbes, é
fundamental mencionar que o0 processo criativo também implica em considerar o
produto criativo, que seria uma obra de Arte (Antunes, 2003).

Nesse contexto, quando um artista produz uma obra, sua elaboracéo passa a
ser pautadas dentro de um contexto, uma critica, uma teoria e um lugar na Historia da
Arte. Novamente, 0 processo criativo deve ser visto como parte do seu tempo, o que
implica em considerar suas suscetibilidades para falhas, sua possibilidade de ser
objeto de formulacdo de hipoteses, assim como sua oportunidade de comunicacao
dos resultados (Antunes, 2003).

Alids, as etapas podem ser estruturadas na apreensdo, preparacao,
incubacéo, iluminacgéo e verificagdo. Ostrower (2014) salienta que o0 processo criativo
se coloca na entrega daquilo que se faz, com senso de maravilhoso e de diadlogo da

obra com a sociedade da qual ela parte e na qual produzira contexto.
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Assim, 0 processo criativo esta diretamente articulado com aspectos de
identidade, de busca por saber quem é e qual o seu lugar. Além disso, a autora aponta
para a necessidade de se pensar 0 processo criativo mediante uma sociedade de
consumo, no qual a Arte, a Literatura e a Historia passam a servir o capital, pois o
valor da obra ndo esta em sua subjetividade, mas em como o mercado a valoriza.

O valor dessa sociedade de consumo esta no produto criativo, mas com
menor veeméncia enfatiza-se o processo criativo. Para rebater esse posicionamento,

Ostrower (2014) considera que:

Ha outro ponto que merece ficar bem claro: ao entendermos a arte como uma
necessidade existencial das pessoas e ndo como um luxo qualquer
dispensavel, isto também implica a no¢do de qualidade, a capacidade de
discernir e de avaliar. No fundo, somente a partir da realizacéo das préprias
potencialidades criativas é que alguém ha de adquirir o respeito e a
necesséria objetividade perante o trabalho de outros artistas, perante a
autonomia e validez de suas formas expressivas. Podera avaliar melhor o
trabalho dos outros. E os seus proprios também (Ostrower, 2014, p. 252).

A partir do trecho mencionado, destaca-se que 0 processo criativo precisa ser
compreendido como necessidade existencial, e n&o mediante uma acao
mercadolégica que visa apenas adquirir bens culturais especificos para suprir
caréncias do ego. Da mesma maneira, aponta-se que a nocéo de qualidade pode ser
retomada na valorizagcdo da criagcédo, principalmente no discernimento e avaliagao
mais condizente com o que a obra apresenta, em suas particularidades.

A critica é importante para demonstrar que o processo criativo ndo pode estar
diretamente associado com uma politica econémica voltada para o capital e os
interesses de consumo em uma sociedade que estd focada na cultura de massas.
Alids, da mesma maneira como €é preciso entender o processo criativo para além do
consumo e do mercado, também se faz necessario pensar o processo de criacdo na
Otica educacional.

Para Goldschmidt (2004), no que diz respeito ao ensino e aprendizagem, se
da pouca ou nenhuma importancia para a imaginacao, o que é comumente confundido
com exercicio de fantasia ou ludicidade, o que resulta em dificuldades no
reconhecimento do saber e do fazer artisticos, mediados de maneira singular pelos
professores.

Ainda que sejam pensadas pedagogias mais progressistas, como a de Paulo

Freire e Saviani, a imaginacdo ndo ocupar lugar de destaque e a propria Lei de
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Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional - LDBEN - Lei n. 9.394/1996, considera que
a escola deve preparar para o mundo do trabalho e para a pratica social (Goldschmidt,
2004).

No art. 32, a referida lei até cita que cabe a escola criar condi¢des para que
os alunos aprendam, com as mais diversas e criativas formas, mas as praticas em
sala de aula ndo estdo em consonancia com a teoria e o discurso presente na
legislacdo. Assim, Goldschmidt (2004) defende que a imaginacdo tem um valor
primordial no processo criativo desenvolvido na escola, pois além de ser um dos tragos
mais antigos do ser humano, possui carater criador singular, que precisa ser explorado
pelos professores em uma mediacdo qualitativa e capaz de trazer uma educacao
efetivamente transformadora.

Além disso, Silva (2021) salienta que os anos finais do Ensino Fundamental e
o Ensino Médio sdo momentos decisivos para que a aprendizagem dos adolescentes
seja mediada. O processo envolve um curriculo com diferentes disciplinas,
habilidades, competéncias e formas de avaliacdo que se colocam como desafiadoras
para muitos estudantes. Com tal quantidade e exigéncia de conteudos, o processo
criativo passa a ser deixado em segundo plano, substituido pelo raciocinio
matematico, pela linguistica, dentre outras areas. Considera-se essas areas como
importantes, mas verifica-se a necessaria critica da desvalorizacdo do potencial
artistico na formacao curricular comum.

Os processos criativos séo de constituigdo fundamental para a aprendizagem
de criancas e adolescentes. A partir do momento que se compreendem enquanto
artistas, os adolescentes passam a poder se expressar com 0s conhecimentos sobre
os elementos da linguagem das Artes Visuais, em suas diferentes esferas de atuacao.
De modo geral, os anos finais do Ensino Fundamental Il e o Ensino Médio sdo etapas
nas quais o ensino de Arte pode ser visto como protagonista ou antagonista,
dependendo da forma como o professor trabalha e quais perspectivas integra para o
ensino (Silva, 2021).

Para Medeiros, Arinelli e Souza (2018), os discursos educacionais relativos a
disciplina de Arte passam a ser de interesse de alguns e desinteresse de outros, visto
gue alguns estudantes julgam ter habilidades artisticas e outros, ainda que
aparentemente tenham habilidades especificas, ndo possuem entendimento pleno de

suas potencialidades.
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Entretanto, a acdo ludica mexe com a mente de maneira informal, mas total,
tornando os conhecimentos mais didaticos e de facilitada expresséao e aprendizado.
Além disso, outro ponto de destaque que pode ser tomado nesse contexto é a
exclusividade da atividade ladica em relacdo a desvios de atencdo. Isso porque
guando o professor consegue mediar a atividade de forma planejada e estruturada,
os alunos irdo aprender mais e com um nivel maior de aprofundamento, o que pode
ser aplicado em todas as areas disciplinares e em qualquer conteado (Medeiros;
Arinelli; Souza, 2018).

Quanto ao processo criativo, especificamente, se as artes constituem parte
importante nesse todo, faz-se necessaria uma mediacdo que dé conta de trazer ao
aluno a criatividade, atrelando-a a elementos do seu cotidiano. Assim, as artes
contribuem para a concepcéo criadora, mediando a aprendizagem e favorecendo o
desenvolvimento intelectual. Além disso, o conceito de criatividade tem sido
diversificado no meio escolar, visto que muitos professores possuem linhas de
pesquisa que adotam por debate esse tipo de projeto (Medeiros; Arinelli; Souza,
2018).

Para estimular a capacidade criativa, o professor pode enfatizar analises,
sinopses, criacdes, adaptacoes, exploracdo de potencial de direcdo, coordenacao,
fotografia, encenacdo, representatividade, musicalizacdo, trilha sonora, efeitos
especiais, dentre uma infinidade de possibilidades a serem trabalhadas. Com tal
quantidade de itens observados, é essencial que o professor possua capacitacao para
um trabalho direcionado e com maior qualidade na atencdo (Omelczuk; Fresquet;
Santi, 2015).

E mesmo fora da escola, o potencial criativo dos adolescentes para o0 ensino
de Arte pode ser edificado. Na pesquisa de Tolentino e Moreno (2019), realiza-se
analise de uma turma de adolescentes menores infratores em casa de detencéo. Os
estudos realizados trabalharam aspectos distintos relacionados com a identidade dos
sujeitos, a autoria, a criatividade e a autoestima, o que proporcionou melhoria de
consciéncia critica e reflexiva por parte desses adolescentes (Omelczuk; Fresquet;
Santi, 2015).

Da mesma maneira, o uso de tecnologias foi atrelado com a disciplina de Arte,
ofertando diferentes possibilidades para que o0s adolescentes encarcerados
obtivessem aprendizagem mais interativa e dinamica. Os resultados comprovaram

que a utilizacdo da Arte como disciplina dialégica e capaz de incluir para transformar
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pode ser confirmada para perfis de adolescentes menores infratores em situacdes
determinadas (Tolentino; Moreno, 2019).

Se houver abertura e planejamento realizado de maneira singular, é possivel
gue a aprendizagem ocorra de forma mediada e qualitativa. Caso o professor se utilize
apenas de metodologias tradicionais, 0s mesmos resultados serdo coletados, visto
gue a mudanca precede a transformacdo e a permanéncia esta direcionada para a
manutencdo das estruturas. No processo criativo, entender essas estruturas € uma
forma de otimizar a criatividade, no enfrentamento dos padrbes e na liberdade de
criacao (Tolentino; Moreno, 2019).

Dessa maneira, 0 processo criativo pode ser analisado mediante aspectos
tedricos e praticos, mas precisa ser pensado a partir de uma légica individual e
escolar, j& que os sujeitos precisam ter autonomia na elaboracéo de sua criatividade,
mas também ha funcdo escolar em oportunizar essa liberdade e trazer diferentes
possiblidades para discurso e pratica. Nesse sentido, entender o processo criativo
como parte do alcance de um objetivo mais amplo de aprendizagem € essencial para
um trabalho com maior direcionamento e qualidade, assim como para maior

aproximacao entre teoria e pratica.

2.2 IMAGEM, PRODUCAO ARTISTICA E LEITURA DE IMAGEM EM ERWIN
PANOFSKY

As imagens possuem grande representatividade na atualidade e fazem parte
do cotidiano de forma singular. Na pratica educativa é de suma importancia que ocorra
uma reflexdo e leitura de imagem critica das imagens visualizadas em sala de aula,
em especial, obras de arte. Para isso precisamos de uma metodologia de leitura de
imagem para embasar esta pratica de leitura e nesta pesquisa optamos pelo método
iconolégico se Erwin Panofsky.

Neste sentido, podemos identificar que a partir de uma grande quantidade de
significagbes imagéticas, € possivel reconhecer que a sociedade atual esta imersa
pelo dominio da imagem, em muitas de suas possibilidades. A imagem possui Historia
e é fundamental compreender os diferentes processos historicos através de suas
representacdes. Diante disso, fazer uma leitura da imagem enquanto parte dessa
estrutura de representacdo da realidade constitui-se de exercicio fundamental em

diferentes areas do conhecimento, como a Historia e a Arte.
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Um dos objetivos do trabalho € analisar as producdes artisticas realizadas
durante as aulas, assim como as fotografias registradas durante o processo criativo
dos alunos. Para isso, necessitamos de um referencial teérico que embase a nossa
leitura de imagem, assim elencamos o critico e historiador alem&o Erwin Panofsky.

Panofsky (1979) possui contribuicdes singulares para se pensar a analise de
imagens a partir de uma relacdo direta entre a Arte e a Ciéncia. O processo
metodoldgico realizado pelo autor pauta-se em um conceito de Cultura herdado da
Antropologia Cultural. De modo geral, esse campo do saber analisa 0 homem a partir
de suas funcionalidades e atribui¢cdes culturais junto ao seu grupo social ou mesmo
na ressignificacdo do seu eu perante o mundo.

Assim, a cultura passa a ser parte integrante da vida dos sujeitos em
sociedade. Na otica construida por Panofsky (1979), a imagem é parte fundamental
dessa cultura, mas que sua compreensao esta arraigada a um sentido interno e que,
para entender a imagem, é importante interiorizar a cultura em seu viés profundo,
diante do grupo do qual ela parte e é reproduzida.

Assim, a imagem representa fator para além das ideias, reunindo concepc¢des
de mundo, formas de analisar e avaliar a realidade na qual se parte. Nessa oOtica, as
imagens precisam ser analisadas enquanto fontes historicas, documentos capazes de
trazer representacdes sociais, que sdo formas pelas quais os individuos dao sentido
ao seu mundo.

Outro ponto fundamental na leitura de Panofsky (1979) estd em compreender
gue as imagens podem ser associadas com outras fontes de conhecimento, ou seja,
€ importante comparar, descrever, explicar e avaliar a imagem mediante uma analise
histérica capaz de atender aos pressupostos tedricos da problematica estruturada,
dentro do que a fonte tem a oferecer enquanto informacao e reflexao.

Aspectos relacionados com tema e forma sdo amplamente explorados pelo
pesquisador na leitura de imagens, o que significa compreender como a imagem esta
representada e qual sua tematica, como elementos que se complementam no todo
interpretativo. O tema pode ser primario e se fragmenta em dois subgrupos, nos quais
consta-se o factual e o expressional.

Também ha necessidade de mencionar o tema secundario, no qual o tema
pode ser oposto a forma. Por fim, o conteldo se coloca no terceiro nivel, o que se
constitui na tematica colocada e condensada na imagem em si. Os atos de

interpretacdo também sdo variados e possuem trés nivelamentos considerados. No
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tema primario, salienta-se a descricao pré-iconografica, com utilizacdo de experiéncia
pratica como suporte interpretativo.

Em relacdo ao tema secundario, o ato de interpretacdo refere-se a analise
iconografica em si, assim como o suporte interpretativo esta no conhecimento
relacionado com a literatura e fontes relacionadas a ela. Por fim, o ato interpretativo
do conteudo é a interpretacdo iconolégica, com suporte voltado para a intuicdo e
psicologia pessoal.

Panofsky (1979) ainda ressalta alguns principios corretivos de interpretacédo
em cada um dos niveis de abordagem da imagem. No primeiro nivel o corretivo de
interpretacdo esta relacionado com a Histéria do estilo; no secundario, relaciona-se
com a Histéria dos tipos; no nivel 3, consta a Histéria dos simbolos.

Diante dessa relacdo entre Historia, Arte e Ciéncia, a andlise precisa ser
focada na analise do processo enquanto fonte. Para Santos (2017), é importante
compreender a analise de Panofsky a partir de um viés historiografico herdado pela
Nova Historia Cultural. A partir de escola de pensamento do saber historico, o uso de
imagens passa a ser visto em seu potencial interdisciplinar e especifico, ndo arraigado
apenas aos pressupostos tedrico-metodoldgicos da Historia da Arte.

Assim, a imagem nédo pode ser vista apenas como acessorio, mas dentro de
uma relacdo de suporte que se modifica mediante potencialidade iconogréafica para
analise tematica especifica e para entendimento de um contexto historico a partir do
uso da imagem em si. Santos (2017) reitera que os trés niveis de interpretacdo de
imagens de Panofsky trazem sentido pratico para a realidade de pesquisa de multiplos
cenarios historicos e sociais, como epitome das discussdes do Instituto Warburg.

No Instituto, salienta-se o dominio do conhecimento a partir da analise de
imagens, no sentido de ndo se restringir aos aspectos estéticos e técnicos, mas
adentrar em questfes de ordem cultural e social, com enfoque na analise da imagem
enquanto fonte historica. Assim, Panofsky enfatiza trés processos, também
conhecidos enquanto etapas, dos quais consta o pré-iconografico, o iconografico e o
iconoldgico (Santos, 2017).

No primeiro, aponta-se para o tema natural, com experiéncia pratica no
treinamento, na Histéria dos Estilos e atengcédo delimitada para a forma. No nivel
iconogréfico, reitera-se o tema secundario, com necessidade de erudicdo e amplitude,

focado na Histéria dos Tipos e direcionado para os temas e conceitos. Por fim, no
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nivel iconoldgico, consta-se o conteudo, a intuicao sintatica, os sintomas culturais e a
validade maior para o contexto (Panofsky1979).

Nessa leitura de imagens, o primeiro passo inicia-se partindo da experiéncia
e dos elementos que estdo presentes na identidade visual da imagem, com
significacdo primaria, no que pode ser denominado como mundo dos motivos
artisticos. Assim, para que essa experiéncia se construa em sua validade, é essencial
gue seja treinada, de modo que os detalhes sejam reconhecidos (Panofsky, 1979).

O segundo passo consiste na mensagem enquanto contraposi¢cdo da forma,
enquanto funcdo iconografica. Panofsky insere, nesse momento, a esfera das
alegorias, no qual as imagens passam a ter reconhecimento sobre si mesmas. Diante
disso, os motivos artisticos passam a ser ligados com as combinacdes artisticas,
assuntos e conceitos (Panofsky, 1979).

Se houver reconhecimento desses motivos em sua singularidade e
interpretacdo, sdo nomeados enquanto imagens. Assim, a iconografia deve ser vista
como contraposi¢cdo da mensagem na relacdo com a forma, visto que o objeto visto é
convencionado e ndo necessariamente a sua representacdo primaria (Panofsky,
1979).

Diante disso, € essencial compreender o mundo simbdlico, estabelecido por
intermédio da erudicdo. A relevancia da iconografia € fundamental para o terceiro
passo do processo de andlise e reflexdo construido por Panofsky, visto que promove
autenticidade, assim como oferta bases para interpretacbes posteriores (Santos,
2017).

Nesse ponto, a iconologia pode ser verificada, no sentido de colocar a imagem
dentro de seu contexto histérico e vendo a imagem enquanto fonte do saber artistico
e historiogréfico, enquanto sinal e sintoma daquela época. Nesse ponto, a transicdo
entre Arte e Ciéncia pode ser estabelecida, visto que o rigor artistico € também
externado enquanto rigor historiogréafico, ja que a imagem enquanto documento
precisa ser problematizada (Santos, 2017).

Na otica de Panofsky (1979), ocorre um estreitamento nitido entre cada uma
das fases, o que implica considerar que mesmo tendo indivisdo consolidada, a
ocorréncia das fases se comporta de forma simultanea. Mesmo assim, a leitura de
imagens de Panofsky também pode ser verificada em algumas criticas.

Para Neiva (1993), uma dessas criticas esta em acabar priorizando uma

analise mecanizada das imagens, principalmente por ocasido dessa divisdo artificial
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a respeito da imagem. Nesse ponto, uma das limitacdes no uso da leitura de imagens
em cada um dos passos esta em incorporar 0 método para além de suas criticas ou
de seu questionamento, o que nédo torna a obra de Panofsky pouco evidenciada, mas
reitera potencialidades e pontos de cautela.

Na otica de Pifano (2010), um dos grandes meéritos de Panofsky esta em
compreender que mesmo com aparéncia confusa, 0 universo das imagens possui
ordenacdo substancial e a Historia da Arte pode ser edificada enquanto Historia das
Imagens. O intelectual alemé&o identifica tais niveis de significado a partir de uma
leitura da realidade e das imagens na qual valoriza-se as descri¢des puras das formas
artisticas, insistindo na impossibilidade de descricdo formal do processo visual
imagético artistico ou ndo artistico, com argumentacdo de que forma e contetdo sédo
unidos e precisam ser analisados enquanto tal.

Assim, cada etapa de interpretacdo consiste em descrever, enfatizar, analisar,
refletir e interpretar, com identificacdo e entendimento dos motivos artisticos que se
colocam na experiéncia pratica e que pode estar acessivel aos sujeitos na realidade
que constitui suas vivéncias. Diante disso, a analise iconogréfica se constitui de um
exercicio intencional consciente do artista, ainda que as qualidades representativas
nem sempre se constituam na forma intencional. Em outras palavras, € importante
avaliar os processos de consciéncia ainda que tal acdo compreenda-se em sua
finitude e nas limitagBes estruturadas no contexto das praticas.

Ainda no que diz respeito ao uso de imagens, Dias, Castilho e Silveira (2018)
apontam para o viés pedagdgico que pode ser estruturado a partir da analise de
Panofsky. As pesquisadoras consideram que estudos qualitativos relacionados com
as imagens podem se utilizar de elementos da teoria do intelectual aleméo, mas com
apropriacdes importantes para a educacdo. Nesse sentido, a analise das imagens
pode ser estrutu rada com viés reflexivo, interpretativo, dialégico, mas também

educacional, em suas particularidades.
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CAPITULO 3 - METODOLOGIA DA PESQUISA

3.1 REVISAO DE LITERATURA: ANALISE E DISCUSSAO DO ESTADO DE
CONHECIMENTO

O levantamento e mapeamento das producdes cientificas existentes sobre
qgualquer tema ou area de pesquisa se torna essencial para compreendermos o quanto
o assunto foi explorado, as lacunas existentes e quais foram os principais teéricos que
embasaram as investigagbes. Estas informac¢des contribuem para o delineamento
tedrico e metodoldgico que a pesquisa seguira. Este levantamento para a revisao de

literatura possibilita:

“[...] uma vis&o geral do que vem sendo produzido na area e uma ordenacao
gue permite aos interessados perceberem a evolugao das pesquisas na area,
bem como suas caracteristicas e foco, além de identificar as lacunas ainda
existentes”. (Romanowski; Ens, 2006, p.13)

Este levantamento foi realizado com o objetivo de verificar as concepc¢des
sobre Processo Criativo, Culturas indigenas e Afro-Brasileiras na educacao,
catalogando os estudos sobre o tema no contexto cientifico presentes em teses e
dissertacdes no portal BDTD (Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacfes).

Relacionando com o objeto de pesquisa as palavras chaves elencadas para
busca foram: “Processo criativo na escola”; “Artes Visuais, Cultura e processo
criativo”; “Artes Visuais, criatividade e educacgao basica”; “Arte visual, cultura indigena
e escola” e “Arte visual, cultura afro-brasileira na escola”. Apos os resultados,
estabelecemos os critérios para a selecdo do material que fez parte do Corpus do
levantamento: producdes que abordassem os temas dos descritores no seu titulo,
palavras chave e resumo.

Algumas teses e dissertacdes, produzidas antes da criacdo da plataforma
sucupira, foram buscadas nas bibliotecas depositarias online e nao foram
encontradas.

Foram selecionados os trabalhos que enfatizavam os conceitos gerais e
voltados para a Disciplina de Arte, especificamente nas Artes Visuais. Foram
excluidos os trabalhos que tratavam o tema em outras disciplinas, como: biologia,
portugués, teatro, danca e musica.

Apos o levantamento das producfes e mapeamento em tabelas que contém

as informacdes sobre o titulo, autor, ano, instituicéo, foi feita a leitura das publicacdes
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e identificamos as tendéncias sobre os temas abordados, relevancia das pesquisas e
lacunas existentes sobre o tema. Por fim, analisamos e elaboramos as conclusdes
sobre o estado do conhecimento sobre o tema de pesquisa.

O levantamento e mapeamento das produgdes cientificas existentes sobre
qualquer tema ou area de pesquisa se torna essencial para compreendermos o quanto
o assunto foi explorado, as lacunas existentes e quais foram os principais tedricos que
embasaram as investigagbes. Estas informac¢des contribuem para o delineamento
tedrico e metodoldgico que a pesquisa seguira. Abaixo, seguem os quadros 01 e 02
com as teses e dissertacdes selecionadas.

Quadro 1 — Dissertacdes de professores pesquisadores de IES publicas e privadas

com o escritor: Processo criativo na escola; Artes Visuais, Cultura e processo criativo;
Artes Visuais, criatividade e educacéao basica.

(continua)
INSTITUICAO
TITULO DE ENSINO
AUTOR PALAVRAS-CHAVE ANO SUPERIOR/
PROGRAMA
Tecendo os fios das [Vanessa Processo 2008 Universidade
memoérias de infancia no |Freitag Criativo Docente, Ensino Federal de
processo criativo docente: de Artes, Memdrias da Santa Maria
um estudo com professoras Infancia.
de artes visuais da Casa de
Cultura de Santa Maria
Memorias de infancia: |JALINE AREND Memoérias  de2016 UNIVERSIDAD
pesquisa poética em artes Infancia; Gravura em E FEDERAL DE
visuais. Metal; Livro de artista.; SANTA MARIA
Livro-objeto.
Criatividade e  escola: |Eny da Luz Criatividade, 2007 Universidade
limites e possibilidades |Lacerda gestao escolar, Catoélica de
segundo gestores e |Oliveira orientacdo educacional. Brasilia.
orientadores educacionais.
O Processo Criativo em Processo 2019 Universidade De
Sala de Aula: Reflexdes |Clarissa criativo. Escola. Brasilia
Psicanaliticas Pimentel Transferéncia. Professor.
Portugal Arte-educacao.
Curriculo da educacédo Educacao; 2016 Universidade
basica do Distrito Federal: |Cristiane Leal|Criatividade, Pratica de Catodlica de
um caminho para a |Alves Teixeira. |Ensino; Projeto Politico- Brasilia.
expressdo  criativa  do Pedagdgico; Curriculo.
professor da escola
publica?
Trabalho docente e a (Talyta Moreira Criatividade; 2016 Universidade De
emergéncia da imaginacgéo |de Souza|Trabalho docente; Brasilia
e da criatividade na [Bezerra Aprendizagem;  Aluno;
aprendizagem: Marcello Imaginacgéo.
possibilidades e desafios

Fonte: na BDTD (Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Disserta¢des) Elaborado pela
autora.


https://bdtd.ucb.br:8443/jspui/browse?type=author&value=Teixeira%2C+Cristiane+Leal+Alves
https://bdtd.ucb.br:8443/jspui/browse?type=author&value=Teixeira%2C+Cristiane+Leal+Alves
https://bdtd.ucb.br:8443/jspui/browse?type=author&value=Teixeira%2C+Cristiane+Leal+Alves
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Quadro 1 — Dissertacdes de professores pesquisadores de IES publicas e privadas
com o escritor: Processo criativo na escola; Artes Visuais, Cultura e processo criativo;
Artes Visuais, criatividade e educacgéao basica.

(concluséo)

INSTITUICAO
TITULO DE ENSINO
AUTOR PALAVRAS-CHAVE ANO SUPERIOR/
Uma criagdo poética da |Tathiana Alteridade 2018 Universidade
animalidade: artes visuais, |Jaeger Dejradical; Artes visuais; Federal Do Rio
literatura e outras relacdes |Morais Literatura; Educacao; Grande Do Sul
de alteridade na educacéo. Animalidade
A experiéncia de Ana  |Desenho, Siléncio,[2018 Universidade
silenciamento como |Paula da Silva|Corpo, Processo. Federal de
processo criativo. Maich Pelotas.

Fonte: na BDTD (Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Disserta¢des) Elaborado pela

autora.

Quadro 2 — Tese de professores pesquisadores de IES publicas e privadas com o
escritor: Processo criativo na escola; Artes Visuais, Cultura e processo criativo; Artes
Visuais, criatividade e educacgédo basica.

INSTITUICAO
DE ENSINO
TITULO AUTOR PALAVRAS-CHAVE AN | SUPERIOR
0]

Criatividade e Ana Rita da [Criatividade; Trabalho Pontificia
processos de Silva docente; Aprendizagem;[2018 Universidade
criacdo em arte no Aluno; Imaginacéao. Catdlica De
ensino Goias
fundamental: uma
andlise  historico-
cultural.
0] Processo Regina Lara |Processo criativo. Escola. 200 | Pontificia
Criativo em Arte: | Silveira Mello. |Transferéncia. Professor.|8 Universidade
Percepcéo de Arte-educacéo. Catodlica De
Artistas Visuais. Campinas

Fonte: na BDTD (Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Disserta¢des) Elaborado pela

autora.

O processo criativo docente se constroi a partir de diferentes aspectos nas

Artes Visuais, com elementos que permeiam as memorias e experiéncias dos

docentes nas particularidades que envolvem as rotinas de trabalho. Freitag (2008)

defende que o processo criativo docente é permeado por uma sociedade capitalista e

focada na globalizacdo, e que a criagdo esta associada com fazer relagdes, ordenar,

trazer significados e compreender.
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Assim, a criatividade envolve diretamente a estruturacdo do pensamento, com
comunicacdo de ideias a partir de imagens concretas e imaginarias. Ademais, € 0
acumulo de experiéncias que constréi as identidades e permite que a criacdo seja
estabelecida, para si ou em trabalho educacional na sala de aula. A pesquisa de
Freitag (2008) € essencial para entender que os estimulos criativos exigem abertura
mental do professor, de modo que haja engajamento para a inovacao.

Na otica de Arend (2016), o processo criativo docente se faz mediante
elementos de memodria que sdo construidos desde a infancia e que podem ser
estimulados ou recortados, a partir de aspectos relacionados a uma mentalidade de
curto, médio ou longo prazo. Além disso, seus estudos corroboram para compreender
que o processo de criacdo estd diretamente relacionado com um viés poético e
racional, ambos envolvidos em um ambiente favoravel e com influéncias capazes de
construir tais conhecimentos.

Para Oliveira e Alencar (2010), professores e gestores educacionais possuem
diferentes representacées e discursos a respeito do que consideram como
criatividade. Existem, nessas visOes, elementos inibidores e estimuladores da
implementacéo de préaticas pedagogicas para desenvolvimento do processo criativo,
mas que precisam estar atrelados com o curriculo e a forma de organizacao escolar.
Nessa linha de pensamento, os pesquisadores corroboram para se analisar a
criatividade como uma acao espontanea e que exige uma atmosfera de trabalho
aceitavel, motivadora e favoravel para aprendizagens multiplas.

No entanto, quando gestores educacionais exigem que o0s professores
desenvolvam a criatividade mediante pressédo ou necessidade, tal potencial criativo
pode ser prejudicado. Nos processos inibidores, ainda foram considerados elementos
de natureza administrativa, a relacdo do conhecimento e da criatividade com o
trabalho dos colegas e o temor da interveng¢do ou censura da equipe pedagogica.
Quanto a elementos facilitadores, a autora apontou as fungbes docentes e
necessidade de promover nos alunos a criatividade (Oliveira; Alencar, 2010).

Na otica de Portugal (2019), o processo criativo € analisado como um
investimento de saberes, espacos e tempos que estejam relacionados a elaboragéo
de algo novo e concreto, ainda que tenha relevancia parcial ou subjetiva. Nessa visao,
a autora considera que a criacao artistica realizada na escola se manifesta por
intermédio de pulsdo, com mobilizacéo da libido do artista para que a criacéo ocorra.

Dessa forma, 0 processo criativo feito na escola pode ter elementos de reprodugéo,
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mas também deve ser visto a partir das subjetividades dos alunos, diante de suas
experiéncias e contatos decorridos até aquele momento de suas vidas.

Teixeira (2016) analisa o curriculo da Educacdo Bésica implementado no
Distrito Federal e traz elementos de preocupagao para se pensar 0 processo criativo.
Em seus estudos, a pesquisadora compreende que ha necessidade de investimentos
qualitativos para formacao continuada de docentes, de modo que o0 processo criativo
seja estimulado. Diante dessa realidade, ainda complementa que o estimulo a
criatividade possui um percurso histérico na educacgdo, permeado por rupturas e
permanéncias e associado com componentes biolégicos, sociais, interacionais,
dialogicos, psicolégicos, dentre outros. Assim, reitera que existem indicadores do
processo criativo, 0s quais cita a ordem cognitiva, a ordem sociocultural e a
necessidade de promover um exercicio de criacao.

Marcello (2016) possui pesquisa de fundamental importancia para
complementar as ideias trazidas pelas outras autoras. Seus estudos destacam a
necessidade emergente de promover um trabalho docente direcionado para a
imaginacéo e a criatividade. A partir de atividade na qual realizou observacdes da
realidade docente em escolas do Distrito Federal, a autora compreendeu que a
criatividade e a imaginacéo sdo processos de subjetividade que precisam ser melhor
estimulados mediante formacgédo continuada. Além disso, o0 estudo entende que o
processo criativo nem sempre é passado aos discentes na forma como € aprendido
nas capacitacdes. Diante disso, € essencial que os professores tenham seguranca na
implementacéo de atividades que exijam criatividade, usando elementos motivadores
da acéo.

Para Morais (2018), é fundamental ampliar os saberes a respeito da alteridade
na educacéo, compreendendo o saber subjetivo e os atributos que sao dos outros, 0
gue questiona a padronizacdo e abre espaco para compreender a criatividade como
associada direta da liberdade. Com suporte tedrico e pedagdgico amplo, a
pesquisadora salienta que 0 processo criativo precisa ser compreendido junto a uma
reforma educacional ampla, com modificacdes no curriculo e nas metodologias
utilizadas em sala de aula, visto que a criatividade ndo pode ser limitada por
burocracias ou processos internos. Assim, € singular que o professor seja preparado,
mediante formagé&o continuada, para o exercicio da criatividade através de atividades

estimulantes e motivadoras.
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Segundo Maich (2018), o silenciamento pode constituir experiéncia para o
processo criativo, na medida em que se coloca como um estado de sentir a partir de
sensibilidades diferenciadas, como o ver e o ouvir. A partir do uso do desenho
enquanto recurso, a autora enfatiza que o silenciamento pode ser uma forma de
exercicio da criatividade quando h&a planejamento voltado ao estimulo de outras
emocles e sensacles, 0o que deve ser preparado na ldgica docente e discente,
mediante estratégias de implementacdo pensadas e avaliadas.

Da mesma maneira, 0 processo criativo pode ser experenciado de diferentes
modos, o0 que leva ao professor a um exercicio de compreensdo das subjetividades
dos alunos em suas especificidades. Assim, a partir do trabalho desenvolvido com as
autoras escolhidas, compreende-se que 0O processo criativo possui conceito e
aplicagdo complexa, delimitados mediante aspectos internos e externos ao trabalho
educacional, mas que podem ser amplamente trabalhados na realidade escolar
mediante atividades de racionalizacéo, literatura, poética, l6égica, assim como outras
inUmeras potencialidades (Maich, 2018).

Para Silva (2018), a imaginagdo criativa pode ser entendida como um
processo que abrange o desenvolvimento sistémico dos sujeitos, aprimorando a
subjetividade e promovendo experiéncias cognitivas e afetivas, o que torna a escola
em espaco central para o desenvolvimento de competéncias e habilidades
relacionadas com o ato de criagdo. Mediante estudo relacionado com a disciplina de
Arte no Ensino Fundamental - Anos Finais, a pesquisadora concluiu que existem ainda
limitacBes para a potencialidade criadora na escola, pois muitos professores ainda
nao compreendem o processo criativo com carga teorica suficiente para modificar
praticas e possibilitar maior liberdade nos exercicios. Assim, as reflexdes trazidas
destacam que € preciso aprofundar estudos a respeito do tema, superando noc¢des
tradicionais ou equivocadas e entendendo a funcéo psicolégica da criatividade na
educacéo.

Segundo Mello (2008), o processo criativo em Arte traz a necessidade de se
pensar no flui das ideias correntes, na construcdo da experiéncia livre e no
entendimento de que o esforco, em muitos casos, € efetivamente maior do que a
inspiragdo. Além disso, 0 processo criativo pode ocorrer a partir de camadas
sobrepostas, com arcaboucos tedricos que vao sendo cobertos por novas ideias, até

qgue haja o potencial transformador que dé maior exclusividade sobre a obra. Assim,
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0 processo criativo deve ser analisado em suas particularidades para ter efetividade e

aprendizagem.

Quadro 3 — Dissertacdes de professores pesquisadores de IES publicas e privadas
com o escritor: arte visual, cultura indigena e escola; Arte visual, cultura afro-brasileira

na escola.

(IES) INSTITUICAO
DEENSINO
ANO SUPERIOR/PROGRA
TITULO AUTOR PALAVRAS-CHAVE MA
Narrativas e Ensino de artes visuais 2022 | Universidade do
olhares sobre Culturas e artes indigenas Estado do Rio de
culturas indigenas contemporéneas Janeiro
nas aulas de artes | Adriana Educacéao decolonial
visuais. Cardoso Produc®es poéticas
Linhares Arte - Estudo e ensino

indios -

Arte indigena — Brasil
[Ié Aiyé: interagBes | Daniele Negros - histéria - cultura 2018 | Universidade de
entre arte, Santos I1é Aiyé Brasilia
educacéo e cultura | Santana. Cultura afro-brasileira
afro-brasileira Cultura africana
Tramas Indigenas: | Clarissa Trangado indigena 2018 | Universidade Federal
A Técnica Do Machado Ensino das artes visuais de Pernambuco
Trangado Da Etnia | Belarmino Kambiwé& Manualidades
Kambiwé
A ceramica no Walter Ancestalidade; 2019 | Universidade Federal
ensino de Artes Rodrigues Arte/Educacéo; do Maranhéo
Visuais: um estudo | Marques Ceramica artesanal;
no Centro de Curriculo;
Ensino Paulo VI em Identidade e pertencimento
Sao Luis (MA)
Da cor do Ebano: Kelly 2020 | Universidade Federal
arte e valorizacéo Cristine Decolonialidade;Curriculo;Art do Rio Grande do
da beleza afro- Cordeiro. e-educacao Norte
brasileira na escola
Formacéo Relagbes étnico-raciais 2018 Universidade
continuada de Semiramis Professores -  formagéo de Brasilia
professores/as a de Medeiros | continuada
partir da Lei N° Fernandes Professores de arte
10.639/2003: as Artes visuais - estudo e
relagfes étnico- ensino
raciais e o ensino
de Artes Visuais
Silenciando a cor: o Ensino da Arte 2014 | Universidade Federal
trato pedagogico da | Marcelino Curriculo Rural do Rio de
cultura afro- Euzebio Cultura afro-brasileira Janeiro
brasileira no ensino | Rodrigues Colonialidade
de artes do Rio de
Janeiro.
Educacéo étnico- Karyna Ensino de Artes Visuais, | 2019 | Universidade Federal
racial no ensino de | Barbosa Educacdo antirracista, Lei de Goias
artes visuais Novais 10639/2003, Cultura afro-

brasileira

Fonte: na BDTD (Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Disserta¢des) Elaborado pela

autora.



https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Linhares%2C+Adriana+Cardoso
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Linhares%2C+Adriana+Cardoso
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Quadro 4 — Tese de professores pesquisadores de IES publicas e privadas com o
escritor: arte visual, cultura indigena e escola; Arte visual, cultura afro-brasileira na
escola.

(IES)
INSTITUICA
N° TITULO AUTOR PALAVRAS-CHAVE ANO O DE
ENSINO
SUPERIOR
Venho das aguas: uma |[Mirna Pesquisa 2022 Universidade
travessia autobiografica |[Kambeba autobiografica Federal de
nas culturas indigenas e [Omagua - Yeté|, Mulheres indigenas Goias
formacao docente Anaquiri , Cultura indigena na
escola ,Pesquisa
narrativa , Formacédo
docente , Educacéo da
cultura visual
Imagens da diferenca e |Larissa Isidoro|Quilomboindigena 2022 Universidade
narrativas de si: tecendo |[Miziara Interculturalidade Federal de
pedagogias tiririqueiras critica Goias
e crioulas com um Pedagogias culturais
“quilomboindigena” Pedagogias
decoloniais

Fonte: na BDTD (Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Disserta¢6es) Elaborado pela
autora.

Na otica de Linhares (2022), as culturas indigenas podem ser ressaltadas com
protagonismos nas aulas de artes visuais, desde que haja valorizacéo da diversidade,
da pluralidade, assim como um olhar voltada para essas comunidades em suas
particularidades, e ndo a partir da colonizacdo como elemento constituinte da cultura.
A pesquisadora também reitera que existe uma estereotipacdo da cultura indigena
aliada a uma invisibilidade de processos -culturais, por vezes considerados
anacronicos. Na escola, se o professor de Artes Visuais efetuar mediagéo qualitativa
e direcionada a um processo criativo direcionado para a valorizacdo da cultura
indigena, € possivel superar essa visao colonial e promover uma educa¢do com maior
qualidade e direcionamento, conscientizagao e valoriza¢ao da pluralidade.

Para Santos Santana (2018), é fundamental investigar projetos educacionais
relacionados com a cultura afro-brasileira com intuito de compreender a relevancia da
valorizagéo da cultura em sala de aula, assim como destacar projetos e propostas que
estejam alinhadas com um ensino de Arte capaz de trazer maior protagonismo para o
afro-brasileiro, suas especificidades, conflitos, imaginario e formas de representacao

social da realidade.



59

A pesquisadora complementa que o estudo da Histéria articulado com a Arte
pode ofertar experiéncia interdisciplinar capaz de trazer melhor potencial criativo, de
conhecimento e experiéncia. Além disso, promover produc¢des visuais € essencial
para superacdo de uma visdo estereotipada e enraizada no elemento europeu para
trazer transformacao e diversidade em sala de aula.

Belarmino (2018) salienta que a técnica de trancado da etnia Kambiwa se
efetiva como trago relevante de cultura material que pode ser articulado com
propostas educacionais, de modo que o indigena seja compreendido a partir das
especificidades de cada comunidade. A Arte indigena, para a pesquisadora, precisa
ser pensada mediante a pratica visual, articulada com a percepcdo dos elementos
criativos utilizados pela comunidade e com a percepc¢do do processo educativo como
parte da elaboragéo dos trancados.

Para Marques (2019), o ensino da ceramica nas Artes Visuais € de
fundamental importancia para a construcado e aperfeicoamento do processo criativo.
Mediante projeto realizado em escola, o autor verificou que manifestagdes culturais
da realidade estudada, o Maranh&o, poderiam ser articuladas com a producéo de Arte
regionalizada e diversificada, utilizando elementos proprios da cultura, mas também
explorando a criatividade. De modo geral, a acéo foi essencial para promocao das
aprendizagens artisticas e historicas, com oportunidade de reconhecimento da
ceramica como atividade que produz cultura local. Nesse ponto, € fundamental que o
professor de Arte também evidencia a criatividade mediante elementos culturais
regionais.

Anaquiri (2022) destaca as proprias experiéncias enquanto mulher, indigena,
feminista, professora e pesquisadora. Em seus estudos, destaca a necessidade de
producdo de uma cultura visual que questione as informacdes sobre a cultura indigena
gue chegam até o espaco escolar. Assim, sua pesquisa busca compreender que
muitos professores passam suas imagens parcialmente estereotipadas e distorcidas
aos alunos a partir de projetos que, inicialmente, parecem ter intencdes favoraveis
para as comunidades indigenas, como a valorizagdo da cultura, mas acabam por
reforcar uma cultura generalista e sem diversificacdo. Assim, é essencial formar os
professores para um trabalho de maior qualidade em relacéo a cultura indigena.

Para Cordeiro (2020), € essencial haver valorizacdo da estética afro-brasileira
na escola, mediante reflexdes tedricas associadas com o pensamento decolonial. As

acOes efetuadas pela pesquisadora promovem o enfrentamento do racismo e na
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construcdo de uma identidade multicultural e subjetiva. Na oOtica de Novais (2019), a
busca pela construcdo de experiéncias educacionais é 0 primeiro passo para que 0
professor efetue mediacdo qualitativa a respeito da valorizacdo da cultura e Histéria
africana e afro-brasileira. Para haver cumprimento da Lei 10.639/2003, torna-se
fundamental que o estudo das raizes africanas seja efetuado com critério e
entendimento da diversidade.

Mesmo assim, € essencial que os professores tenham capacitacdo para
realizar esse trabalho, pois envolve a interdisciplinaridade e a conscientizacao
identitaria de si e de outrem. Para Fernandes (2018), os cursos de aperfeicoamento
de profissionais da educacao podem produzir contribuicées para a pratica pedagogica
de professores de Artes Visuais. Mediante as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacéo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-
Brasileiras e Africanas, a autora entende que uma educacao antirracista pode ser feita
com maior afinco e especialidade, no aumento da quantidade e qualidade dos cursos
de formagé&o continuada.

Miziara (2022) também corrobora para o debate ao afirmar que a educacao
indigena e afrobrasileira precisam ser trabalhadas para além das exigéncias legais,
mas considerando as identidades negras e indigenas, a visibilidade dessas culturas,
assim como a relevancia de entender o processo criativo na formulacdo de projetos e
praticas pedagdgicas. Assim, seus estudos sdo essenciais para compreender que é
preciso haver um regime de visibilidade, uma educacdo que questione o colonial,
assim como haja proposicao de novas representacdes do indigena e do africano em

seus protagonismos e na luta antirracista.

3.2 ABORDAGEM METODOLOGICA DA PESQUISA

Nos dias atuais, a abordagem da pesquisa é qualitativa e ocupa espaco
significativo para estudos de fenbmenos e processos histéricos e sociais nho contexto
local, regional, nacional e internacional. Segundo Gil (2012), uma pesquisa de
abordagem qualitativa oferta ao estudante trés distintas oportunidades de realizacao:
o estudo documental, o estudo de caso e a pesquisa etnografica.

De maneira mais generalizada, uma pesquisa qualitativa pode ser definida
mediante a qualidade das informacdes prestadas e da profundidade pela qual os

conhecimentos sao veiculados. Nesse sentido, 0 pesquisador precisa ir a campo para
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buscar as informacdes, coletar os dados e perceber quais sdo 0s aspectos que mais
ressaltam na analise e reflexdo, assim como verificar quais itens ndo sao
mencionados ou aparecem em menor quantidade (Gil, 2012).

De inicio, tal abordagem parece ser quantitativa, mas é fundamental apontar
gue a pesquisa qualitativa ndo direciona numeros para entendé-los como exclusiva
propriedade do estudo, mas o0s coloca para que uma sintese mais profunda e
dialogada seja feita com a informacéo em si, dentro do seu lugar social, do seu recorte
temporal e do momento que ocupa naquela narrativa especifica (Gil, 2012).

Na pesquisa documental, a abordagem qualitativa esta em compreender o
documento em si, analisar seus aspectos literais e simbolicos e a permitir também a
criatividade e imaginacdo dos pesquisadores, atrelada sempre ao viés cientifico e a
racionalidade estruturada no decorrer do processo de pesquisa (Severino, 2000).

Seu carater de inovacao é singular, de modo que pode trazer contribuicdes
diferentes para uma mesma problematica e para diferentes temas de estudo. No
estudo de caso, a pesquisa qualitativa se efetiva mediante abordagem na qual existe
uma andlise profunda mediante um ambiente, sujeitos e rotinas estabelecidas de
maneira repetida, o que pode ser exemplificado por um espaco de trabalho qualquer
(Flik, 2009).

Ao observar uma determinada situacdo decorrida e notar que poderia ser
aprimorada, reavaliada, suspensa ou melhorada, o pesquisador pode verificar o caso
mediante potencial de alteracdo da realidade. Porém, € valido também que o estudo
de caso seja apenas para observar a situacdo em questdo, sem haver interferéncia
posterior na resolucéo da questao (Flik, 2009).

Em ambas, a abordagem qualitativa torna-se relevante para entender
contextos institucionais e sociais particulares. Na etnografia, a abordagem qualitativa
estd em apontar tracos especificos dos sujeitos, seus comportamentos, visdo de
mundo, simbolos, religides, sociedades, instituicbes e representacdes, dentre outros
aspectos (Flik, 2009).

Aqui, a abordagem qualitativa esta em compreender a cultura, a politica, a
economia e a religido como processos que podem ser aprofundados em suas bases,
ofertando visdo de sociedade mais ampla e com maior assertividade reflexiva. No
desenvolvimento de pesquisas voltadas para a abordagem qualitativa, Poupart et al.
(2008) reiteram que € preciso compreender a importancia e complexidade de se

utilizar o potencial qualitativo de forma mista, ou seja, esse tipo de pesquisa possui
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grande quantidade de formas de atencdo, com uso significativo a partir de varias
ferramentas distintas.

A pesquisa qualitativa, para 0sS autores, possui tentativa expressa de
compreender determinados fendmenos mediante a coleta e analise de informagdes
narrativas, de modo que as preferéncias individuais sejam verificadas, avaliadas e
refletidas de modo mais pontual. Seu carater de representacédo possui maior abertura,
grande abrangéncia e pode ser estruturada mediante roteiro de maior informalidade,
0 que traz flexibilidade mais significativa para a pesquisa (Poupart et al., 2008).

Os resultados que a abordagem qualitativa pode trazer se amparam ha
selecéo de poucos participantes e de um entendimento mais particular do tema, com
observacgfes e comentarios que enfatizem o discurso e o conteado. Mesmo assim, na
abordagem qualitativa, tanto o discurso quanto o contetdo podem ser analisados de
maneira individual, ofertando diferentes unidades de registro e contexto e
potencializando as narrativas em torno do alcance dos objetivos de forma satisfatéria,
preenchendo as lacunas da pesquisa (Gil, 2012).

O delineamento da pesquisa esta alicercado no estudo de caso institucional.
Este delineamento metodolégico segundo Yin (2001 apud Gil, 2002 p.55) “(...) é
encarado como o delineamento mais adequado para a investigacdo de um fenébmeno
contemporaneo dentro de seu contexto real, onde os limites entre o fendbmeno e o
contexto ndo sao claramente percebidos”. O fendmeno de investigacdo € o processo
criativo e poético e o contexto da presente pesquisa € a realidade vivida por alunos e
professora durante o desenvolvimento das atividades no ensino de artes visuais em
aula, com o conhecimento das culturas indigena e afrodescendentes no pais.

Para alcancarmos os objetivos da pesquisa, utilizamos diversos instrumentos
e materiais de pesquisa com uma riqueza de dados:

- Analise dos materiais didaticos disponibilizados via agenda online pela rede
de ensino, tais como: manual do projeto destinado aos alunos (anexo A), manual do
projeto destinado aos professores (anexo B), Slides Proposta do projeto e referéncias
artisticas (anexo C), Slides com o conteudo sobre “Cultura e Arte Indigena” (anexo D),
Slides com o conteudo sobre “Cultura e Arte-Afro-brasileira” anexo (anexo E), Ficha
técnica produzida pelos alunos sobre seu trabalho com as informagdes sobre os
trabalhos juntamente com a defesa da obra. (Anexo F)

- Fotografias sobre o processo criativo percorrido durante as aulas de arte e

das obras finalizadas.
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- As producdes artisticas que serdo objeto de estudo e foram realizadas no
periodo da manh&, num total de 9 aulas de Arte com 50 minutos cada uma, abarcando
seis turmas, com aproximadamente 35 alunos, do ensino fundamental - anos finais:
dois sextos anos, dois sétimos anos, um oitavo e um nono ano. Para a pesquisa, todas
as turmas estavam envolvidas e foram realizadas as atividades previstas pela
professora e pesquisadora. Entretanto, para uma analise mais qualitativa delimitou-se
a uma analise de um grupo de 4 alunos de uma Unica turma do 8° ano do Ensino
Fundamental, tendo como critério o aceite e participacdo de todos os alunos na
pesquisa e por uma questao ética, foi solicitada a assinatura dos responsaveis no
encaminhamento do Consentimento Livre e Esclarecido, documento anexo. Ainda &
significativo pontuar o aceite e abertura da escola, assinando a autorizagdo do
consentimento do espaco e contexto da escola para a pesquisa.

A proposta da atividade foi enviada para os alunos por e-mail através de um
manual do projeto (anexo B), préprio da “Rede de Ensino Campos Gerais”, como
material pedagdgico para orientacdo da producdo para a criacdo dos trabalhos
artisticos.

A organizacdao através de grupos de alunos em sala de aula, em quem tiveram
a liberdade de organizarem grupos, que tivesse 4 a 5 participantes em cada grupo e
num processo colaborativo de forma coletiva realizariam o processo de producéo
criativa de suas obras de arte. Ao final das producbes, foi realizada na escola
exposicdo aberta aos responsaveis e a comunidade da escola e seu entorno.

Neste contexto, os sujeitos da pesquisa sdo alunos do ensino fundamental
dos anos finais, pertencentes a uma turma de 8° ano um colégio de rede particular do
ensino béasico da cidade de Ponta Grossa, Parana.

Para a analise, optou-se por selecionar apenas a turma do 8° ano do ensino
fundamental para a analise do processo criativo, cuja tematica proposta foi a cultura
indigena e afro-brasileira (objeto da pesquisa). Os resultados de todo o processo
realizado pelos 8 grupos que se formaram, tornaram impossivel para a pesquisa de 2
anos analisar o processo criativo de cada grupo individualmente. Sendo assim,
delimitou-se um pouco mais para analisar o processo criador na area de artes visuais,
foi selecionando 1 grupo, tendo como critério 0s grupos que participaram de todos 0s
momentos do processo criativo, com frequéncia efetiva nas aulas e participagdo em

todo o percurso da pesquisa.
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Para Bardin (1077), a andlise de conteudo se coloca como forma importante
de verificar o processo investigativo em uma realidade de estudo. A analise deve
seguir um processo que envolve rigor metodoldgico, com diferentes fases definidas.
Essas fases podem ser denominadas enquanto pré-andlise, exploracdo de material e
tratamento dos resultados.

Cada um dos momentos anteriormente detalhados expressa particularidades
na pesquisa e a legitimacdo do estudo em questdo se coloca em apropriar-se e
entender cada uma dessas fases na atitude de pesquisa. Bardin (1977) salienta que
a analise de conteudo corrobora de maneira significativa para que haja interpretacao
dos dados de uma pesquisa, assim como oportuniza ao pesquisador que o estudo
descrito e verificado passe por critérios sistematizados e categorizagéo rigorosa.

A Pré-Andlise se coloca como primeira etapa desse processo de organizacéo
do contetdo. E a partir dela que o pesquisador pode ordenar o material coletado e
torna-lo mais util para a pesquisa. Assim, nesse importante momento da pesquisa, 0
autor deve sistematizar as ideias iniciais trazidas no estudo mediante quatro etapas
separadas, que sao: a leitura preliminar e flutuante, a selecdo documental, a
reestruturacao dos objetivos e hipdteses e a elaboracéo dos indicadores.

A leitura flutuante pode ser aponta como processo inicial de entendimento do
conteudo, de modo que haja maior familiaridade dos os dados ali coletados. Em
seguida, a selecdo de documento implica em verificar quais sdo 0s materiais que
dialogam com a pesquisa e possuem condi¢cdes de responder as indagacbes do
estudo.

A reformulacao de objetivos pode ser feita, principalmente, porque muitas das
respostas podem conduzir a outras posi¢cdes e argumentagdes, 0 que permite que 0s
objetivos sejam refletidos e possam ser modificados. Ademais, a formulacdo dos
indicadores se coloca em andlise pratica para compreender quais S0 O0S
posicionamentos mais tratados, assim como enfatizar cada momento de pesquisa.

A Pré-Analise é etapa crucial para que as outras etapas possam ser seguidas
com resultados mais efetivos. A exploracdo de material se coloca na estruturacéo de
corpus para aprofundamento dos estudos, de maneira que 0s aspectos brutos sejam
estudados de modo mais significativo e com validade mais expressiva para 0s
sujeitos.

Se a pré-analise é realizada adequadamente, a segunda fase se coloca

apenas na administragédo das decisfes tomadas. A exploracao se efetiva em unidades



65

de registro e contexto. O registro esta associado com a menor parte do conteudo,
mediante categorias levantadas. Registros podem ser efetivados mediante palavra,
tema, personagem e item.

Para Bardin (1977), os registros seguem uma ordem racional, ideoldgica,
afetiva, emocional e sensivel. A unidade de contexto deve ser vista como pano de
fundo para que haja significacdo das unidades, mediante dois critérios, que sdo o
custo e a pertinéncia, assim como releitura mais vasta do meio no qual esta inserido.
Se a unidade de contexto for excessivamente pequena ou grande, pode trazer
problemas para a analise, o que a considera mediante uma dimensao 6tima.

Alids, Bardin (1977) ainda destaca que uma unidade de registro possui
significacdo que precisa de codificacdo e que se refere a uma unidade de base, que
se objetiva na categorizacdo, com natureza diversificada e mdultiplas dimensdes.
Diante dessas consideracfes, observa-se que as unidades de registro sdo pequenas
fracbes do conhecimento estruturado e que convergem em pontos especificos da
andlise, de modo que os pesquisadores a se utilizarem da metodologia em questédo
efetuem selecdo de pontos da fonte em que haja repeticdo tematica, com opinides
convergentes ou divergentes.

Em relacdo a unidade de contexto, vale destacar que implementa processos
de ordem mais geral, com temas que podem ser desdobrados em registros, cujo
conteddo pode ser melhor esclarecido e trabalhado. A unido entre as unidades de
registro e contexto formam a analise de contetdo em suas tipologias.

Da mesma maneira, Bardin (1977) reitera que métodos quantitativos e
meétodos qualitativos podem ser associados as unidades de registro e de contexto. Em
outras palavras, é possivel que diferentes interlocutores repitam o mesmo tema por
diversas vezes ou que um Unico sujeito traga detalhes do mesmo tema, o que importa
tracar analise que merece relevancia dentro da pesquisa em questao.

A enumeragdo se coloca na classificacdo dos itens mediante graus de
importancia. A categorizacao se efetiva na enumeracdo, mas colocando prioridades
para alguns itens em relacdo a outros. O tratamento de dados também é relevante
para a analise e se efetiva na percepgdo de que as informac¢des surgem de uma
“‘operacao de classificacdo de elementos constitutivos de um conjunto, por
diferenciacéo e, seguidamente, por reagrupamento segundo o géenero (analogia), com

os critérios previamente definidos” (Bardin, 1977, p.49).
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Os principios interpretativos do tratamento de dados incluem a exclusédo
mutua, a homogeneidade, a objetividade e fidelidade e a produtividade. Além disso, a
metodologia pode ser amplamente adequada a outros métodos e teorias, assim como
preocupa-se mais com o processo do que com o produto. Nesse ponto, cumpre
salientar que as perspectivas de tratamento dos dados passam por rigor metodoldgico
fundamental para que a pesquisa apresente crescimento e para que alcance os
resultados estipulados.

A analise de conteudo ainda possui outras contribui¢cdes importantes em casa
uma de suas fases. Na pré-andlise, a leitura flutuante pode trazer parametros técnicos
e praticos para que haja tomada de decisdo em relacdo as maneiras pelas quais o
material ser4 explorado. As estruturas de funcionamento desse processo inicial
podem ofertar indicios de quais informacfes os instrumentos de pesquisa foram
capazes de coletar.

Alids, sobre esses materiais, a exploracdo pode ser colocada de maneira
particular e distinta em formas e funcgdes. A utilizacdo de entrevistas, questionarios, a
intervencao, a observacgdo, a observacao participante, a analise documental e o grupo
focal sdo apenas alguns dos instrumentos que podem ser usados mediante analise
de conteudo.

Cada procedimento deve ser organizado em suas bases, de maneira que as
unidades de registro e as unidades de contexto sejam estabelecidas e dialogadas. Da
mesma maneira, a exploracdo do material pode ser realizada de modo sistematizado,
apresentando rigor metodolégico, mas sem deixar de trazer 0s posicionamentos e
visdes do pesquisador para a pauta da discussao.

Quanto ao tratamento de dados, as consideracdes feitas nas outras etapas
desdobram diretamente na atencdo aos aspectos de coleta e andlise, mas tal
tratamento ndo deve ser visto apenas como consequéncia das atividades das fases
anteriores. O tratamento de dados possui forma prépria de agdo, que reflete e é
refletido pelas anteriores, mas cuja relevancia é singular para que a pesquisa decorra
e 0 problema levantado possa ter resolucdo aplicada ou analisada.

O tratamento dos dados se coloca na forma como o pesquisador que recebeu
as informacdes das outras fases passa a entender aquele contexto de trabalho,
mediante cenarios colocados pelas fontes. Nesse ponto, a analise de contetdo ainda

possui amplitude teméatica em diferentes areas, com utilizagdo nos campos da saude,
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educacado, seguranca, ciéncias sociais e no Direito, dependendo da tematica de
pesquisa e das abordagens priorizadas.

Cada um dos campos mencionados pode trazer contribuicbes singulares
mediante uso de analise de conteudo, mas cabe destacar que a educacéo pode trazer
particularidades importantes na compreensao de temas pela analise de conteudo.

Segundo Franco (2020), tal forma de analise incide em verificar quais séo os
contextos envolvidos na realidade escolar, as formas de aprendizagem e ensino, o
processo de mediacao, a relagédo entre a educacgao publica no ordenamento juridico e
as acoes dentro dos muros das escolas, dentre outras possibilidades. Os autores nao
mencionam a analise de conteido como sendo a Unica forma de se fazer pesquisa
em educacdo, mas reiteram que tal forma de andlise, por ocasido de ser sistematica
e apresentar rigor metodoldgico, possui vantagens em relacdo a metodologias
tradicionais, como a anélise de discurso.

Também reiteram que a andlise de conteddo pode trazer combinacdes
relevantes de resultados e andlises, assim como seu funcionamento ndo esté
condicionado a processos fechados, mas a momentos distintos da anélise, que podem
ser organizados pelo pesquisador. Assim, a analise de contetdo, em suas trés fases,
produz sentido para sujeitos, instituicdes, saberes e praticas, desde que realizada
adequadamente nos parametros pelas quais foi teorizada.

Da mesma maneira, a abordagem qualitativa combinada com analise de
conteldo pode trazer se amparam na selecdo de poucos participantes e de um
entendimento mais particular do tema, com observacfes e comentarios que enfatizem
o discurso e o conteudo. Mesmo assim, na abordagem qualitativa, tanto o discurso
quanto o conteudo podem ser analisados de maneira individual, ofertando diferentes
unidades de registro e contexto e potencializando as narrativas em torno do alcance
dos objetivos de forma satisfatéria, preenchendo as lacunas da pesquisa (Poupart et
al., 2008).

A partir destas questdes pontuadas acima, corrobora a visdo constituida por
Bauer e Gaskell (2017) que destacam as especificidades de se trabalhar aspectos
gualitativos mediante textos e imagens em pesquisa. Assim, para os autores todo
pesquisador(a) necessitam de quatro dimensbdes que eles abordam para se
compreender o processo de pesquisa, NosS quais estruturam-se 0s seguintes
principios: (1) delineamento, (Il) geracéo de dados, (Ill) analise das informacdes e (V)

interesses do conhecimento.
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Na primeira dimensao, para o autor referido acima, destaca-se os tipos de
estudo, como de caso, levantamento de amostras, painel, experimentos, observacdes
participantes e etnografia, dentre outros. Na geracéo de dados, para a nossa pesquisa
constam instrumentos pontuais como: estudo e registro tedrico sobre a temética da
pesquisa, documentacao via fotografia do processo criador em Arte, grupos focais,
leitura visual e textual da producdo artistica, grupos focais, registro audiovisual,
registros textuais da leitura da imagem da obra criada pelo coletivo de cada grupos.

Na andlise, apontam-se aspectos formais, de andlise de conteudo, indexacao,
assim como outras opcdes. Nos interesses de conhecimento, figura o controle e
predicdo, a construcdo de consenso e a emancipacao. Nesse estudo, a pesquisa
qualitativa estd amparada em uma atividade de observagdo participante do evento
destacado no colégio em que havera realizagdo do projeto, com utilizacdo de coleta
de dados pelos alunos por meio de questionarios, analise de contetdo enquanto
aspecto de prioridade e interesse focado no controle e predicao.

Para Bauer e Gaskell (2017), a analise da argumentacdo é uma forma de
andlise de conteudo, com divergéncias tedricas junto a Semiologia e indicacdo da
forma de compreensdo dos dados em projetos que envolvem producbes e
construcdes artisticas de conhecimento. A valorizacdo do potencial criativo passa a
ser destacado através da andlise de conteudo.

Os pesquisadores apontam para uma forma de interpretar que valoriza as
representacfes artisticas, culturais e sociais dos sujeitos, o que pode ser definido
como a forma pela qual dao sentido a si mesmos e ao seu proprio mundo.

Dessa maneira, ndo ha importancia singular na pesquisa em verificar
meramente sua estrutura artistica e linguagem ou os sentimentos e inten¢des que
norteiam o processo artistico criativo e as falas e escritos, dos instrumentos de coleta
de dados, mas a conjuncéo efetiva entre esses elementos.

Nesse sentido, a analise de conteudo de Bauer e Gaskell (2017) diferencia-
se do processo apontado por Bardin (1997), pois ndo categoriza apenas as unidades
de contexto e de registro, mas traca parametros de ordenamento mais complexo para
gue o pesquisador, mediante processos de ordem sintatica e semantica, consiga
perceber as inferéncias do discurso e das narrativas visuais e textuais, as praticas
decorridas, as incongruéncias, as similaridades entre os sujeitos em seus lugares de
fala e culturas, dentre outras particularidades.

Nessa linha de pensamento, ainda complementam:
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A Andlise de contelido é usada para construir indices. Um indice é um sinal
gue é casualmente relacionado a outro fendbmeno, assim como, por exemplo,
a fumaca € um indice, ou um sintoma de fogo. Mudancas no vocabulario de
coluna do tipo “coracgbes solitarios” pelo espaco de 100 anos sdo um indice
de valores societais: 0 pressuposto é que a maneira como as pessoas de
descrevem e a seus parceiros ideais é uma expressao do que é desejavel em
uma sociedade. A quantidade de cobertura sobre ciéncia nos jornais pode ser
uma medida de posi¢éo da ciéncia e tecnologia na sociedade, ou igualmente
um indicador da incerteza da ciéncia sobre sua posi¢cdo na sociedade. A
consideracdo do contelido, juntamente com a intensidade, pode definir um
indice (Bauer; Gaskell, 2017, p. 194).

A partir do pensamento acima citado, percebe-se que a elaboracéo de indices
se coloca como parte da pesquisa de analise de conteudo, principalmente porque
define elementos capazes de trazer novos conceitos, de modo estruturado e com
producédo de sentido ao leitor. A partir do momento que esses indicadores existem e
estdo colocados na sociedade, o pesquisador pode utiliza-los para amparar sua
reflexdo a respeito dos dados recebidos, bem como as consideracdes e desafios na
propria producéo artistica realizadas pelos alunos.

Assim, diferentemente dos estudos de Bardin (1977) que apontam as
unidades de registro e contexto mediante categorias que podem ser desdobradas em
tematicas distintas ao pesquisador, a Otica trazida por Bauer e Gaskell (2017)
fundamenta-se em seis delineamentos, nos quais 0 mais simples é o estudo
puramente descritivo.

A organizacao da andlise de contetido também é enfatizada pelos autores, de
modo a considerarem as abordagens tedricas, textuais e visuias, a definicdo e
amostragem das unidades de texto, as categorias e a codificacdo, o processo de
codificacdo e a busca pela qualidade na analise de contetdo. Desse modo, é
importante compreender que uma pesquisa com abordagem qualitativa e que se
utiliza de analise de conteddo pode trazer maior complemento e resultados
satisfatorios para o estudo em questao.

Nos processos qualitativos, ainda se frisa a coeréncia na analise de conteudo,
a estruturacdo de um referencial de codificagcéo, a transparéncia e fidedignidade dos
dados, a validagédo e os dilemas. Alids, um dos principais esta na equilibragdo que
deve existir entre o esforco promovido na amostragem que nessa pesquisa
corresponde a organizacdo de 1 grupo do 8° ano do ensino fundamental, considerado

o critério ja explicitado anteriormente. Desse modo, a analise de contetdo torna-se
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processo de fundamental relevancia, com ampla significacdo e uso diferenciado das
ferramentas.

Quanto andlise da leitura de imagem a ser realizada com os alunos, sera
abordada sob a teoria de Panofsky (1979), que destaca trés fases, pré-iconogréfica,
iconogréfica e iconoldgica.

Esta Estrutura permitirda a construcdo de narrativas visuais e textuais pelos
alunos sob a mediacdo da professora /pesquisadora, e seréo leituras protagonizadas
pelos sujeitos histdrico-culturais da presente pesquisa, que sao os alunos, no contexto

da escola onde esta sendo realizada a pesquisa.
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CAPITULO 4 - CULTURAS AFRO-BRASILEIRA E INDIGENAS: A LEITURA DE
IMAGEM E O PROCESSO CRIATIVO NA PRATICA ARTISTICA EM SALA DE
AULA

Este capitulo busca incialmente dar visibilidade ao leito sobre o contexto da
escola, local da pesquisa através de um estudo de caso institucional abordando a
historia da escola e os processos de organizacdo desde sua fundacdo até os dias
atuais. Na sequéncia, buscou-se dissertar uma andlise da leitura de imagem e dos
processos criativos em Artes Visuais realizada pelos alunos, estes como protagonistas
da producéo artistica a partir do conhecimento de Culturas Afro-brasileira e indigenas
na perspectiva da decolonialidade. Esta pratica escolar busca resistir e descontruir
padrbes, conceitos e perspectivas impostas aos povos originarios sobre uma visao
critica, pois identificamos que estas questdes interferem no processo criativo dos

alunos, se ndo abordado na perspectiva critica do ensino das Artes Visuais ha escola.

4.1 UM OLHAR NO CONTEXTO DA PESQUISA DAS ORIGENS A ATUALIDADE:
ESTUDO DE CASO INSTITUCIONAL NUMA ESCOLA BASICA PARTICULAR.

Nesta pesquisa, por questdes éticas, ndo utilizaremos o nome verdadeiro das
instituicdes vinculadas a pesquisa. Para tanto, denominaremos a escola fundada na
cidade de Ponta Grossa como o nome ficticio de “Escola Princesa dos Campos”, a
marca escolar que € uma Rede de ensino como “Rede de Ensino Campos Gerais” e
a instituicho mantenedora e gestora financeira denominaremos como “Grupo
Educacional Nacional”.

A escola, espaco da presente pesquisa, € uma instituicdo educacional
particular, que ultrapassa 20 anos e que surge através de um sonho no campo da
educacdo. Esta semente germinou com duas professoras pioneiras gerando a
fundacéo da instituicdo em 20/10/1996.

Em conjunto, transformaram em um espaco que culminou em arvore do
conhecimento, em um processo com apoio daqueles que conjuntamente participaram
da criacdo e fundagéo dessa escola, primeiramente de educacao infantil em uma
regido da Cidade de Ponta Grossa Parana.

Essa Historia foi escrita por pessoas das mais diferentes areas, graus de
instrucdo académica, credos, lugares e opinides. Assim, a escola representou e ainda

representa muito para a comunidade, e sua Histdria toda seria uma pesquisa, o que
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nao é foco dessa investigacao. Assim, aqui denominada como “Escola Princesa dos
Campos”, desde seu inicio até os dias atuais, € o contexto onde foi realizada a
pesquisa. E a partir do trabalho de pesquisa com os alunos do 8° ano do Ensino
Fundamental - Anos Finais, no ano de 2023, contexto e sujeitos da pesquisa, em
especial na area de Artes, na disciplina de Artes Visuais, que foi permeado todo o
processo da pesquisa. Isto remete a pesquisadora trazer o estudo de caso nessa
instituicdo e realidade escolar, o que exige abordar sua origem e constituicdo como
espaco educacional para a comunidade de Ponta Grossa-PR.

A Escola recebe seus primeiros alunos no dia 02/02/1997, e no dia da
inauguracdao, teve 12 criancas na Educacéo Infantil. No fim do ano de 1997, a escola
ja possuia 97 criangas, aproximadamente.

No espaco da Escola, quando foi construida, havia uma residéncia que, com
o tempo foi se transformando e chegou até a atualidade nesse mesmo espaco. Nao
havia quadra de esportes e os arredores da escola eram repletos de grama. Assim,
iniciou marcada por uma estrutura ainda ténue e que eram e estdo marcados em
memdéria na Historia da Escola, que iniciou com apenas a modalidade de Educacéo
Infantil. Em poucos anos, e tempo da escola, a Sociedade entre as professoras
fundadoras se desfez.

Neste contexto, uma das professoras e atual diretora, que permaneceu no
gerenciamento da escola, fez um convite para outro professor para que assumisse 0
processo administrativo da instituicdo ao seu lado. Este professor, como educador,
guando recebeu o convite aceitou prontamente, ja que o projeto era muito bom e
considerado com a proposicdo de uma educacéao de qualidade. No decorrer dos anos,
a escola teve a ampliacdo e foi implantado o Ensino Fundamental -1° a 9° ano, e o
Ensino Médio ainda entraria em processo de implantacao.

Um dos principais objetivos estava a cultura para justamente desenvolver com
os alunos da “Escola Princesa dos Campos”, as fun¢des da formacédo cultural e
pessoal do aluno(a). A Noite Cultural veio para valorizar no desenvolvendo também
de habilidades e aprendizagens artisticas-simbolico-culturais de seus alunos (as),
como as artes plasticas e visuais, a danca, o teatro, ballet, a musica e outros.

A partir disso, no ano de 2004 surgiu a oficializacado anual da Noite Cultural,
na qual iria reunir todos os alunos (as) e criangcas da Escola para fazer as
apresentacoes. Houve algumas criticas de que a instituicdo nao seria capaz de reunir

todas as criangas na apresentacdo de uma peca. Felizmente, a apresentacédo do
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“Mégico de Oz” foi um sucesso, tornando a Noite Cultural um evento anual da Escola.
Todos os membros (alunos, professores e funcionarios) se empenham dando o
melhor de si para a realizacdo desse evento que foi organizado até 2017.

Muitas construcbes com apresentacbes a exemplo de alguns encontros
culturais, e sendo assim, segue 0s anos e algumas respectivas apresentacfes e
tematicas: 2004 — Magico de Oz; 2005 — O Pequeno Principe; 2010 — Dom Quixote;
2011 — Pindéquio; 2012 — Os Saltimbancos; 2015 — Alladin; 2016 — A reprise de Méagico
de Oz. Era um evento cultural que envolvia toda comunidade escolar. Ao longo desses
20 anos, a “Escola Princesa dos Campos” tem muito o que comemorar, visto que
houve muito trabalho e dedicacéo para dar o melhor para seus alunos (as). A escola
tem o diferencial de ndo apenas possibilitar uma educacédo de qualidade, mas também
a formacéo do individuo como cidad&o. Possibilita até hoje a atividade cultural anual
com diversas modalidades de atividades como aulas de Teatro, Ballet, Futsal, Xadrez,
entre outros.

Durante essas duas décadas a Escola conseguiu diversas premia¢cdes como
vitérias em amostras de talentos, Jogos Estudantis Municipais (JEM), Olimpiadas de
Matematica, concursos em geral, competicdes esportivas, destaques em Arte e outras
manifestacdes culturais.

Destaca-se que, dos profissionais atuantes na escola, todos tem formacao
superior na sua area de atuacdo. No caso especifico de Artes Visuais, a professora
tem formagéao em Curso de Licenciatura em Artes Visuais. Da mesma forma, todos os
demais professores/as da area de arte, como o professor de Teatro, Danca, Mdsica e
Ballet, possuem formacé&o especifica na area de atuacao.

A Escola, como se percebe, passou por diversas transformacdes estruturais
ao longo desses 20 anos, a equipe de professores e funcionarios também se
modificaram, mas os ideais que fizeram a escola surgir objetivando a formacéo de
cidadania e educacédo de qualidade se mantem viva até os dias de hoje.

A Escola admite que tem alguns pontos a serem melhorados, mas sempre
esta dando o melhor de si para seus alunos terem a melhor formacgéo possivel. Apos
a escola iniciar com a Educacéao Infantil, também atende pelo Fundamental — Anos
Iniciais e Finais e Ensino Médio.

No decorrer dos anos 2000, mais precisamente em 2018, vendem a “Escola
Princesa dos Campos” fundada em Ponta Grossa -PR, para uma Rede Privada de

Ensino do Brasil, denominada aqui na pesquisa como “Rede de Ensino Campos
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Gerais”. Vale ressaltar que a “Rede de Ensino Campos Gerais” € uma dentre varias
marcas de escola que pertencem a um grupo empresarial, denominado aqui na
pesquisa como “Grupo Educacional Nacional” dono de diversas marcas escolares. Na

pesquisa, denominaremos que o “Grupo Educacional Nacional™ incorporou um grupo
empresarial, com sede da Matriz no Rio de Janeiro, 0 que denota a apropriacdo de
escolas e propostas educacionais sendo gestada por Empresas no ramo da
Educacao.

O “Grupo Educacional Nacional” é proprietario de varias “marcas” de escolas
organizadas em rede no Brasil, com diversas unidades escolares, somando mais 50
escolas s no Sul do pais. Todas instituicdes de ensino sdo gestadas e financiadas
por este grupo empresarial privado, ja nominada acima. Todas estas escolas foram
incorporadas pelo Grupo, que nasceu em 2013 a partir da unido entre um grupo de
jovens educadores e o fundo de investimento Privado, fundo de educacéo de capital
de risco exclusivamente focado em educacao. O grupo possui varios investidores de
diversos seguimentos empresariais. (Napratica, 2016).

Isso tudo denota a educacéo para o mercado diante do capital financeiro em
uma perspectiva de uma sociedade neoliberal. Mais uma vez pode-se inferir que
empresas filtram a educacdo privada no Brasil, e ainda buscam gerir processos
pedagogicos destas para a educacao publica interferindo através de programas e
projetos voltados a educacéo.

Isto acima posto, justifica-se 0s processos pedagodgicos instituidos na
educacado privadas amparadas pelo discurso sobre a integracdo do capital publico
com o privado. Devido a uma demanda financeira da “Escola Princesa dos Campos”
para ampliacao e ingresso ao ensino médio, aceitou ser vendida e assim incorporada
pelo grupo financeiro educacional denominado “Grupo Educacional Nacional”. Aqui ja
denotando a visdo mercadolégica da educacao, transforma-se em uma mercadoria de
negocio empresarial.

Com o0 exposto acima, a partir de 2018 esta escola se incorpora
definitivamente na “Rede de Ensino Campos Gerais” como marca escolar e vincula-
se a mantenedora, “Grupo Educacional Nacional”. Uma Rede Privada de Ensino com
Educacdo Basica completa que vai da Educacdo Infantil (4-5 anos), Ensino
Fundamental Anos Iniciais -1° ao 5° ano, Ensino Fundamental Anos Finais- 6° ao 9°
ano, e Ensino Médio-1°,2° e 3° ano, e ainda Curso livre como pré-vestibular
(Regimento, 2017)
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4.2 MATERIAL DIDATICO E A ESCOLA “REDE DE ENSINO CAMPOS GERAIS”

Como podemos identificar na sesséo anterior, a direcdo da gestao esta
centralizado no “Grupo Educacional Nacional”’, que administra a parte financeira e a
“‘Rede de Ensino Campos Gerais” que coordena a parte de gestdo pedagogica. Para
melhor analise e compreensédo dos dados da pesquisa, € importante aqui fazer uma
inferéncia sobre e do material didatico enviado pela central pedagdgica da “Rede de
Ensino Campos Gerais”. Este material € elaborado por um professor atuante como
docente em sala de aula, com formacado na area de Artes Visuais e que também é
responsavel pela coordenacéo da area de arte da “Rede de Ensino Campos Gerais”,
elaboracdo dos materiais didaticos encaminhados para a unidades escolas vinculadas
a esta rede, assim como € responsavel pela organizacdo do planejamento da
disciplina de arte da rede.

A “Rede de Ensino Campos Gerais” expandiu unidades de Escolas e
Colégios, por varios estados do Brasil, abrindo uma filial na cidade de Ponta Grossa-
PR. Destacamos que mesmo o Grupo Educacional Nacional que comprou a escola,
ainda adotou o Regimento e o Projeto Politico Pedagogico elaborado pela gestdo da
antiga instituicdo educacional denominada “Escola Princesa dos Campos”. Neste
contexto, se delimita o l6cus da pesquisa, uma instituicio de ensino privado da
educacdo basica. Esta instituicAo possui uma organizacao centralizada no estado do
Rio de Janeiro, local que emergem os livros didaticos para todas as areas do
conhecimento, incluindo a area de Arte, sendo um livro didatico em formato de apostila
para cada ano, do 6° ao 9°ano, 12 e 32 série do ensino médio. Até o presente momento,
o material didatico de Arte abrange apenas os conhecimentos do componente
curricular da area de Artes Visuais.

Vale destacar aqui que o livro didatico tem sua origem a partir de 1822,
guando houve a independéncia do Brasil, nos primeiros decretos das leis
educacionais. A ideia tomou uma dimens&do mais concreta coma criacdo do Instituto
nacional do livro, criado e fundado em 1929 para legitimar o livro didatico nacional e
sua producdo como auxiliar didatico na educacéo.

J& o livro didatico contemporaneo, por tanto atual, tem em vista os saberes
histéricos da escola brasileira, de modo que cria-se o Programa Nacional do Livro

Didatico — PNLD. Destaca-se que o livro didatico desta escola pesquisada ndo passa
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pela avalicdo do Ministério da Educacado e Cultura, pois ndo ha nenhum selo ou
referéncia no material, indicando sua avaliacao.

E uma producéo de um material didatico independente e proprio da instituicéo
de ensino referida. Esse material é veiculado e disponibilizados para todas as marcas
de escolas pertencentes ao Grupo Educacional Nacional com sede no estado e cidade

do Rio de Janeiro.

Figura 3 — Mapa de Contetdos do Material didatico do 8° ano EFAF.

Fonte: 8° ano Ensino Fundamental - Anos Finais- Livro do Professor- Arte-
Volume unico. 1° edigdo — Rio de Janeiro. Editora Somos. 2022, 173 p.



Figura 4 — Mapa de Contetdos do Material didatico 8° ano EFAF - 2.

Fonte: 8° ano Ensino Fundamental - Anos Finais- Livro do Professor- Arte-
Volume anico. 1° edicdo — Rio de Janeiro. Editora Somos. 2022, 173 p.
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Figura 5 —Mapa de Contetdos do Material didatico 8° ano EFAF - 3.

Fonte: 8° ano Ensino Fundamental - Anos Finais- Livro do Professor- Arte-
Volume uanico. 1° edicdo — Rio de Janeiro. Editora Somos. 2022. 173 p.
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Figura 6 —Mapa de Conteldos do Material didatico 8° ano EFAF - 4.

Fonte: 8° ano Ensino Fundamental - Anos Finais- Livro do Professor- Arte-
Volume anico. 1° edicdo — Rio de Janeiro. Editora Somos. 2022. 173 p.

Este material didatico em formato de apostila é subsidio teérico e préatico para
ser usado anualmente na disciplina de Arte Em todas as “unidades” e “Marcas”
pertencentes ao grupo “Grupo Educacional Nacional’. Como podemos ver nas
fotografias dos suméarios acima (Figura 3 e 4), os conteudos abrangem nao mais
conteudo de histéria da arte e producao artistica de uma forma linear, mas uma
organizacdo dos conteudos é por tematicas, como por exemplo, artistas, técnicas
como afresco e muralismo, ou até mesmo elementos da linguagem visual. Essa
organizacao pedagdgica exige uma maior qualidade de conhecimentos da histéria da
arte do professor que atua no componente curricular Arte, pois cada contexto tem a
visualidade das obras, em sua forma contextualizada e em suas mudultiplas
determinacdes. Sendo assim, 0 ensino da arte ndo pode ficar restrito a técnica pela
técnica ou em relacao a tematicas pré-determinadas, pois esta postura nao favorece
uma educacao no campo arte, critica e contextualizada.
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O material didatico € ferramenta essencial de aprendizagem para diferentes
disciplinas, com abordagens igualmente distintas e processos de atencdo com
fundamental consideragdo. Os materiais didaticos podem ser impressos, digitais,
formais ou informais, com modos variados de uso e apropria¢cdo, assim como veiculos
e teorias distintas na acao critica (Santos Filho, 2022).

Alguns estudos tratam do material didatico como parte importante para o
estudo nas mais distintas faixas etarias, desde que seja preparado para cada
momento com as exigéncias daquele perfil de aluno. Como exemplo, criancas da
Educacao Infantil possuem necessidade de material mais ladico e direcionado para
desenhos e cores, atividades de montar e desmontar, acdes praticas guiadas e de
sociabilidade (Santos Filho, 2022).

No Ensino Fundamental e Ensino Médio, os componentes de atratividade
passam a ser igualmente importantes, com sugestbes de atividades e
aprofundamentos, conexfes com outros conteludos e questbes de vestibulares e
ENEM. Assim, pensar o material didatico é fundamental na 6tica do curriculo, da agéo
pedagdgica, dos meios para mediacdo do conhecimento e para a finalidade do saber
(Barros; Junior, 2005).

Para Silva e Pimentel (2021), o material didatico deve estar na realidade da
pratica educativa do professor de qualquer disciplina e area do conhecimento, com
direcionamento para o planejamento realizado, adequacédo para métodos e técnicas
de pesquisa e ensino que sejam viaveis e ainda, como suporte ao aluno para estudos
realizados em domicilio. Mesmo assim, os autores alertam para o fato de que o
material didatico ndo deve substituir o professor ou fazer com gque seu trabalho fique
"engessado”, sem possibilidades de wuma autonomia e criatividade no
desenvolvimento critico da formag&o humana escolar.

A utilizacdo de material didatico nas aulas deve ser verificada em equilibrio
com outros momentos, seja 0 uso de metodologias ativas (e outras possibilidades,
com metodologias criticas a partir de Teorias Pedagodgicas criticas) ou mesmo em
debates transversais relacionados ao conhecimento. Vale lembrar que o material
digital, segundo as autoras, também possui ampla relevancia para discussao
académica e implementacdo em sala de aula. O uso de documentos ndo impressos
se traduz como uma das alternativas de muitas escolas e universidades que desejam
aprimorar a relacdo entre custo e aprendizagem, visto que a ndo impressao de

material pode trazer vantagens para a empresa (Silva; Pimentel, 2021).



81

Nesta direcdo pontuada pelas autoras acima, precisamos refletir sobre a
impressao dos materiais didaticos, pois no primeiro ciclo avaliativo do ano, o material
para estudo e aprofundamento dos conteudos € disponibilizado em formato digital,
substituindo o material fisico.

Nesta direcdo, o Grupo da Grupo Educacional Nacional abriga todas as sub
instituicbes educacionais que se vinculam a ela como Marcas-escolas em todo o
territério nacional brasileiro que séo por ela administradas financeiramente, seguindo
a missdo e a visao, cujos os principios direcionam diversas filiais que sdo escolas
vinculadas a esse grande grupo corporativo Grupo Educacional Nacional.

Por decorréncia, todo o processo pedagogico das instituicdes vinculadas a ela
€ impositivo, se estendendo ao planejamento anual e j& incorporado os planos de aula
semanais, de forma impositiva. Os contetdos correspondentes ao capitulo do livro
didatico, para a turma do oitavo ano do ensino fundamental Il, ja estdo determinando
as competéncias e habilidades a serem desenvolvidas com os alunos, enfatizando os
objetivos da aprendizagem e sugerindo as estratégias pedagdgicas, bem como
orientacdes sobre o uso do material didatico e seus procedimentos metodoldgicos. Se
induz ao professor(a) uma alternativa fechada que vai desembocar em uma
reproducao da proposta de ensino das Artes Visuais.

Neste sentido, torna a a¢ao educativa do professor de forma reprodutivista de
uma organizacdo pedagodgica sem considerar a realidade do contexto e pratica social
vivida nas escolas que abarcam o Grupo Educacional Nacional, em que a “Rede de
Ensino Campos Gerais” da cidade Ponta Grossa segue as diretrizes normativas da
matriz pedagdgica deste grupo.

No entanto, o uso de material digital pode trazer outros problemas, como a
falta de acesso de alguns alunos a dispositivos moveis, a falta de internet ou local para
acessar o material, desinteresse do aluno no acesso ou mesmo distracao facilitada,
visto que o uso de celular para estudo de material digital pode ser direcionado para as
redes sociais, jogos ou outros interesses dos alunos, de forma rapida e com pouco
monitoramento (Bagdadi; Vieira; Anaya, 2020).

Dessa maneira, materiais didaticos digitais ou fisicos possuem as suas
particularidades, o que traz ampla necessidade de compreender como podem ser
usados em sala de aula. Para Bagdadi, Vieira e Anaya (2020), os materiais didaticos
podem ser produzidos pelo professor para um determinado evento, sequencial ou néo,

no decorrer do ano letivo. Entretanto, na realidade da pesquisa, ndo ha a possibilidade
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de producdo de material didatico fora do que ja é proposto pela central pedagogica,
pois o tempo (carga horéaria) de uma aula semanal € de 50 minutos, o que inviabiliza
a producdo de material didatico para o processo da aprendizagem dos
conhecimentos, que tenha como ponto de partida a prética social vivida. Isso implica
a reproducédo do material didatico oficial no desenvolvimento da pratica educativa do
professor. Assim o material enviando pela central pedagodgica € extenso e possui a
obrigatoriedade em ser executado no processo de ensino.

Da mesma maneira, 0 uso de material didatico informal, ou seja, ndo oficial
da escola, é praticamente inviavel nesta realidade. Tudo isso referido implica para o
professor enquanto produtor de conhecimento de entender o direito do aluno a
aprendizagem de qualidade e, portanto, da seriedade, de ética e estética. O
comprometimento e seriedade com a ética ndo s6 do uso do material pedagdégico e
didatico das redes digitais que podem ser amparados pela Lei Geral de Protecéo de
Dados e de Direitos Autorais, mas com a ética na pesquisa no uso de identidades e
imagem dos alunos e suas producdes e professores como professores e
pesquisadores 0 uso do consentimento e assentimento livre e esclarecido assinado
pelos responséaveis pelos alunos.

Esse material pode se tornar dominio publico, enquanto utilizado para
pesquisa e producdo do conhecimento es ambito educacional, por esse motivo ter o
professor pesquisador ter em méaos assinado e autorizado o direto do uso de imagens
e identidade do aluno, que “para a pesquisa todos 0s pais responsaveis concederam
0 consentimento e a autorizacdo do documento impresso para a pesquisa.

Assim, é fundamental ter cuidado com os materiais didaticos formais e
informais, impressos ou digitais, pois sobre eles insere-se a mesma rigorosa
metodologia cientifica de publicacdo. Na disciplina de Arte, a producao de material
didatico é ressaltada por Cucco (2015). O autor compreende que 0s materiais usados
pelos professores possuem diversidade significativa, até porque a disciplina possui
ampla capacidade de diversificagdo dos seus métodos. Pinturas em tela, esculturas,
desenhos, atividades escritas, releituras de fotografia, livros didaticos, sdo apenas
alguns dos exemplos de materiais que podem ser usados pelos professores da
disciplina. Até mesmo os debates e rodas de conversa podem ser ferramentas
didaticas relevantes para determinadas tematicas, com dialogos que inserem a Arte
(Cucco, 2015).
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Os materiais didaticos para a producéao artistica pelos alunos na disciplina de
Artes Visuais podem ser formais (como apostilas impressas e digitais em formato
PDF) ou informais (materiais produzidos pelo professor), além de poderem dialogar
entre diferentes formatos e teorias.

No contexto desta pesquisa, a “Rede de Ensino Campos Gerais” organiza os
materiais didaticos de forma acabada e pronta. Quando aplicados ao ensino das Artes
Visuais, esses materiais ndo colocam o aluno como protagonista nem incentivam a
reflexdo sobre o professor como pesquisador e artista. Isso ocorre porque o docente,
ao mediar diferentes formas de expressao das Artes Visuais e desenvolver processos
de ensino e criagdo com repertorios em contextos distintos, necessita de
planejamentos flexiveis — o que ndo acontece na realidade escolar pesquisada. O
ensino, nesse caso, é totalmente direcionado por um cronograma estabelecido pela
matriz central pedagdégica da “Rede de Ensino Campos Gerais”, vinculada ao Grupo
Educacional Nacional.

O material didatico é visto por Weisshaar e Jakimiu (2017) como essencial
para a Arte, mas destaca-se que o professor também precisa ter autonomia na criagdo
de propostas e projetos capazes de trazer resultados mais significativos em termos
de aprendizagem.

Para Campos (2024), o livro didatico de Arte € fundamental para trazer suporte
ao aluno na aprendizagem em casa, assim como para o estudo direcionado a
avaliacOes tradicionais, porém a aprendizagem da Arte, em forma mais ampla e
complexa, pode ser trabalhada por intermédio de projetos interdisciplinares e com
materiais didaticos distintos, proporcionando maior diversificagdo no conhecimento e
promovendo um processo investigativo e criativo que parte do préprio aluno, mediante
seu conhecimento e suas particularidades trazidas para a sala de aula, de sua
realidade de vida.

Portanto, a disciplina de Arte, quando mediada através de metodologias
criticas e com materiais didaticos pertinentes, oportuniza ao aluno um processo
criativo e expressivo. Nesse ponto, o0 material didatico pode ser, mesmo que
complementar, parte do protagonismo edificado na relacdo entre professor, aluno e

conhecimento (Arnoni; Menin, 2022).
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4.3 O PROCESSO DA DOCENCIA, PLANEJAMENTO E A ORGANIZAC%O DA
PRATICA DE ENSINO DAS ARTES VISUAIS: REPRODUCAO OU CRIACAO NA
“REDE DE ENSINO CAMPOS GERAIS” PONTA GROSSA?

Para analisar o processo da docéncia e o0 ensino das Artes Visuais, visando o
processo criativo realizado durante o percurso da pesquisa, as etapas foram sendo
configuradas pela praxis que foi construida em processo, ao qual denominamos como
momentos da praxis artistica. Vale ressaltar porem que em alguns desses momentos
nos foi exigido que seguissemos o cronograma proposto pela Escola, cuja a
mantenedora financeira € a Grupo Educacional Nacional, com sede no Rio de Janeiro.

Destacamos que a pesquisadora atua como professora de Arte - Artes Visuais
na instituicdo contexto da pesquisa, na area da Educacdo Béasica na Escola, que
compreende o Ensino Fundamental I, Il e o Ensino Médio. Neste contexto, a
delimitacdo como ja denominada na metodologia da pesquisa, limitou-se a analise da
praxis artistica com apenas um dos grupos de uma turma do 8° ano do Ensino
Fundamental I, da escola.

No primeiro momento, para dar inicio ao projeto denominado pela “Rede de
Ensino Campos Gerais” como “Vernissage”, todos os professores desta rede
receberam da Central Pedagdgica (localizada na cidade do Rio de Janeiro-RJ) para o
primeiro ciclo de avaliacbes, os materiais didaticos de maneira online em formato
PowerPoint. Foi enviando um material sobre o contetdo denominado pela rede como
“Cultura e Arte Indigena” (anexo D) com 20 slides e outro material denominado
“Cultura e Arte Afro-Brasileira” (anexo E) com 17 slides. Ambos apresentam uma
estrutura semelhante, abordando sobre o contexto histérico, geografico, herancas
culturais e expressodes artisticas e de todo um conhecimento destas culturas e suas
producdes artisticas.

O primeiro material aborda “Cultura e Arte Indigena” (anexo D) e destaca-se
as especificidades geograficas e demograficas da heranca cultural destes povos
originarios no territorio brasileiro, salientando a diversidade das etnias destes povos
Indigenas e toda a producdo material e imaterial da cultura indigena, este como

material didatico, como podemos ver na figura 7.
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Figura 8 — Imagem de dois slides do material didatico sobre arte das Culturas

Indigenas.

Heranca cultural dos povos originarios brasileiros

A heranga indigena se faz notar também
nos nomes de bawros, ruas, cidades, estados
etc. Aracaju significa "cajueiro dos papagaios”
em tupi-guarani. Curitiba, em tupi-guarani,
significa “lugar do pinh3o” ou “pinheiral”

No estado de S3o Paulo, muitos
murecipios ¥©m nomes de ongem ftupl, tas
como Barueri Bertioga Botucatu,
Cacapava, Aruja, Avaré e Votuporanga

Dentre os animais, temos as palavras
cotia, pirarucu, jabuti, capivara, balacu,
perereca, piranha, sucuri, taturana,
tamandud, tucano, jacaré, urubu, sadva etc.

Em relagdo a plantas, frutos e outros elementos da

natureza, temos caja, cacau, acai, babagu, buriti,
capim, catuaba, cipd, igarapé, pitanga, jatoba, ipé,
aguapé efc

Nomes proprios. como Apoena, Janaina, lara,

Moacir e Taina t&m origem indigena

Além da heranga linguistica, ha muitos outros

elementos da nossa cultura que vém dos Indigenas, tais
como:

Utiizacdo no dia a dia de objetos como a rede,
bolsas trangadas com fibras ou outros objetos
feitos de palha, como cestas, petecas

Lendas e personagens do folclore indigena fazem
parte do Iimaginaro nacional e foram até

incorporadas pela indistria cultural. Ex.: Boitata,
Curupira, Caipora, lara, Uirapuru efc.

Fonte: Material didatico em formato de PowerPoint cedido pela Central
Pedagdgica “Rede de Ensino Campos Gerais”, pertencente ao grupo
empresarial “Grupo Educacional Nacional”.
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Figura 9 - Imagem de dois slides do material didatico sobre arte das Culturas
Afro-Brasileiras.

Elementos da arte africana

Devemos considerar que grande pare da producdo artistica Os matenais mais utilizados

tradicional africana era feita ndo para ser vista e o matenal utilizado em gag
sua confecgdo possula um valor simbolico muito grande. Estas pegas
podem ser esculpidas, fundidas, pintadas, trangadas, tecidas e ¢ madeira,
utilizadas como adornos corporais, trajes e itens de uso sagradoou e couro e pele de
cotidiano. animais,
e marfim,

As civiizagdes afncanas tém uma visdo holistica e simbdlicada e cobre e bronze,
vida. Cada individuo é parte de um todo, kigados, todos em fungdo do ¢ ceramica,
cosmos, em uma etema busca pela harmonia e equilibrio. A arte africana e migangas e bazios,
representa os usos e costumes das fribos africanas. O objeto de ate € o  chifres e dentes de

funcional e expressa muita sensibilidade. Nas pinturas, assim como nas
esculturas, a presenca da figura humana identifica a preocupagio com os

animais,
penas e plumas,

valores étnicos, morais e religiosos.

e |3 de cameiro, pélo
da cabra, o pélo de
camelo,

« seda, rafia e algodao.

Por sua vez, as famosas mascaras africanas possuvem desenhos
elaborados e s80 utiizadas em cerimdnias e rituais.

Estatuaria

As esculturas afncanas prezam, essencialmente, pelas
historias que existem por tras de cada objeto. Uma mascara
ou uma estatua concentram forgas inerentes do prépno matenial
de que s3o constituidas, além de sua propria forga estética.
Tem, por isso, um lado sagrado, ligado as forgas da Natureza e
do Universo. Elas ndo tém, portanto, uma fung@o meramente
formal.

Pode-se observar que algumas producfes s3c mais
realistas ou mais geométricas. O realismo ocome com
frequéncia nas estatuas, talvez por seu cardter representativo
(de uma figura humana, da imagem onirica de um antepassado),
enguanio que o geometnsmo aparece muio nas mascaras,
principaimente naquelas que representam espintos e seres
sobrenaturais. Mesmo assim, nada disso permite dizer ou ndo é
iss0 que determina haver uma linha divisdria clara entre uma
forma e outra, ou um estilo e outro.

Fonte: Material didatico em formato de PowerPoint cedido pela Central
Pedagdgica da “Rede de Ensino Campos Gerais”, pertencente ao grupo
empresarial “Grupo Educacional Nacional”.

Como podemos observar através das imagens acima (figura 06 e 07),
ressalta-se o quanto € impositivo e por sua vez reprodutivo o conhecimento e o ensino
da Arte e Culturas afro-brasileiras e indigenas neste contexto. Considerando que é
um conteddo expresso de forma totalmente imposta, ndo levando em consideracéo a
pratica social da realidade, tanto da escola local como das demais unidades em que
0 conteudo e forma se apresenta de maneira indissociada e somente aplicada como
um saber academicista e ndo contextualizado com a regido e as experiéncias
vivenciadas pelos alunos em sua localidade regional, demonstrando um viés

educacional acritico. Este contetdo nao é elaborado pelo pesquisador como professor
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da escola, pois € um conhecimento produzidos para abranger todas as escolas em
nivel nacional desta rede empresarial de educacéao. Por tanto, descontextualizado da
realidade e cultura da prética social vivida pelos alunos em na realidade local, contexto
desta pesquisa. Neste sentido é uma proposta autoritaria. Pois € exigido a reproducéo
deste conteudo nas aulas de arte.

Tendo em vista apenas a reproducéo de um conteudo planejado e elaborado
por unico Coordenador e professor em nivel nacional, pertencente a esse grupo
empresarial com uma programacao rigidas, anula-se o processo criativo do professor
e pesquisador, assim como o potencial e protagonismo e do processo criativo dos
alunos.

Este contexto da pesquisa revela o impacto de um material didatico que vem
em quase sua totalidade pronto em formato digital. H4 uma abertura para que o
professor possa somente acrescentar informacdes e contetudo que julgar pertinente,
mas o cronograma de numero de aulas (dois tempos de 50 minutos) e o planejamento
devem ser seguidos sem atraso, pois o “Projeto Vernissage” possui um cronograma
fixo que precisa ser seguido. Com esse tempo escasso para apresentar a proposta da
atividade, debater os conteddos e produzir a tela acaba prejudicando o
aprofundamento dos conteddos em sala de aula.

Neste contexto, todo o material pedagogico vem pronto, planejado e com as
atividades determinadas em um cronograma direcionado pela rede, no qual os
professores de Arte — Artes Visuais das escolas da rede nao participam do seu
processo de criacdo e elaboracdo. Nesta realidade podemos destacar que o processo
criativo da docéncia fica limitado a reproduzir e aplicar o conteido e atividades
descritos no material didatico encaminhado pela Central Pedagdgica da Rede de
ensino.

Este ponto ja denota uma contradi¢éo critica, pois o processo segue de forma
nao critica e, portanto, de um ensino da arte tecnicista e reprodutivista, balizado pela
exigéncia de um cronograma pronto e acabado, o que a pesquisadora denomina como
procedimentos metodologicos de ensino, que nesta escola ndo deixa margem para o
professor atuar de maneira criativa e autbnoma no processo da organizacdo da

atividade educativa no campo de conhecimento da Artes — Artes Visuais.



89

Neste segundo momento, houve a problematizacdo em sala de aula dos
conteudos das culturas afro-brasileiras e indigenas iniciamos mediado por slides
enviados pela rede (Anexo D e E) como material didatico que apresenta o contetdo
pronto para a fundamentacao tedrica para o trabalho de expresséo artistica.

Apesar deste material, tinhamos destinado somente duas aulas de 50
minutos, cada uma para trabalhar toda a fundamentacédo tedrica contida nos dois
arquivos de PowerPoint. Apesar desse tempo estipulado, foi utilizado pela professora
pesquisadora um total de 4 aulas para trabalhar o material, pois € um contetdo denso
e amplo. O tema também chamou muita a atenc&o dos alunos e provocou discussdes
gue possibilitaram ao aluno um aprofundamento deste conhecimento e melhor
compreensao para leitura posterior do processo criativo dos grupos selecionados.

Os conhecimentos indigenas e afro-brasileiros apresentam caracteristicas
distintas conforme o territério indigena em que esta localizado, dai pode-se fazer uma
critica de que o material didatico do qual devemos seguir no NnosSso processo de ensino
ndo traz um conhecimento préprio das culturas dos povos originarios, tanto afro-
brasileiros e indigenas. Desta forma, uma arte com saberes que levam uma
perspectiva ainda de colonizacdo como um fator histérico, condicionado por uma
organizacado social mundial, o que se manifesta a colonialidade como reflexo de uma
imposicao epistemoldgica e por sua vez politica, de um saber que se apresenta
acabado e eurocéntrico. Isto tudo demanda como pesquisador e professor
desconstruir nessa perspectiva colocada, propondo uma praxis do processo criador
com transgressao para um ensino das artes visuais decolonizado.

No terceiro momento, ocorreu a apresentacdo da proposta do manual da
“‘Rede de Ensino Campos Gerais” - projeto Vernissage pronto e enviado pela central
pedagdgica da rede, destinado aos alunos (Anexo A). Este planejado e elaborado por
esta rede de ensino, a ser seguido na escola, enviado para que todas as unidades,
especificamente para os professores de Arte, de modo que os professores tomem
conhecimento e sigam todas das etapas do projeto, sempre respeitando 0os prazos
estipulados para o cumprimento exigido do planejamento na escola a ser executado.
inclusive, na escola em que atuo. Indagado a coordenacgéo pedagodgica, ndo nos foi
dada a possibilidade de nenhuma alteragc&o diante dos manuais prontos e acabados,
que também sdo padronizados para toda as unidades da rede nacional. E visivel
através de falas e comunicados de que ha uma pressao dos gestores da rede para

gue a coordenacéo e dire¢céo local mantenham esse padréo, determinado pela central
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pedagdgica nhacional, que se localiza na cidade do Rio de Janeiro. Um destes manuais
€ enviado diretamente ao professor da disciplina de arte, a coordenacéo pedagodgica
e tutores. Neste caso recebi como professora e pesquisadora. J& o manual dos alunos
também é enviado por e-mail aos mesmos e postado pela professora pesquisadora
na ferramenta pedagogica - Classroom.

Conforme a proposicéo deste projeto — Vernissage, da escola e sua finalidade
acima referida, iniciamos no quarto momento a apresentacao deste projeto e seus
objetivos, etapas, e a proposi¢cédo do tema que foi abordado no ano de 2023, contexto
em gue se realizou a pesquisa. Neste sentido, o tema foi definido pela rede de ensino
como: BRASIL, ORIGENS E HERANCAS: UM OLHAR SOBRE NOSSAS
PROFUNDAS RAIZES CULTURAIS INDIGENAS E AFRO-BRASILEIRA. Ainda neste
manual do professor e o do aluno, apresentam brevemente os artistas que serviriam
de referéncia para a producao artistica, como: Denilson Baniwa, Xadalu Tupa, Daiara
Tukano e Jaider Esbell representante das culturas indigenas e Abdias Nascimento,
Arjan Martins, Georgia Lobo e Robinho Santana, representantes da cultura afro-
brasileira.

Apos isso, a professora e pesquisadora problematizou o tema e abordou os
conteudos e seus repertorios para os alunos. Os alunos ficaram muito empolgados ao
visualizar e conhecer as obras dos artistas citados no material, pois alguns relataram
que nunca tinham visto obras criativas e com temas abordando por atuais
relacionadas ao tema estudado dessas culturas. O que conheciam da arte indigena e
afro-brasileira era restrito a artefatos, como trancado, tecelagem, pintura corporal, etc.,
ainda do senso comum, muitas vezes estereotipadas, mas ndo tinham compreensao,
em especial. das pinturas das obras dos artistas, representando temas sociais
referentes a essas etnias.

Em uma segunda parte do material, foram indicadas as técnicas a serem
utilizadas, no caso, a pintura em tela e assemblage sob tela, assim como os matérias
necessarios como tela de pintura, tintas, palheta, etc. Aqui, alguns alunos
demonstraram descontentamento, pois durante as aulas tedricas ja estavam
pretendendo produzir seus trabalhos artisticos utilizando outras técnicas como
escultura e tecelagem. Pode-se verificar a concepc¢ao de que a arte ndo necessita dos
estudos iconograficos e igualmente da Iconologia, tdo importante para a leitura e
interpretacdo de obras de arte da historia da arte, e, portanto, da historiografia, isto €,

a historia da histéria da arte, neste caso afro-brasileira e indigena, que ainda na
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atualidade esta oculta na praxis concreta do processo do ensino de Artes Visuais.
Mais uma vez, reitera-se a imposi¢cdo e o impacto autoritario da exigéncia de uma
praxis artistica apenas sob a égide do manual encaminhado pronto e acabado, ndo
podendo dar oportunidade de se apropriar de outras técnicas ou modo de producédo
artistica, solicitado pelos alunos.

Foi verificado com a coordenacéo da escola e o coordenador nacional da rede
da area de Artes Visuais, se os alunos poderiam produzir através de outras técnicas
artisticas. Mas uma vez, embora ja tivesse conhecimento de que ndo poderia, tentou-
se pela pesquisa argumentar o protagonismo dos alunos em exercer a autonomia da
escola da técnica e, portanto, liberdade no processo criativo de suas praticas artisticas
diante do tema proposto. Novamente, néo foi liberado pela gestdo da escola e nem
pela rede nacional, sob a justificativa que fugiria ao proposto do planejamento nacional
da rede contido no manual. Segundo eles, o projeto deve seguir um padrdo em todo
o Brasil, desconsiderando a realidade social do contexto vivido pelos alunos na escola
campo da pesquisa. Além disso, seria complicado, durante a montagem da exposicao,
pois demandaria mais recursos e demanda espacos para exposic¢ao.

Na sequéncia, foi apresentado o0 cronograma com as datas-limite ja
determinadas no manual, indicando quando cada atividade deveria ser realizada.
Essas atividades fazem parte dos critérios avaliativos do projeto e incluem: (I) o
esboco do projeto; (Il) a ficha técnica e a defesa da obra pelo aluno; (1) a tela como
obra de arte final, que foi analisada pela pesquisadora, por iniciativa prépria,
considerando a relacdo entre os conteudos do tema e a expressao artistica da obra.

No mesmo manual, cada um desses itens possui uma nota parcial, avaliada
pelo professor pesquisador, e a soma dessas notas tem um peso total de 5.
Inacreditavelmente, essa avaliacao foi realizada sem a participacdo dos professores
das demais disciplinas da escola, que € o campo de pesquisa dessa analise. Além
disso, a nota obtida nesse projeto de Arte foi incorporada indiscriminadamente a
avaliacdo de todas as disciplinas, sob o argumento da rede educacional de que o
projeto faz parte da escola como um todo. No entanto, o tema foi trabalhado
exclusivamente na disciplina de Arte, sem qualquer abordagem por parte dos
professores das demais disciplinas, o que compromete a coeréncia da avaliagéo geral.

No quinto momento foi oportunizado aos alunos o conhecimento dos artistas

pertencentes as culturas indigenas e afro-brasileira e suas obras, presentes no
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manual, tanto do professor como do manual do aluno, propostos pela rede de ensino
como imagens das obras que foram norteadores das producdes artisticas (anexo C).

Para esse processo de ensino e aprendizagem, houve a escolha pela
professora pesquisadora por uma aula expositiva/dialogada para trazer o carater
dialégico, quebrando a postura passiva dos alunos, por meio da introducdo de
guestionamentos que foram problematizados, discutidos cuja a reflexdo critica e
contextualizada dinamizou a atividade em sala de aula, inciativa Unica e
exclusivamente da professora pesquisadora, com proposigao transgressora do que se
apresentava nos manuais (que sdo materiais didaticos prontos) que deveriam ser
seguidos passivamente por imposicdo dos gestores. Aqui, coube uma reflexdo que
me desfio enquanto pesquisadora e professora, serd que a minha atitude enquanto
professora assumia uma postura de submisséo e as vezes até posso dizer de mede
de sair fora das exigéncias da proposicéo desta escola particular privada de uma rede
nacional de educacdo de cunho empresarial? Ou percebo a mim mesma como
professora e pesquisadora que posso ser protagonista provocativa de acoes
educativas mais autbnomas e criativas do processo educativo escolar, e ndo apenas
cumprir todo um planejamento pronto e acabado.

Como atividade nesse momento, ainda individualmente, os alunos
observaram no manual e na proposta do projeto Vernissage identificando e
observando muito brevemente os artistas afro-brasileiros e indigenas, e nesse
momento selecionaram um dos artistas individualmente. Que posteriormente foi
proposto organizacdo de grupos do total de 32 alunos, que se dividissem em grupo
de 4, originando 8 grupos de 4 alunos cada um.

Posteriormente, foi realizado a divisdo dos grupos que num total de 8 grupos
que foi realizada a leitura de imagem na perspectiva do método de Panofsky (1979).
Foi perguntado pela pesquisadora aos alunos quantos integrantes eles gostariam que
fizessem parte de um grupo. Por consenso geral, foi acordado grupos de 3 a 5 alunos.
Como o total dos alunos eram 32 na turma, a divisdo ficou 8 grupos de 4 alunos.
Assim, foi sugerido que escolhessem o colega que se identificaram com os artistas,
estes apresentados no manual do aluno e do professor do material da “Rede de
Ensino Campos Gerais”. Destaca-se que ndo houve a possibilidade de optarem por
outros artistas indigenas ou afro-brasileiras.

Para a proposicao dos estudos ampliados e aprofundados, nédo teriamos aqui

na pesquisa como analisar e apresentar todo os processos dos 8 grupos organizados
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na turma do 8° ano, onde se desenvolveu a pesquisa. Como a disciplina de arte tem
previsdo de apenas uma aula de 50 minutos semanais, houve a necessidade de
ampliacdo de horéario para a pesquisa, e nesse sentido 4, dos 8 grupos, e portanto,
50% da turma aderiu a ampliagdo da carga horaria de atividade extracurricular para o
desenvolvimento da pesquisa, de forma voluntaria, autorizado pelos pais e gestao da
escola. Desses 4 grupos, para a pesquisa e o tempo para sua conclusdo optou-se por
selecionar 1 dos grupos tendo como critério de selecdo a disponibilidade em realizar
todas as atividades e nao ter nenhuma falta nas aulas regulares da disciplina de arte
e nas atividades voluntarias no contra turno para o desenvolvimento da pesquisa.

Neste momento, a pesquisa e analise do processo esta fazendo referéncia e
andlise do grupo selecionado pelos critérios acima expostos, no desenvolvimento do
processo criativo. Este grupo que foi selecionado € o grupo que integra daqui para
frente sujeitos e colaboradores da pesquisa e que passamos agora a analise individual
do grupo e neste, o processo vivenciado e experenciado até chegar de forma mais
fundante no processo criativo com a tematica culturas indigenas e afro-brasileira.

Tendo em vista a organizacdo dos grupos, de forma autbnoma, passamos
para sexto momento em que a professora pesquisadora solicitou que cada grupo
agora instituido, realizassem no coletivo uma pesquisa mais aprofundada sobre os
artistas e obras, considerando todo o repertorio sobre o contetdo indigena, ampliando
a biografia, trajetéria artistica e poética do artista escolhido, assim como as teméaticas
de expressao representadas em suas obras. O grupo desses alunos selecionaram
para aprofunda os estudos a artista indigena Dayara Tucano.

Além das imagens das obras desta artista disponibilizadas no material da
“‘Rede de Ensino Campos Gerais”, achamos significativo eles ampliarem o olhar para
outras producfes da artista que eles escolheram como referéncia visual artistica, e
assim foram a campo em sites blagues e museus virtuais, para pesquisarem imagem
de obras de arte da artista Indigena Daiara Tukano

Nesse sentido, houve um desafio aos alunos para que assim selecionassem
desta artista escolhida obras de arte para servir de referéncia para suas criagoes,
dando a oportunidade de transgressédo e protagonismo, exercendo a liberdade de
escolha de outras obras e ndo somente as que estavam referidas no manual do aluno
proposto no material didatico da rede.

Foram selecionadas pelos alunos apés indagar a eles qual das obras da

artista que mais acharam significativa para eles. Do total dos 32 alunos, 22 escolheram
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a obra “Mah& — Arara Vermelha” (2021) de Daiara Tukano 14 alunos escolheram a
obra da pintura mural “Selva Mae do Rio Menino” (2020), as demais obras de arte nédo
foram selecionadas por eles. Das imagens das obras da artista abaixo, os alunos
selecionaram duas obras como referéncia para criacdes artisticas com base nos
estudos realizados. Assim como houve a divisdo dos grupos, 0 grupo que optamos
para analise como ja citado anteriormente, escolheu em unanimidade a obra “Maha —
Arara Vermelha” (2021) a qual passamos a fazer uma leitura de imagem dessa obra
de arte para o coletivo de toda a turma do 8° ano (32 alunos), sendo que a pesquisa
se direcionou para um dos grupos que denominamos grupo 1, que além dos estudos
e trabalhos realizados pela turma toda e devido ao tempo para a realizacdo da
pesquisa os grupos 01, 03, 05 e 08 foram 0s alunos que se propuseram a vir no contra
turno para a pesquisa com os quais foi realizado um aprofundamento da leitura de
imagem e producao artistica.

Tendo em vista, o trancamento do mestrado por problema de saude, sendo
impedida pela exigéncia de licenga médica, o tempo para a pesquisa foi se esgotando.
Isto prejudicou o desenvolvimento da pesquisa que embora realizada com 0s 4 grupos
acima referidos, 2 grupos com leitura de imagem e processo criador com obras da
Afro-brasileira e 2 dois grupos com leitura de imagem e processo criador com obras
da Cultura Indigena. Entretanto em funcdo da suade e do tempo ndo conseguimos
concluir as leituras de imagens dos grupos 03, 05 e 08.

Por tanto, optamos por analisar a producdo de materiais e dados da pesquisa
apenas com o grupo 01, com o qual daqui para a frente passamos a realizar a
pesquisa. Do conjunto das obras de arte da cultura indigena, podemos ver abaixo na
figura (10) (Slide em powerpoint), disponibilizados pela rede como proposta e
referéncia artistica, e que o grupo 01 havia selecionado para a pesquisa da leitura e
do processo criador uma das obras, intitulada como “Maha — Arara Vermelha” de

Dayara Tukano, inclusa dentre as imagens do manual.



95

Figura 10 - Daiara Tukano e suas obras anexo C- Slides em PowerPoint “Rede de
Ensino Campos Gerais”, referéncias artisticas

Datara Tukans'
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Fonte: Slides em PowerPoint disponibilizado pela “Rede de Ensino Campos Gerais”.
2023.

4.4 LEITURA DA OBRA “MAHA — ARARA VERMELHA’, NA PERSPECTIVA DO
METODO DE PANOFSKY: LENDO A IMAGEM E PRATICANDO A CULTURA.

A seguir, passamos a realizar a leitura de imagem de obras de arte, tendo
como referéncia o método de Panofsky. A obra de arte escolhida pelos alunos, dentre
todas as disponiveis no manual, também foi escolhida pelos alunos do grupo 01,
objeto de andlise de leitura e do processo criador nesta pesquisa.

O processo dos estudos da cultura afro-brasileira e indigena: uma leitura de
imagem e o processo criador tendo como referéncia escolhida pelo grupo 1 a obra
‘Maha -Arara Vermelha da artista Daiara Tukano evidenciando o ensino e

aprendizagem em Artes Visuais.
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Figura 11 - Obra de arte: “Maha — Arara Vermelha”, 2021, plumaria, 1,6 x3,0 m.
Acrilica sobre tela

Fonte: disponivel em:https://arteref.com/arte-indigena/daiara-tukano-uma-jornada-
de-resgate-e-empoderamento-indigena/. Acesso em: 03 de setembro de 2024.

O significado nas Artes Visuais e 0 método de leitura de imagem de Panofsky,
ja referido nos fundamentos da pesquisa, nos ajuda a compreender e a interpretar as
imagens de obras de arte no método de analise iconografica.

A iconologia como ciéncia que estuda e interpreta os significados dos icones
ou do simbolismo artistico de uma obra ou artista em diferentes contextos culturais e
histéricos, sendo assim, ha uma distincdo entre iconografia e iconologia. Dai surge
uma metodologia de andlise e leituras de obras de arte que passamos a utilizar na
leitura da obra de Daiara Tukano, seguindo as trés etapas ou niveis de significado da
obra de Artes Visuais, que esta constituido de Trés etapas, pré-iconografico,
iconografico e iconolégico.

Foi explicado esses trés niveis referidos, destacando que a iconografia tem
suas origens na antiguidade, quando as imagens de obras de arte eram utilizadas
Ccomo expressao e comunicacao humana e até hoje podemos afirmar que a arte é uma
expressao simbdlica a partir da forma artistica produzida com os fundamentos teéricos
da linguagem visual. Destacamos aos alunos que toda forma expressa valores
simbdlicos e a interpretacdo simbolica € a forma de alcancar o significado intrinseco
da obra e toda obra é reveladora de valores e atitudes de um povo, de uma classe

social e de um periodo historico.
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Assim adentramos juntamente com os alunos a fazer explicitamente a leitura
da imagem mais significativa para eles que foi a obra Maha — Arara Vermelha de
Daiara Tukano.

Como corrobora Panofsky (1979, p. 55) “como podemos conseguir “exatidao
ao lidarmos com esses trés niveis, descricdo pré-iconografica, analise iconografica e
interpretacao iconoldgica?” Nesta dire¢gao no caso, da descrigao pré-iconografica, fica
nos limites do mundo dos motivos artisticos e que segundo Panofsky é muito simples,
fica a interpretacdo numa analise pseudoformal, destaca o tema primario, factual e
expressional do motivo da obra artistica. E apreendido pela identificacdo das formas
puras como esta representado nas obras artistica, bem como, da representacéo, tais
como animais, humanos, plantas, objetos e ainda pela identificagéo de suas relagbes
como acontecimentos e de algumas qualidades expressionais, como a forma dos
gestos, em fim de significados primarios, e ou naturais que Panofsly (1979) chama de
mundo dos motivos artisticos, que podem ser enumerados, segundo ele numa
descricao pré-iconogréafica de uma obra de arte.

Entendemos que os objetos e as obras de arte em suas representacoes
abrangem os elementos da composicéo, bem como a descricdo das formas humanas,
dos animais e das plantas e que podem ser lidas por qualquer pessoa, sendo que ha
casos gue acontece de alguma representacao, seja de uma planta, objeto, animal seja
desconhecida para o leitor. Nesta fase se desenvolve uma leitura espontanea.

Descricdo do nivel Pré-Iconografico que nos deu a significagdo primaria dos
motivos artisticos da obra da artista na analise conjunta com os alunos: Os alunos
identificaram que a obra se trata de uma pintura em tela, que para a visdo de deles
parece possui uma grande dimensao.

Identificaram que é uma obra de arte que traz a cultura indigena, pois ha a
figura de uma arara com as assas e cauda abertas, destacando as penas deste
animal. Descreveram que essa obra é feita por formas geométricas através de linhas
retas, quebradas, paralelas e diagonais que apresentam formas de grafismos
indigenas, que ja foram estudados por eles. Destacaram as cores da obra, falando
gue sao tons fortes e vibrantes. Ao fundo, aparece cores frias (roxo verde e azul)
contrastando com as cores presentes na imagem figurativa da arara, que possui tons
de cores quentes (vermelho, amarelo e laranja). Ainda narraram que toda a obra é
criada s6 com as formas geométricas e que as cores quentes aparecem bem fortes

dando destaque a figura da arara na obra. Descreveram que a arara parece estar
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voando acima de uma floresta, por cauda das cores verde e amarelas presentes ao
fundo e acharam estranhas as cores que a artista colocou nas duas laterais da tela,
por serem roxas e rosadas e magenta. Fiaram se questionando como a artista
conseguiu fazer a pintura com linhas tao perfeitas mudando somente a cor. Relataram
gue para ela criar essa imagem parece que usou fita crepe em toda obra com os
vazados geométricos e pintou. Sobre a escolha da artista em pintar a figura de uma
arara, eles acreditam que ela escolheu esse tema por que as culturas indigenas tem
uma origem, vivencia e experiéncia de vida com a natureza. Para eles esta ave &€ um
dos simbolos para as culturas indigenas ancestrais.

Como pode-se perceber a leitura acima dos alunos no coletivo, com a
mediacdo da professora e pesquisadora nos traz uma contribuicdo significativa de
uma leitura primaria, neste nivel. Para aprofundar a leitura da imagem dessa obra
mediada pela professora pesquisadora com alunos, seguindo a leitura sob o segundo
nivel da abordagem de Panofsky (1979, p 64) que adentra numa analise Iconografica
da obra de arte, que este autor “[...] denomina de tema secundario ou convencional,
constituindo o mundo das imagens, historias e alegorias.”

Neste momento, remete a pesquisa, os alunos, professora e pesquisadora
partindo para o aprofundamento do conhecimento de fontes literarias, que nada mais
sao que a familiaridade com temas e conceitos especificos, neste caso sobre a cultura
indigena cuja a interpretacao exige dos leitores a histéria da obra de arte, pesquisando
0 conhecimento e compressao de condi¢des historicas, temas e conceitos expressos
pela artista na obra de arte, sob a 6tica de sua cultura.

Os alunos, na leitura Pré-iconografica e sua prévia sobre a obra, foram
indagados: vocés estdo satisfeitos com o conhecimento da cultura indigena e
consideram que essa leitura da obra de Daiara Tukano, possibilita a compreensao
entre a visualidade da obra e a cultura indigena?

Algumas narrativas expressas pelos alunos em dialogo coletivo em sala de

aula, assim expressaram:

- Ndo compreendemos a obra de arte da artista que escolhemos por que
sabemos muito pouco dela e da histéria de sua obra, no manual e slides ndo
tem o nome das obras, a técnica utilizada e materiais;

- Professora, mas o que a obra diz sobre a cultura indigena, que a senhora
falou?

- Quando estudamos o conteldo e vimos as artes indigenas no nosso manual
e slides e na leitura da obra de arte ndo encontramos contetdo suficiente
para entender o que a arara significa.
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Nestas indagacfes, denota-se uma aprendizagem pela percepcédo de uma
figura de uma ave com as asas abertas da artista Daiara Tukano, assim
compreendendo como pesquisadora e corroborando Panofsky (1979 p.50)

“[...] liga-se os motivos artisticos e as combinagfes de motivos artisticos
(composicbes) com assuntos e conceitos. Motivos reconhecidos como
portadores de um significado secundario ou convencional, que podem
chamar-se imagens, sendo que combinacfes de imagens, sdo 0 que 0s

antigos tedricos de arte, chamavam invenzioni; nés costumamos dar-lhes o
nome de estdrias e alegorias”.

Neste sentido, uma obra de arte necessita ser lida em sua forma (método) e
conteudo de expressao simbdlica cuja a analise iconografica sempre pressupde uma
identificacdo exata dos motivos. Por exemplo, se a arara, que nos permite identificar
essa obra da Daiara ndo for uma arara, mas uma pomba branca, a figura ndo sera a
arara. Além disso, é significativo perceber que a afirmagao “essa imagem é uma
imagem de uma arara”, pois implica aqui a intengdo consciente deste artista de
representar esta ave, que revela a atitude basica de uma cultura e culturas indigenas
de uma etnia, aldeias e um periodo histérico. Tudo isso foi revelado aos alunos, de
gue todo esse conhecimento e seus significados intrinsecos podem estar qualificados
pela artista e contido em sua obra de arte.

Com o acima exposto, toda essa dialogicidade com os alunos resultou na
necessidade de aprofundar a leitura de imagem da obra da artista estudada e assim,
na concordancia de todos foi proposto irem para a pesquisa sobre quem é a artista,
sua biografia, sua origem, onde atualmente reside, suas obras de arte, premiacdes e
exposicoes.

Isto exigiu dos alunos, aprofundar a pesquisa sobre a obra da artista, como
podemos ver na figura 12, identificando os valores simbodlicos da obra para
compreende-la como um documento da personalidade da arte de Daiara Tukano e da
cultura do povo Tukano, tratando a obra de arte da artista como um sintoma de algo
mais que se expressa numa variedade incontavel de outros sintomas e interpretagcfes
em suas caracteristicas composicionais e iconograficas, com evidencias mais

particularizadas deste algo mais. (Panofsky, 1979).
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Figura 12 - Texto da pesquisa realizada pelos alunos do grupo selecionado

sobre a artista escolhida da cultura indigena Dayara Tucano -
R
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Fonte: Fotografia - acervo da pesquisa.

Nota: Daiara Tucano. Nasceu em 1982 na cidade de Sao Paulo. A etnia dela é tucanos. Seu
nome completo é: Daiara Hori Figueroa Sampaio, ela é artista, muralista, comunicadora e
educadora. Ela também esta também nas principais discussées sobre direitos humanos. A
nossa obra foi inspirada nas obras dessa artista, pois ela aborda sobre os simbolos e
significados deles na cultura indigena. A arara que tem na nossa obra foi inspirada na obra
Méhéa- arara vermelha. Ela & uma voz potente da lideranga indigena no Brasil.

Como podemos verificar na imagem da figura (12) acima, a pesquisa realizada
pelos alunos trouxe ainda poucas informacdes e conhecimentos, demonstrando muito
simpléria em sua fundamentacdo. Neste momento a professora pesquisadora sentiu
a necessidade de fazer uma mediagcédo e ampliar mais conhecimentos e informacdes
sobre a artista, sua obra e cultura para os alunos, como colabora Panofsky (1979), os
referencias tedricos e tudo o que identifica e classifica a obra, deve levar em conta a
“datagao e localizagao”, ou seja, 0 conceito historico na questdo do espaco e tempo.

A partir do levantamento de referéncias como pesquisas cientificas,
entrevistas com a artista e site da mesma, houve a organizacao destes referenciais
tedricos, também levado em sala de aula para os alunos pudesse pesquisar e estudar.
Segue abaixo uma leitura icnografica sobre a artista de forma contextualizada no
tempo e espaco, construida junto com os alunos, sempre com a mediacdo da
professora pesquisadora.

A artista Daiara Tukano Figueroa Sampaio € também conhecida como
Duhigd, da comunidade indigena Tukano, Yé’pa Mahs3, proveniente do cla chamado
Eremiri Hausiro Parameri. Seu nome artistico Daiara Tukano que identifica suas
obras. E uma artista, educadora e ativista que atua na regi&o do Rio Negro, na regi&o
amazonica nacional, mas é nascida em S&o Paulo no ano de 1982, mas ficou na aldeia

Balaio da regido de Sao Miguel da Cachoeira na Amazonia, vivendo nessa aldeia até
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os 3 anos. Nao domina a lingua tukana, ainda mais tarde morou na colémbia devido
a militdncia de seus pais, sendo a mae uma antropdloga colombiana e o pai uma
lideranga do povo tucano — alto Rio Negro. Essa artista nasceu em meio a historia de
luta de seus pais participando desde pequena de encontros de lideranga no colo do
Juruna, do Raoni, narrativa de entrevista da artista. (Camila Prado, agosto 2023).

O nome de Daiara significa "minha amiga" e Hori pode ser traduzido como
"desenho, luz, cor e miracdo". Na infancia, a artista passava boa parte do tempo em
isolamento, desenhando com giz de cera ou lapis simples. Os espag¢os de construcao
dos desenhos em arvores, em momentos compartilhados com a leitura, que € outra
paixao da artista. ApOs a exposicdo de diferentes obras, com centralidade na cultura
indigena, Daiara Tukano se tornou uma das figuras indigenas mais importantes no
meio artistico (Moro; Castro, 2022).

Possui graduacéo finalizada na UnB - Universidade de Brasilia, voltada para
as Artes Visuais, a pesquisadora iniciou mestrado em Direitos Humanos pela mesma
instituicdo, com pesquisa diretamente relacionada a memoria e construgdo da verdade
dos povos indigenas (Berbert, 2019).

Tal construcdo intelectual se fez no curso de Artes Visuais da Universidade
de Brasilia, mas também a partir da influéncia de professores, alunos, obras lidas e
atividades vivenciadas dentro e fora da Arte Indigena. A relacéo estabelecida entre a
Arte e os Direitos Humanos trouxeram particularidades sociais importantes para se
pensar o indigenismo em seu ativismo e na luta pelas demandas e direitos dessas
sociedades. Portanto, tal graduacdo foi singular para a vida de Daiara Tukano
Figueroa Sampaio, nas diferentes regiées em que morou e produziu (Silva, 2023).

Também trabalhou na Coordenac¢éo da Radio Yandé e venceu o prémio PIPA
- Online, de 2021. De modo geral, a comunidade em que a pesquisadora esta inserida
€ de grupos indigenas situados na regido noroeste da Amazbnica brasileira e
colombiana, as margens do Rio Tiquié. Os grupos se constituem de 17 etnias distintas
com comunicagao enquanto ponto em comum, sendo a lingua a familia Oriental, com
trocas culturais estruturadas entre si (Berbert, 2019).

Os grupos possuem sua organizagao espacial e temporal relacionada com os
"movimentos” percebidos nas estrelas e o ciclo anual. Além disso, cada constelagédo
possui uma cosmologia especifica, assim como uma previsao climatica estabelecida,
se sera chuvoso ou tempo seco, se havera cheia, se sera periodo para colheita ou

plantio, dentre outras particularidades verificadas. A respeito dos Tukano, também se
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ressalta que suas previsdes estdo associadas com 0 verdo e com O inverno
amazonico, seja na presenca das chuvas ou na falta delas, compreendido a partir do
sobrenatural e das constelagdes (Silva, 2023).

A artista, em uma entrevista de Camila Prado, em agosto 2023, diz que muitos
desenhos ela ndo planeja para suas, obras, ndo pensa e sua missao € se livrar dos
processos, nao separa cor e nem nada. Quando vai fazer uma pintura muito grande,
pois tem muitas obras murais, geralmente planeja alguma coisa. Diz a artista que ao
construir os desenhos e pinturas grandes é uma resposta as relagées com o cotidiano
e a busca a vencer a sede eterna desta cultura. Fala sobre a cosmo poténcia e nao
cosmovisdo, por que com as acdes e pensamentos nossos, diz ela, nés criamos o
universo, e sua légica de entender o universo € outra, e ndo a légica unicamente do
dinheiro e da destruicdo do consumismo, que ndo € unicamente essa logica que faz
com que a Unica coisa globalizada do mundo de fato seja o luxo, pois existem outras

logicas de mundo, diz a artista:

Existe pelo menos 5 mil légicas de mundo, por que sao pelo menos 5 mil
povos indigenas ao redor do planeta e mantemos visdes vivas, potentes que
fazem com que em nossos territérios, 82% da biodiversidade do planeta
sejam preservadas e isso acontece de diversas formas, inclusive pela arte.
(Camila Prado, agosto 2023)

Os processos historicos destacados na comunidade foram permeados por
rupturas e permanéncias, 0 que permitiu seu acesso a universidade e a continuidade
dos estudos nas Artes Visuais, mediante a representatividade apontada. A
aproximacao da cultura do seu com o trabalho da artista também foi verificada a partir
dos tracos familiares, com influéncia do pai e interesse da menina em aprender e ter
curiosidade sobre o mundo e a arte indigena (Moro; Castro, 2022).

As cerimdnias realizadas pelos povos Tukano incluiam a audicdo de
narrativas sobre a criacdo do mundo, cantos e dancas que eram familiares para
Daiara, cujas perspectivas e visfes foram moldando suas maneiras de visualizar o
mundo e sua proépria criatividade. Essa experiéncia trouxe novas formas de entender
0S povos, linguas, culturas e memoérias, o que também foi agucado pela prova da
ayahuasca e o vislumbrar o mundo a partir dos efeitos da erva (Moro; Castro, 2022).

O uso das cores e luzes, a observagdo das cestarias e padrdes de ceramica,
assim como outros momentos cotidianos, passaram a pautar 0s pensamentos e

praticas da artista. A observacdo destes elementos em seu cotidiano artista e seu
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interesse por eles justificam o uso das linhas, formas e cores que compde os grafismos
de sua obra.

Neste sentido a miragdo se coloca como item central da Arte de Daiara,
explicada por ela como sendo uma visao espiritual, descrita mediante o sonho, a
intuicdo e imaginacdo. A Arara, presente na obra, assim como outras aves,
representam as tradicdes e a espiritualidade de seu povo a partir do estudo sobre
sobre o Hori. Diante disso, ha o desenvolvimento de Kahpi Hori, no qual a artista busca
apreender as visbes que possui nas telas, mediante utilizacédo de feixes de luz e
padrdes de cores com maior vibracao (Silva, 2023).

Além de resgatar o saber indigena e passar tais conhecimentos adiante,
Daiara busca estabelecer uma relagdo com o imaginario do seu publico, para que
possam compreender os seus olhares para o mundo e as formas como ele é
representado. E preciso utilizar-se de todas as plataformas que existem para que haja
valorizacdo, o que pode ser diretamente associado com a comunidade Tukano. Diante
das informacfes trazidas, percebe-se que o trabalho da artista € de grande viés
identitario para esses grupos envolvidos, enfatizando suas perspectivas e visées que
mesclam sua vivéncia na comunidade, o uso de ayahuasca e suas particularidades
enguanto artista, trazendo essa triade para suas obras (Silva, 2023).

Os Tukanos convivem na regido com culturas diversas, como Arapaso, Bara,
Barasana, Desana, Karapana, Kubeo, Makuna, Mirity-tapuya, Pira-tapuya, Siriano,
Tariana, dentre outras. Porém, sdo a etnia mais numerosa, com mais de 30 divisdes
internas, dentro de um grupo hierarquico definido. Sdo produtores de bancos rituais
para os lideres se sentarem em cerimoniais de ritos. S8o grupos que se denominam
como patrilineares e exogamicos, ou seja, casam-se com pessoas de outros grupos,
mas seguem tradi¢cdes advindas dos pais, assim como a lingua (Beksta, 1984).

Os clas com posicbes mais elevadas sdo chamados de cabecas da
Anaconda, com chefia e patrocinio organizados. Os grupos médios controlam os
ornamentos culturais e cantos. Os xamas estao abaixo desses grupos, e 0s servos,
conhecidos como cauda da Anaconda, ocupam posi¢cao mais inferior. Os Tukanos
possuem os Makus como principais aliados, de modo que enquanto os Makus séo
cacadores, os Tukanos séo agricultores, mesmo que haja trocas entre ambos (Beksta,
1984).

Atualmente, os Tukanos passaram a fazer intermediacdo entre entradas de

mercadorias das industrias, assim como comecaram a enviar seus filhos para
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estudarem nas cidades préoximas. Muitos migraram para centros missionarios, visto
gue tal acontecimento tem gerado esvaziamento de muitas comunidades, elevando o
quantitativo de Makus no local. Assim, 0s processos de negociacao e disputas passam
a ser associados a novos elementos, o que configura relagdes de poder distintas entre
esses grupos, mesmo que sejam, a principios, aliados (Rodrigues, 2024).

Quanto a aspectos mitologicos, os Tukanos acreditam que o0s objetos
deixados pelos ancestrais carregam parte de seu espirito. As confec¢fes artisticas
possuem dois sentidos, que sdo os poderes da matéria-prima e as habilidades e
intencionalidades de producédo. A elaboracdo de artesanato passa a ser uma
constituicdo de si mesmo, assim como uma maneira de se conectar com objetos e
casas, com o Eu e com o universo (Carvalho, 1979).

Dando sequéncia, apds ter os dados teoricos acima sobre a iconografia,
passamos ao terceiro nivel, denominado nivel iconoldgico, diante da leitura de
imagem da obra “Maha — Arara Vermelha”. Neste nivel, segundo Panovsky “Uma
iconologia é qguando uma iconografia se torna interpretativa e converte-se em modo
integral do estudo da arte em vez de ficar limitada ao papel estatico preliminar.” Agora
se trata de um método mais de interpretacdo, que advém de uma sintese da leitura
da obra mais do que da analise. Neste item exige uma interpretacéo iconolégica muito
mais do que a familiaridade com os conceitos dos temas especificos, através das
fontes literarios, como fizemos no nivel anterior. Neste nivel, para descrever a obra,
aciona a intuicao sintética que pode ser de repente mais desenvolvido em um leigo
talentoso do que num estudioso erudito.

Neste momento achamos mais interessante indagar aos alunos sobre para
que expressassem uma sintese de seu pensamento em relacdo a leitura da obra
realizada, explicando aos alunos que nesse terceiro nivel a interpretacdo do
significado da obra é passivel de diferentes formas de interpretar, e por tanto eles
fardo agora uma sintese como leitor da obra, ou seja, de como eles fizeram a analise.
Perguntou-se a esse grupo selecionado: o que vocés interpretaram e compreenderam
da obra?

Sendo que essa obra foi produzida no contexto do ano de 2021 em que muitas
guestdes estavam acontecendo no Brasil, esse grupo de alunos que escolheu a obra
“‘Maha — Arara Vermelha”, da artista Daiara Tukano. Agora nesse terceiro momento

passaram a interpretacéo iconologica segundo o método de Panofsky:
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- O nosso grupo, quando a professora perguntou: e agora, depois de fazer as
leituras acima, o que ficou em cada um de vocés, desse grupo sobre a obra “Maha —
Arara Vermelha”? precisamos voltar a visualizar novamente a obra, disseram os
alunos.

Figura 13 — Texto com a sintese dos alunos e sua intepretacao
iconoldgica

Fonte: Fotografia - acervo da pesquisa.
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Figura 14 — Texto com a sintese dos alunos e sua intepretacéo iconoldgica

Fonte: Fotografia - acervo da pesquisa.

Ao apresentarem e entregarem o texto (Figuras 13 e 14) produzido esse grupo
surpreendeu pela interpretacdo iconologica segundo Panofsky (1978), pois fizeram
uma sintese aprofundada e ndo uma analise apenas detalhada e descritiva. Houve a
uma recriagdo estética, ou seja, a obra da artista indigena, cuja a interpretagdo dos
alunos sobre a obra ampliou o seu significado com uma sintese que abrangeu alguns
valores simbolicos. A partir da obra da artista, nesse caso, houve uma interpretacéo
iconoldgica que foi fundante para o desenvolvimento cognitivo e humano na
aprendizagem dos alunos. Sem os alunos saberem eles fizeram uma sintese de uma
certa forma condicionada por questdes antropoldgicas, histéricas, geograficas e de
historiografia da arte, bem como da prépria arte e estética.

Pode acontecer que essa interpretagcéo iconologia, segundo Panofsky (1978),
gue os alunos realizaram pode nem ter sido pensado ou intencionado pela artista ao
criar a obra de arte no contexto de 2021, mas pode acontecer que essa interpretacao
destes valores “simbdlicos” apontados pelos alunos, estes em varias situacdes podem
ser desconhecidos pela propria artista, do que ela conscientemente ou
inconscientemente tentou expressar- € que se pode designar por iconologia em
contraposicao a iconografia.
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Ainda se destaca que os alunos fizeram uma interpretacdo sintese acima
referidas, percebeu-se que ndo conseguimos professora e pesquisadora uma
pesquisa arqueoldgica de escavar sobre e da obra de arte “Maha — Arara Vermelha”
da artista Daiara Tukano, por que exige um estudo mais aprofundado, uma curadoria
organizada passo a passo em referéncia a obra e posterior entdo uma leitura da obra
de forma contextualizada em sua perspectiva histoérica, politica, cultura e social critica.
Os manuais disponibilizados pela “Rede de Ensino Campos Gerais” ndo dao conta do
conteddo e do conhecimento sobre este e muito menos ndo da conta da

contextualizacdo das obras de arte e sua visualidade e leitura imagética.

4.5 PRODUCAO ARTISTICA E O PROCESSO CRIADOR NA REALIDADE
ESCOLAR

Concluida a leitura de imagem na perspectiva do método de leitura em
Panofsky (1979), iniciamos a producdo artistica dos alunos e processo criativo em
Artes Visuais tendo como repertério a cultura indigena e afro-brasileira com alunos do
ensino fundamental anos finais do 8° ano, especificamente realizada com o grupo 01.
Como os outros grupos, em funcdo do tempo ndo estdo integrados na pesquisa e
sendo assim, ndo vamos fazer leituras de imagens e processo criativos com os demais
grupos de tinham optado por imagens de artistas da cultura afro-brasileira e sim o
grupo 01 com a cultura indigena.

Com a pesquisa dos sobre e da cultura indigena, essa tematica se tornou forte
no pensamento dos mesmos e com a inspiragcdo em relagcdo a essa cultura e do
conhecimento da leitura de imagem voltadas para as obras da artista da cultura
indigena, entramos para os desafios do processo criador coletivo deste grupo com
novos desafios de expressao criativa tendo em vista a leitura de imagem da obra de
arte da artista Daiara Tukano partimos para a organizacdo da producado artistica.
Nesta etapa o grupo 01 primeiramente discutiu as possibilidades de protagonizar um
processo criador e ndo reprodutivo.

Ostrower (2014) aborda que a criatividade € um potencial inerente ao ser
humano. Isso significa afirmar que os processos criativos ndo podem ser restritos a
arte. Tal afirmacdo € importante porque permite pensar a criatividade atrelada a
processos de ordem cultural. Para essa autora, 0 homem possui uma natureza criativa

gue se edifica mediante determinados contextos, estad imersa em uma realidade social
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especifica e que os valores pertencentes a ela podem ser modificados de acordo com
0 contexto historico vivido.

Nesta direcdo, em 2023, os alunos do grupo 01 produziram o esboco/protétipo
do seu trabalho artistico em uma folha sulfite A4 que precisaria ser entregue como
registro do processo criativo (previsao a ser seguida e descrita no manual da “Rede
de Ensino Campos Gerais”, de forma impositiva). Podemos refletir que o processo
criativo na disciplina de Artes Visuais em na perspectiva critica ndo necessitaria dessa
exigéncia, uma vez que a arte se materializa e desafia a criagdo da obra de arte, ela
em si ja é um objeto cultural.

Para assa producdao, outra imposi¢cao autoritaria ndo respeitou o protagonismo
dos alunos e impés a utilizacdo do material como l4pis de cor, tinta ou canetinhas
hidrogréficas. O grupo escolheu a técnica de desenho e pintura com lapis de cor sobre

papel como podemos observar Figura (15).

Figura 15 - Fotografia da producdo do esboco/prototipo em sulfite A4

Fonte: acervo da pesquisa.

Corrobora Ostrower (2014), reforcado de que a criacdo corresponde a formar
algo, ordenando e configurando o objeto e sua prépria significacdo do eu e do mundo.
Nessa perspectiva, a forma e a funcdo do processo criativo precisam ser pensadas

em suas individualidades e conjuncdes para que possam ser estruturados de modo a
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facilitar o entendimento do conceito de criatividade, bem como do trabalho com esse
importante aspecto da vida e producdo humana. Compreendemos o fazer e o
configurar como atuacdes humanas em que a arte € uma expressao simbolica.

Para nossa pesquisa, e na proposi¢céo do protagonismo criativo dos alunos, a
criatividade pode ser considerada de forma mais complexa a partir da Otica dos
sujeitos. No caso os alunos, focados nédo na perspectiva criativa individual, mas
colaborativa e compartilhada de uma producéo coletiva em que a criatividade e o ato
criador em si pode ser trilhado compreendendo as contribuicbes de cada um do grupo,
o que foi constituido diante da producdo artistica do grupo 01.

Assim, foi construido de forma coletiva com os alunos o desenvolvimento de
como se dava 0 pensamento criativo, trazendo a caracterizacdo do pensamento
criativo de Alecar (p.29) que foi apresentado aos alunos e discutido para tracar os
passos do processo criador. O primeiro passo do pensar criativo foi na discussdo das
ideias diferentes sobre o tema que essa autora chama de FLUENCIA (aqui houve uma
quantidade de ideias diferentes surgidas no grupo); entdo, surge outra caracteristica
que é a capacidade de alterar o pensamento durante o processo criativo em que este
pensamento é oriundo, a FLEXIBILIDADE (foi discutido que a ideia ndo precisa ser
fixa por que as mudancas podem ocorrer durante 0 processo).

A terceira caracteristica do pensamento criativo, e talvez a mais desafiadora,
€ a originalidade do trabalho artistico. Ela se manifesta por meio de expressdes com
respostas incomuns e, portanto, ndo reprodutivas. Essa originalidade impacta
diretamente outra caracteristica criativa: a elaboracédo, que se refere a quantidade de
detalhes presentes em uma ideia. Esse aspecto, frequentemente debatido entre os
alunos devido as divergéncias de opinido, leva a constru¢do de um consenso coletivo.

Nesse processo, ocorre a avaliagdo, que envolve a tomada de decisdes, a
organizacdo de multiplas ideias dentro de um grupo e a selecao das mais adequadas.
Por fim, além dessas habilidades do pensamento criativo, destaca-se a redefini¢éo,
gue impulsiona transformacoes, revisées e o desenvolvimento da sensibilidade para
identificar problemas ao longo do processo criativo. Essa habilidade permite ao
individuo reconhecer a insatisfacdo com um resultado e aprimora-lo continuamente.

Vale destacar que houve a necessidade de um clima criativo onde se permite
ao aluno de levantar questdes, discordar, propor alternativas, analisar criticamente
ideias e percursos no processo de criacao artistica, criar um ambiente de aceitacao

mutua de aprender uns com 0s outros e com o professor pesquisador e desenvolver
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habilidade de desenhar pintar, ou seja, habilidade na producao artistica ndo tendo
receio da critica, aceitando as consequéncias dos acontecimentos durante o percurso
de criacdo do trabalho artistico a que se propunha.

Assim procedendo com mediagao junto ao grupo, estes reunidos discutiram
0s pontos acima e decidiram em consenso o tema da producédo artistica e a técnica
segundo as normas do manual, bem como os materiais (uma contradicdo para o
pensamento criativo).

A ideia coletiva do trabalho foi decidida no grupo, tomando como base a
cultura indigena estudada, obras da artista Daiara Tukano e as relacées com a pratica
social do contexto, que estava sendo repercutida na midia sobre as violéncias a
cultura dos povos originarios, em especial em 2023, ao povo Yanomami. Assim por
diante, o processo de criacdo da obra coletiva ndo parou mais e junto com o processo
0s estudo sobre a cultura indigena e a violéncia ao povo Yanomami.

Iniciou-se todo um processo coletivo da producao criativa. Neste momento,
havia muito dialogo e discussdo com discordancia e concordancia entre os membros
do grupo, o que de fato ocorreu fora disputas visuais e compositivas da obra
envolvendo preferéncia de cores, preferéncia de personagens sejam humanos ou
animais na obra, se a figura humana ficaria de costas ou de frente, como colocar os
cipds no suporte, hora como fundo, hora como figura. Nesta direcédo a obra concluida
do desenho da Figura (16).

Nesta imagem, temos uma composicao criada por eles e que podemos
analisar na perspectiva pré-iconogréfica, por que como prototipo ou esboco ha uma
visualidade prévia sobre o contetdo e a forma, onde os elementos compositivos iam
sendo estruturados sob a participacédo de todos na sua criagdo imagética prévia do
desenho, com o pensamento mais original e na elaboracéo. presente em ideias do

grupo.
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Figura 16 - Fotografia do esboc¢o/prototipo

/(

Fonte: acervo da pesquisa

Foi criada a obra na técnica do desenho em suporte de papel e lapis de cor,
sendo um protétipo para a obra final da proposicdo de uma pintura em tela. Foi
determinado pela escola a exigéncia como suporte da pintura da obra de arte uma
tela do tamanho 30 x 40 cm ou 40 x 50 cm, tintas que os alunos poderiam escolher
entre guache, tinta PVA ou tinta para tecido. Nesse sentido, ndo havia liberdade para
outros suportes e outros matérias.

Os alunos também escolheram qual tipo da tinta iriam utilizar e qual seria a
assemblage (é uma composicao artistica que pode utilizar varios materiais, como
retalnos de papel, tecido, objetos descartaveis, folhas, pedras e outros) que seria
realizada na tela. Alguns grupos fizeram varios testes para identificar qual material
mais combinava com seus trabalhos e testar o modo de fixag&do destes objetos. Aqui,
notou-se um envolvimento maior de todos os integrantes dos grupos, pois no processo
de criacédo do desenho do esboco geralmente a tarefa ficava com um ou dois alunos,
mas no momento da técnica da pintura com tinta de tecido e técnica da assemblage,

sendo Ultima complementada por algumas colagens que envolviam elementos da
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natureza. Todos os integrantes do grupo se envolveram de forma comprometida na
utilizacdo dos matérias utilizados.

Os alunos fizeram a diviséo entre si de quem faria cada parte do processo de
criagdo da obra. Um dos alunos ficou responsavel por pesquisar as imagens que
serviriam de inspiracdo para a criacao, outro responsavel por desenhar as ideias do
grupo e todos se envolveram no processo de pintar a imagem da tela.

Podemos identificar que apesar da proposta da atividade, enviada pela central
pedagdgica da rede de ensino, se caracterizar como acritica, favorecendo o0s
tecnicismos e producdes passivas das obras de arte, os alunos conseguiram superar
estes entraves e produzir uma obra autoral.

Apés a criacdo da imagem de referéncia passamos para a producdo da obra
de arte em tela, tendo como base o esboco/protétipo, conforme podemos ver na figura
(17). Nessa etapa os alunos com base no seu desenho inicial realizam a pintura em
no suporte da tela. Em seguida se uniram e os integrantes do grupo realizariam a
pintura da tela em conjunto, dialogando e muito empolgados com esse processo de
criacdo em tela, mais livre e autbnoma, como podemos visualizar na figura 17 e a

figura 18 abaixo.

Figura 17 - Momento inicial da pintura em tela a partir do
esboco/prototipo criado.

Fonte: acervo da pesquisa.



113

Figura 18 — Processo de colagem de elementos da natureza para a técnica
assemblage

|

Fonte: fotografia- acervo da pesquisa.

Durante a dindmica das aulas expositivas e dialogadas, abordamos a técnica
da assemblage, como uma ideia de proposi¢cdo, advinda do manual. Os alunos
observaram algumas obras de assemblage e apds procuraram diversos materiais para
processar a colagem. Como a tematica escolhida fala sobre a relagdo intrinseca da
cultura dos povos originarios, foi muito forte a relacdo dos alunos com a natureza e
por isso escolheram um material organico que foi folhas de limoeiro da escola para
processar colagens na producdo artistica da pintura em tela. Cada passo e cada
encontro, a obra de arte dos alunos se tornava cada vez mais materializada. Neste
sentido, 0 processo foi protagonizado por este grupo com uma autonomia que, por
fim, resultou em uma técnica ndo totalmente condizente com o0 conceito de

assemblage, 0 que remete a uma nova proposi¢cdo de uma mediagdo mais incisiva.
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Figura 19 - Fotografia da tela finalizada

Fonte: fotografia- acervo da pesquisa.

Apb6s o término da criacdo da obra de arte, o grupo preencheu uma “ficha
técnica de defesa da obra”, enviada pela rede de ensino para ser preenchida e
entregue como atividade avaliativa do grupo. Este formulario contém inicialmente os
dados dos integrantes dos grupos, como nomes, unidade pertencente, no caso “Rede
de Ensino Campos Gerais” e a turma. Posteriormente, foram solicitados os dados da
ficha técnica da obra, como nome da tela, dimensdes, local e ano da producédo. Para
finalizar, o grupo precisa elaborar uma “defesa da obra”, dissertando sobre sua
producdo e sua relacdo com a proposta do projeto explicando o motivo de suas

escolhas e como eles se encaixam dentro do tema proposto.
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Figura 20 — Ficha técnica de defesa da obra do grupo 1 autores da obra de arte
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Fonte: Fotografia- acervo da pesquisa.

Notas: A tela Kayanami representa uma mulher indigena das origens Yanomami e kayapé, o
grafismo no brago dela significa pessoa forte e tem sua origem no grupo kayapé, o grafismo na
perna dela mostra sua origem do grupo Yanomami o bragco e pernas estdo conectados com o
quadro. O sol, as folhas e a arara representam a vida, também tem o significado de como os
indigenas ajudam a natureza desde os tempos antigos. Pintora que nos inspiramos para fazer
nossa tela foi Daiara tucano na obra de uma arara que ela fez, porém, nossa arara tem uma pintura
Lisa e sem grafismos igual na obra original. Do esbog¢o para obra mudamos as méos pés o fundo
e arara. Tivemos dificuldade para colocar as folhas no quadro e fazer o acabamento.

Como percurso final, temos a culminancia da exposi¢cdo, denominada pela
rede de ensino como “Vernissage”. Neste dia, as obras produzidas sao apresentadas
para a comunidade escolar tendo como local de exposicdo a quadra de esportes e
patio da escola, como podemos visualizar nas figuras 21 e 22.

Nesta exposicdo, também se incorporaram os artefatos da cultura indigenas
e afro-brasileira, pesquisado pelos alunos e assim conseguindo a cedéncia do acervo
pessoal de familia dos alunos, assim como trouxeram frutas que nos estudos
conheceram com pertencentes a cultura alimentar destes povos originarios. Uma fala

significativa que aconteceu durante o evento, foi a descoberta por algumas pessoas
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de que a fruta Physalis é tipica da regido norte e nordeste do Brasil e muito comum

na alimentacéao indigena, pois achavam que era uma fruta importada.

Figura 21— Artefatos e frutas indigenas trazido pelos alunos para o dia da
exposicdo

uisa.

Fonte: Fotogrfia— acervo da pesq

Figura 22— Artefatos e frutas indigenas trazido pelos alunos para o dia da
exposicao

Fonte: Fotografia- acervo da pesquisa.

4.6 INVERTENDO OS CAMINHOS: UMA PRODUCAO ARTISTICA COLETIVA
AUTORAL E SUA LEITURA DE IMAGEM
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Apos a finalizacdo da producédo dos artistas e da realizacdo da exposicéo de
arte, vimos a necessidade de aprofundar a compreensao dos alunos sobre o seu
percurso criador. Para isso, organizamos mais uma aula no contra turno para
desenvolver com eles a leitura de imagem de sua prépria obra, denominada por eles
como “Kayanami”. Utilizamos novamente a metodologia de leitura de imagem de
Panofsky denominada como método de analise iconogréafica passando pelos trés
niveis: pré-iconografico, iconogréfico e iconoldgico.

Nesta aula a professora pesquisadora relembrou com 0s alunos os critérios
contidos nos trés niveis e orientou-os para que um dos integrantes do grupo se realiza
o registro em folha das respostas das reflexdes e interpretacdes feitas em sala.

No primeiro momento, os alunos foram conduzidos a ler em sua obra o tema
primario, do mundo dos motivos, identificando as formas, cores, linhas e as

representacdes figurativas, como descrito por Panofsky como uma leitura espontanea.

Figura 23 - Leitura de imagem dos alunos sobre o nivel Pré-iconogréfico.
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a's V. Wiie g viggan | ) termnQ g natunvezal.
Fonte: acervo da pesquisa

Notas: As cores sdo vivas, o que lembra o fogo. A textura em volta da indigena faz parecer que ela
é uma s6 com a natureza. As folhas reais na pintura ddo um ar mais bonito e ressalta o tema da
natureza.

Como podemos ver na figura 23, os alunos identificaram que a obra possui
cores vivas, que segundo eles faz referéncia a um dos elementos da natureza: o fogo.
Descreveram a presenca da textura com folhas reais na obra de arte que faz uma
ligacdo da personagem com a natureza. Observamos aqui que, como Sao 0s autores
da obra, tiveram a dificuldade em somente descrever os elementos presentes na obra,
pois também inferiram ja neste nivel uma relacdo de sentido e interpretacdo dos
elementos compositivos presentes na pintura.

Para uma leitura mais significativa e detalhada da pintura pelos alunos e
mediada pela professora pesquisadora, seguimos para o0 segundo nivel, a analise
Iconografica, em que aprofundamos os temas secundarios presentes na imagem.

Neste momento os alunos registraram suas pesquisas sobre fontes literarias e
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cientificas que possibilitou as suas compreensdes das condicdes historicas, temas e
conceitos expressos por eles em seu trabalho artistico.

Na leitura da forma e do conteldo de expressdo simbolica os alunos
realizaram a identificacdo exata dos motivos em seu trabalho, como podemos
observar nas figuras 24 abaixo, onde os alunos relataram as questdes histéricas que
envolvem os povos Yanomami e Kayap0, pois no periodo de producédo da pesquisa
estavam sendo veiculadas muitas noticias sobre o impacto do garimpo ilegal que
causou a falta de alimentos, aprofundando o conhecimento sobre a realidade destas
comunidades indigenas. Descreveram o contexto de isolamento em que estas aldeias
vivem e reconhecem a heranca e influéncia cultural destes povos em seu cotidiano,
que segundo eles, ndo recebem a gratiddo necessaria.

Nesta etapa da leitura de imagem também descreveram a importancia da
artista Daiara Tukano para a representatividade dos povos indigenas, apontando a
descriminacao sofrida por estes povos originarios. Neste nivel os alunos conseguiram
ir além a mera descricdo da imagem, aprofundando o conhecimento sobre os

elementos presentes na pintura feita por eles.



119

Figura 24: Leitura de imagem dos alunos sobre o nivel iconograéfico.

Fonte: Fotografia-acervo da pesquisa.
Nota: Em questao histérica, no quadro tem referéncia sobre os povos yanomami e kayap0, os
quais ndo tem tanta proximidade com o povo Urbano. Ressentimento e virgulas os yanomamis
viraram noticia, pois muitas pessoas dessas muitas pessoas dessas pessoas estavam sofrendo
de desnutricdo por causa de garimpeiros que estavam poluindo a obra. O que é ingratiddo ao
um certo ponto, pois muito da nossa cultura e costumes vieram desses povos originarios igual
a eles. A Daiara tucano, a pintura do quadro que nés utilizamos como referéncia a, também
tem grande importancia na cultura e representatividade paga os povos indigenas, os quais sdo
discriminados até os dias de hoje.

Na sequéncia da analise de sua obra, adentramos ao terceiro nivel
denominado como iconoldgico, este que busca a interpretacdo e elaboragdo de uma

sintese da leitura da obra de arte, ultrapassando a analise. Na figura 25 abaixo

visualizaremos algumas interpretacdes realizas pelos alunos sobre as suas obras.

Figura
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25: Leitura de imagem dos alunos sobre o nivel iconoldgico 01

Fonte: fotografia- acervo da pesquisa.

Notas: Os grafismo no corpo da indigena Sao de povos origindrios reais, arara simboliza a nossa
natureza juntamente com os galhos em forma de curva, que mostra a diversidade da flora. A parte
amarela tampando as nadegas da indigena, também simboliza algumas tribos que também usam,
mas nao podemos generalizar, pois nem todos tém essa cultura. As texturas representam o sol de
uma forma abstrata.
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Como podemos ver na Figura 25, os alunos conseguiram realizar uma
recriacdo estética de sua obra pois atribuiram significados a simbologia da arara
representando a natureza, os galhos demonstrando a diversidade da floresta e até
mesmo as texturas que fizeram com as tintas, nas cores laranja, amarela e vermelha
ha uma simbologia do sol de maneira abstrata. Transcenderam em seu conhecimento,
ao identificarem que n&o podem generalizar os simbolos, artefatos e significados
presentes nas culturas indigenas, pois fica visivel em suas falas que internalizaram a
concepcao de que existem vérias e diversas culturas indigenas.

Na figura 26 abaixo, verificamos que em sua sintese, os alunos reconheceram
a importancia dos povos originarios indigenas reconhecendo que eles também séo
pertencentes a sociedade brasileira, com seus diretos e valores. Através dos estudos
e pesquisas realizadas modificam seus conceitos identificando suas raizes e herancas
das tradicbes. Aqui nos cabe uma reflexdo. Podemos identificar que o colonialismo
estd impregnado em na cultura brasileira, desvalorizando as tradicdes e
conhecimentos presentes nas culturas, pois os alunos relatam que agora perceberam
a importancia e conhecimentos destes povos originarios que denominam em sua fala
como “avancgos”. Por fim, percebemos em sua fala que identificaram em sua historia
familiar uma ligagcdo com costumes indigenas.

Figura 26 - Leitura de imagem dos alunos sobre o ni\;el icogolégico 02
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Fonte: fotografia-acervo da pesquisa.

Nota: Que ndo importa a sua origem vocé pode ser importante para a sociedade também vocé
também faz parte dela. Percebi que os indigenas sdo muito mais importantes e avancados do que
nds imaginavamos. Pois minha av6 tem descendéncia indigena, tanto que ela tem muitos costumes
desses povos.
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Figura 27 - Leitura de imagem dos alunos sobre o nivel iconolégico 03

Qane.  © onuline( ng__q_m_dia.éif NSpiyog oo \ U8
rcani) _Firhe ocigens Yo nomam: e Komepo:

Bw€ismao no pernn domulnec s nmu_g_m;.l)w,

modee,. & Sua cmoPm Yoanomomij # Oy 2 fnz Feysal

00 QubdvD &0 lnsn(raqo,o ,
. A piatove np.aramwm
J_'M_m_cm_mm_mﬁgm&m cpwmso (A% SwasS obrasS.
: v

Fonte: fotografia-acervo da pesquisa.

Nota: Que a mulher no quadro de inspiracdo tinha origens yanomami e kayapé. Grafismo na perna da
mulher do nosso quadro mostra sua origem & no nome, que faz referéncia ao quadro da inspiragédo. A
pintora daiara tucano tem grande representatividade na cultura indigena por causa das suas obras.

Os alunos acrescentaram mais algumas informacdes sobre significado
contidos em sua obra, como podemos ver na figura 24. Inferem significado para a
imagem da mulher como de origem yanomami e a Kaiapo. Identificam que também
utilizaram grafismos em sua composi¢céo, assim como o artista de inspiracdo, e que
estes simbolos de grafismo possuem ligacdo com a cultura Yanomami.

Através destas duas leituras de imagens, podemos identificar que mesmo com
a mediacao da professora pesquisadora os alunos ainda tiveram algumas dificuldades
em realizar a leitura de imagem. Quando realizaram a leitura do tema primario, nivel
pré-iconogréafico, percebemos a dificuldade em olhar e somente descrever os
elementos da linguagem visual, como linhas formas e cores, o mundo dos motivos e
as representacfes, ndo desenvolvendo um olhar mais atento a estes elementos.
Também identificamos a simplicidade e o pouco aprofundamento durante a pesquisa
para aprofundamento dos temas secundarios presentes na imagem e caracterizando
0 segundo nivel iconoldgico.

Todos esses entraves apresentados pelos alunos s6 intensificam ainda mais
a necessidade de se realizar cada vez mais praticas de leitura de imagem em sala de
aula para ampliar olhar e 0 pensamento critico alunos perante as imagens de obras

de arte e imagens da cultura que estao presentes nos seus cotidianos sociais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Através do processo de pesquisa desenvolvido diante da problematica e o
objetivo geral da dissertacdo, buscou-se compreender criticamente como se d& os
processos criativos percorridos na producédo artistica visual com as culturas indigena
e afro-brasileiras nas aulas do ensino fundamental anos finais.

Quanto aos objetivos especificos de analisar o material didatico adotado pela
“‘Rede de Ensino Campos Gerais” sobre a arte nas culturas indigenas e afro-
brasileiras, bem como realizar leitura de imagem e analise das produc¢des artisticas
considerando os conhecimentos dos conteudos a serem aprendidos pelos alunos,
exige a aprendizagem e se percebeu quanto mais conhecimento mais qualificada a
leitura dos alunos e mais evidencia criativa nos processos criativos em artes visuais.

Respondendo aos objetivos de pesquisa, identificamos que o material didatico
estabelecido pela rede de ensino traz um planejamento pronto e acabado com um
cronograma imposto. Tal pratica engessa a pratica pedagdgica limitando o professor
a reproduzir e a seguir um cronograma preestabelecido pela rede de ensino. O nimero
reduzido das aulas também impacta negativamente para a realizacdo de uma leitura
de imagem aprofundada, pois para tal pratica observa-se a necessidade de mais
tempo de aulas para sua realizacéo. Os resultados da pesquisa apontam que quanto
mais conhecimento os alunos iam adquirindo sobre o tema, mais identificavam os
elementos compositivos explicitos e implicitos na obra de arte e reiteramos que mais
criatividade eles terdo com repertérios para produzir as suas préprias obras.

Os alunos, em certo ponto, alcancaram a sintese em sua analise, mas
concluimos que ndo conseguimos como professora e pesquisadora uma pesquisa
arqueoldgica de escavar a fundo sobre e da obra de arte “Maha — Arara Vermelha” da
artista Daiara Tukano, por que exige um estudo mais aprofundado, uma curadoria
organizada passo a passo em referéncia a obra e posterior entdo uma leitura da obra
de forma contextualizada em sua perspectiva artistica, historica, politica, cultura e
social critica. Os manuais disponibilizados pela “Rede de Ensino Campos Gerais” ndo
dao conta do conteudo e do conhecimento sobre este e muito menos ndo da conta da
contextualizacdo das obras de arte e sua visualidade e leitura imagética, pois o
conteudo nos manuais sao frageis e ndo contextualizados criticos.

Ainda podemos concluir que a escola € pertencente a um grupo de educacao

corporativa, que para alguns também é conhecido como educacdo empresarial. Esta
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se propbe no desenvolvimento de habilidades e competéncias alinhada ao
empreendedorismo e ao mundo dos negdcios, o que tém impactado no cotidiano da
escola de forma geral, e na escola contexto desta pesquisa, de forma mais particular
porque vivencia-se cotidianamente as orientacbes pedagogica de forma mais
impositiva, ndo dando ao professor em seu cotidiano e nem como pesquisador uma
autonomia criativa para viabilizar sua acéo docente a partir da pratica social das Artes
Visuais em contexto.

Vale ainda inferir que os setores administrativo, financeiro e pedagogico estao
alinhados a uma légica mercadoldgica, priorizando uma formacéo voltada ao consumo
e ao lucro da empresa em detrimento da formacdo humana. Isso evidencia o motivo
pelo qual a produtividade continua se torna o foco principal e explica a crescente
privatizacao das escolas e de sua gestao em alguns estados brasileiros.

Além disso, observa-se a crescente formalizacdo dos meios de ensino dentro
de uma perspectiva tecnocratica. Como aponta Adorno, essa dinamica reflete a
formacao em massa promovida pelos meios de comunicacao tecnoldgicos, resultando
em uma educacgdao voltada mais para a capacitacdo empreendedora e para o mercado
do que para o desenvolvimento humano.

Através dos resultados da pesquisa, podemos salientar que a educacéo virou
uma mercadoria comercializada por organizacdes empresariais do capital financeiro
em uma sociedade predominantemente neoliberal. E possivel identificar que estas
empresas filtram a educacédo privada do Brasil e buscam cada vez mais gerir 0s
processos pedagdgicos dessas instituicdes, influenciando e automatizando o ensino
e também a autonomia didatica, inclusive do contetudo/planejamento mais reprodutivo
do que criativo e totalmente acritico desse conhecimento sobre e das Culturas afro-
brasileira e da cultura Indigena no Brasil.

Nesse sentido, a acdo educativa do professor acaba sendo reprodutivista,
seguindo uma organizagdo pedagogica que desconsidera a realidade do contexto e a
pratica social vivida pelos alunos. Destaca-se que o tema da pesquisa, enquanto
conteudo, teve um impacto significativo, pois os alunos possuiam um conhecimento
muito elementar e baseado no senso comum. No entanto, ao serem protagonistas por
meio de estudos e pesquisas sobre o tema, ampliaram seu conhecimento,
desenvolvendo uma visdo mais critica e contextualizada.

Verificou-se 0 quanto a obra de arte e a pratica da leitura cultural dos povos

originarios transformaram as concepc¢des e compreensdes sobre as culturas Afro-
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brasileiras e Indigenas no Brasil. A interpretacdo dos alunos das obras de artistas
dessas culturas contribuiu para uma compreensao critica e para o reconhecimento da
diversidade cultural. Ainda assim, ressalta-se a necessidade de leituras continuas e
aprofundadas sobre o tema.

Além disso, inferimos que o método de Panofsky foi fundamental, pois seus
trés niveis exigem maior estudo e pesquisa, favorecendo a aprendizagem cognitiva.
Observamos que o pensamento dos alunos se expressou mais pela oralidade do que
pela construgéo textual sobre a leitura da imagem.

E retornamos a pergunta inicial: colocar aqui o problema. E a pesquisa € a
resposta em seu todo. Ou seja, € possivel desenvolver o processo criativo tendo como
tema/conteddo/conhecimento sobre as culturas Afro-brasileiras e Indigenas que
mostraram, primeiramente, uma atitude artistica reprodutora das obras e, num
segundo momento, uma possibilidade que supera em parte a reproducao e pode
chegar a um processo de criacdo e ou recriacao de producao artistica dos alunos com
autonomia para seu percurso criador e ndo apenas reproducéo das obras dos artistas
estudados e pesquisados. Aqui ndo h& conclusédo, mas um percurso de pesquisa para
ainda aprofundar mais ainda e dar continuidade para qualificar o Ensino de Artes

Visuais na Escola Basica.
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ANEXO A - MANUAL DO PROJETO DESTINADO AOS ALUNOS

MANUAL 2023

Alunos - 6° ao 9° regular

Coordenacao do Ensino Fundamental Anos Finais | Coordenacao de Artes
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PROPOSTA DE PROJETO:

Através de aulas expositivas, o aluno conhecerd mais a fundo a arte e cultura dos povos origindrios brasileiros e africanos,
assim como seus desdobramentos e influéncias em nossa cultura. A partir de um pensamento de producio contemporaneo
e influéncia de artistas atuais que se debrucam sobre este tema, o aluno deverd, a partir do seu olhar e compreensio,
produzir um trabalho artistico que dialogue com o tema e enalteca essas raizes do Brasil, gerando um trabalho ndo apenas
com fins estéticos, mas também pensamento critico.

REFERENCIAS ARTISTICAS:

Referéncias artisticas sdo essenciais para qualquer trabalho criativo. Criatividade € sobre criar, mas também sobre olhar
ao seu redor para encontrar referéncias e 'alimento’ para a sua criacdo. Dito isso, conhecer o que se produz
contemporaneamente se torna essencial para a observacao, a reflexdo, a fruigéo, a expressdo e, por fim, a criagdo. Abaixo,
segue alguns artistas que fardo parte desse eixo condutor do nosso projeto.

Denilson Baniwa Xadalu Tupa Daiara Tukano Jaider Esbell

ar RO

Abdias Nascimento Arjan Martins m Robinho Santana
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(Sankofa ¢ uma palavra na lingua Twi de Gana que significa "recuperar” e também se refere ao simbolo
Bono Adinkra. E traduzido por “retornar ao passado para ressignificar o presente e construir o futuro”,)

U Critério Angereko (1,5): Analisar se o aluno apresentou um trabalho com um bom acabamento, preocupando-se com
0 aspecto de seu trabalho.

(Angerekd ¢ uma palavra Tupi Antigo, que pode ser considerada um verbo transitivo traduzido como
ter cuidado com, zelar ou um substantivo traduzido como preocupagio.)

2. ETAPAS DE REALIZAGAO

CALENDARIO DE ETAPAS

Periodo (Quando?)

Acio (0 qué?)

Agente (Quem?)

Envio do Manual do Aluno para

: 27 de Fevereiro
alunos e responsdveis

Coordenagio de Segmento

Etapa 1: Apresentagio do projeto

Professores de Artes
a0s alunos

06 de Margo a 10 de Margo

Etapa 2: Entrega do esbogo

; Alunos / Professores de Artes 13 de Margo a 17 de Margo
do projeto
Etapa 3: Produgio Artistica Alunos / Professores de Artes 13 de Margo a 06 de Abril
Etapa 4: Criagiio da Ficha ; s _ i .
Téeniede Defes da Obs Alunos / Professores de Artes 03 de Abril a 06 de Abril
Etapa 5: Entregas Alunos / Professores de Artes 03 de Abril a 28 de Abril
Culminfincia: Vernissage Todos e Todas 22 de Abril a 06 de Maio
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MANUAL 2023

Coordenacao | Professores | Tutores

Coordenacao do Ensino Fundamental Anos Finais | Coordenacao de Artes
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PROPOSTA DE PROJETO:

Através de aulas expositivas, o aluno conhecerd mais a fundo a arte e cultura dos povos origindrios brasileiros e africanos,
assim como seus desdobramentos e influéncias em nossa cultura. A partir de um pensamento de produgio contemporéneo
e influéncia de artistas atuais que se debrucam sobre este tema, o aluno deverd, a partir do seu olhar e compreensdo,
produzir um trabalho artistico que dialogue com o tema e enalteca essas raizes do Brasil, gerando um trabalho nio apenas
com fins estéticos, mas também pensamento critico.

REFERENCIAS ARTISTICAS:

Referéncias artisticas sdo essenciais para qualquer trabalho criativo. Criatividade € sobre criar, mas também sobre olhar
ao seu redor para encontrar referéncias e 'alimento’ para a sua criagio. Dito isso, conhecer o que se produz
contemporaneamente se torna essencial para a observacdo, a reflexdo, a fruicao, a expressio e, por fim, a criagio. Abaixo,
segue alguns artistas que fardo parte desse eixo condutor do nosso projeto.

Denilson Baniwa Xadalu Tupa Daiara Tukano Jaider Esbell

Arjan Martins Georgia Lobo Robinho Santana
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ATENGAO: O projeto Vernissage gera a nota da@iill® que tém valor méximo de 5 pontos ¢
¢ formada pelo somatério das notas do 'Esbogo ', Ficha Técnica e Defesa da Obra' e dos
critérios ‘Sankofa' e 'Angerekd'.

Observagiio: A avaliagio de Percurso da@ocorre durante nosso projeto Vernissage, por este motivo o comprometimento
do aluno com o projeto, entregando o que foi pedido dentro do prazo, trazendo os materiais necessdrios para o
desenvolvimento e executando o projeto com boas préticas, serd pontuado dentro dessa avaliagio no critério ‘Garra’, J4
no critério 'Foco' (Avaliagio de Percurso da@), o professor permanece tendo sua autonomia de avaliagio.

2.0 EVENTO DE CULMINANCIA

FORMATO

Presencial. O evento serd uma feira de exposigdes das obras na unidade.
ORGANIZAGAO DA UNIDADE

Para que o evento ocorra de acordo com o esperado, indicamos algumas orientagdes gerais para o bom andamento da
feira:

o Envio do comunicado as familias sobre a data e o hordrio do evento;

Organizagio das salas / corredores para exposigdo dos quadros, entendendo a demanda de espago para os respectivos
anos e turmas;

Convite aos professores que fario parte da banca;

Separar as fichas de avaliagio da banca;

Decorar, dentro do possivel, o espago escolar com elementos que fagam referéncia i temdtica do ano;

Organizar a gestdo da agéio do “HEG_GG -

REGISTROS DE ALGUMAS EXPOSICOES DE 2022

CURITIBA - PR ITU - SP
Exposigio dos quadros de forma Exposigio dos quadros em
suspensa no pdtio da escola, painéis da escola.



BANGU- RJ
Decoragio do evento com
painel e objetos que
representam o tema do ano,

SANTANA- SP
Stand para fotos com a obra
“Abaporu” em 3D.

TAQUARA-RJ
Decoragiio da entrada da exposi¢io com um
banner trazendo o tema do ano. Além disso,
tivemos fotos dos artistas de 1922 nas paredes e
um folder com um resumo sobre o projeto e a
exposicio,

UMUARAMA - PR
Decoragio da entrada da Vernissage com painel e
objetos que representam o tema do ano.



MACE- MS
A escola convidou dois artistas regionais da cidade para participar da
Vernissage. O objetivo foi aproximar o piiblico do evento de artistas
profissionais. Durante a exposi¢io a artista Thais Maia pintou e grafitou
uma parede da escola trazendo valores do @l enquanto o artista Alan Vilar
pintou um simbolo regional em tela.

SELO ‘G

A Vernissage pode ser uma Gtima oportunidade para desenvolver nos nossos alunos e responsdveis um senso de
colaboracio social. Para isso, podemos promover acoes de solidariedade a partir das obras artisticas produzidas por nossos
alunos e alunas, aproveitando a presenca dos responséveis.

Essa dinamica pode ser feita de diferentes maneiras, como os dois exemplos abaixo.

“Ingresso do Evento” vinculado a um mantimento: o @ ndo cobra nenhum valor para a participacao dos
responsaveis, familiares e amigos nas feiras da Vernissage. Contudo, pode ser uma boa prética pedir que cada visitante
leve um alimento ndo perecivel ou um produto de higiene pessoal com o objetivo de doar para instituicoes locais. Assim,
o projeto Vernissage promove o selo ‘@Y. contribuindo para um impacto social cada vez mais forte.

Leildo das obras: esse Leildo pode ser feito por meio de arrecadacio de mantimentos ou pela entrega de uma quantia
que poderdo ser destinados a uma institui¢do de caridade a escolha da escola ou dos alunos.

Com base nisso, é muito importante que haja uma organizacao dos diferentes momentos desse evento: avaliacio dos
quadros / apresentacdes ¢ leildo. A estrutura e o formato do Leildo ficam a critério de cada unidade, jd que as
coordenacdes e direces conhecem seu piiblico e os desafios internos.
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REGISTROS DE ACOES DO SHED NAS EXPOSICOES DE 2022

SJP CENTRO - PR
A escola leiloou todas as obras do
Fundamental Anos Finais. Os leiloes
ocorreram em hordrios especificos para
cada ano (ex: 8 horas - 6° ano, 9 horas — 7°
ano, etc.). O time tirou foto de todas as
telas e projetou uma por uma usando o
datashow. Conforme a tela aparecia, os
responsdveis podiam dar o lance
comegando por R$ 5,00. Os lances s6
poderiam ocorrer de R$5,00 em R$5,00
reais. O valor arrecadado foi utilizado para
comprar recursos para uma institui¢ao
local. A ag@o engajou os responsdveis que
“competiam” entre si pelas obras
beneficiando ainda mais a institui¢io
escolhida.

SJP AMBIENTAL - PR
A unidade optou por fazer arrecadagio de alimentos
que foram doados para uma institui¢ao local que

entrega comida para pessoas em situagio de
vulnerabilidade social.
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MAUA - SP

A unidade convidou a ONG (RGN
instituicdo sem fins lucrativos que desenvolve o
ensino e a prética coletiva da misica com
criangas e adolescentes, para se apresentar

durante a exposicio. Essa agio nio teve
arrecadagdo, mas foi uma forma de promover o
selo @RI por meio da divulgagio de

projetos muito importantes para a nossa
sociedade,

CASCAVEL - PR
A escola estabelece um lance inicial de

mantimentos (ex: 1 kg de arroz e 1 | de 6leo)
para cada quadro e os responsdveis podem
arrematar contribuindo com outras doagdes além
do minimo exigido. Tudo o que for arrecadado ¢
enviado para uma instituigéo local.



3. ETAPAS DE REALIZACAO

Agio (0 qué?)

CALENDARIO DE ETAPAS

Agente (Quem?)

Periodo (Quando?)

Live de abertura e
orientagdes as unidades

Coordenagiio de Segmento

16 de fevereiro

Leitura, organizagio ¢
divisio de tarefas

Diregiio e Coordenagio

17 de Fevereiro a
27 de Fevereiro

Envio do Manual do Aluno para
alunos e responsdveis

Coordenagiio de Segmento

27 de Fevereiro

Etapa 1: Apresentagio do projeto
208 alunos

Professores de Artes

06 de Margo a 10 de Margo

Etapa 2: Entrega do esbogo
do projeto

Alunos / Professores de Artes

13 de Margo a 17 de Margo

Etapa 3: Produgio Artistica Alunos / Professores de Artes 13 de Margo a 06 de Abril

.?;‘::C‘: fg:?::lilda%;}:: Alunos / Professores de Artes 03 de Abril a 06 de Abril

Etapa 5: Entregas Alunos / Professores de Artes 03 de Abril a 28 de Abril

Culmindincia: Vernissage Todos e Todas 22 de Abril a 06 de Maio

Etapa 6: Corregiio Professores de Artes 22 de Abril a 06 de Maio
Envio das notas as unidades Professores de Artes Até 08 de Maio
S I At e Coordenagbes de Unidade Até 13 de Maio

lan¢amento das notas no Portal
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ANEXO C - SLIDES EM POWERPOINT DISPONIBILIZADOS PELA REDE COM A
PROPOSTA DO PROJETO E REFERENCIAS A_RTiS]'ICAS_

O projeto Vernissage deste ano, visa trazer a tona o olhar sobre nossas
raizes e identidades. Além da base indigena e africana, temos a cultura
latina como resultado da jungcdo desses diversos elementos que
constituiram-se nas Américas e que de igual modo, nos pertence. Contudo,
no geral, nés brasileiros ndo nos enxergamos desta maneira, sendo essa a
principal consequéncia dessa perda de referencial, é a falta de orgulho e |
respeito pelo que € nosso — sempre achando mais belo e digno o que vem de |
fora. A reconexao com nossas raizes permite que encontremos o significado
de pertencimento e de legado.

A partir de um pensamento de produgdo contemporaneo e influéncia de
artistas atuais que se debrugam sobre este tema, o aluno devera, a partir do
proprio olhar e compreenséo, produzir um trabalho artistico que dialogue
| com o tema e enalteca essas raizes do Brasil, gerando um trabalho n&o
apenas com fins estéticos, mas também pensamento critico.

e Valorizacao da identidade, ancestralidade e cultura dos povos
originarios do Brasil e da Africa, através do uso de elementos das
suas multiplas culturas e influéncias na cultura brasileira.

e Dialogo com a arte contemporanea desestigmatizando paradigmas
associados a produgéo artistica Indigena e Africana;

e Utilizagdo de multiplas técnicas como pintura, colagem e assemblage,

para a produgao do trabalho.

|
 ASSEMBLAGE ou assemblagem é um termo francés que foi
trazido a arte por Jean Dubuffet em 1953. E usado para definir
colagens ou composigdes artisticas feitas com objetos e materiais
| tridimensionais diversos.
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MATERIATS |

QOTintas (guache, pva ou tecido, cores

o=
= H QO Tela de pintura (30x40cm ou 40x50cm); ﬁ
“ dependem do projeto do aluno. Sugestdo | —_—

genérica: Amarelo Ouro, Azul Mar, Cola de silicone, pela
I Vermelho Fogo, Verde Folha, Branco e versatilidade e fixagdo em
Preto); materiais diversos, aos
” QPincéis (Ponta grossa, média e fina. | que forem trabalhar com
Sugestdo: Chato n® 18,n° 10 e n° 2); assemblage sobre atela. |

QPaleta de Pintura, para mistura de tintas (Sugestdo: Reutilizagdo de }
bandeja de isopor branca ou prato plastico descartavel branco);

QPano, para limpeza e secagem dos pincéis (Sugestdo: Perfex ou
reutilizagdo de toalha de lancheira); |

QPote Plastico para limpeza dos pincéis (Sugestédo: Reutilizagdo de potes ' —
plasticos de produtos industrializados, margarina, maionese, sorvete, ’ -

B —=x — dentre outros); »\AE; '

- QJornal ou saco grande, para forrar o ambiente de trabalho e evitar sujeiras ' \ i
B indesejaveis, sendo reaproveitado durante todo o projeto. ' ‘:\g

- ——x ecrres L Camisa passivel de ser pintada, utilizada para proteger o uniforme escolar. [ }‘ﬁ:f"‘, |

REFERENCIAS
ARTISTICAS

Referéncias artisticas sdo essenciais para qualquer trabalho criativo. Criatividade é sobre criar, mas
também sobre olhar ao seu redor para encontrar referéncias e 'alimento’ para a sua criagdo. Dito
isso, conhecer o que se produz contemporaneamente se torna essencial para a observagéo, a
reflexd@o, a fruigdo, a expresséao e, por fim, a criagdo. Abaixo, segue alguns artistas que fardo parte
desse eixo condutor do nosso projeto.

DENILSON BANIWA
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ANEXO D - SLIDES EM POWERPOINT DISPONIBILIZADOS PELA REDE COM O

CONTEUDO SOBRE “CULTURA E ARTE INDIGENA”

/
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Cultura e Arte Indigena

JaN/

Povos originarios do Brasil

Como o préprio nome indica, povos originarios
sdo aqueles que descendem dos primeiros
habitantes de um territério. No Brasil, esses povos
representam 0,4% da populacao total do pais,
segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE). Ao todo, sdo 305 povos vivendo
no territério brasileiro, a maioria concentrada na
regido da Amazodnia, de acordo com o Conselho
Indigenista Missionario (Cimi).

Mesmo apés a Constituicdo Federal de 1988
reconhecer organizagcao social, costumes, linguas,
crengas, tradigdes e o direito originario sobre o local
que esses povos ocupavam, a luta por terras ainda
€ uma demanda permanente dessa populagao.
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Ivani Ferreira de Faria, professora do
Departamento de Geografia da Universidade
Federal do Amazonas (UFAM), ressalta que
esses mais de 300 povos indigenas que ainda
habitam o pais tém cultura, lingua e
organizacao social e politica préprias. "E o
que lhes da essa denominagdo de povo. Isso é
diferente de considera-los como etnias. O termo
‘etnia’ surge mais no sentido de grupo cultural, é
uma palavra que se contrapde ao sentido de
povo".

Kambiwa




Heranca cultural dos povos originarios brasileiros

Mesmo depois de os povos indigenas terem
passado pelo processo de conquista e exterminio,
eles nos deixaram diversas praticas culturais. Mais
correto do que dizer que fomos influenciados pela
cultura indigena é afirmar que a cultura indigena
participa da formacao da identidade nacional.

Muitos dos habitos, costumes, alimentacdo e
crencas da sociedade brasileira sédo herancga direta
dos povos indigenas, como, por exemplo: o habito
de andar descalgo, o costume de descansar em
rede, o habito da pesca e caca, além do
conhecimento de plantas e ervas medicinais,
tais como a alfavaca, o boldo e a semente de
sucupira.

Heranca cultural dos povos originarios brasileiros

A heranga indigena se faz notar também

nos nomes de bairros, ruas, cidades, estados natureza, temos caja, cacau, acai, babacu, buriti,
etc. Aracaju significa “cajueiro dos papagaios” CaPim, catuaba, cipo, igarapé, pitanga, jatoba, ipé,
em tupi-guarani. Curitiba, em tupi-guarani, aguapé etc.

significa “lugar do pinh&o” ou “pinheiral”. Nomes préprios, como Apoena, Janaina, lara,

No estado de S&o Paulo, muitos
municipios tém nomes de origem tupi, tais
como Barueri, Bertioga, Botucatu,
Cacapava, Aruja, Avaré e Votuporanga.

L]
Dentre os animais, temos as palavras

cotia, pirarucu, jabuti, capivara, baiacu,
perereca, piranha, sucuri, taturana, °
tamandua, tucano, jacaré, urubu, satva etc.

Moacir e Taina tém origem indigena.

elementos da nossa cultura que vém dos indigenas, tais
como:
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O habito de se banhar todos os dias e
lavar as maos com regularidade também vieram
dos nativos brasileiros que se banhavam
frequentemente nos rios. Em seus relatos, Pero
Vaz de Caminha escreve que os indigenas eram
“tao limpos e tao formosos, que deixavam
qualquer europeu admirado”.

A culinaria brasileira herdou varios habitos e
costumes da cultura indigena, como a utilizagao
da mandioca e seus derivados (farinha de
mandioca, beiju, polvilho, tapioca), pirao,
mingau, acai, pamonha, pacoca, tacaca,
farinha de milho, guarana, o costume de se
alimentar com peixes e pratos derivados da caca
(como picadinho de jacaré e pato ao tucupi),
além do costume de comer frutas (principalmente
o cupuacu, bacuri, graviola, caju, acai e buriti).

Em relagdo a plantas, frutos e outros elementos da

Além da heranca linguistica, ha muitos outros

Utilizagdo no dia a dia de objetos como a rede,
bolsas trancadas com fibras ou outros objetos
feitos de palha, como cestas, petecas.

Lendas e personagens do folclore indigena fazem
parte do imaginario nacional e foram até
incorporadas pela industria cultural. Ex.: Boitata,
Curupira, Caipora, lara, Uirapuru etc.

n
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Elementos da arte indigena brasileira

A arte indigena ¢é bastante variada e pode ser observada em diversos:
e Objetos de uso cotidiano (como a ceramica, as armas e os cestos)
e Objetos ritualisticos (como as mascaras)
e Adornos de decoracao do corpo (como as plumas, as bragcadeiras
e os botoques)

As produgdes indigenas mais comuns a maioria dos povos:
ceramica, pintura corporal, mascaras, cestaria e arte plumaria.
Objetos decorativos e utilitarios, adornos, acessoérios, armas e
instrumentos musicais também fazem parte da arte produzida pelos
povos indigenas.

Para produzir sua arte, os indigenas utilizam elementos naturais,
que representam e preservam sua proximidade com a riqueza da
natureza.

Além de componentes vindos diretamente da natureza, até mesmo
as tintas utilizadas nas pinturas sao naturais, produzidas a partir de
extratos de arvores, flores e plantas, como jenipapo e urucum.

Ceramica

E usada de muitas formas na cultura e na arte da
maioria das tribos indigenas: para fabricacao de objetos
e utensilios ou como decoracao.

E um dos materiais mais utilizados pelos
indigenas, provavelmente devido a versatilidade do
material. E utilizado na confecgéo de diversas utilidades
domeésticas, tais como jarros, panelas e vasilhas para
armazenamento de alimentos.

O material € produzido pelos indigenas - quase
sempre pelas mulheres - a partir de uma mistura feita de
barro e de outros insumos naturais. Depois de prontos,
0s objetos sdo queimados para que se tornem mais
resistentes.

Os materiais mais utilizados
sao:
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palha,

junco,

cipé

sementes,

carocos,

madeira,

barro,

porongo ou cabaca,
ossos e dentes de
animais,

penas e plumas,
fibras de plantas.




Pintura corporal

E utilizada pelos indigenas no dia a dia e em momentos
especiais, como na pratica de rituais e de celebragdes e varia de
acordo com as ocasides. Cada povo possui um tipo especifico de
pintura, que é representativa e identifica as caracteristicas da tribo.

As tintas utilizadas na pintura corporal sdao obtidas a partir
de elementos da natureza, como na extracdao de Oleos de
sementes e flores.

As pinturas possuem significados diferentes e podem
representar os lugares ou funcdes ocupadas por cada membro do
povo, assim como podem ser usadas para representar os membros
de uma mesma familia.

Da mesma forma, as pinturas sado diferentes para as mulheres
e para os homens. As mulheres casadas, por exemplo, utilizam
pinturas especificas para identificar seu compromisso perante outros
membros da tribo.

Arte plumaria

E produzida com plumas e penas de diversos animais.
E bastante antiga, mas ainda é muito cultuada pelos
indigenas brasileiros.

Os objetos de arte plumarias séo feitos principalmente
para uso como adornos e aderecos usados em momentos
de festividades ou em rituais. Os cocares sao o exemplo
mais conhecido, mas a arte plumaria também pode ser
utilizada para a fabricacdo de outros acessoérios, armas ou
mesmo instrumentos.

Assim como acontece com a pintura corporal, a arte
plumaria também pode representar diferentes povos ou
papéis ocupados dentro da tribo, como uma espécie de
marcagao hierarquica. Por exemplo, os cocares maiores e
mais bem adornados sao os utilizados pelos caciques, os
chefes e mais antigos membros de uma tribo.
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Mascaras

S&o uma parte importante da cultura indigena, sendo usada em rituais e
festividades. O uso e a produgdo das mascaras é carregado de simbologias
e esses objetos podem representar seres sobrenaturais e antepassados,
considerados os maiores detentores de sabedoria do povo indigena.

Alguns povos utilizam as mascaras em seus rituais como uma maneira de
levar alegria e bons sentimentos as entidades espirituais que tiveram conflitos
com os indigenas em tempos passados, como uma forma de apaziguar estes
conflitos.

Os indigenas do Xingu, por exemplo, utilizam as mascaras em rituais de
protecdo e conexao com os espiritos protetores da tribo.

As mascaras feitas por cada tribo possui caracteristicas préprias que
sao representativas da identidade do povo que a produz. Em geral, séo
feitas com cascas de arvores e podem ser adornadas com tintas naturais,
fibras e plumagem de animais.




Cestaria

Os cestos produzidos pelos indigenas
eram inicialmente utilizados para
armazenamento e transporte, principalmente
de alimentos. Hoje em dia, também sao
vendidos como itens de decoragao.

Sao feitos a partir de materiais naturais,
como folhas de arvores diversas (dependendo
da regido habitada pela tribo) e materiais como
palha, junco e folhas de palmeiras.

Em geral, a cestaria - também executada
quase sempre por mulheres - é feita a partir de
tramas com as folhas e fibras naturais utilizadas.

Grafismo

O Grafismo indigena constitui-se em manifestagéo cultural dos
povos indigenas e pode se apresentar nas pinturas corporais, nas
cestarias, na ceramica, dentre outras formas de expresséo cultural.

E muito utilizado nas pinturas corporais, contribuindo para
beleza estética, todavia, muito além da exuberancia, possui valor
simbdlico, € uma forma de comunicacdo, uma vez que é possivel
fazer uma leitura dos sujeitos envolvidos no que se refere ao povo,
ao género, a faixa etaria e aos grupos dentro de sua sociedade.

As técnicas do grafismo corporal sdo passadas de geragdao em
geracgéao através da oralidade, das atividades do cotidiano, assim, as
criangas, desde cedo tém contato com a arte. Em algumas etnias
sdo passadas somente para as mulheres, tendo elas a obrigagéao de
manter esta tradi¢éo, ensinando as filhas.

KAKUSU

Bragos  Barra Velha, Aldeia-Mae

« Outras aideias Patax6

Q

| WA §

» txdpay nosso protetor

Simbolo Feminino
» Equilibrio, amor
e protegio

Simbolo Masculino
» Forga, uniio
& protegao

Simbolo de

.. Compromisso
entre um homem
& uma mulber
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Arte Africana e Afro-brasileira

Compreende-se por arte africana a
totalidade de expressdes artisticas presentes
no continente africano, sobretudo na regido
subsaariana.

Podemos dizer que os africanos
conseguiram produzir uma arte bastante livre,
mas ainda assim preservando o rigor que suas
tradicoes exigiam em busca de um
entendimento da espiritualidade e
ancestralidade.

A histéria da arte africana originou-se no
periodo pré-histérico, quando a humanidade
ainda nao havia inventado a escrita.

Suas esculturas mais antigas encontradas,
datam mais de 500 a.C. e foram produzidas pela
cultura Nok, na regidao onde hoje se localiza a
Nigéria.

Por conta disso, grande parte deles foi
tirada de seus contextos originais. Muitos
povos foram destruidos (populagdes inteiras
dizimadas) e os significados de suas artes
tornaram-se enigmaticos.

Infelizmente, grande parte dessas
pecas se perdeu, devido as intempéries
climaticas e também por conta da intolerancia
religiosa por parte dos mugulmanos e cristaos,
que entraram em contato com essas
civilizacdes e destruiram parte de seus acervos
culturais.

De modo geral, a arte africana se destaca
como expressao e produgdo de objetos de
carater funcional e ritualistico, muito
associados a valores étnicos e religiosos.

Atualmente, existe um movimento
africano que reivindica a devolugdo desse
enorme acervo cultural aos seus locais de

origem.

Na Africa subsaariana, o povo Igbo Ukwu
realizou belos trabalhos em metais, principalmente
bronze, além de utilizar a terracota, marfim e
pedras preciosas.

Mas o material mais utilizado pelos povos
africanos certamente foi a madeira, com a qual
produziram mascaras e esculturas.

A arte tradicional africana é muito rica em
significados e simbologias, além do conteludo

estético imaginativo. Entretanto, infelizmente tais
manifestagdes muitas vezes sao de dificil
compreensdao, dado a falta de informacdes

existentes.

Isso se da porque muitos objetos artisticos
africanos foram retirados do continente pelos povos
colonizadores e levados para paises europeus, a
fim de integrar museus e galerias como artefatos
curiosos e "exéticos".
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ANEXO E - SLIDES EM POWERPOINT DISPONIBILIZADOS PELA REDE COM O
CONTEUDO SOBRE “CULTURA E ARTE-AFROBRASILEIRA”
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Africa-Brasil

O Brasil € um pais que recebeu um enorme contingente de pessoas sequestradas da Africa
na época colonial. A maior parte destas populagbes era de origem Bantos, Nagds e Jejes, Haucas e
Malés. Trazidas como mao de obra escravizada, essas populagdes fazem parte da identidade
brasileira, contribuindo para a formacao de nossa cultura de maneira intrinseca.

Assim, a arte e cultura de diversas sociedades africanas misturou-se as demais culturas aqui
presentes. A cultura afro-brasileira nasceu profundamente baseada nas raizes das culturas africanas e
percorreu um longo caminho de séculos até que essa cultura fosse realmente conquistando autonomia
e singularidade prépria em seus costumes.

Iniciando a cultura afro-brasileira com a chegada dos escravos ao pais, primeiramente as artes
produzidas localmente eram na verdade releituras e recriagcoes das obras vinda da cultura africana.
Porém, com o passar do tempo, ficou cada vez mais evidente que as principais herancas deixadas pela
cultura africana, foram os sentimentos e os valores as comunidades descendentes, que possuiam um
carater cultural ja constituido.

Grande parte das artes e dos elementos artisticos produzidos esculturalmente e artesanalmente
pelos afrodescendentes, no periodo colonial e imperial, foi uma unido com as culturas portuguesas e
indigenas presentes no convivio com os escravizados.

Além do destaque artistico afro-brasileiro nas esculturas e pinturas durante o periodo barroco, a
arte musical foi notoriamente a mais difundida e até hoje repassada e ensinada para as novas
geracdes. Através dos atabaques, agogods, tambores e berimbaus, a muasica afro-brasileira é ainda
disseminada através das religides, dos ensinos culturais e também pela capoeira.

Heranca cultural dos povos originarios da Africa

A musica criada pelos afro-brasileiros € uma
mistura de influéncias de toda a Africa subsaariana
com elementos da musica portuguesa e, em
menor grau, amerindia, que produziu uma grande
variedade de estilos.

Apesar da crenga comum de que a
feijoada tem sua raiz na cultura dos africanos
escravizados no Brasil, a sua origem incerta
parece apontar que, ao menos como ¢ feita
hoje, nao foi uma criagdo dos escravizados.
Os portugueses nao desprezavam “restos” do
porco (orelha, pé, rabo e lingua). O que os
escravizados comiam era basicamente feijao
com farinha, o tutu.

Ela é fortemente influenciada pelos ritmos
africanos. Muitos ritmos musicais ocidentais
originaram-se com base na musica africana, como
samba, axé, maxixe, choro e bossa-nova e o

maracatu no Brasil; o reggae na Jamaica,; e o jazz e
o rock nos Estados Unidos.

Nossa culinaria ¢é repleta de pratos e
ingredientes originarios da cultura africana ou criados
por africanos no Brasil. No Nordeste, essa marca é
profunda, sobretudo na Bahia, em pratos como

vatapa, caruru, efé, acarajé e bobd, com largo uso
de azeite-de-dendé, leite de coco e pimenta.

Temos hoje diversas dancas brasileiras
que foram trazidas por africanos ou surgiram
com base em elementos culturais dessas
pessoas, que viviam no Brasil. Sdo elas:
samba, axé, coco, maracatu e a capoeira,
que €& também uma arte marcial utilizada
como defesa pelos escravizados fugitivos
contra os capitaes do mato.




Elementos da arte africana

Devemos considerar que grande parte da producdo artistica
tradicional africana era feita ndo para ser vista e o material utilizado em
sua confecgdo possuia um valor simbdlico muito grande. Estas pecgas
podem ser esculpidas, fundidas, pintadas, trancadas, tecidas e
utilizadas como adornos corporais, trajes e itens de uso sagrado ou
cotidiano.

As civilizagdes africanas tém uma visao holistica e simbdlica da
vida. Cada individuo é parte de um todo, ligados, todos em funcao do
cosmos, em uma eterna busca pela harmonia e equilibrio. A arte africana
representa os usos e costumes das tribos africanas. O objeto de arte é
funcional e expressa muita sensibilidade. Nas pinturas, assim como nas
esculturas, a presencga da figura humana identifica a preocupag¢édo com os
valores étnicos, morais e religiosos.

Por sua vez, as famosas mascaras africanas possuem desenhos
elaborados e sao utilizadas em cerimdénias e rituais.

Estatuaria

As esculturas africanas prezam, essencialmente, pelas
histérias que existem por tras de cada objeto. Uma mascara
ou uma estatua concentram forgas inerentes do préprio material
de que sdo constituidas, além de sua propria forgca estética.
Tem, por isso, um lado sagrado, ligado as forcas da Natureza e
do Universo. Elas ndo tém, portanto, uma funcao meramente
formal.

Pode-se observar que algumas producdes sao mais
realistas ou mais geométricas. O realismo ocorre com
frequéncia nas estatuas, talvez por seu carater representativo
(de uma figura humana, da imagem onirica de um antepassado),
enquanto que o geometrismo aparece muito nas mascaras,
principalmente naquelas que representam espiritos e seres
sobrenaturais. Mesmo assim, nada disso permite dizer ou néo é
isso que determina haver uma linha diviséria clara entre uma
forma e outra, ou um estilo e outro.

Os materiais mais utilizados

sao:

madeira,

couro e pele de
animais,

marfim,

cobre e bronze,
ceramica,
micangas e buzios,
chifres e dentes de
animais,

penas e plumas,

Ia de carneiro, pélo
da cabra, o pélo de
camelo,

seda, rafia e algodao.
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Pintura Corporal

Da mesma forma que as civilizagdes indigenas no
Brasil, as populagées tribais africanas também langam mao
de pinturas no corpo, como uma importante expressao
cultural ligada geralmente a religiosidade e posicoes
hierarquicas no grupo.

Cada povo utiliza determinados tipos de pintura,
dependendo da ocasiao e dos diversos rituais que realizam.

Os povos do Vale do Rio Omo, localizado no sul da
Etibpia, sd@o conhecidos como mestres da pintura
corporal. Essas populagbes ainda conseguem preservar
essa tradigcdo, pois se mantém resguardados do contato
com as civilizagdes ocidentais. Dessa forma, seus costumes
sao ainda hoje muito parecidos com os dos seus
antepassados.

Normalmente, os povos africanos utilizam como tintas
pigmentos extraidos de seivas de plantas, rochas
vulcanicas, argilas de cores variadas, entre outros
elementos naturais.

Mascaras

As mascaras sao as formas mais conhecidas da plastica
africana. Constituem sintese de elementos simbdélicos mais variados,
se convertendo em expressdes da vontade criadora do africano.

Sao muitos os materiais utilizados como suporte para a confecgéao
dessas peg¢as. Em geral, o material mais utilizado € a madeira e o
couro mas existem também, mascaras africanas de tecido, marfim,
ceramica, cobre e bronze. Algumas tém cabelos de fibras naturais,
outras tém chifres ou cristas. Ha mascaras africanas pintadas, outras
sao decoradas com migangas, penas, dentes, sementes ou buzios.

O artesdo que cria a mascara africana tem um estatuto especial
na sua comunidade. Em geral, essa arte é passada de pai para filho,
juntamente com o conhecimento dos significados simbdlicos
transmitidos por essas mascaras.

As dang¢as mascaradas fazem parte das cerimobnias africanas
mais tradicionais relacionadas a casamentos, funerais e ritos de
iniciagdo, e assim por diante.
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Tecelagem

O extenso continente africano possui uma vasta tradicédo
téxtil. A primeira matéria-prima utilizada para confecgdao de
roupas foi, provavelmente, a pele de animais, extremamente
numerosos no continente. Outro material que antecedeu e
muitas vezes até hoje chega a substituir as roupas de tecido,
principalmente na Africa Central, sdo as cascas de arvores
batidas, decoradas com pinturas a base de pigmentos
vegetais, que servem também como cama e cobertura para as
tendas.

Os tecidos sempre tiveram um grande valor na cultura
africana, sendo muitas vezes utilizados como moeda corrente
até para pagamentos de multas, como em Serra Leoa.

Armazenar grandes quantidades de tecidos foi, por muito
tempo, indicagcdo de elevado status e poder. Em ocasides
especiais como o nascimento ou o casamento, costuma-se
presentear com tecidos, que também sd@o o melhor presente
em situagdes mais tensas, para amenizar as rivalidades.

Os tecidos africanos, que sé&o
geralmente confeccionados com 1a de
carneiro, pélo da cabra, o pélo de camelo,
algodao, rafia e seda, estdo intimamente
associados a cultura africana e sao téao
diversificados quanto os grupos étnicos
existentes no continente. Ao contrario do
que acontece em outras culturas, os
homens que tecem tém grande prestigio.
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Na Africa Ocidental, muitos simbolos sdo 'ﬁ"
usados para transmitir mensagens e valores
dentro de uma comunidade. As tribos Akan e
Asante da Africa Ocidental usam simbolos "Adinkra".
Os simbolos sdo encontrados com frequéncia no pais
de Gana. Geralmente sdo incorporados a pintura
de rosto, tecidos, desenhos de paredes interiores

e ceramica.

“espada de guerra’

“a pema de uma galinha”

“0 coragio”

“corages ligados”

“teia de aranha’

coragem, bravura

musericordia, cannho

paciéncia e tolerancia

entendimento, acordo

sabedona, criatividade
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“crocodile”

“pente de madeira”

“chifres de cameiro”

“cerca”

"algemas’

“0s dentes ¢ a lingua®

"independéncia”

“casa ' composto”

"uma planta de flor amarela”

"erocodilos siameses”

"exceto por Deus”

“Vara de medigio"

adaptabilidade

beleza higiene,
qualidades femininas

humildade ¢ forga

amor, seguranca

le1, justica, escravidio

amizade,

interdependéncia

independencia,
Iiberdade
emancipagio

SEFUIANGA segurR

cilime, mveja

democracia, umidade
na diversidade

supremacia de Deus

exame, controle de
qualidade



ANEXO F - FICHA TECNICA E DEFESA DA OBRA - VERNISSAGE 2023

VERNISSAGE 2023
Integrantes: Unidade:
Turma:
Ficha Técnica
Nome da Tela:
Dimengoes: Local: Ano:

Defesa da Obra
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