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RESUMO

Este estudo investiga a eficacia da fotografia como ferramenta pedagdgica na educacéao
ambiental, visando promover uma consciéncia critica sobre questdes ambientais. A
preocupacdo com as questdes ambientais € uma responsabilidade partilhada por toda uma
geragdo, ndo se limitando apenas ao ambito individual. E fundamental que se busquem
solucdes para reduzir o impacto ambiental e melhorar a qualidade de vida. Nesse contexto, a
Educacdo Ambiental desempenha um papel importante na formacdo de individuos
conscientes e criticos. O objetivo é explorar como a fotografia pode auxiliar na compreensdo
e no engajamento de estudantes com a sustentabilidade ambiental. A metodologia adotada
inclui uma abordagem qualitativa com estudo de caso, utilizando workshops fotogréaficos em
escolas selecionadas para coletar dados através de observacdes, entrevistas e analise de
contetdo visual. A pesquisa foi conduzida por meio de uma atividade pratica com graduandos
do curso de Ciéncias Bioldgicas da Universidade Estadual de Ponta Grossa, envolvendo uma
leitura de imagens. A analise dos resultados foi realizada por meio da aplicacdo da analise
textual discursiva proposta por Moraes e Galiazzi, que consiste nas etapas de Unitarizacéo,
Categorizacdo e Metatexto. Essas etapas foram utilizadas para interpretar e comparar as
leituras pré e pds-teoria, com base na proposta de Silva e Neves. Os principais autores
utilizados nesta pesquisa foram Santaella, Dondis, Joly, Panofsky e Silva e Neves, que
discutem a linguagem visual e o ensino. Os resultados indicam que a fotografia, como recurso
didatico, potencializa a percepcéo e a reflexdo critica dos estudantes sobre o meio ambiente,
facilitando a internalizacdo de conceitos de sustentabilidade. As consideracdes finais
destacam a fotografia ndo apenas como meio de expressdo artistica, mas como uma
ferramenta valiosa na educacdo ambiental, capaz de contribuir significativamente para o
desenvolvimento de uma consciéncia ambiental critica entre os jovens.

Palavras-chave: Desenvolvimento Sustentavel; Educacdo Ambiental Critica; Ensino de
Ciéncias; Imagem Fotografica.



ABSTRACT

This study investigates the effectiveness of photography as a pedagogical tool in
environmental education, aiming to promote critical awareness of environmental issues.
Concern for environmental issues is a responsibility shared by an entire generation, not
limited to the individual scope. It is essential to seek solutions to reduce environmental impact
and improve quality of life. In this context, Environmental Education is essential in shaping
conscious and critical individuals. The goal is to explore how photography can assist in
understanding and engaging students with environmental sustainability. The adopted
methodology includes a qualitative approach with a case study, using photographic
workshops in selected schools to collect data through observations, interviews, and visual
content analysis. The research conducted a practical activity involving an image reading with
undergraduates from the Biological Sciences course at the State University of Ponta Grossa.
The results were analyzed by applying the discursive textual analysis proposed by Moraes and
Galiazzi, which consists of the steps of Unitarization, Categorization, and Metatext. These
steps were used to interpret and compare pre- and post-theory readings based on Silva and
Neves' proposal. The principal authors of this research were Santaella, Dondis, Joly,
Panofsky, Silva and Neves, who discuss visual language and teaching. As a didactic resource,
the results indicate that photography enhances students' perception and critical reflection on
the environment, facilitating the internalization of sustainability concepts. The final
considerations highlight photography not only as a means of artistic expression but as a
valuable tool in environmental education, capable of significantly contributing to developing
critical environmental awareness among young people.

Keywords: Critical Environmental Education; Photographic Image. Science Education;
Sustainable Development.
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INTRODUCAO

Enfrentamos atualmente diversos problemas ambientais em nosso planeta, como a
poluicéo do ar, impulsionada pelo aumento dos gases do efeito estufa, resultantes da queima de
combustiveis fdsseis. Outro grave problema é o desmatamento, que contribui
significativamente para as mudancas climéticas, levando ao superaquecimento global. Alem
disso, o crescimento populacional resulta em uma producdo exorbitante de lixo, afetando a
crosta terrestre e impactando diversos seres vivos que fazem parte do ecossistema. Uma das
abordagens para mitigar esses impactos negativos envolve a Educacdo Ambiental Critica
(EAC), que foca na compreensdo critica e transformadora dessas relagdes, com o objetivo de
formar cidaddos capazes de entender e atuar na solugdo dos problemas ambientais.

E fundamental destacar o papel da educacdo na sociedade, visando a formacdo de
cidaddos transformadores do mundo em que vivemos. A importancia da Educagdo Ambiental
(EA) ndo deve ser restrita a uma tnica disciplina, mas abordada por todos os agentes envolvidos
em diversos contextos. Conforme a Politica Nacional de Educacdo Ambiental, lei n°
9.795/1999, artigo 2°, a EA € um componente essencial e permanente da Educacdo Nacional,
devendo estar presente de forma articulada em todos os niveis e modalidades do processo
educativo, em carater formal e ndo formal (Brasil, 1999). Os Parametros Curriculares Nacionais
do Meio Ambiente, atualizados em 2022, ressaltam a conscientizacdo sobre causas ambientais
como uma iniciativa de muitos professores, sendo fundamental sua abordagem desde 0s
aspectos fisicos e bioldgicos até a interacdo do individuo com a sociedade e a natureza,
incluindo as relagdes sociais, arte, ciéncia e tecnologia (Brasil, 2022).

Os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS), delineados na Agenda 2030 da
Organizacao das Nag6es Unidas (ONU), especificam um conjunto de diretrizes e acdes voltadas
para 0s paises signatarios, visando promover o Desenvolvimento Sustentavel. Um elemento
crucial nesse contexto € a Educacdo Ambiental Critica, que tem o propdsito de formar
individuos conscientes e criticos, aptos a compreender as relacdes entre sociedade e meio
ambiente e a enfrentar desafios ambientais.

Contudo, uma analise criteriosa dos ODS em relacdo a Educacdo Ambiental revela
certas limitacdes. Os ODS tratam a Educacdo Ambiental de forma descritiva, limitando-a a uma
abordagem instrumental focada na alteracdo de comportamentos individuais. Esta abordagem
se mostra insuficiente diante das complexas interagdes entre sociedade e natureza, aléem de

negligenciar os determinantes socioecondmicos dos problemas ambientais. E necessario que a



Educacdo Ambiental aborde de forma critica as raizes estruturais destes problemas, incluindo
a desigualdade social, a concentragéo de renda e os paradigmas de desenvolvimento econdmico.

Os ODS carecem de metas e indicadores precisos para a Educacdo Ambiental, o que
dificulta a avaliacdo do progresso alcancado e a implementacdo de medidas adequadas. A
abordagem instrumental adotada nos ODS promove mudancgas de comportamento individuais,
mas ndo € suficiente para os desafios atuais, pois 0s problemas ambientais sdo multifacetados
e envolvem interages complexas entre sociedade, economia e meio ambiente. Portanto, é
essencial adotar uma abordagem critica que considere essas causas estruturais para resolver tais
questoes.

Consequentemente, a discussdo e reflexdo sobre os Objetivos de Desenvolvimento
Sustentavel (ODS) da Organizacdo das Nacbes Unidas (ONU), delineados na Agenda 2030,
visam fundamentalmente contribuir para avancos rumo a um mundo mais sustentavel. No
entanto, uma abordagem critica revela lacunas na consideracdo da complexidade ambiental,
onde os ODS buscam predominantemente por mudangas de comportamento individual, sem
uma compreensdo abrangente de quem sdo os maiores poluidores. Alem disso, a omissdo de
fatores socioecondmicos, como a desigualdade social e o desenvolvimento econémico, resulta
em uma reflexdo limitada na abordagem desses problemas.

Dentro desse escopo, esta pesquisa parte de uma abrangente revisdo do estado da arte
sobre 0 'Uso da Fotografia no Ensino, com foco em Educacdo Ambiental e Desenvolvimento
Sustentavel'. Os materiais selecionados para analise exploram a relacdo entre Fotografia e
Ensino, enfatizando préaticas pedagogicas, Educacdo Ambiental e Desenvolvimento
Sustentavel. As categorias identificadas incluem: Pratica Fotografica para Reflexdo,
Criatividade e Olhar Critico; A Fotografia como Elemento na Alfabetizacdo Visual; Préatica
Fotografica Interdisciplinar; Fotografia Relacionada a Compreensdo da Paisagem, Espaco e
Lugar; Fotografia como Proposta Motivadora e Interativa no Ensino; e Fotografia como
Ferramenta Didatica na Educacdo Ambiental (Machado; Silva; Silva, 2022).

Uma reflexdo sobre a Educacdo Ambiental sob uma oOtica critica revela a importancia
de integrar elementos dessa abordagem aos ODS. Nesse contexto, com o cenario atual
permeado por avancos tecnoldgicos, surge a oportunidade de utilizar a tecnologia na educacéo,
empregando dispositivos como celulares, notebooks, tablets, laptops e cameras fotograficas.
Esses recursos permitem explorar diversas categorias de imagens, incluindo as fotograficas,
relativas a tecnologia digital.

As fotografias desempenham um papel significativo nas midias e redes sociais,

contribuindo também para a divulgagdo e construcdo do conhecimento cientifico. Nesse



panorama, a imagem fotografica emerge como um componente relevante para investigacéo,
sendo pertinente sua andlise. No contexto educacional, a fotografia é uma ferramenta
pedagogica valiosa, auxiliando os educadores no aprimoramento de suas préticas, na facilitacdo
do processo de ensino-aprendizagem e na expansdo da linguagem escrita atraves da linguagem
visual fotografica.

Assim, ao explorar a imagem fotografica como recurso pedagdgico na Educacdo
Ambiental potencializa estratégias de ensino, proporcionando uma abordagem mais dindmica
e atrativa aos estudantes. Esta abordagem permite aos educadores promoverem a compreensao
das questBes ambientais de forma mais profunda e sensivel, conectando teoria e pratica por
meio da observacao e interpretacdo visual, incentivando uma postura critica e reflexiva diante
dos desafios ambientais contemporaneos.

O ato de fotografar como préatica pedagdgica possibilita construir e estimular a
imaginacdo e a busca pelo saber, tornando-se um recurso importante na docéncia. Alunos e
professores tém a oportunidade de aprimorar a observacao atraves da verbalizacdo e uso dessa
pratica no ensino. Este estudo tem como objeto de pesquisa: A leitura de imagem por
graduandos do curso de Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas da Universidade Estadual de
Ponta Grossa (UEPG), por meio da aplicacdo de uma atividade interdisciplinar sobre a
Educacdo Ambiental Critica.

A questdo norteadora desta pesquisa é: Quais sdo as concep¢des dos académicos de
Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas sobre a leitura de imagem fotografica no ensino de
conteudo interdisciplinar?

Obijetivo Geral:

Analisar o papel da imagem fotografica como ferramenta pedagodgica no ensino da
tematica Educacdo Ambiental Critica, voltada para os Objetivos de Desenvolvimento
Sustentavel (ODS).

Obijetivos Especificos:

Caracterizar o papel da imagem fotogréafica como ferramenta pedagdgica no ensino
sobre a tematica Educacdo Ambiental Critica, voltada para os ODS;

Avaliar o uso de fotografias na leitura de imagem por alunos de Ciéncias Bioldgicas,
com foco na Educacdo Ambiental, por meio de uma atividade interdisciplinar;

Analisar o impacto da intervencdo no uso da leitura de imagem por alunos de Ciéncias
Bioldgicas.

A importancia deste estudo reside em colaborar com o ensino de ciéncias sob a

perspectiva da Educacdo Ambiental Critica, focando nos Objetivos de Desenvolvimento
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Sustentavel (ODS), e em utilizar a tecnologia digital para enriquecer a préatica pedagdgica.

As contribui¢bes justificam-se pela necessidade de maior utilizacdo da imagem
fotografica nas praticas docentes, estimulando a reflex&o sobre o uso da imagem no ensino e a
alfabetizagdo visual. Além disso, busca incentivar alunos e professores a terem uma perspectiva
mais sensivel sobre a conscientizacdo das ODS, utilizando a fotografia como meio de dar
visibilidade a essa causa.

No Capitulo 1, sdo explorados conceitos e teorias sobre imagem, desde sua defini¢éo
pelo dicionario até sua etimologia segundo Joly (1994) e Santaella (2012). Teorias de
representacdo sdo discutidas por Flusser (2009) e Lima (2020). Autores como Peirce (2000),
Santaella (1994) e Dilg (2016) contribuem para a teoria da imagem. Além disso, sdo abordadas
questdes sobre leitura de imagens e alfabetizacdo visual por Dondis (2012), Santaella (2012) e
Lima (2020), incluindo o papel da imagem fotografica como linguagem visual, sua historia e
elementos de composicao.

No Capitulo 2, ha uma discussé@o sobre Educacdo Ambiental critica, seguindo as ideias
de Dickmann e Liotti (2020), Moreira (2020) e Layrargues (2014), com foco no uso da imagem
fotografica como recurso pedagogico. Neste contexto, apresenta a Educacdo Ambiental Critica
(EAC) e sua relacdo com os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS). Destaca a
complexidade da crise socioambiental, enfatizando a necessidade de uma abordagem
multidimensional na Educacdo Ambiental.

A Educacdo Ambiental Critica vai além da conscientizacdo, visando formar individuos
conscientes e agentes de mudanca. A andlise dos ODS, especialmente 12, 13, 14 e 15, destaca
desafios na transicdo para praticas sustentaveis e a urgéncia de aclGes contra as mudancas
climaticas. A EAC surge como crucial para promover a conscientiza¢do, atribuindo
responsabilidade primordial as grandes poténcias em busca de solucdes inovadoras. A
utilizacdo estratégica de fotografias na EAC destaca sua capacidade Unica de transmitir
mensagens impactantes, estimulando reflexdes criticas e inspirando a¢Bes concretas para um
futuro mais sustentavel.

No Capitulo 3, a metodologia utilizada foi qualitativa, explicativa e de campo
educacional, em que abrangeu uma revisao sistematica focada no uso da fotografia na Educacéo
Ambiental e Desenvolvimento Sustentavel. Em que se realizou uma atividade pratica com
estudantes de Ciéncias Bioldgicas, envolvendo duas leituras de imagem - uma inicial e outra
apos exposicdo tedrica. A andlise dos resultados se deu pela aplicacdo de analise textual
discursiva apresentada por Moraes e Galiazzi (2016), seguindo as etapas de Unitarizagéo,

Categorizacdo e Metatexto, para interpretar e comparar as leituras pré e pds-teoria, baseada na
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proposta de Silva e Neves (2018).

No Capitulo 4, em Resultados e Discussdes, analisou-se que a pesquisa revelou
resultados baseados no Estado da Arte e na leitura categorizada das imagens escolhidas pelos
alunos. As categorias - Ferramenta Pedagdgica, Educacdo Ambiental Critica e Objetivos de
Desenvolvimento Sustentavel - nortearam a analise, destacando trabalhos como representantes
de cada categoria. As imagens foram discutidas por meio de uma abordagem empirica quanto
pela interpretacdo interdisciplinar ap6s o embasamento tedrico, revelando a auséncia de
referéncias. As analises abordaram desde elementos visuais até contextos socioambientais,
demonstrando uma gama de reflexdes e interpretagdes sobre as imagens propostas.

No Capitulo 5, ConsideracBes Finais, ressaltou-se a conclusdo desta pesquisa que
identificou a vital importéncia da alfabetizacdo visual na educacdo, evidenciando como a
fotografia, como recurso pedagogico, transcende limitagGes linguisticas ao transmitir
mensagens diversas. A amplitude das interpretaces de imagens, influenciadas pelo
conhecimento prévio e intencdo do leitor, enfatiza a necessidade de compreensdo
contextualizada para uma andlise profunda. Essa abordagem promove consciéncia critica e

participacdo ativa na sociedade atual.
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CAPITULO 1 - EXPLORANDO CONCEITOS E ABORDAGENS DA IMAGEM

O primeiro capitulo deste trabalho apresenta uma introducdo a teoria da imagem,
explorando sua multiplicidade de definicbes e a complexidade subjacente a este conceito.
Aborda-se a importancia da linguagem visual no contexto da fotografia, como campo de
conhecimento delineando sua trajetdria histdrica e enfatizando seu impacto na comunicacao
contemporanea. Em sequéncia, apresenta a abordagem interdisciplinar na interpretacdo de
imagens, cuidadosamente apresentada como uma ferramenta analitica critica e reflexiva, capaz
de transcender fronteiras disciplinares e proporcionar uma compreensdo abrangente e

contextualizada do universo imagético em diversos dominios do saber.

1.1 IMAGEM: DEFINICOES E TEORIA

O que e imagem? A definicdo de 'imagem' ndo € Unica, variando conforme o contexto.
Segundo o Dicionario Michaelis (2015), a imagem pode ser a representacdo de uma pessoa ou
objeto por meio de pintura, desenho, escultura ou gravura; relacionada a santificacdo em
contexto religioso; o reflexo em um espelho ou agua; a semelhanca fisica, como em ‘o filho é a
cara do pai'; a percepcdo mental sobre algo ou alguém; representacdo dinamica por cameras,
celulares, computadores, televisdo e cinema; uma pessoa considerada bonita ou uma opinido
sobre alguém; a imagem mental vivenciada e sentida; e a descricdo poética de algo ou alguem.

A palavra imagem vem do latim “imago”, significando figura, sombra e imitacéo. Joly
(1994, p. 19) explica que “imago” tambem se referia a mascara mortuéria nos funerais da Roma
Antiga, associando imagem a espectro ou alma, além de sua relacdo com a historia da Arte e
ritos funebres. O termo engloba tanto o material visivel quanto o pertencente ao pensamento.

Para explorar os significados da imagem, discutiremos seus contextos. Platdo, em “A
Republica” (380 a.C.), livro VI, descreve a imagem como sombras, reflexos em aguas ou
superficies opacas, polidas e brilhantes, e outras representacdes semelhantes, considerando a
representacdo de objetos, animais, plantas e obras de arte, além de refletir sobre a imagem no
mundo das ideias (PLATAO, 2009, p. 272).

Nesse sentido, o filosofo Platdo identifica que “todas essas figuras que modelam ou
desenham, que produzem sombras e os seus reflexos nas aguas, eles as utilizam como tantas
outras imagens, para tentar ver esses objetos em si mesmos, que, de outro modo, s6 podem ser
percebidos pelo pensamento” (PLATAO, 2009, p. 294). Assim, para ele, a imagem origina-se

no pensamento e habita 0 mundo das ideias.
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Santaella (2012, p.14) apresenta a visdo de Platdo sobre a imagem como sendo sombras,
reflexos, corpos polidos, opacos e brilhantes. Essa definicdo remete ao mito da caverna de
Platdo, onde as pessoas percebem a imagem por meio das sombras projetadas nas paredes da
caverna, a Unica forma de perceberem o que esta além. Santaella classifica isso como ‘imagem
natural', ndo produzida pelo ser humano, mas como caracteristica daquilo que se Vé.

Joly (1994) estudou a comunicagéo e a transmissdo de mensagens por meio da imagem,
afirmando que as imagens podem ter multiplos significados e ndo podem ser simplificadas. Ela
aborda a imagem mental, que corresponde a impressao criada em nossa mente ao pensar em um
lugar ou situacdo. Joly (2007, p. 20) descreve que “Uma representacdo mental é elaborada de
modo quase alucinatoério e parece pedir emprestadas suas caracteristicas a visdo. Vé-se”. Ela
compara a imagem mental ao sonho, destacando a predominéncia da visualizacéo e a relacéo
com a realidade, sendo uma construgéo subjetiva que depende das experiéncias e expectativas
do individuo.

Santaella e N6th (1998) ndo definem a imagem explicitamente, mas discutem sobre ela
e a representacdo mental. Eles abordam a imagem no contexto da ciéncia cognitiva semiotica
considera que 'representacdes mentais sd@o signos e operagdes mentais ocorrem na forma de
processos signicos'. Essa perspectiva ressalta a importancia da semiotica na compreenséo da
imagem e da representacdo mental.

Joly (1994) destaca a relevancia da imagem mediatica na contemporaneidade,
definindo-a a partir das interpretacdes cotidianas e usos frequentes do termo ‘imagem’. Essa
concepcao contemporanea geralmente se refere a imagens mediaticas, invasivas e onipresentes,
associadas a televisao e publicidade. Joly (1994, p.16) inclui na imagem contemporanea meios
visuais como televisdo, video, fotografia, pintura, desenho e gravura.

Para esta pesquisa, adotamos o conceito de imagem como representacdo visual no
ambito das imagens fixas, conforme Joly (1994, p.19), presentes em pinturas, ilustracdes,
desenhos, filmes e fotografias; e segundo Santaella (2012, p.17), que considera imagens como
'representacdes’ criadas pelos seres humanos. A imagem fixa € aquela registrada em um suporte
estavel, como papel ou pedra (Santaella; Noth, 2001, p. 96).

As imagens se diferenciam das percepcdes, pois sdo criacdes artificiais, podendo utilizar
tecnologia (cameras, telescopios, microscopios), instrumentos (lapis, pincel) e técnicas
variadas. Santaella (2012, p.18) também inclui diagramas e mapas como formas de imagens.

E essencial compreender o dominio da percepco para identificar e entender a esséncia,
o significado e os objetivos de uma imagem, bem como a mensagem que ela visa transmitir e 0

conhecimento que pretende alcancar. Flusser (2009) argumenta que as imagens séo superficies
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destinadas a representar elementos do espaco e do tempo, abstraindo duas das quatro dimensdes
do espaco-tempo e mantendo apenas as dimensdes do plano. Ele destaca que a origem da
imagem esta na imaginagdo, envolvendo a abstracdo de dimensbes e sua apresentacdo na
imagem, sugerindo uma ligacao intrinseca com o mundo da imaginacéo e representagao.

Santaella (2012, p.14) define a imagem como ambigua e polissémica, incluindo
realidades ndo visuais, como a imagem musical. Ela apresenta trés dominios da imagem: as
imagens mentais, originadas na mente; as imagens perceptiveis, aprendidas no mundo real; e as
representacfes visuais, como imagens cinematograficas e fotografias. Outros autores
expandiram esses dominios para incluir imagens verbais e Opticas.

Lima (2020) compara a imagem ao texto, enfatizando aspectos como conceito, estilo,
época, emoc0es e cultura. Flusser (2009, p.8) observa que as imagens oferecem um espaco
interpretativo e sdo conotativas, diferentemente de simbolos denotativos.

H& consenso sobre a definicdo de imagem, na qual Pelegrini e Zanirato (2005, p. 17)
afirmam que a imagem possui similaridade com o objeto que representa, variando conforme o
tipo de imagem. Por exemplo, em um desenho, a semelhanca é reduzida, enquanto em uma
fotografia hd um elevado grau de iconicidade.

Santaella (1993) destaca a dificuldade em definir uma imagem, argumentando que
“Toda definicdo acabada é uma espécie de morte, porque, sendo fechada, mata justo a
inquietacdo e curiosidade que nos impulsionam para as coisas que, vivas, palpitam ¢ pulsam”.
Assim, a imagem € uma realidade vasta e complexa, transcendendo nossa compreensdo e
definicéo verbal.

Diversas teorias sobre a imagem foram desenvolvidas, abrangendo disciplinas como
arte, psicologia e filosofia. A indagacdo se concentra na natureza e funcdo das imagens na
sociedade e em como sdo percebidas e interpretadas. Uma teoria fundamental é a da
representacdo, que vé as imagens como representacdes do mundo real com significados
culturais e sociais.

Roland Barthes, em “Camara Clara” (1984), e Susan Sontag, em “Ensaios Sobre
Fotografia” (2004), exploram a imagem como representacao da realidade, destacando seu
impacto na sociedade contemporanea e sua capacidade de comunicar ideias, valores e
ideologias.

Refletindo sobre os conceitos que englobam o significado da imagem, a teoria da
semiotica, que se dedica ao estudo dos signos (Queiroz et al., 2018), foca na analise do
estruturalismo e em outros dominios relacionados a linguagem visual. Santaella (1994) explora

a origem da palavra “semiotica”, derivada do grego “semeion”, que significa signo, sendo
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considerada a ciéncia dos signos. Dilg (2016, p. 113) descreve a semidtica como “o estudo do
sentido por meio de sinais e linguagem visual”, desenvolvida inicialmente a partir da linguistica
e voltada para a linguagem verbal e escrita, abrangendo simbolismo, metéaforas e analogias. Ele
estabelece como um dos principios fundamentais que “toda comunicacdo visual e verbal é
fornecida por trocas culturais de representagdo, sentido e valor”.

Para Queiroz et al. (2018, p.13), a imagem é um signo com varios significados de um
mesmo objeto. Conforme o Dicionario de lingua portuguesa, significa o sinal ou simbolo de
algo, uma unidade linguistica que inclui um significante e um significado, definindo qualquer
imagem como um signo. Contribuindo com estudos relacionados & semidtica, o filésofo e

matematico Charles Sanders Peirce (1839 — 1914) em seu livro “Semiotica” destaca que:

Um signo, ou representdmen € aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa algo
para alguém. Dirige-se a alguém, isto €, cria, na mente dessa pessoa, um signo
equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido. Ao signo assim criado denomino
intérprete do primeiro signo. O signo representa alguma coisa, seu objeto. Representa
esse objeto ndo em todos os aspectos, mas com referéncia a um tipo de ideia que eu,
por vezes, denominei fundamento do representamen [...]. (Peirce, 2000, p.46)

Pierce definiu o signo como um objeto perceptivel, imagindvel ou inimaginavel,
dependendo do sentido utilizado, investigando a relacéo entre 0 objeto e 0 pensamento (Peirce,
2000, p. 46). Ele estabeleceu uma divisao dos signos em icones, indices e simbolos. Um icone,
segundo Peirce, € um signo que mantém seu carater significante mesmo sem a existéncia de seu
objeto, como um risco a lapis representando uma linha geométrica (Peirce, 2000, p. 74).

Peirce identificou o icone como algo semelhante ao que representa, diferenciando-o do
indice, que se refere a conexdo dindmica com o objeto, ndo pela semelhanca, mas pela relacédo
individual com o objeto, seus sentidos ou meméria. Um exemplo de indice é a fumaca indicando
fogo. O simbolo, conforme Queiroz et al (2018, p. 16), tem uma relacéo convencional
com o objeto, sem semelhanca direta entre forma e significado, como as estrelas na bandeira
do Brasil representando os estados.

Santaella (1994), em “O que é Semiotica”, distingue linguistica, a ciéncia da linguagem
verbal, da semidtica, a ciéncia de qualquer tipo de linguagem. Ela enfatiza que a semidtica
abrange mais do que o uso e a pronuncia da lingua, envolvendo a interpretacdo e expressdo do
mundo através de formas, volumes, movimentos, sons e outras formas de comunicacao.
Santaella argumenta que a lingua ndo € o Unico meio de comunicagdo e que interpretamos o

mundo de varias maneiras, além da linguagem verbal.
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No contexto da figura e da forma, a Gestalt, segundo Dilg (2016), € um movimento de
pensamento desenvolvido por psicdlogos alemées e austriacos, onde 'gestalt’ significa forma. O
principio basico é que a mente percebe as imagens visuais como um todo, e ndo apenas como a
soma de suas partes.

Dilg (2016, p. 113) apresenta que a proximidade € uma das leis da Gestalt, onde objetos
visuais proximos sdo percebidos como unificados. Isso implica que objetos proximos sdo vistos
como um grupo. Por exemplo, na disposicao das teclas de um piano, a composi¢ao visual forma
grupos de teclas pretas, criando uma sensagao de proximidade.

Ao examinarmos uma fotografia, percebemos a organizacdo e disposicdo na
composi¢do, demonstrando a influéncia dos principios da Gestalt na percepgdo visual. Dilg
(2016) explica que o fechamento é um principio psicologico pelo qual interpretamos objetos
incompletos como formas completas ou reconheciveis. Esse conceito pode ser aplicado a
composicdo fotografica para criar uma dindmica visual interessante.

Quanto a continuidade, Dilg (2016, p. 112) afirma que ‘o instinto visual humano tende a
seguir um caminho visual simples e ordenado’, utilizado para direcionar o olhar do observador ou
enfatizar um tema central. Um exemplo eficaz disso é uma paleta de cores que transita
gradativamente de tons mais escuros para mais claros, guiando o olhar ao longo de um percurso
visual especifico na imagem.

Reforcando o principio psicoldgico, temos a teoria da percepcéo, que se concentra em
como as pessoas percebem e interpretam imagens. Segundo essa teoria, 0 cérebro humano
processa as imagens de maneira semelhante ao processamento das palavras. A interpretacdo de
uma imagem € influenciada tanto pelo contexto cultural e social quanto pelas caracteristicas
fisicas da propria imagem.

A habilidade de perceber o0 mundo visualmente é extremamente importante no nosso
cotidiano, permitindo-nos nos locomover com autonomia, interagir com outros através de sinais
visuais, ler, admirar a natureza e assistir a programas de TV e filmes. Além disso, a percepcéao
visual é vital para nossa sobrevivéncia, pois a incapacidade de avaliar corretamente distancias,
como a de um carro ao atravessar a rua, pode ter consequéncias fatais. Por isso, ndo é
surpreendente que grande parte do cértex cerebral seja dedicada a visdo, em detrimento de
outras modalidades sensoriais (Eysenck; Keane, 2017).

Eysenck e Keane (2017), em seu livro “Psicologia Cognitiva”, abordam a percep¢ao de
profundidade, discutindo como transformamos imagens bidimensionais em uma Visédo
tridimensional do mundo. Essa habilidade é essencial para atividades cotidianas, como

atravessar ruas e identificar potenciais perigos. A percepcao de profundidade depende de pistas
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visuais, que sdo informacOes sensoriais fornecendo estimativas de distancia. Por exemplo, ao
assistir a um filme, percebemos profundidade através de sombras e outros elementos visuais
que sugerem proximidade ou distancia dos objetos.

Na vida diéria, percebemos a profundidade a partir do movimento nosso ou dos objetos
no ambiente visual, complementado por informacdes de outras fontes sensoriais, como tato ou
audicdo (Eysenck; Keane, 2017).

A teoria da imagem é multidisciplinar, pois abrange diversas teorias e conceitos
variados. Neste capitulo, o foco é discutir a imagem como representacdo, abordando a semidtica
e a percepcdo visual. Ao integrar essas abordagens, prosseguimos com a andlise da leitura de

imagem, da alfabetizacdo visual e da linguagem visual na fotografia.

1.2 LEITURA DE IMAGEM E ALFABETIZACAO VISUAL

A prética da leitura é primordial na busca do conhecimento e na apreensédo critica do
mundo, conforme a perspectiva de Paulo Freire, renomado educador, cuja sua obra “Pedagogia
da Autonomia: Saberes Necessarios a Pratica Educativa” (2018), transcende a concepgao
convencional de leitura como mera decodificagdo verbal, adentrando em um processo
interpretativo e compreensivo do contexto ao nosso redor.

A leitura de imagens exige que o individuo reflita sobre o contetdo visual,
estabelecendo conexdes com elementos anteriormente observados. A partir do significado
representado pela imagem e baseando-se em experiéncias proprias, o individuo passa a fazer
associagcdes com ela, sendo essenciais para a compreensao e interpretacdo da mensagem visual.

Sant’Anna (2011, p. 11) afirma que “ndo € s6 quem 1€ um livro, que 18”. Santaella (2012,
p. 11) descreve a multiplicidade de categorias de leitores, incluindo aqueles que leem imagens
em desenhos, pinturas, fotografias, jornais, revistas, signos, simbolos, graficos e mapas, alem
de imagens em movimento como televisdo e cinema. Para ler essas imagens, é necessario
analisar cada parte, decifrar os codigos presentes e traduzi-los, interpretando imagens por meio
de outras imagens, bem como criar conceitos para essas imagens, aprendendo a se comunicar
como na linguagem verbal.

Dondis (2003) questiona: Quanto de nos realmente vemos? A questdo nao se limita ao
simples ato de olhar uma imagem, mas também envolve refletir sobre ela, abordando como essa
pergunta influencia nosso pensamento. Pensar em ver esté ligado ao ato de perceber, observar,
analisar e refletir sobre o que estamos vendo. Desde a infancia, enquanto individuos em

constante aprendizado, usamos nossos sentidos em interagdo com o meio ambiente, adquirindo
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novas experiéncias. No entanto, com o tempo, tendemos a aceitar as imagens que vemos sem
muita reflexdo.

A leitura de imagem € a interpretacdo do que se Vvé, independentemente do tipo de
imagem, seja uma obra de arte ou uma imagem cotidiana. E necessario interpretar os elementos
visuais e a mensagem transmitida pela imagem. Lima (2020) apresenta trés categorias de leitura
de imagem: interpretativa, formal e contextualizada.

A leitura interpretativa é a percepcdo do observador sobre o que € visivel na imagem,
sem a pretensdo de conhecimento sobre o contetido observado. Essa leitura ndo considera a
intencdo do artista, baseando-se na interpretacdo pessoal do leitor (Lima, 2020).

Na leitura formal, consideram-se os elementos visuais e a composi¢éo da imagem, como
assimetria, cor, textura e proporcao. Essa leitura envolve conhecimento prévio do leitor sobre a
imagem (Lima, 2020).

Por fim, a leitura contextualizada envolve um entendimento mais amplo sobre o autor da
obra e o contexto historico, permitindo uma interpretacdo mais precisa, baseando-se no
conhecimento do historico do artista e da propria imagem (Lima, 2020).

No passado, as palavras eram originalmente representadas por imagens e, quando isso
ndo era viavel, simbolos eram criados. Com o desenvolvimento de uma linguagem escrita
sofisticada, as imagens foram substituidas gradualmente e 0s sons passaram a ser representados
por simbolos. Ao contrario das imagens, a reproducéo dos simbolos exige habilidades minimas,
tornando o alfabetismo mais acessivel, pois se baseia em um sistema de simbolos sonoros mais
simples (Dondis, 2003).

Refletindo sobre as defini¢des e a utilizacdo da imagem, percebemos que nos deparamos
constantemente com diversas categorias de imagens em nosso cotidiano. Seja por meio da
televisdo, outdoors, fotografias, desenhos, pinturas, esculturas, filmes, revistas, jornais, o reflexo
no espelho ou até mesmo a paisagem ao nosso redor, existem inimeras formas de representacéo
visual em nossa experiéncia. Na pré-historia, antes da escrita, nossos ancestrais ja se
comunicavam por meio de imagens, como mostram as pinturas rupestres. Assim, a imagem
sempre desempenhou um papel fundamental como meio de comunicacao.

Nesse contexto, utilizamos a linguagem verbal e visual desde os tempos da caverna e
continuamos a utiliza-la diariamente em nossa interacdo com 0 mundo e tudo que nos cerca.
Sant'Anna (2011, p. 11) descreve a leitura de forma simplista, comparando-a a um paisagista
decorando um jardim ou um astrénomo observando as estrelas. Ele menciona que até um desfile
de carnaval, com suas fantasias, decoragoes e bateria, pode ser lido como um ‘samba-enredo”.

Essa leitura é realizada de forma genuina, muitas vezes sem embasamento teorico, baseando-
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se em associa¢des com conhecimentos prévios.

Corroborando com esse pensamento, Santaella (2012) argumenta que néo aprendemos a
ler imagens, mas sim a vé-las, enfatizando que ndo somos alfabetizados visualmente. Ela
questiona o conceito de “ler imagens”, destacando a limitacdo de considerar a leitura restrita
apenas a simbolos escritos. Santaella defende que as imagens também podem e devem ser lidas,
expandindo a compreensdo do que é leitura e quem é considerado leitor.

Pellegrine (2005) afirma que a maneira como entendemos a leitura de imagem parte da
capacidade do individuo de atribuir significado ao que esta diante de seus olhos. Para isso, €
necessario analisar as condi¢cdes e processos que sustentam as opera¢des dos nossos sentidos, 0s
quais podem ser manipulados, apreendidos e compreendidos. Diante disso Pellegrine afirma
que:

Pode-se dizer que a leitura de imagem se faz por meio de convencdes sociais, por todo
um conjunto de normas e regras comuns aos individuos, através das quais se
constroem formas e regras comuns aos individuos, através das quais se constroem
formas de intercambio dos conteldos da realidade. Essa leitura depende da
competéncia discursiva do receptor, ou melhor, da informacdo cultural da qual o
mesmo é portador. (Pellegrine, 2005, P 18, 19)

Sant’Anna (2011, p.12) destaca que existem varios problemas de leitura, ressaltando
gue muitas vezes se critica o analfabeto, esquecendo que ele também Ié o mundo, ampliando o
conceito de leitura para além da escrita, incluindo codigos e imagens, observando que aquele
que nao lé imagens é considerado um analfabeto visual.

Santaella (2012, p.13) define a alfabetizacdo visual como o aprendizado de ler imagens,
melhorar a observacdo de seus elementos significativos e compreender o que as imagens
transmitem além do visivel, focando na imagem em si e no conhecimento que ela oferece para
desenvolver a sensibilidade e compreensdo do contexto em que esta inserida e do que ela
representa.

Dondis (2003) afirma que a capacidade de falar uma lingua é completamente diferente de
alcancar o alfabetismo por meio da leitura e escrita, que deve ser aprendido em etapas.
Inicialmente, aprendemos os simbolos do alfabeto e suas combinagdes, seguido do som de cada
uma, formacdo de palavras e associacdo com o cotidiano. Para alcancar o alfabetismo verbal,
aprendemos por ultimo a sintaxe comum, dominando assim a capacidade de ler, escrever e
compreender informacdes escritas. O alfabetismo visual, de forma simplificada, representa uma
estrutura, mas € equivocadamente apresentado como desorganizado, sendo um equivoco tentar
engloba-lo em uma série de definicoes.

Neste contexto, Dondis (2003) aborda a leitura de imagens sob a denominagéo de
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alfabetismo visual, diferenciando-o da alfabetizacdo em termos de processo e desenvolvimento,
sendo mais amplo e complexo que a leitura de imagens convencionais. A autora define o visual
como a habilidade de criar e compreender mensagens visuais, requerendo estudos avangados
para éxito nas andlises. Ela compara com o alfabetismo verbal, que envolve aprender a ler,
escrever e aplicar a sintaxe e grafia corretas. Dondis argumenta que o alfabetismo visual busca
um sistema béasico para aprender, criar e compreender mensagens visuais, acessivel a todos e
menos rigido que a comunicacdo verbal. Seu livro € um manual introdutério que explora
componentes visuais e identifica areas de significado compartilhado.

A abordagem visual permite a composi¢do e compreensdo de mensagens em diferentes
niveis, do funcional ao artistico. O alfabetismo visual é importante devido a influéncia cultural
e universal do cinema, fotografia e televisio na percepcdo humana. E essencial ensinar sobre
esse tema, e o livro representa um primeiro passo para desenvolver o potencial comunicativo
universal do alfabetismo visual. Dondis (1997, p.16) destaca: “Aceitamos a ideia de que o
alfabetismo verbal é operativo em muitos niveis, desde mensagens simples até formas artisticas
complexas”, o que pode ser alcancado de maneira simples.

Para Dondis (2003), trazer um excesso de definicdes para ‘Alfabetizagao Visual” € um
enorme perigo. Além disso, a autora comenta sobre a falta de atencdo que a abordagem visual
recebe no ensino. Geralmente, 0s alunos sdo expostos a uma quantidade excessiva de recursos
visuais, como slides, filmes e projecdes, que, embora tenham intencbes pedagdgicas, muitas
vezes apresentam critérios falhos em relacdo a avaliacdo e compreensdo da sua producao.
Assim, ndo se pode ignorar a importancia da alfabetizacéo visual.

Hé a necessidade de buscar o alfabetismo visual em diversas areas do conhecimento,
é preciso identificar os elementos visuais nas imagens e utilizar técnicas e metodologias para
aprimorar o entendimento da natureza da expressao visual (Dondis, 1997).

E importante que as informagdes visuais sejam acessiveis a todos, pois, assim como na
linguagem escrita, 0 objetivo é estabelecer um sistema basico para aprender, reconhecer, criar
e compreender mensagens visuais em diferentes niveis, do funcional ao artistico. Explorando
elementos visuais, recursos e significados, ela destaca a urgente necessidade de ensinar
alfabetismo visual devido a influéncia cultural e universal do cinema, fotografia e televisdo na
construcao da identidade pessoal. No entanto, ¢ relevante utilizar o termo “alfabetismo” em
associacdo com “visual”. A habilidade de ver ¢ inata, assim como a capacidade de criar e
compreender mensagens visuais, mas a eficacia em ambos os niveis s6 pode ser alcangada por
meio do estudo (Dondis, 2003).

O termo “alfabetismo visual” descreve a habilidade de interpretar e criar mensagens
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visuais. Embora a capacidade de ver seja inata, a compreensdo e o0 uso eficaz da linguagem
visual requerem estudo e desenvolvimento. Assim como a alfabetizagdo verbal, a visual
também demanda aprendizado. Naturalmente, as pessoas veem e percebem visualmente, mas €
por meio do estudo e da familiaridade com principios e técnicas da linguagem visual que se
pode compreender profundamente e se expressar visualmente de forma eficaz.

A habilidade de ver e interpretar imagens ndo se baseia apenas na intuicdo, mas pode
ser aprimorada pelo conhecimento e estudo dos elementos visuais, como composicéo, cor,
forma e textura. Ao adquirir esse conhecimento, tornamo-nos mais capazes de decifrar
mensagens Vvisuais e compreender seu impacto emocional, simbolico e comunicativo.

Portanto, ao utilizar o termo “alfabetismo visual”, reconhecemos a importancia de
considerar a interpretacdo e a producdo de mensagens visuais como habilidades adquiridas e
desenvolvidas por meio do estudo, treinamento e experiéncia. Assim como a alfabetizacéo
verbal é adquirida através do estudo da leitura e da escrita, o alfabetismo visual também requer
aprendizado e pratica para seu desenvolvimento (Dondis, 2003).

Ha uma estrutura visual estabelecida, com diretrizes gerais para criar composicdes
visuais. Os elementos basicos podem ser aprendidos e compreendidos por estudiosos da midia
visual, sejam eles artistas ou ndo, e podem ser combinados com técnicas de manipulagéo para
transmitir mensagens visuais claras. O conhecimento desses elementos pode levar a uma melhor
compreensdo das mensagens visuais. Aprendemos informacdes visuais de diversas maneiras,
utilizando percepcéo e habilidades cinestésicas, que desempenham um papel importante no

processo visual (Dondis, 2003).
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CAPITULO 2 - EDUCACAO AMBIENTAL: PERSPECTIVA CRITICA

As préticas de protecdo do ser humano em relacdo ao meio ambiente, especialmente as
ocorridas no século passado, resultaram em graves consequéncias para a questdo ambiental
global. Tais agdes ameagam a qualidade de vida de todos os seres vivos, bem como o bem-estar
das geracdes futuras.

A Educacdo Ambiental surge com a visdo de contribuir para mudancas significativas
em relacdo as graves consequéncias ambientais. Com o propdsito de discutir sobre Educacao
Ambiental, Dickmann e Liotti (2020) abordam a complexidade da crise socioambiental, que se
manifesta de modo tangivel no cotidiano e esta intrinsecamente ligada ao surgimento de uma
crise civilizatoria global sem precedentes na historia.

Ao contrario das experiéncias anteriores, isso instiga a necessidade de examinar e
ponderar sobre uma gama de riscos e ameacas que podem exacerbar as condi¢es adversas
presentes em nosso contexto, englobando uma diversidade de componentes politicos,
econémicos e sociais, assim como elementos ecologicos, educacionais, epistemoldgicos,
tecnoldgicos, comunicativos e etico-culturais. Isso evidencia a compreensdo da
multidimensionalidade inerente a Educacdo Ambiental.

Quando se fala em Educacdo Ambiental, uma das abordagens tanto de pesquisadores
quanto de organizac0es é trazer a visao de que o individuo precisa mudar suas acoes individuais.
Porém, é necessario pensar além disso, sob uma 6tica critica. E exatamente nessa perspectiva
que a Educacdo Ambiental Critica atua. A Educacdo Ambiental Critica, conforme afirmam
Antunes e Souza (2022), é uma abordagem que vai além da conscientizacdo e do conhecimento
ambiental. Ela busca formar individuos conscientes, capazes de exercer direitos como membros
de uma comunidade e agentes de mudanca.

As abordagens criticas da Educacdo Ambiental questionam profundamente o tema, e
apontam para uma analise abrangente que contesta a visdo mecanicista do mundo e 0 modelo
econémico explorador, que contribui significativamente para os problemas sociais e ambientais
em escala global. Este tipo de abordagem é conhecido como Educacdo Ambiental critica e
transformadora, fundamentada na pedagogia critica e nos principios do materialismo histérico
e dialético (Moreira, 2020).

A Educacdo Ambiental Critica (EAC) vai além da conscientizagdo ambiental,

promovendo transformagdo social por meio da educagdo. Baseada em uma visdo holistica,
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reconhece a interdependéncia entre humanos e meio ambiente. A EAC se alinha com o
pensamento da complexidade ao rejeitar a viséo reducionista e cartesianista, compreendendo
que problemas como a crise ambiental ndo tém solugGes simplistas (Layrargues et al, 2014).

Ela desafia as dicotomias impostas pelo paradigma cartesiano, integrando elementos
como natureza e cultura, individuo e sociedade. Busca compreender as questdes ambientais de
forma integral, incluindo dimensdes culturais, individuais e subjetivas. Assim, promove uma
educacdo ambiental mais eficaz para a sustentabilidade, utilizando atividades que exploram a
interdependéncia ambiental, incentivam a conscientizacdo critica e abordam a complexidade
das relagdes entre diferentes aspectos da realidade (Layrargues et al., 2014).

A Educacdo Ambiental Critica (EAC) promove uma educacdo ambiental eficaz para a
sustentabilidade, usando atividades que exploram a interdependéncia, estimulam a consciéncia
critica e lidam com a complexidade das relacbes ambientais. Essas atividades ajudam a
compreender as conexdes entre acOes humanas e impactos ambientais, as causas e
consequéncias das questdes ambientais, e oferecem uma visdo ampla e interligada dos desafios
ambientais. Essa abordagem busca transformar a sociedade por meio da educacdo ambiental,
alinhando-se a uma visao holistica da realidade e ao pensamento complexo (Layrargues et al.,
2014).

Segundo Antunes e Souza (2022) a Educacdo Ambiental apresentada de forma critica,
surge para a formacdo de sujeitos na construcdo de serem mais engajados politicamente e
socialmente, com um pensamento critico, com o proposito de gque seja relevante na mudanca
do ambiente social.

Entretanto, ainda é um tema recente que demanda uma exploracdo mais aprofundada e
estudo sistematico nas areas educacionais, abrangendo desde a formacdo basica até a
preparacdo de docentes. Compreender a Educacdo Ambiental Critica (EAC) torna-se crucial,
uma vez que essa abordagem visa formar cidaddos dotados de uma perspectiva critica e
transformadora em relacéo as questdes ambientais.

A relevancia da pesquisa sobre Educacdo Ambiental Critica (EAC) manifesta-se na sua
capacidade de desafiar estruturas estabelecidas, especialmente no que concerne ao
antropocentrismo e a separa¢do entre a humanidade e o meio ambiente. Ao incorporar a
multidisciplinaridade e promover uma visdo integradora do ser humano com a natureza, a EAC
busca ndo apenas informar, mas também incentivar a reflexdo e a acdo consciente.

A necessidade de investigar a Educacdo Ambiental Critica é justificada pela urgéncia

em desenvolver uma compreensdo critica por parte dos cidaddos, capaz de questionar e
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transformar o modelo social predominante. Isso contribuiré para a construgdo de sociedades
mais sustentaveis e equitativas. A EAC propde uma abordagem que vai além da simples
transmissdo de conhecimentos, visando formar individuos engajados com o bem coletivo e
conscientes de seu papel na configuracdo de um futuro ambientalmente responsével.

Assim, a investigacdo sobre a Educagdo Ambiental Critica é crucial para cultivar uma
consciéncia critica que ndo se restrinja ao ambito educacional, mas que permeia as esferas
sociais, culturais e politicas. Este enfoque mais amplo permitira uma analise mais abrangente
das influéncias das grandes poténcias, dos setores economicamente poderosos, das industrias
e do consumismo, contribuindo para uma compreensdo mais holistica das dindmicas que

impactam o meio ambiente em escala global.

2.1 OBJETIVOS DE DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL: UMA PESPECTIVA NA
EDUCACAO AMBIENTAL CRITICA (EAC)

Os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS), estabelecidos pela Organizacao
das Nacdes Unidas (ONU), constituem uma agenda global que visa enfrentar os desafios
socioambientais e pavimentar um futuro mais sustentavel até o ano de 2030. Esses objetivos
abrangem uma extensa gama de quest@es, tais como a erradicacdo da pobreza, a garantia de
acesso a agua potavel, a promocéo da igualdade de género, a busca por fontes de energia limpa
e renovavel, bem como a preservacao da biodiversidade, entre outras. No entanto, é importante
ressaltar que esses objetivos sdo baseados em uma visdo de desenvolvimento que ainda é
centrada no crescimento econdmico.

A Agenda 2030 reconhece 0s progressos alcangcados nas Ultimas décadas como resultado
de esforcos coletivos. No entanto, destaca a necessidade de enfrentar o fato de que as metas
delineadas pela Declaracdo Mundial de Educacéo para Todos, estabelecida em 1990, em direcédo
a uma educacao inclusiva, equitativa e de qualidade, bem como a promocéao de oportunidades
de aprendizagem ao longo da vida para todos, ainda ndo foram plenamente atingidas (Shiroma
e Zacardini. 2022).

Abaixo segue a imagem (1) contendo os 17 Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel

elencados pela ONU:



25

Imagem 1 - Os 17 Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel
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Fonte: fpabramo.org.br

Os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS) representam uma agenda
abrangente com o objetivo ambicioso de promover o avancgo sustentavel global, contemplando
uma variedade de areas. No entanto, apesar de serem considerados um avanco relevante para o
desenvolvimento sustentavel, os ODS apresentam uma abordagem individualista, e esse
desequilibrio levanta questdes, ja que as relacdes interpessoais e a salde do meio ambiente
desempenham um papel crucial no caminho para um futuro genuinamente sustentavel.

Essa abordagem individualista pode ser interpretada em varios ODS. A erradicacdo da
pobreza, por exemplo, foca na melhoria das condigdes de vida dos individuos pobres, sem
abordar as causas estruturais subjacentes a pobreza. O foco no individuo pode levar a politicas
que ndo abordam as causas estruturais da pobreza, como a desigualdade e a exploracdo. Da
mesma forma, o0 ODS 2, voltado para a eliminacao da fome, pode ser percebido como seguindo
uma perspectiva individualista ao priorizar o acesso a alimentacdo sem considerar

integralmente a importéncia da producdo sustentavel de alimentos.
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Os Objetivos elencados pela ONU relevantes a um debate sobre Educacdo Ambiental
Critica s3o: ODS 3: Salide e Bem-Estar; ODS 6: Agua Potavel e Saneamento; ODS 7: Energia
Limpa e Acessivel; ODS 11: Cidades e Comunidades Sustentaveis; ODS 12: Consumo e
Producdo Responsaveis; ODS 13: Acdo Contra a Mudanca Global do Clima; ODS 14 e 15:
Vida na Agua e Vida Terrestre.

Em relacdo ao ODS 3, sobre Saude e Bem-estar da Agenda 2030, concentra-se nas
persistentes disparidades globais no acesso a saude, revelando notavel discrepancia entre paises
desenvolvidos e em desenvolvimento na distribuicdo de recursos e enfrentamento de desafios
médicos. A falta de especificidade do ODS 3 em relacdo a temas de salde especificos também
é destacada, comprometendo a eficécia de intervencbes ao ndo priorizar de maneira clara. A
implementacdo de politicas globais de saude enfrenta desafios consideraveis devido as
diferencas entre paises, ha a necessidade de estratégias mais adaptaveis para alcancar essa meta.

O sexto Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel (ODS 6) da Agenda 2030, que aborda
"Agua potavel e Saneamento”, suscita consideracdes relacionadas a abordagem combinada
dessas metas em um anico objetivo. A fusdo desses componentes pode dificultar a
implementacdo pratica, especialmente em regides com condi¢bes socioeconémicas
desfavoraveis e infraestruturas inadequadas, demandando uma abordagem mais especifica e
focalizada para atender as distintas necessidades e desafios relacionados a gestdo sustentavel
da &gua e ao fornecimento de saneamento basico.

Além disso, a auséncia de énfase nas disparidades de acesso a agua e saneamento entre
areas urbanas e rurais merece atencéo. A incluséo de estratégias diferenciadas pode ser essencial
para abordar eficazmente os desafios especificos enfrentados por essas distintas localidades.
Portanto, uma reflexdo sobre a implementacdo do ODS 6 sugere a necessidade de estratégias
mais adaptadas as realidades locais, considerando as nuances tanto da gestdo da d&gua quanto do
saneamento.

O setimo Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel (ODS 7) da Agenda 2030, que visa
"Energia Limpa e Acessivel", enfrenta desafios relacionados a complexidade e abrangéncia de
suas metas. Embora busque garantir o acesso universal a fontes de energia sustentaveis e
modernas, bem como promover a eficiéncia energética, a implementacdo dessas metas é
confrontada com obstaculos significativos. Em particular, a falta de énfase nas disparidades

regionais e socioecondémicas na producdo e acesso a energia limpa pode limitar a eficicia das
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iniciativas, exigindo estratégias mais adaptadas as realidades locais para promover o
acesso equitativo a energia limpa. Além disso, questdes relacionadas a equidade na distribuicdo
dos beneficios da transi¢do para energias limpas destacam a necessidade de abordagens mais
equitativas na promocgdo da energia sustentavel, considerando as diversas capacidades e
condicdes econbmicas das diferentes regides do mundo.

O ODS 11, "Cidades e Comunidades Sustentaveis"”, pode ser objeto de reflexdo diante
dos desafios inerentes a sua efetivacdo. A complexidade e diversidade dos contextos urbanos
em todo o mundo dificultam a implementacgéo integral do ODS 11. A abordagem global e a
falta de destaque para disparidades intraurbanas podem limitar a eficacia das estratégias,
tornando necessario considerar de maneira mais detalhada as distintas realidades e desafios
enfrentados por diversas areas urbanas. Ademais, a rpida expansdo de areas urbanas exige uma
analise mais aprofundada e adaptacdo das estratégias para alcancar plenamente as metas de
sustentabilidade urbana propostas.

Um aspecto relevante do ODS 12 reside na complexidade inerente a efetiva
implementacao de padrdes de consumo e producdo responsaveis. Apesar da nobre intencdo de
promover praticas mais sustentaveis, a transicdo para um modelo de consumo mais responsavel
enfrenta desafios consideraveis, como resisténcia cultural, influéncias comerciais e a auséncia
de incentivos econdmicos claramente definidos para promover essa mudanca. Adicionalmente,
a elaboracdo de critérios precisos para a avaliagdo do que constitui consumo e producao
responsaveis revela uma tarefa complexa, permitindo interpretacdes diversas e resultando em
implementacdes inconsistentes.

No ambito do ODS 13, destinado a "Acdo Contra a Mudanca Global”, destaca-se a
importancia de adotar medidas mais concretas e eficazes no enfrentamento das mudancas
climaticas. A implementacéo de estratégias de mitigacédo e adaptacéo frequentemente encontra
obstaculos de ordem politica, econdmica e social, resultando em avancgos lentos e insuficientes.
Adicionalmente, a auséncia de um mecanismo de aplicacdo globalmente vinculante pode
comprometer a coesao e a eficacia das acdes empreendidas por diferentes nacdes.

Em relacio aos ODS 14 e 15, dedicados a "Vida na Agua" e "Vida Terrestre",
respectivamente, destaca-se uma lacuna entre as metas estabelecidas e a efetiva preservacéao
dos ecossistemas. A exploracdo excessiva de recursos marinhos e terrestres, a degradacéo do
habitat e a perda de biodiversidade persistem, indicando que as a¢des implementadas até o

momento podem ndo ser adequadas para reverter ou deter eficazmente essas tendéncias
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preocupantes. Adicionalmente, a cooperagdo internacional frequentemente enfrenta
desafios na implementacdo de medidas praticas para proteger ecossistemas marinhos e
terrestres, destacando a necessidade de uma abordagem mais coordenada e eficaz.

Em resumo, a analise dos Objetivos de Desenvolvimento Sustentéavel, a luz da Educacao
Ambiental Critica (EAC), destaca a necessidade continua de reflexdo e aprimoramento nas
estratégias propostas. A implementacdo desses objetivos, conforme abordada nos ODS 12, 13,
14 e 15, revela desafios notaveis, sublinhando a complexidade na transicdo para praticas
sustentaveis, a urgéncia de acdes concretas contra as mudancas climaticas e a persisténcia de
lacunas na preservacdo dos ecossistemas. Nesse cenario, a EAC surge como uma ferramenta
crucial para promover a conscientizacdo, conferindo responsabilidade primordial as grandes
poténcias na busca por solucdes inovadoras e no fortalecimento do compromisso global com a
sustentabilidade. Integrar a Educacdo Ambiental Critica nos esforgos globais pode capacitar as
nacGes mais influentes a liderar a transformagdo necessaria, promovendo uma perspectiva

informada e responsavel diante dos desafios ambientais para as geracdes presentes e futuras.

2.2 A IMAGEM FOTOGRAFICA COMO RECURSO PEDAGOGICO NA
EDUCACAO AMBIENTAL CRITICA

Nos ultimos anos, a utilizacdo de fotografias como recurso pedagdgico na Educacgéo
Ambiental tem ganhado destaque. Esse tipo de imagens possuem uma capacidade intrinseca de
transmitir mensagens visualmente impactantes e de evocar emocfes nos espectadores,
tornando-se uma ferramenta poderosa no processo de sensibilizacdo e conscientizacao
ambiental. O objetivo central deste capitulo é examinar o papel das fotografias na Educacéo
Ambiental, com énfase na abordagem critica.

A fotografia, enquanto forma de expressdo visual, tem a capacidade singular de capturar
momentos e narrar historias de maneira impactante, pois reside na sua capacidade de comunicar
emocao, contexto e significado em apenas uma imagem. Uma foto de qualidade pode despertar
diversas sensacgdes, que vao desde a felicidade até a melancolia, do amor ao desespero. Ela pode
registrar momentos histdricos, narrar experiéncias pessoais, abordar temas sociais e culturais e
até desafiar nossa percepc¢éo da realidade.

No ambito da Educacdo Ambiental, a utilizagdo estratégica dessas imagens adquire
relevancia significativa, uma vez que busca despertar sensibilidade e empatia em relacdo as

questbes ambientais prementes. Por meio dessa poderosa ferramenta, busca-se estabelecer uma
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conexdo entre os individuos e o meio natural, incentivando a reflexdo critica acerca do
individualismo.

As fotografias podem ser utilizadas como um instrumento poderoso para promover a
Educacdo Ambiental Critica, ao evocar emocgoes nos espectadores e estimular a reflexdo critica
sobre as relagdes entre sociedade e natureza. Imagens contundentes de &reas desoladas, espécies
ameacadas, poluicdo e outros desafios ambientais podem despertar sentimentos de tristeza,
angustia, revolta e desespero. Essas emogdes podem motivar os espectadores a questionarem o
modelo de desenvolvimento predatério que esta levando ao colapso do meio ambiente.

Além disso, as fotografias podem ajudar a estabelecer uma conexdao emocional com a
natureza, estimulando a compaixao pelos seres vivos e o desejo de protegé-los. Essa conexao
emocional pode ser um importante motivador para acao transformadora, levando os individuos
a se engajarem em atividades de defesa do meio ambiente.

Diante desse contexto, apresentamos duas imagens fotograficas que possuem um grande
potencial para serem trabalhas a fim de promover a conscientizacdo sobre causas ambientais.
Abaixo temos a imagem (2) que foi registrada na cidade de Ponta Grossa, localizada no bairro de
Oficinas.

Imagem (2): Fragmentos a vista: O Meio Ambiente e a realidade partida.

Fonte: A autora

A imagem intitulada ‘Fragmentos a vista: O Meio Ambiente e a realidade partida’,

apresenta um simples calcado muito utilizado pelas pessoas, que foi descartado no solo,
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evidenciando a problemética do descarte inadequado de residuos e sua consequéncia
ambiental. Além disso, a fotografia lanca luz sobre o material utilizado na elaboracdo de
chinelos, predominantemente borracha, ressaltando sua durabilidade e tempo de decomposicgéo,
que pode perdurar por décadas, contribuindo para a polui¢cdo do meio ambiente.

E crucial compreender que o ato de descartar lixo de forma irresponséavel acarreta
consequéncias severas para 0 meio ambiente. O simples ato de "jogar fora" ndo se limita ao
desaparecimento imediato dos residuos, mas sim desencadeia uma série de impactos negativos
que reverberam ao longo do tempo e do espaco. Além disso, o descarte incorreto de residuos
contribui para a propagacédo de doencas, cria condi¢des favoraveis para a proliferacdo de vetores
de doencas, como insetos e roedores, e aumenta 0s riscos de desastres naturais, como enchentes
e deslizamentos de terra.

A imagem (3) capturada na cidade de Ponta Grossa, situada no bairro Cara — Carg,
apresenta uma cena peculiar em que o destaque visual recai sobre o acimulo de residuos em
meio a vegetagdo. Este cenario evidencia uma prética recorrente e lamentavel em muitas areas
urbanas: o descarte inadequado de residuos solidos, muitas vezes ocorrendo de forma

clandestina ou negligente.

Imagem (3): Chamas da Destruicao

Fonte: A autora
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O descarte irregular de residuos em areas verdes como esta ndo apenas compromete a
estética do local, mas também pode causar danos ambientais significativos. Os residuos
acumulados podem contaminar o solo e a agua, afetando a biodiversidade e comprometendo a
salde dos ecossistemas locais. Além disso, o lixo acumulado atrai vetores de doencas e pode
criar condicOes propicias para a proliferacdo de pragas e a ocorréncia de incéndios.

Diante desse contexto, é essencial promover a conscientizacdo da populagdo sobre a
importancia da correta gestdo de residuos e da preservacdo do meio ambiente. 1sso envolve ndo
apenas a educacdo ambiental, mas também o fortalecimento das politicas publicas voltadas para
0 manejo adequado de residuos, o monitoramento eficaz das areas vulneraveis e a aplicagdo de
medidas punitivas para coibir praticas ilegais de descarte de lixo.

A fotografia pode contribuir significativamente para a conscientizagdo do individuo de
varias maneiras, tais como no impacto visual, em que o incéndio consumindo a vegetacao tem
um impacto imediato e poderoso. Ela transmite a gravidade da situacdo de uma maneira que
palavras muitas vezes ndo conseguem. Ao ver a destrui¢do causada pelo fogo, as pessoas podem
ser impactadas emocionalmente, despertando nelas um senso de urgéncia e empatia em relacéo
a protecdo do meio ambiente.

A imagem pode fornecer informacdes importantes sobre as consequéncias do
desmatamento e dos incéndios florestais, mostrando de forma clara e tangivel os danos causados
a biodiversidade, aos ecossistemas e a qualidade do ar. Isso ajuda a educar o publico sobre os
problemas ambientais e a necessidade de adotar medidas para proteger e preservar 0 meio
ambiente.

Podem inspirar individuos a tomarem medidas concretas para ajudar na prevencao de
incéndios florestais, como apoiar iniciativas de conservagdo, participar de campanhas de
reflorestamento, adotar préaticas sustentaveis em suas vidas diarias e pressionar 0S governos e
as empresas a implementarem politicas e praticas ambientalmente responsaveis.

Portanto, a fotografia pode ser uma ferramenta poderosa para conscientizar 0s
individuos sobre questdes ambientais urgentes, inspirando-o0s a agir e a fazer a diferenca na

protecdo e preservacdo do nosso planeta.
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CAPITULO 3- A IMAGEM FOTOGRAFICA

Vocé ja parou para pensar em quantas fotografias tem na galeria do seu celular ou
quantas vezes por dia vocé se depara com imagens fotograficas? VVocé sabe qual foi a primeira
imagem a ser considerada uma fotografia? Neste capitulo, vamos discorrer sobre um breve
historico e a linguagem visual da fotografia.

Para Santaella (2012), ha autores que defendem que a imagem deve ser estudada desde a
sua criacdo. Em relacdo as imagens tecnoldgicas, essa informacéo é veridica, sendo a fotografia
considerada a precursora das imagens tecnoldgicas. Na imagem (4), identificamos o primeiro
registro fotogréfico da historia.

Imagem 4 - Primeira Fotografia da Historia. Joseph Nicéphore Niépce. 1816.

Fonte: uol.com.br

O que vocé consegue identificar nesta imagem? Sem conhecimento prévio, quais
elementos sdo notaveis? Destaco aqui as cores, uma mescla entre tons escuros e claros, com a
cor escura mais presente no meio e nas laterais, e um formato pontiagudo nas laterais da placa.
Logo percebe-se que se trata de uma fotografia de uma placa retangular, pois ndo seria possivel
ter a propria fotografia em si. Em outras buscas por meio de sites e blogs, identificamos também

a primeira fotografia, como mostrado na imagem (5):
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Imagem 5 - A primeira fotografia, Joseph Nicéphore Niépce. 1816.

Fonte: g1.globo.com

Percebe-se que ha uma diferenca significativa nos elementos que conseguimos
identificar com mais clareza na segunda imagem. Observamos as cores preta e branca em
diferentes tons. No primeiro plano, ha dois muros e um caminho, e no plano de fundo, um céu
e uma arvore.

Para entender e compreender completamente o que essa imagem representa e o que ela
busca apresentar, recorremos a reconstituicao digital. A imagem 4 mostra com cores e nitidez
0 cenario que supostamente € representado na imagem (3) original, utilizando os recursos

imagéticos atuais.

Imagem 6 - Reproducdo digital com cores da primeira fotografia da historia, Autor

Desconhecido.

Fonte: prestesaressurgir.blogspot.com

Comacor e nitidez da imagem 3, nota-se que elementos anteriormente ndo identificados


https://g1.globo.com/
http://prestesaressurgir.blogspot.com/2018/05/voce-sabe-qual-foi-primeira-foto-da.html
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na primeira fotografia (imagem 4) tornam-se mais compreensiveis. Agora é possivel perceber
que a imagem foi observada através de uma janela, identificar a existéncia de grama e uma
pequena casinha com telhado antigo no quintal, além da presenca de uma cerca ao fundo, que
da acesso a uma casa e uma arvore. Também se avista uma parte da cidade no plano de fundo,
num dia de sol com céu cheio de nuvens. Como se trata de uma reconstituicdo, pode ser que nao
represente exatamente a realidade.

Nesse contexto, seguindo a analise de forma e conteldo proposta por Silva e Neves
(2018)%, identificamos que o primeiro registro fotogréafico na histéria foi feito por Joseph
Nicéphore Niépce (1965 — 1833), utilizando uma camera escura. Esse equipamento permitiu a
observacao de elementos fundamentais ja percebidos por Aristételes, que descobriu a passagem
da luz de uma fonte externa para um espaco escuro atraves de uma pequena abertura, formando
assim uma imagem invertida da cena em uma parede ou tela (Hacking, 2018, p.18).

A imagem (2) fotografada foi a vista de uma janela em Le Gras, na Franga, no ano de
1826. Realizada por Joseph Nicéphore Niepce, considerado uma das figuras mais importantes
na evolucdo dos registros fotograficos, ele realizou diversos experimentos durante
aproximadamente vinte e seis anos. Esses experimentos possibilitaram a primeira fotografia na
historia (Agostini et al., 2019, p.16-17).

Lemagny e Rouillé (2004) destacam que, antes do surgimento da fotografia, houve um
significativo desenvolvimento de estudos em torno da imagem. Filésofos como Platdo e
Aristoteles ja debatiam sobre o conceito de imagem ha mais de 400 a.C. Fisicos como Hertz e
Einstein investigaram a incidéncia da luz em pequenas superficies, levando a projecdo de
imagens em diversos substratos. Foi a partir desses estudos iniciais que os dispositivos
fotograficos foram concebidos.

Antes da invencédo da fotografia como a conhecemos hoje, 0s artistas usavam a camara
escura, uma caixa com uma pequena abertura chamada pinhole, pela qual a luz entrava e
projetava uma imagem invertida na parede oposta. Para visualizar a imagem, colocavam um
espelho plano na parede oposta a abertura, que revertia a imagem, tornando-a direita (Quincas
et al., 2008).

A primeira imagem fotografica foi chamada de heliografia, uma das gravacdes mais

antigas em pratica fotografica. Louis Jacques Daguerre (1787 — 1851), parceiro de Niépce, usou

! Leitura de Imagem Interdisciplinar elaborada pelos autores Silva e Neves (2018) presente no trabalho “Leitura
de Imagens como Possibilidade de Aproximagdo entre Arte e Ciéncia” disponivel em:
http://emaberto.inep.gov.br/
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métodos similares a cdmara escura. Apds a morte de Niépce, Daguerre desenvolveu um método
mais eficaz usando uma placa polida de metal para fixar imagens fotografadas, reduzindo o
tempo de exposicdo de oito horas para cerca de trinta minutos, utilizando uma chapa de cobre
banhada em prata e mercurio (Agostini et al., 2019, p. 16-17).

Daguerre utilizou lentes na camara escura, 0 que aumentou a nitidez das fotografias
produzidas. Esse equipamento foi denominado daguerreétipo, nome derivado do inventor,
reconhecido pela Academia de Ciéncias. Em troca de uma pensdo vitalicia, Daguerre cedeu a
invencdo ao governo, permitindo que fosse produzida em outros paises além da Franca
(Agostini et al., 2019).

A imagem produzida pelo daguerredtipo era bem diferente das imagens digitais atuais.
Feita em uma placa de metal, ela ndo era flexivel como o papel fotografico e ndo podia ser
reproduzida (Agostini et al., 2019, p.16-17). Atualmente, temos a capacidade de reproduzir
varias copias de uma Unica fotografia em diferentes formatos e em diversos tipos de papel e
equipamentos fotograficos

Na fotografia (imagem 7) € possivel identificar uma pessoa ¢ a “Boulevard du Temple”,
feita em 1838, em Paris. Criada através de um processo de longa exposicao, a fotografia captura
casas, prédios, arvores e, notavelmente, um rapaz aguardando pacientemente enquanto outra
pessoa engraxa seus calcados. Ele aparece inclinado com a perna esticada, mais nitido na

imagem devido a imobilidade durante o longo tempo de exposicdo (Hacking, 2018, p. 23).

Imagem 7 - Boulevard du Temple, Paris, Louis-Jacques- Mandé Daguerre (1787- 1851). 1838

Fonte: Reproducéo:researchgate.net

Além do daguerre6tipo, outros metodos foram utilizados para representar a realidade.
Entre eles, destaca-se o trabalho do francés William Henry Fox Talbot (1800-1877), que
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realizava copias por contato de folhagens e, posteriormente, com o0 uso da cadmera escura,
desenvolveu um processo proximo ao uso de negativo/positivo, conhecido como talbotipia
(imagem 8), em referéncia ao nome do inventor. Além disso, foram descritos varios outros
experimentos, como o cianotipo, o ferrétipo, a técnica de Van Dyke, negativos de vidro e de
papel, buscando reduzir o tempo de exposicdo a luz (Agostini et al., 2019, p-18).

Imagem 8 - Talbotipia de uma folha.

Fonte: perifocus.blogspot.com

Entre todas essas invencdes, a fotografia foi ganhando destaque na sociedade. A
producdo de daguerredtipos aumentou e foi aprimorada com a adaptacdo de outra lente,
originando cadmeras de grande porte. O método de fotografar e reproduzir imagens contou com
contribuicdes globais, ndo se restringindo apenas a Frangca. Com o0 avango tecnologico,
destacou-se a contribuicdo da empresa norte-americana Kodak e suas famosas cameras. O
processo de formacdo da imagem, conforme o método criado por Richard Leach Maddox
(1816-1902), utilizou placas com sais de prata suspensos em gelatina sobre vidro, técnica
posteriormente aprimorada com o uso de papéis de gelatina de cloreto de prata (Agostini et al.,
2019).

As cameras, iniciadas em 1889, foram amplamente utilizadas e aprimoradas. Elas
continham um rolo de papel fotografico, conhecido como filme, que girava por meio de um
sistema de bobinas, permitindo a reproducéo da realidade na fotografia. Apds o uso de todas as
‘poses', como era dito na época, as fotos eram levadas a Kodak para revelacdo e devolugéo ao
consumidor (Agostini et al., 2019, p.20-22).

Em 1907, os irmdos Louis Jean Lumiére (1864-1948) e Auguste Marie Nicolas (1862-


http://perifocus.blogspot.com/2010/05/universidade-federal-do-rio-grande-
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1954) introduziram o primeiro processo colorido, chamado de chapa de autocromia. Esse
processo utilizava uma base de vidro ‘coberta com milhGes de grdos microscopicos de fécula de
batata tingidos', que funcionavam como minusculos filtros de cores e podiam ser usados em
qualquer camera comum (Hacking, 2018, p. 276). A imagem 9 traz uma fotografia colorida da
Torre Eiffel datada no ano de 1911.

Imagem 9 - Fotografia Colorida da Torre Eiffel. Musée Albert Kahn. 1911

Fonte: dw.com

Os irmaos Lumiére produziram e comercializaram Kits para colorir fotos, mas com
precos bem acima do mercado. Isso levou os fotografos a estudarem mais sobre cor e a
considera-la um elemento da linguagem fotografica (Agostini et al., 2019, p. 25). A Kodak se
destacou no mercado de cameras fotograficas ainda no final do século XIX. Em 1889,
introduziu cameras com rolo fotografico, ou filme, que utilizava um sistema de bobinas para
reproducdo de fotos. Os negativos eram revelados em papel especifico para fotografias
(Agostini et al., 2019, p. 22). Ao longo do século XX, houve aprimoramentos no design das
cameras e nos filmes fotograficos, bem como nas funcdes das cameras. Em 1948, a Polaroid
lancou a inovadora camera Land, protétipo das futuras cdmeras Polaroid (Hacking, 2018, p.
285).

A fotografia predominante no século passado era conhecida como fotografia analégica,
caracterizada por umprocesso de revelagao. Essa forma de fotografia estava presente em diversas

esferas da sociedade, incluindo jornais, livros, revistas, outdoors, cartazes de cinema e,
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especialmente, nos albuns de familia. Era comum encontrar em qualquer casa um album com
recordacdes significativas registradas ao longo do tempo, formando um valioso acervo familiar,

como ilustra a imagem (10).

Imagem 10- Familia reunida em uma festa de casamento.

Fonte: Acervo da autora

N&o era certo se a fotografia apresentaria qualidade satisfatéria, pois isso dependia
muito da condicao do filme fotogréafico. Era crucial que o filme estivesse em perfeitas condi¢bes
para garantir uma imagem nitida e de boa qualidade. Portanto, sempre havia incerteza quanto
ao resultado, ja que a integridade do filme era fundamental.

Hoje, esse processo é considerado obsoleto diante das imagens fotograficas cotidianas.
Com o avanco tecnoldgico, ndo é mais necessario esperar um longo periodo para revelar uma
imagem, pois com um clique é possivel captura-la rapidamente.

No século XXI, a fotografia digitalizada permite o uso e a integracdo em pesquisas e
ilustracGes. Conforme Agostini et al. (2019, p. 27), essa nova forma de fotografar usa um sensor
eletrénico sensivel a luz para converter a imagem em codigo eletrdnico, armazenando-a em um
cartdo que pode ser inserido em dispositivos como celulares e computadores.

As fotografias sdo armazenadas como arquivos digitais cujo tamanho é medido em
pixels. Os cartdes de memoria usados em dispositivos como cameras e celulares sdo capazes de
armazenar milhares de fotos. No final do século XX e inicio do século XXI, a fotografia se
integrou a outros dispositivos, como computadores e celulares, tornando o ato de fotografar

mais acessivel (Agostini et al., 2019).
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Atualmente, a fotografia é mais acessivel, permitindo capturar momentos e visualiza-
los instantaneamente. Se a foto ndo satisfaz, é possivel apagé-la e capturar novamente. Além
disso, com buscadores de imagens na internet, ampliamos as opcdes disponiveis. Como
exemplo, temos a imagem 11, uma fotografia feita com uma camera digital, capturando

flamingos.

Imagem 11 - Imagem digital de Flamingos no Zooldgico da cidade de Sdo Paulo. 2016

Fonte: A autora

Santaella (2012) identifica que a fotografia € herdeira da cadmera escura e do sistema de
codificacdo de imagens por meios artificiais, reproduzindo fielmente o que se vé no mundo
visivel. A camera escura produz uma imagem invertida de objetos externos em uma superficie
interna. Esse principio € utilizado pelas cameras fotograficas, que imitam o funcionamento do
olho humano. A tecnologia das cameras aperfeicoou a capacidade de reproducdo da camera
escura, buscando registrar a realidade com fidelidade. No entanto, a imagem fotogréafica,
embora seja uma emanacdo do objeto fotografado, ndo é o objeto em si, mas um fragmento
residual dele.

A imagem fotografica mantém uma similaridade indiscutivel com o objeto e resulta de
um sistema de codificacdo visual herdado do Renascimento. Transformac6es na fotografia,
como manipulacdo computacional e cameras digitais, introduziram grandes mudancas no
universo fotografico. A linguagem é um meio de comunicacdo humano, tanto auditiva quanto

para ler e escrever. A linguagem visual esta associada a capacidade de ler imagens e identificar
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elementos nelas. A criacdo de imagens passou por uma evolucéo no que se refere as capacidades
humanas e a pluralidade de imagens existentes (Dondis, 2003).

A comunicacdo humana vai além da linguagem escrita e falada, abrange também a
linguagem visual, que desempenha um papel fundamental na leitura de imagens. Ao longo dos
anos, a criacao de imagens tem se adaptado para atender as demandas de um mundo saturado
de estimulos visuais. A linguagem visual evoluiu de formas predominantemente auditivas para
leitura e escrita, incluindo habilidades como pré-visualizacdo, planejamento e criacdo de
objetos visuais. Apesar da complexidade da mente humana, nosso conhecimento sobre a
linguagem visual ainda € limitado.

No passado, a criagdo de imagens era exclusiva de artistas, mas a tecnologia das cAmeras
tornou-a acessivel a todos. A introducdo da camera e do livro desempenhou um papel
importante no avanco da compreensdo da linguagem visual (Dondis, 2003). A linguagem
visual, presente desde o acordar até nos sonhos, esta relacionada a emogdes e interpretacoes
diversas, contribuindo no processo de ensino e aprendizagem. A habilidade de ler imagens
amplia a visdo de mundo e € essencial nos multiletramentos contemporaneos.

Ao considerar o contexto mencionado, surge a questdo: como identificar a linguagem
visual na fotografia? Para compreender a linguagem fotogréafica, é necessario entender o termo
fotografia. A palavra, de origem grega, combina “phos” (luz) e “graphein” (marcar ou
desenhar), significando “marcar a luz” ou ‘desenhar com luz” (Michaelis, 2015). A fotografia
é, portanto, um registro que utiliza a luz para formar uma imagem.

Além da dimenséo técnica, a fotografia tem um aspecto mais amplo para estudiosos e
entusiastas. A cineasta e fotografa Susan Sontag (1933-2004) descreve a fotografia como um
objeto fisico, sujeito a manipulacéo e alteracdo, que envelhece, se danifica, desaparece ou se
torna valioso. As fotografias sdo reproduzidas, adicionadas a albuns, emolduradas, expostas em
museus e fazem parte do nosso ambiente fisico, integrando-se as nossas vidas.

A prética da fotografia tem a capacidade de congelar momentos especificos no tempo,
documentando a mortalidade, vulnerabilidade e mutabilidade das pessoas e coisas. Nesse
contexto, as fotografias sdo lembrancas simbdlicas da transitoriedade e impermanéncia da vida,
evocando o conceito de “memento mori”. Ao representar a fragilidade e efemeridade,
transmitem reflexdes sobre a condi¢do humana e a inevitabilidade do tempo (Sontag, 2004).

No livro “Sobre Fotografia”, Susan Sontag (2004) aborda a relagcdo entre a imagem
fotogréfica e a percepcdo humana. Ela destaca o carater extraordinario da fotografia em reter o
mundo em nossas mentes, criando uma antologia pessoal significativa. A fotografia é

facilmente transportavel, armazenavel e acumulavel, conferindo-lhe um carater misterioso. Ela
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captura experiéncias, transformando-as em registros concretos da realidade, e influencia
nossa percepcédo da realidade, memdria e relagdo com o passado (Sontag, 2004).

Boris Kossoy, renomado fotdgrafo, professor e pesquisador, em sua obra 'Fotografia e
Historia', define a fotografia como um documento visual fascinante que captura contetdo em
uma escala menor que a realidade, mas preserva informacfes de momentos congelados pela
camera. As fotografias despertam sentimentos e servem como registros documentais (Kossoy,
2007, p.36).

Kossoy (2012, p. 38) afirma que toda fotografia se origina do desejo de alguém de
capturar um aspecto do real. Ele conceitua a fotografia como uma manifestacdo que une
materialidade e expressao, resultado da combinacéo de elementos como o assunto, intervencéo
artistica do fotografo, tecnologia e contexto espacial e temporal.

Kubrusly (1991), um estudioso da imagem fotogréfica, reflete sobre o significado da
fotografia em seu livro 'O que é Fotografia'. A partir de respostas sobre 'O que é fotografia?' de
varias pessoas, incluindo fotografos, ele conclui que a fotografia é a capacidade de parar o
tempo, preservar imagens Unicas, documentar historicamente, e até criar ilusdes de otica. Ele
observa que nenhuma das respostas foi igual (Kubrusly, 1991, p. 8-9).

Kubrusly (1991) define a fotografia como uma forma de capturar um momento, gravar e
reproduzir com perfeicdo o que nos cerca, servindo tanto como documento historico quanto
ilusdo de otica, misturando tintas e realidades no papel.

Santaella (2012) descreve a imagem fotografica como “um duplo, emanacéo fisica do
objeto, vestigio da luz, marca e prova do real”. A fotografia, apesar de fiel ao representado, ndo
reproduz exatamente a realidade. Ela evidencia a diferenca entre o registrado e o real,
eternizando momentos passados em fotos. A perspectiva do fotografo prevalece, mas a cAmera
ndo alcanca a visdo periférica humana, resultando em distorc¢des. As lentes angulares expandem
0 campo de visdo, mas ndo se comparam ao olho humano. Contudo, a cAmera capta detalhes
muitas vezes despercebidos, e o enquadramento da foto € um recorte da realidade, oferecendo
multiplos significados a imagem capturada.

Santaella (2012) classifica a fotografia como uma imagem tecnoldgica, pois ela é
produzida usando um equipamento e uma técnica especifica. A técnica na fotografia exige
habilidade e conhecimento cientifico, e a tecnologia envolve 0 uso de maguinas ou dispositivos.
Além disso, Santaella destaca o valor documental da fotografia, que registra o que esta diante

da objetiva sem manipulagdo manual ou digital. Assim, a fotografia & uma representacdo
mais sofisticada do que um espelho pode mostrar, refletindo uma imagem através de uma

objetiva.
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Em comparagdo com uma pintura, a fotografia registra a realidade tal como ela foi vista.
Barthes (1984) afirma que “a coisa esteve 14”7, o que ¢ incontestavel. O que se vé numa
fotografia ndo € fruto da imaginagdo ou um sonho, mas sim uma realidade que aconteceu no
passado, razao pela qual ela serve para documentar e registrar fatos. Sem registro, um evento
pode ser esquecido, mas a fotografia proporciona provas concretas de sua ocorréncia (Santaella,
2012). No campo da fotografia, a linguagem visual abrange conceitos como gramatica, teorias,
elementos fundamentais, momentos histéricos, estilos, formas e ideias, além de ferramentas e
técnicas utilizadas, composicao, luz, iluminacdo e o processo de imagem e sua reproducao
(Dilg, 2016). Diante da amplitude que envolve os conceitos principais, temos também o ato de

ler uma imagem fotogréfica, algo que de acordo com Santaella (2012, p. 80) nos apresenta:

Ler uma foto é lancar um olhar atento aquilo que a constitui como a linguagem visual,
com as especificidades que Ihe sdo proprias. Significa fazer do olhar uma espécie de
maquina de sentir e conhecer. Assim , uma vez diante da fotografia, trata-se de buscar
a unidade melédica de suas luzes, linhas e direcoes, suas escalas e volumes, seus eixos
e suas sombras, enfim, contemplar a atmosfera que ela oferta ao olhar, pois a
significacdo imanente dos motivos e temas fotografados é inseparavel do arranjo
singular que o fotdgrafo é inseparavel do arranjo singular que o fotégrafo é
inseparavel do arranjo singular que o fotégrafo escolheu apresentar. (Santaella, 2012,
p. 80)

A leitura de uma fotografia € uma atividade essencial da linguagem visual. O fotografo,
seja profissional ou amador, utiliza uma camera e técnicas para transmitir sua visao sobre um
momento, objeto ou superficie especificos, empregando estratégias para atingir um objetivo
determinado. Segundo Agostini (2017), a composicdo de uma foto inclui tudo o que faz parte
da cena, o que é observado pelo visor e os elementos enquadrados no frame. Considerar a
composicado significa analisar todos os elementos da imagem, como o objeto, espaco, angulo,
corte, luz e cores. Assim, criar uma imagem fotografica é também uma oportunidade de recriar
0 que se V&, proporcionando equilibrio, harmonizacdo e destacando o que se deseja mostrar na
foto.

O livro 'Sintaxe da Linguagem Visual' de Dondis (2003) aborda os elementos basicos
da comunicacdo visual, como ponto, linha, forma, direcdo, tom, cor, textura, escala, dimenséao
e movimento. A obra destaca a importancia da estrutura visual na determinacdo e interpretacdo
dos elementos visuais. O ponto é considerado a unidade fundamental da comunicacédo visual,
atraindo o olhar. A linha enfatiza a percepcdo de direcdo e a forma, incluindo quadrados,
circulos e triangulos equilateros, evoca significados distintos. A cor transmite emogdes e

significados simbdlicos, a textura substitui a percepgdo tatil e pode ser apreciada visual e
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tatilmente. Escala e dimensao, influenciadas pela relacdo entre elementos visuais e ambiente,
séo sugeridas implicitamente em representacdes bidimensionais.

A perspectiva € usada para criar a ilusdo de dimensdo e movimento, que pode ser
sugerido em formas visuais estaticas. A persisténcia da visdo permite a percepcdo de
movimento mesmo em imagens paradas. A exploragdo visual € influenciada por fatores como
acaso, medicao e preferéncias individuais (Dondis, 2003). Esses elementos, segundo Dondis,
séo fundamentais na linguagem visual da fotografia.

Dilg (2016) discute a representagdo tridimensional na fotografia, que contrasta com a
bidimensional ao adicionar um elemento espacial a imagem, transmitindo a sensacdo de
profundidade e volume. O uso de iluminagédo intensa e sombras bem definidas realca a forma
na fotografia, conferindo qualidades esculturais, com contornos e texturas mais evidentes. Ele
ressalta a importancia da perspectiva tridimensional e da iluminacdo apropriada para criar
representagdes fotograficas com caracteristicas esculturais (Dilg, 2003).

A cor é um elemento visual essencial na composicédo fotogréafica. Escolhas especificas e
uma paleta de cores distintas podem evocar emocdes e transmitir mensagens visuais.
Tonalidades neutras podem expressar soliddo e monotonia, enquanto cores vivas, como amarelo
e azul, podem criar uma atmosfera intensa e contrastante. Além disso, a cor tem um papel
crucial ao estabelecer conexdes e destacar elementos na imagem, funcionando como uma
ferramenta narrativa na fotografia. Explorar as possibilidades da cor no contexto fotografico é
considerar seu papel intrinseco na linguagem fotogréafica e na expresséo criativa (Agostini,
2019).

Agostini (2019) destaca a importancia das linhas como elementos essenciais na
composicao fotografica, ressaltando sua capacidade de direcionar a atencdo do espectador para
pontos especificos na imagem. As linhas podem evocar diferentes sensagdes, como estabilidade
com linhas horizontais ou movimento com linhas diagonais. Elas sdo particularmente relevantes
na arquitetura e na paisagem urbana, incentivando a observacdo dos padrfes visuais que
formam e as emocdes que despertam. O uso de linhas na fotografia promove experimentacao e
expressao criativa, sendo importante avaliar seu impacto visual e emocional.

Dilg (2016) enfatiza a importancia das linhas na composicao fotografica, atribuindo-
Ihes a capacidade de conferir movimento, emocéo, dimenséo e profundidade a imagem. Linhas
presentes na natureza e nos limites do enquadramento criam uma composic¢do visualmente
dindmica. Linhas horizontais e verticais oferecem estabilidade, enguanto as diagonais
transmitem energia e inquietacdo, direcionando o olhar. Fotografos habilidosos usam linhas

estrategicamente para capturar a atencao do espectador e transmitir conceitos e emogoes. Linhas
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angulares, circulares, repetitivas e convergentes sdo esteticamente atraentes. Elas segmentam a
imagem, organizam mensagens visuais e enfatizam a narrativa, elevando o impacto visual da
fotografia.

Ao fotografar, a pessoa ndo congela o tempo, que continua avangando. No entanto, ela
revive lembrancas e recria cenas na mente com auxilio da fotografia. A fotografia d& vida a
algo ja existente, capturando ou roubando a imagem para uma caixa preta®2. Pressionando o
botdo da cdmera, sente alivio, vastidao e satisfacdo, sem pensar no presente ou futuro. Através
da lente, mostra ao mundo sua visdo. As fotografias em perfis sociais refletem a visdo do
fotografo, suas memdrias e a vontade de criar. Uma fotografia de lapide representa um rosto
que ndo volta, mas fica eternizado com todos os detalhes. Ao fotografar, a pessoa comunica ao

mundo: ‘Eu vejo vocé, vocé ndo ¢ invisivel para mim”.

3.1 UMA ABORDAGEM INTERDISCIPLINAR NA ANALISE E PROPOSTA DE
LEITURA DE IMAGEM

Estamos constantemente cercados por imagens e, muitas vezes, realizamos analises
superficiais delas sem perceber, sem seguir um padrdo ou embasamento tedrico. Na obra
“Significado nas Artes Visuais”, Erwin Panofsky (1891-1968) discute iconografia e iconologia.
Ele define iconografia como o estudo do tema ou mensagem das obras de arte, em contraste
com sua forma, e iconologia como um método de interpretacdo que emerge da sintese, sendo
essencial para uma analise iconogréafica correta. Panofsky identifica trés niveis de analise: tema
primario ou natural; tema secundario ou convencional; significado intrinseco ou conteudo
(Panofsky, 2003, p. 47, 53, 54).

Segundo Panofsky (2003, p. 50), o tema primario ou natural na arte envolve a
identificacdo de formas puras como linhas e cores, representando pessoas, animais, plantas e
objetos, com ou sem ligacdo a um ambiente especifico. Isso constitui 0 'mundo dos motivos
artisticos' e uma descricdo pré-iconografica. O tema secundario ou convencional relaciona-se
coma interpretacéo baseada na percepcdo, como por exemplo, para o catolicismo uma escultura
ou pintura de um homem segurando uma faca, poderia representar Sdo Bartolomeu, ou uma

pintura representando uma mesa cercada de pessoas dividindo o pdo, pode ser considerada a

2 Uma "caixa preta" em uma camera fotografica refere-se a parte interna onde ocorre o processamento da
imagem, sendo inacessivel para o0 usuario comum e responsavel pelo funcionamento técnico do equipamento.
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Santa Ceia. O conceito associado as imagens foram ligados a conhecimentos prévios, diante
disso os motivos artisticos foram ligados a assuntos e conceitos ja identificados em outros
contextos(p. 51). O significado intrinseco ou conteudo diz respeito & determinagdo dos
principios subjacentes que revelam a atitude béasica de uma na¢éo, periodo, classe social, crenca
religiosa ou filosofica (p. 52).

A interpretacdo de uma obra de arte considera tanto as caracteristicas de composicao
quanto os aspectos iconograficos, denominados 'valores simbdlicos'. Esses valores podem, as
vezes, ser desconsiderados pelos artistas e divergir da intengéo original, mas ainda assim sao
relevantes na iconologia.

Silva e Neves (2018) desenvolveram uma proposta de leitura de imagens interdisciplinar
(LI2), aplicavel em varias areas do conhecimento e pensada para uso por professores e
pesquisadores em analises de imagens. Baseada nos conceitos de Panofsky (2007), a proposta
aborda objetos artisticos por meio de quatro perspectivas: formalista, warburguiana,
perceptualista ou semiologica, e fenomenoldgica (Salgueiro, 2000, apud Silva; Neves, 2018).
A analise interdisciplinar de imagens consiste em quatro etapas: analise da forma, do contetdo,
das relacbes envolvendo a imagem (autor, contexto, leitor) e interpretacdo do leitor. O

detalhamento dos passos da proposta estdo caracterizadas no quadro 1:

Quadro 1 - Passos da leitura de imagem interdisciplinar (L12).

Identificar e relacionar elementos
que estdo presentes na imagem.

1° Passo:
Andlise da forma

Estrutura da imagem (forma, linhas,
cores, volume, textura, movimento,
dimensdo, entre outros elementos)

Precisa ter um conhecimento
prévio sobre a imagem

Identificar o contedido, tema ou
significado que a imagem quer
transmitir.

2 ° Passo:
Andlise do Contetdo

3° Passo:

Andlise das relacGes
gue envolvem a
imagem (autor versus
contexto versus leitor)

Identificar o contexto que a imagem
foi produzida, quem é o autor da
imagem, qual é o publico que essa
imagem quer alcancar.

Precisa ter um conhecimento mais
aprofundado sobre o autor da
imagem.

4° Passo:
Andlise Interpretativa
do leitor.

Compreender o0 seu conteudo, a
finalidade de sua produgdo, e para
qual tipo de leitor se enquadra.

Precisa ter um conhecimento mais
amplo sobre o porqué de a imagem
ter sido criada, identificar a relacéo
de autor x leitor e o contexto da
imagem.

Fonte: Silva e Neves (2018)

Como exemplo de uma leitura de imagem conforme 0s passos da proposta de Leitura de

Imagem Interdisciplinar (LI12) de Silva e Neves (2018), apresenta-se a leitura da imagem

(12) com foco em Educagdo Ambiental Critica, onde procura-se destacar a importancia
de uma analise minuciosa de imagens como uma pratica em sala de aula para promover
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discussoes criticas.

Imagem 12 - O gas metano, Katie Orlinsk, 2020

Fonte: Katie Orlinsk, 2020. National Geographic Brasil

1° PASSO: Analise da forma.

Primeiramente, nesta analise da forma, identificamos que esta imagem é uma fotografia
colorida, de formato retangular, com dimensdes de 430 x 314 pixel®s. No primeiro plano,
observa-se uma superficie branca e algo semelhante a fogo, com cores amarelas e laranjas,
iluminando a imagem. No plano de fundo, predominam cores escuras e uma plantacdo de
arvores. Ha4 uma linha horizontal representando o solo no primeiro plano, enquanto no fundo
linhas verticais formam a vegetacdo. Os elementos mais claros, como azul claro e branco, estdo
no plano inicial, e a chama de fogo apresenta tons de laranja e amarelo. A fotografia possibilita
0 uso de lentes que desfocam o fundo e destacam elementos em primeiro plano.

2° PASSO: Andlise de contetdo.

Por meio de uma analise de contetdo, identificaram-se tonalidades mais claras como
branco e azul na superficie, indicando a presenca de neve. Constatou-se que o fenémeno similar
a fogo é, na verdade, resultado da emissdo de gas metano do solo, um dos principais agentes do
efeito estufa. Essa emissdo gasosa aparece como borbulhas nos lagos articos devido ao degelo.

A imagem foi capturada proximo a Fairbanks, Alasca, onde pesquisadores queimaram

metano liberado de perfuracdes no gelo. A vegetagdo ao fundo, coberta de neve, sdo coniferas,

3 Pixels sdo os pontos individuais que comp@em uma imagem digital, sendo a menor unidade de informagio
visual. Cada pixel possui uma cor e uma posicao especifica, combinando-se para formar a imagem completa.
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tipicas do bioma do hemisfério norte, adaptadas a baixas temperaturas (National Geographic,
2019)

Essas coniferas sdo conhecidas como taiga ou floresta boreal, caracteristicas de regifes
frias. Elas dispersam sementes pelo vento e florescem simultaneamente para mistura genética.
Durante a floracdo, o grande volume de pélen levanta nuvens de poeira, simulando fumaca de
incéndio. As coniferas crescem verticalmente, e apenas 0s ramos nas margens das florestas se
tornam mais espessos e longos devido a luz. Os pinheiros, em particular, podem ter suas copas
deslocadas, tornando-0s mais suscetiveis a rupturas sob o peso da neve. Suas folhas, adaptadas
a ambientes sombreados, sdo danificadas sob luz intensa. Enquanto as arvores de folhas
caducifdlias* se adaptam em dois anos, as coniferas precisam de mais tempo, mantendo suas
agulhas por até sete anos (Urry, 2022)

A fotografia também chama atencdo para as cores do metano em combustéo,
semelhantes as do fogo, e para a neve no local. O metano, um gas incolor, inodoro e nédo toxico,
é produzido em ambientes com pouco oxigénio e no processo digestivo dos bovinos. No Brasil,
com aproximadamente 170 milhdes de cabecas de gado, a emissdao anual de metano na
atmosfera é significativa. O efeito estufa ocorre quando gases como didxido de carbono e
metano retém calor na atmosfera, contribuindo para o aquecimento global e mudancas
climaticas (Miller et al., 2021).

3° PASSO: Andlise das relacdes que envolvem a imagem: autor x contexto X leitor.

A imagem fotografada é de autoria de Katie Orlinsky, uma fotografa conhecida por
retratar a vida cotidiana das pessoas, capturando momentos que revelam questdes globais. Ela
documenta uma variedade de temas em varias partes do mundo, abrangendo questdes sociais e
a vida selvagem. Nos Ultimos seis anos, dedicou-se especialmente a explorar os impactos das
mudancas climaticas e a relacdo transformadora entre pessoas, animais e 0 meio ambiente
natural (National Geographic, 2020).

Katie Orlinsky é uma renomada fotdgrafa e colaboradora regular da National
Geographic, além de membro do Prime Collective. Seu trabalho é frequentemente publicado
em veiculos de comunicacdo de renome, como The New York Times, The New Yorker, The

Wall Street Journal, Smithsonian Magazine e Marie Claire, entre outros. Ao longo de
sua carreira, recebeu inameros prémios de instituicées prestigiosas, como World Press Photo,

The Alexia Foundation, Pictures of the Year International e o Art Director's Club (National

4 Sao folhas de arvores que caem naturalmente durante certas estagdes do ano, como outono e inverno, em
resposta as mudancas nas condicdes climaticas. Essas arvores perdem suas folhas regularmente como parte de seu
ciclo de vida.
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Geographic, 2020).

A fotdgrafa é graduada em Artes pelo Colorado College e possui mestrado em
Jornalismo pela Columbia University. Em 2018, foi nomeada titular da Cétedra Snedden de
Jornalismo na University of Alaska Fairbanks, onde atuou como professora visitante,
compartilhando sua expertise no campo do fotojornalismo. Evidencia-se 0os motivos que a
fazem registrar e ter esse olhar sobre o mundo em suas fotografias (National Geographic, 2020).

Em seu portfélio, assim como em sua pagina do Instagram, @Kkatieorlinky, a autora
apresenta varias fotografias que abordam questGes ambientais, realidades das quais precisamos
ter consciéncia. Ela traz a tona problemas que precisam ser vistos e discutidos, assim como
questdes sociais e culturais. Essas informagdes explicam muito sobre o fato de a autora estar
tdo engajada e preocupada com as causas ambientais.

As informacdes de conteudo, como a legenda sobre a imagem fotogréfica registrada por
Katie Orlinsky, contém a explicagdo de que o gas metano esta borbulhando no solo,
descongelando abaixo de um lago em Fairbanks, no Alasca, localizado nos Estados Unidos
(National Geographic, 2023). Esse é o0 primeiro contexto a ser analisado: identificar por que,
naquele momento, o gas estava em combustdo. Segundo o apresentado na matéria, observa-se
que pesquisadores estiveram no local realizando perfuraces no gelo e queimaram o0 metano
liberado. A vegetacdo identificada no plano de fundo da imagem trata-se de coniferas.

4 ° PASSO: Anélise interpretativa.

Essa imagem tem grande potencial para ser utilizada nas aulas de Ciéncias, Biologia,
Quimica e Fisica, e também de forma interdisciplinar, podendo ser empregada nas aulas de arte.
Nas disciplinas de Ciéncias e Biologia, ela possui forte potencial para trabalhar o tema do
metano, sobre sua influéncia no efeito estufa, o tipo de vegetacdo presente no ambiente
identificado na imagem fotogréafica, os motivos que permitem a sobrevivéncia dessas plantas
em baixas temperaturas, e é possivel levantar discussdes sobre a influéncia que esse tipo de
vegetacdo tem na relacdo com o efeito estufa.

Na disciplina de Quimica, é possivel estudar a composicdo quimica do metano, suas
propriedades fisicas e quimicas, as fontes de producdo, o papel ambiental, bem como suas
aplicacBes e uso. Em Fisica, pode-se abordar a estrutura do metano, propriedades térmicas,
comportamentos em diferentes condi¢cdes de temperatura e pressao, processos de transporte de
calor, espectroscopia, geragdo e uso de energia, e propriedades dpticas.

Por meio de uma abordagem interdisciplinar com o ensino de Artes, 0 metano pode ser
objeto de estudo com referéncia ao seu contexto histérico, sua representacdo visual, sua

influéncia como fonte de inspiracéo artistica e seu impacto ambiental.



49

CAPITULO 4 - METODOLOGIA DA PESQUISA

Esta pesquisa caracteriza-se por ser uma pesquisa qualitativa, exploratdria, teorico-
pratica de campo. Segundo Bauer e Gaskell (2008) uma pesquisa qualitativa comtempla um
aspecto muito importante o qual é o conteldo interpretativo, sem pensar no excesso de
preocupacdo em relacdo ao procedimento utilizado, sendo de mais facil aceitacdo de sua
importéancia pelos participantes.

A primeira etapa da pesquisa contemplou uma revisdo sistematica para compreender o
estado da arte a respeito da fotografia no ensino de uma forma geral e relacionada
especificamente sobre a Educacdo Ambiental e Desenvolvimento Sustentavel.

A busca foi realizada na base de dados — Scientific Eletronic Library Online (Scielo),
Biblioteca Brasileira de Dissertacbes e Teses (BDTD) e Periddicos da Capes, utilizando os
descritores: “Fotografia no Ensino”, “Fotografia no Desenvolvimento Sustentavel”, e
“Fotografia na Educacdo Ambiental”.

Nessa etapa da pesquisa foram consideradas as producgdes sobre o tema, entre 0S anos
de 2015 a 2020, pelo qual se optou por abordar uma pesquisa qualitativa, e como recurso
metodologico, utilizou-se de uma analise de contetdo tendo por base partes da abordagem
identificada na analise de contetdo de Bardin (2011) no que se refere a pré-analise dos
materiais; em relacdo a organizacao destes na formulacdo de objetivos e hipoteses, de modo
que pudessem ser agrupados em categorias, a exploracdo desse material; e o tratamento dos
resultados de modo a codificar e identificar a informacéo.

A segunda etapa da pesquisa, que teve por objetivos: Avaliar o uso de fotografias na
leitura de imagem com alunos do curso de Ciéncias Bioldgicas com o foco da Educacédo
Ambiental sob o viés dos ODS’s por meio de oficinas relacionadas a essa tematica; e Analisar
e comparar antes e depois da intervencao sobre o uso da leitura de imagem com alunos do curso
de Ciéncias Bioldgicas, contemplou a coleta de dados que foi realizada por meio de uma
atividade de leitura de imagem sobre Educacdo Ambiental em oficina ministrada para alunos
do terceiro ano do curso de Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas da Universidade Estadual de
Ponta Grossa (UEPG), tendo como referéncia Silva e Neves (2018) cuja metodologia esta
detalhada no Capitulo 1 - Explorando conceitos e abordagens da imagem, na secdo 1.4 Imagens
fotograficas: uma abordagem interdisciplinar na analise e proposta de leitura de imagem e que

0S passos estdo indicados no quadro 2.
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Quadro 2 — Etapas de Leitura de Imagem Interdisciplinar para a Andlise de Imagem

Fotografica.
PASSOS PROCEDIMENTOS
Primeiro analise da forma
Segundo analise do contetdo
Terceiro analise das relacdes que envolvem a Imagem: autor x contexto x leitor
Quarto analise interpretativa

Fonte: Adaptado de Silva e Neves (2018)

Na atividade de leitura de imagem interdisciplinar, os alunos realizaram uma leitura de
imagem sem se preocupar em buscar um referencial tedrico para explicar sobre a imagem
escolhida. Apds a explicacdo sobre os métodos utilizados na leitura de imagem interdisciplinar
abordada por Silva e Neves (2018) e sobre a Educacdo Ambiental, foi necessario que os alunos
refizessem a atividade, porém com o respaldo de uma proposta metodolégica de leitura de
imagem.

No primeiro contato com os alunos foi solicitada que escolhessem uma imagem
relacionada a Educacdo Ambiental, em um outro momento foi discutido sobre o tema Leitura
de Imagem Interdisciplinar e Educacdo Ambiental e em sequéncia foi solicitado que fizessem
novamente a atividade, porém que usassem a metodologia abordada por Silva e Neves (2018).

No primeiro momento os alunos tiveram que escolher uma imagem que eles utilizassem
em suas aulas sobre o ensino de ciéncias e biologia. No segundo momento, os alunos tiveram
que entregar essa atividade, identificada como “Leitura de imagem 1”. No terceiro momento,
foi realizada uma aula expositiva e dialogada sobre o0 uso e a leitura de imagem, proposta pelos
autores Silva e Neves (2018), e disponibilizado o material sobre Leitura de Imagem
Interdisciplinar (L12). No quarto momento foi solicitado que os alunos realizassem novamente
uma leitura de imagem, porém utilizando-se da LI 2. No quinto momento ocorreu a apresentacdo
desse material e discutidos sobre cada leitura de imagem interdisciplinar elaborada pelos
alunos.

Os elementos discutidos foram sobre o uso da fotografia como material pedagdgico
sobre o conteddo interdisciplinar na Educacdo Ambiental Critica em relacdo aos documentos
norteadores da ONU, estabelecidos na Agenda 2030.

Para avaliar os resultados obtidos sobre a experiéncia de leitura de imagens com 0s
alunos graduandos do curso de Ciéncias Bioldgicas da UEPG, utilizou-se da analise textual de

discurso apresentada por Moraes e Galiazzi (2016), em que a analise textual discursiva constitui
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uma metodologia dedicada a investigacdo qualitativa de informacdes, visando a produgdo de
perspectivas inovadoras acerca de fendmenos e discursos. Posicionando-se em um ponto
intermediario entre a analise de conteddo e a analise do discurso, esta abordagem se caracteriza
por sua natureza interpretativa de cunho hermenéutico, distanciando-se das mencionadas
metodologias e propiciando uma apreenséo renovada dos dados analisados.

Foram seguidas as etapas de Unitarizacdo, Categorizacdo, e Metatexto (Descricéo,
Interpretacdo e Argumentacdo). A primeira etapa foi nomear os trabalhos identificados dos
alunos participantes com Al, A 2, A 3 e assim sucessivamente, de acordo com o nimero de
participantes da pesquisa. Na sequéncia utilizou-se a Unitarizacdo dos corpus textuais, que
consistiu na desmontagem dos textos, para que pudesse ter a compreensdo dos elementos
constituintes. A segunda etapa foi categorizar as informagdes obtidas nos corpus textuais para
identificar e classificar nas categorias obtidas. A terceira etapa foi 0 Metatexto, que consistiu
em descrever e interpretar os trabalhos nas categorias estabelecidas, e realizar a comparagédo da
leitura de imagem, antes e apos o referencial teorico apresentado na LI 2 proposta por Silva e
Neves (2018).
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CAPITULO 5 - RESULTADOS E DISCUSSOES

5.10 ESTADO DA ARTE: A FOTOGRAFIA NO ENSINO, EDUCACAO
AMBIENTAL E O DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Foi realizada inicialmente uma revisdo sistematica para compreender o estado da arte a

respeito da fotografia no ensino de uma forma geral e relacionada especificamente sobre a

Educacdo Ambiental e Desenvolvimento Sustentével. A busca foi realizada na base de dados

— Scientific Eletronic Library Online (Scielo), Biblioteca Brasileira de Dissertacdes e

Teses (BDTD) e Periodicos da Capes, utilizando os descritores: “Fotografia no Ensino”,

“Fotografia no Desenvolvimento Sustentavel”, e “Fotografia na Educacdo Ambiental.”

Os resultados obtidos sdo apresentados no artigo: “O estado da arte sobre 0 uso da

imagem fotografica no ensino e na educacdo ambiental” publicado na Revista Espacios

Caracas® (Machado; Silva; silva, 2022). No quadro 2, apresenta-se 0s elementos que

caracterizam cada uma destas categorias.

Quadro 2 — Caracterizacao das categorias identificadas.

CATEGORIA

CARACTERISTICA

Prética Fotografica para Reflexdo, Criatividade e
Olhar Critico

Destaca a fotografia como ferramenta para
reflexdo sobre questdes sociais e ambientais, o
desenvolvimento da criatividade e um olhar
critico.

A Fotografia como Elemento na Alfabetizacdo
Visual

Aborda a fotografia como recurso para promover
a alfabetizacdo visual, capacitando os alunos a
compreenderem e interpretar imagens.

Prética Fotografica Interdisciplinar

Explora o uso da fotografia em disciplinas como
Ciéncias, Geografia, Histdria e Artes.

Fotografia Relacionada a Compreensdo da
Paisagem, Espaco e Lugar.

Investiga a utilizagdo da fotografia para
promover a compreensdo desses conceitos.

Educacdo Ambiental.

Fotografia como Proposta Motivadora e | Destaca a fotografia como uma proposta

Interativa no Ensino. motivadora e interativa para 0 ensino,
estimulando o envolvimento dos alunos e a
aprendizagem significativa.

Fotografia como Ferramenta Didatica na | Enfatiza o uso da fotografia como ferramenta

didatica para promover a Educacdo Ambiental e
formar atitudes sustentéveis.

Fonte: A autora

5 https://www.revistaespacios.com/a22v43n09/a22v43n09p06.html
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Esta revisdo possibilitou elencar os materiais nas bases de dados selecionadas que
apresentaram o contetdo Fotografia no Ensino de uma forma geral e também relacionado a area
da Educacdo Ambiental. Os materiais escolhidos abordam temas que visam uma prética
relacionada & imagem fotogréafica, bem como uma reflexdo sobre o seu uso. Analisando cada
material singularmente, foi possivel encontrar semelhangas em seus objetivos e resultados
propostos, diante disso notou-se inicialmente através das pesquisas, que existe um nimero
considerado baixo relacionado a fotografia como ferramenta didatica no ensino, ndo apenas
relacionados ao tema Sustentabilidade, Educacdo Ambiental, mas também relacionados a outras
areas pertinentes ao ensino.

Nos materiais encontrados denota a desinteresse em se trabalhar a fotografia no ensino, e
entre os trabalhos encontrados, notou-se que nem todos os trabalhos se preocuparam na
construcédo do olhar do aluno ao se trabalhar a fotografia como um meio que o leve a aprender,
mas que também foi vinculada sobre identificar o espaco pelo qual o sujeito pertence, pois
através da fotografia trouxe o foco a reparar sobre 0 que se passa em sua volta.

Trabalhos que proporcionam e buscam pelo desenvolvimento da linguagem visual,
embasados na construcdo do alfabetismo visual, séo trabalhos relevantes a qualquer disciplina,
por isso trabalhar a interdisciplinaridade é necessario também na construcéo do olhar, do fazer,
do agir, e sentir, entender que o conhecimento também se da através daquilo que vemos e
observamos.

Diante desse contexto, concluiu-se a necessidade de se estudar sobre a fotografia no
ensino e buscar utiliza-la como ferramenta no processo ensino aprendizagem, em que professor

e aluno aprendem, sendo possivel trabalhar em muitos outros contetdos.

5.2 A LEITURA DE IMAGEM POR ACADEMICOS DE LICENCIATURA EM
CIENCIAS BIOLOGICAS

A questdo problema neste trabalho é: Quais as concepcBes dos académicos de
Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas sobre a leitura de imagem fotografica no ensino de um
conteudo interdisciplinar?, sendo o Objetivo Geral: Analisar o papel da imagem fotogréafica
como ferramenta pedagdgica visual no ensino da tematica Educacdo Ambiental Critica,
voltada para os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS), e os Objetivos Especificos:
Caracterizar o papel da imagem fotografica como ferramenta pedagdgica visual no ensino

sobre a tematica Educacdo Ambiental Critica, voltada para os ODS; Avaliar o uso de
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fotografias na leitura de imagem por alunos de Ciéncias Bioldgicas, com foco na Educagéo
Ambiental, através de uma atividade interdisciplinar; e Analisar o impacto da intervencdo no
uso da leitura de imagem por alunos de Ciéncias Biologicas.

Com o propdésito de encontrar resposta a esta questdo e alcancar os objetivos da
pesquisa, elaborou- uma atividade de campo na qual os alunos realizaram duas atividades de
leitura de imagem, uma sem ter um conhecimento prévio a respeito da leitura de imagem
escolhida, e outra leitura de imagem ap0s ter conhecimento sobre a leitura de imagens
interdisciplinar apresentada por Silva e Neves (2018).

Inicialmente foi solicitado aos alunos de uma turma de 3 ° ano do curso de Ciéncias
Bioldgicas da Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG) que escolhesse uma imagem que
estivesse ligada a uma questdo ambiental. Contribuiram com as respostas 10 sujeitos, aos quais

foram identificados de acordo com o quadro 3:

Quadro 3 - Atividade de Leitura de Imagem

SUJEITO NOME DA IMAGEM
Al Ursos Polares no Artico
A2 Praia de Aguas Cristalinas
A3 Microscopio
A4 Molécula de DNA
A5 Meio Ambiente
A6 Maquete Interativa do Sistema Solar
A7 Sistema Nervoso
A8 Representagdo da Amplitude e Beleza da Vida na Perspectiva das Ciéncias
Bioldgicas
A9 Logo da série: “One Stranger Rock”
A10 Poluicdo

Na primeira fase ocorreu a desmontagem dos textos, a leitura das produgdes textuais
definindo o corpus da pesquisa. Em sequéncia ocorreu o processo de Unitarizacdo, em que as

produgdes foram organizadas conforme o quadro 4, com suas respectivas imagens:



Quadro 4 - Unitarizacéo e Categorizacdo das producoes
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(continua)

SUJEITO / IMAGEM

DESMONTAGEM DO CORPUS TEXTUAL

DESCRICAO DA IMAGEM

CONTEXTO DA IMAGEM

Representagdo de uma familia de Ursos
Polares, Localizagdo: Circulo Polar
Artico; Presenca de Ursos sob uma
plataforma de gelo; Possivel atividade
de caca; Suposicao de que 0 maior Urso
seja a mae; Caracteristicas dos Ursos
Polares: Pelos sem pigmentacao para
camuflagem; Pele preta para absor¢ao
de calor; Habitat Natural: Locais com
agua coberta por gelo; Migracdo dos
ursos em busca de areas com gelo;
Jejum em terra firme quando o gelo
derrete no verdo; Dificuldade de
alimentacdo em ambiente terrestre;
Dieta baseada em mamiferos marinhos.

Autor desconhecido;
Disponibilidade no site
“Pontos de Vista”; parte de
uma matéria sobre mudancas
climaticas.

Praia com aguas cristalinas em tom de
esverdeado, presenca de rochas
emersas; Possivel areia branca no fundo
do mar, auséncia de vegetacdo onde ha
contato direto com a agua, vegetacao de
pequeno porte na parte superior;
Pequena porc¢do de areia a esquerda no
meio da imagem; Interacdo entre o meio
ambiente aquatico e terrestre; Auséncia
de lixo, ambiente conservado; O lugar
transmite calma, beleza exuberante,
remete a verao, férias e diversao.
Localizacdo: Baia do Sancho, Fernando
de Noronha, Pernambuco.

Autor desconhecido;
Ambiente e conservacao;
atmosfera e vegetacdo.

Uso do microscopio para visualizacdo da
estrutura do virus, sua replicacéo,
comportamento nas células hospedeiras,
desenvolvimento de estratégias para
vacinas; Revolucionou a area cientifica,
ndo apenas um instrumento, mas para a
descoberta da cura de doengas;
Identificacdo de patologias em amostras
humanas para busca de cura tratamento;
Necessarias para preparo de amostras,
preservacgdo coloragdes, cortes,
montagem, possibilitando visualizacéo
de estruturas; Uso e aprimoramento das
técnicas de microscopia contribuem para
reduzir o indice de mortalidade diante de
novas doencas.

Impacto na Ciéncia; Técnicas
histologicas, analise de
amostras, reducéo de
mortalidades.
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(continuagdo)

Simbolo que resume a biologia, contém
na imagem as informacgdes genéticas
como cor da pele, olhos, tipo de cabelo
e altura; Armazena todas as informacoes
genéticas, possibilita a hereditariedade e
evolugdo das espécies; Momento crucial
onde o DNA é replicado, transi¢do do
quimico para o bioldgico; Principio
fundamental, representacdo da
passagem de algo meramente quimico
para algo bioldgico.

Imagem retirada do site:
Pixabay.

Representacédo da Biologia;
Informacg0es genéticas;
Replicacdo do DNA.
Fundamento

da vida.

Duas maos, uma segurando o planeta
Terra, e a outra segurando uma arvore;
Relacionada a manutencéo da
diversidade biolégica, importancia da
conservacgdo das arvores para 0
equilibrio do ecossistema; simboliza o
que o futuro do planeta esta nas maos
humanas, enfatiza a responsabilidade
pela conservacao e sustentabilidade.

Autor : Chinnapong.
Representacéo visual; Biologia e
Conservacao.

Criancas com uniforme escolar e uma
maquete do Sistema Solar; Representa a
curiosidade, alegria, aprendizado coletivo
e importancia de materiais didaticos; Aula
de ciéncias com o uso de maquete para
explicar sobre um contetdo especifico;
Valorizacgéo do aprendizado pratico em
Ciéncias e Biologia e aplicabilidade no
dia a dia; Enfase na

relevancia de préticas educativas em

casa, especialmente em tempos atuais.

Autor Desconhecido.
Representacdo visual; Aulas de
Ciéncias e Biologia.

Representacdo do sistema nervoso,
sinapses entre neur6nios, sistema central e
periférico. Descoberta sobre o papel da
ubiquitina na organizagao de proteinas
para a comunicagdo neuronal.

Autor desconhecido;
Publicacédo no jornal de
Monchique, abordando a
comunicagao entre
neurénios.

Representagdo da Amplitude e beleza da
vida na perspectiva das Ciéncias
Biologicas; Visdo da interconexao entre
todas as formas de vida, evolucdo das
espécies, contato com o conhecimento e
suas mudancas; Importancia da
adaptacdo mental e em situacdes
diversas, respeito e admiracédo pela
natureza, consciéncia de pertencimento
ao ciclo natural; Valorizacgdo da
educacéo cientifica como meio da
conscientizagdo sobre preservacao.

Autor desconhecido;
Representacdo Visual,
Conexao com a vida;
Adaptacao e respeito.
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Quadro 4 - Unitarizacao e Categorizacdo das producoes
(concluséo)

Logo da série: “ One Stranger Rock™ ; Autor desconhecido; Fonte:
Abordagem das particulas do planeta, National Geographic
explicagéo sobre processos evolutivos,
viagem visual do microscopio ao
césmico; Representacdo da conexao
entre o universo, planeta Terra e seres
vivos, interdependéncia para a
existéncia; importancia de cada forma de
vida; Interligacdo entre seres vivos e
elementos naturais, favorecimento e
conservacéo da

vida, conjunto de fatores para a
formacdo da vida.

A imagem retrata as queimadas na Autor: Victor Moriyama
Amazonia, representando poluicdo e Fonte:

desmatamento. Serve como umalerta na | https://noticias.uol. com.br/
Educagdo Ambiental Critica,
conscientizando sobre problemas
ambientais urgentes.

Fonte: A autora

Foram elencadas categorias construidas seguindo o método dedutivo e indutivo (misto), que
consiste em reunir informag@es textuais fundamentadas em conhecimento prévio e categorizadas
considerando os objetivos desta pesquisa. As categorias foram:

Categoria 1: Ferramenta Pedagdgica

A construcdo dessa categoria se deu por causa de um dos objetivos da pesquisa sobre
caracterizar a imagem fotografica como ferramenta visual, e a relevancia de apresentar a
imagem como uma fonte de pesquisa para o educador, ja que se utiliza desse elemento visual a
fim de alcancar a aprendizagem dos alunos.

Categoria 2: Educacdo Ambiental Critica

Esta categoria surgiu de acordo com um dos objetivos da pesquisa que apresenta sobre
avaliar o uso da fotografia na leitura de imagem com foco na Educacdo Ambiental , e 0 estudo
sobre o estado da arte sobre o0 uso da fotografia como ferramenta pedagdgica no ensino sobre a
Educacdo Ambiental, visando uma educacdo reflexiva, sensivel, criativa, responsavel e comum
olhar critico. Para que dessa forma seja feita uma anélise critica dos elementos envolvidos sobre
leitura de imagem.

Categoria 3: Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel

Essa categoria foi apresentada a fim de escolher as imagens que possui potencial para
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uma discussdo critica sobre os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel. Diante do proposto,
foram organizados no quadro 5 os trabalhos que estiveram de acordo com as categorias
propostas:

Quadro 5 — Categorizacéo, identificacdo dos sujeitos e descrigéo.

CATEGORIA SUJEITO | DESCRICAO

A2 Imagem da praia como ferramenta para ilustrar ambiente
conservado, auséncia de lixo, beleza exuberante.

FERRAMENTA U:so dq MIE:I’OSCOpIO como ferramenta educ_:ac[orjal para
PEDAGOGICA A3 VISU&JIZ&(}&O estrutural, dgscoberta e contribuicdo em
relacdo ao bem estar e salde

Utilizagdo da maquete do Sistema Solar como recurso
A6 e o
didatico para aulas de Ciéncia.

Descrigdo detalhada dos Ursos Polares, suas caracteristicas
Al . e N P
e habitat, sensibilizacdo para a preservacdo do Artico

EDUCAGAO P L iiosha schsaistinduiiiaivenioiain
AMBIENTAL 630, P

CRITICA humana.

Imagem das queimadas na Amazonia, polui¢éo e
Al10 desmatamento como alerta para a importancia da
preservacdo ambiental.

Enfatiza a importancia da conservagdo das arvores para o
A5 equilibrio do ecossistema, relacionado a ODS 15 (Vida
Terrestre)

OBJETIVOS DE Valorizagcdo da Educacdo Cientifica como meio de
DESENVOLVIMENTO A8 conscientizagdo sobre preservacao e importancia dos temas
SUSTENTAVEL bioldgicos, conectando ao ODS (Educacdo de Qualidade)

Representacdo da conexao entre universo, planeta e seres
A9 vivos, favorecimento e conservacao da vida, relacionado ao
ODS 17 (Parcerias e Meios de Implementacdo).

Fonte: A autora

Em sequéncia foi realizado o passo nomeado de metatexto, que consistiu na descricao e
interpretacdo dos sujeitos no que se refere as categorias propostas nessa pesquisa.

A categoria Ferramenta Pedagdgica reuniu os trabalhos A2, A3 e A6. No trabalho do A
2, descreveu uma fotografia da Baia do Sancho em Fernando de Noronha, e essa imagem pode
ser uma ferramenta pedagdgica em varias areas educacionais, tais como na Geografia e
Biologia, em relacdo ao ecossistema costeiro, processos geoldgicos que formaram as rochas
emersas, preservacdo marinha e terrestre; em Ciéncias Naturais, sobre o estudo da diversidade
da vida marinha e terrestre, na compreensdo das interacdes entre 0s ecossistemas aquaticos e
terrestres, e como essa relacdo influencia a biodiversidade; na Educacdo Ambiental, destacando
sobre a importancia da preservacdo do ambiente marinho, conservacdo dos ecossistemas
costeiros, responsabilidade de todo o planeta em relacdo a manutencgdo desse equilibrio; na arte
e expressao, em relacdo a utilizacdo da imagem como inspiracdo artistica no desenho, pintura,

composicao poética, explorando as emogdes transmitidas pelo cenério; no Turismo e Cultura,
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apresentacdo do local como um exemplo de turismo sustentavel, explorando a cultura local, a
importancia do turismo responsavel e a conservacgdo dos destinos turisticos.

A imagem pode ser uma excelente introducdo para discussdes sobre conservacgao
ambiental, biodiversidade, sustentabilidade, turismo responsavel e até mesmo para despertar o
interesse dos alunos pela preservagdo dos recursos naturais.

No trabalho do A3, a fotografia obtida por meio do microscopio € um recurso
educacional versatil. No campo da Biologia e Ciéncias da Saude, viabiliza a visualizacdo de
estruturas microscopicas como ceélulas, tecidos e microrganismos, essenciais para a
compreensdo de anatomia, fisiologia e patologia, facilitando a identificagdo de agentes
patogénicos. No &mbito da Quimica e Bioquimica, permite a andlise da composicéo celular, dos
processos bioquimicos e da importancia das moléculas na preservacédo da satde. No contexto
da Educacdo em Saude, ressalta a relevancia da higiene, prevencdo de doencas e papel dos
microrganismos na manutencdo da saude humana. Em relacdo a Tecnologia e Engenharia,
ilustra o impacto dos avangos na microscopia no impulso a pesquisa biomédica, incluindo o
desenvolvimento da microscopia eletronica. Alem disso, no campo da Pesquisa, fomenta a
curiosidade dos estudantes, contribuindo para avangos cientificos por meio da descoberta de
novas estruturas.

Utilizar imagens de microscopia pode aproximar os alunos do mundo invisivel a olho
nu, despertando interesse pela ciéncia, promovendo o pensamento critico e incentivando a
pesquisa e a descoberta no campo da salde e da biologia.

O trabalho apresentado pelo A6 é a maquete tridimensional do Sistema Solar, em que é
possivel oferece uma representacédo tangivel dos planetas, permitindo a visualizacdo das oOrbitas,
tamanhos relativos e disposicdo dos corpos celestes. Isso facilita a compreensao das distancias
e posicoes em relacdo ao Sol. Os alunos podem interagir com a maquete, explorando
caracteristicas individuais dos planetas, movendo-os e comparando tamanhos e Grbitas. Além
das aulas de Ciéncias, ela integra disciplinas como Matematica, Artes e Literatura, permitindo
ensinar sobre historia da astronomia, teorias cientificas e inspirando histérias de viagens
espaciais. A maquete estimula a curiosidade, incentivando a pesquisa sobre o espaco, tornando
0 estudo do Sistema Solar mais envolvente e memoréavel.

A categoria Educacdo Ambiental Critica reuniu os trabalhos Al, A5 e A 10. Para Al a
imagem fotografica detalhada dos ursos polares e seu habitat no Artico é uma ferramenta
poderosa na Educacdo Ambiental Critica. Ela sensibiliza os alunos sobre a ameaca enfrentada
por esses animais devido as mudancas climaticas, estimula o pensamento critico sobre a crise

ambiental global, promove ag¢bes de preservacdo e engajamento e possibilita discussoes sobre
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justica ambiental e a necessidade de mudancas para proteger ndo apenas 0s ursos polares, mas
também o meio ambiente como um todo.

Para A 5, A imagem das mdos com a arvore e o0 planeta Terra destaca a interdependéncia
entre vida e ambiente, ressaltando a responsabilidade coletiva na preservagdo ambiental. No
entanto, sob uma visdo Ambiental Critica é fundamental questionar a veracidade das declaracGes
de sustentabilidade feitas por algumas empresas. Muitas vezes, essas declaracbes ndo refletem
acOes reais, pois algumas empresas podem se concentrar apenas em aspectos especificos da
sustentabilidade, negligenciando outros impactos ambientais significativos. Portanto, é
essencial avaliar criticamente as praticas empresariais e exigir agdes concretas para garantir uma
verdadeira preservacdo do meio ambiente.

Para A 10, a imagem fotografica impactante das queimadas na Amazonia, poluicdo e
desmatamento serve como alerta na Educacdo Ambiental Critica. Além de conscientizar sobre
a urgéncia dos problemas ambientais, ela possibilita a analise das causas e consequéncias desses
desafios, desconstruindo narrativas equivocadas sobre desenvolvimento versus conservagao.
Essa representacdo estimula o engajamento ativo dos alunos na busca por solugdes,
promovendo acdes individuais e coletivas para a conservacdo. Ao mesmo tempo, desenvolve o
pensamento critico, questionando o papel de governos, empresas e sociedade na preservacao
ambiental. Essa imagem, como ponto de partida, inspira discussdes profundas e reflexdes
criticas, impulsionando a¢des para a protecdo do meio ambiente.

A categoria Desenvolvimento Sustentavel reuniu os trabalhos A5, A 8 e A9. Para A5, a
representacdo das maos segurando o planeta Terra e uma arvore conecta-se ao ODS 15 - Vida
Terrestre, destacando a importancia da conservacdo das arvores para o equilibrio do
ecossistema. No entanto, embora esse objetivo busque a protecdo e o uso sustentavel dos
ecossistemas terrestres, a implementacdo pratica enfrenta desafios. Questbes como o
desmatamento, impulsionado por interesses econdmicos e conflitos entre preservacdo
ambiental e necessidades socioeconémicas, complicam a concretizacdo desses objetivos.
Alcancar um equilibrio entre conservacdo e desenvolvimento sustentavel requer politicas
abrangentes e consideracdo cuidadosa das dindmicas sociais, econbmicas e ambientais
envolvidas. E essencial superar os desafios para preservar nfo apenas as arvores, mas também
0s ecossistemas terrestres, exigindo acoes efetivas e integradas para alcancar o0s objetivos do
ODS 15.

Para A8, em relacdo a imagem que representa o simbolo da biologia e a evolugédo das
espécies, visando contemplar os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS), pode ser

utilizada no ODS 4 - Educacdo de Qualidade, como um meio para valorizar a Educacdo
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Cientifica e conscientizar sobre a preservacao e importancia dos temas bioldgicos. No entanto
a acessibilidade a educacdo cientifica pode ser restrita, especialmente em comunidades
desfavorecidas. Portanto, para atingir os objetivos do ODS 4 de maneira eficaz, € crucial o
investimento em educacdo cientifica, principalmente na educacdo bésica, tornando-a mais
pratica, contextualizada e acessivel nas escolas, permitindo uma compreensdo profunda e
genuina da natureza e incentivando a conscientizagdo sobre a preservacdo ambiental,
principalmente, exigir uma educagédo de qualidade.

Para A9, é apresentado o logo da série: “One Strange Rock®” a abordagem dos Objetivos
de Desenvolvimento Sustentavel (ODS) sobre a conexdo entre o universo, o planeta Terra e 0s
seres Vvivos, relacionada ao ODS 17 - Parcerias e Meios de Implementacdo, é vista através da
série "One Strange Rock™. Embora essa série ofereca uma visao cativante da interconexao entre
0 cosmos, 0 planeta e a vida, ressaltando a importéncia de cada forma de vida e sua
interdependéncia, h& desafios na aplicacdo pratica desses conceitos em parcerias globais. A
compreensdo da interligacao entre seres vivos e elementos naturais € crucial, porém, transformar
esse conhecimento em colaboracbes efetivas demanda esfor¢os coordenados entre paises,
instituicbes e comunidades. Enquanto a serie destaca a importancia da conservacdo da vida, a
implementacdo préatica de parcerias para sustentabilidade e conservacdo exige um foco mais
direcionado nos desafios ambientais tangiveis que enfrentamos, além de uma abordagem pratica
e comprometida para enfrentar esses desafios globais de sustentabilidade.

Para finalizar e alcancar o objetivo de realizar a comparacéo da leitura de imagem sem o
conhecimento prévio, e ap6s os estudos sobre Leitura de Imagem Interdisciplinar (LI-2)
proposta por Silva e Neves (2018), objetivou escolher apenas as imagens fotograficas como
recurso pedagdgico. Para uma melhor compreensdo dos trabalhos analisados, foram

categorizadas as Leituras de Imagens apresentadas pelos sujeitos selecionados, no quadro 6.

® National Geographic Brasil. One Strange Rock. Disponivel em:
<https://www.nationalgeographicbrasil.com/video/tv/one-strange-rock>. Acesso em: 06 dez. 2023.


http://www.nationalgeographicbrasil.com/video/tv/one-strange-rock
http://www.nationalgeographicbrasil.com/video/tv/one-strange-rock
http://www.nationalgeographicbrasil.com/video/tv/one-strange-rock
http://www.nationalgeographicbrasil.com/video/tv/one-strange-rock
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Quadro 6 — Leitura de imagem interdisciplinar (LI-2).

(continua)

SUJEITO

CATEGORIZACAO

Al

Anélise da Forma: Formas geométricas variadas (cilindricas, cones, triangulos, circulos)
em tons de cinza, azul e preto. Cores e Perspectiva: Tons neutros e linhas horizontais
nos blocos de gelo para perspectiva; ursos em destaque.

Anélise de Contetdo: Familia de ursos polares no habitat natural. Alimentacdo e
Dependéncia: Uso das plataformas de gelo para captura de focas, principal fonte
alimentar. Impacto do Derretimento: Dificuldade na alimentacéo dos ursos devido a falta
de gelo.

Anélise das Relacdes (Autor x Contexto x Leitor): Relacionada ao impacto humano no
ambiente, especialmente o derretimento das geleiras. Consequéncias das Acoes
Humanas: Aquecimento global afeta diretamente os ursos polares, ameacando sua
sobrevivéncia. Aumento dos Gases: Enfase no CO2 das emissbes de combustiveis
fosseis, impactando o equilibrio térmico do planeta. Titulo da Matéria: "Com mais dois
graus, que Terra nos espera em 2100?", realgando consequéncias irreversiveis e a
ameaca de extingao para 0s ursos polares.

Anélise da Forma: A imagem apresenta tons de verde na vegetacdo e no mar, detalhes
na encosta com pedras e areas de terra. A textura do mar é descrita com algumas
ondulagdes, destacando a inclinagdo da encosta.

Anélise de Contetdo: A imagem mostra a Baia do Sancho, reconhecida como a melhor
praia do mundo. Destaca-se a areia dourada, falésias imponentes e aguas cristalinas em
tons variados. H& mencdo aos atrativos locais, como bancos de corais e rica fauna
marinha.

Analise das Relacfes (Autor x Contexto x Leitor): A imagem foi obtida do Pixabay e
usada para promover a Baia do Sancho no site Viagem e Turismo. O autor encontrou a
imagem durante sua busca por fotos de praias bonitas, coincidindo com o tema do site,
embora para um proposito diferente.

Analise Interpretativa do Leitor: O autor expressa fascinio pela beleza e preservacgéo da
Baia do Sancho, enfatizando a diversidade bioldgica e despertando interesse pela
observacdo da fauna marinha. Sua interpretacdo reflete a admiracdo pessoal pela
paisagem e o potencial turistico do local.

A5

Analise da Forma: Foto com fundo desfocado. Predominancia de cores claras,
especialmente tons de verde, azul e amarronzados.

Anélise de Conteudo: Relacionamento com a biologia da conservacéo.

Enfatiza a importancia da preservacao das arvores para o equilibrio do ecossistema.
Analise das RelacGes (Autor x Contexto x Leitor): Matéria onde a imagem esta inserida
é atribuida a Julia de Almeida Costa Montesanti, uma graduada em Ciéncias Biol6gicas
e Mestre em Ecologia e Evolugdo pela Unifesp.

Objetivo de alertar sobre a importancia da conservagao do ecossistema, sensibilizando
0 publico sobre os perigos resultantes da degradagdo ambiental, como o corte de arvores.
Analise Interpretativa do Leitor: Visdo mais ampla da imagem, indo além da
representacdo visual. Simboliza a responsabilidade humana na conservagdo da
biodiversidade. Destaca 0 papel ativo que os individuos possuem na preservacao
ambiental.
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Quadro 6 — Leitura de imagem interdisciplinar (LI-2).
(termina)

Andlise da Forma: A presencga de criancas com uniforme escolar e uma maquete do
Sistema Solar é retratada visualmente. Cores e Composicdo: As cores provavelmente
refletem um ambiente escolar, com destaque para o uniforme, as cores da maquete e
possivelmente o ambiente ao redor.

Anélise de Contetdo: A imagem simboliza curiosidade, alegria e aprendizado coletivo,
evidenciados pela presenca de criancas e uma maquete educativa. No Contexto Escolar
a cena representa uma aula de Ciéncias, indicando o uso da maquete como recurso
didatico para explicar um contetdo especifico, possivelmente relacionado ao Sistema
Solar.

Anélise das Relacdes (Autor x Contexto x Leitor): Destaca a importancia do aprendizado
préatico em Ciéncias e Biologia, reconhecendo sua aplicabilidade no cotidiano. O autor
visa transmitir a importancia do aprendizado pratico, principalmente em Ciéncias e
Biologia, em um contexto escolar. Leitor-Alvo: Direcionado a pais, educadores e leitores
interessados em estratégias educativas, especialmente em tempos atuais.

Analise Interpretativa do Leitor: Reconhecimento da Importancia Educativa: O leitor
pode interpretar a imagem como um incentivo a valorizagdo do aprendizado préatico e ao
uso de materiais didaticos, especialmente em ambientes educacionais e domésticos.
Conexdo com o Cotidiano: A énfase na aplicabilidade pratica em Ciéncias e Biologia
pode ser interpretada como uma chamada a agdo para incorporar praticas educativas no
dia a dia, relacionando o aprendizado tedrico com experiéncias reais.

A6

Analise da Forma: A imagem retrata as queimadas na Amaz6nia, sugerindo a presenca
de fogo, fumaga e possivelmente areas desmatadas. Cores e Composicdo: Pode
apresentar tonalidades de laranja e vermelho para representar o fogo, além de tons mais
escuros para indicar a fumaga. A composicdo pode evidenciar areas impactadas pelo
desmatamento.

Analise de Conteudo: A imagem simboliza as queimadas na Amazonia, destacando
questdes como poluicdo atmosférica e desmatamento. Alerta Ambiental: Serve como
um alerta na Educacdo Ambiental Critica, buscando conscientizar sobre problemas
ambientais urgentes, especialmente relacionados a Amazonia..

Anélise das RelacBGes (Autor x Contexto x Leitor): O autor busca transmitir uma
mensagem de alerta e conscientizacdo sobre as queimadas na Amazdnia e seus impactos
ambientais. Direciona-se a um publico interessado em questdes ambientais, ativistas,
estudantes e aqueles engajados na Educagdo Ambiental Critica.

Analise Interpretativa do Leitor: : O leitor pode interpretar a imagem como um chamado
a conscientizacgdo sobre os impactos negativos das queimadas na Amazoénia. Educacéo
Critica: A presencga da imagem em um contexto de Educacdo Ambiental Critica sugere
uma abordagem que vai além da simples informag&o, visando despertar reflexdo e agao
frente aos problemas ambientais urgentes. A imagem provavelmente tem o propdsito de
mobilizar o espectador, despertando um senso de urgéncia e responsabilidade em relagao
as questdes ambientais criticas, como as queimadas na Amazonia.

A10

Fonte: A autora

Na leitura de imagem realizada pelo Al, sem ter um embasamento tedrico sobre leitura
de imagens, temos uma descri¢do empirica de uma imagem fotografica em que foi identificado
como: “uma representagdo de uma familia de ursos polares em seu habitat natural, o Circulo
Polar Avrtico, sobre uma plataforma de gelo, possivelmente cagando no rio”. Foram descritas

as caracteristicas dos ursos polares, como a falta de pigmentacdo nos pelos para camuflagem
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na neve e a pele preta para a absorcédo de calor. Também é mencionada a localizacéo dos ursos
em ambientes de gelo, migracdo em busca de areas com gelo e a dificuldade de
alimentacdo em ambiente terrestre.

Para Al a imagem fotografica escolhida baseada em um conhecimento prévio sobre as
caracteristicas mencionadas sobre 0s ursos polares, notou-se a auséncia de identificagdo do
autor da imagem e citacBes bibliograficas limita a contextualizacdo, porém a descri¢do
detalhada dos ursos contribui em relagcéo ao foco na adaptacdo desses animais ao seu ambiente.
Comparando as imagens, observou-se que 0 Al escolheu uma imagem com forte potencial para
discutir sobre a Educacdo Ambiental Critica, aléem de se tratar de uma imagem fotografica.

Na leitura de imagem com base na LI-2, houve uma anélise técnica da forma e contetdo
da imagem, na qual foram identificadas formas geométricas e cores utilizadas na representacao
dos ursos polares e do ambiente. E enfatizada a relagdo dos ursos polares com seu habitat, sua
alimentacéo e a dificuldade em obter alimento devido ao derretimento das geleiras. Al relaciona
a imagem com um contexto mais amplo, abordando as mudancas climéticas, a ameaca de
extingdo dos ursos polares devido ao derretimento das calotas polares e a influéncia das acoes
humanas nesse cenario.

Enguanto a primeira leitura foca nos detalhes dos ursos polares, suas caracteristicas e
habitos alimentares, a leitura com o apoio da LI-2, vai além, analisando aspectos técnicos da
imagem e conectando-0s ao contexto das mudancas climaticas e a ameaca de extin¢do dos ursos
polares devido ao derretimento das calotas polares, evidenciando os impactos das ac6es
humanas nesse cenario.

Em relacdo aos passos presentes na LI1-2, A1 mencionou elementos presentes no passo
de analise das relagdes que envolvem a imagem (autor x conteido X leitor) que deveriam ser
elencados no passo sobre analise de conteddo. Deixou de incluir o passo de analise
interpretativa da imagem, identificou as caracteristicas sobre a analise interpretativa no topico
de andlise das relacfes que envolvem a imagem, também ocorreu a falta da apresentacdo de um
autor para a imagem, pois apresentou como “autor desconhecido”, sem se preocupar com
referéncias para uma discussao a respeito de toda a questdo ambiental que poderia ser trabalhada
utilizando a imagem.

Essa andlise textual aborda os impactos das acdes humanas no ambiente, com foco
especial no aquecimento global e suas consequéncias, porém ndo menciona sobre o0s contetidos
a fim de realizar uma interdisciplinaridade e relacionar as informagdes.

Na primeira leitura de imagem A2, destaca a interacdo entre 0os ambientes aquatico e

terrestre, descrevendo um ambiente preservado, livre de residuos, transmitindo tranquilidade e
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beleza. Enfatiza a associacdo da imagem com ideias de verdo, férias e diversdo. Descreve
elementos especificos da cena, como a tonalidade das aguas, as rochas emersas, a borda de uma
embarcacao e os diferentes tipos de vegetacao.

N&o menciona detalhes sobre o autor da imagem ou contexto especifico em que foi
utilizada. J& na segunda leitura de imagem, A2, explora as etapas seguidas na LI-2, no primeiro
passo, descreve as cores e 0 formato dos elementos presente na imagem, no segundo passo,
identifica o lugar, que é a praia da Baia do Sancho, localizada no Estado de Pernambuco,.
Realiza uma descricdo detalhada visando ndo apenas promover a beleza do local, mas também
ressaltar suas caracteristicas singulares e atrativos especificos, incentivando a curiosidade e o
interesse dos leitores em conhecer e explorar esse destino turistico.

No quarto passo, A2 ndo explora sobre a interdisciplinaridade que essa imagem poderia
ser utilizada no ensino e outras areas do conhecimento, apenas identifica como uma paisagem
bem conservada, menciona sobre um mergulho para ver a fauna do local, os corais, peixes,
tartarugas e golfinhos, sem aprofundar sobre contetdos interdisciplinares que poderiam ser
utilizados para discutir sobre a imagem.

Ambas as leituras de imagens descreveram sobre a Baia do Sancho, em Fernando de
Noronha, destacando suas caracteristicas naturais exuberantes, aguas cristalinas, beleza da praia
e fauna marinha diversificada. Apresentaram uma abordagem estética quando descreveram 0s
tons de verde e azul na agua, formacGes rochosas e a vegetacdo, transmitindo uma imagem de
beleza natural e conservacdo. Contextualizaram o local e ambos 0s textos situam a imagem
como um ponto turistico, ressaltando sua fama, atrativos e a experiéncia de mergulho com a
fauna marinha local.

As principais diferencas foi o foco na forma da imagem, em que a primeira leitura
descreve mais a interacdo entre 0 ambiente aquético e terrestre, focando na auséncia de lixo e
transmitindo calma e beleza. O segundo detalha cores, texturas e formatos da paisagem, além
de destacar a faixa de areia e 0 mar cristalino.

Na contextualizacdo da utilizacdo da imagem, a primeira leitura menciona a fonte da
imagem no site Pixabay, enquanto o segundo se refere a divulgacéo turistica no site Viagem e
Turismo. A abordagem de A2 ao utilizar a imagem também difere, com propdsitos distintos:
um buscando informag6es para um trabalho e o outro divulgando a beleza da praia.

Na interpretacdo do leitor, na primeira leitura A2 se surpreende com a beleza e
conservagao do local, mencionando a curiosidade despertada pela diversidade bioldgica, ja na
segunda leitura se concentra mais na experiéncia de encontrar a imagem para um trabalho

especifico.
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Ambas as leituras convergem ao destacar a beleza natural da Baia do Sancho, mas
diferem na abordagem especifica dos elementos visuais e na finalidade da utilizacdo da imagem.
Enquanto a primeira leitura enfatiza a estética e a auséncia de polui¢do, o outro foca na
descricdo detalhada da paisagem e na divulgacdo turistica, mostrando como a mesma imagem
pode ser interpretada. As duas leituras de imagem se concentram na biologia da conservagéo e
na importancia da preservagdo ambiental, mas abordam aspectos diferentes.

Para A5, na primeira leitura, a imagem é descrita como duas méos segurando o planeta
Terra e uma arvore, simbolizando a responsabilidade humana na manutencdo do equilibrio do
ecossistema. O foco estd na mensagem simbdlica, destacando a interdependéncia entre
conservacao de arvores e a preservacao do planeta, enfatizando que o futuro esta nas maos da
sociedade.

Ja na segunda leitura, a descri¢do visual da foto se concentra nas cores predominantes,
tons claros de verde, azul e amarronzados. A anélise de conteudo ressalta a relacdo com a
biologia da conservacéo e destaca a importancia das arvores para o equilibrio do ecossistema,
mas ha uma énfase nas relaces contextuais. A autora da imagem, uma especialista em Ecologia
e Evolucdo, busca sensibilizar o publico sobre os perigos da destruicdo ambiental, usando a
imagem como meio de alerta para a necessidade de conservacao.

A interpretacdo do leitor na segunda leitura se concentra em uma analise mais ampla da
imagem, indo aléem do simbolismo, destacando a responsabilidade coletiva na preservagédo
ambiental e evidenciando que pequenas a¢bes podem ter impactos significativos.

Na segunda leitura, A5 descreve a autora da matéria que pesquisou, e ndo sobre o
verdadeiro autor da imagem fotogréafica escolhida. Ambas as leituras convergem na mensagem
de conscientizacdo sobre a conservacdo ambiental, mas a primeira leitura foca no simbolismo
da imagem, enquanto a segunda leitura contextualiza a imagem com base na autora e em seu
propdsito, além de oferecer uma interpretacdo mais ampla e reflexiva.

Na leitura de imagem desenvolvida por A6, na primeira e na segunda leitura de imagem
ocorrem semelhancas e divergéncias em relacdo a abordagem apresentada. As

semelhancas consistiram em que ambas destacaram a importancia dos materiais
didaticos, especificamente para aulas de Ciéncias e Biologia, enfatizando a relevancia do
aprendizado pratico. Sobre o interesse e curiosidade, em que A6 reconhece a curiosidade das
criancas e a importancia de explorar e compreender visualmente o0s conceitos apresentados na
maquete do Sistema Solar.

Porém divergem sobre a abordagem da analise, em que a primeira foca no aprendizado

pratico, conectando o contetdo tedrico a observagdo do cotidiano, enquanto a segunda leitura
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descreve aspectos formais da imagem, como cores e formas. Também ha divergéncia no quesito
contextualizagdo, em que a primeira leitura menciona a relevancia atual do aprendizado prético,
ressaltando a importéncia do ensino em casa, especialmente em Ciéncias e Biologia, enquanto
a segunda leitura concentra-se na representagdo das criancas demonstrando curiosidade e
interesse pela maquete.

No geral, ambas as analises convergem ao destacar a relevancia do ensino pratico, mas a
primeira abordagem enfatiza a aplicacdo pratica e a importancia atual desse tipo de aprendizado,
enquanto a segunda foca na descri¢do visual e no interesse das criancas pela magquete como um
recurso didatico.

Para A10, a primeira leitura de imagem a primeira descricdo € breve, focando na imagem
das queimadas na Amazo6nia como um alerta na Educacdo Ambiental Critica. Ja a segunda
analise ¢ mais detalhada, detalhando aspectos visuais, simbolismo, intencGes do autor e
reflexdes sobre o contexto e interpretacdo da imagem. A segunda é mais completa e minuciosa,
oferecendo uma analise mais aprofundada da fotografia. O A10 aponta o autor da imagem,
porém ainda faz uma pesquisa superficial sobre ele, e os motivos que o levaram a tirar a

fotografia das queimadas na Amazonia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo abordou a questdo crucial da alfabetizacdo visual, destacando sua
importancia no contexto educacional e a relevancia da leitura de imagens nesse contexto. A
capacidade de interpretar elementos visuais é fundamental para decodificar e analisar
criticamente o0 mundo visual que nos cerca.

A fotografia sendo apresentada como uma ferramenta pedagdgica, € capaz de
transcender as barreiras linguisticas e culturais ao transmitir mensagens simples e complexas
por meio de imagens. As etapas delineadas por Silva e Neves (2018) forneceram uma base
solida em relacdo a leitura de imagens utilizando a fotografia, em que os resultados obtidos
nessa pesquisa revelaram a amplitude e a profundidade das interpretacdes possiveis na leitura
de imagens, evidenciando a influéncia do conhecimento prévio, embasamento teorico e
intencdo do leitor no processo interpretativo.

As analises comparativas conduzidas pelos graduandos em Ciéncias Bioldgicas da
Universidade Estadual de Ponta Grossa, destacaram a diversidade de abordagens, desde
enfoques estéticos e técnicos até contextualizacbes ampliadas, como aspectos ambientais e
simbodlicos. Essa variedade de perspectivas ressalta a complexidade das imagens e a
necessidade de uma compreensdo contextualizada e critica para extrair significados mais
profundos. Consequentemente, enfatiza-se a importancia da alfabetizacéo visual e da educacao
critica para capacitar os individuos a interpretarem e contextualizar adequadamente as imagens,
tornando-os consumidores mais conscientes e participantes ativos na sociedade contemporanea.

Escolher uma imagem parece ser muito facil, pois estamos rodeados por imagens, é
apenas escolher uma e apresentar sobre ela, porém, enquanto educadores precisamos e devemos
escolher imagens que visem uma discussdo, que possam ser usadas com propdsitos maiores,
como por exemplo em debates, discussdes, interdisciplinaridade.

Essa abordagem multifacetada a leitura de imagem ndo apenas enriquece a compreensado
das proprias imagens, mas também amplia as discussdes e a consciéncia em torno das questdes
cruciais para o desenvolvimento de um pensamento critico e reflexivo.

Relacdo entre Resultados e Referenciais Adotados: O estudo demonstrou uma
conexdo solida entre os resultados obtidos e os referenciais teoricos adotados, utilizando uma

abordagem critica para explorar a eficacia da fotografia como ferramenta pedagdgica na
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Educacdo Ambiental Critica. A integracdo de imagens fotogréaficas no ensino mostrou-
se alinhada com os conceitos tedricos de alfabetizacdo visual e educacdo ambiental,
evidenciando uma contribuigéo relevante para o campo.

Relacdo dos Resultados com os Objetivos: Os resultados alcancados refletem de
maneira efetiva os objetivos propostos pelo trabalho. A anélise do papel da imagem fotogréfica
como recurso didatico na Educacdo Ambiental Critica permitiu identificar sua potencialidade
em promover uma compreensdo mais profunda e sensivel das questdes ambientais, atingindo o
objetivo de analisar essa relacdo dentro dos contextos educacionais especificados.

Resolucdo da Questdo-Problema e Perspectivas Futuras: A investigacdo abordou com
sucesso a questdo-problema proposta, e demonstrou como a leitura de imagem por meio da
fotografia pode enriquecer a Educagdo Ambiental Critica e contribuir para a formacdo de um
pensamento critico sobre sustentabilidade entre estudantes. Como perspectivas futuras, sugere-
se a expansdao da pesquisa para outras areas de estudo e contextos educacionais, além do
desenvolvimento de metodologias inovadoras que integrem tecnologias digitais na préatica
pedagdgica, potencializando o impacto da fotografia como ferramenta educacional.

Assim neste trabalho cabe ressaltar a possibilidade de articulacdo entre teoria e a pratica
pedagdgica, destacando a fotografia ndo apenas como um meio de expressao visual, mas como

uma poderosa ferramenta de ensino-aprendizagem no contexto da Educacdo Ambiental Critica.
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ANEXO A

LEITURA DE IMAGEM INTERDISCIPLINAR: CEGONHAS -BRANCAS BUSCAM
ALIMENTO EM UM ATERRO NA ESPANHA
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LEITURA DE IMAGEM INTERDISCIPLINAR: CEGONHAS - BRANCAS BUSCAM
ALIMENTO EM UM ATERRO NA ESPANHA.

MACHADO; Daniele Francine

Figura 1: Cegonhas-brancas buscam alimento em um aterro na Espanha, Jasper Doest. 2019

Fonte: National Geographic Brasil

As aulas na disciplina “Imagens e Pesquisa” do Mestrado em Ensino de Ciéncias e
Educacdo Matematica da Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), ministrada pelos
professores e também autores Dra. Josie Agatha Parrilha da Silva, sendo esta Doutora em
Educacdo para Ciéncia e a Matematica pela Universidade Estadual de Maringa (UEM), PGs -
Doutorado em Educacdo para Ciéncia pela Universidade Paulista Julio de Mesquita Filho
(UNESP), Licenciada em Pedagogia e Artes Visuais; Dr. Nelson Silva Junior, Doutor em
Ensino de Ciéncias e Tecnologia pela Universidade Tecnoldgica Federal do Parand (UTFPR),
Mestre em Ciéncias Sociais Aplicadas pela Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), e
graduado em Engenharia Civil e Licenciatura em Artes pela UEPG; Dr. Marcos Cesar Danhoni
Neves, Doutor em Educacdo pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), Mestre
em Fisica pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), e graduado em Fisica pela
Universidade Estadual de Maringd (UEM); oportunizaram o conhecimento sobre a
epistemologia imagética, em que se destaca elementos imagéticos importantes, como a teoria

da imagem, leitura de imagem e estudos a respeito da imagem, conhecimentos esses que



76

contribuiram para o desenvolvimento de uma leitura de imagem baseada no método cientifico.
Diante desse contexto, a também autora dessa leitura de imagem, mestranda Daniele Francine
Machado, participante do Programa de Mestrado em Ensino de Ciéncias e Educagéo
Matematica (PPGECEM), graduada no curso de Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas, pela
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), tem o propdsito de apresentar uma leitura de
imagem da fotografia, intitulada como “Cegonhas-brancas buscam alimento em um aterro da
Espanha”, de autoria de Jasper Doest. Essa leitura de imagem tera o enfoque Ciéncia,
Tecnologia e Sociedade (CTS) em que procurou abordar sobre a questao ética, politica, social
e ambiental.

O motivo da escolha da imagem se deu justamente por se tratar de uma imagem
fotografica, que representa um momento de uma determinada realidade, por se tratar de uma
questdo ambiental, podendo ser utilizadas nas aulas de ciéncias e interdisciplinar, pela
possibilidade de trazer muitas discussodes a respeito da questdo ambiental do nosso planeta, a
importancia da reciclagem em relacdo a seu descarte, bem como a questdo social, o
consumismo, entre outros.

A imagem fotografica esta disponivel na revista da National Geographic, e na pagina do
fotografo, em que a fotografia serve de estampa junto ao enunciado da matéria, que traz a
respeito sobre “o porqué os animais marinhos comem pléstico?” A data que consta na matéria
é 0 dia 12 de dezembro de 2019, referente a quando a reportagem foi elaborada, mas nada diz

respeito a criacdo da imagem.

ANALISE DA IMAGEM: CEGONHAS-BRANCAS BUSCAM ALIMENTO EM UM
ATERRO NA ESPANHA.

Com o objetivo de realizar a leitura de imagens, utilizou-se 0s passos apresentados na
proposta de Leitura de Imagem Interdisciplinar (L12), apresentados por Silva e Neves (2018)
em que foi adaptada para o enfoque CTS por Silva et al (2020), constituida pelos seguintes
passos:

° 1° andlise da forma;
° 2° anélise do conteldo;
° 3° anélise das relagdes que envolvem a Imagem: autor x contexto X leitor;

° 4° analise interpretativa.
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1° PASSO: ANALISE DA FORMA
Inicialmente nesta analise de imagem notamos que se trata de uma fotografia colorida,
seu formato é retangular, com as dimensdes de 1450 x 816 pixels, em que no primeiro plano
identifica-se a presenca de varias cores como se fosse uma tela pintada destacando os tons
de cinza, preto, branco, vermelho, azul e amarelo, hd também a presenca de animais que
possui um formato oval, com penas nas cores amarela, branca e preta, linhas irregulares
identificadas como as patas nas cores de laranja e cinza, e um bico alongados na cor laranja.
Identifica-se elementos com tons mais nitidos testando-se no plano inicial da
imagem, e tons mais suaves ao fundo, e ao se tratar de uma fotografia, existe a possibilidade
de poder usar lentes que conseguem desfocar o fundo da imagem e destacar elementos que se
encontram a frente, sendo este o foco principal da imagem. Os mesmos elementos
identificados no plano inicial sdo encontrados no plano de fundo, porém existe um tom de

azul fosco representando um céu.

2° PASSO: ANALISE DE CONTEUDO

Em uma analise de conteddo identificamos que os animais ali presentes sdo aves de
uma espécie de cegonha, que de acordo com Ferreira (2013) se chama Cegonha-branca, e
segundo a taxonomia de (Linnaeus, 1758) seu nome cientifico € Ciconia ciconia, Foi
identificada como uma Cegonha - branca justamente por suas caracteristicas fisicas, como
pernas e bicos longos, pescoco comprido e maior quantidade de penas brancas.

Os detalhes que chamam atencédo e sdo observados é que as cegonhas ali presentes
buscam alimento, porém uma delas carrega no bico um pedaco de plastico velho, que sédo
identificados como restos de embalagens e outros tipos de plasticos. Ao identificar a origem
dessa imagem, notamos que ela faz parte da revista National Geographic Brasil, e na reportagem
vinculada a esta imagem, diz que essa fotografia foi tirada em um aterro presente na Espanha,
em que existe uma grande quantidade de lixo neste lugar, em que as cegonhas acabam
permanecendo neste espaco, justamente porque elas conseguem encontrar alimento, mas
além desse alimento é notavel ver a quantidade de lixo que as cercam, e que elas também se
alimentam desse lixo.

Em relacdo as cores ali presentes ha identificacdo que ha a presenca de pigmentos
sintetizados, algo que néo se esperaria de um ambiente fora do padréo das cores identificadas
na natureza, algo que indica a poluigéo dos objetos que ndo deveriam ser encontrados naquele

ambiente.
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3° PASSO: ANALISE DAS RELAC}OES QUE ENVOLVEM A IMAGEM: AUTOR X
CONTEXTO X LEITOR

O autor da imagem é o fotografo profissional Jasper Doest, nascido no dia 14 de junho
de 1979, na cidade de Vlaardingen, localizada nos Paises Baixos. Atualmente reside na
Holanda, e viaja para varios outros paises a fim de registrar também a vida selvagem. Além
de trabalhar com fotografia, o autor Jasper Doest, especializou-se seus estudos na area de
Ecologia, algo que contribuiu para que tivesse mais conhecimento sobre as questdes
ambientais, talvez algo que o fez refletir e querer transmitir aquilo que observa,
conhecimentos que possui dominio, e que por meio de suas fotografias apresenta uma
mensagem que quer transmitir ao mundo. (NATIONAL GEOGRAPHIC, 2019)

Jasper € um grande fotdgrafo colaborador da National Geographic, membro sénior da
Liga Internacional de fotdgrafos de Conservacdo e embaixador da WWF onde reside. Ja
identificamos por meio do profissional do autor, e sobre a sua area de atuacao que se preocupa
com as questdes ambientais, que busca criar histdrias e explica as relagcdes dos seres vivos e
tudo o que o cerca, e identifica como 0s nossos habitos atuais de consumo sdo insustentaveis.
(NATURAL HISTORY MUSEUM, 2022)

Em seu portfolio, bem como em sua pagina no instagram @Jasper Doest, 0 autor
apresenta varias fotografias de animais que foram resgatados e que permanecem em refugios
biologicos, registrando o dia a dia desses animais, suas lesdes, e 0s habitos que adquirem para
sobreviverem. Em especial nesta fotografia apresentada, além de ter outros clicks desse
mesmo cenario, ele levanta questdes a respeito da quantidade de lixo que produzimos e isto
afeta a qualidade de vida de outros animais.

Muitos animais, principalmente aves, se alimentam em aterros sanitarios, a Cegonha-
branca em especial identificada na imagem enfrenta ameacas ao se alimentar nesse ambiente,
ja que passou a consumir materiais inorganicos, mudando totalmente a sua dieta alimentar.
Por ter o conhecimento e um olhar para essas questdes ambientais € que o autor propde trazer
por meio da imagem fotografica o que identifica em seu trabalho como ecologista,
embaixador, e colaborador da National Geography, uma forma das pessoas identificarem e

verem o0 quanto prejudicam 0S outros seres vivos com nossas atitudes insustentaveis.

4 ° PASSO: ANALISE INTERPRETATIVA
Essa imagem pode ser muito utilizada ao ensino de Ciéncias e Biologia, bem como de
forma interdisciplinar justamente porque traz discussdes a respeito da quantidade de lixo

produzido pelos paises, tanto paises desenvolvidos ou em desenvolvimento, que tudo o que
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jogamos no meio ambiente acaba alcangando rios, mares e oceanos, e isto além de nos
prejudicar, prejudica toda a flora e fauna do nosso planeta. E necessario sempre fortalecer e
conscientizar de que a Educacdo Ambiental deve ser aléem das salas de aula, é um dever de
todo ser humano aprender a cuidar melhor do meio ambiente, e ser responsavel por suas
atitudes.

Neste contexto, uma das possibilidade de se trabalhar sobre esse tema de forma
interdisciplinar e com o enfoque CTS é refletir sobre a preservacdo das espécies, a quantidade
de lixo que produzimos, bem como sobre a reciclagem, e se esse descarte esta sendo realizado
de forma correta, quais sdo as politicas publicas e leis que envolvem sobre essa tematica,
preservacdo do meio ambiente, e as possibilidades em que a sociedade possa contribuir para
gue impactos como esse sejam amenizados.

Em relacdo a ética, essa imagem fotografica surge como uma forma de conscientizar
as pessoas de que ndo vivem para seu proprio prazer, que divide o ambiente com outros seres

Vivos, e a interferéncia no bem estar de outros seres vivos.

CONSIDERACOES FINAIS

A imagem fotografica é de um autor contemporaneo, que buscou trazer um olhar e
apresentar um dos problemas ambientais que mais tem prejudicado 0s seres vivos, que é 0
consumismo exagerado, o descarte incorreto do lixo e falta da reutilizacdo de embalagens
reciclaveis. Ele chama a atencao para um grupo especifico, que séo 0s animais, que ndo tem
uma opc¢do consciente de suas acdes, e 0 que lhes resta de alimentacdo sdo os alimentos
encontrados nos aterros, consumindo também materiais inorganicos, identificados na imagem
como sendo os plasticos, que além de conter o chorume presente no lixo, contém outras
substéncias nocivas ao seres Vivos,.

Uma fotografia nos leva a imaginar como é viver em uma realidade como aquele
cendrio apresentado, porque € um pedaco de algo que existe, pois aqueles animais estéo all,
se alimentam daquele lixo, nos causa algum tipo de desconforto, é inevitavel ndo pensar sobre
as mudancas de habitos que podemos ter em relacdo as nossas acdes sobre atitudes
sustentaveis, como consumir de forma ecoldgica, separar o lixo, a fim de que possa proceder
o0 descarte correto.

Por fim, a leitura de imagem, a reflexdo do seu uso na utilizagdo de varios recursos

midiaticos com o propdsito de agregar nas aulas é um dos pontos para conseguir utilizar a
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imagem a fim de criar questionamentos, debates e discussdes a respeito de nossas agdes, 0s

direitos e deveres com 0 meio ambiente.
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PERCEPCAO VISUAL

RESUMO

O ser humano ¢ um ser sensitivo,
corporal, social com potencialidade
de organizar pensamento, linguagem
e acoes segundo valores hierarquiza-
dos que movem e dao sentido as suas
acoes. Todo o conhecimento sistema-
tizado tem por objeto as coisas ou os
signos, que € o meio que faz conheci-
da, a coisa, de uma maneira particular.

PALAVRAS-CHAVE:

uepg.br

Portanto o signo faz conhecer signifi-
cativamente, isto €, refere-se ao signi-
ficado do assunto ou coisa. Aprender
¢é saber como se relacionar através de
signos. Para aprender, sao necessd-
rios trés elementos: coisas, significa-
dos e palavras. Podemos dizer que o
conhecimento comeca psicologica-
mente pela visdo do aspecto da coisa,

Percepcao. Atencao visual. Leitura de imagens.

1. INTRODUCAO

A oficina sobre percepcdo visual
teve por objetivo discutir os elemen-
tos desse processo que nos ajuda a de-
tectar objetos e a fazer discriminacoes
detalhadas dos mesmos. Na oficina,
apresentamos os avancos obtidos pe-
los neurocientistas cognitivos que tém

2. REFERENCIAL TEORICO

A percepcao é como as informacoes
recebidas pelos sentidos sao interpre-
tadas e compreendidas, envolve a de-
codificacao e a descoberta de algum
significado para a informacao que estd
sendo recebida, de modo que possa
ser operada ou armazenada. “O ato
de perceber ¢ o resultado da reuniao
e coordenacdao dos dados fornecidos
pelos sentidos externos (sensacoes)”
(BALSEBRE, apud FRANCO, 2007, p.
83). Segundo Marina (1998, p. 110),
percepcao implica “pegar informacao
e dar sentido”. O que ¢ compreendido
¢ o produto da percepc¢ao desses si-
nais. A percepcao vai além de detalhes
sensiveis, pois nao envolve apenas o
ato de decodificar signos, mas de esta-
belecer significados, ou seja, a percep-

permitido identificar os sistemas cere-
brais envolvidos na percepc¢ao visual.
Pretendeu-se, fazer uma andlise dos
aspectos bdsicos da percepcao visual
(p. ex., a percepcao da cor, a percep-
¢ao de profundidade etc.). Tais conhe-
cimentos nos permitem, por exemplo,

¢ao implica “a captura da informacao,
através dos nossos sentidos, e seu pos-
terior processamento para dar sentido
a tudo” (MARINA, 1998, p. 132). E um
mecanismo ativo, seletivo, construtivo
e interpretativo.

Os processos cognitivos percepcao,
atencao e memoria, envolvem meca-
nismos mentais que nos permitem
capturar dados e representd-los men-
talmente através do pensamento, re-
lacionando-os com informacoes pré-
vias armazenadas na memoria, para
finalmente interpretd-los e externali-
zd-los com uma linguagem adequada.
Os processos cognitivos sao essenciais
para o processo construtivo e interpre-
tativo de compreensao pois implicam
construir uma interpretacao coerente

sumario
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pela percepcao visual, processo que
nos ajuda a detectar objetos e a fazer
discriminacoes detalhadas dos mes-
mos. Neste trabalho, relatamos uma
oficina sobre percepcao visual, na qual
participaram professores e estudantes
de graduacao de Artes Visuais e as Ci-
éncias da Natureza que fazem uso da
imagem como fonte de informacao.
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entender os processos envolvidos no
reconhecimento de objetos e faces. Na
oficina percepgao visual, os topicos
abordados foram: processos bdsicos
na percepgao visual: a visao e o cére-
bro; percepcao e acgao; visao da cor; e
percepcao da profundidade.

do que é percebido. Obviamente, os
processos cognitivos facilitam e acele-
ram essa interacao que leva a interpre-
tacao.

Ramos, Zago e Lopes (2007) afir-
mam que “a percepcao se dd pelas ex-
periéncias colaterais vivenciadas. A luz
€ a energia que nos permite ver; 6tica é
a parte da fisica que trata da luz e dos
fenomenos da visao” (RAMOS; ZAGO;
LOPES, 2007, p. 2). Para os autores
(2007), a capacidade perceber pelo
conhecimento, é algo mais que ‘ver,
¢ agregar conhecimentos ao que esta
sendo contemplado.

Arnheim (1998) considera que as re-
flexdes do pensamento visual:

[...] contribuem para entendermos o

p mental no rec )
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das formas e que, estas por sua vez, sao
armazenadas em nossa memoria con-
forme nossas experiéncias no “fluxo
continuo” do tempo (ARNHEIM, 1998,
p-27)

Para Ramos, Zago e Lopes (2007, p.
4) “a percepc¢ao e a representagao visu-
al aplicam-se ao comportamento hu-
mano em geral”. (ARNHEIM, 2006, p.
153) comenta que: “as formas iniciais
de representacao visual possuem to-
das as caracteristicas fundamentais da
criacao adulta sob formas elementa-
res”. Portanto, em todas as fases a per-
cepgao visual educa.

Para Ramos, Zago e Lopes (2007), a
percepgao possui as seguintes caracte-
risticas:

[...] é o conhecimento sensorial das
formas ou de totalidades organizadas
e dotadas de sentido e nao a soma de
sensagoes elementares. Sensacao e per-
cepgao sdo o mesmo. E o conhecimen-
to de um sujeito corporal, uma vivéncia
corporal. O mundo exterior nao é uma
colegao ou soma de coisas isoladas.
E organizado em formas e estruturas
complexas, dotadas de sentido (RA-
MOS; ZAGO; LOPES, 2007, p. 4)

Para os autores a percepc¢ao ¢ uma
relagao do sujeito com o mundo exte-
rior e nao uma reacao fisiologica e nem
uma ideia formulada pelo sujeito (RA-
MOS; ZAGO; LOPES, 2007, p. 7).

Os avancos obtidos pelos neuro-

cientistas cognitivos tém permitido
identificar os sistemas cerebrais envol-
vidos na percepc¢ao. Os aspectos basi-
cos da percepc¢ao nos permitem, por
exemplo, entender os processos envol-
vidos no reconhecimento de objetos e
faces. A percepcao pode ser subdivi-
dida em: percepcao visual; percepcao
auditiva; percepcao tatil; percepc¢ao ol-
fativa; e percepgao gustativa.

As atividades mentais, que nos aju-
dam a analisar informacoes acumula-
das em nosso cérebro, constituem os
chamados processos cognitivos basi-
cos, sendo eles: percepcdo; atencio;
memoria; pensamento; e linguagem
(GLOVER, 2019). A integragao das in-
formacoes provenientes dos proces-
sos cognitivos bdsicos corresponde ao
chamado processo cognitivo superior,
ou aprendizado. A percepcao é um
processo mental por meio do qual or-
ganizamos todas as informacoes pro-
venientes do ambiente ou de dentro de
nés mesmos, para finalmente dar um
significado as mesmas (FUENMAYOR;
VILLASMIL, 2008; GLOVER, 2019).

Os processos cognitivos, “sao es-
truturas ou mecanismos mentais”
(BANYARD, 1995, p. 14) uma vez que
o homem, o tempo todo, estd perce-

3. DESCRICAO DO PROCESSO E RESULTADOS

As atividades mentais, que nos aju-
dam a analisar informac¢des acumula-
das em nosso cérebro, constituem os
chamados processos cognitivos basi-
cos, sendo eles: percepcao; atencio;
memoria; pensamento; e linguagem
(GLOVER, 2019). A integragao das in-
formacoes provenientes dos proces-
sos cognitivos bdsicos corresponde ao
chamado processo cognitivo superior,
ou aprendizado. A percep¢ao ¢ um
processo mental por meio do qual or-
ganizamos todas as informacoes pro-
venientes do ambiente ou de dentro de
nés mesmos, para finalmente dar um
significado as mesmas (FUENMAYOR;
VILLASMIL, 2008; GLOVER, 2019).

Os processos cognitivos, “sao es-
truturas ou mecanismos mentais”
(BANYARD, 1995, p. 14) uma vez que
o homem, o tempo todo, estd perce-
bendo, atendendo, pensando e usan-
do memodria e linguagem. Juntos, es-
tes processos permitem a elaboracao
de uma concepg¢ao por meio da qual
o mundo ¢ compreendido. Estes pro-
cessos estao subjacentes a um funcio-
namento cognitivo mais sofisticado,
como leitura, compreensao social ou
crengas. Ocorre que estes processos

nao ocorrem como meras rotinas de
processamento de informagoes, con-
tribuindo para fazer de nés quem so-
mos. Os processos cognitivos bdsicos
sao aqueles que podem ser produzidos
sem a intervengao consciente do su-
jeito e tém uma raiz biolégica, contu-
do, isto nao implica que o sujeito nao
possa, posteriormente, alcangar algum
grau de controle e intencionalidade
em sua realizagio (AVALOS, 2008). Por
outro lado, para o estudo da cognicao
¢ importante incluir os sentidos inter-
nos além dos externos, uma vez que
as informacgoes sao elaboradas, foram
obtidas através de diferentes modali-
dades, através das quais as informa-
coes perceptuais podem ser percebi-
das (FUENMAYOR; VILLASMIL, 2008).

Para Costa (2007), as imagens nao
possuem uma ciéncia, o que as torna
proéprias para o estudo interdisciplinar,
tendo, emoutras ciéncias, suportes que
possam elucidar seu significado. Para a
autora as imagens podem ocorrer sob
dois dominios: o das representagdes
visuais, que sao objetos da cultura, ou
seja signos que representam o univer-
so visual; e o imaterial que sao as que
se formam em nossas mentes. Ainda,
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bendo, atendendo, pensando e usan-
do memoria e linguagem. Juntos, es-
tes processos permitem a elaboragao
de uma concepcao por meio da qual
o mundo ¢ compreendido. Estes pro-
cessos estdao subjacentes a um funcio-
namento cognitivo mais sofisticado,
como leitura, compreensdo social ou
crencas. Ocorre que estes processos
nao ocorrem como meras rotinas de
processamento de informacoes, con-
tribuindo para fazer de nés quem so-
mos. Os processos cognitivos basicos
sao aqueles que podem ser produzidos
sem a intervencao consciente do su-
jeito e tém uma raiz bioldgica, contu-
do, isto nao implica que o sujeito nao
possa, posteriormente, alcangar algum
grau de controle e intencionalidade
em sua realiza¢ao (AVALOS, 2008). Por
outro lado, para o estudo da cogni¢ao
¢ importante incluir os sentidos inter-
nos além dos externos, uma vez que
as informacoes sao elaboradas, foram
obtidas através de diferentes modali-
dades, através dais quais as informa-
coes perceptuais podem ser percebi-
das (FUENMAYOR; VILLASMIL, 2008).
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para a autora o processo de evolugao
das imagens se caracteriza segundo
trés paradigmas (COSTA, 2007, p. 56):
o pré-fotogrdfico; o fotogrdfico; e o
pos-fotografico. Ainda segundo Costa
(2007, p. 56) a leitura se processa a par-
tir de uma descri¢ao do objeto, com-
preendendo a imagem como repre-
sentagao visual. Para a autora (2007),
a leitura da imagem ¢ fundamental na
compreensao do objeto uma vez que
“a leitura da imagem como atividade
de pesquisa e experimentacao pratica
deve pautar-se no cardter transdisci-
plinar da arte” (COSTA, 2007, p. 56).
Aimagem sempre exerceu um papel
narrativo, descritivo e persuasivo na
sociedade. A imagem € o que sobra do
objeto percebido, é o que permanece
nanossaconsciéncia. Assim, aimagem
¢ o que sobra da percepcao, ou seja, €
uma sintese de sensacoes e movimen-
tos (RAMOS; ZAGO e LOPES, 2007).
Na leitura de imagens e na alfabe-
tizagao visual, tratamos a respeito da
linguagem verbal associando-a a lin-
guagem visual, como forma de dar
importancia as formas de linguagem,
tem-se a atribuic@o de Santaella (2012)
sobre a definicao de imagem, sob o as-
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pecto que Platao, pelo qual ele a iden-
tifica como sendo sombras, reflexos,
corpos polidos, opacos e brilhantes. A
autora aprofunda em sua anadlise, defi-
nindo esse tipo de imagem como sen-
do “imagem natural”, que nao s@o pro-
duzidas pelo ser humano, e sim como
caracteristicas daquilo que se vé.
Conforme também apresenta San-
taella (2012, p 11), hd a preocupacao
em trazer o contexto de que hda uma
multiplicidade de tipos de leitores, tais
como o leitor da imagem no desenho,
pintura, gravura, fotografia, jornal, re-
vistas, signos, simbolos, grdficos e ma-
pas, daimagem em movimento (televi-
sd0, cinema), e para que possamos ler
essas imagens, deveriamos ter a capa-
cidade de analisarmos parte por parte
do que nela compdem como decifrar
os codigos que nelas fazem parte e as-
sim traduzi-los, ler imagens através de
outras imagens, mas também a criagao
do conceito dessas imagens, o apren-
derem, a fim de nos comunicarmos, as-
sim como ocorre na linguagem verbal.
Para entender e compreender a ima-
gem em sua totalidade € preciso iden-
tificar os elementos visuais presentes
nela, bem como identificar o contexto
e a época em que esta imagem foi cria-

4. CONSIDERACOES FINAIS

Para estudantes de Artes Visuais,
assim como dos cursos de Ciéncias da
Natureza (Fisica, Quimica, Biologia e
Geociéncias), a percepc¢ao visual per-
mite identificar ou reconhecer objetos
no mundo a nossa volta. O reconheci-
mento de objetos normalmente ocorre
tao sem esforco que ¢ dificil acreditar
que essa seja, na verdade, uma opera-
¢ao complexa. Essa complexidade re-
sulta do fato de que objetos, por exem-
plo, cadeiras, drvores variam muito em
suas caracteristicas visuais tais como
cor, tamanho, forma. Podemos descre-
ver como se pareceria um objeto se o
vissemos a partir de angulos diferentes
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Como proposto por Costa (2001, p.
16), a abordagem transdisciplinar da
imagem “possibilita interfaces com
outras disciplinas, a superacao de fron-
teiras, a migragao do conceito de um
campo do saber para outro, perma-
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tura que nela compoem, identificando
que para sermos alfabetizados visual-
mente € necessario que se tenha cons-
truido um sistema bdsico na aprendi-
zagem, que nhos leve a criar, identificar
e compreender as mensagens presen-
tes nas imagens, que possa ser aces-
sivel a todas as pessoas, e nao apenas
para quem foi treinado a ter essa apti-
dao, tais como profissionais ligados a
arte, por exemplo.

Dondis (2003) questiona sobre o
quanto de n6s vemos em relagao a lin-
guagem visual, aborda sobre uma me-
todologia capaz de aperfei¢oar ao ma-
ximo a capacidade de criadores, bem
como receptores de mensagens visu-
ais com a capacidade de transformad-
-los em individuos capazes de serem
alfabetizados visualmente. Abrange
a respeito do significado que o senti-
do visual exerce em nossa vida, sem
nos darmos conta desse processo de
observacao que a cada momento se
aperfeicoa, se converte e se amplia,
tornando-se um instrumento também
de comunicacao, esse ver de forma na-
tural sem identificar os elementos ali
presentes.

sumdrio

nente questionamento sobre o objeto
ou fatos, além da propria unificacao do
conhecimento acerca do objeto”. As-
sim, a producao de imagens bem ela-
boradas pode dar suportes cientificos
para explorar a percepcao visual, a lei-
tura de imagens, e o pensamento visu-
al. Portanto, estudantes de Artes Visu-
ais assim como dos cursos de Ciéncias
da Natureza (Fisica, Quimica, Biologia
e Geociéncias) devem apropriar-se das
imagens e emprega-las em sua apren-
dizagem. Isso nos leva a considerar o
quao relevantes sao a alfabetizacao vi-
sual e imagética.
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Resumo

O objetivo dessa pesquisa foi realizar uma revis3o sistematica do estade da arte sobre a fotografia no
ensino de uma forma geral, e na Educacdo Ambiental, visando contribuir para uma reflexdo com relagdo
a sensibilidade, criatividade, estética & o pensar critico no processo ensino aprendizagem. Como coleta
de dados wtilizou-se uma busca com os descritores “Fotografia no Ensino”, “Fotografia na Educacdo
ambiental”, & “Fotografia no Desenvolvimento Sustentavel” nos bancos de dados da Associagdo
Brasileira de Dissertagbes e Teses (ABDT), Periddicos da Capes, e a Biblicteca Scientific Eletronic Library
Online (Scielo). Apds uma definigdo criteriosa de exclusdo e inclusdo, restaram 17 materiais que
incluiram dissertacbes e teses. A metedologia utilizada foi 3 qualitativa e guantitativa, comeo forma de
analisar os dados utilizou-se o software Iramuteq, bem como foram elencadas categorias atraves de
uma analise dos materiais obtidos. Os resultados apontaram que ha um baixo nimerc de materiais
voltados tanto para o Ensing em geral, quanto para a Educacdo Ambiental.

Palabras clave: educacdo ambiental. ensino. Fotografia.

Abstract

The ohjective of this research was to @my out a systematic review of state of the art on photography in
teaching in general and in Environmental Education, aiming to contribute to a reflection, aiming to
contribute to a reflection on sensitivity, areativity, aesthetics, and critical thinking in teaching learning.
For data collection we used a search as the descriptors “Photography in Teaching,” “Photograph in
Environmental Education,” and “Photography in Sustainable Development” in the databases of the
Brazilian Association of Dissertations and Theses (BADT), Capes Journals, and the Scientific Eletronic
Library Online (Scielo). After a careful definition of exclusion and inclused, 17 materials were left, which
included dissertations and theses. The methodology used was qualitative and guantitative; as a way to
analyze the data, Iramuteq software was listed by analyzing the materials obtained. The results showed
a low number of materials fooused on Education in general, as for Environmental Education.
Keywords: environmental education. photography. teaching.

* Mestrandz do Programa de Pas-Graduagio em Ensino de Ciéncias & Educaio Matematica Universidade Estadual de Porta Grossa. Email:
dani_franlE@yzhoo.com br

? Docente do Programa de Pas-Graduagio em Ensino de Ciéncias & Educacdo Matematica Universidade Estadual de Ponta Grossa. Email:
josieaps@hotmail.oom

1 Docente do Programa de Pos-Gradusgio em Ensino de Cigncias & Educacio Matematica Universidade Estadual de Ponta Grosss. Email: rutz@ ueps.br



IS5N-L: 0708-1015 * eiS5N: 2739-0071 (En linea) - Revista Espacios — vol. 43, N2 09, Afio 2022

1. Intredugdo

Vivemnos em uma era de inovacdes tecnoldgicas e seu avango tem se intensificado cada vez mais, & vem se
refletindo no cotidiano e na vida das pessoas, seja através do uso de tecnologias domésticas, tecnologias
médicas, tecnologias de transporte, tecnologia da comunicacdo e informacdo, entre outras. Uma das
possibilidades de se utilizar a tecnologia nas relacdes com a sociedade é usar de um meio pelo qual as pessoas
estdo mais habituados no seu dia a dia, & nesse quesito o ensino tem grande participacdo e contribuicdo, atraves
do uso de aulas expositivas, sendo utilizado televisores, multimidias, computadores, microscépios, entre outros
equipamentos.

Messas ferramentas tecnoldgicas utilizadas no ensing, hd um elemento muito importante na participacdo dessa
construcdo, que € a imagem. Através da imagem conseguimos identificar muitos elementos gque nos auxiliam na
formagdo de nossas capacidades cognitivas. Segundo o dicionario de lingua portugussa, a etimologia da palavra
imagem vem do latim “imago”, que significa figura, sombra e imitacdo, em um significado mais especifico quer
dizer a representacdo de uma pessoa, uma pintura, desenho, escultura, um objeto, etc, bem como a definicio
utilizada como uma experiéncia sensorial @ como representacdo mental sobre um conceito, vinculada ao
pensamento. Diante disso, além de ter outras definigdes, nesse contexto, temos um significado dotado sobre o
material, ao que vemos, como sendo uma matéria que ocupa lugar no espago, e sobre o que & pertencente ao
nosso pensamento.

0 uso da imagem contribui para a alfabetizacdo visual no ensino, mas infelizmente nem sempre a utilizacdo da
imagem vem sendo atribuida com esse objetivo. Santaella (2012, p.13) traz o significado de alfabetizagdo visual
relacionado ao aprender a ler imagens, aprimarar a observacio de seus elementos significativos, detectar o que
a imagem quer dizer além do que & visto, o que ha além dessa imagem, focando apenas nela, adguirindo desta
forma um conhecimento gue nos leve a desenvolver a nossa sensibilidade para ler a imagem e compreender o
gue esta quer nos passar, em gue contexto ela estd inserida, o que ela significa, o que quer transmitir, e quais
530 suas especificidades com relacdo a realidade que almeja demonstrar.

Diante deste pensamento, temos a imagem voltada para o pensar e refletir sobre ela, sobre desenvolver um
olhar sensivel para que desta forma possamos identificar e construir a leitura de imagens. Visando alcangar essa
sensibilizacdo visual, temos também um tipo de imagem muito presente em nosso cotidiano, que € a imagem
fotografica. Diante disso um dos meios pelos quais a imagem & utilizada, esta relacionada a tecnologia, sendo
esta a imagem fotografica, algo que Santaella (2012, p. 72) nomeia como “imagens tecnologicas”, pelo fato de
que o ser humano atribui uma técnica para a sua construgdo, em que & utilizada uma maguina nessa integracao
do uso da técnica, tornando um processo automatico.

A fotografia € uma ferramenta muito utilizada no ensino sobre diversos temas, que proporciona o aluno
conseguir identificar aspectos, caracteristicas, elementos, materiais, entre outros, que ndo fazem parte do seu
cotidiano, tal como por exemplo, identificar espécies de plantas presentes em uma determinada regido que ndo
seja a qual habita, identificar células epiteliais, que ndo seja pelo uso do microscapio e em forma de desenho,
enfim sdo varios os exemplos entre diversas areas do saber relacionado a imagens fotograficas, 2 a facilidade em
se utilizar esse tipo de imagem. A preocupacio se estabelece relacionado a seu uso dentro da sala de aula, comao
uma ferramenta que proporciona alcancar uma alfabetizacdo visual, a fim de que os alunos possam desenvolver
um pensamento critico, sensivel e reflexivo a respeito do ensino.

Relacionado a esse pensar visando pela construgdo de um pensamento critico, que leve a reflexdo, e do olhar
sensivel, tem-se um tema muito pertinente no ensino de ciéndias, e em outras disciplinas, e de fundamental
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importdncia, tanto como uma forma de interdisciplinaridade entre as dreas do saber, que & sobre o
desenvolvimento sustentavel. Por que pensar sobre esse tema? Diante do guadro atual que vivenciamos
repensar nossas atitudes com relagdo a nossa pratica consciente relacionada ao meio que vivemos & de extrema
importancia, a fim de ndo apenas garantir a nossa sobrevivéncia, mas de muitos outros seres vivos que aqui
habitam. Pensar que se cada individuo fizer a sua parte com relacdo ao cuidado que se deve ter com o meio
ambiente, somadas a tantas outras atitudes, teremos melhores possibilidades de ter uma qualidade de vida e
proporcionar isso também aos demais. O uso da fotografia no ensino vem sendo apresentada como uma
ferramenta pedagdgica utilizada pelo professor a fim de proporcionar uma aprendizagem mais significativa,
atribuida ao ensino de uma forma geral relacionada a interdisciplinaridade, a fim de buscar por uma alfabetizacgo
visual, identificar e observar o espaco e lugar a sua volta, & proposta como motivagio para o ensino. Com relacdo
ao ensino sobre desenvolvimento sustentdvel e na educacdo ambiental, o que vem sendo proposto com relacgo
a utilizacdo da fotografia como ferramenta pedagogica?

Messe sentido, visando responder a essa pergunta e considerando estabelecer uma visdo a respeito de como se
encontra o tema proposto sobre o uso da fotografia no ensino, tem-se a relevdncia deste artigo, pelo qual teve
como objetivo analisar a respeito desse tema em dissertacdes e teses, que tém como sujeitos alunos, o ensino,
a pratica e o uso da imagem fotogréfica no ensino de uma forma geral, & o ensine voltado para o
desenvolvimento sustentavel e a educagio ambiental.

2. Percurso metodolégico

Segundo o proposito dessa pesquisa, foi realizada uma revisio sistematica do estado da arte a respeito da
fotografia no ensino de uma forma geral e relacionada especificamente ao desenvolvimento sustentdvel. A
principio uma busca foi realizada na base de dados — Scientific Eletronic Librari Online (Scielo) Associagdo
Brasileira de Dissertacdes e Teses (ABDT) e Periddicos da Capes, utilizando os descritores: “Fotografia no Ensino™,
“Fotografia no Desenvolvimento Sustentavel”, e “Fotografia na Educacdo Ambiental.” Nessa pesquisa foram
consideradas as produgdes sobre o tema, entre os anos de 2015 a 2020 (tabela 1), pelo qual optou-se por abordar
uma pesquisa qualitativa, e como recurso de andlise de dados, utilizou-se o software Iramuteq.

Tabela 1
Materiais Encontrados
Materiais Encontrados com os Descritores
Materiais
Base de Dados Fotografia no Fotografia no Fotografia na Consideradas
Ensino De_ien\.'olw"nenm Educacdo Ambiental
Sustentavel
ABCT 625 73 63 26
Periddicos da Capes 345 24 90 13
Scielo 11 0 3] 2
Total de Materiais 981 97 159 41

Fonte: Os Autores

Apds essas buscas nas bases de dados selecionadas, foram verificados os trabalhos que se repetiam, foram lidos
o5 titulos & resumos dos materiais, 2 estabelecidos os critérios de inclusdo e exclusdo para andlise. Os critérios
de inclus3o foram: materiais que exploraram a relacdo Fotografia e Ensino inserida em uma pratica pedagogica.
Foram excluidos todos os trabalhos que ndo utilizaram a fotografia como uma ferramenta no ensino e pela
quantidade de materiais encontrados referentes a serem dissertacdes e teses, optou-se por focar apenas nesse
tipo de material. Desta forma foram para essa andlise foram considerados 41 materiais, e por critério de
exclusdo, foram selecionados 17 materiais, sendo 14 dissertagdes e 3 teses.
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Apos a leitura completa de cada material, notou-se a semelhanca que os autores apresentaram segundo a sua

area de estudo. De acordo com a tabela 2, obteve-se o seguinte resultado.

Tabela 2
Materiais Encontrados

AREA DE ESTUDO

MATERIAIS SELECIONADQS

ARTE

]

BIOLOGIA

GEOGRAFIA

HISTORIA

EDUCACAD AMBIENTAL

LETRAS

INTERDISCIPLINAR

[ (X3 [T I ]

Fonte: Os Autores

Apesar de a drea de estudo ser a mesma, alguns autores ndo tiveram o mesmo foco para obter as mesmas

perspectivas dentro da area gue pretenderam estudar, desta forma foram elencadas categorias que estiveram
presentes em outras areas de ensino, pelo qual foram agrupadas em uma mesma categoria. As categorias foram
selecionadas de acordo com a comparacdo dos materiais com relacdo aos objetivos e resultados alcancados,

levando em conta a metodologia aplicada e a conclusdo de cada pesquisa.

As categorias foram:

. Categoria 1: Prética Fotografica que vise reflexdo, criatividade, olhar critico e responsavel.

. Categoria 2: A fotografia na Alfabetizacdo Visual.

. Categoria 3: Prética Fotografica com a intencdo de ser interdisciplinar

. Categoria 4: A Fotografia Vinculada a compreensao da paisagem, espaco e lugar.

. Categoria 5: A Fotografia como uma proposta de ser interessante, motivadora e interativa no Ensino.
. Categoria 6: A Fotografia como ferramenta didatica na Educacio Ambiental

2. Resultados

3.1. Categoria 1: Pratica fotografica que vise reflex3o, sensibilidade, criatividade, olhar

critico e responsavel no ensino

Nesta categoria foram elencados os materiais que tiveram como foco alcangar através da pratica fotografica uma
reflexdo a seu respeito, que vise a sensibilidade, criatividade, bem como um olhar critico e responsavel, tanto

nos alunos gquanto professores.

Diante disso reuniram-se guatro materiais que estavam de acordo com os propositos dessa categoria, e foram

agrupados em forma da tabela 3.
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Tabela 3
Materiais sobre a pratica fotografica que vise reflexdo, sensibilidade, criatividade, olhar critico e responsdvel no ensing
] NOME DO AREA DE -
AUTOR TiTULD PROGRAMA ENSING INSTITUICAOD ANOD
DA VISED
REPRODUTORA DE
IMAGENS AO
PENSAMENTO ) .
SOUZA A F. FOTOGRAFICO: POS-GRADUACAD ARTES UNIVERSIDADE 2016
TRAJETORIAS PARA & EM ARTES VISUAIS VISUAIS | FEDERAL DE PELOTAS
CONSTRUGAD DE UM
NOVO OLHAR ATRAVES
DO ENSING DE ARTES
VISUAIS
0 ENSING DA ARTE NA
ATUALIDADE MEDIADO POS-GRADUACAD UNIVERSIDADE
- ARTES ESTADUAL PAULISTA
BORDIM, L L. PELA IMAGEM EM MIDIAE vSUAS | “WiLoDE MEsquTa | 2920
FOTOGRAFICA TECNOLOGIA FILHO~
PROPULSORA REFLEXIVA
Fotografia e Ensino: USO
E APLICACAO DA )
FOTOGRAFIA NO PROGRAMA DE POS-
MALVERDES, C PROCESSO DE GRADUACAD EM HISTORIA “:'E'Egﬁ'LD;gE 2017
z APRENDIZAGEM NO ENSINO NA ESPIRITO SANTO
ENSINO DE HISTORIA E EDUCACAD BASICA
EDUCACEO
PATRIMONIAL
ATRAVESSIA DO
ESCOLA DE
ESPELHO FOTOGRAFIA E = ARTES UNIVERSIDADE DE
LIMA, V. 5 APRENDIZAGEM CDM”;F:TC:‘SWES . VISUAIS SAO PAULD 2015
ARTISTICA

Fonte: Os Autores

Ma dissertacdo de Souza (2016) intitulado como “Da visdo reprodutora de imagens ao pensamento fotografico:
trajetdrias para a construgdo de um nowvo olhar através do ensino de artes visuais”™ a autora indaga sobre a
producdo de fotografias além do simples ato de apertar um botdo e gerar imagens fotograficas, desta forma
guestionando sobre como alcancar a estética, a criatividade, sensibilidade e reflexdo com essa pritica. Diante
desse contexto, a autora discorre sobre a popularizacdo que a fotografia alcancou, devido a disponibilidade de
se encontrar uma camera em celulares e tablets, algo perceptivel na vida cotidiana das pessoas, tanto de forma
amadora, guanto profissional, como também no fazer artistico, levando a pensar nessa pratica como uma forma
de expressdo que devemos utilizar.

A autora em sua obra procura refletir sobre a importancia e relevancia de se ter uma pratica consciente, reflexiva
e critica, objetivando um olhar critico com sua proposta didatica, visando uma educacdo visual, fotografica,
estética & imagética, com a miss3o de estar comprometido em subverter o fazer fotogréfico indiscriminado,
partindo da pratica escolar, em que a arte proporciona outras perspectivas e praticas significativas sobre o ato
de fotografar, que seja além da reproducio de imagens. Diante disso o objetivo de sua pesquisa foi proporcionar
clareza aos alunos com relacdo ao ato de fotografarem, proporcionando um pensamento que fosse pautado na
reflexdo, no conhecimento sensivel através da experiéncia com a pratica fotografica, pois segundo a pratica
realizada, tornar possivel o estudo sobre fotografia & uma proposta importante, pois aproximam as relacdes
artisticas com as vivéncias dos alunos, devido 3 maioria dos alunos de sua pesquisa possuir um aparelho com
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acesso a camera fotografica. Desta forma, nos traz a reflexdo sobre a pratica fotografica como uma banalizagdo,
devido a forma como tem sido reproduzia e copiada, gerando um volume de imagens, sem que haja o despertar
do olhar e interesse. Sua pesquisa visouw também pela pratica voltada para a base dos sentidos, gerando
sensacdes com relacdo ao criar imagens, gue despertem o interesse visual, fazendo sentido a pratica, objetivando
a construgdo de um novo olhar. A autora debate sobre esse olhar voltado para uma pratica critica, consciente,
criadora e criativa na construgdo de um novo olhar. A metodologia aplicada foram aulas tedricas e praticas com
os alunos, com o intuito de contribuir com a construgdo de um cardter criador, critico, reflexivo e produtor de
sentidos, com o intuito de gerar produgdes mais intimas, afetivas, sensiveis e portadoras de mensagens visuais
significativas, principalmente para gquem as produz.

Em relacdo a dissertacdo apresentada por Bordin (2020) em “O ensino da arte na atualidade mediano pela
imagem fotografica propulsora reflexiva™ apresenta um estudo que busca discutir sobre a imagem fotogrifica e
suas proposicdes reflexivas, com relacdo a sua produgio e repercussio tanto cultural quando na educacdo. Além
do pensar reflexivo, traz também a preocupacio em provocar o critico-sensivel, destacando a importdncia da
compreensac de metodologias que visem essa reflexdo no processo aprendizagem no ensino de artes visuais,
problematizando a questdo de como o ensino através do uso da imagem consegue alcangar a transformacio do
pensamento sobre a realidade tecnoldgicas que vivenciamos e partilhamos, por isso destaca sobre a relevdncia
do uso da imagem tecnoldgica no desenvolvimento do ser consciente e critico na producdo medidtica. Discute
sobre a popularizacdo da tecnologia, tais como a cdmera digital, e a produgdo inconscients, sem uma reflexio
com relacdo a essa pratica. Devido a facilidade de se dispor de um recurso fotogréfico, no que se refere a criar,
manipular e recriar imagens que a responsabilidade e consciéncia sobre tal pratica deixa de ser pensada e
refletida. Um dos meios utilizados com relagio ao ensino e pratica foi & realizagdo de um projeto educacional
fotografico com os alunos, proporcionando aulas e praticas criativas reflexivas da fotografia para o ensino da
arte, com o objetivo de ampliar o pensamento sobre a importancia dessa pratica ndo apenas na escola, mas em
todos os ambientes educativos que proporcionam buscar aprofundar o conhecimento em relacdo as
responsabilidades e consciéncia de uma sociedade cidad3.

Ma dissertacdo de Malverde (2017) a “Fotografia e Ensino: Uso e Aplicagdo da Fotografia no Processo de
Aprendizagem no Ensino de Historia e Educacdo Patrimonial” a autora tem como objetivo promover um didlogo
entre a contribuicdo de novas fontes no processo de ensino aprendizagem, possibilitando ao aluno ser
investigador e produtor de seu proprio conhecimento histdrico, utilizando-se do uso a imagem fotografica como
ferramenta pedagogica, auxiliando no processo ensino aprendizagem. Em sua obra, a autora buscou contribuir
com uma proposta inovadora no ensino, em gue o uso de documentos em sala de aula possa promover a
formacdo de individuos criticos, dotados de atitudes e opinides. Procurou trabalhar com metodologias que
emvolvessem o corpo pedagdgico da escola como parceiros ao longo do processo de desenvolvimento e como
coleta de dados para auxiliar em uma pratica de observacdo e percepcdo, foi realizada visitas a pontos historicos
de um municipio, possibilitando alunos a utilizarem cdmeras amadoras, permitindo o registro de conteddos,
visando 3 estética e criatividade do ambiente, para uma discussdo tedrica foram realizadas aulas expositivas,
seguidas de aulas expositivas, questionarios e entrevistas como instrumentos de verificagdes, para que desta
forma fosse possivel diagnosticar a visdo que os alunos possuiam em relacdo ao ensino de histéria vinculado a
pratica fotografica, e uma oficna e exposicdo fotografica com as fotos produzidas pelos alunos.

Como resultado a autora apresentou a fotografia como uma proposta educativa por meio da investigacdo,
reflexdo, criacdo do conhecimento a ser produzido, possibilitando promover atitudes e competéncias
objetivando que os alunos desenvolvessem atitudes reflexivas criticas € comprometidas com o ambiente que
vivenciam, ampliando a percepcdo estética e criativa sobre os lugares, paisagens sociais, culturais, naturais, a fim
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e que a fotografia estivesse envolvida no processo de aprendizagem sem ser apenas uma pratica ilustrativa.
Apontou a fotografia como uma pratica pedagdgica em sala de aula, como uma das possibilidades multiplas no
ensino, utilizando a linguagem fotografica como um recurso pedagogico ajudar a desenvolver o raciocinio
concreto, observacio, reflexdo, percepcio, criatividade e o ser critico.

Agutora Lima {2015) em sua cbra “A Travessia do Espelho: Fotografia e Aprendizagem Artistica™ faz uma reflexio
sohre o que & e o que pode ser o processo de ensino aprendizagem na arte, com relacdo & pratica fotografica,
pelo qual iniciou a pratica com o trabalho fotografico do fotdgrafo e educador Miguel Chikaoka, em que
prevalece a estética, comparado a técnica, proporcionando desta forma uma aprendizagem artesanal e sensorial.
Nos estudos desenvolvidos a fotografia foi um fio condutor no processo ensino aprendizagem da arte, resultando
dessa forma uma perspectiva para reflexdo sobre a educacdo em uma sociedade visual, em que a imagem esta
presente no cotidiano das pessoas. Elencou como objetivos a fotografia como um instrumento que pode
potencializar o trabalho educativo, & como coleta de dados foi utilizada uma oficina com a utilizacdo de praticas
de Miguel Chikacka, visando & compreensdo do uso das lentes as cdmeras, nocdo de profundidade, levando a
autora juntamente com seus alunos conhecendo o processo de dentro pra fora através da experiéncia, & como
esse recurso pode interferir na construcio de imagens. Por fim, segundo a autora, a realizagdo desse estudo foi
uma experiéncia significativa, em que a tal “a travessia do espelho” foi uma forma de demonstrar a construcao
de um novo olhar dos alunos em respeito a pratica fotografica, trazendo reflexdo, didlogo, imaginacdo,
criatividade nessa construcgo de imagens.

3.2. Categoria 2: A fotografia na Alfabetizacdo Visual

Nesta categoria estdo inseridos os materiais gue procuram discutir a fotografia em um contexto que vise com
sua pratica a Alfabetizacio Visual. Foram selecionadaos trés materiais que estavam de acordo com essa proposta
de ensino, & foram elencados em forma de tabela 4.

Tabela 4
Materiais sobre a fotografia na alfabetizacdo visual
- NOME DO . =
AUTOR TiTULD PROGRAMA AREA DE ENSINO INSTITUICED ANO
CULTURA VISUAL E
FORMACAD DO :
BRANDAD OLHAR: DESAFIOS PROGRAMA DE U;?J,ELTBCA‘EE
MA D CONCEITUAIS E POS-GRADUAGAD | INTERDISCIPLINAR | oo oo he cx 2015
- DIDATICOS PARA O EMEDUCACAC PAULD
CURRICULD
ESCOLAR
A FOTOGRAFIA
COMO OBJETO DE PROGRAMA DE
OLWSE'E”" E COMPREENSAD POS-GRADUACAD LINGUAGENS ”ggﬁﬁfﬁ;f 2015
: TEXTUAL NO LIVRO EM LETRAS
DIDATICO
LETRAMENTO
VISUAL: PROGRAMA DE
ANDRADE c. | TRABALHANDO A POS-GRADUACAD UNIVERSIDADE
cn FOTOGRAFIA EM LETRAS FEDERAL DE 2015
- DOCUMENTALNO | PROFISSIONAL EM SERGIPE
AMBIENTE REDE
ESCOLAR

Fonte: Os Autores
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Na dissertacdo de Andrade (2015) a autora discorre sobre a dificuldade que os alunos possuem em ler,
interpretar e correlacionar imagens, em especial as imagens fotograficas utilizadas nos livros didaticos, jornais,
revistas impressas ou virtuais. Ela traz a fotografia documental na reflexdo critica do que se registra, discute
sobre a iconografia, letramento visual na jungdo da imagem e texto verbal, ressaltando sobre a necessidade de
uma leitura ampla na juncdo de imagens e palavras, e faz consideracdes a respeito do género textual. A fotografia
documental, segundo a autora, possui um carater multiletrado e multimodal, e precisa ser estudado na escola,
ja que faz parte dos livros didaticos utilizados em sala. O objetivoe de sua pesquisa foi proporcionar o letramento
visual em turmas do 2° ano do Ensino Fundamental, apresentar estratégias de leitura de imagens, para que desta
forma os alunos envolvidos pudessem ler imagens de forma critica. A metodologia aplicada foi de carater
gualitativo, pelo qual se utilizou as fotografias de Salgado, com o intuito de trazer reflexo com relacdo a
condicio social, interpretacdo critica da realidade através da leitura de imagens com énfase em atividades de
produgdo fotografica. Como coleta de dados foi utilizada a aplicagdo de gquestiondrios, a observagdo e a
sisternatica participativa. Para que se pudessem analisar as fotografias utilizadas pelo fotdgrafo Salgado, foi
necessario compreender sobre a gramdtica do design wisual, para gue assim fosse possivel analisar
semiologicamente as fotos escolhidas. Como resultado de seus estudos, a autora apontou sobre a necessidade
de se trabalhar a alfabetizacdo e letramento visual nas escolas no processo ensino aprendizagem, capacitando
os alunos a lerem as imagens estabelecendo relacdes de sentido entre a linguagem verbal & ndo verbal.

Na dissertacdo de Oliveira (2015) em sua obra “a Fotografia como objeto de Compreensao textual no Livro
didatico” o autor traz a fotografia como objetive de compreensdo textual no livro didatico. & metodologia foi
analisar os procedimentos metodolégicos propostos em um livro do 9° ano do ensino fundamental anos finais
para que se pudesse compreender sobre o textual da fotografia, baseando-se em conceitos relacionados a
representacao da leitura da linguagem visual. O autor discute sobre a leitura da fotografia na a construcio das
relagdes significativas existentes entre o texto e a vida, pertencente a um discurso plurissignificativo, visando
uma reflexdo critica sobre os modos de compreensdo textual proposto no ensino, despertando tamb£m maior
interesse na leitura de mundo pelas linguagens diversas, em gue um dos caminhos € a utilizagdo da leitura
fotografica como elemento na construcdo textual e cultural. Como resultado esse estudo buscou contribuir e
apontar reflexdes sobre a abordagem critica que a fotografia proporciona, para que praticas auxiliem em um
ensino qualificado da linguagem visual.

Na tese “Cultura visual & a Formacdo do Qlhar Desafios Conceituais e Didaticos para o Curriculo Escolar” da
autora Branddo (2015) discute sobre o bombardeamento de imagens consequentemente aparecendo outra
forma de analfabetismo, o analfabetismo visual, incapacitando na compreensio de como as imagens influenciam
no pensamento e reflexdo de contextos historicos, fazendo com que alunos tenham dificuldade na leitura de
imagens e sem uma vis3o critica. Por isso a necessidade de se discutir, questionar as dificuldades das leituras. O
objetivo foi diagnosticar a origem das dificuldades de leitura e a critica de imagens de alunos do 9° ano a
formacao do olhar a partir do levantamento curricular, ensaios pedagogicos na leitura de imagens. O objetivo foi
desenvolver um alfabetismo critico em relacio & midia. A metodologia utilizada foi qualitativa, pelo gual se
buscou interpretar a significacdo que os alunos atribuem em suas falas  leituras, a coleta de dados consistiu de
uma analise de um conjunto de fotografias e de textos feita pelos alunos. Como resultados a autora concluiu que
os alunos estdo expostos a muitas imagens fotograficas, e que eles apresentam baiva capacidade de leitura, e
destacou que & preciso ampliar o alfabetismo critico relacionado a midia, que contribua com a autonomia dos
individuos, tornando-os mais ativos e criticos no meio social.
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3.3. Categoria 3: Pratica Fotografica com a intencdo de ser interdisciplinar

Mesta categoria foram reunidos todos os materiais que tiveram comao foco abordar sobre a fotografia no ensino
no contexto interdisciplinar em que buscou envolver outras disciplinas, bem como chegou ao resultado de que
pudesse ser inserida tal pratica em varias outras disciplinas. Foram considerados trés materiais para esta

categoria, elencados na tabela 5.

Tabela 5
Materiais sobre a Pratica Fotografica com a Intengdo de ser Interdisciplinar
AUTOR TITULO NOMEDOPROGRAMA | AREADEENSING INSTITUICAD ANO
0S MULTILETRAMENTOS
N ESTE.IDD Do
aameroat | mosmunocros e
ROSA, 1D Py GRADUACJE.D EM EM GEDGRAFIA 2016
PRATICA ENSING DE LINGLAS Pﬂ.MPACﬂ!u“IPUS
INTERDISCIPLINAR BAGE
UTILIZANDO FOTOGRAFIA
E ESCRITA
A Fiﬁﬁﬁfm PROGRAMA DE POS- . UNIVERSIDADE
JUNIOR, M. INTERDISCIPLINAR PARA GR&DUACAD EM CIENCIASE ESTP«D UAL PALILISTA 2017
AL F. 0 ENSIND DE ARTE E DGCENCHI‘#. F'.ﬁ:RA A ARTES “IUUD DE MESQUITA
CIENCIAS EDUCACAD BASICA FILHO™
‘MEI'CIDDLOGIAS
ARTISTICAS DE F'ESD.UISA PROGRAMA DE PGS
EGAS. O, DEESTDEC.DQKIC;:;'?[?SEN# GRADUE[;.ED EM UNIVERSIDADE
" o ] EDUCACAD, ARTEE ARTES VISUAIS PRESBITERIAMNA 2017
M.B FORMACAQ DOCENTE: A HISTORLA DA MACKEMZIE
FOTOGRAFLQ”EDMD CULTURA
CONSTRUCAD DO )
PENSAMEMNTO VISUAL

Fonte: Os Autores

Ma dissertacdo “Os Multiletramentos do Estudo do Municipio em Geografia: Uma prética interdisciplinar
Utilizando a Fotografia e Escrita” de Rosa (2016), a autora segue com o intuito de promowver os multiletramentos
e também a interdisciplinaridade entre as disciplinas de geografia e outras dreas da linguagem, objetivando o
letramento visual e digital, levando a crianca a conhecer através de imagens e fotografia a histdria, bem como o
cotidiano e as relagdes humanas e mostrar aos professores a importancia da busca de parcerias para a realizacdo
do trabalho interdisciplinar através de oficinas com a ajuda e profissionais habilitados. Como metodologia
utilizou-se a pesquisa-acdo, aplicacdo do produto pedagdgico elaborado, utilizando-se de diferentes tipos de
letramentos, e como coleta de dados utilizou-se de entrevistas, plangjamento de uma unidade didatica, oficina
fotografica e registros realizados durante as atividades. Como resultados a autora observou a respeito da
interdisciplinaridade entre a geografia e a lingua portuguesa, proporcionando momentos em que o aluno possa
plangjar assuntos com o intuite de desenvolver a sua autonomia e colaboracdo em relacdo as atividades.

Ma dissertacdo “A fotografia como Ferramenta Interdisciplinar para o Ensino de Arte e Ciéncias”, no proprio titulo
o autor Junior (2017) fala sobre a fotografia na interdisciplinaridade entre o ensino de Arte e Ciéncia. Para isso
ele tem como objetivo abordar sobre as concepgdes dos discentes sobre essas duas disciplinas citadas e propiciar
uma reflexdo sobre as praticas artisticas e dientificas sobre 3 fotografia, propondo alguns questionamentos
revelados sobre a invencio da fotografia sobre a concepgdo da imagem como realidade e das ciéncias comao
verdade. Desta forma através de respostas dos discentes ele observou a necessidade de praticas
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interdisciplinares para ampliar e desconstruir determinadas imagens equivocadas gque os alunos possusm em
relacdo a arte e a ciéncia. Por fim esta pesquisa procurou analisar as concepgdes dos discentes sobre essas duas
disciplinas, bem como propiciar uma reflexdo sohre as praticas e cientificas relacionadas a fotografia.

A autora Egas (2017) em sua tese “Metodologias Artisticas de Pesquisa em Educacdo e Deslocamentos na
Formagao Docente: A Fotografia como construgdo do Pensamento Visual”, teve como objetivo analisar como as
imagens fotograficas podem tornam visiveis problemas relacionados a aprendizagem, para isso procurou usar
da interdisciplinaridade entre arte, cultura e educacio, visando interacdo entre o ensino & a pesquisa. Como
metodologia buscou descrever e discutir suas praticas, bem como a pratica de varios autores relacionados a
pratica fotografica refletindo sobre suas experiéncias. Nesse contexto discutiu elementos sobre as definicdes
visuais, fotografia e pensamento visual. Como resultado chegou ao pensamento a respeito da contribuicdo da
do uso da imagem fotografica na construgdo e conscientizacao da pesquisa.

3.4. Categoria 4: A Fotografia Vinculada a compreensdo da paisagem, espaco e lugar

Mesta categoria foram selecionados os materiais que trouxeram a fotografia e como elemento principal vinculada
a compreensao da paisagem, espaco e lugar. Dentre esses materiais foram destacados 2 autores da drea de
Geografia. Os dados s30 mostrados na tabela 6.

Tabela &
Materizis sobre a Pratica Fotografica com a Intengdo de ser Interdisciplinar
E NOME DO AREA DE =
AUTOR TImJLS PROGRAMA ENSING INSTITUICAD AND
PPGEC - UNIUI-
APRENDER A PROGRAMA DE UNIVERSIDADE
GEDGRAFIA PARA pds REGIONAL DO
HAGAT, CLX LER O MUNDO: O = GEOQGRAFIA 2016
! OLHAR DOS ALUNOS GRADUAI:,:»'-'\D EM NOROESTE DO
SOBRE A CIDADE EDUC:M;E\D MAS ESTADO DO RIO
CIENCIAS GRAMDE DO SUL
A FOTOGRAFIA
COMO DISPOSITIVO RAM
CORREIA F. B MNA (DNSTRU[:.EO Do PRDGP[&S_ be UNIVERSIDADE
o COMHECIMENTO = GEQGRAFIA FEDERAL DE 2017
0 F . GRADUACAD EM
GEDGFEAFICD. A EDUCI':'.(,‘JE\O SERGIPE
EXPERIENCIA NO
MOCAMBO

Fonte: Os Autores

Ma dissertacdo “Aprender a Geografia para Ler o Mundao: O Olhar dos Alunos sobre a Cidade”, a autora Hagat
(2016) discute em sua pesquisa a construgdo dos conceitos geograficos na vida dos alunos através do clhar
fotografico, como recurso metodoldgico utilizou-se de uma pesquisa qualitativa e analise textual discursiva e
como forma de coleta de dados usou-se de entrevistas, a partir de uma atividade em que os alunos fotografassem
paisagens de uma determinada cidade. Como resultado dessa pesquisa, a autora analisou os alunos que
conseguiram ver elementos da geografia, como espaco, paisagem e lugar conseguiram ter uma visdo além do
SENS0 ComuIm, e que esse & um desafio no ambito escolar e como fazem a leitura de mundo a partir da fotografia
como recurso pedagogico, e através desses resultados pode se chegar a conclusdo de gue os alunos possuem
olhares diferentes e singulares a respeito da cidade, e ser capaz de identificar a paisagem e desta forma ler
através dela e interpreta-la.
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“Ma dissertacdo a fotografia como Dispositivo na Construgo do Conhecimento Geografico: A Experiéndia do
Mocambo” o autor Correia (2017) objetivou em sua pesguisa compreender a fotografia como dispositivo
metodologico na construgdo do conhecimento geografico, como tem sido a utilizacdo da fotografia como recurso
didatico em sala de aula. A metodologia utilizada foi qualitativa, e colo coleta de dados foi proposta uma
atividade em que estudantes fotografaram o espaco aonde vivem na comunidade, em que foram realizadas
oficinas e entrevistas com os estudantes. Como resultados o autor analisou sobre a necessidade de se pensar o
uso da fotografia na sala de aula, visando um discurso coletivo na discussdo sobre conhecimentos geograficos, e
na construgdo do olhar nessa construcdo.

3.5. Categoria 5: A Fotografia como uma proposta de ser interessante, motivadora e
interativa no Ensino de Biologia

MNesta categoria foram elencados os materiais que trouxeram a proposta de trabalhar a fotografia de uma forma
interessante, motivadora e interativa, em que notou-se que essas caracteristicas estiveram presentes em dois
matérias da drea da biologia, como indicado na tabela 7.

Tabela 7

Materiais sobre a Fotografia como uma proposta de ser
interessante, motivadora e interativa no Ensino de Biologia

] NOME DO AREA DE -
AUTOR TITULD PROGRAMA ENSIND INSTITUICED ANO
ALBUM DE FOTOGRAFIA
AUTORAL EM AULAS DE
BOTANICA COMO
RESENDE A | AGENTEDA MOTIVACAD éﬁ&“ﬁﬁo UNIVERSIDADE
T DE ESTUDANTES DO EM EDUCACRO E BIOLOGIA FEDERAL DE 2019
ENSINO MEDIO DE UMA DOCENCIA MINAS GERAIS
ESCOLA PUBLICA DA
CIDADE DE BELD)
HORIZONTE
A5 POTENCIALIDADES
PEDAGOGICAS DA PROGRANMA DE
FOTOGRAFIA COMD | PO-GRADUACAD
INTERFACE ENTRE EM ENSINO DE UNIVERSIDADE
WIETH, 5.H . CIENCIAS E BIOLOGIA FEDERAL DE 2015
g MIDIAS E TECNOLOGIAS -
MATEMATICA PELOTAS
MO ENSING E NA
MESTRADO
APRENDIZAGEM PROFISSIONAL
DA BIOLOGIA

Fonte: Os Autores

Segundo a autora Resende (2019) em sua dissertacio “Album de Fotografia Autoral em Aulas de Boténica como
Agente de Motivacdo de Estudantes do Ensino Médio de uma Escola Piblica da Cidade de Belo Horizonte” teve
como objetivo elaborar e investigar um material didatico visando uma aprendizagem mais motivadora e
interessante utilizando-se de fotografias autorais dos proprios alunos. Utilizou-se da fotografia como recurso
didatico para a compreensao e entendimento a respeito de conteddos relacionados a drea da botdnica. A
metodologia utilizada foi de carater qualitativo, e como coleta de dados foi proposto a criacdo de um album de
fotos com registros fotograficos de plantas. Como resultados chegou-se a conclus3o que através dessa atividade,
foi possivel gue os alunos ficassem mais motivados e interessados nos conteddos de botdnica, proporcionando
uma aprendizagem voltada na autonomia e motivacional, visando que o professor repense também sobre sua
pratica em qualguer drea do ensino.
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Ma dissertacdo “As Potencialidades Pedagdgicas da Fotografia como Interface entre Midias e Tecnologias no
Ensino e na Aprendizagem da Biologia” da autora Wieth (2015) procurou investigar sobre as potencialidades
pedagogicas da fotografia no ensino e na aprendizagem de elementos presentes na boténica. & metodologia foi
de carater gualitativo, como coleta de dados foram analisados os registros de observacdes do conteddo
descritivo e reflexive de fotografias e documentos, tais como fichas e diarios de observacdo para assim construir
com o5 alunos um material pedagdgico, sendo estas imagens fotograficas articuladas as midias e a tecnologia
como facilitadora no processo ensino aprendizagem. De acordo com a autora os resultados mostraram que a
fotografia proporciona formas interativas de aprendizagem em sua utilizaggo como ferramenta didatica em sala
de aula, e pode ser uma aliada ao ensino, mediadora no estudo de plantas e autdnomos nessa construgdo.

3.6. Categoria 6: A Fotografia como ferramenta didatica na Educacio Ambiental

Mesta categoria foram elencados todos os materiais que estavam relacionados ao tema Educacdo Ambiental
conforme a tabela 8.

Tabela 8
Materiais que utilizaram a Fotografia como Ferramenta Didatica na Educag&o Ambiental
. NOME DO AREA DE =
AUTOR TiTULD PROGRAMA ENSIND INSTITUICAD AND
FOTODIAGNOSTICD
COMD FERRAMENTA DE
EDUCACAD AMBIENTAL | PROGRAMA DE POS- B UNIVERSIDADE
MASCIMENTO, PARA SENSIBILIZAR GRADUACAD EM EDUCAGAD CATOLICA DO 2018
M.C.P SOBRE IMPACTOS DOS PLANEJAMEN-TO AMBIENTAL SALVADOR
RESIDUOS SOLIDOS NO AMBIENTAL
ECOSSISTEMA DE
MANGUEZAL
A FDTFEE?:EI‘;;:? Eom PROGRAMADEPOS- | . cacio | UNVERSIDADE
GOMES, B. A - GRADUACAD EM DO SUL DE SANTA 2016
SENSIBILIZACAD EDUCACAO AMBIENTAL CATARINA
AMBIENTAL
AS FOTOGRAFIAS
VOLTADAS A RELACAD UNIVERSIDADE
SER HUMANO- ESTADUAL
MATUREZA PRESENTES ) PAULISTA “JULIO
_NDS CADERNOS DE PROGRAMADE POS- | cryencig DE MESQUITA
VIDO,N.R [ CIENCIAS DOESTADODE | GRADUAGADEM AMBIENTAL FILHO"™ 2018
SAO PAULO: EDUCACAD INSTITUTO DE
INVESTIGANDO LIMITES BIOCIENCIAS RIO
E POSSIBILIDADES DE CLAROD
SEL POTENCIAL
EDUCATIVO.

Fonte: Os Autores

A autora Vido (2018) em sua dissertacdo apresenta uma proposta de trabalhar a fotografia e a Educacdo
Ambiental visando o ser critico, visando a autonomia do sujeito, em gue a fotografia € uma ferramenta para se
discutir esse tema tdo importante nos dias atuais. Sua pesquisa objetivou causar a sensibilizaco dos
participantes, proporcionando interesse sobre questdes ambientais, bem como a construcdo do que se referea
valores, e consequentemente tornando-os mais responsaveis em relagdo as suas praticas ambientais. De acordo
com a autora, para que isso ocorra de fato, se faz necessario o saber ler imagens fotograficas, que o individuo
possa ter uma alfabetizacdo visual, e assim entender e compreender o que a imagem quer transmitir. Por isso
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gla traz uma reflexdo em que envolve o humano e a natureza o “humano-natureza”, almejando trazer a
fotografia para alcangar esses objetivos ja citados. A metodologia utilizada foi qualitativa, pelo qual utilizou-se
de 25 fotografias que envolviam essa relagdo humano-natureza do Caderno dos Professores e do Aluno de todas
as disciplinas do Ensino Fundamental por fotografias que estivessem ligadas com esse tema proposto, de acordo
com a quantidade de imagens que foram selecionadas, notou-se que a guantidade foi de 100 imagens, um
numero consideravelmente grande para a analise, diante disso optou-se por apenas selecionar as que estavam
relacionadas a drea de ciéncias. Como coleta de dados, utilizou-se de andlises, em que realizou-se um
levantamento comparative entre as imagens fotograficas presentes tanto no caderno do aluno, quanto do
professor, e desta forma comparando-os se apresentavam as mesmas caracteristicas, bem como as fotografias
gue estivessem de acordo com a relacdo-humano natureza. Os resultados da andlise mostraram que imagens
gue estavam presentes no caderno do professor, ndo apareceram no caderno do aluno, pelo fato de que que a
imagem fosse a resposta que se esperava do aluno,as imagens mais presentes foram as do tipo esquematicas,
que explicaram a fotografia, € a linguagem escrita predominou quando comparada a linguagem visual, as
imagens foram apresentadas de forma reduzida mostraram a reflexdo sobre as imagens fotograficas
relacionadas as questSes ambientais, em que notou-se que ndo houve a preocupagio necessaria e aprofundada
gue esse tema tdo pertinente deveria ter tido. Para concluir a autora afirma que ndo houve preocupacio em
relacdo a tratar questes de exploracdo de materiais, o que houve foi a importancia de se tratar como recurso
natural que estd em prol do ser humano, deivando a questio ambiental de lado, diante disso, & de muita
importdncia se trabalhar sobre a leitura de imagens, para que desta forma o aluno, bem como o professor consiga
analisar as informagdes que se passam através do que de fato guerem transmitir, compreender as intengdes ali
presentes, e assim se mostrar critico diante disso.

Em sua dissertagdo “A Fotografia como recurso a sensibilizacdo Ambiental”™ como o proprio titulo nos apresenta,
a autora Gomes (2016) procurou trazer a fotografia a fim de causar a sensibilizacdo no que se refere a Educacdo
ambiental, buscando desta forma novas maneiras de se utilizar a imagem para o aprendizado, bem como tratar
a respeito da percepcdo ambiental. Teve como objetivo compreender sobre a percepgio dos alunos sobre as
imagens que se relacionam com o tema proposto, e se elas estSo provocando a sensibilizago ambiental, sendo
esta uma formacdo comprometida com a sustentabilidade socicambiental. A metodologia utilizada foi de carater
gualitative e fenomenoldgica realizou-s2 uma anadlise de fotografias relacionadas a questdes ambientais a alunos
do terceiro semestre do curso técnico integrado de comunicagdo visual, como coleta de dados utilizou-se de
entrevistas e fichas de observacdo, em que os sujeitos foram filmados. Como resultados das entrevistas,
observou-se que as fotografias podem ser utilizadas no ensine médio, proporcionando a motivagio, o despertar
e a sensibilizacdo dos alunos, sendo utilizada como um auxilio no processo ensino aprendizagem e na formacdo
de individuos criticos e atuantes na sociedade. Por fim, a autora conclui que a fotografia & um instrumento que
pode ser aliado a Educagdo Ambiental, capaz de influenciar e estimular a mudanga de pensamento, sentimento,
pensar e repensar sobre suas atitudes relacionadas ds questdes ambientais.

A autora Nascimento (2018) em sua obra “Fotodiagnostico como Ferramenta de Educagdo Ambiental para
Sensibilizar Sobre Impactos dos Residuos Sélidos no Ecossistema de Manguezal” objetivou estabelecer uma
ferramenta metodologica na Educacdo Ambiental a respeito do ecossistema manguezal no que esta relacionado
aos residuos solidos. Dividiu sua dissertagdo em trés capitulos, no primeiro realizou uma revisdo dos conceitos
sobre 05 residuos sélidos no contexto da educacdo ambiental, do ecossistema do manguezal & da fotografia,
utilizando-se de um diagnastico relacionado aos impactos ambientais com criancas, adolescentes e integrantes
de pontos da associacdo de moradores da comunidade, pelo qual resultou na aplicacdo de um fotodiagndstico
como analise de interpretacdo sobre o conteddo. Mo capitulo dois foi apresentado a respeito de uma proposicdo
de ferramenta educacional utilizando a fotografia como forma de minimizar os impactos de residuos solidos no
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ecossistema de Manguezal, e desta forma causar a sensibilizacdo e despertar percepgdes e reflexdes em relagio
ao descarte inadequado de residuos sdlidos. A metodologia utilizada foi qualitativa, investigativa e experimental,
pelo qual procurou conhecer a importdncia do manguezal junto aos jovens da comunidade, buscando uma
metodologia educacional que estivesse voltada para jovens no ecossistema de manguezal, para isso realizou-se
um concurso de fotografia, uma oficina ambiental do manguezal, e uma visita técnica nas dreas do manguezal
em que duas turmas utilizam seus celulares para fotografarem o local. Como resultado notou-se que as dreas
que foram visitadas estavam bem devastadas por conta de residuos sélidos, tais como embalagens plasticas,
metais, vidros, entre outros materiais. O terceiro capitulo, teve como objetivo a avaliacdo do fotodiagndstico
como ferramenta metodologica em educacdo ambiental. Como recurso metodologico, realizou-se uma oficina e
um concurso de fotografia, e um grupo focal. Como coleta de dados foi aplicada a técnica do grupe focal pelo
qual visou que os participantes expusessem suas ideias, percepodes, sentimentos, conhecimentos, etc, utilizou-
se também de uma andlise de conteldo. De acordo com os resultados encontrados no grupo focal, € que se
extraiu as percepcdes, agdes, opinides dos participantes.

4. Conclusdes

Este artigo proporcionou elencar os materiais nas bases de dados selecionadas que apresentaram o conteddo
Fotografia no Ensino de uma forma geral e também relacionado a drea da Educacdo Ambiental. Os materiais
escolhidos abordaram temas que visaram uma pratica relacionada @ imagem fotografica, bem como uma
reflexdo sobre o seu uso. Analisando cada material singularmente, foi possivel encontrar semelhangas em seus
chjetivos e resultados propostos, diante disso notou-se inicialmente através das pesquisas, que existe um
numero considerado baixo relacionado a fotografia como ferramenta diddtica no ensino, ndo apenas
relacionados aoc tema Sustentabilidade, Educacdo Ambiental, mas também relacionados a outras dreas
pertinentes ac ensino.

Mos materiais encontrados denota a falta de interesse em se trabalhar a fotografia no ensino, e entre os trabalhos
encontrados, notou-se que nem todos os trabalhos se preocuparam na construcdo do olhar do aluno ao se
trabalhar a fotografia como um meio que o leve a aprender, mas que também foi vincula a questdo de identificar
o espago pelo qual o sujeito pertence, pois através da fotografia trouxe o foco a reparar sobre o que se passa em
sua volta. Trabalhos que proporcionam e buscam pelo desenvolvimento da linguagem visual, embasados na
construgdo do alfabetismo wvisual, sio trabalhos relevantes a qualguer disciplina, por isso trabalhar a
interdisciplinaridade & necessdrio também na construcdo do olhar, do fazer, do agir, e sentir, entender que o
conhecimento também se da através daquilo que vemos e observamos.

Diante desse contexto, concluiu-se a necessidade de se estudar sobre a fotografia no ensino e buscar utilizé-la
como ferramenta no processo ensino aprendizagem, em que professor e aluno aprendem, sendo possivel
trabalhar em muitos outros contetdos.
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