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Resumo

O presente artigo tem como proposta central problematizar elementos
representativos a respeito da guerra do Vietna nas peliculas “Platoon” e “Nascido em
4 de julho”. Os elementos tratados consistem em abordagens como: disputas raciais
e de classes que ocorrem na guerra, a construcdo do ambiente do Vietna, a
construcdo da figura do inimigo, a negligéncia do Estado em relacdo aos veteranos
de guerra e principalmente a desconstrucdo do espirito patridtico, uma vez que,
esfacelando-se a romantizagdo do intervencionismo estadunidense surge a critica
ao conflito por parte dos personagens principais das peliculas. Ademais, este artigo
tratou como o titulo de cineasta/historiador pode ser atribuido ao diretor Oliver
Stone, bem como a problematizacdo de tal rétulo. Para isso, utilizou-se como

referéncia o livro “A histdria nos filmes, os filmes na histéria”, de Robert Rosenstone.

Palavras chave: Cinema, representacéo, Vietna.

Abstract

The main goal of this work is to problematize some representative elements about
Vietnam War presents in the movies/films "Platoon” and "Born on July 4", through
discourse analysis. These elements consist in the shattering of the romantic feeling
concerning the war to a lack of sense of it, racial and class disputes during the war,
the construction of the Vietnam environment, the construction of the enemy figure,
among other issues. Besides, this article deals with how the title flmmaker/historian
can be attributed to Oliver Stone and how the historiography problematizes this a
label. For that, Robert Rosenstone's book "History in the Movies, the Movies in

History" was used as a reference.

Keywords: Cinema, representations, Vietnam.



Introducao

A pelicula “Platoon” de 1986, do diretor estadunidense Oliver Stone, conta a
trajetoria do jovem Chris Taylor (interpretado por Charlie Sheen) que troca sua vida
de universitario para servir como recruta no Vietnd, se deparando com as
atrocidades da guerra. O jovem soldado tem contato com os sargentos Barnes (Tom
Berenger) e Elias Grodin (Willem Dafoe), o primeiro se mostra um assassino brutal,
e 0 segundo um pacifista centrado e sensivel. Chris entdo passa de um individuo
convicto da necessidade de servir seu pais a alguém tomado por davidas a respeito
das contradi¢des do conflito.

"l de 1989, também de Oliver Stone, é o

O filme “Nascido em 4 de julho
segundo da trilogia de filmes que o mesmo faz sobre o Vietn&®. A pelicula conta a
trajetéria de Ron Kovic® (interpretado por Tom Cruise), um rapaz patriético que deixa
a vida promissora para ir lutar no Vietna. Na guerra ele é ferido, ficando paraplégico.
Ao voltar para os Estados Unidos, e depois de diversos acontecimentos, Kovic
decide se juntar a outros veteranos de guerra para lutar pelo fim do conflito no
Vietnd, colocando em questao o papel intervencionista dos Estados Unidos.

Apenas dois anos separam os lancamentos nos Estados Unidos, “Platoon”
foi lancado em 19 de dezembro de 1986 e “Nascido em 4 de julho” em 20 de
dezembro de 1989. Oliver Stone se mostra um contestador ndo sé da guerra, mas
também de diversos episédios da histéria recente dos Estados Unidos.

E vasto o catalogo de filmes que tem a guerra do Vietnd como pano de
fundo de seus enredos. A escolha para andlise desses filmes se da entdo pelo fato
de entender que 0s mesmos apresentam uma gama de elementos que podem ser
problematizados dentro da discussado histérica. Compreende-se também que as
contestacdes feitas por Stone transformam as peliculas em questionadoras ao papel
intervencionista dos Estados Unidos, se diferenciando de uma grande massa de
filmes que adotam o tom apologético. Os filmes da franquia “Braddock” (1984) séo
exemplos disso. Estrelado pelo astro Chuck Norris, as peliculas trazem a
heroicizacdo do soldado estadunidense em detrimento do inimigo que € visto como o

pior dos vildes.

! Data de comemoracao do dia da independéncia.

2 O filme “Entre o céu e a terra” de 1993 (com Tommy Lee Jones no papel principal) fecha a trilogia
do Vietna de Stone.

® O filme é baseado no livro de memérias de mesmo nome de Ron Kovic.



O cinema se apresenta ainda como um campo espinhoso ao historiador, as
questdes técnicas que sao proprias de sua midia também se fazem complexas a
compreensao (NAPOLITANO, 2003). Desse modo entdo tomamos a questédo
cineasta/historiador como o principal caminho para se analisarmos os filmes,
seguindo assim o historiador Robert Rosenstone (ROSENSTONE, 2015). A andlise
de discurso também auxilia como método para que se possam observar 0s
elementos de representacdo. As questbes técnicas passam a ser observadas na
medida do possivel, para que ajudem na compreensdo desse discurso (XAVIER,
2005).



1. O cinemacomo fonte

Apesar de alguns historiadores ja terem falado em usar filmes como aparato
da discussao histdrica anteriormente, € com o historiador francés Marc Ferro na
década de 1970 que os estudos de cinema avancam na Europa. CHAGAS (2012)

em seu artigo Cinema e Historiografia diz assim:

E sabido que a incorporacdo do cinema como objeto da histdria foi realizada
decisivamente a partir da abertura tematico-metodoldgico da nova historia
francesa a partir da década de 1970. A obra pioneira (Cinema e Histéria) de
Marc Ferro desempenhou, nesse momento, um papel fundamental, quando
um artefato, o filme, foi tirado de seu lugar funcional e transformado, pela
“operagdo historica”, em objeto-fonte da disciplina histérica (CHAGAS,
2012, p. 152).

Compreendemos entdo que anteriormente os filmes eram vistos de forma
um tanto quanto superficial pelos historiadores, somente como um contraponto da
histéria escrita, Ferro da entdo sentido ao filme considerando que aquela midia é
uma fonte mais abrangente, podendo ser vista como uma contra-analise da
sociedade (KORNIS, 1992).

Nesse sentido Ferro afirma:

Partir da imagem, das imagens. N&o procurar somente nelas
exemplificagBes, confirmacdo ou desmentido de um outro saber, aquele da
tradicdo escrita. Considerar as imagens tais como séo, com a possibilidade
de apelar para outros saberes para melhor compreendé-las. Assim o
método que lembraria o de Febvre, o de Francastel, de Goldmann, desses
historiadores da Nova Historia, da qual se definiu a vocacdo. Eles
reconduziram a seu legitimo lugar as fontes de origem popular, escritas de
inicio, depois ndo escritas: folclore, artes e tradicdes populares etc. Resta
estudar o filme, associa-lo ao mundo que o produz. A hipétese? Que o filme,
imagem ou néo da realidade, documento ou fic¢éo, intriga auténtica ou pura
invencdo, é Histéria; o postulado? Que aquilo que ndo se realizou, as
crengas, as intengdes, o imaginario do homem, é tanto a Histéria quanto a
Historia (FERRO 1995, p. 203).

Para Ferro (1992), os filmes servem de importante fonte ao historiador,
porque representam anseios de uma sociedade por meio das imagens postas, as
mesmas contém em suas entrelinhas os pensamentos do cineasta que a criou e
também as visbes sociais do mesmo. Portanto os cineastas sdo sujeitos historicos,
deixando transparecer suas ideias do tempo em que estdo inseridos (podemos
observar isso claramente nos filmes sobre a guerra do Vietna produzidos por Stone,
onde suas experiéncias pessoais interferiram diretamente na criacdo de sua obra).

Ferro também nos diz que: “desde que o cinema se tornou uma arte, seus pioneiros



passaram a intervir na historia com filmes, documentéarios ou de fic¢cdo, que, desde
sua origem, sob a aparéncia de representagao, doutrinam e glorificam” (1992, p. 13).

Apoés Ferro outro importante historiador € o também francés Pierre Sorlin.
Ele vem principalmente como divergente da ideia de Siegfried Kracauer na obra De
Caligari a Hitler de 1947, onde o mesmo pregava uma sociologia da sociedade
quando mostrava o cinema aleméao anterior a Hitler como um pressagio da chegada

do partido nacional socialista ao poder. Para Sorlin

(...) o filme ndo pode ser lido como reflexo de um sistema social
predeterminado, seja este teorizado psicologicamente, como o faz
Kracauer, seja por um sociologismo como faziam alguns frankfurtianos. O
filme deveria ser lido segundo sua légica interna, ndo apenas como reflexo
ou a partir do contexto (CHAGAS, p. 156, 2012).

Nesse sentido Sorlin também discorda de Ferro, porque prop&e o estudo da
semidtica como principal método de se analisar os filmes, entendendo que ele deve
ser visto dentro da sua prépria midia e ndo como representante direto da sociedade.
Sorlin (1996) também afirma que somente os documentarios servem de analise ao
historiador, e ndo os filmes de ficcdo que sao histérias inventadas. Mas apesar das

discordancias entre eles,

(...) as propostas de Marc Ferro e Pierre Sorlin convergiam na centralizag&o
do filme como objeto central de uma dupla preocupacgéo: pelicula como
documento ou como representacdo da histéria. Os historiadores que se
dedicaram ao objeto cinema, da década de 1970 em diante, tiveram esses
campos de trabalho definidos, e, na maioria das vezes, mantiveram-se (com
excegOes) distantes da andlise filmica rigorosa dos estudos de cinema e da
histéria do cinema, fortalecendo a marcagdo do “territério” inaugural do
historiador. (...) Enquanto Ferro tentou domestica-la pela critica histérica
tradicional, Sorlin tentou fazé-lo via semibtica (CHAGAS, pp. 156-157,
2012).

Guardada a devida importancia que os dois possuem dentro da historiografia
sobre o cinema, o principal problema que se apresenta é de que Ferro tentava
mostrar a importancia do filme para a histoéria sem o reconhecimento da semiotica
cinematografica, enquanto Sorlin dava enfoque quase que restrito nessa semidtica.
Portanto tanto um como 0 outro ndo conseguiram o0 avan¢o completo na discussao.

Outro fator que se apresenta é o de que os outros historiadores* tentam por meio de

* Nesse sentido, Robert Rosenstone tece algumas criticas a historiadora estadunidense Natalie
Davis. Ele diz que a mesma tenta fazer com que os filmes sejam meios de se contar a historia, assim
como a histéria escrita. Ele ainda cita o exemplo do filme “Joana d’Arc” de 1948 do diretor Victor
Fleming. Para Natalie Davies o filme apresenta uma Joana semelhante a uma “adolescente
assustada”. Rosenstone entdo nos diz que ndo poderiamos comprovar o fato dela aparecer uma
adolescente assustada ou ndo (ROSENSTONE, 2015). Sendo assim os filmes apresentam uma
historia particular, que é diferente da historia escrita.



suas andlises, encaixar os filmes com uma histéria escrita, sem realmente enxergar
que o cinema é uma midia propria e que tem especificidades também particulares.
Outra questdo que se faz presente, e que pode ser citada é o fato de que mesmo
documentarios séo filmes de ficcdo, pois apesar de retratarem fatos histéricos, estes
também sao construidos, recortados, editados, portanto, ndo sdo uma “fonte pura”
da Histéria.

Nesse sentido entdo outro autor que se faz importante para a historiografia,
e principalmente nesse trabalho, que surge muito posteriormente aos precursores é
o canadense Robert Rosenstone (2010) e sua obra “A histdria nos filmes, os filmes
na historia”. Aqui ele ressalta a relacdo entre o cinema e a historia, mostrando como
essa se apropria das representacdes cinematograficas. Além de mostrar a
importancia dos filmes como objeto para a histéria porque 0os mesmos estdo
tomados de peculiaridades para o historiador, Rosenstone também reflete sobre os
filmes ficcionais que tratam de tematicas historicas e como esses sdo importantes
pelas reflexdbes que nos levam. Para ele os filmes apresentam uma chamada
“histdria séria”, semelhante até mesmo com aquela apresentada pelos historiadores.
O objeto dele se faz na direcdo de levar o campo historiografico para uma melhor
percepcédo das peculiaridades do cinema, na tentativa de que com essa percepgao
se construa melhor as analises da histéria em relacdo ao mesmo e que se

reconheca que os filmes também produzem histéria. Rosenstone entéo diz:

Meu objetivo aqui ndo é apenas fazer com que vocé veja os paralelos, mas
também mostrar como o mundo extinto pode ser, e tem sido representado
nos filmes para convencé-lo de que vale a pena ver com aten¢cdo o mundo
da histéria na tela, um mundo que pode representar um passado
importante, fazer um tipo de histéria que é suficientemente complexa para
gue tenhamos de aprender a interpreta-la. A tarefa deste livro sera apenas
esta — comecar a aprender como interpretar e entender esse (relativamente)
novo mundo visual do passado (ROSENSTONE, 2015, pp. 14-15).

Rosenstone também defende em sua obra os filmes histéricos, e que os
filmes hoje se constroem como principal meio de transmissdo da histéria para a
sociedade®. Sendo assim, sua importancia na construcéo do passado, como aqui se
analisam nos filmes a respeito da guerra do Vietna, torna essa referéncia de suma

importancia. A respeito disso ele afirma:

Como tentei mostrar aqui, os filmes podem apresentar uma visdo
complicada e importante do passado, uma visdo que representa a historia

®> A esse respeito MENEZES, Ulpiano T. Bezerra de. Rumo a uma “histéria visual”. Rev. Brasileira de
Historia, v.23, n.45, Sdo Paulo, ANPUH, pp. 11-36, 2003.



de uma maneira que requer muita atencdo, especialmente porque muito do
gue aprendemos a respeito do passado nos € transmitido hoje em dia por
essa midia e esse género, em telas grandes e pequenas. O que estou
visando é estabelecer uma maneira muito mais sutil e ampla de ver o filme
histérico dramatico, analisando essas obras ndo apenas em termos da
possivel verificacdo de todos os seus momentos individuais, mas sobretudo
a partir do que a sua representacdo ou visdo geral pode ter a dizer de
significativo e importante em relagdo ao nosso passado” (ROSENSTONE,
2015, pp. 78-79).

A guerra do Vietnd entdo se constituiu como um tema que obteve grande
namero de filmes dentro do cinema hollywoodiano chamados por Rosenstone de
“drama histérico”™. Nesse sentido entdo o objetivo é ressaltar por meio da
representacdo essas abordagens que constroem um passado. Apesar disso, temos
que tem sempre em mente que essas peliculas abordam temas histéricos como uma
representacdo do real, jamais o real em si. Entendemos entdo que essas
representacdes jamais se fazem de forma total, muito pelo contrario, sdo construidas
pelo cineasta criador, que é um homem de seu tempo. Cabe entdo a
problematizacdo devida das peliculas, ainda mais por se tratar de cinema que
envolve uma série de mecanismos na distribuicdo de suas ideias que podem servir

de armadilha ao historiador.

2. Oliver Stone e o cineasta/historiador.

O diretor Oliver Stone que nasceu em 15 de setembro de 1946 em Nova
lorque nos EUA, realizou ao longo de sua carreira de cineasta filmes que tratam de
temas historicos, estabelecendo por meio deles criticas as politicas governamentais
dos Estados Unidos, fazendo-se transformar em uma espécie de
cineasta/historiador. Esse termo gera importantes discussdées no ambito da
historiografia. Por que afinal um diretor de cinema pode se considerar um
historiador?

Robert Rosenstone no ja citado “A histdria nos filmes, os filmes na histéria”
dedicou um capitulo para a questdo cineasta/historiador, tratando especificamente

de Oliver Stone e seus filmes, porque para ele:

® Rosenstone classifica em duas categorias os filmes histdricos: o drama comercial e o drama
inovador. O drama comercial sdo obras hollywoodianas que tem uma grande influéncia no
pensamento historico da populagdo em geral, geralmente indo em dire¢do de apelos dramaticos. Ja
os chamados “inovadores” s&o obras raramente (ou nunca) produzidas nos Estados Unidos, indo em
direcé@o contraria aos preceitos hollywoodianos de se conceber os filmes.
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Nenhum cineasta americano nos Uultimos cinquenta anos esteve mais
obcecado por questdes histéricas ou gerou mais polémica publica do que o
diretor Oliver Stone. E é exatamente por lidar com a histéria que seus filmes
foram téo polémicos (ROSENSTONE, 2015, p. 166).

O fato de Oliver Stone trabalhar com filmes historicos gerou incobmodo em
varios criticos, porque para eles Stone estava deturpando os fatos com suas
dramatizacfes. Mas para Rosenstone que ao longo do seu livro concentrou a ideia
dos filmes fazerem histéria tal qual € a histéria escrita, mostra que sim, Stone se
encaixa como historiador, mesmo que o proprio negue essa titulacdo (2015, pp. 167-
168).

Rosenstone problematiza essa questéo dizendo: “Minha preferéncia pessoal
€ manter a palavra “historiador” e defini-la como alguém que dedica uma parte
significativa da sua carreira a criar significado (em qualquer midia) a partir do
passado. Obviamente, a representacdo da histéria na tela requer convencdes
diferentes das que tradicionalmente usamos. A historia em filme esta muito ligada a
emocao, é uma tentativa de nos fazer sentir que estamos aprendendo algo do
passado vivenciando indiretamente os seus momentos. E essa experiéncia se da
por meio de enredos que, como nas obras de historiadores mais tradicionais,
utilizam o discurso da histdria e, ao mesmo tempo, acrescentam-lhe algo. Ao fazer
isso, os diretores tornam o passado significativo, no minimo de trés maneiras
diferentes — criam obras que visualizam, contestam e revisam a histéria” (2015, p.
174).

Portanto a partir dessas consideracdes entende-se a relevancia que os
filmes de Stone trazem a discussédo historiografica. “JFK: A pergunta que nao que
calar’ (1991) traz a investigacdo da morte do ex-presidente John F. Kennedy, com o
promotor Jim Garrison (Kevin Costner) descobrindo um grande esquema
conspiratério por de tras do assassinato. Do mesmo modo “Nixon” (1995), se faz
como um filme biogréfico do ex-presidente Richard Nixon, explorando sua vida
particular até chegar ao escandalo de Watergate em 1974. “Salvador: O martirio de
um povo” (1986), trata-se do envolvimento dos Estados Unidos na guerra civil de El
Salvador no ano de 1980. E “Entre o céu e a terra” (1993), € o terceiro e ultimo filme
de Stone que trata da guerra do Vietna. Essas quatro peliculas, juntamente com as

trabalhadas aqui “Platoon” e “Nascido em 4 de julho” servem como uma espécie de
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mapeamento de uma parte do que podemos chamar de histéria recente dos Estados
Unidos.

A contestacao a respeito do Vietna se faz ainda mais contundente por Stone
pelo fato do mesmo ter participado da guerra. Rosenstone testifica disso dizendo:
“Como um patriético jovem americano, Stone apresentou-se como voluntario para
servir o exeército no Vietnd, onde foi ferido duas vezes e recebeu a estrela de
Bronze” (2015, p. 176). Isso nos leva a crer que as narrativas de seus filmes fazem
alusao direta as suas experiéncias particulares da guerra.

Em “Platoon”, Chris Taylor (Charlie Sheen) é um jovem patritico que vé a
necessidade de largar a faculdade e servir seu pais na guerra, assim como Ron
Kovic (Tom Cruise) em “Nascido em 4 de julho” que indo em direcdo ao conflito
abandona uma vida promissora na cidade de Massapequa no estado de Nova
lorque. Tanto em um filme como no outro o sentimento de juventude perdida quando
se passa pelo Vietna fica claro, seja pelo fato de fisicamente ndo ser mais 0 mesmo
como em Nascido em 4 de julho, mas também pela perda da inocéncia com os fatos
vistos no conflito como em “Platoon”.

Podemos levantar a seguinte indagacdo: sera que Stone mostra suas
experiéncias de guerra através de “Platoon” e “Nascido em 4 de julho™? Aquilo visto
nos filmes, de um jovem patriético se transformar em um ativista contrario ao conflito
pode nos levar nessa a crer nisso.

Em uma entrevista ao historiador Mark Carnes relatado em seu livro

“Passado Imperfeito”, Stone expde algo a esse respeito dizendo:

“Sei 0 que vocé vai dizer. Vai dizer que estive no Vietna, que meus pais sao
divorciados, que venho de uma familia desajustada e que transponho a
minha prépria visdo negra da América para os meus filmes. Bem, acho que
é certo dizer isso. E valido que diga isso...” (CARNES, 2008, p. 307)

Ou seja, o préprio Stone encara essa naturalidade em relacionar sua obra as
suas experiéncias, mesmo que nas entrelinhas queira dizer que isso deve ser

melhor problematizado.

3. O ambiente do Vietna e a construcdo do inimigo

Oliver Stone retrata o ambiente do ViethA como um lugar indspito e

selvagem, a selva imponente que ndo se vé muita coisa além de mato, 0s mosquitos
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petulantes e a chuva que nunca para (fazendo-se mais presente sempre que o
inimigo se aproxima) criam na mente do telespectador a sensagdo de como era
dificil ndo s6é combater o inimigo, mas também conviver com 0 seu ambiente
arrasador. Em uma determinada cena de “Nascido em 4 de julho” o impacto do
ambiente também é criado com o uso exagerado do amarelo na tela, juntando com o
suor presente no rosto dos soldados cria-se a sensa¢ao de que o Vietnd possuia um

sol escaldante.

Figura 1 — Chris Taylor (Charlie Sheen) picado pelos mosquitos.

Fonte: “Platoon” (00:8:54,1985).

Figura 2 — O uso do amarelo em Nascido em 4 de julho.
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Fonte: “Nascido em 4 de julho” (0034:55, 1989).

Os filmes ndo mostram o inimigo em uma visao simplista de “vildao” a ser
combatido como outros filmes do Vietna o fazem (cita-se mais uma vez o exemplo
de “Bradock” de 1984), porém os constréi de maneira que o telespectador os tema
quando esses aparecem em detrimento dos “herdéis” do filme, que sao os soldados
estadunidenses. Em determinada cena de “Platoon”, ao se aproximar o inimigo,
fecha-se o closet em cima do personagem principal Chris Taylor (Sheen). O mesmo
esta suando frio, com uma fumaca saindo no ambiente e o barulho dos batimentos
cardiacos de Chris, Stone recria ao telespectador o sentimento de tensao do conflito.
Outro fator importante é a tentativa de se mostrar um inimigo que agia sempre no
fator surpresa, construindo armadilhas e se escondendo nos bunkers. Desse modo
em varios momentos os soldados estadunidenses tinham a estratégia desarticulada

€ se mostravam desesperanc;osos.

Figura 3 — A captura da tensédo de Sheen com a aproximacao do inimigo.
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Fonte: “Platoon” (00:20:10,1985).

Os filmes deixam muito claro que a derrota no Vietna era questdo de tempo.
Principalmente em “Platoon”, os erros e desentendimentos por parte dos soldados
estadunidenses eram incessantes. Vemos o desentendimento que ocorre entre 0s
oficiais, na hierarquia do exército o tenente é tido como uma patente mais alta que
sargento, mas no filme ele é visto como alguém fraco e incapaz de comandar, sendo
em diversos momentos diminuido por Barnes. Os erros estratégicos se afloram cada
vez mais ao ponto de Elias perceber a derrota, ele diz: “Ja maltratamos tanto outros
povos que agora chegou nossa vez”. O apice da derrota no filme é no ultimo conflito,
onde o0s vietcongues em avancos estratégicos massacram o0s soldados
estadunidenses, deixado claro que sua vitéria na guerra. O filme até mesmo cita 0s
dados do conflito, contabilizando 122 mortos do lado dos Estados Unidos, e 22 do

exército vietcongue.’

Figura 4 — Sargento Elias (Willem Dafoe) desesperancoso em relacao a guerra.

" Os dados citados no filme nao so aqui confirmados perante a realidade histérica.
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Vamos perder esta guerra.

Fonte: “Platoon” (01:02:43, 1985).

Figura 5 — Imagem significativa da derrota estadunidense em Platoon.

Fonte: “Platoon” (01:20:36, 1985).

4. O espirito de romantizagdo da guerra e sua desconstrucao
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Os dois filmes em seu come¢o mostram a visao romantizada da guerra que
se estabelece no imaginario dos cidaddos estadunidenses. Em “Nascido em 4 de
julho” temos uma cena onde desfilam soldados que lutaram na primeira e segunda
guerra mundial, sob aplausos e alusdo ao espirito patridtico, com as criancas e 0s
jovens aprendendo desde sempre a servirem seu pais contra um inimigo a ser
derrotado. Em “Platoon” temos a figura de um jovem de uma familia tradicional que
larga a faculdade para servir seu pais na guerra, mostrando desse modo que mais
urgente era sua ajuda no conflito do que seguir com sua vida cotidiana enquanto

outros lutavam em seu lugar.

Figura 6 — Desfile de 4 de julho com os soldados que lutaram na primeira grande

guerra.

Fonte: “Nascido em 4 de julho” (00:04:32, 1989).

Essa visdo romantizada de servir seu pais vai se esfacelando quando os
mesmos chegam ao Vietna e se deparam com as atrocidades cometidas na guerra.
“Platoon” nos mostra uma importante cena de massacre dos soldados a um vilarejo
quando um membro de sua equipe € brutalmente assassinado por um soldado
vietcongue. A repressdo € liderada pelo sargento Barnes (Berenger), que é a

exemplificacdo do lider autoritdrio. O seu contraposto é o sargento Elias (Willem

Defoe), que € alguém que tenta agir com mais justica dentro da guerra, o filme pode
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se fazer um tanto quanto maniqueista nessa parte, mas tenta mostrar o conflito
moral e dois modos distintos de acdo na guerra. O herdi do filme (Sheen) fica cada
vez mais horrorizado no desenrolar do conflito, chegando ao apice na cena de
sequéncia a do vilarejo onde salva duas meninas vietnamitas de serem violentadas
sexualmente pelos soldados estadunidenses. O filme também aborda uma
importante questdo, que é a de mostrar que muitos soldados viam a guerra como
uma libertacdo da moralidade, ou seja, aquilo que ndo podiam fazer em casa agora
nao tinha proibicdo. Estuprar, torturar e matar se fazia corriqueiro, isso também
ocorria porque n&o se via valor na vida do vietnamita, ou seja, a desumanizacao do

outro.®

Figura 7 — Soldado estadunidense morto pelos vietnamitas.

Fonte: “Platoon” (00:44:38, 1985).

Figura 8 — Massacre do vilarejo comandado pelo sargento Barnes (Tom Berenger).

® Como podemos observar na cena ja descrita em que o personagem de Charlie Sheen salva as duas
garotas viethamitas do estupro. Um dos soldados diz: “Mas elas sédo vietnamitas”, justificando assim
sua agao.
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Fonte: “Platoon” (00:53:40, 1985).

Figura 9 — Taylor salva duas vietnamitas.

Fonte: “Platoon”, (00:57:43, 1985).

Em “Nascido em 4 de julho” essa destruicdo da romantizagdo da guerra
rumo a uma critica da mesma também € o tema central do filme. Na parte em que o

filme mostra Kovic (Cruise) no Vietnd, vemos a cena em que 0s soldados acabam
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atingindo pessoas civis achando que era o inimigo vietcongue. Na sequéncia da
cena vemos que um dos atingidos era um bebé recém-nascido, 0 que deixa 0
soldado em choque. Logo apds essa cena vem outra onde mostra o soldado
atingindo e matando seu proprio companheiro ao confundi-lo com um inimigo, a
culpa atormenta-o o filme todo. Esses acontecimentos entram em conflito com sua
visdo anterior a guerra, afinal assassinar criangas néo fazia parte dos planos contra

0 comunismo.

Figura 10 — Massacre de civis em Nascido em 4 de julho.

Fonte: “Nascido em 4 de julho” (00:32:50, 1989).

Figura 11 — Kovic (Tom Cruise) atingindo seu préprio companheiro.
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Fonte: “Nascido em 4 de julho” (00:33:45, 1989).

Em outra cena, Kovic é ferido no conflito, onde acaba tomando um tiro que o
deixa sem o movimento das pernas para o resto da vida. Na sequéncia os médicos
atendem os feridos desse conflito, o flme mostra aqui a banalidade da morte na
guerra, porque em meio aos feridos eles conversam sobre o resultado de uma
partida de esporte.

Logo ap6s o Vietna o personagem se encontra no hospital para veteranos da
guerra, Stone usa aqui 0 ambiente para tecer importantes criticas. O hospital se
encontra extremamente precario, com ratos presentes, sem equipamentos
hospitalares decentes e médicos negligentes. A critica de Stone entdo se mostra e
conclui-se que os veteranos da guerra ndo tinham valor algum ao Estado, onde o
mesmo ndo destinava verbas o suficiente para o tratamento das graves sequelas

deixadas pela guerra.

Figura 12 — O hospital de veteranos em condi¢des deploraveis.
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Fonte: “Nascido em 4 de julho” (00:47:25, 1989).

E interessante notar que mesmo com as atrocidades vistas na guerra e com
0 péssimo tratamento obtido no hospital Kovic permanece patriota, citando duas
vezes a frase “ame ou deixo-0", referindo-se aos ativistas contrarios a guerra. O
jovem Kovic entdo mostra todo o seu forte espirito patriético, mostrando que o
processo de desconstrucdo desse pensamento é dificil de ser obtido. E depois que
Kovic retorna a sua casa que comeca a desconstrucao desse ideal. O que colabora
nessa transformacdo é o fato dele se deparar com pessoas proximas que se
posicionavam contrarios a guerra, seu irmao, um amigo que também combateu na
guerra e principalmente a personagem Donna (Kyra Sedgwick) que era sua relacao
amorosa desde a infancia. A partir desse momento entdo Kovic contesta todos os
seus valores, tanto o espirito patridtico quanto os fortes ideais do catolicismo
herdados de seus pais.

O fator racial e de classe também se faz presente nos filmes. Em “Platoon” o
personagem Chris questiona: “porque os pobres lutam enquanto os ricos ficam em

casa?”. Robert Rosenstone diz assim sobre essa questédo no filme:

No Vietnd, o conflito se da entre aqueles que bebem ao som de musica
country e western e aqueles que fumam maconha e ouvem rock psicodélico,
sendo que esses Ultimos — em um reflexo das guerras culturais nos EUA —
incluem os negros e os soldados mais solidarios (2015, p. 178).
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Em “Nascido em 4 de julho” um dos enfermeiros que trabalha no hospital de
veteranos e que é negro diz: “Vietna é a guerra dos ricos e dos brancos”, criticando
agueles que ndo lutam a guerra, mas que a criam. Stone entdo deixa claro o
posicionamento de que eram em sua maioria pobres e negros aqueles que

sacrificaram suas vidas no combate do Vietna.

Figura 13 — Enfermeiro contestando o conflito no Vietna.

(i

O Vietna é a guerra dos brancos e dos ricos.

Fonte: “Nascido em 4 de julho” (00:50:39, 1989).

Os dois filmes fazem questdo de mostrar o uso abusivo de drogas por parte
dos soldados estadunidenses quando estavam no conflito®. Em “Platoon” se mostra
0 uso de maconha por parte de alguns soldados, ao som da musica psicodélica
como j& citado por Rosenstone, 0s mesmos viam na substancia o meio de escapar
daquela terrivel e cruel guerra. Exemplificando o sentimento na fala de Elias
direcionada a Chris apds o trago da maconha: “vocé esta legal? Estar legal € o
suficiente!”. Em “Nascido em 4 de julho” as drogas se mostram no ambiente de Vila
Dulce (México), lugar em que Kovic vai apos a desilusdo com os seus valores
anteriores, e que serve de transicdo para a reestruturacdo do personagem até se

tornar o importante ativista contrario a guerra. LA o ambiente esta tomado de

° O filme “Apocalypse Now” de 1979 do diretor Francis Ford Coppola também mostra o abuso de
drogas por parte dos soldados estadunidenses enquanto estavam no Vietna.



23

veteranos, onde muitos também se encontram em cadeira de rodas como ele,
portanto o uso excessivo de drogas e a “diversdao” com as prostitutas fazem-se de
maneira hedonista como o Unico modo de se continuar a vida apés a invalidez e os

traumas que a guerra os trouxe.

Figura 14 — O uso de maconha por Taylor.

Fonte: “Platoon” (00:32:11, 1985).

E no final das peliculas que ocorre a transi¢do definitiva dos personagens
para um tom mais critico da guerra. Em “Platoon” isso se da de forma mais discreta,
ap6s Chris ser ferido duas vezes sendo entdo liberado da guerra, ele diz: “Nao
lutamos contra um inimigo, lutamos contra nés mesmos, e o inimigo estava em nés”,
com o branco iluminando toda a tela, o filme da mostra a transcendéncia do jovem
personagem que agora também era um veterano de guerra.

O processo de transicdo em “Nascido em 4 de julho” se faz presente
também na sociedade estadunidense. No comeco do filme o desfile de 4 de julho é
feito com louvores aos soldados que lutaram na segunda guerra mundial, e depois o
mesmo desfile com veteranos do Vietna € altamente questionado por protestantes,

mostrando a mudanca da sociedade influenciada pelos questionamentos da
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contracultura®®. O protesto que se mostra com a represséo da policia, e o discurso
de Kovic em uma programacao do entdo presidente Nixon mostra a transformagéo
do personagem em um grande ativista, ndo sendo possivel mais reconhecer o
espirito patriotico nele. Nesse momento do filme o discurso de Nixon entra em
choque com aquilo que vimos no filme, ele prega o respeito aos veteranos da
guerra, mas vimos principalmente por meio do hospital em condi¢des precérias que

esse respeito ndo ocorre.

Figura 15 — Protesto contra a guerra.
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Um, dois, trés! Parem a guerra de uma vez!

n

Fonte: “Nascido em 4 de julho” (01:26:09, 1989).

Figura 16 — Kovic j4 como ativista.

' Movimento gue teve seu auge na década de 1960, onde jovens foram de encontros aos valores
morais mais “conservadores” da época, seja na consciéncia, comportamento e até mesmo nas
vestimentas. O papel intervencionista dos Estados Unidos na guerra entdo também foi alvo das
contestacBes da contracultura.
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Fonte: “Nascido em 4 de julho” (02:06:43, 1989).

Outra importante cena se segue no final do filme, e que por meio das
entrelinhas mostra uma importante critica de Stone. Kovic buscava a compreensao e
o0 perddo dos pais de seu companheiro assassinado por ele na guerra de forma
enganosa. No desenrolar da cena o pai conta que ele também lutou na segunda
guerra mundial, a semelhanca de seu pai (avé do companheiro de Kovic) que lutou
na primeira grande guerra, em seguida ele diz: “os homens dessa familia ja lutaram
guerras demais”. Em seguida a camera foca em um menininho, filho do companheiro
morto por Kovic, e 0 mesmo segura uma arma de brinquedo nas maos, trazendo a
tona mais uma vez a visao romantizada da guerra e da necessidade do espirito
patriético. Podemos fazer ainda uma alusdo ao comeco do filme, onde Kovic e seus
amigos quando criancas brincavam com armas no espirito vencedor dos
estadunidenses. Compreendemos entéo a critica de Stone, de que as lutas travadas
pelos Estados Unidos ao longo do século XX se tornaram uma espécie de ciclo, e
gue os jovens sempre tinham de batalhar na guerra criada por outros, mas até

quando?

Figura 17 — O garotinho mostrando o ciclo de guerras do povo estadunidense.
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Fonte: “Nascido em 4 de julho” (02:01:11, 1989).
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Consideracdes finais

Ana Paula Spini em seu artigo Memoria cinematografica do Vietna afirma o

seguinte sobre a guerra:

O mito da guerra na sociedade norte-americana é investido de poesia e
religiosidade, em que passado e presente se fundem na imagem de homens
honrados, corajosos e fiéis unidos na defesa da liberdade e da democracia.
A guerra pressupde dor, sofrimento e perda, que uma vez inseridos na
narracdo mitica da nacdo, ao contrario de torna-la insuportavel, torna-a
ainda mais poética e sagrada. A iminéncia da perda da vida humana
confere aos que vao a guerra uma aura religiosa. VAo em nome da
lealdade, da fé, da crenca (SPINI, 2006, p. 01).

Nesse sentido ela mostra que mesmo os filmes tendo carater questionador
a guerra, trazem os herois de guerra como representantes do poder intervencionista
dos Estados Unidos. A aura religiosa que ela menciona é possivel de ser visto em
“Platoon” através de Chris, onde o mesmo representa bons valores da sociedade
estadunidense, e mesmo estando na guerra tenta agir com as melhores escolhas.

O livro “El discurso em el cine de Hollywood”, organizado pelo historiador
argentino Fabio Nigra também destina um capitulo problematizando essa questao.
Entende-se que existem trés divisbes nos filmes do Vietnd: 1) Aqueles que
funcionam como propaganda e sustentam as bondades do sistema. 2) Os que
retratam certos aspectos da guerra, mas ainda finalizam de maneira consensual ao
ndo abordar aspectos estruturais do sistema e se fazem em uma simples dendncia
do sistema. 3) As producfes que levam sua critica mais adiante, mas em ultima
instancia caem no consenso. Perante essas observagdes “Platoon” se encaixaria na
segunda e “Nascido em 4 de julho” na terceira.

Realmente “Platoon” falta com aspectos mais criticos ao sistema politico dos
Estados e acaba mostrando mais elementos criticos em relacdo a guerra,

Rosenstone também faz essa critica dizendo:

“Platoon”, como muitos criticos indicaram, é um filme que, na sua
superficie, omite qualquer contexto histérico, politico o militar. O que vemos
€ a iniciacdo de um jovem voluntario, Chris Taylor, na batalha por meio de
experiéncias e debates que, em sua maioria, poderiam ter acontecido em
praticamente qualquer guerra (ROSENSTONE, 2015, p. 177).

Mas mesmo assim ele ressalta a importancia do filme dizendo: “(...)o filme
ainda assim levanta questdes por causa de sua inevitavel insercdo no debate sobre

o envolvimento americano no Vietna” (2015, pp. 177-178). Essas questdes histéricas

referidas por ele é que foram aqui abordadas.
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A respeito da histdria de Kovic, Rosenstone diz:

Qualquer pessoa que viveu a década de 1960 em um campus fica chocada
ao reconhecer as manifestagcoes antibélicas em “Nascido em 4 de julho”
(1989), o filme de Oliver Stone baseado na vida de Ron Kovic, veterano do
Vietnd. Uma sensacdo de que vocé estava presente exatamente naquela
cena; viu agueles mesmos estudantes nos degraus do sagudo de uma
universidade, com seus cabelos longos ou penteados afro, barbas, jeans e
bandanas; testemunhou aqueles mesmos gestos, os bracos levantados e os
punhos cerrados; ouviu exatamente aqueles discursos pronunciados por
negros e brancos, a guerra sendo denunciada, as palavras Nixon, em greve,
vamos fechar e em frente sendo gritadas (ROSENSTONE, 2015, p. 165).

Portanto “Platoon” e “Nascido em 4 de julho”, mesmo ressaltando um
espirito heroico do povo estadunidense por meio de seus protagonistas, e
cometendo algumas omiss@es criticas em suas abordagens da politica dos Estados
Unidos, trazem elementos caros ao historiador e se encaixam como filmes historicos
gque também defendem uma verdade sobre o passado do Vietnd. Outra
consideracao a se fazer foi a respeito da questao cineasta/historiador e como Stone
recria uma histéria, seja ela fundamentada ou ndo sobre um periodo dos Estados
Unidos da América.
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