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RESUMO

O presente trabalho objetiva realizar uma leitura distopica da obra Graca Infinita do
autor David Foster Wallace, publicada em 1996. A ideia originou-se a partir da
identificacdo de uma lacuna nos estudos tedricos - criticos de Graga Infinita que por
vezes traziam o termo distopia enquanto caracteristico do romance sem, no entanto,
especificar as caracteristicas que tornaram possivel tal caracterizacdo. Portanto,
compreendendo essa lacuna no que diz respeito aos estudos do romance de Wallace,
a pesquisa tem como propa@sito elencar as caracteristicas que tornam possivel a leitura
da obra como ficcdo distépica. Para tanto, tedricos como Tom Moylan (2000, 2013),
Rafaela Baccolini (2013), Keith M. Booker (1994), Vita Fortunati (2000) entre outros
tedricos da area, serdo contemplados no intuito de apresentar uma fundamentacao
tedrica no que diz respeito as caracteristicas centrais da ficcdo distdpica, abrangendo
definicbes que se estendem até o conceito de distopia critica. Ainda, o conceito de
neodistopico, elaborado por Felipe Benicio (2023), também sera discorrido uma vez
gue dialoga com as perspectivas de analise propostas dentro da leitura de Graca
Infinita, particularmente no que diz respeito a subversédo de elementos consolidados
na tradicéo distdpica e nas novas proposicdes de leitura para textos do género. Na
sequéncia, um capitulo sera dedicado ao conceito de hedonismo, uma vez que a obra
evidencia uma relacéo problematica com os prazeres imediatos. Estas questdes serao
trabalhadas a partir de uma perspectiva distopica, considerando as implicacdes que
tais anseios podem suscitar na sociedade. Depois, 0s principais nucleos e
personagens que 0s estruturam, serdo analisados a partir das concepcdes
previamente discutidas, mantendo no horizonte de andlise as perspectivas que se
apoiam na tradicdo distOpica e aquelas que transgridem aspectos consolidados,
propondo entdo uma leitura da obra que pode constituir uma inovacdo no género
distopico. A contribuicdo desta pesquisa reside em instigar novos trabalhos referente
a obra de Foster Wallace além de possibilitar investigacbes quanto a novas
perspectivas de analise na distopia.

Palavras-chave: distopia; David Foster Wallace; neodistépico ; hedonismo, Graca
Infinita



ABSTRACT

This research aims to propose a dystopian reading of the novel Infinite Jest by David
Foster Wallace, published in 1996. The idea came from the identification of a gap in
the theoretical-critical literature on Infinite Jest, which occasionally refers to the term
“dystopia” as characteristic of the novel, but does not specify the features that enable
such a characterization. Therefore, comprehending this gap in the studies of Wallace’s
work, the research seeks to identify the elements that make it possible to interpret the
novel as dystopian fiction. For that, scholars such as Tom Moylan (2000, 2013),
Raffaella Baccolini (2013), Keith M. Booker (1994), Vita Fortunati (2000), among
others, are consulted in order to present a theoretical framework regarding the central
features of dystopian fiction, covering definitions that extend to the concept of critical
dystopia. Furthermore, the concept of neodistopico, elaborated by Felipe Benicio
(2023), will also be discussed, as it aligns with the analytical perspectives proposed in
the reading of Infinite Jest, particularly regarding the subversion of consolidated
elements in the dystopian tradition and the new interpretive proposals for works of the
genre. Later, a chapter is dedicated to the concept of hedonism, given that the novel
highlights a problematic relationship with immediate pleasures. These issues will be
examined from a dystopian perspective, considering the implications such desires may
have on society. Finally, the main narrative cores and the characters who structure
them are analyzed based on the previously discussed conceptions, maintaining a
horizon that includes both perspectives rooted in the dystopian tradition and those that
transgress established aspects, thus proposing a reading of the work that may
constitute an innovation within the dystopian genre. This study contribution resides on
the encouragement of new research on Wallace’'s work and also open for new
perspectives on the analysis of dystopian studies.

Keywords: dystopia; David Foster Wallace; neodistopico; hedonism; Infinite Jest.
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INTRODUCAO

Em O realismo capitalista: € mais facil imaginar o fim do mundo do que o fim
do capitalismo? (2020), o autor britanico Mark Fisher desenvolve nas péaginas de
abertura do seu livro o conceito de realismo capitalista, que ir4d fundamentar as
discussdes posteriores na obra. Ele destaca, de inicio, a condicdo de impoténcia frente
a uma possivel reformulacéo sistémica da sociedade, uma vez que o triunfo do
capitalismo hoje se da, em grande medida, pela capacidade de se infiltrar e dominar
qualquer espaco, ja que se trata de um dispositivo que se transmuta facilmente e
coloca novas perspectivas, incluindo as contréarias, a seu favor.

Essa condicao, ainda de acordo com Fisher, gera um grupo de individuos que,
embora cientes de toda a problematica advinda do capitalismo, mantém um estado de
estagnacéo frente a possiveis articulagdes de ruptura com esse sistema.

Paradoxalmente, ao compreenderem o alcance desse dominio e acreditarem
gue ndo ha mais espaco para outras possibilidades — restando apenas a certeza do
declinio —, esses sujeitos acabam colaborando para a concretizacdo dessas
proposicoes.

N&o por uma questao de apatia, nem de cinismo, mas de impoténcia reflexiva.
Eles sabem que as coisas vao mal, mas mais do que isso, “sabem” que nao
podem fazer nada a respeito. No entanto, este “conhecimento”, esta reflexéo,
ndo € uma observacao passiva de um estado das coisas ja existente, é uma
profecia autorrealizavel. (Fisher, 2020, p.43)

A adaptacdo calculada do capitalismo somada a uma postura social
conformista, sdo pontos abordados por Raffaella Baccolini e Tom Moylan na entrevista
Ficcdo distdpica, esperanca utopica: uma entrevista com Raffaella Baccolini e Tom
Moylan (2021), quando discorrem sobre a adjetivacdo saturada do termo distopia.
Baccolini aponta que ha uma tendéncia valida que aponta o tempo presente enquanto
distopico, tendo em vista o teor dos acontecimentos na contemporaneidade. Todavia,
esta percepcao, principalmente considerando a recepcao literaria, pode relativizar o
potencial critico da narrativa se os aspectos distépicos do texto forem compreendidos
apenas como reflexo de uma realidade irreparavel.

Embora os autores direcionem o desenvolvimento do seu pensamento para

uma critica as narrativas que visam atender determinado nicho mercadolégico, eles
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criticam o uso irrefletido do termo distopia sem considerar, de fato, as teorias do
campo da Teoria literéria. Essa concepcado chama a atencdo para a tendéncia de
posicionamentos mais fatalistas de anular a propulsdo de pensamentos mais criticos
para os textos, especialmente aqueles que dialogam com 0 nosso tempo.

Em didlogo com esta impoténcia reflexiva observada por Fisher, atenta-se
também para a popularizacéo do termo distopia no momento presente. Felipe Benicio,
em O Neodistopico: Metamorfoses da Distopia no Século XXI (2023) problematiza trés
guestdes referentes a esse fendmeno: a primeira, partindo dos estudos de Baccolini,
trata-se da cooptacado capitalista de fontes originarias da ficgédo distépica para fins de
mercado, principalmente a partir da popularizacéo das adaptacdes de romances do
género para servi¢cos de streaming.

A seguir, o autor aponta para uma tendéncia de tratar a distopia mais como
um conceito geral do que um género literario e, por vezes, essa abrangéncia € muito
desarticulada com as concepcdes tedricas. Por fim, a partir da observagao da insercao
da palavra distopia no vocabulario do cotidiano, Benicio indica um potencial
reducionista e simplificador do termo, como ocorre, por exemplo, na tendéncia de
vincula-lo a algo meramente negativo.

Tais consideracfes sao apresentadas porque a proposta central deste trabalho
consiste em uma analise fundamentada nas teorias dos estudos literarios da distopia,
gue reconhecem e valorizam o potencial critico do texto ficcional, evitando tanto o
reducionismo quanto a relativizacdo de suas relagdes com o presente.

O objeto de estudo em questéo trata-se da obra Graca Infinita (1996), de David
Foster Wallace. A partir de um levantamento bibliografico em publicacdes
académicas, textos criticos e demais producdes que trazem o romance como objeto
central de analise, é perceptivel o uso de termos comumente utilizados nos estudos
do género distépico para caracterizar o romance. Todavia, como observado
anteriormente, os textos se limitam ao ambito da adjetivacdo sem trazer as devidas
evidéncias. Assim, cabe-nos questionar: que aspectos presentes em Graca Infinita
permitem uma leitura possivel da obra a partir do viés distopico?

Diante dessa probleméatica, o presente trabalho objetiva investigar de que
modo o universo ficcional de Wallace pode ser interpretado como uma distopia,

priorizando o didlogo com a Teoria Literaria, principalmente estudos sobre o género
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distépico, mas recorrendo também a outras areas, como Filosofia e Sociologia,
guando necessario.

Reconhece-se que a obra apresenta grande extensdo e complexidade
tematica, oferecendo mdltiplas possibilidades de analise. No entanto, optou-se por
realizar um recorte especifico, a fim de evitar a disperséo interpretativa e garantir
maior rigor metodoldgico. Tal delimitacdo ndo implica reducdo da relevancia dos
demais aspectos do texto, mas constitui uma escolha analitica orientada por um eixo
tedrico especifico. Nesse sentido, a leitura proposta esta ancorada nos estudos
distopicos, privilegiando elementos que dialogam com essa tradicao literaria.

O romance de Wallace retrata uma sociedade ficcional situada,
aproximadamente, entre os anos de 2002 a 2010, inscrevendo-se em um
deslocamento temporal mais distante da data de publicacédo da obra, dialogando com
uma caracteristica das narrativas distopicas.

Contudo, diferentemente da padronizacdo social evidente nos textos
tradicionais da tradicao distopica no que se refere a caracterizacao social — como o0s
uniformes e as numeracbes em NOs (1924), de Evgeni Zamiatin, ou as castas
evidenciadas em Admiravel Mundo Novo (1932), de Aldous Huxley —, a obra de
Wallace figura centenas de personagens muito distintos entre si.

Ademais, os personagens de Graca Infinita ndo vivem sob o regimento de uma
figura ou instituicdo tirdnica, outro traco caracteristico dos romances distopicos.

Logo, apresentam-se 0s seguintes guestionamentos: quais S80 0S aspectos
gue tornam possivel uma leitura distépica de Graca Infinita? De que modo esta obra
subverte determinadas convenc¢des do género?

Tom Moylan, referéncia nos estudos distépicos, comenta em sua obra Scraps

of an Untainted Sky (2000) que é fundamental para a distopia o desenvolvimento de
um olhar perspicaz para as consequéncias de determinados desdobramentos sociais
no cotidiano do cidaddo médio, que séo desconsiderados ou passam imperceptiveis.

Antecedente a obra de Moylan, Michael Foucault, em O sujeito e o poder,
publicado em 1982, teoriza sobre esse dominio que atua sob o dia a dia do individuo
comum. Para o filosofo, ndo se faz pertinente tratar sobre o poder de determinada
instituicdo, grupo ou classe, mas atentar-se para a técnica, a forma de poder que se
institucionaliza.

De acordo com o autor, esse modo desenvolve-se na subijetividade,

delimitando um modelo comportamental que induz o individuo a acreditar que se
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trata de uma formacdao identitaria legitima, mas que € arquitetada de modo a atender

as demandas externas.

Esta forma de poder aplica-se a vida cotidiana imediata que categoriza o
individuo, marca-o com sua propria individualidade, liga-o a sua prépria
identidade, imp&e-lhe uma lei de verdade, que devemos reconhecer e que 0s
outros tém que reconhecer nele. E umaforma de poder que faz dos individuos
sujeitos. Ha dois significados para a palavra sujeito: sujeito ao outro através
do controle e da dependéncia, e ligado a sua propria identidade através de
uma consciéncia ou do autoconhecimento. Ambos sugerem uma forma de
poder que subjuga e sujeita. (Foucault, 1995, p.235)

Dai a dupla subjugacao desta forma de poder: o sujeito atende as demandas
de dominio através da percepcdao iluséria de estar agindo conforme uma ordenacao
individual. Esta manifestacdo velada de poder, que se manifesta em uma sociedade
similar ao mundo contemporéaneo, € justamente o que ird estruturar as analises
distopicas de Gragca Infinita.

O trabalho sera dividido da seguinte maneira: com o objetivo de garantir maior
clareza nas analises que se seguirdo, sera apresentada uma discussao sobre a época
de producdo do romance, enfatizando os aspectos sociais, politicos e artisticos que
instigaram o0 senso analitico de Foster Wallace e impulsionaram questdes que sao
evidenciadas em sua obra. Depois, tendo em vista a extensdo do romance, sera
apresentado um breve resumo da obra, com énfase nos personagens e nos espacos
gue serao abordados no decorrer da pesquisa.

Na secdo seguinte a contextualizacdo, sera apresentada a fundamentacao
tedrica sobre o género distopico, buscando delinear as caracteristicas principais que
definem o romance distépico. Além disso, serdo apresentadas as distingdes entre a
distopia tradicional e a distopia critica para entdo discutir as teorias mais
contemporaneas que propdéem um novo modo de leitura desses textos.

Posteriormente, serd desenvolvida uma discussdo sobre o conceito de
hedonismo, principalmente considerando como uma busca avida e impulsiva por
determinados tipos de prazeres pode resultar em uma organizacao social suscetivel a
gualquer tipo de dominio.

Em seguida, considerando a caracterizacdo distOpica desses espacos, O
enfoque sera na andlise dos trés nucleos principais da narrativa: a Organizagédo das
NacOes da América do Norte (O.N.A.N.), a Academia de Ténis Enfield (A.T.E.) e a

Casa Ennet de Recuperacgao.
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1 ENTRE MUNDO E NARRATIVA: A CONSTRUGAO DE GRAGA INFINITA

Por se tratar de uma obra extensa e muito detalhada, julga-se pertinente
apresentar algumas consideragdes estruturais sobre Graga Infinita, bem como um
breve resumo do enredo e dos principais nucleos da obra, dando maior énfase aos
personagens e espagos que norteardo a analise proposta. No entanto, antes dessa
etapa, serdo realizadas discussdes sobre o contexto historico-cultural do momento de
escrita da obra, considerando de que modo as reflexdes de Wallace a partir de uma
perspectiva analitica de seu tempo colaboraram para a arquitetura de Graca Infinita.

Assim, este capitulo propde a discussédo de elementos centrais do contexto
sociocultural dos Estados Unidos na década de 1990, articulados a aspectos
fundamentais da viséo critica de David Foster Wallace. Tais aspectos séo extraidos
de textos que analisam a década de 1990 no pais, de entrevistas concedidas pelo

autor e de leituras criticas consolidadas acerca de sua obra.

1.1 Contextualizacdo da obra: o mundo que tornou possivel Graca Infinita

Nader Elhefawy, em The Mood of America in the 1990s: A Note on the American
Political Imagination After the Cold War (2023) elenca alguns aspectos que, na visao
do autor, colaboram para concepc¢des sobre a esséncia dos anos 90 nos Estados
Unidos da América. Tratando inicialmente do contexto politico, Elhefawy compreende
gue a expectativa de reparar os prejuizos causados pelas politicas de Ronald Reagan
- como os déficits histéricos e 0 aumento massivo da divida publica - dissipou-se com
a consolidacdo, nos anos 90, de aspectos emergentes provenientes do discurso
politico da década anterior.

Entre esses elementos, destacam-se a naturalizacdo do ideario neoliberal
como Unica alternativa possivel para todos os contextos socioecondmicos, a aceitacao
dos desequilibrios fiscais como efeitos colaterais administraveis e a persisténcia de
um otimismo em relagdo ao mercado, a globalizac&do e as novas tecnologias. Assim,
os anos 90 se definem menos pelas tentativas de correcées do passado e mais por
uma politica de absorcao e adaptacdo dos seus desdobramentos em percurso.

As praticas do reaganismo, ainda de acordo com Elhefawy, contribuiram para

uma disparidade ainda mais evidente nas classes sociais - 0s grandes cortes de
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impostos para as camadas mais abastadas, o incentivo as corporacdes e o
financiamento de certos setores impulsionaram os detentores de grandes riquezas. Ja
a reducao de programas sociais, a aversao a sindicatos e o alto custo de servigos
essenciais, marginalizaram ainda mais as parcelas populacionais que careciam de
bens e seguranca material.

Tais medidas avangcaram nos governos seguintes e moldaram o contexto
sociopolitico da época. Ideais e discursos meritocraticos que vangloriavam aqueles
gue ja estavam em condi¢des de privilégio, foram um dos pilares que endossavam 0s

discursos do periodo.

O resultado foi que a politica dos anos 1990 acabou sendo definida néo pela
reversdo da tendéncia dos anos 1980, mas pela sua consolidacdo — a
continuidade da reforma neoliberal e suas consequéncias associadas,
particularmente o modelo econémico desindustrializado e financeirizado, com
suas crises e desigualdades, seus resgates financeiros e sua austeridade, e
a dor sentida por muitos, juntamente com as atitudes culturais ja
mencionadas, sobretudo a veneracgéao e a indulgéncia para com os “que tém”
e o desprezo e a brutalidade em relagéo aos “que ndo tém”, que haviam sido
marcas tdo distintivas do periodo. (Elhefawy, 2003, p.8)*

Ademais, Elhefawy comenta que tais no¢cbes somadas ao avanco da
tecnologia, impulsionaram idealizacbes e promessas de melhorias que né&o
necessariamente dialogavam, ou melhor, ndo contemplavam toda a parcela
populacional e desconsideravam a realidade de muitos individuos.

A classe média, no entanto, conseguiu se beneficiar com certas medidas
econdmicas, tendo acesso aos servicos essenciais bem como a comodidades, lazer
e entretenimento, além da possibilidade de ascenséo financeira.

Entretanto, o autor Colin Harrison no texto American Culture in the Nineties
(2010), indica que outros aspectos emergiram a partir do modo como o sistema estava
funcionando: a versatilidade econdémica, embora parcialmente benéfica em certo
sentido, trouxe outros tipos de insegurancas e complicagdes.

A cultura de massa, por exemplo, era majoritariamente composta por
extravagancias, incoeréncias e superficialidades. Elhefawy comenta que diferentes

programas de televisdo, por exemplo, tinham como premissa a exploracdo e

! The result was that the politics of the 1990s was ultimately defined not by the reversal of the trend of
the '80s, but the "locking in" of that trend—the extension of neoliberal reform, and the associated
consequences, particularly the deindustrialized and financialized economic model with its crises and
its inequality, its bailouts and its austerity, and the pain felt by the many, along with the aforementioned
cultural attitudes, not least the worship of and indulgence of the "haves" and the contempt and brutality
toward the "have-nots" that had been such hallmarks of the period.(Elhefawy, 2003, p.8)
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ridicularizacdo de conflitos familiares e pessoas marginalizadas. Além disso, o0s
anseios por persuadir de que se tratava, sim, de uma época essencialmente prospera
e promissora, tornavam quaisquer trivialidades em um grande produto através de
propagandas hiperbdlicas.

Harrison entdo compreende que os impactos destas questbes, em diversos
ambitos, mas especialmente no cultural, geraram uma preocupacéo em determinados
individuos de que o exercicio criativo e a producéo artistica estavam se tornando uma
mera reproducdo dos modos corporativistas de operacao.

Nesse sentido, Elhefawy comenta sobre a tendéncia de uma particularidade
cultural saturada por excessos e absurdos que direcionavam para um automatismo
mental - questao problematizada por aqueles mais preocupados e mais sensiveis as
condicBes que estavam se solidificando.

Além disso, como aponta Harrison, foi uma década marcada pela crescente
expansdo da internet e de meios tecnolégicos e comunicacionais de maior apelo
imagético. Nesse sentido, a literatura especificamente, passou por um tipo de

transformacéao até entdo desconhecida na historia.

Ainda assim, tais resultados evidenciaram o quédo dramaticamente o campo
literario havia se transformado ao longo dos vinte anos anteriores e
levantaram questdes sobre a relevancia da literatura em uma cultura cada
vez mais chamada de ‘pds-letrada’ — na qual a centralidade da palavra
impressa é deslocada pelas imagens de um lado e pelas formas orais de
comunicagao de outro.”? (Harrison, 2010, p.35, tradugéo nossa)

Este cenério, portanto, contribuiu também para novas reflexdes nos
movimentos culturais, tendo em vista especialmente as limitacdes de conceitos que ja
circulavam h& um tempo consideravel e ndo mais pareciam contemplar os
acontecimentos da época. O termo pds-modernismo e suas caracteristicas, ja em
voga por pelo menos vinte anos, de acordo com Harrison, pareciam insuficientes no
gue diz respeito aos aspectos mais inovadores no campo das artes.

Tal concepcao ja aparece em um texto antecedente ao de Harrison. Frederic
Jameson, em Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late Capitalism (1991),

comenta que as questfes que um dia incitaram algum tipo de disrupcéo - desde

2 Nevertheless, such results showed how dramatically the literary field had changed over the previous
twenty years, and they raised questions about the significance of literature in what has increasingly been
called a ‘post- literate’ culture — one in which the centrality of the printed word is displaced by images
on the one hand and oral forms of communication on the other. (Harrison, 2010, p.35)
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contestacdes politicas até a exploracdo de teméticas mais sensiveis como violéncia,
manifestacdes de teor sexual e deterioracdes psicoldgicas - além de ja ndo causarem
mais impacto, foram absorvidas, normalizadas e cooptadas por instituicdes a partir da
I6gica de mercado.

O que aconteceu foi que a producéo estética hoje passou a ser integrada a
producdo de mercadorias em geral: a urgéncia econdmica frenética de
produzir ondas sempre renovadas de bens pseudo inovativos (das roupas
aos avibes), em taxas cada vez maiores de rotatividade, atribui agora uma
funcdo e uma posicdo estrutural cada vez mais essenciais a inovacéo e a
experimentagéo estéticas. Tais necessidades econdmicas encontram, entéo,
reconhecimento nos diversos tipos de apoio institucional disponiveis para a
arte mais recente, desde fundacges e bolsas até museus e outras formas de
patronagem.® (Jameson, 1991, p.3, tradugdo nossa)

Esse diagnostico do contexto cultural norte-americano do final do século XX
fornece o pano de fundo a partir do qual diferentes leituras criticas passam a situar a
obra de David Foster Wallace. Kléber Kurowsky em Os Vernizes da Verdade:
Mapeamentos da Ironia na Obra Ficcional de David Foster Wallace (2024),
compreende que todo este cenario influenciou a producéao literaria do autor
estadunidense. Segundo Kurowsky, as problematicas advindas dessa estrutura social
gue estava se formando - as contradicbes do Sonho Americano, a soliddo dentro da
sociedade de consumo - foram tematicas recorrentes ao longo das producdes
literarias do escritor.

Vale salientar que essas questbes ja constituiam temas recorrentes da
literatura norte-americana desde a metade do século XX. O consumismo e a satira da
vida cotidiana em Babbit (1922), de Sinclair Lewis; as angustias advindas das
frustracdes impostas por um ideal de sucesso em A morte do caixeiro viajante (1949),
de Arthur Miller e a figuragcdo de um mundo futuro imerso no escapismo por meio do
entretenimento massificado e superficial em Fahrenheit 451 (1953), de Ray Bradbury,
sdo alguns dos exemplos da critica a estas questdes que se intensificaram ao longo
do século.

Novos contornos entdo sdo assumidos nos anos 90, convergindo para a ideia

do esgotamento do Sonho Americano, e, por extensdo, do ideal utdpico. As

3 What has happened is that aesthetic production today has become integrated into commodity
production generally: the frantic economic urgency of producing fresh waves of ever more novel-
seeming goods (from clothing to airplanes), at ever greater rates of turnover, now assigns an
increasingly essential structural function and position to aesthetic innovation and experimentation. Such
economic necessities then find recognition in the varied kinds of institutional support available for the
newer art, from foundations and grants to museums and other forms of patronage.(Jameson, 1991, p.3)



17

expectativas excessivas dessa utopia americana, por diferentes contextos,
mostraram-se inalcangaveis e resultaram em um colapso do propdsito existencial.

E precisamente neste contexto que David Foster Wallace coloca que a ficcio
pode contribuir para um processo de significacdo e construcéo de sentido, que pode,
em certa medida, contrapor-se a este senso de vazio latente ao possibilitar formas de
proximidade subjetivas inacessiveis na experiéncia cotidiana.

A tese de Diego Roberto Neves Tavares, Entretenimento e tédio: o individuo
em David Foster Wallace (2025), evidencia aspectos na constru¢cdo da obra de
Wallace que discutem o reflexo das percepcdes do autor em relacdo a experiéncia
contemporanea. O autor inicia suas reflexdes enfatizando que a literatura de Wallace
€ um continuo daquilo que ja se iniciava no modernismo. Nesse contexto, 0 propdésito
e o sentido ja n&o se estruturam a partir de grandes referenciais morais ou éticos, mas
emerge de uma urgéncia de significado, tendo em vista a percep¢cao de que esse
sentido esta se esvaindo, e que passa por certa compensacao através do acumulo de
estimulos externos, do consumo e pela constante saturacédo de informacoes.

O autor ainda coloca que, assim como os modernistas, ha o reconhecimento
da fragmentacdo da experiéncia em Wallace - a realidade nao é percebida de forma
continua, os sujeitos vivem experiéncias dispersas e a consciéncia frequentemente
interrompida com variadas sobreposi¢cdes - logo, a narrativa também aparece de
forma nao-linear, com digressdes e mudancas de foco.

Um outro aspecto bastante pertinente nas observacdes de Tavares € que a
estética de Graca Infinita ndo se Ilimita a representar os sintomas da
contemporaneidade, mas passa também a refletir alguns deles. A fragmentacédo da
narrativa, a repeticdo de estruturas e o excesso de informa¢gdes que atravessam a
obra funcionam, de acordo com o autor, como recurso formal e como expressdo das
condicdes culturais que o romance problematiza.

Nesse sentido, ao passo que a estética de Graca Infinita critica a logica de
repeticdo e saturacdo propria da cultura contemporanea, o texto também, de certo
modo, reconhece-se inserido nela. A estrutura fragmentada e a recorréncia de
estruturas narrativas assumem, assim, um carater paradoxal: funcionam
simultaneamente como instrumentos de critica e como marcas da propria condi¢do
cultural que o romance problematiza. Como observa Tavares “a inescapabilidade que

ele assume, a fragmentacdo e a repeticdo sdo tanto uma critica quanto uma
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condicdo na qual o autor também estd preso. Ele quer dar funcéo estética para a
repeticdo que assola a contemporaneidade.” (Tavares, 2025, p.28)

Essas questbes ndo se manifestam somente na organizacao estrutural da
narrativa, mas também na configuracdo de seus personagens e na propria dindmica
de leitura que a obra estabelece. Nesse contexto, o romance privilegia figuras cuja
complexidade se expressa por meio de ambiguidades, lacunas e deslocamentos.
Essa configuracéo também implica uma alteracé@o na relagdo entre obra e leitor, que
passa a ser convocado a participar mais ativamente do processo de construgcéao de

sentido.

Infinite Jest representa esteticamente essa fragmentacdo, apresentando ndo
apenas personagens dispersos e isolados emocional e, por vezes, até
fisicamente, como também utilizando uma estrutura que espelha essa
fragmentacé@o. Os personagens de Wallace herdam a complexidade dos
personagens do século XIX, mas ndo podem ser enquadrados como
herdicos, nem como centrados, ndo ha uma constancia de transformacao
moral ou epifanias em suas narrativas. Quando isso ocorre, é no sentido de
uma insinuacéo sutil que precisa ser assimilada pelo leitor e articulada fora
do texto, no exercicio da fruicdo ativa. (Tavares, 2025, p. 27)

Considerando este aspecto de leitura mais ativa exigida por Graca Infinita,
pertinente chamar a atencéo para a dimensao metalinguistica da obra.

No romance de Foster Wallace, é perceptivel que o romance constantemente
se volta sobre seus proprios mecanismos de constru¢do. H4 o uso da ironia, da
saturacao de informacdes, as quebras de expectativas de linearidade e fechamento
narrativo, entre outros recursos que refletem o modo composicional da obra.

Todas estas questdes desafiam o leitor que se propde a ter proximidade com o
texto. Frequentemente, surge o interesse em organizar os fragmentos, preencher as
lacunas, reler passagens, retomar as notas de rodapé€, entre outras acdes que
constituem um movimento interpretativo que pode esbarrar na compulsividade.

Assim, a obra ndo apenas trata sobre o vicio, mas, em certa medida, o reproduz
em sua forma, proporcionando uma experiéncia de leitura que tende a repeticéo e ao
retorno incessante. O desfecho aberto do romance incita o leitor a retornar ao inicio
da narrativa, uma vez que a leitura uma vez realizada permite reconhecer elementos
e informacbes que, em um primeiro momento, podem ter passado despercebidos.
Esse movimento ciclico, que retorna a uma mesma pratica em busca de algum tipo
de satisfacdo — a qual dificimente se realiza —, aproxima-se da dindmica dos

vicios tematizada na obra.
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O romance entdo se manifesta como uma espécie de espelho critico de si
mesmo, uma vez que ao mesmo tempo que denuncia 0s mecanismos de
entretenimento e escapismo viciantes da contemporaneidade, ele reproduz esse
efeito no préprio gesto de leitura.

Desse modo, a metalinguagem em Graca Infinita ndo apenas evidencia o fazer
literario, mas insere o leitor em um processo que mimetiza a légica do vicio que a obra
se propde a problematizar.

No livro Conversations with David Foster Wallace (2012), organizado por
Stephen J. Burn, o autor reconhece a poténcia da escrita ficcional ao ser questionado
por Hugh Kennedy e Geoffrey Polk sobre o efeito que gostaria que sua obra

produzisse

No6s somos todos terrivelmente, terrivelmente solitarios. E ha um jeito, ao
menos na ficcdo em prosa, que pode te permitir ser intimo com um mundo,
uma mente e com personagens de um jeito que simplesmente nao é possivel
no mundo real. Eu ndo sei o que vocé esta pensando. Ndo sei tanto sobre
vocé quanto ndo sei tanto sobre meus pais, meu amante ou minha irma, mas
uma obra de ficcdo que é realmente verdadeira permite esse tipo de
intimidade.”(Burn, 2012, p.16, tradugdo nossa)*

Além disso, ao se preocupar em expor problematicas de determinado periodo
sem atribuir & obra literaria uma nocao reducionista e/ou utilitaria, o texto ficcional pode
constituir um meio de reflexdo sobre os caminhos em desenvolvimento na sociedade.
N&o significa que a literatura deva providenciar algum tipo de solucdo categérica e
instrumental para as problematicas que discute, mas pode suscitar indagacdes e
reflexdes que passam despercebidas ou que sao obscurecidas por potencialmente
comprometerem um sistema em funcionamento. Como veremos posteriormente, essa
também é a dinamica da literatura distopica.

Retomando o texto de Harrison, o0 autor destaca outras particularidades de
Wallace que o conduziam a uma perspectiva distinta daquela predominante entre os
ficcionistas da época. A estética em questao se trata da blank fiction - vertente literaria
gue, para criticar uma sociedade cada vez mais esvaziada, optava por uma linguagem
minima, automatizada e impessoal, espelhando o comportamento social que colocava

em questao.

4 We're all terribly, terribly lonely. And there’s a way, at least in prose fiction, that can allow you to be
intimate with the world and with a mind and with characters that you just can’t be in the real world. | don'’t
know what you’re thinking. | don’t know that much about you as | don’t know that much about my parents
or my lover or my sister, but a piece of fiction that’s really true allows you to be intimate with. (Burn,
2012, p.16)
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Wallace, no entanto, considerava outras direcbes no que diz respeito a
producdo literaria do final do século XX. Em entrevista realizada para Larry McCaffery
em 1993, apenas trés anos antes da publicacdo de Graca Infinita, o0 autor comenta a
pouca efetividade, em termos de inovacdo e impacto, da escrita ficcional que, ao
adotar esse tipo de ironia e de subjugacao, ndo traz nenhuma resposta efetiva ao

proprio comportamento que descreve.

Olha, cara, provavelmente a maioria de ndés concordaria que estes sdo
tempos sombrios — e estUpidos —, mas sera que precisamos de uma ficcao
que nao faca nada além de dramatizar o qudo sombrias e estlpidas séo as
coisas? Em tempos sombrios, a definicdo de boa arte parece ser aquela que
identifica e aplica RCP aquilo que ha de humano e de magico, que ainda vive
e brilha apesar da escuriddo da época. (Burn,2012, p.26)

O autor, portanto, questiona o uso exaustivo da ironia que, embora evidencie e
problematize questdes caracteristicas daquele periodo, € insuficiente no que diz
respeito a oferecer alternativas que instiguem criticas e a¢des mais significativas.

Assim, o texto de Kurowsky, ao tratar essencialmente da ironia dentro da obra
de Foster Wallace, traz observacgdes interessantes sobre a literatura norte-americana
dos anos 90 e suas relacbes com a construcao de Graca Infinita.

De acordo com o pesquisador, Wallace propde em sua obra novas formulagcdes
frente a ironia. O autor ndo abdica desse recurso como ferramenta discursiva em seu
romance. Ao invés disso, faz uso dele conscientemente, buscando desviar das
implicacbes de uma postura criticamente superficial e indcua, que obscurece ainda
mais a experiéncia humana.

Kurowsky observa, no entanto, a existéncia de uma preocupacao de Foster
Wallace e, consequentemente, uma consciéncia do risco de que o romance pudesse
ser interpretado como mais uma repeticdo dos modelos que o autor criticava. Apesar
da impossibilidade de controle pleno da recepcéo por parte dos leitores, ha na obra
do autor, propositos demarcados através de mecanismos textuais - neste recorte, com
énfase na ironia - cuja intencéo é “demonstrar como ele quer que Graca infinita seja
lida.” (Kurowsky, 2024, p. 326).

Em Understanding David Foster Wallace (2020), Marshall Boswell propde,
levando em consideracao os apontamentos do critico A.O. Scott, que o autor de Graca
Infinita desenvolveu uma estética associada a um posicionamento critico sobre a sua
prépria literatura. A ironia, nesse caso, hdo é empregada como um mero recurso e

tampouco é renunciada; ela é submetida a um processo reflexivo e
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analitico no interior do proprio texto, expondo seus limites e suas contradi¢fes. A obra
passa a operar ironicamente sobre a propria ironia, revelando seu esgotamento
enquanto postura cultural dominante com seus efeitos de distanciamento e
esvaziamento afetivo.

Assim, o texto mantém um alto grau de sofisticacdo, atendendo as exigéncias
de uma literatura formal e conceitualmente elaborada, sem incorrer em posturas que
reivindicam uma suposta superioridade critica ou intelectual. Ao expor a ironia através
dela mesma, a metaironia, como sugerido por Scott, abre espaco para evidenciar a
caréncia de conexdes humanas mais auténticas e para a assimilacdo da
vulnerabilidade e sinceridade, aspectos que, formam uma producdo artistica
gualificada para Wallace.

Um exemplo da aplicabilidade dessa perspectiva composicional estd na
estrutura dual da expressdo “cinismo e simplismo”, proposta pelo proprio Foster
Wallace e enfatizada, conforme Boswell, em trés trabalhos: “E Unibus Pluram’,
Westward the Course of Empire Takes Its Way, e, de maior interesse para esta
pesquisa, Graca Infinita.

O grande romance de Wallace arquiteta um mundo ficcional futuro que €, dentre
outras caracteristicas, saturado pelo cinismo e pela ironia. A parte dos detalhamentos
sobre a obra que serdo apresentados posteriormente, destaca-se neste momento um
trecho do romance que explicita esta critica a formacdo cultural da

contemporaneidade.

As artes dos EU sdo 0 nosso guia para a inclusdo. Um modo-de-usar. Elas
nos mostram como construir mascaras de tédio e de ironia cinica ainda
jovens, quando o rosto é maleavel o suficiente para assumir a forma daquilo
que vier a usar. E ai ele se prende ao rosto, o0 cinismo cansado que nos salva
do sentimentalismo brega e do simplismo né&o sofisticado. Sentimento é igual
a simplismo neste continente (ao menos desde a Reconfigura¢do). Uma das
coisas de que os espectadores sofisticados sempre gostaram em O século
americano visto por um tijolo de J. O. Incandenza é a sua tese nada sutil de
gue o simplismo é o Ultimo pecado realmente terrivel na teologia da América
da virada do milénio. E como o pecado € o tipo de coisa de que se pode falar
apenas figuradamente, é natural que o cartuchinho pessimista de Siproprio
fosse basicamente sobre um mito, a saber, o mito americano bizarramente
persistente de que o cinismo e o0 simplismo sdo mutuamente excludentes.
(Wallace, 2014, p.710)

Observa-se neste contexto que a producgdo artistica prevé um comportamento
apatico e distanciado, moldando identidades ainda em formacao. Essas “mascaras”

tornam o sujeito resistente a qualquer manifestacdo de ordem afetiva e sentimental,
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uma vez que estas sao entendidas como simplistas e, portanto, reduzidas a uma
condicao de menor prestigio intelectual.

Temos entdo a mencgao ao produtor cinematografico James Incandenza que
traz em sua obra a representacéo de uma cultura que vé o campo da afetividade como
contrario a sofisticacdo, sem considerar que o0 proprio cinismo pode ser
profundamente reducionista ao adotar uma postura automatizada e previsivel,
disfarcada de refinamento critico e intelectual. Veremos na obra de Wallace diversos
contextos similares, mas também opostos a esta condicdo, os quais figuram situacdes
e personagens que exprimem um senso de intensa vulnerabilidade.

Essa nocao € ressaltada na obra sobretudo no tratamento dos vicios e dos
individuos submetidos a essa condicéo, aspecto que Wallace enfatiza a partir de sua
observacéo de determinadas tendéncias de seu tempo.

O jornalista David Lipsky passou cinco dias com o autor de Graca Infinita
durante a turné de divulgacdo da obra e organizou as entrevistas realizadas nesse
periodo no livro Although of course you end up becoming yourself: a road trip with
David Foster Wallace (2010). Dentre os diversos temas abordados, Wallace comenta
sobre a dependéncia quimica, articulando essa condicdo com tendéncias

comportamentais da época, sobretudo no que se refere ao entretenimento.

O problema, para mim, estd no entretenimento — ao menos no livro. Deus,
se o livro soar como algum tipo de condenagédo ao entretenimento, entdo
fracassou. Tem a ver, de certa forma, com nossa relacdo com isso. O livro
ndo tem a intencdo de ser sobre drogas, nem sobre abandonar as drogas.
Exceto pelo fato que as drogas sdo um tipo de metafora para um continuum
de dependéncia que, acredito, tem a ver com a maneira como nds, enquanto
cultura, nos relacionamos com coisas que estdo vivas. (Lipsky, 2010, p. 62
pdf)°

Compreende-se entdo que embora a questdo do vicio em narcéticos e alcool
estejam muito presentes no romance, a interpretacdo destes elementos ndo se
restringe unicamente a percal¢cos individuais e circunstancias especificas, mas
constituem um meio de evidenciar que o entretenimento, ainda que socialmente

compreendido como menos nocivo, pode apresentar dinAmicas analogas aquelas

5 The problem for me is in entertainment, it's, at least in the book—God, if the book comes off as some
kind of indictment of entertainment, then it fails. It's sort of about our relationship to it. The book isn’t
supposed to be about drugs, getting off drugs. Except as the fact that drugs are kind of a metaphor for
the sort of addictive continuum that | think has to do with how we as a culture relate to things that are
alive. (Lipsky, 2010, p. 62 pdf)
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observadas no vicio em drogas, especialmente no que se refere a compulsdo, ao
escapismo, ao isolamento e a abstracéo.

As ideias de projecao e alerta para um futuro preocupante séo enfatizadas
novamente. Vale ressaltar que na época de producéo e publicacdo de Graca Infinita,
o0 vicio em telas ainda era muito restrito a televisdo, uma vez que a internet estava em
seus estégios iniciais. Desse modo, a obra antecipa variadas transformacgdes culturais
e tecnoldgicas que se tornaram centrais nas décadas seguintes.

Ao observar como o entretenimento, somado a progressiva evolucao das
midias digitais, impacta a experiéncia humana e, consequentemente a organizacao
social, Wallace evidencia processos em Graga Infinita que, posteriormente, seriam
consolidados no século XXI. O romance, assim, ndo apenas registra inquietacdes de
uma virada de século, mas oferece instrumentos criticos para compreender as
problematicas advindas de uma mentalidade que centraliza o prazer passivo, urgente
e incessante.

Essa ideia é reforcada em Admiravel Graca Infinita: O Hedonismo Distopico de
Aldous Huxley e David Foster Wallace (2025), obra de Diego Gomes do Valle e Evanir
Pavloski que, dentre outras questdes, apresenta uma leitura do romance de Wallace
gue enfatiza os questionamentos do texto aos delineamentos sociais do nosso tempo.
Os autores afirmam que “assim, as agruras potencializadas e desdobradas no
romance também sdo as nossas, inclusive mais nossas do que eram para os leitores
do fim do século XX, quando os impactos da internet ainda eram minimos na vida do
cidadao médio.” (Do Valle e Pavloski, 2025, p. 182 -183).

1.2 Enredo, personagens e estrutura de Graca Infinita

O texto de Mark Caro, apresentado no compilado de entrevistas de Burn,
exple, dentre outros aspectos, que a escrita do romance foi impulsionada, como
mencionado anteriormente, por um desejo do escritor de preencher uma lacuna no
gue diz respeito a ficcdo vanguardista. Wallace aponta para a falta de equilibrio entre
obras que sao extremamente entediantes ou estritamente comerciais. “Eu queria fazer

uma coisa que fosse bem dificil mas também bem divertida e fizesse valer a
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pena gastar esfor¢co e atengéo para ler a coisa.” (Burn, 2012, p. 56 - 57, traducéo
nossa®)

O romance Graca Infinita € composto por mais de mil paginas, das quais
centenas delas sdo dedicadas a notas de rodapé que nao funcionam apenas como
complemento ou explicacdo para alguma terminologia pouco usual, mas que contém
elementos substanciais para a compreensao da narrativa como um todo. A divisdo de
capitulos também se afasta do tradicional. Em David Foster Wallace’s Infinite Jest: A
Reader's Guide (2012), Stephen J. Burn sugere uma divisao de 90 secdes, indicadas
de trés modos: titulo em caixa alta, retorno a uma narrativa prévia depois de um
espacamento e a insercdo de circulos sombreados, acompanhados de um titulo ou
nao, que indicam a troca de foco narrativo.

Além disso, Wallace abdica de uma linearidade temporal, incluindo centenas
de personagens que se entrecruzam dentro de uma multiplicidade de tematicas,
resultantes do desdobramento de fragmentagcdes que advém de narrativas nucleares.

Para esquematizar esses aspectos e promover uma melhor fluidez nas
mencdes de temas e personagens, o sistema proposto por Greg Carlisle na obra
Elegant Complexity: a study of David Foster Wallace’s Infinite Jest (2007) sera
apresentado como referéncia para as analises e secfes conseguintes.

Tomando como referéncia uma entrevista de Wallace, Carlisle propde uma
organizacao baseada no Triangulo de Sierpinski - forma geométrica fractal composta
por triangulos menores que se originam infinitamente a partir de um triangulo

equilatero maior.

5 | wanted to do something that was really hard but was also really fun and made it worthwhile to
spend the effort and the attention to read the thing. (Burn, 2012, p. 56 - 57)
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No que se refere ao enredo, compreende-se como epicentro da narrativa os
conflitos provenientes da circulagao de um filme, “Graca Infinita”, capaz de prover uma
condicdo maxima de entretenimento que emana uma forgca magnética que impede o
telespectador de fazer outra coisa sendo assisti-lo. A consequente inatividade frente
as necessidades basicas de sobrevivéncia leva a pessoa a morte em frente a tela.

O trecho a segquir diz respeito a primeira vitima que se tem referéncia na

narrativa, o adido médico. A passagem ilustra o carater hipnotizante do filme, pois,
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além do personagem ja se encontrar sem vida, ha a sugestao, ao menor movimento

de aproximacdo com a producao, de outra vitima potencial.

E um pouco antes de 01:45h do dia 2 de abril do AFGD, a esposa dele voltou
para casa, descobriu o cabelo, entrou, viu 0 adido médico do Oriente Proximo,
o rosto dele, a bandeja, os olhos, a posicao da poltrona reclinavel especial, e
correu para junto do marido gritando seu nome, tocando na cabeca dele,
tentando obter alguma reacdo, ndo conseguindo nenhuma reacgéo a ela, com
ele ainda olhando direto para a frente; por fim e naturalmente ela —
percebendo que a expresséo de ricto no rosto do marido entretanto parecia
bastante positiva, em éxtase, até, dava para dizer

— ela por fim e naturalmente virou a cabeca e seguiu a linha de visédo dele
até o visor de cartuchos. (Wallace, 2014, p. 84)

O idealizador e diretor do filme letal € Jim Incandenza, centro do triangulo plot
and character de Carlisle. Aléem da dedicacéo a producéo de filmes avant-garde, Jim
também foi doutor em Fisica Optica e fundador da Academia de Ténis Enfield (E.T.A.),
visto que o ténis foi um esporte do qual teve especial proeminéncia na sua
juventude. Durante o tempo da narrativa, toma-se conhecimento de que a
personagem ja esta morta. Contudo, vale salientar que a obra apresenta momentos
retrospectivos antecedentes a sua morte que sado parte da construcdo de sua
trajetéria. Dependente de alcool, James decide por fim a sua prépria vida de modo
bastante inusitado: colocando a cabeca num forno de micro-ondas.

No topo do triangulo, estdo os filhos de Jim, frutos do casamento com Awvril
Incandenza: Orin, o primogénito, que depois de uma passagem no ténis, descobriu ter
melhor desempenho enquanto jogador de futebol americano, tornando-se profissional
no esporte; Mario, filho caracterizado com certas deficiéncias fisicas e o Unico que
demonstra interesse no ambito de producéo cinematografica; e Hal Incandenza, jovem
prodigio no ténis e de grande intelecto, caracteristicas potencialmente herdadas de
James, mas, que assim como o pai, sofre com os percal¢os de alguém encerrado em
seu proprio mundo. Orin e Hal, inclusive, referem-se a James como Siproprio em
determinados momentos da narrativa.

O mundo ficcional de Wallace apresenta uma nova configuracdo mundial:
Estados Unidos, poténcia idealizadora, México e Canada formam a supernacao
denominada Organizacdo das Nacdes da América do Norte (O.N.A.N). Os EUA é o
territorio de maior poder, reduzindo as liderancas do Canada e México a cargos de

secretariado subordinados ao lider estadunidense.
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Nessa organizacao, foi destinada ao Canada uma porc¢ao territorial altamente
contaminada, por se tratar de um depdsito de dejetos do pais vizinho. Esta
negociagao, naturalmente, revoltou a populacdo canadense, especialmente do
Quebec, resultando na emergéncia de diversas células terroristas de viés separatista.
Por essas razdes, € de interesse dos terroristas encontrar a cépia master de “Graga
Infinita”, presumindo que, assim, teriam em maos uma arma de destruicdo em massa.

Tais alegacfes sdo defendidas especialmente por Rémy Marathe, membro da
célula terrorista Assassins Fateuils Rolents (A.F.R.). Os discursos da personagem -
gue serdo mais bem aprofundados posteriormente - sugerem uma interpretacao da
sociedade americana como suscetivel ao consumo de prazeres imediatos e
continuos, mesmo que, por vezes, com resultados letais.

As questdes que tratam desse nivel da busca por satisfacdo pessoal, ainda que
autodestrutivas, remontam outro nucleo presente em Graca Infinita: a casa Ennet,
espaco para recuperacdo de dependentes quimicos. Dentre as diversas
personalidades que residem na casa, destacam-se Joelle e Don Gately.

Joelle Van Dyne é dependente quimica, sendo internada na Casa Ennet depois
de uma tentativa de suicidio. Ela usa um véu para cobrir o rosto como pretexto para
esconder uma deformidade, mas sugere-se na narrativa que Joelle esconde uma
beleza extraordinaria no intuito de evitar que sua aparéncia desoriente quem cruzar o
seu olhar. Joelle teve um relacionamento com Orin Incandenza e é a atriz principal do
“samizdat”’, nomenclatura também atribuida ao “Graca Infinita”. Na Casa Ennet, ela
desenvolve uma relacdo de proximidade com Don Gately, outro personagem
importante no romance.

Don Gately ocupa um posto de funcionario da Casa Ennet devido a um
compromisso assumido durante a sua reabilitacdo. Chegou a casa carregando um
historico de envolvimento na criminalidade e de abusos em alcool e drogas, e, como
a grande maioria, questionou inicialmente a eficacia do programa. No entanto, aos
poucos compreendeu e aceitou os preceitos da Casa, até se tornar absolutamente
devoto ao processo de recuperacdo. Gately ilustra nesse sentido o potencial carater
de regeneracdo e resisténcia frente aos elementos viciantes que circulam na
sociedade.

Feito este breve panorama do enredo e seus principais personagens, a

seguinte secdo tera por objetivo apresentar a fundamentacéo teotrica do género



28

distépico, dando mais énfase inicialmente para conceituagbes que caracterizam a
distopia mas sem deixar de ja incluir alguns elementos do romance que tornam

possivel a leitura de Graga Infinita dentro dessa interpretagéo.

2 A DISTOPIA EM PERSPECTIVA: PERCURSOS TEORICOS E DESDOBRAMENTOS DO
GENERO

Refletindo sobre alguns estudos da tedrica Raffaella Baccolini, Tom Moylan
apresenta uma caracterizacdo estrutural do universo ficcional distépico contrastando
com o modo de representacdo na utopia. De acordo com o autor, a utopia se constroi
como uma visita guiada por um narrador-viajante que gradativamente descobre as
condicbes sociais estabelecidas naquele novo espaco e que culmina em uma
autorreflexdo comparativa frente a este lugar e seu local de origem.

Todavia, ainda de acordo com Moylan, as distopias ndo promovem esse
deslocamento gradual - o texto geralmente inicia-se em um lugar de carater negativo
e mantém essa tonica de estranhamento frente a este novo mundo, visto que o foco
nao estd na descricdo do lugar, mas sim, no personagem que questiona as
determinacdes sociais daquele mundo ficcional.

Porém, Vita Fortunati em Utopia as a Literary Genre (2000) aproxima o carater
descritivo de ambas, enfatizando, no entanto, que ha diferencas no que concerne ao

modo como essas caracterizacdes se estabelecem.

Propondo uma definicdo simples da narrativa utdpica, entdo, pode- se dizer
gue é a descricdo detalhada e sistematica - realizada tanto por um senso
positivo ou em um senso irbnico-negativo (ou distdpico, antiutépico) - de uma
sociedade alternativa, uma que emerge em oposi¢do a aquela em que o
escritor opera.” (Fortunati, 2000, p.4, tradugdo nossa)

Antes de aprofundarmos a citacdo de Fortunati, julga-se pertinente apontar
para a distincdo entre distopico e antiutopico, duas terminologias equiparadas na
passagem acima, mas que aqui demandam maior esclarecimento.

Lyman Tower Sargent em Three Faces of Utopianism Reconsidered (1994),
caracteriza o texto antiutopico como uma descricdo de uma sociedade ficticia que o

leitor contemporaneo deve compreender como uma critica a determinada utopia. Em

7 To propose a rough definition of utopian narrative, then, one might say that it is the detailed and
systematic description — achieved either in a positive sense or in an ironic-negative (or dystopian, anti-
utopian) sense — of an alternative society, one which emerges in opposition to that within which the
writer operates. (Fortunati, 2000, p.4)
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complemento ao pensamento de Sargent, Artur Blaim aponta em Hell Upon a Hill:
Reflections on Anti-Utopia and Dystopia (2013) que a ridicularizag&o néo é direcionada
ao género utopico como um todo, mas sim a proposta de um modelo especifico de

sociedade, entendido em determinado contexto como perfeito.

Primeiramente, mesmo uma breve analise nos textos mais conhecidos
comumente reconhecidos como antiutopias revela que ndo sdo as
convencdes do género que estdo sendo ridicularizadas, parodiadas ou
satirizadas, mas sim um modelo sociopolitico “ideal” em particular
representativo - ou ndo - do modo de pensamento utdpico como um todo.
(Blaim, 2013, p. 86, traducdo nossa)

Para a definicdo de distopia, Sargent também a caracteriza por descricbes de
uma sociedade ficticia, as quais, todavia, visam instigar no leitor a percepc¢ao de que
essa descricao é pior do que a sociedade em que ele se encontra. Vale ressaltar que,
como apontado por Blaim, os limites entre os conceitos ndo sao precisos e que muitos
estudiosos da area empregam os termos indistintamente enquanto outros teoricos
apresentam uma postura mais rigida na definicdo das terminologias.

Retomando a citacdo de Fortunati, para a autora, textos utépicos e distopico
respectivamente, propdem uma realidade alternativa frente a sociedade de
determinada época e que podem ser classificados em: 1) as de carater otimista,
confiando nas potencialidades positivas do ser humano e sugerindo uma reformulacao
social baseada na justica e ; 2) aquelas que distorcem criticamente a perfeicao
idealizada proposta pelos textos utépicos, ampliando tais aspectos com o intuito de
ridicularizar e, consequentemente, denunciar configuracdes sociais problematicas.

Gregory Claeys em Three Variants of the Concept of Dystopia (2013), também
desenvolve seu pensamento a partir de comparacdes e diferencas entre utopia e
distopia, propondo uma definicdo desta em trés partes. Primeiramente, o autor
compreende que a internalizagéo cultural que incentiva a busca por um ideal de futuro
a partir de reformas sociais, resultou em nada menos que catastrofes, uma vez que
h& pluralidade de perspectivas que, naturalmente, divergem na nocédo de perfeicao.
Depois, Claeys compreende a distopia como uma distorcdo perversa da utopia,
definicdo que se alinha a nocdo de antiutopia formulada por Sargent. Por fim, o autor
aponta que a distopia se associa com concep¢des mais negativas quanto a

humanidade bem como noc¢des culturalmente estabelecidas sobre o fim dos tempos.
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A primeira definicdo de distopia, entdo, podemos nomear a definicdo de
“identidade”. Nesta, vemos a busca pelo milénio secular como a maior
tragédia da humanidade. Uma segunda definicao de distopia ird compreender
a ultima como uma perversao da primeira, ao invés de reconhecer qualquer
identidade entre as duas. Isso envolve uma defesa do principio utépico, que
pode ser feita a partir de diversas abordagens — incluindo o argumento de
que a sociedade retratada por Thomas More era relativamente livre e muito
mais democratica do que a maioria das sociedades da Europa de sua época,
e carecia da maioria dos elementos que associamos ao totalitarismo
moderno. Isso preserva alguma forma do conceito de “utopia” para uma
aplicacdo positiva na contemporaneidade. Uma terceira definicdo
desvinculara a “distopia” da tradigdo moreana de modo geral, e a associara,
em vez disso, a visbes negativas da humanidade em geral e a variagfes
seculares do Apocalipse.® (Claeys, 2013, p. 16 , traducdo nossa)

Em The Dystopian Impulse in Modern Literature: Fiction as Social Criticism
(1994), Keith M. Booker afirma que uma das principais caracteristicas do universo
distopico € impulsionar um senso de desfamiliarizagédo, inserindo o mundo ficcional
em uma temporalidade distante e um espaco geografico diferente do periodo histérico
no qual foram originalmente produzidas. Esse artificio permite que o potencial de
atualizacdo frente as criticas propostas pelo texto seja recorrente e que as

problematizacdes sejam passiveis de identificacdo em qualquer espaco e tempo.

A principal técnica da ficcdo distépica € a desfamiliarizacdo: ao focar suas
criticas a sociedade em cenarios distantes no espaco ou no tempo, as ficces
distdpicas proporcionam novas perspectivas sobre problematicas sociais e
praticas politicas que, de outra forma, poderiam ser menosprezadas ou
consideradas naturais e inevitaveis. (Booker, 1994, p.19, tradugdo nossa)®

Todavia, o autor enfatiza que a ficcdo distopica propde que ha um referencial
basilar no mundo empirico que sustenta o desenvolvimento da narrativa. Logo, o

deslocamento temporal para o futuro concretiza no texto questdes que

8 The first definition of dystopia, then, we might term the “identity” definition. In it we see the pursuit of
the secular millennium as the greatest tragedy of modernity. A second definition of dystopia will term
the latter a perversion of the former, rather than acknowledging any essential identity between the two.
This involves a defence of the utopian principle which might be mounted from several directions,
including the response that the society portrayed by Thomas More was relatively free and vastly more
democratic than most in contemporary Europe and lacked most of those elements we associate with
modern totalitarianism. This preserves some form of the concept of “utopia” for positive contemporary
application. A third definition will uncouple “dystopia” from the Morean tradition generally and yoke it
instead to negative visions of humanity generally and secular variations on the Apocalypse. (Claeys,
2013, p. 16)

® The principal technique of dystopian fiction is defamiliarization: by focusing their critiques of society on
spatially or temporally distant settings, dystopian fictions provide fresh perspectives on problematic
social and political practices that might otherwise be taken for granted or considered natural and
inevitable. (Booker, 1994, p.19)
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potencialmente estdo em curso no tempo de produgéo da obra, ainda que, por vezes,
em outra configuragao.

Como colocado de modo util por Andrew Ross, o utopismo € baseado na
critica as "deficiéncias do presente", enquanto o pensamento distépico se
baseia em uma critica as "deficiéncias percebidas no futuro" (143). De fato,
as ficcBes distopicas sdo tipicamente ambientadas em lugares ou tempos
muito distantes dos do autor, mas geralmente fica claro que os referentes
reais das ficcbes distopicas sdo geralmente bastante concretos e proximos.
(Booker, 1994, p.19, tradugéo nossa'?)

Em dialogo com esta ideia, o texto de Maria Varsam Concrete Dystopia: Slavery
and its others (2013), também traz a nocdo de desfamiliarizacdo que propde um
deslocamento do olhar naturalizado do leitor para uma perspectiva mais critica das

guestdes em decorréncia.

Nesse sentido, a ficcdo distdpica atua como nossos novos olhos para o
mundo, criando pistas das quais podemos nos tornar conscientes, se apenas
“sintonizarmos” a frequéncia correta. A realidade torna-se um espaco de
interpretacdo, e o leitor é convidado a participar dessa interpretacdo a fim de
identificar com precisao os parametros do alerta transmitido em determinado
texto distopico. Por meio de recursos que “estranham” a nossa percepgao do
mundo, os textos distépicos exigem continuamente a atencao do leitor para a
sua relacdo com o mundo real, a fim de questionar se estamos fazendo, como
aponta Sargent, as “escolhas corretas”. (Varsam, 2013, p.206, tradugdo
nossa)!

Ao afirmar que o mundo é mostrado “em foco nitido”, o texto sugere que a
distopia intensifica ou reorganiza elementos do presente para torna-los mais
evidentes. Assim, o futuro projetado ndo é uma fantasia desvinculada do real, mas
uma ampliacéo critica de tendéncias ja existentes. O género pode, portanto, romper
com a apatia perceptiva e restaurar a capacidade de ver — e questionar — as
estruturas sociais, politicas e culturais que moldam a experiéncia contemporanea.

Nesse sentido, o trecho enfatiza que o texto distépico depende de um leitor
atento, capaz de reconhecer, nas deformacdes narrativas, tracos reconheciveis de

sua propria sociedade. A realidade, assim, passa a ser concebida como um campo

10 As Andrew Ross usefully puts it, utopianism is based on a critique of the "deficiencies of the present,"
while dystopian thinking relies on a critique of perceived "deficiencies in the future" (143). Indeed,
dystopian fictions are typically set in places or times far distant from the author's own, but it usually clear
that the real referents of dystopian fictions are generally quite concrete and near-at-hand. (Booker, 1994,
p.19)

1 In this sense, dystopian fiction acts as our new eyes onto the world, creating clues that we can become
aware of if only we “tuned into” the right frequency. Reality becomes a site of interpretation, and the
reader is asked to partake in this interpretation in order to elicit the exact parameters of the warning
conveyed in any given dystopian text. Through the devices that “make strange” our perception of the
world, dystopian texts continually demand readerly attention to our relationship to the real world in order
to ask whether we are making, as Sargent points out, the “correct choices”. (Varsam, 2013, p. 206)
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de interpretacdo, no qual os sinais de crise precisam de um trabalho de decodificagéo.
A partir dessas consideracgfes, torna-se evidente que a ficcao distopica ndo se limita
apenas a projecdo de futuros imaginarios, mas atua como um mecanismo de
intensificacdo critica do presente.

Leomir Cardoso Hilario, em Teoria Critica e Literatura: a distopia como
ferramenta de analise radical da modernidade (2013), aponta que os textos distépicos
se utilizam de recursos para distorcer uma realidade ja em curso no mundo empirico,
no intuito de chamar a atencéo para potenciais perigos de determinada conjuntura. O
exagero, a satira, a ironia, por exemplo, sao alguns dos mecanismos empregados que

visam acentuar as probleméticas de um discurso supostamente favoravel

Descrevem, assim, através de tracos caricaturais, sublinhando
exageradamente seus contornos especificos, tais quais 0os mecanismos,
dindmicas e situaces, a efetivacao distopica do futuro, na qual as criacdes
supostamente  emancipatérias  paradoxalmente  convertem-se em
instrumentos de dominacdo. (Hilario, 2013, p. 207)

Burn (2012b) menciona que o tempo histérico do qual Graca Infinita se originou,
dito pelas palavras do préprio Foster Wallace em uma entrevista, alude a um tempo
dos Estados Unidos na qual a valorizacdo da liberdade individual na busca por
determinados prazeres de fundamentos estritamente autocentrados,
tornou-se um principio fundamental da sociedade, ainda que, os propoésitos dessa
procura ndo sejam bem determinados.

O compilado de entrevistas de Burn (2012a), compreende alguns aspectos de
reflexdo propostos por Foster Wallace que corroboram um mapeamento de
problematizacdes daquele periodo social que podem ter servido de subsidios para a
criacdo de Graca Infinita.

Quando questionado sobre as inspiracdes que impulsionaram a criacdo da
obra, Wallace comenta que a ideia surgiu a partir da intencdo de fazer algo realmente
americano, ilustrando o cotidiano dos Estados Unidos na virada do século. Para o
autor, isso significava caracterizar um tipo de tristeza que ndo se origina devido a
economia, questdes sociais ou demais fatores externos, mas, que esta relacionada
com um desconforto interior, um senso pulsante de desorientagcdo e

descontentamento.
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“Neste pais," ele diz, "estamos seguros sem precedentes, confortaveis e bem
alimentados, com mais e melhores locais para estimulagéo. E ainda assim,
se te perguntassem, 'Este € um pais feliz ou infeliz?' vocé marcaria a caixa
'infeliz’. Estamos vivendo em uma era de pobreza emocional, algo que os
seriamente viciados em drogas sentem de mais intensamente."(Burn, 2012,
p.68, tradugéo nossa'?)

Para discutir outro aspecto interessante no que diz respeito as definicdes de
distopia, retoma-se o texto de Fortunati. A autora aponta para a énfase que € aplicada
na profundidade psicol6gica do personagem nas distopias, de modo a destacar essa
relacé@o conflituosa entre individuo e sociedade. Por essa razdo, compreendem-se as
nocOes estabelecidas pelos personagens na narrativa como fundamentais para a
caracterizacao de um espaco distopico.

Tom Moylan e Rafaella Baccolini em seu texto Dark Horizons: Science Fiction
and the Dystopian Imagination (2013), propdem, fundamentando-se nos estudos de
Frederic Jameson, que este desenvolvimento de personagens no texto distopico &
formado pela manifestacdo de discursos de oposicdo frente as estruturas ja

estabelecidas desde o principio da narrativa.

Visto que o texto se inicia in media res dentro da sociedade distépica, o
estranhamento cognitivo é inicialmente impedido pela imediaticidade e
normalidade do cenério. Nenhum sonho ou viagem é necessario para chegar
a esse lugar da vida cotidiana. Como em grande parte da ficcdo cientifica, o
protagonista (e o leitor) ja estd inserido no mundo em questdo, imerso de
forma irrefletida na sociedade. No entanto, uma contra-narrativa se
desenvolve a medida que o cidaddo distépico passa de uma aparente
satisfacdo para uma experiéncia de alienacdo e resisténcia.’® (Baccolini,

2013, p. 5, tradug&o nossa)

Considerando os apontamentos de Moylan e Baccolini, compreende-se que
Graca Infinita também é constituido por um poder articulador do meio social - que seria
a O.N.A.N. - e por grupos confluentes ou de oposicdo aos parametros estabelecidos.
Desse modo, a Escola de Ténis Enfield é compreendida enquanto protétipo do

sistema da Organizacdo das Nacfes da América do Norte. Ja a Casa

12 “In this country,” he says, “we’re unprecedentedly safe, comfortable, and well fed, with more and
better venues for stimulation. And yet if you were asked, ‘Is this a happy or unhappy country?’ you'd
check the ‘unhappy’ box. We're living in an era of emotional poverty, which is something that serious
drug addicts feel most keenly.” (Burn, 2012, p.68)

13 Since the text opens in media res within the nightmarish society, cognitive estrangement is at first
forestalled by the immediacy and normality of the location. No dream or trip is taken to get to this place
of everyday life. As in a great deal of sf, the protagonist (and the reader) is always already in the world
in question, unreflectively immersed in the society. However, a counter-narrative develops as the
dystopian citizen moves from apparent contentment into an experience of alienation and resistance.
(Moylan, Baccolini, 2013, p.5)
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Ennet e os Assassins Fateuils Rolents, sdo interpretados como grupos de ideias
contrarias a O.N.A.N., ainda que as motivacdes se estabelecam de modo distinto.

Ainda, seguindo o pensamento de Baccolini, é possivel tracar uma perspectiva
de despertar do protagonista, um delineamento desta contra-narrativa, a partir de uma
leitura do desenvolvimento de Hal Incandenza no enredo.

Todavia, faz-se pertinente ressaltar quanto as particularidades do romance na
identificac&o destas questbes, uma vez que a obra de Wallace escapa a demarcacoes
precisas. Para tanto, secdes posteriores serdo dedicadas a um maior detalhamento
das dindmicas presentes nos ndcleos da obra.

Um outro tépico de analise diz respeito as caracteristicas do desfecho das
obras distopicas. Moylan e Baccolini apontam para uma outra concepcéo de final que
se distingue do encerramento conclusivo e tradicionalmente fatalista das distopias
classicas. Diferente do destino das personagens de 1984 e Admiravel Mundo Novo,
exemplos mencionados pelos autores, as denominadas distopias criticas resistem a
uma conclusdo e priorizam um final aberto, deixando espaco para reflexdes e
possibilidades para além do carater hegemonico proposto por determinado mundo

distopico.

Tradicionalmente um género desolador e deprimente com pouco espaco para
esperanca dentro da histéria, as distopias mantém a esperanca utdpica fora
de suas péaginas, se é que o fazem; pois € apenas se considerarmos a distopia
como um aviso que nds, como leitores, podemos ter a esperanca de escapar
de seu futuro pessimista. Essa op¢éo ndo é concedida aos protagonistas de
Mil novecentos e oitenta e quatro ou Admiravel mundo novo. Winston Smith,
Julia, John the Savage e Lenina s&@o todos esmagados pela sociedade
autoritaria; ndo ha aprendizado, ndo ha escapatéria para eles. Por outro lado,
as novas distopias criticas permitem que leitores e protagonistas tenham
esperanca através da resisténcia ao encerramento: os finais ambiguos e
abertos desses romances mantém o impulso utépico dentro da obra. De fato,
ao rejeitar a subjugacéo tradicional do individuo no final do romance, a
distopia critica abre um espac¢o de contestacdo e oposi¢cdo para aqueles
sujeitos coletivos “ex-céntricos” cuja classe, género, raca, sexualidade e
outras posi¢cdes ndo sdo empoderadas pelo dominio hegeménico. (Moylan,
Baccolini, 2013, p. 7, traducéo nossa)'*

1 Traditionally a bleak, depressing genre with little space for hope within the story, dystopias maintain
utopian hope outside their pages, if at all; for it is only if we consider dystopia as a warning that we as
readers can hope to escape its pessimistic future. This option is not granted to the protagonists of
Nineteen Eighty-Four or Brave New World. Winston Smith, Julia, John the Savage, and Lenina are all
crushed by the authoritarian society; there is no learning, no escape for them. Conversely, the new
critical dystopias allow both readers and protagonists to hope by resisting closure: the ambiguous, open
endings of these novels maintain the utopian impulse within the work. In fact, by rejecting the traditional
subjugation of the individual at the end of the novel, the critical dystopia opens a space of contestation
and opposition for those collective “ex-centric” subjects whose class, gender, race, sexuality, and other
positions are not empowered by hegemonic rule. (Moylan, Baccolini, 2013, p. 7)
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Uma outra caracteristica apresentada pelos autores no que concerne a distopia
critica € a expansdao dos limites ja consolidados pelas distopias tradicionais através da
incorporacdo de elementos advindos de outros géneros literarios. Desse modo, o
potencial criativo € ampliado possibilitando novos olhares no que tange ao teor critico
inerente aos textos. Tendo por base a critica as concepc¢des universais presentes nos
estudos feministas, Moylan e Baccolini sugerem que a rejeicdo a pureza de género
‘renova a ficgao cientifica distépica ao torna-la formal e politicamente oposicional”
(Moylan, Baccolini, 2013, p.7, traducéo propria)*®

Considerando entédo essa propriedade de inovacéo, Felipe Benicio propde em
seu estudo O Neodistopico: Metamorfoses da Distopia no Século XXI (2023) uma
perspectiva de modo narrativo, que avanca nas concepcdes advindas da distopia
critica, sugerindo uma forma contemporanea que nao descarta uma aproximagao com
os elementos tradicionais da ficcdo distopica mas o faz em constante reformulacéo,

apoiando-se em recursos literarios pés modernos.

Em suas incursdes as topografias infernais da distopia, muitas dessas obras
dialogam com as ferramentas ficcionais de que dispbe o arsenal
pésmodernista — o intertexto, a parddia, o pastiche, o texto labirintico,
autorreferencial, fragmentado, ndo-linear —, e operam a partir do que pode
ser entendido como uma intensificacdo daquilo que Baccolinni chamou de
hibridismo de género, fazendo desses textos um espacgo de interlocucéo
narrativa caracterizado por um constante jogo de continuidades e rupturas
com a ficgéo distopica. (Benicio, 2023, p.94)

Ainda que o enfoque da pesquisa de Benicio esteja voltado a analise de obras
do século XXI, compreende-se que as concepc¢des elaboradas no que dizem respeito
as definicbes de neodistopico dialogam com as expectativas de analise de Graca
Infinita propostas até aqui, embora o texto tenha sido publicado em 1996.

Faz-se pertinente salientar que o autor propde o neodistépico ndo como um
novo género, mas sim como um modo literario que recupera, subverte e reinventa as
particularidades presentes na ficgdo distopica. A partir dos estudos de Benicio, foram
elencadas quatro principais caracteristicas que abrangem o conceito de neodistépico.

Partindo da nocéo de intertextualidade, o autor apoia-se mais especificamente

na ideia de alusdo para aproximar-se da primeira caracterizacdo do neodistopico.

15 [...] renovates dystopian sf by making it formally and politically oppositional. (Moylan, Baccolini,
2013, p. 7)
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Por alusdo, Benicio compreende que trata-se da percepcéo de motivos estruturantes
na narrativa sem que necessariamente haja uma mencéo direta a determinados
textos. No neodistopico, portanto, os tracos distopicos sdo retomados na narrativa
sem encerrar-se em modelos ja consolidados que, por vezes, foram esgotados ao
ponto de ndo mais dialogarem tampouco acentuarem as perspectivas criticas
inerentes a ficcdo distopica. Para o autor [...] € servir-se dos mecanismos da distopia
sem subscrever-se a uma forma ja cristalizada [...] (Benicio, 2023, p.130).

O segundo ponto selecionado, é a multiperspectividade. A partir de um
comparativo entre o narrador onisciente, caracteristico das distopias classicas e da
narracdo em primeira pessoa, artificio recorrente das distopias criticas, Benicio sugere
gue o neodistépico ndo prioriza uma perspectiva mas, abrange uma multiplicidade de
pontos de vista que corroboram para o carater difuso, fragmentado e inconclusivo,

particulares deste modo literario.

Nesse tipo de ficcdo, portanto, haveria uma tendéncia a ndo apresentar
qualquer perspectiva privilegiada (ainda que haja hierarquias), de modo que
até mesmo as protagonistas, que sofrem as opressdes e lutam contra o poder
hegeménico (ou algo equivalente), sé conseguem capturar frames, detalhes,
fragmentos de um sistema que nunca se revela por completo (Benicio, 2023,
p.151)

Vale ressaltar ainda, conforme o autor, que as multiperspectivas nao se
restringem apenas ao narrador, mas aos multiplos angulos que compdem a narrativa.
Esta particularidade, associa-se com a terceira caracteristica do neodistopico que
tratard das reformulacdes quanto a estrutura do texto distépico, uma vez que a
construcdo do texto neste modo literario possibilita o desenvolvimento destas
pluralidades de vozes.

Benicio caracteriza a estrutura do neodistépico como falha em relacéo a ficcéao
distopica. No entanto, este apontamento néo € feito de modo a depreciar o texto, mas,
0 contrario, ja que estes “defeitos” sdo justamente o que conferem o grau inovador do
neodistopico. A quebra de expectativas, por exemplo, se comparado aos moldes da
ficcdo distdpica tradicional, além de colaborarem para esta inventividade do género,
demandam um novo olhar por parte do leitor, 0 que pode exigir um exercicio de leitura
mais meticuloso e potencialmente mais desafiador.

Esse modo de pensar o texto ficcional a partir das disposi¢des da propria obra

literaria é também apontado por Benicio como caracteristica do neodistépico.
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Baseando-se nos estudos de Patricia Waugh, o autor coloca a metaficcdo como
atributo deste modo literario, visto que os recursos que partem do préprio texto, como
a quebra de determinadas convencdes, possibilitam reflexdes quanto a construcao
dos mundos ficcionais que podem se expandir para além do texto. “Nos mostrando
como a ficcdo literaria cria seus mundos imaginarios, a metaficcdo nos ajuda a
entender como a realidade que vivenciamos dia a dia € similarmente construida,
similarmente escrita” (Waught, 1984, p. 18 apud Benicio, 2023).

Ademais, justamente por instigar uma postura mais participativa do leitor, sdo
narrativas que se afastam da ideia de conclusédo e mantém um continuo de abertura
em seus desfechos, outro aspecto que, de acordo com Benicio, se diferenciam das

caracteristicas mais convencionais da ficgéo distopica.

Tal artificio, ainda de acordo com Waugh (p. 13), impede que o publico leitor
assuma uma postura passiva diante do texto, inviabilizando qualquer caminho
para uma interpretacao “total”. No caso da ficgdo neodistopica, isso faz com
gue as narrativas permanecam em constante estado de abertura, indo na
contraméo do fechamento caracteristico das distopias classicas. Ao lancar
mao de artificios metaficcionais, as narrativas neodistopicas chamam atencéo
do publico leitor para a materialidade do texto. (Benicio, 2023, p. 232)

Diante destas consideracoes, prop0de-se a analisar o romance de Wallace néao
somente enquanto obra distépica, mas, enquanto obra transgressora do género. As
reflexdes a serem realizadas nos principais ndcleos que compdem a narrativa, terdo
por perspectiva apontar para as particularidades que ligam determinados aspectos a
tradicao distopica mas que se apresentam de modo subversivo, conferindo a obra um
potencial critico que melhor dialoga com as multiplicidades e fragmentacdes das
problematicas da p6s modernidade e que, consequentemente, ndo tendéncia a uma
possivel banalizacdo da distopia a partir do desgaste de modelos formulaicos.

No entanto, antecedente a estas reflexdes mais minuciosas no que tange ao
romance propriamente dito, faz-se pertinente ponderar para uma questdo basilar no
gue diz respeito as analises, especialmente considerando os desdobramentos do
poder dentro das sociedades distépicas.

Até o presente momento, foram feitas algumas inferéncias quanto as
manifestacdes que a busca por um continuo estado de prazer exercem em sociedade
. Portanto, a seguinte sec¢éo terd como topico o hedonismo - conceituacéo filosofica
gue trata justamente da vida impulsionada pelos prazeres - mas, voltando-se

especialmente para seus desdobramentos dentro da ficcdo distopica.
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3 PRAZER, COMPULSAO E CONTROLE: O HEDONISMO COMO QUESTAO
SOCIAL

O Dicionério da Filosofia (1998) de Nicola Abbagnano, conceitua o hedonismo
da seguinte forma hedonismo: “termo que indica tanto a procura indiscriminada do
prazer, quanto a doutrina filoséfica que considera o prazer como o Unico bem possivel,
portanto como o fundamento de vida mora” (Abbagnano, 1998, p.578).

No entanto, por se tratar de uma ideia central para a analise distopica de Graca
Infinita, faz-se pertinente realizar um maior aprofundamento neste conceito. Propde-
se de inicio, realizar um panorama quanto aos seus desdobramentos, especialmente
no que concerne as concepcdes de prazeres para diferentes nocdes filoséficas como
fundamentacdo a ideia central do prazer como mecanismo de controle no texto
distopico.

Iniciando as discussdes a partir da Antiguidade, um primeiro texto a ser
abordado trata-se da Republica de Platdo, obra que se preocupa sobretudo em
desenvolver, a partir de elucubragdes quanto a um modelo de sociedade ideal, o
conceito de justica que, para o fildsofo, € atrelado ao senso de harmonia e felicidade.

Logo, considera-se também o individuo modelo que usufruiria das benesses
apontadas na Republica. Desse modo, o conceito platénico da alma tripartida -

compreendida em racional, irascivel e concupiscivel - elucida esta formacéo

Logo, quando esses dois principios forem educados como dissemos, e
tiverem, de fato, aprendido o que Ihes compete fazer, dirigirdo a parte
concupiscente gue em todos nds ocupa a maior porgéo da alma e € por indole
insaciavel de riqueza. Terdo de vigia-la para que ndo venha abusar dos
denominados prazeres do corpo, tornando-se com isso, cada vez maior e
mais forte, e em lugar de exercer suas fun¢des naturais, procure escravizar
e governar os que ndo lhe estdo naturalmente sujeitos, com o que acabara
por destruir a vida. (Platdo, 2000, p.219)

O ideal, portanto, é que a partir da racionalidade, o sujeito tenha um dominio
das emocdes?’® e que, somados, sdo poténcia o suficiente para que apazigue o que

h&4 de concupiscente. Infere-se entdo que um desequilibrio nestas funcoes,

16 O irascivel, no caso, ndo se refere apenas a colera em estado absoluto, mas aos impulsos emocionais
gue se bem ordenados, sdo aliados da razéo: A coélera se nos revelou agora como sendo o oposto,
justamente, do que ha pouco haviamos assentado. Antes, admitimos tratar-se de uma modalidade do
desejo, enquanto agora, estamos longe de confirmar semelhante proposi¢do, para dizer que nos
conflitos da alma ela toma as armas em defesa da razdo. (Platdo, 2000, p.217)
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especialmente no que tange aos prazeres do corpo - desejos e instintos primarios -
seria derradeiro para o desvirtuamento da alma.

Ainda, esses prazeres, comumente impulsionados a partir do desejo de cessar
determinado desconforto, ndo s&o vivenciados em verdade. Ha um estado
intermediario, chamado estado de repouso, entre a dor e 0 prazer auténtico, que se
transmuta entre a percepcdo ilusoria de ser um ou de ser outro, a julgar pela
perspectiva de quem sente.

A reducdo da dor advinda dos prazeres concupiscentes, geraria uma
percepcao erronea de que o referido estado de repouso, ou seja, a auséncia de dor
seria a experiéncia do prazer legitimo, a partir da ideia de ndo haver mais nada para
além daquele estagio. Tal pensamento € ilustrado a partir da imagem de um plano
baixo, médio e alto

Por isso, os individuos desconhecedores da virtude e da sabedoria e dados a
comezainas e a outros divertimentos do mesmo género, movimenta-se, como
parece, para baixo, e depois s6 se alcam até a regido do meio, oscilando,
desse modo, avidainteira entre esses limites, sem jamais ultrapassa-los. Nao
havendo atingido em nenhum tempo e visto a verdadeira altura, nunca se
saciaram com a vista do verdadeiro ser nem conheceram o prazer firme e
duradouro; porém, vivendo como o gado, o olhar sempre para baixo, e
inclinados para a terra e para a mesa, passam a vida no pasto, a engordar e
a se sujarem mutuamente, empenhados, cada qual mais, em vantagens
proprias: atracam-e, batem-se uns nos outros com cornos e cascos de ferro,
por nunca estarem saciados, visto ndo encherem com o que tem realidade a
parte deles mesmos que realmente existe e retém o que sabe. (Platao, 2000,
p. 422)

A partir destas breves exposicoes, infere-se que para o pensamento platénico
h& um tipo de prazer muito mais sublime e verdadeiro, ligados a alma racional e ao
exercicio intelectual, que gera harmonia genuina. Aqueles que se preocupam apenas
em satisfazer seus desejos e impulsos primarios, estdo fadados a desconhecer esse
espaco das alturas, uma vez que estdo sujeitos a insaciabilidade inerente
impulsionada por esses prazeres compreendidos como inferiores ou ndo verdadeiros.

Embora o termo hedonismo néo seja propriamente utilizado na Republica,
infere-se que ha uma rejeicdo a conduta de guiar o bem-estar a partir dos prazeres
sensiveis.

Em oposicéo a esta concepcéo, a filosofia dos cirenaicos, fundada por Aristipo
de Cirene, tinham por fundamentacéo, de acordo com Abbagnano, medir a verdade a

partir das sensac¢fes e compreender o prazer como fim para a vida plena.
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Portanto, ndo haveria outras preocupacfes sendo a experimentacdo daquilo que
satisfaz os desejos mais imediatos.

Posteriormente, Epicuro retoma as concepc¢des dos cirenaicos e reformula o
conceito de prazer enquanto bem supremo. Para este pensador “o prazer é o inicio e
o fim de uma vida feliz” (Epicuro, 2002, p.37). No entanto, diferente de concepgdes do
senso comum que costumam atrelar o epicurismo a uma busca indiscriminada pelo
prazer.

Esta filosofia adota uma perspectiva criteriosa quanto a usufruir das
experiéncias que afastem das dores fisicas e emocionais a partir da prudéncia. Em
Cartas a Meneceu, Epicuro ainda coloca que tais escolhas devem recair sobre
prazeres que estdo associados ao bem estar mental e a saude do corpo, sempre
vinculados a um dominio racional do individuo que compreende e atende as
inclinagbes essencialmente naturais. Ainda, 0s prazeres inuteis - voltados aos
excessos, que causam angustias, dependéncia e anseios - devem ser superados,

uma vez que o sentido maior reside na auséncia de sofrimentos.

Consideramos também que, dentre os desejos, hd os que sédo naturais e 0s
que sdo indteis; dentre os naturais, h4 uns que sdo necessarios e outros,
apenas naturais; dentre os necessarios, ha alguns que sédo fundamentais
para a felicidade, outros, para o bem-estar corporal, outros, ainda, para a
prépria vida. E o conhecimento seguro dos desejos leva a direcionar toda
escolha e toda recusa para saude do corpo e para a serenidade do
espirito,visto que esta é a finalidade da vida feliz. em raz&do desse fim
praticamos todas as nossas acdes, para nos afastarmos da dor e do medo.
(Epicuro, 2002, p.35)

Esta nocdo de racionalidade inerente ao individuo, remonta a um principio
fundamental na Utopia de Thomas More. No capitulo que discute a filosofia moral da
Utopia, as definicdes de prazeres entendidos como positivos e a felicidade, estdo
associados na obra com preceitos da fé religiosa. Partem do principio do bem-estar
coletivo, legitimando a¢des que ndo sobreponham um Unico individuo acima dos

demais e que preocupe-se em espalhar essa ideia de benevoléncia adiante.

Apenas seguindo seus sentidos e sua razao correta, 0 homem € capaz de
descobrir aquilo que € prazer de acordo com a natureza: é tudo aquilo que
ndo prejudica outros, que ndo impede a obtencdo de prazeres maiores e que
ndo traz sofrimento depois. Todavia, 0 prazer que vai contra a natureza,
aquele que os homens chamam de "deleite" apenas por uma ficcdo das mais
vazias (como se fosse possivel mudar a natureza das coisas apenas
mudando seus nomes) néo leva realmente a felicidade. (More, 2004, p. 122)
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Antes de desenvolvermos maiores aprofundamentos na obra de More, é
conveniente destacar o papel dos principios religiosos na estruturacdo de conceitos
que viriam a influenciar as figuracdes de bom e mau lugar. Essa observacao é trazida
por do Valle e Pavloski, a partir da a figura de Santo Agostinho como fundamental
para propagacdes de pensamentos que, a partir da fé crista, ndo apenas formularam
uma visao de mundo amplamente difundida na Idade Média sobre as nocfes de céu
e inferno, mas orientaram também as distingdes entre prazeres adequados e 0s

nocivos neste contexto.

Nesse sentido, ele distingue o uso dos sentidos para o prazer (voluptas) e
para a curiosidade (curiositas), sendo o primeiro caso referente ao contato
com o belo e o agradavel; e o segundo cenario se relaciona ao interesse pelo
disforme, pelo macabro ou pela morte. (do Valle e Pavloski, 2025, p. 61)

As discussoes trazidas por Giovanni Reale e Dario Antiseri no primeiro volume
da obra Histéria da Filosofia: Antiguidade e Idade Média (1990), colaboram para as
interpretacfes do pensamento agostiniano sobre as tendéncias da vontade.

De acordo com os autores, Santo Agostinho compreende que a orientacao
natural a Deus, ao bem supremo, pode ser corrompida se o individuo escolher outros
elementos que ndo aqueles que direcionam para a forca divina. E neste ponto que
reside, portanto, a ma vontade e, consequentemente, o pecado. Assim, Reale e
Antiseri, a partir de Santo Agostinho, destacam “A vontade nao se torna ma porque se
volta para coisas mas, mas porque se volta de modo mau, ou seja, contra a ordem da
natureza, dirigindo-se de Aquele que € o ser supremo para um ser inferior.” (Reale e
Antiseri, 1990, p. 456)

Como mencionado anteriormente, essa restricdo aos desejos que estao
distante das concepcdes da fé cristd, sustentada pelos anseios de uma ascensao ao
paraiso e pelo temor de uma queda a um mau lugar, foram consolidadas por Santo
Agostinho e posteriormente, moldaram o pensamento da Idade Média.

Entretanto, essas repressdes também instigaram no imaginario a busca por um
lugar divergente as promessas da religido, um espaco que pudesse atender aos
instintos e aos impulsos mais mundanos. Assim, o pais da Cocanha surge como uma
utopia popular, fomentada pelos prazeres de uma vida sem as privacées que eram

submetidos.
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O prefécio de Jacques Le Goff na obra Cocanha: a histéria de um pais
imaginario (1998), de Hilario Franco Junior, define o pais da Cocanha como “um sonho
de protesto contra esses limites e essa domesticacdo das pulsdes individuais e
coletivas, que vao da confissdo e da peniténcia a Inquisicdo, das leis e dos tribunais
a prisao e ao patibulo.” (Le Goff apud Franco Junior, 1998, p. 8 - 9)

A Cocanha, portanto, exprime um desejo coletivo de ruptura com as condi¢cdes
insatisfatérias daquele periodo a partir de um imaginario de excessos e abundancia.
Do Valle e Pavloski compreendem que o que foi instigado a partir deste pensamento,
suscitou reflexes que ainda viriam a ser exploradas em utopias e até mesmo
distopias posteriores.

Contudo, a Cocanha trata-se de idealizacbes e expectativas que né&o
necessariamente sugerem um ideal de organizacdo social a partir das concepcdes
hedonistas. Neste ponto, embora partindo de um outro viés, faz-se pertinente retomar
a Utopia de Thomas More.

O texto ficcional de More, compreende a vida orientada pelos prazeres como
uma virtude. Os prazeres em questdo sdo ancorados na fé cristd, e, portanto,
distinguem determinadas praticas como legitimas ou imorais. Sdo condenaveis entao
os prazeres individualistas, que priorizam os bens materiais, aqueles relacionados a
vicios em jogos e caca, dentre outros que voltados a uma satisfacdo egoista e
desvinculados do bem comum.

Uma observacéao relevante neste sentido é trazida por Do Valle e Pavloski no
gue tange as interpretacdes e a leituras contemporaneas da obra. Os autores,
compreendem que certas abordagens, ainda que atualmente possam ser vistas como
concepcdes ultrapassadas ou excessivamente moralistas, ndo devem comprometer o
juizo de valor sobre a relevancia e a contribuicéo do texto literario.

O mesmo cuidado analitico deve também ser estendido para o texto inaugural
de Thomas More a que retornamos agora. Se, por um lado, sua visdo do
prazer é crivada pela sua religiosidade e pelo seu juizo moral; por outro lado,
a sua defesa do hedonismo como um dos principios de uma organizagéo
social € um marco fundamental do pensamento utdpico, formalizado a partir

de entdo como género literario e forma concreta de reflexao socioldgica. (Do
Valle e Pavloski, 2025, p. 67)

Nesse sentido, a obra de More apresenta uma forma de hedonismo em que o
prazer se articula com as proposi¢coes da sociedade idealizada. Logo, infere-se que o

bom funcionamento deste Estado, esta diretamente ligado com uma sociedade
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cuja préticas, valores e modo de vida estejam em conformidade com essas premissas.
Portanto, as utopias idealizam ndo somente comunidade mas também a populacao
modelo que sustentaria aquela estrutura.

O hedonismo na Utopia de More se aproxima das noc¢des epicuristas e parte
do principio racionalista de selecdo de prazeres que promovam um bem estar coletivo
e que edifiquem os individuos assegurando entéo a satisfacdo plena. “Ai esta porque
0s utopienses créem que € preciso, bem calculadas as coisas, considerar todas as
nossas acgfes, bem como as virtudes nelas contidas, como tendo por fim ultimo
alcancar o prazer e a felicidade.” (More, 2004, p. 80)

Comisso, de acordo com do Valle e Pavloski, compreende-se que a utopia nao
prevé comportamentos impulsivos e arbitrarios como um fim para as realizagbes, mas,
sdo modelos organizacionais que moldam resolucdes e comportamentos para que,
desse modo, atinja-se o que € compreendido como o ideal.

A obra de Thomas More consolidou a tradicdo coletivista nas utopias, que
propde modelos organizacionais que objetivam valorizar o bem comum em detrimento
de perspectivas mais individualistas. Para exemplificar a expansdo desta
caracteristica, pode-se citar outros exemplos como A Cidade do Sol (1602) de
Tommaso Campanella e A Nova Atlantida (1627) de Francis Bacon, que compartilham
da ideia de que a organizacao social compreendida como ideal advém da soberania
da coletividade e da ordenac&o por principios racionais.

A énfase nesses pontos € particularmente relevante neste momento, pois
conduz a discussdo aspectos presentes no utilitarismo, concepcao teorica que ird
dialogar com as proposicfes das andlises seguintes.

Abbagnano, ao apresentar algumas definicbes no Dicionario da Filosofia a
respeito do utilitarismo, propde uma primeira aproximacdo desta vertente com o
hedonismo. O utilitarismo € compreendido como um sistema de ruptura com 0s
principios da ética tradicional - que se preocupavam mais em explicar as acdes
humanas a partir de um propésito final - e volta a atencdo para o que de fato
impulsiona e orienta as condutas da humanidade.

Nesta visdo, semelhantemente ao hedonismo, o utilitarismo propde que o
prazer - e a consequente evitagdo da dor - € a verdadeira forca motriz que leva os
individuos a agir. Logo, as escolhas morais ndo mais se orientam por uma ideia de

perfeicdo mas, sao definidas a partir da capacidade de produzir prazer e felicidade.
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Por conseguinte, o U. substitui a consideragéo do fim, derivado da natureza
metafisica do homem, pela consideragcao dos méveis que levam o homem a
agir. Nisto, liga-se a tradi¢c@o hedonista, que vé no prazer o tnico mével a que
o homem ou, em geral, o ser vivo, obedece (v. HEDONISMO).
(Abbagnano,1998, p.986)

Ainda, tendo como embasamento as caracteristicas propostas por Abbagnano,
compreende-se que, hd uma reorganizacdo dos principios morais a partir de uma
analise sistematica da conduta humana. O autor coloca as elaboracdes tedricas de
Jeremy Bentham como pensador proeminente da ideia de compreender a ética como
ciéncia positivista, reforcando o carater objetivo e analitico que gerencia esta vertente.

Um outro aspecto proposto no Dicionario, compreende uma caracteristica do
utilitarismo de suma importancia uma vez que foi adotada, de acordo com Abbagnano,
pelo liberalismo moderno. Trata-se do “reconhecimento do carater supra-individual ou
intersubjetivo do prazer como movel, de tal modo que o fim de qualquer atividade
humana € "a maior felicidade possivel, compartilhada pelo maior nimero possivel de
pessoas” (Abbagnano,1998, p.497). Portanto, o utilitarismo prevé que embora o
prazer seja experimentado de forma individual, deve-se considerar sua dimensao
social, de modo que a avaliacdo moral ndo se limite a satisfacao ao nivel privado, mas
considere seus efeitos a partir da totalidade.

Logo, para a eficacia destas idealizacbes, faz-se necessario encontrar um
ponto de convergéncia entre os desejos individuais e o bem-estar coletivo,
assegurando que a busca pelo prazer individual ndo interfira na regulacao social. A
partir desta nocdo, John Stuart Mill aparece como um dos tedricos de referéncia.

De acordo com Do Valle e Pavloski, Mill recupera de Bentham a no¢éao de bem-
estar maximo coletivo que se fundamenta em prazeres racionais € mensuraveis,
considerando ainda as consequéncias e impactos dos atos em termos sociais. O
critério moral, portanto, é a utilidade do ato.

Essa questdo € ilustrada pelos autores por meio do exemplo da mentira. Se
para algumas vertentes a enganacao é percebida como imoral e reprovavel, na logica
utilitarista, pode funcionar como recurso justificavel se trouxer algum tipo de resolugéo
e equilibrio em larga escala. O livro Essays on Ethics, Religion and Society (1969),
organizado por John M. Robson e que reune as principais fontes do pensamento de
Mill e do pensamento utilitarista como um todo, traz uma passagem que enfatiza esta

Nogao
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Que a moralidade das a¢bes depende das consequéncias que elas tendem a
produzir, é a doutrina das pessoas racionais de todas as escolas; que o bem
ou o mal dessas consequéncias é medido exclusivamente através do prazer
ou dor, é o que é especifico atoda a doutrina da escola utilitarista. (Mill, 1969,
p. 111, traducdo nossa'’).

Aproxima-se do epicurismo portanto, se considerarmos a realizagdo dos
prazeres como propasito da felicidade e do bem-estar comum. No entanto, além dos
pressupostos ja assimilados por Bentham, Mill confere aos prazeres um carater
gualitativo, estabelecendo limites que sugerem uma legitimagdo dos prazeres nesta

I6gica. Nesse sentido, do Valle e Pavloski afirmam que

Assim, a felicidade resulta da realizacdo de prazeres, como em Epicuro,
contudo, para Mill ha, na fundamentacdo de sua moral, uma hierarquia, um
ordenamento que serve para estabelecer um teto e um piso para as
possibilidades de prazeres humanos: [...] (Do Valle, Pavloski, 2025, p. 41)

A sintese do pensamento de Mill é a de que os prazeres legitimos estédo
associados com faculdades superiores dos seres humanos que vao para além de
satisfacdes fisicas e/ou sensoriais, ainda que possam trazer algum nivel de
desconforto.

Na obra Utilitarismo, publicada em 1861, Mill compreende que aqueles que ja
experimentaram ambos 0s prazeres - tanto 0os mais imediatos quanto aqueles
associados a um refinamento intelectual / moral - irdo dar preferéncia essencialmente
para os ultimos, uma vez que reconhecem o potencial das capacidades humanas
neles envolvidas. Tal reconhecimento desperta uma percepcéo de dignidade humana
gue torna inaceitavel a regressédo a mera satisfacéo de sentidos, compreendida como
uma reducao da experiéncia humana a um nivel de animalidade e desqualificacéo

intelectual.

E melhor ser um ser humano insatisfeito do que um porco satisfeito; € melhor
ser Socrates insatisfeito do que um tolo satisfeito. E se o tolo ou o porco tém
uma opinido diferente é porque s6 conhecem o seu proprio lado da questéo.
A outra parte da comparacao conhece ambos os lados. (Mill, 2005, p.51)

Entretanto, o fildsofo compreende que ha um certo tipo de condicao limite que

impulsiona a preferéncia por modos de viver compreendidos como inferiores,

7 That the morality of actions depends on the consequences which they tend to produce, is the doctrine
of rational persons of all schools; that the good or evil of those consequences is measured solely by
pleasure or pain, is all of the doctrine of the school of utility, which is peculiar to it
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advinda das tentativas de escape a um estado de sofrimento intenso. Mill entende
que:

Se alguma vez desejasse estar no seu lugar, isso aconteceria apenas em
casos de infelicidade tdo extrema que, para lhe escapar, teria de trocar a sua
sorte por quase qualquer outra, por muito indesejavel que esta parecesse aos
seus olhos. (Mill, 2005, p. 50).

Logo, essa escolha ndo é pautada em uma racionalidade propriamente dita
mas em um anseio de evasao diante de uma angustia insuportavel, motivada mais
pela urgéncia de cessar a dor do que de uma consciéncia de que esta condicéo € a
mais desejavel.

A partir dessas consideracdes, torna-se possivel reconhecer que a articulacédo
entre angustia, dor e a busca de alivio por meio do prazer constitui um impulso
permanente na histéria da experiéncia humana.

A obra de David Foster Wallace, dentro das suas particularidades, apresenta
reflexdes que se inscrevem nesse mesmo campo de discussdo. No entanto, é
pertinente deslocar a discusséo para a contemporaneidade, a fim de compreender de
gue modo tais tensbes sao reconfiguradas sob as condi¢des histéricas, culturais e
subjetivas do presente. Nesse sentido, o pensamento de Mark Fisher sugere uma
chave analitica pertinente para a interpretacdo desses novos desdobramentos.

Tratando-se entdo das conjunturas em questdo, € importante atentar-se para
as raz0es pelas quais essas tendéncias conflituosas emergem nos individuos. A partir
da observacéao no comportamento de jovens em determinada escola, Fisher elaborou
um conceito para definir o estagio que os estudantes se encontravam: trata-se da

hedonia depressiva.

A depressdo é habitualmente caracterizada como um estado n&o-heddnico,

mas a condicdo a qual me refiro aqui é constituida ndo tanto por uma
incapacidade em se obter prazer e mais pela incapacidade de fazer qualquer

outra coisa sendo buscar prazer. (Fisher, 2020, p.44)

O pensador atribui o desenvolvimento dessa tendéncia comportamental e
psicologica a transposicao da sociedade disciplinar de Foucault para o conceito de
sociedade de controle de Gilles Deleuze. Embora o foco ndo seja o de pormenorizar
os detalhes quanto as leituras de sociedade dos dois autores, faz-se pertinente para
as discussoes seguintes, destacar alguns aspectos dessa diferenca.

Em uma das entrevistas de Conversacoes: 1972 - 1998 (2008), Gilles Deleuze

afirma que o cerco das instituicbes disciplinares - escola, hospitais,
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exércitos - expandiu-se na sociedade de controle, criando um corporativismo
onipresente. Logo o esquema de operacdo em todos 0s setores, até mesmo no
privado, esta associado a essa conjuntura empresarial.

O sistema entdo € alimentado por uma incessante producéo, visto a busca por
uma meta que € sempre estendida. Fisher entdo, a partir das leituras de Deleuze, traz
o termo ‘postergacao indefinida” (Fisher, 2020, p.44) para se referir a essa condigao,
gue coloca atividades como trabalho/estudo num ciclo infinito e que invadem qualquer
espaco e nao somente naqueles para os quais foram criados. A busca pela abstracao
desse processo incita o anseio por algum tipo de escapismo de alta eficacia.

Ainda, como mencionado por Fisher, os avancos tecnoldgicos aperfeicoam
cada vez mais um nucleo propagador de diferentes estimulos que promovem essa
gratificacdo instantdnea, deixando o individuo em estado de desorientacdo apatica,
dai a “incapacidade de fazer qualquer outra coisa” (Fisher, 2020, p.44), se afastado
dessa rede.

Vale lembrar que, embora tais concepcgdes sejam muito consistentes diante
guadro social contemporaneo e que, certamente, SA0 responsaveis por instigar essas
condicles, esse desejo por algo que proporcione um continuo compensatorio, nao
necessariamente advém ou sdo causados apenas por fatores externos.

Segundo o préprio David Foster Wallace no livro de entrevistas de Burn
(2012a), ha questdes inerentes aos individuos, especialmente aquelas relacionadas
as angustias, que se manifestam através de um senso de esvaziamento de sentido,
artificialmente preenchido com itens que promovem um afastamento, ainda que
superficial, desta condicéo.

As mencles acima ilustram algumas, das diversas razfes que buscam
esclarecer as motivacdes de uma grande parcela populacional por se entregar, se
concordarmos com a Visao epicurista, aos prazeres ilegitimos. Tais discussdes foram
abordadas uma vez que convergem em um mesmo ponto: refletir sobre o modo que
este hedonismo pode servir como mecanismo de controle em uma organizacao social.

Previamente aos aprofundamentos no texto distépico propriamente dito, é
relevante compreender a fundamentacdo social que legitima a nocdo de

funcionalidade da sociedade na diegese.
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Para tanto, é conveniente fazer algumas reflexdes no que diz respeito ao modo
de funcionamento de uma sociedade que propulsiona esse tipo de ordenacao. Na obra
Dialética do Esclarecimento, publicado em 1944, Theodor Adorno e Max Horkheimer
tecem discussdes referentes a forma que o esclarecimento - que partia de uma
premissa de libertagdo através da racionalidade - tornou-se também um meio de
prescrever e condicionar os individuos.

Considerando os avancos cientificos e tecnolégicos do século XX, os autores
mencionam que este cenario impulsionou o desenvolvimento de concepcbes que
buscavam abdicar de misticismos e religiosidades em prol da razdo. Este movimento
legitimaria aos individuos uma autonomia quanto aos proprios pensamentos, uma vez
gue o esclarecimento, estritamente pautado na razéo, viria como forma de libertar a
humanidade por meio de reflexdes isentas de qualquer tipo de dogma.

Porém, Adorno e Horkheimer apontam que o esclarecimento acaba sendo
absorvido pelos moldes daquilo que queria suprimir, uma vez que predetermina um
raciocinio homogeneizador e calculado para todos os setores da esfera social. Logo,
nao proporciona nenhum tipo de pensamento emancipado, visto que ha uma
padronizacdo de acordo com a forma de poder dominante, articulada para instigar
uma falsa sensacao de independéncia e livre escolha.

A partir dessas reflexdes, os autores desenvolvem o conceito de industria
cultural, compreendendo que a producdo deste setor € em grande medida
responsavel pelos momentos de lazer da populacdo. Como a denominacéo ja indica,
a logica industrial atravessa esta esfera e a cultura passa a funcionar em um esquema
de produtividade similar ao das fabricas, langando itens em série e em larga escala
para uma populacdo que, extenuada pela rotina, absorve com satisfagcdo qualquer
coisa que proporcione um estado predominantemente contemplativo.

Ademais, Adorno e Horkheimer comentam sobre a capacidade da industria de
naturalizar o desgaste a que a populacdo é constantemente submetida por meio da
propagacédo de conteudos que banalizam essas condicoes.

Divertir significa sempre: ndo ter que pensar nisso, esquecer o sofrimento até
mesmo onde ele é mostrado. A impoténcia é a sua prépria base. E naverdade
uma fuga, mas nédo, como afirma, uma fuga da realidade ruim, mas da dltima
ideia de resisténcia que essa realidade ainda deixa subsistir. A liberagao

prometida pela diversdo é a liberacdo do pensamento como negacdo.
(Adorno, Horkheimer, 1985, p.118)
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Ainda, o trecho acima se torna particularmente interessante para a discussao
gue propomos, uma vez que, embora o texto trate especificamente do entretenimento
de massa, o conceito pode ser estendido, para as sensac¢des que trazem algum tipo
de contentamento como um todo.

Desta perspectiva, compreende-se 0 prazer enquanto ferramenta de
dominacdo, visto que o meio induz um desejo de escape a realidade e,
consequentemente, providencia mecanismos que colaboram para a suspensao de
qualquer poténcia questionadora frente a prépria condicdo, permitindo que as formas
de poder se perpetuem do modo que lhes for mais apropriado.

Algumas distopias, portanto, em sua retdrica de advertir sobre determinadas
tendéncias sociais, tratam de potencializar essa discussdo entre escapismo e

subordinagéo aquiesciva.

4 MAPEAMENTO DOS NUCLEOS DISTOPICOS: O.N.AN., E.T.A. E CASA ENNET

No texto America and its discontents:The failure of leftist politics in Pynchon's
Vineland (2008), M. Keith Booker analisa os aspectos distopicos da obra Vineland
(1990) de Thomas Pynchon. O autor destaca que, assim como Orwell trouxe em 1984
aspectos que eram muito similares a Inglaterra daquele periodo, Booker afirma que
“Pynchon leva esse tema um passo adiante em Vineland, situando sua distopia ndo
em um lugar ou tempo distantes, mas no aqui e agora. Para Pynchon, a distopia ja
chegou, e 0 aspecto mais triste € que a maioria das pessoas sequer percebeu isso.”
(Booker, 2008, p.89, traducdo nossa.)®

Sugere-se, entdo, a partir dos aprofundamentos realizados, que a leitura
distopica de Graca Infinita compartilha de uma ideia muito similar. A narrativa se
desenvolve, aproximadamente, entre 2002 e 2010, nem uma década apés o ano de
publicacdo da obra, e as projecdes ali apresentadas sao estreitamente vinculadas com
as vivéncias dos dias atuais.

Wallace antecipou os servicos de streaming, por exemplo, através da Interlace.
Além disso, Johnny Gentle, governante da sociedade ficcional de Graca Infinita, pode

ser associado a liderancas politicas como Zelensky e Donald Trump,

18 pynchon takes this motif a step farther in Vineland, setting his dystopia not in a distant place or time,
but in the here and now. For Pynchon, dystopia has already arrived, and the saddest part is that most
people didn't even notice.” (Booker, 2008, p.89)
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gue vém de carreiras no show business. Ainda, a ideia da constru¢cdo de um muro
envolvendo a nagédo - uma das tdnicas centrais de discursos anteriores do atual
presidente dos Estados Unidos, aparece também em Graca Infinita
Os primeiros ataques ndo ignoraveis envolveram uma célula terrorista até
entdo desconhecida que aparentemente se infiltrava vinda das regides
assoladas pela DRE em Papineau a noite e empurrava uns espelhos imensos

sobre apoios no meio da Interestadual 87 dos EU em seletos trechos estreitos
e sinuosos das montanhas Adirondack ao sul da fronteira e dos seus muros

de acrilico. (Wallace, 2014, p.320)

Uma das caracterizacbes da distopia € distorcer alguma tendéncia social
problematica no tempo presente no intuito de alertar para provaveis danos de sua
continuidade. Wallace prevé o uso recorrente de video chamadas e o
desenvolvimento de psicopatologias em decorréncia dessa constancia de interacoes
humanas através de interfaces tecnologicas.

No estudo Zoom Exhaustion and Fatigue Scale (2021), Geraldine Fauville et al.
discutem a chamada fadiga de zoom para tratar de um novo tipo de estafa mental,
gue surgiu a partir do uso de plataformas para videoconferéncias. Dentre algumas de
suas caracteristicas estdo o desconforto por um aparente contato visual persistente,
a demanda de esforcos extras para uma maior efetividade neste tipo de comunicacéo
e 0 estresse causado pela constante visualizacao da propria imagem.

Graca Infinita antevé essa condicao, presente no mundo ficcional como Disforia
Videofisionbmica, conceito que trata especialmente deste incobmodo com a

visualizacao prolongada da autoimagem.

A solucdo proposta para 0 que os consultores psicolégicos da industria de
telecomunicacdes denominaram Disforia Videofisiondmica (ou DV) foi, claro,
0 advento do Mascaramento de Alta Definicdo; e de fato aqueles
empreendedores que foram atraidos para a producédo de imagens e depois
para as efetivas mascaras videofbnicas de alta definicdo foram os que
entraram e sairam da breve era da videofonia com todos os fios de cabelo
além de sélidos incrementos de renda. (Wallace, 2014, p.153)

Wallace ainda potencializa outra questdo comum em nosso tempo: a aplicacéao
de efeitos visuais automaticos, popularmente conhecidos como filtros, com o intuito de
alterar a aparéncia essencialmente para fins estéticos Na narrativa, ha toda uma
evolucao tecnoldgica, acompanhada pelo mercado, que vai desde um inicio similar
aos referidos filtros até o uso de mascaras realistas baseadas em faces alteradas e o

uso de imagens de alta definicdo de personalidades midiaticas, no
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intuito de proporcionar cada vez mais produtos a partir da crescente disforia dos
individuos.

Um outro aspecto pertinente quando se trata de sociedades de controle é
levantado por David Hering, na obra David Foster Wallace: Fiction and Form (2016)
diz respeito a institucionalizacdo dos espacos. Michel Foucault em Vigiar e Punir
(1975) comenta sobre a eficiéncia da determinacao de lugares no que diz respeito ao

controle disciplinar.

A disciplina as vezes exige a cerca, a especificacdo de um local heterogéneo
a todos os outros e fechado em si mesmo. Local protegido da monotonia
disciplinar. Houve o grande “encarceramento” dos vagabundos e dos
miseraveis; houve outros mais discretos, mas insidiosos e eficientes.
(Foucault, 2010, p.137)

Nesse sentido, o filésofo compreende que esse modelo de controle se
estendeu para ambientes que vao além do regime carcerario e passam a operar, de
acordo com suas particularidades, dentro de espacos educacionais, de trabalho,
clinicos, entre outros.

Comentando ainda sobre as formas que passaram a desenvolver essa
restricdo dentro de um ambiente determinado, o fildsofo considera que a eficacia do
controle se da pela ruptura de uma massa populacional indistinta por unidades
separadas, identificaveis e controlaveis. A fragmentacdo através da disciplina visa
tornar os sujeitos permanentemente localizaveis, neutralizando a disperséo e a
imprevisibilidade.

Importa estabelecer as presencas e as auséncias, saber onde e como
encontrar os individuos, instaurar as comunicagfes Uteis, interromper as
outras, poder a cada instante vigiar o comportamento de cada um,
aprecia-lo, sanciona-lo, medir as qualidades ou os méritos. Procedimento,
portanto, para conhecer, dominar e utilizar. A disciplina organiza um espaco
analitico. (Foucault, 2010, p.138)

Wallace apresenta em sua obra dois lugares que podem ser interpretados sob
essa noc¢ao - a Academia de Ténis Enfield, instituicdo educacional e a Casa Ennet de
Recuperacéo, centro de reabilitacdo. Ambos os complexos sdo estruturados a partir
de uma rotina rigida de regras, vigilancia e discursos que inferem que a obediéncia e
a dedicacdo aquela sistematica vai resultar na conquista do objetivo maximo - auge
da carreira esportiva para a Academia e a superagdo da dependéncia quimica para

0s residentes da Ennet.
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Hering ainda observa que os territorios que estdo para além dos cercamentos
institucionais sdo precéarios, ameagadores e indspitos, logo, o funcionamento social,
aos moldes que a O.N.A.N. propde, ir4 se estabelecer sob restricdo, isolamento e
vigilancia, distanciando-se mais uma vez da premissa de liberdade e autonomia tanto
difundida.

Ha menos representacdes substanciais de espagos extra-institucionais
nesses textos e, quando essas areas aparecem, tendem a estar
fundamentalmente comprometidas, adulteradas ou se apresentam como
hostis: as ruas de Cambridge em Infinite Jest, por exemplo, sdo assoladas
por assassinatos, abuso de drogas e crimes violentos (Jest 128-35, 719—
21), e as montanhas diante das quais Marathe e Steeply travam seu dialogo
sdo inabitaveis. (Hering, 2016,p.62)%°

Todos estes aspectos, pré anunciam conceitos pertinentes de atencdo no
tempo presente como a pressao quanto aos parametros estéticos, a performatividade
em espacos cibernéticos, o adoecimento gerados pela super utilizacdo de tecnologias,
entre outros.

Embora esta analise prévia tenha compreendido apontamentos no texto que
correspondem as caracterizagcbes distOpicas, a proposta seguinte sera uma
apresentacao mais detalhada dos aspectos distopicos no romance.

As subsec0des seguintes se dedicardo a caracterizar os principais nucleos de
Graca Infinita como espacos distopicos. Sao eles: a Organizacdo das NacOes da
América do Norte (O.N.A.N.), a Academia de Ténis Enfield (A.T.E.) e a Casa Ennet
de Recuperacéo.

O regime de governo, bem como o comportamento social, sdo temas
exponenciais nas analises dos romances distopicos. Logo, a primeira parte ira discutir
a constituicdo e alguns aspectos do funcionamento da O.N.A.N,instancia
governamental na narrativa. A analise deste nlcleo sera voltada a maneira como o
poder se manifesta nesta sociedade e quais os desdobramentos, em termos de
engendramento social, que atingem a populacéo.

Na sequéncia, o foco serd a Academia de Ténis Enfield (A.T.E.), compreendida

como a materializacdo dos preceitos da O.N.A.N. O enfoque parte da

19 There are fewer substantial representations of extra-institutional spaces in these texts, and when
these areas do appear they tend to be fundamentally compromised, adulterated or hostile: the streets
of Cambridge in Infinite Jest, for example, are plagued with murder, drug abuse and violent crime (Jest
128-35, 719-21) and the mountains against which Marathe and Steeply hold their dialogue are
uninhabitable. (p. 73)
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premissa, recorrente nas distopias, de um corpo social irrefletido, permissivo e
cumplice frente as proposi¢cées governamentais.

Por fim, a Casa Ennet de Recuperacao é o nucleo representativo da populacdo
gue vive a margem desta sociedade. O foco recai sobre as tentativas, ainda que néo
consolidadas, de posicionamentos desviantes a esquematizacdo social sem deixar de

indicar as influéncias governamentais que se manifestam indiretamente.

4.1 “A mais patética das serviddes”: A O.N.A.N. e a liberdade como mecanismo de
controle

O modo que a sociedade se dispbe é reflexo das convengdes promulgadas
pela Organizacdo das Nacdes da América do Norte (O.N.A.N). A referéncia na
nomenclatura ao termo onanismo - advindo do personagem biblico Onan e
tradicionalmente usado para se referir a pratica da masturbacao - como apontado por
Carlisle - reforca a ideia de um espacgo pautado em comportamentos essencialmente
individualistas. Estende-se ainda a perspectiva ao usufruto de prazeres que
promovam essa satisfacéo pessoal.

Para além disso, ha um outro ponto que se soma aos individuos e,
consequentemente, a disposicdo social que se desenvolve em Graca Infinita: o
solipsismo e os desdobramentos dessa condicdo em termos de interferéncia no meio.

No estudo Os Vernizes da Verdade: Mapeamentos da Ironia na Obra Ficcional
de David Foster Wallace (2024), Kleber Kurowsky enfatiza que um dos grandes
propulsores da escrita ficcional e ensaistica de Wallace advém de uma busca, que
também era pessoal, quanto a superacdo de concepc¢des que compreendem o eu
enquanto referencial absoluto.

Como mencionado por Kurowsky, a concretizacdo de um modo cada vez mais
solipsista - ndo somente a nivel de individuo mas também social - afligia ao passo que
instigava Foster Wallace dado a recorréncia da problematizacdo desta condicdo em
sua obra.

A grande perturbacéo reside na ideia de que o solipsismo pode atingir estagios
de isolamento e autopercepcdo tdo profundos a ponto de obnubilar quaisquer

possibilidades de conexdo e/ou compartilhamento fora de si. Kurowski
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ainda enfatiza que “A soliddo causada pelo solipsismo, entretanto, € um estado gerado
nao pela falta de pessoas ao seu redor, mas sim pela dificuldade de criar uma via de
acesso entre suas experiéncias individuais e as experiéncias dos outros”. (Kurowsky,
2024, p.300).

Na entrevista concedida a Larry McCaffery, presente no livro organizado por
Burn (2012a), Foster Wallace comenta sobre o poder anestésico da televisdo em
mascarar uma soliddo congénita através da emulacédo de interacdes sociais. Adiciona-
se ainda o comodismo proporcionado pela possibilidade de uma participacao
essencialmente contemplativa, diferente do comportamento mais ativo que se espera
em uma interacdo real. Logo, diante das telas, a questdo do compartilhamento de

experiéncias se anula enquanto o enclausuramento no préprio mundo € intensificado.

Uma coisa que a TV faz é nos ajudar a negar que estamos sozinhos. Com as
imagens televisadas, podemos ter um fac-simile de um relacionamento sem
o trabalho de um relacionamento real. E uma anestesia da forma. O
interessante é entender por que estamos tdo desesperados por esse
anestésico contra a soliddo. Vocé ndo precisa pensar muito para perceber
gue nosso pavor tanto dos relacionamentos quanto da soliddo — ambos
espécies de submedos do medo de estarmos presos dentro de um eu (um eu
psiquico, ndo apenas fisico) — tem a ver com a angustia diante da morte,
com o reconhecimento de que eu vou morrer, € morrer muito sozinho,
enquanto o resto do mundo seguira alegremente sem mim. (Wallace, 2012,

p.32, traducéo nossa®’)

Ademais, este estado de abstracdo frente as angustias advindas da
consciéncia da finitude e dos consequentes guestionamentos acerca do sentido da
existéncia, € buscado de forma recorrente em Graca Infinita. A Academia de Ténis
Enfield, como veremos mais adiante, insere em sua propria filosofia concepcdes que
incentivam a supresséao de ponderacdes com este teor.

Esta recorrente busca por um estado de pleno regozijo por parte da populacao,

facilita a implementacdo de qualquer pratica governamental, uma vez

20 One thing TV does is help us deny that we're lonely. With televised images, we can have the facsimile
of a relationship without the work of a real relationship. It's an anesthesia of form. The interesting thing
is why we're so desperate for this anesthetic against loneliness. You don’t have to think very hard to
realize that our dread of both relationships and loneliness, both of which are like sub-dreads of our
dread of being trapped inside a self (a psychic self, not just a physical self), has to do with angst about
death, the recognition that I'm going to die, and die very much alone, and the rest of the world is going
to go merrily on without me*. (Wallace, 2012, p. 32)
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gue esta ansia escapista inibe potenciais posicionamentos criticos por parte da
populacgdo, visto ndo haver um exercicio reflexivo para além da autorrealizacao.

Além disso, cria-se um corpo social suscetivel a submeter-se a praticas por
vezes degradantes, principalmente se estas promoverem algum tipo de alento para
este senso de insaciabilidade e esvaziamento.

A O.N.A.N, sendo a instancia primaria de poder e, portanto, interessada em
manter esse controle, opera através de praticas que impulsionam esse estado,
principalmente aquelas que oferecem prazeres juntamente com a sensacao de
dominio frente ao que esta sendo consumido, uma vez que a ideia de liberdade de
escolha é muito cara a populacdo de Graca Infinita, ainda que essa nocdo seja
completamente ilusoria. Estd questdo serd pormenorizada mais adiante, quando
tratarmos dos didlogos entre o terrorista quebequense Rémy Marathe e o agente do
Servigos Aleatorios Hugh Steeply, visto tratar-se de um ponto crucial nas discussoes
entre os personagens.

. Um exemplo desses mecanismos € a Interlace, empresa de entretenimento

com uma proposta similar aos servi¢os de streaming dos dias atuais.

I. e. e se — segundo a InterLace — e se um espectador pudesse mais ou
menos escolher 100% o que estéd passando hum dado momento? Escolher e
alugar, via PC, modem, fibra Optica, a partir de dezenas de milhares de
reprises de filmes, documentarios, um pouco de esporte, velhos e amados
programas nao “Dias Felizes”, programas novinhos, coisas culturais & c., tudo
preparado pelas instalagcdes de producéo e pelos cofres gigantes das recém-
reformadas Quatro Grandes e embalado e disseminado pela InterLace TelEnt
em convenientes pulsos de fibra-6ptica que entram direto nos novos
disquetes de PC de 4.8-mb que cabem na palma da méo e que a InterLace
estava chamando de “cartuchos”? Para assistir bem ali no monitor de alta
resolugdo do seu amigo PC? Ou, se vocé preferisse e assim escolhesse,
conectavel a uma boa e velha TV wide screen pré-milenar com no maximo
um ou dois coaxiais? Programacgdo autosselecionada, pagavel através de
qualquer grande cartdo de crédito ou de uma conta Interlace especial para
baixos-rendimentos, disponivel para qualquer um dos 76% dos lares dos EU
gue contam com um PC, uma linha telefénica e uma linha de crédito? E se, o
porta-voz da Veals ruminava em voz alta, e se o(a) espectador(a) pudesse se
transformar no seu/sua préprio(a) diretor(a) de programacao; e se ele(a)
pudesse definir a  propria felicidade-de-entretenimento que era seu
direito perseguir? (Wallace, 2014, p. 427 - 428)

Cabe observar que a Interlace tem ligagéao direta com o governo da O.N.A.N.
O “porta-voz da Veals” acima mencionado é P. Tom Veals, poderoso publicitario que

impulsionou a candidatura de Johnny Gentle. Com o declinio das redes televisivas



56

Quatro Grandes, Veals é convencido por Noreen Lace-Forché a propagar o seu mais
novo empreendimento, criado a partir dos recursos das empresas falidas, a InterLace
TelEntretenimento.

Nota-se, a partir da passagem, que o modo de apresentacéo do produto sugere
um senso de poder para o espectador, de forma que este ndo perceba que a liberdade
apresentada é absolutamente cerceada pelo que a Interlace distribui. Esta prética
persuasiva dialoga com o modo de operacdo da O.N.ANN. — as premissas
governamentais se mantém com veeméncia ndo pela dindmica ordem e punicdo, mas
por se incorporarem ao individuo a partir de discursos superficialmente positivos que
mascaram as intencionalidades de dominio.

Ademais, essas relacbes entre governo e empresarios associados a
propaganda e ao entretenimento confirmam a influéncia desse setor na pratica
governamental e, consequentemente, no regimento social. A propria caracterizacao
da figura de Johnny Gentle, alguém sem nenhum tipo de experiéncia na carreira
politica e com ideais pouco fundamentados, € selecionado como um candidato a ser

apoiado, sob uma justificativa pouco convincente

Em contraste com praticamente todo o resto da indUstria, uma certa agéncia
publicitaria da Grande Boston aleijada de s6cio estava indo tdo bem que foi
mais movido por tédio e por uma sensac¢éo de desafio improvavel que P. Tom
Veals aceitou fazer RP para a candidatura marginal de um ex-cantor e
magnata do schmaltz que andava por ai balancando um microfoninho e
perorando literalmente sobre ruas limpas e uma culpa criativamente
relocalizada e sobre a ideia de foguetear o lixo das pessoas para o tolerante
gelo do espaco infinito (Wallace, 2014, p. 429 - 430)

Ainda ponderando sobre estes lacos estreitos entre governo, propaganda e
entretenimento e considerando a maneira pela qual as combinacdes dos ideais destas
esferas podem resultar em mecanismos de controle efetivos, observa-se na
passagem a seguir o teor, bem como a recepcéo, de comerciais produzidos pela Viney
e Veals gque, antecedente ao surgimento da InterLace, jA produzia uma série de
propagandas com artificios apelativos, que visavam instigar no espectador um tipo de

comportamento cooperativo com interesses de mercado.

A campanha da V&V para a Papas da Lingua era um estudo de caso da
escatologia dos apelos emocionais. Ela pairava acima de todos, uma espécie
de Uberantncio, projetando uma sombra felpuda sobre todo um
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século de persuasao televisiva. Ela fazia o que se espera de todo e qualquer
anuncio: criar uma angustia aliviavel pela compra. Sé que fazia isso com mais
competéncia que prudéncia, dada a psique vulneravel de um publico
americano cada vez mais consciente em termos higiénicos naquele tempo.
(Wallace, 2014, p.425)

Os anuncios criados pela empresa geraram uma obsessao em massa com a
compra de raspadores de lingua entre outros produtos, por vezes dispensaveis,
denotando o carater altamente influencidvel da sociedade, além da efetividade da
circulacdo de propagandas na televisao ja que uma massa social dedica muito tempo
em frente as telas. Isso se confirma mais adiante na narrativa quando, proximo do
momento da cria¢do da Interlace, os canais de televisdo estdo falindo e ndo ha muitas
ou as vezes, nhenhuma opcéo de entretenimento. A dependéncia das telas e o desejo
de poder escolher o que assistir sdo tais que, a falta de alguma dessas opcodes leva a

comportamentos extremos

Os milhGes de cidaddos em areas que por um motivo ou outro ndo contavam
com cabo usaram os videocassetes até eles derreterem, ficaram
homicidamente cansados de “Dias Felizes”, e ai comegaram a se ver com
vastos blocos ensandecedores de tempo absolutamente sem-escolha e
entretenimento; e as taxas de criminalidade doméstica, assim como 0s
suicidios propriamente ditos, atingiram &pices em cifras que amortalham
consideravelmente o penultimo ano do milénio. (Wallace, 2014, p.426)

Logo, considerando todas estas caracteristicas da sociedade, o triunfo Gentle-
Veals-Forché, e a conseguinte permanéncia e eficacia das proposicdes articuladas
pelo governo, acontece de modo naturalizado, caracterizando um jogo de poder
pulverizado e sustentado pela prépria base social.

Essa instauracdo do poder sem a necessidade da imposicdo, tampouco da
figura de um tirano, mas que se desdobra a partir da énfase em aspectos que
magnetizam a sociedade tendo em vista suas condi¢cfes preexistentes, remonta aos
moldes de estruturacdo social do romance Fahrenheit 451 de Ray Bradbury, obra
consolidada como parte da tradi¢ao distépica. Além disso, outro elo evidente entre as
duas obras é a questdo do protagonismo que as telas ocupam no cotidiano, somado
a condicao alienante induzida por esse apego.

Embora em Fahrenheit 451 as proibicdes sejam mais enfaticas, especialmente
em relacdo a literatura, € interessante notar que o afastamento inicial para com a
leitura no romance de Bradbury se deu de modo voluntario, como parte da busca por

uma atividade que melhor acomodasse os anseios da modernidade.
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— E porque tinham massa, ficaram mais simples — disse Beatty
Antigamente, os livros atraiam algumas pessoas, aqui, ali, por toda parte.
Elas podiam se dar ao luxo de ser diferentes. O mundo era espacoso.
Entretanto, o mundo se encheu de olhos e cotovelos e bocas. A populacédo
duplicou, triplicou, quadruplicou. O cinema e o radio, as revistas e os livros,
tudo isso foi nivelado por baixo, estd me acompanhando? (Bradbury, 2020, p.
68)

No romance, a implementacao de telas gigantescas no ambiente domiciliar
gue exibem em looping contetdos desconexos, mas de alto teor imersivo, funciona
efetivamente como mecanismo de controle visto uma tendéncia da populagéo a aderir
a estas proposicoes. A ideia de poder escolher as telas, ou qualquer outra fonte que
proporcione as sensacfes almejadas, € amplamente discutida em Graca Infinita,
guestao a ser mais profundamente explorada posteriormente.

De certa forma, Fahrenheit ja aponta para uma questdo que é
exponencialmente explorada no romance de Wallace: o estagio letargico
proporcionado por um prazer imediato e continuo que suprime uma angustia inerente
ao individuo e que, portanto, confere um grau viciante a elementos ou substancias
gue proporcionam essa sensagao.

O ensaio E Unibus Pluram: television and U.S. Fiction, publicado em 1993, de
David Foster Wallace, discorre sobre os impactos do consumo televisivo na América
contemporanea.

Ao ponderar sobre a qualidade aditiva da tv, o0 autor equipara o ato de assistir
televisdo com a questdo da bebida alcodlica: se consumida em pequenas doses,
provavelmente nao trard grandes influéncias em termos da vida cotidiana. Contudo,
pode se tornar malignamente viciante (Wallace, 2020, p.97), quando o limiar de um
apreco inofensivo gradativamente se expande ao ponto de se transmutar em
necessidade.

Foster Wallace entdo compreende que a percepcdo quanto a esta condi¢cao
viciante da televisédo é evidente para qualquer cidaddo médio. Mesmo assim, gastar
horas ininterruptas de consumo televisivo é uma pratica recorrente entre a sua
geracdo. Essa postura, para o autor, advém de dois aspectos: a apresentacao
autodepreciativa da televisdo enquanto caracteristica permissiva para esse senso de

conformidade e entrega e a ironia p6s-moderna?!

21 A tese de Kleber Kurowsky dedica-se extensivamente a tratar do modo como Wallace compreendia
a ironia em suas obras. Sobre E Unibus Pluram, dentre outras questdes, Kurowsky afirma que para
Foster Wallace "o uso da ironia na modernidade se manifesta como ferramenta de questionamento do
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Especialmente na ultima década, essa tenséo na Audiéncia entre o que nés
queremos e o que achamos que devemos querer tem sido 0 pdo de cada dia
da televisdo. O zombeteiro convite que a televisdo nos apresenta como
indulgéncia, transgressao, como um glorioso “se dar” (mais uma vez, nada
muito distante dos ciclos de vicio) € uma de duas maneiras geniais pelas
quais ela consolidou seu aperto de seis horas nos bagos da minha geracéo.
O outro é a ironia pés-moderna. Os comerciais para o langcamento da reprise
de A If em Boston mostram o fantoche gordo, cinico, gloriosamente decadente
(tdo parecido com Snoopy, com Garfield, com Bart, com Butt-Head) me
aconselhando a “Comer comida pra caramba de olho grudado na TV.” Essa
chamada é um ticket, uma permissao irbnica para que eu faca o que faco
melhor quando me sinto confuso e culpado: assumir, por dentro, uma espécie
de posicéo fetal, uma pose de recepc¢édo passiva de conforto, fuga, seguranca.
O ciclo nutre a si mesmo. (Wallace, 2020, p.100)

Esse consentimento sarcastico, que assume, em certa medida, o prazer
culposo que proporciona, mas que o incentiva sob uma fachada aparentemente
ingénua e muito eficaz no que diz respeito a proporcionar esse ansiado estado de
torpor, assegura essa ideia de progressdo de consumo que pode vir a ser
problematico.

A ficcdo de Wallace entdo, especialmente se tratando de Graca Infinita,
maximiza estas concepcdes - escolha, entretenimento, consumo, vicio - para criar um
mundo ficcional que comunica para alguma questdo potencialmente adversa
proveniente dessas articulacoes.

O estudo Ficgcbes Culpadas: uma discussdo de temas do romance Graca
Infinita & luz do ensaio "E unibus pluram: a televisdo e a ficcdo nos EUA" (2020),
ambos de David Foster Wallace de Bruno Silva Nogueira, articula quanto as questdes
presentes no célebre ensaio de Wallace sobre a ficcAo em comparacdo com o
romance Graca Infinita.

Vale lembrar que a proposicdo do estudo de Nogueira, dialogando com a
perspectiva tomada pela presente pesquisa, enfatiza as associa¢des tematicas entre
o texto ndo-ficcional e o ficcional como modo de evidenciar a relevancia de
determinados tépicos na obra de Foster Wallace, sem restringir-se a comparacoes

possam sugerir uma relacéo de interdependéncia entre 0s textos.

status quo, que no entanto acabou sendo engolida pelo proprio status quo”. Ou seja, a saturagdo da
ironia banalizou o carater subversivo de outrora e tornou-se ferramenta das industrias publicitérias e do
entretenimento. Logo, através de uma irbnica autocritica, a televisdo simula uma aquiescéncia quanto
aos seus aspectos falhos, reduzindo assim o espaco bem como a poténcia de criticas externas a ela.
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Uma questao particularmente interessante a esta pesquisa que € apresentada
na dissertacdo de Nogueira, sdo as considera¢des do autor quanto as circunstancias
hiperbdlicas e exacerbadas que frequentemente manifestam-se em Graca Infinita.

O autor aponta como primeira articulacdo entre o ensaio e 0o romance de
Wallace, as mencdes ao seriado televisivo M*A*S*H. Em E Unibus Pluram,
comentando sobre a intencionalidade ciente do espectador em aderir-se a ficgéo,
Foster Wallace comenta sobre Larry Linville, ator da série previamente citada, e as
milhares de cartas rancorosas que este pacientemente continuava a receber, mesmo
apos ao término do programa, enderecadas a seu desagradavel personagem.

M*A*S*H reaparece em Graca Infinita através de um relato de Hugh Steeply
nos encontros com Rémy Marathe. O agente rememora seu falecido pai e a
progresséo de uma relagcéo prejudicial com a televisdo. Hugh comenta que o habito
adquirido pelo pai de assistir M*A*S*H para desestressar apos o trabalho, escalonou
para uma obsesséo que fez do seriado o epicentro de sua existéncia.

A familia um dia descobre que o pai de Hugh escreve cartas destinadas a um
certo “Major Burns”, personagem de Linville. Steeply aponta para a ideia de
desvencilhamento do real através da ficgdo. ‘Mas o meu velho, a progressao do
programa passando de diversdo a obsessdo — distingbes cruciais tinham
desmoronado, eu acho agora. Entre o Burns ficcional e aquele Linville que
representava o Burns.” (Wallace, 2014, p.658)

Nogueira compreende essa extrapolacdo enquanto recurso estético de Foster
Wallace para gerar uma noc¢ao de distanciamento do leitor posto a proximidade do
romance com o mundo empirico, particularmente, com o nosso. Ademais, o autor
aponta para o efeito de adverténcia gerado por essa ferramenta e entende que [...] as
j& mencionadas cenas bizarras e irreais, bem como o uso da hipérbole como
ferramenta para denunciar nossa relacdo problematica com o entretenimento, sao
técnicas frequentes no romance, como a prépria existéncia do filme Graca Infinita
demonstra. (Nogueira, 2020, p.25)

Embora néo seja a abordagem adotada por Nogueira, posto que o autor apoia-
se, de forma indiscutivelmente legitima, nas noc¢des kafkianas de literalidade, é
possivel relacionar essas ponderacdes com caracteristicas sobre o texto distépico,
especialmente relacionando com a ideia de dendncia através

desta distorgéo.
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Retoma-se aqui as perspectivas apontadas por Hilério, que compreende o texto
distépico como instrumento de adverténcia quanto a tendéncias sociais que podem vir

a tornar-se cenarios catastroficos.

O romance distépico pode entdo ser compreendido enquanto aviso de
incéndio , o qual, como todo recurso de emergéncia, busca chamar a atencdo
para que o acontecimento perigoso seja controlado, e seus efeitos, embora ja
em curso, sejam inibidos. (Hilario, 2013, p. 202)

No entanto, as prospecc¢des concebidas por Wallace em meados dos anos
noventa que comp&em o mundo ficcional de Graca Infinita, sdo tdo proximas da
realidade empirica do nosso tempo que os alertas de entdo parecem ter sido
ignorados ou sistematicamente desconsiderados em determinado ponto e a narrativa
agora nos deixa diante de um desvelamento do real.

Isso néo significa que o potencial critico da obra se anula partindo de uma
perspectiva de esgotamento de possibilidades de mudanca, mas, condizente com o
aspecto transgressor da obra e da leitura distopica em proposicao, os atalhos para se
caminhar nesse mundo em chamas também sé&o labirinticos.

O governo figurado na diegese é regido por principios excessivamente
neoliberais e corporativistas. O dominio de grandes marcas comercializou até mesmo
o tempo, visto que, nessa nova organizagcado, cada ano € concedido a uma grande
empresa americana. Este periodo de tempo leva o nome da marca e, além disso, a

corporacao exibe na Estatua da Liberdade algum icone que remeta a sua producao.

A tia gigantona da llha da Liberdade do porto de NNYC tem o sol por coroa e
segura o que parece ser um imenso album de fotografias embaixo de um
braco de ferro, e o outro braco ergue um produto no ar. O produto é trocado
todo 1° de jan. por homens corajosos com pitdes e guindastes. (Wallace,
2014, p. 378)

No ensaio American Nightmare: Neoliberalism, Neoconservatism, and De-
Democratization (2006), Wendy Brown, tratando mais especificamente de
pressupostos neoliberais e argumentando que estes vao para além da esfera
econdmica. Segundo a autora, as principais fundamentacdes que estruturam o estado
- juridicas, sociais, politicas - sdo elaboradas e empregadas a partir da I6gica de
mercado. Logo, os preceitos de oferta, demanda, produtividade, rendimento, entre
outras concepcdes corporativistas, estendem-se para todas as esferas do corpo

social.
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Ou seja, mais do que simplesmente facilitar a economia, o proprio Estado
deve se constituir e se interpretar em termos de mercado, bem como
desenvolver politicas e promover uma cultura politica que configure os
cidaddos exaustivamente como atores econémicos racionais em todas as
esferas da vida. S&o familiares, nesse contexto, os diversos esquemas de
privatizacdo e terceirizacdo do bem-estar social, da educacéo, das prisées,
da policia e das forcas armadas; porém, esse aspecto do neoliberalismo
também implica uma série de politicas que concebem e produzem os
cidaddos como empreendedores e consumidores individuais, cuja autonomia
moral é medida por sua capacidade de “autocuidado” — isto €, por sua
habilidade de prover as proprias necessidades e atender as proprias
ambi¢cbes, seja como beneficiarios de assisténcia social, pacientes do
sistema de saude, consumidores de produtos farmacéuticos, estudantes
universitarios ou trabalhadores em ocupacfes efémeras.(Brown,2006,
p.694)%

Nesse sentido, 0 mercado torna-se o principio organizador das instituicdes, das
politicas publicas e da propria subjetividade. A racionalidade econémica se expande
com a privatizacéo e a terceirizacao de servigos publicos, mas, para além disso, 0s
sujeitos sao interpelados por esta logica.

Logo, o individuo é induzido a gerir a propria existéncia segundo normativas de
investimento, desempenho e valorizacdo. O “autocuidado”, mencionado por Brown,
adquire uma dimensao moralizante: o valor, a visibilidade social sdo medidos pela
competéncia de se adquirir uma autossuficiéncia econdmica, que, sobretudo,
desconsidera o contexto socioecondmico e padroniza 0s sujeitos sob uma logica
comum.

Desse modo, os direitos sociais sédo reduzidos a responsabilidades individuais
e as vulnerabilidades que advém de diferentes circunstancias sdo compreendidas
como uma insuficiéncia pessoal. Nisto, ha pouco interesse em implantar politicas
publicas que poderiam auxiliar grupos mais vulneraveis, colaborando também para

uma isencao de responsabilidade do Estado.

22 That is, more than simply facilitating the economy, the state itself must construct and construe itself
in market terms, as well as develop policies and promulgate a political culture that figures citizens
exhaustively as rational economic actors in every sphere of life. Familiar here are the many privatization
and outsourcing schemes for welfare, education, prisons, the police, and the military, but this aspect of
neoliberalism also entails a host of policies that figure and produce citizens as individual entrepreneurs
and consumers whose moral autonomy is measured by their capacity for "self-care"-their ability
to provide for their own needs and service their own ambitions, whether as welfare recipients, medical
patients, consumers of pharmaceuticals, university students, or workers in ephemeral occupations.
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Tais aspectos se manifestam de diferentes modos em Graca Infinita. A
formacdo da O.N.A.N., bem como os principios que a constituem e as principais
figuras que ordenam essa estruturacdo, levam muitas das caracteristicas discutidas
ao extremo, especialmente no que diz respeito as caracterizacdes corporativistas.
Questao esta que reforca a leitura distopica do romance, especialmente a partir dos
apontamentos de Hilario e a ideia de sinais de alerta.

De inicio, faz-se pertinente notar que o principal meio de informacdes quanto a
fundacéo e aos acordos da O.N.A.N., é oferecida através de um filme de fantoches
produzido por Mario Incandenza. Inspirado pela A ONANtiada, uma producéo de seu
pai, Jim Incandenza, Mario exibe seu filme anualmente na Academia de Ténis Enfield
como parte das comemoracdes referentes ao Dia da Interdependéncia, data que

marca a nova configuracao territorial.

Essas breves palavras e a salva de palmas sdo o grande momento publico
anual de Mario na ATE, e ele nem gosta nem desgosta do momento — igual
com o préprio filme sem titulo, que na verdade comecou sendo s6 uma
adaptacao infantil de A ONANtiada, um filme de quatro horas de parddia
politica tendenciosamente anticonfluencial h4 muito rotulado como um
Incandenza de segunda pelos arquivistas do seu falecido pai. (Wallace, 2014,
p. 391)

Nesta exibicdo, toma-se conhecimento também do tipo de acordo realizado
para integrar ao Canada, a porcao territorial que corresponde ao reservatorio de lixo
e dejetos toxicos dos Estados Unidos. Faz-se pertinente aqui discorrer sobre os dois
personagens que ocupam cargos de lideranca dos EUA: Johnny Gentle e Rodney
Tine.

O presidente Johnny Gentle é um ex-cantor de baile aficionado por limpeza que
estabelece essa obsessdo como mote central da fundacdo e dos preceitos de seu
partido, o Partido dos E.U. Limpos (PEUL). O partido, que de inicio ndo era visto com
muita seriedade, toma forca a partir da revolta populacional frente as mas condi¢des
sanitarias do pais. Além disso, a falta momentanea de um inimigo politico, também

contribuiu para essa vitoria.
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de certa forma para piorar as coisas — nao havia uma Ameaca Estrangeira
real de nenhuma poténcia real e unificada que se pudesse odiar e temer, e
em que os EU meio que se viraram para dentro, para a sua prépria fadiga
filoséfica e para os seus residuos hediondos e redolentes com um espasmo
de faria panica o que quando se olha para tras parece ter sido possivel
apenas num tempo de supremacia geopolitica e consequente siléncio, a
perda de uma Ameaca externa para se odiar e temer. (Wallace, 2014, p. 393)

Aqui, destaca-se outra particularidade comum as distopias: a necessidade de
identificagdo de inimigos / opositores do regime implantado. A identificagdo de um
individuo ou grupo alvo que, por diversas razdes, mostra-se divergente da poténcia
dominante, incita a externalizacdo de praticas violentas e acentua o senso de
pertencimento na comunidade de maior forca. Booker pontua que essa funcéo de
“bode expiatoério” atribuida ao diferente € recorrente em governos distopicos, o que
enfatiza a intolerancia ao outro a partir de perseguicdes e peniténcias.

O romance 1984 de George Orwell, por exemplo, € um titulo que evidencia esta
particularidade. Publicado em 1949, a narrativa tem como protagonista Winston Smith,
gue vive sob o regime do Partido liderado pelo Grande Irmdo. A gestao
governamental, além de muitas normativas que restringem a liberdade e o senso de
individualidade, detém diferentes mecanismos de vigilancia e de controle populacional.

Embora as programacdes variem dentro do teor proposto, a figura de
Emmanuel Goldstein é inevitavelmente exibida. A principio um membro notavel do
Partido, Goldstein supostamente se envolve com atividades de oposi¢do ao Ingsoc.
Por isso, é condenado a morte, mas consegue, misteriosamente, escapar e
desaparecer. De acordo com os preceitos do Partido, Goldstein gera motivos o
suficiente para tornar-se uma figura odiosa e, portanto,um inimigo publico conveniente
para incitar na populacdo um édio em comum que favorece 0s pressupostos vigentes.

Ainda, como reforco desta manutencdo governamental, a referida pratica
rotineira instiga o apelo nacionalista, posto inflamar esse senso de “nds versus eles”
através desta coélera compartilhada e do senso de pertencimento gerado além de
sedimentar a figura do Grande Irm&o como lider e protetor da sociedade.

Este exemplo da obra de Orwell, dialoga com a ideia de selecionar um alvo
para condenacdo que unifica a comunidade e, consequentemente, fortalece as

instancias de poder, a partir do repudio pelo que é posto como inaceitavel.
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Em Graga Infinita, no entanto, essa estratégia se manifesta de outra forma.
Embora ndo haja praticas de carater persecutério a um grupo especifico, o
autocentrismo exponencial caracteristico a esta sociedade, justifica acordos e
deliberacdes de beneficio unilateral visto que compreende as demais na¢cdes como
inferiores.

Nota-se essa visao, por exemplo, nas negociacoes e a¢des tomadas quanto
ao territério toxico delegado ao Canada. Para uma melhor compreensdao desse
processo, aqui apresenta-se entdo a outra figura central da ONAN: Rodney Tine.

Ao longo do desenvolvimento da narrativa, evidencia-se que Tine €, de fato, o
grande articulador das questdes fundamentais da organizacédo. O Chefe do Escritdrio
de Servicos Aleatdrios, ramo da ONAN que compreende uma série de servicos
governamentais, € Rodney Tine que, sem a presenca do lider canadense, apresenta
a ideia de destinar os dejetos ao Canada.

Enquanto Gentle se abstém de uma participacao efetiva na reunido, ja que nao
retira do rosto uma mascara, Tine se responsabiliza por caracterizar a situacao critica
gue determinada porcdo territorial se encontra e por anunciar o plano da

reconfiguracao territorial.

GENTLE: Hhhaaahh Hhhuuuhh.

TINE: Senhores, vamos ter para com o presidente a devida consideracéo de
ir direto ao osso do assunto. Acho que a posicdo do presidente fica
patentemente clara gracas ao oxigénio puro que ele est4 sendo forcado a
usar aqui conosco no dia de hoje. Nem a pau ele vai permitir gue um territério
publicamente exposto desse jeito como terra maculada e cheia de lixo
continue a empestear o territrio que ja esta mais certinho e mais limpinho de
uns EU da A de uma nova era. O presidente treme s6 de pensar. S6 de
pensar nisso ele ja tem que recorrer ao oxigénio.

PRES. MEX./SEC. MEX./V-P ONAN: Nao antevejo quais op¢des VOSSO
governo federal e nosso continental podem considerar opgcBes a essa
permissao, sefores.

OUTROS SECS.: [Movimentos titubeantemente desorientados com a cabeca
e ruidos de concordancia ligeiramente fora do tom.]

TINE: Tendo sido eleito e agraciado com um mandato ao sustentar a clara e
publica plataforma antilixo do PEUL, o presidente se vé inexoravelmente
levado a ver como Unica opg¢ao vidvel entregar a coisa toda.

SEC. DE EST.: Entregar?

TINE: E logo. (Wallace, 2014, p. 412)
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A passagem acima evidencia os apontamentos previamente comentados - a
efetivacdo de um plano no minimo questionivel é posta como a Unica alternativa
possivel para a resolucdo de um problema que, além de favorecer apenas um dos
envolvidos, traz adversidades para as outras partes. Todavia, sdo questbes
justificveis se favorecem aqueles que sdo compreendidos como superiores.

Ha ainda, considerando essa ideia de seletividade, uma politica interna da
O.N.A.N. que nao persegue mas, desconsidera aqueles que ndo correspondem as
expectativas destes novos EU da A. A violéncia neste contexto ndo é mais
externalizada e direcionada para algum alvo em comum mas, se manifesta a partir de
procederes que conduzem o entendido como indesejavel para a precariedade e para
um potencial apagamento.

Essa questdo pode ser exemplificada a partir das condicbes do personagem
Tony Krause. Dependente quimico, Krause ndo consegue sustentar uma moradia e
encontra abrigo inicialmente em uma lixeira e depois no banheiro de uma biblioteca
publica. Nesse periodo, Tony sofre uma convulsdo em decorréncia da crise de
abstinéncia e, embora tenha recebido algum tipo de assisténcia médica, é dispensado
sem estar completamente recuperado visto ndo poder pagar com 0s custos do
tratamento adequado. A passagem a seguir atenta para o carater recorrente deste

tipo de politica.

E ai também a pouco mencionada vantagem de ser miseravel e estar
de posse de um Cartdo de Saude que expirou e que nao esta nem no
teu nome: os hospitais te mostram um tipo de respeito ao contrério,
um lugar como o Cambridge City cede graciosamente a tua vontade
de ir embora; eles assim subitamente se dobram ao teu conhecimento
diagnéstico subjetivo do que te aflige, condicdo pos-convulséo esta
que vocé esta sentindo que dobrou a esquina rumo a melhoras: eles
cedem a tua vontade quixotesca: vocé ndo pode pagar o hospital e
eles ndo querem pagar pra ver: eles respeitam os teus desejos,
elogiam o teu mambo e dizem Vai com Deus. Mas que bom que vocé
nao esta vendo com que cara esta. (Wallace, 2014, p.705-706)

A condicdo de Tony Krause representa um dentre os diversos marginalizados
pela nacdo de Gentle. Aqui, atenta-se para o carater de seletividade implicito advindo

das manifestacfes da I6gica empresarial em setores essenciais.
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Retomam-se aqui as discussfes levantadas no texto de Brown, que
compreende que a privatizagédo de servigos fundamentais delega aos cidaddos uma
condicao de empreendedores cuja capacidade de atuagéo - e consequentemente, de
sobrevivéncia - neste mercado se concentra no poder aquisitivo que permite, ou nao,

a utilizacédo destes setores.

Familiares, aqui sdo os muitos esquemas de privatizacao e terceirizagéo para
a assisténcia social, educacao, prisdes, policia e forcas armadas, mas esse
aspecto do neoliberalismo também envolve uma série de politicas que
constituem e produzem cidaddos como empreendedores e consumidores
individuais, cuja autonomia moral é medida pela sua capacidade de
“autocuidado” — sua habilidade de prover para suas préprias necessidades
e atender as suas proprias ambic8es, seja como beneficiarios de assisténcia
social, pacientes médicos, consumidores de produtos farmacéuticos,
estudantes universitarios ou trabalhadores em ocupacodes
efémeras.?*(Brown, 2006, p.694, traducdo nossa)

Logo, os servicos fundamentais atuam a partir de uma racionalidade
instrumental e operam de forma desarticulada sobre sujeitos. Desse modo, aqueles
gue nado tém as condi¢cOes necessarias para se adaptar a esta esquematizacédo sao
colocados a margem, longe das vistas dos consumidores lucrativos, enfrentando a
possibilidade de sucumbirem nesse processo de apagamento sistematico.

Neste ponto, € importante retomar a critica ao sistema neoliberalista a partir da
representacao caricatural e satirica na obra. A ONAN radicaliza preceitos vigentes
neste tipo de sistema governamental, estratégia retdrica comum no género distopico.
Vale ressaltar que esta concepcdo caricata se expande para as mdultiplas
problematizacdes que emergem em decorréncia de praticas politicas controversas.
Um presidente que é caracterizado por sua obsesséo por limpeza, seja em um nivel
literal ou de modo figurativo em seus discursos, pode ser interpretado como um
representante da nocao de pureza que ha muito circunda os discursos totalitarios.

Atualizando esta questdo para os tempos pés modernos, Zigmund Bauman
aponta em O mal estar da pds-modernidade (1997) que ha uma tendéncia a
categorizar enquanto impuro aqueles que ndo cooptam com as ordenacdes da

sociedade de consumo e que, portanto, sdo compreendidos como descartaveis

23 Familiar here are the many privatization and outsourcing schemes for welfare, education, prisons, the
police, and the military, but this aspect of neoliberalism also entails a host of policies that figure and
produce citizens as individual entrepreneurs and consumers whose moral autonomy is measured by
their capacity for "self-care"- their ability to provide for their own needs and service their own ambitions,
whether as welfare recipients, medical patients, consumers of pharmaceuticals, university students, or
workers in ephemeral occupations (Brown, 2006, p.694)
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Umavez que o critério da pureza é a aptiddo de participar do jogo consumista,
os deixados fora como um "problema”, como a "sujeira" que precisa ser
removida, sdo consumidores falhos - pessoas incapazes de responder aos
atrativos do mercado consumidor porque lhes faltam os recursos requeridos,
pessoas incapazes de ser "individuos livres" conforme o senso de "liberdade”
definido em fungéo do poder de escolha do consumidor- Sdo eles os novos
"impuros”, que ndo se ajustam ao novo esquema de pureza. Encarados a
partir da nova perspectiva do mercado consumidor, eles séo redundantes -
verdadeiramente "objetos fora do lugar” (Bauman, 1998, p. 24)

Essa condicdo de despejo e remocao do lixo em prol de uma organizacao
essencialmente individualista, e que €, sobretudo, naturalizada, é uma tdnica
recorrente da O.N.A.N,. A efetividade dos preceitos ONANisticos pode ser observada
a partir da disposicdo dos demais nucleos do romance a serem discutidos, seja a partir
do viés daqueles dignos deste espaco supostamente purificado - a Academia de Ténis
Enfield - ou da Casa Ennet, grupo nivelado aos dejetos.

Mark Fisher aponta que parte do triunfo do sistema neoliberal, ou de qualquer
posicionamento ideoldgico, ocorre pela naturalizacéo de determina¢des impostas pelo

governo.

Uma posicdo ideolégica nunca €é realmente bem-sucedida até ser
naturalizada, e ndo pode ser naturalizada enquanto ainda for pensada como
valor, e ndo como um fato. Nao por acaso, o neoliberalismo tem procurado
acabar com a prépria categoria de valor em um sentido ético. Ao longo dos
Gltimos trinta anos, o realismo capitalista implantou com sucesso uma
“ontologia empresarial”, na qual é simplesmente ébvio que tudo na sociedade,
incluindo salde e educacdo, deve ser administrado como uma empresa.
(Fisher, 2020, p. 34)

Além disso, o0 autor atenta para o carater distorcivo posto em circunstancias de
interesse governamental no intuito de impulsionar sua realizacdo. Tais fatos séo
apresentados como urgentes e imprescindiveis, ainda que, teoricamente, ndo o
sejam. Ademais, os limites do que se entendia como impossivel sao frequentemente
expandidos e reformulados a fim de comportar os desejos e ambi¢cdes do poder

dominante.
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Nessa dinamica, Fisher aponta para as estratégias de mascaramento que
corroboram uma execucgdo efetiva desses interesses. De acordo com o autor, o
capitalismo, de fato, atua com duas ideias contraditérias: embora haja um aspecto
ciente quanto a inescrupulosidade das acfes, este é suplantado, ou até mesmo,
suprimido, por estratégias que atribuem um carater benevolente a implementacao das
decisdes impostas.

Retomando a reunido sobre os acordos de reconfiguragéo territorial, Rodney
Tine faz uso de diferentes recursos expressivos visando amenizar a negligéncia do

ato e de todas as consequéncias que serdo geradas a partir disso.

TINE: E um recurso inovador e proativo que nenhum estadista do passado
teve a visdo ou os cojones ambientalisticos de vislumbrar. Se ainda existe um
Unico recurso natural que nés temos aos montes, € territorio.

PRES. MEX./SEC. MEX./V-P ONAN E VARIOS OUTROS SECS.: [Tentam
fazer suas sobrancelhas voltarem de debaixo dos cabelos.]

TINE: O presidente Gentle decidiu que nds vamos reinventar ndo somente o
governo mas a histéria. Incinerar o passado. Declarar um novo destino.
Galera, a gente vai instituir uma puta interdependéncia intra-ONAN.
GENTLE: Hhhaaahh hhhuuuhh. (Wallace, 2020, p. 411 - 412)

Na obra Microfisica do Poder, publicada em 1979, Michel Foucault discute
sobre a producéo - e a consequente influéncia - dos efeitos de verdade presente nos
interiores de determinados discursos que contribuem para a efetividade do poder.

Os efeitos de verdade, para Foucault, manifestam-se em contextos que nao
sd0 necessariamente falsos ou verdadeiros. Vale ressaltar que a verdade, para o
autor, ndo possui um carater unico, sendo formulada e instituida a partir de diferentes
circunstancias que validam determinadas nocdes de realidade. Os efeitos de verdade
nos discursos s@o 0s recursos que auxiliam a instituicdo e a propagacado dessas

condicdes.

A verdade é deste mundo; ela é produzida nele gracas a multiplas coergées
e nele produz efeitos regulamentados de poder. Cada sociedade tem seu
regime de verdade, sua "politica geral" de verdade: isto €, os tipos de discurso
gue ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros; os mecanismos e as
instancias que permitem distinguir os enunciados verdadeiros dos falsos, a
maneira como se sanciona uns e outros; as técnicas e os procedimentos que
sdo valorizados para a obtencdo da verdade; o estatuto daqueles que tém o
encargo de dizer o que funciona como verdadeiro (Foucault, 2018, p. 52)

Logo, o poder também é posto como fenbmeno que ndo mais € compreendido

como uma forga soberana e opressora. Sua poténcia se encontra na habilidade de
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propagacéao de determinados preceitos a partir de mecanismos coercitivos que geram
uma relacdo de colaboracdo entre os ideais de dominio e os individuos afetados. A
percepcado de subalternidade dos sujeitos € camuflada, fazendo-os se tornarem

agentes cooperativos, e portanto, participativos do sistema.

O poder deve ser analisado como algo que circula, ou melhor, como algo que
s6 funciona em cadeia. Nunca esta localizado aqui ou ali, nunca esta nas
maos de alguns, nunca é apropriado como uma riqueza ou um bem. O poder
funciona e se exerce em rede. Nas suas malhas os individuos néao so6 circulam
mas estdo sempre em posicado de exercer este poder e de sofrer sua acao;
nunca sdo o alvo inerte ou consentido do poder, sdo sempre centros de
transmissdo. Em outros termos, o poder ndo se aplica aos individuos, passa
por eles. (Foucault, 2018, p. 284)

Nesse viés, os dialogos entre dois personagens expdem o delineamento desta
configuragcdo: Hugh Steeply, agente do Escritério de Servigcos Aleatérios e Rémy
Marathe, terrorista quebequense que esta supostamente traindo o seu grupo,
trabalhando para os Estados Unidos por uma motivacdo pessoal, observacdo que
sera retomada mais adiante.

Em um dos encontros entre os personagens, Hugh explicita os valores da
sociedade americana para Rémy, caracterizando-os como imprescindiveis as

guestdes de liberdade individual e direito de escolha

E isso que permite que a gente evite a opressao e a tirania. Até aquela tirania
tipo malta-enfurecida da democracia grega. Os Estados Unidos: uma
comunidade de individuos sagrados que reverencia a sacralidade da escolha
individual. O direito do individuo de perseguir sua prépria visdo da melhor
relac@o entre prazer e dor: totalmente sacrossanto. Defendido com unhas e
dentes pontudos por toda a nossa histéria. (Wallace, 2014, p. 435)

As qualidades apontadas no discurso de Hugh parecem distanciar os EUA de
uma concepcao tradicional de sociedades disciplinares, nas quais uma figura ou um
nacleo central de autoridade profere e emprega os preceitos de um discurso
homogeneizador visando suprimir e controlar, por vezes de forma violenta, a
individualidade em prol de uma sociedade ordenada pelos principios estabelecidos
pelo poder vigente.

No entanto, a partir das réplicas de Marathe, nota-se que esta liberdade de
escolha fundamentada no prazer, é, justamente, o carater de controle social

apresentado em Graca Infinita. Ha nesse modelo um tipo de dominio, ainda que néao
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explicitado, mas que condiciona, a partir de uma oferta iluséria de liberdade, a um

comportamento padronizado e igualmente cooperativo com um sistema danoso.

Marathe deu de ombros. “Nés, nés ndo vamos forcar nada nas pessoas EUA
dentro de seus lares quentinhos a elas. N6és vamos s6 tornar disponivel.
Entretenimento. Vai haver entdo algumas escolhas, de entrar na danca ou
escolher ndo.” Alisando levemente o cobertor no colo. “Como véo os EUAs
escolher? Quem foi que lhes ensinou a escolher com cuidado? Como véao
seus Escritdrios e Agéncias proteger essas pessoas? Com leis? Matando
québécois?” Marathe se ergueu, mas muito pouco. “Como vocés estavam
matando colombianos e bolivianos para proteger os cidaddos EUA que
desejam os narcéticos deles? Como foi que isso funcionou para suas
Agéncias e Escritérios, a matanca? Quanto tempo levou para os brasileiros
tomarem o lugar dos mortos da Coldmbia? (Wallace, 2014, p.328)

A autora Ana Carolina Werner da Silva, apresenta uma extensa discussao
sobre a questéo da liberdade em Graca Infinita em sua dissertacéo Graca Infinita e a
Carnavalizacao Distopica (2016), colaborando também, como sugere o titulo, com as
leituras que compreendem o romance de Wallace como obra distopica, uma vez que
a autora adota esta concepc¢ao ao longo de sua andlise.

Nos interessa particularmente a no¢éo de ndo-escolha trazida por Silva a partir
das conceituacdes de Isaiah Berlin. A ndo escolha, portanto, ou, a liberdade-de como
posto por Berlin, advém da nocao de uma liberdade que compreende a falta de acéo
frente a determinadas escolhas enquanto exercicio legitimo do ser livre - a autonomia,
enfatizada como direito, de decidir-se pela abstencéo, livre de quaisquer interferéncias
externas.

Silva entédo, sugere que este tipo de liberdade permeia a sociedade de Graca
Infinita, ilustrando esta condicéo através das ja comentadas origens da Interlace. No
discurso que enfatiza as multiplas possibilidades de escolha, Silva aponta para a
insercdo compulsoria do entretenimento, posto que ndo ha a percepcao por parte da
populacdo de que a negacado deste tipo de prazer também poderia constituir uma
opc¢ao legitima. A autora complementa que “ao associar a liberdade de escolha ao
Direito de ser entretido, a InterLace, na verdade, tirou a escolha que o individuo tinha
de querer ou ndo ser entretido. O entretenimento vira um imperativo. Nao é uma
escolha, é a negacéo da escolha” (Silva, 2016, p.69)

Além disso, a aflicdo do governo americano em barrar o Entretenimento, assim
também intitulado na obra, reside diretamente nos principios que regem sua ideologia,

visto que, a circulacdo de um produto de perfeito potencial de prazer,
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ainda que letal, faria com que os cidadaos espontaneamente escolhessem assisti-lo,
efetivando voluntariamente o plano de exterminio idealizado pelas canadenses.

Ainda que antes da publicacdo de Graca Infinita, Booker traz observacgdes
pertinentes quanto as distopias americanas que podem ser aplicadas para a leitura
proposta pela presente andlise, justamente por colocar em evidéncia esta condi¢édo
iluséria de liberdade.

Todas essas distopias americanas aparentam ser vitimas do mito popular
americano do individuo forte e independente, sugerindo que os individuos de
suas sociedades distopicas sdo livres para tomar suas proprias decisées
politicas e culturais e que optam por uma conformidade entorpecente que,
paradoxalmente, vai diretamente de encontro a esse mito individualista. No
entanto, nenhuma dessas obras aborda a implicacdo 6bvia desse paradoxo:
que a liberdade individual de escolha pode ter sido um mito desde o
inicio.(Booker, 1994, p.109, traducédo nossa®¥)

A obra de Wallace entéo, publicada dois anos apos o estudo de Booker, traz
uma narrativa que explora justamente os pontos acima abordados, principalmente nos
guestionamentos frente as rupturas neste ideario americano. As simbologias, 0
epicentro da narrativa como um todo, apontam para estas problematizacfes, mas a
seguinte fala do terrorista quebequense, deixa evidente a critica quanto a condicéo

paradoxal de liberdade do individuo.

Marathe se ajeitou na cadeira. “Num caso como tal vocé se torna o escravo
que acha que é livre. A mais patética das serviddes. Nao o tragico. Nao as
cangdes. Vocé acha que morreria duas vezes por um outro, mas em verdade
vocé morreria s6 por seu eu somente, 0 sentimento dele. (Wallace, 2014,
p.113)

Essa réplica é posterior aos questionamentos do agente Hugh Steeply sobre a
manifestacdo espontanea do amor romantico, de que ndo ha outra saida senéo
expressar esse sentimento. O terrorista segue ainda muito enfatico que esta
percepcdo continua atendendo aos desejos de uma subjetividade posto que o
individuo busca suprimir um desejo essencialmente proprio, além de se tornar refém

dessa ansia que nao se direciona a nada, sendo a si mesmo. Cabe ressaltar que a

24 All of these American dystopias thus appear to fall prey to the popular American myth of the strong,
independent individual, suggesting that the individuals of their dystopian societies are free to make their
own political and cultural decisions and that they opt for a mind-numbing conformity that paradoxically
runs directly counter to this individualist myth. But none of these works follows up on the obvious
implication of this paradox that individual free choice may have been a myth to begin with. (Booker,
1994, p.109)
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pormenorizacdo deste trecho servird para argumentacdes posteriores referente a
condicao de Rémy Marathe.

Conforme os delineamentos propostos até o momento, o didlogo entre os
personagens parece representar a ideia antes apresentada por Baccolini - sendo a
distopia estruturada por um discurso homogeneizador e seus contrapontos.

Nesse caso, Hugh Steeply, subordinado ao governo da O.N.A.N e cidadao
integralmente convicto das condug¢des governamentais e dos ideais que estruturam a
sociedade, seria a representacao dos posicionamentos dominantes. Rémy Marathe e
a ideologia da AFR, portanto, representariam as ideias contrarias ao discurso da
O.N.A.N., uma vez que o objetivo central é o de implementar uma reformulacdo da
Organizacao, além de se posicionarem com ideias contrarias aos seus preceitos.

No entanto, faz-se pertinente discorrer mais minuciosamente sobre ambas as
figuras, uma vez que suas perspectivas, retomando a ideia de subverséo distépica do
romance de Wallace, ndo se mostram tdo precisas como veremos adiante.

As conversacfes acontecem com o objetivo de uma troca de favores mutuos:
em retribuicdo aos cuidados com sua esposa doente e muito debilitada, Marathe
supostamente dividiria informacdes sobre as atividades anti-onanitas arquitetadas
pelos Assassinos Cadeirantes, questdo de muito interesse para Steeply.

Como brevemente exposto anteriormente, o didlogo entre os dois personagens
€ carregado de ideais que defendem suas concepcdes ideoldgicas e politicas. Steeply
€ defensor assiduo da ideia de que a grande genialidade que edifica a sociedade
americana é a de que a satisfacao pessoal de cada individuo resultaria em um bem
comum para todos. Marathe, por sua vez, mostra-se muito avesso a esse
egocentrismo e acredita que nessa devocéo soberana a uma nocéo de coletividade
“Escolha com cuidado. Amor de sua nacgao, de seu pais e de seu povo, ele amplia o
coragao. Qualquer coisa maior que o eu.” (Wallace, 2014, p.112)

Entretanto, como observado por do Valle e Pavloski, ha um teor ditatorial nas
entrelinhas do discurso de Marathe. Embora a revolta seja derivada de um senso de
subestimacao, descaso e consequéncias para 0os canadenses, o plano fundamental
dos terroristas envolve a aniquilacdo de um grupo social compreendido como

obstaculo neste esquema maior, o que endossa o discurso de Rémy

Embora, na aparéncia, o discurso de Marathe seja mais atraente, posto que
considera a alteridade como ponto fundamental para a ética, cumpre
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lembrar que o viés totalitario também se impde nessa viséo de mundo, uma
vez que a “causa” dos Cadeirantes Assassinos, embora legitima, custa
muitas vidas de certas alteridades que n&o estdo “acima do eu”. (Pavloski, do
Valle, 2025, p. 206)

Ademais, concordando com a ideia exposta por do Valle, que se apdia nos
estudos de Lyman Tower Sargent, os AFR seriam os representativos de uma Utopia
Critica: um ideal de sociedade inexistente, com indicativos para que o leitor
contemporaneo a considere melhor do que a realidade em que se encontra porém,
apresentando questbes complexas no que tange a um horizonte de provaveis
resolucbes para as adversidades identificadas, além de carregar uma perspectiva
critica ao proprio género utopico.

Esta conceituacédo torna-se particularmente interessante no que diz respeito ao
viés critico a utopia. O discurso de Rémy Marathe € incisivo quanto as concepc¢des
danosas de um viés individualista e considera a devo¢do a nacdo uma saida mais
elevada e nobre. No entanto, vale notar que as géneses de diversos esquemas
autoritarios partem da nocéo de supressao do individualismo a fim de estruturar uma
sociedade de controle a partir do que € compreendido naquele contexto como
benéfico para a coletividade.

A partir da obra Regresso ao Admiravel Mundo Novo (1958) de Aldous Huxley,
Evanir Pavloski, comenta em seu estudo Admiravel mundo novo e A ilha : entre o
pesadelo e o idilio utdépico (2012), sobre esta linha ténue entre a concretizacdo da

idealizacdo utodpica e a instauracdo de sociedades de controle

Assim, chegamos a um dos pontos centrais da critica ao idealismo utépico
desenvolvida por Huxley: a erradicacdo da individualidade em nome da
coletividade. Para o autor, o sonho de uma sociedade organica, na qual cada
acao particular tenha como prerrogativa a manutencao do equilibrio e do bem
estar de toda a comunidade, esta sempre perigosamente proXimo a imposi¢ao
de modelos rigidos de conduta que levariam a supressédo da liberdade
individual. (Pavloski, 2012, p.9)

Retomando entdo os aspectos que instigam questionamentos quanto as
nocdes trazidas por Marathe e as fundamentaces dos ideais que defende, retoma-
se 0 comentario prévio sobre a individualidade presente nos sentimentos
manifestados por outrem. A discussdo é em boa parte instigada por consideracdes
referentes a provavel relagdo amorosa entre Rodney Tine e a quebequense Luria

Perec, que mantém ligacdes estreitas com os A.F.R.
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Essa questédo, como apontada na obra de Carlisle, também gera especulacdes
guanto as reais intencionalidades de Rodney na Reconfiguracéo, contribuindo para a
ideia de desintegracdo dos modelos distopicos.

Ainda que o poder, como vem sendo especificado, ndo seja mais centralizado
e que as subjugacdes da populacdo advenham de concepc¢des que vao para além de
no¢cdes mais tradicionais de sociedades de controle, Rodney pode ser visto como
representativo, considerando todas as particularidades, da implementacdo e
imposicao do regimento da ONAN.

Porém, sua posicdo de lealdade para com a Organizacdo, também é
guestionada. Isso corrobora a nocdo de instabilidade ou, como posto por Benicio,
aponta para as “falhas” provenientes de um novo modo interpretativo das distopias, 0
gue instiga o leitor a reconsiderar certos modelos a partir desse senso de indefinicao.

Rémy Marathe, o que seria o lado “oposto” ao de Tine / Steeply e uma potencial
figura de transgresséo do sistema, também se mostra falho nesta perspectiva. Para
além do apontamento previamente exposto, de que a filosofia dos AFR, se efetivada,
poderia se tornar um esquema autoritario, as motivacdes de Marathe tém as mesmas
fundamentacdes do que ele veemente critica para Steeply.

O consentimento dos superiores de Marathe para os encontros com Hugh
partiram de um acordo de obtencdo de informac6es com base em um fingimento por
parte de Marathe para com Steeply, ou seja, de que o terrorista estaria traindo sua
nacao para obter uma tecnologia para sua esposa doente.

Porém, Rémy percebe que, 0 que seria uma suposta traicdo, esta de fato se
consolidando. O terrorista admite, ainda que internamente, que a sua motivagcao
primaria é, de fato, conseguir melhores condi¢cdes de vida para a esposa Gertraud.
Logo, todo o embasamento anti-individualista que fundamentou os discursos

proferidos para Hugh, é deslegitimado a partir desta contradicéo.

M. Fortier ndo sabia que Marathe tinha chegado a escolha interna de que
amava sua esposa Gertraud Marathe sem crénio e com um coracao
defeituoso mais do que amava a causa separatista e anti-ONAN da nacao

Québec, o que deixava Marathe ndo melhor que M. Rodney “Fodao” Tine.
(Wallace, 2014, p.541)

A caracterizagdo desses personagens dialoga com as discussoes realizadas
guanto ao carater de subversdo dentro da tradicdo distopica que a leitura de Graca

Infinita dentro desta perspectiva pode suscitar: os ideais do grupo de oposicgéo,
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esbarram no totalitarismo. As figuras que ocupam o espaco de poder, ndo evocam a
autoridade esperada, pelo contrario, assumem certo grau de comicidade e aparente
descrédito.

No entanto, a partir das analises apresentadas até entdo, observa-se que ha
uma forma de dominio velada que é sustentada com eficicia justamente pela
capacidade de adaptacéo e controle dos meios de satisfagdo de uma populagao que
anseia por esse estado.

A estrutura da O.N.A.N., desde sua prépria nomenclatura até suas praticas
politicas, revela uma sociedade orientada pelo prazer individual sob qualquer
circunstancia. Esta condicdo, somada a um ambiente que incentiva a
autossuficiéncia - sem compreender toda a parcela populacional - e a ideia de
liberdade absoluta, evidéncia que a configuracdo governamental em Gracga Infinita
nao se sustenta por mecanismos explicitos de coergdo, mas por uma sistematizacao
em que prazer, escolha e consumo operam como dispositivos centrais de regulacéo.
A InterLace e as demais opcOes de escapismo presentes no universo, Sao 0s
dispositivos de controle dessa dinamica: além de promoverem um alivio instantaneo
- necessario para suprimir um esvaziamento latente que acomete os individuos -
oferecem um senso de autonomia, ainda que ilusério uma vez que € restrito as
condicBes daquele esquema, que tornou-se muito estimado a populacéo a partir dos
préprios discursos de dominio. Faz-se pertinente entdo, considerar para uma forma
de subjugacéo silenciosa que se da a partir da oferta de solucbes para problemas
criados pelo proprio sistema.

Os textos da tradicdo distopica evidenciam esta caracteristica. Ainda que
instaurado de diferentes formatos, o controle efetivado ndo depende exclusivamente
da represséao direta, mas de mecanismos que promovam uma adesao voluntaria.

A secdo a seguir ira tratar do nucleo em que os preceitos da O.N.A.N.
encontram sua aplicagcdo mais evidente, atuando como uma estrutura modelar da

I6gica desse sistema.

4.2 “Uma progressao rumo ao esquecimento do eu”: a E.T.A. e a reducao do sujeito

ao desempenho

Situada em um dos melhores lugares de Boston, no alto de uma colina cujo
topo foi removido exclusivamente para esse fim, a Academia de Ténis Enfield é a

realizacdo dos ideais onanisticos. Fundada por James Incandenza e dirigida por
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Avril Mondragon Incandenza e seu meio-irméo Charles Tavis, a escola de ténis tem
por principio formar atletas de alta performance, assegurando também um apurado
desenvolvimento intelectual.

Desde uma idade precoce, os alunos sao encorajados a adotar um modo de
vida integralmente dedicado ao esporte, tendo por propésito final a conquista da
notoriedade e do reconhecimento no mundo do ténis através do desempenho atlético
e do mérito individual.

Em um primeiro olhar, o ambiente assim descrito parece funcionar como um
espaco prospero para o desenvolvimento de potencialidades de jovens prodigios.
Todavia, a busca incessante pelo triunfo resulta em desgastes fisicos e emocionais,
assim como em paranoias e obsessdes que s&o momentaneamente acobertadas seja
pelo consumo dos cartuchos da Interlace, maconha ou outras substancias, como o
incrivelmente potente DMZ. (Wallace, 2014, p. 176)

Nesta ambientacdo encontra-se Hal Incandenza, protagonista da obra em
guestdo. Hal tem uma posicédo de grande destaque como jogador e € dotado de um
grande desenvolvimento intelectual. No entanto, ele € acometido por problemas
complexos no ambito psicolégico, além da dependéncia quimica. Ao longo dos anos
na academia, Hal desenvolveu um vicio em maconha que néo se limita apenas ao uso
da substancia, mas ao modo em como isso é feito: o tenista é obcecado pela ideia de
esconder o vicio, de poder fazer uso em segredo de alguma substancia que,
teoricamente, ndo poderia ser parte daquele ambiente.

As reflexbes de Hal na citagdo a seguir dialogam com as caracterizacdes da
sociedade que vem sendo apresentadas até aqui: ha uma forte tendéncia a busca por
um objeto de devocdo mas ndo se considera o caminho que leva a esse estagio,

tampouco as consequéncias por ele proporcionado

Hal ndo tem a menor ideia do porqué disso ou da origem dessa obsessao
pelo segredo da coisa toda. Ele as vezes medita abstratamente a respeito,
guando chapado: esse negécio de Ninguém-Pode-Saber. Ndo é medo
propriamente dito, medo de ser descoberto. Além desse ponto fica tudo
abstrato e emaranhado demais para levar a qualquer lugar nas reflexdes de
Hal. Como a maioria dos norte-americanos da sua geracao, Hal tende a saber
bem menos sobre os motivos que o levam a se sentir de determinadas
maneiras quanto aos objetos e objetivos a que se devota do que sabe sobre
0s proprios objetos e objetivos. E dificil dizer com certeza se isso sequer é
excepcionalmente ruim, essa tendéncia. (Wallace, 2014, p. 59)
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Como anteriormente mencionado, a ATE incentiva essa abstencdo de um
pensamento mais elucidado quanto a questdes mais subjetivas, que podem influenciar
desfavoravelmente no desempenho dos atletas.

A filosofia da escola, como observado por Burn (2012b), promove uma nogao
de individuo que o equipara a uma maquina - hd um incentivo a reformulacéo do ser
para que este abdique de quaisquer agfes que comprometam esse processo de
producdo em série de atletas perfeitos. A citacdo a seguir é de Jim Troeltsch, um dos
jogadores da ATE que, ao se pronunciar sobre o modo de treinamento mais adequado,
ilustra os modos de preparacédo da academia.

Nao é por acaso que eles dizem que vocé Come, Dorme e Respira ténis aqui.
S&o0 processos autonémicos. Acretivo quer dizer que acumula, pela pura
repeticdo burra dos gestos. A linguagem de maquina dos musculos. Até que
vocé consegue fazer sem nem pensar, jogar. La pelos catorze, mais ou
menos, eles acham por aqui. S6 fazer. Esqueca que tem um porqué, claro
gue nao tem por qué. O porqué da repeticdo € nao ter por qué. Espera até
empapar o hardware e ai veja como isso te libera a cabeca. Uma porrada de
espaco de cabeca que vocé ndo precisa mais usar pra mecéanica da coisa,
depois que empapou. Agora a mecéanica estd pré-programada. Esta na
maquina. (Wallace, 2014, p. 123)

Nota-se, entdo, um ambiente de controle “Todo o programa Tavis/Schtitt aqui
€ supostamente uma progressao rumo ao esquecimento do eu” (Wallace, 2014, p.650)
para fins que além de engrandecerem o show business, supervalorizado dentro deste
universo, S&0 mecanismos que cooptam para a constituicdo de individuos alienados
daquilo que os cerca. Aubrey DeLint, um dos membros da equipe da academia,

justifica este incentivo ao esvaziamento como um modo de sobrevivéncia a esse meio.

Se eles conseguirem incorporar isso, o Circuito ndo vai foder com a cabeca
deles, o Schtitt acha. Se eles conseguirem esquecer tudo menos o jogo
quando todos vocés |4 fora do outro lado da cerca veem s6 eles e querem sé
eles e 0 jogo é incidental pra vocés, pra vocés a questdo é entretenimento e
personalidade, é a estatua, mas se eles conseguirem absorver direitinho eles
nunca vao ser escravos da estatua, nunca vao estourar os miolos depois de
ganhar um evento quando ganharem, ou pular de uma janela do terceiro
andar guando comecarem a parar de ser cutucados ou entrevistados, quando
a flor deles comecar a fenecer. (Wallace, 2014, p.676 - 677)

Essa questédo torna-se tdo exponencial dentro da academia que o objetivo final,

como mencionado por Burn (2012b), é que os atletas sejam vistos e se
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reconhecam também como maquinas, ou seja, com um funcionamento perfeito e sem
interferéncias emocionais que possam gerar algum dano a esse desempenho.

A ideia de desenvolvimento em massa de um tipo ideal de perfeicao,
especialmente considerando a anulacdo de sensa¢des genuinas, ressoa aspectos
advindos de textos distopicos jA consolidados no género, posto que uma das
premissas das sociedades de controle é moldar o maximo possivel de individuos
dentro das normatividades propostas. A partir de uma comparacao entre a imposicao
de um desenvolvimento atlético e intelectual presente na Academia e as condi¢cbes
marginalizadas da Casa Ennet, Pavloski e do Valle sugerem uma aproximacédo com
Admiravel Mundo Novo, comparando esta ordenacao hierarquica de Graca Infinita
com o sistema de castas figuradas na obra de Huxley. Para os autores, tal
configuragédo “nos leva a possibilidade de refletir se a realizacédo plena da utopia da
ATE nao seria a formacdo de uma casta semelhante a do Alfas em Admiravel mundo
novo.”

Vale notar ainda para a técnica disciplinar da academia tem por lema
fundamental ordenar uma forma de poder que se disfar¢ca de incentivo a maxima
performance junto as possibilidades de uma carreira estelar no show business
esportivo, criando uma atmosfera propicia para que os jogadores desenvolvam um
comportamento que anseia, por vezes obsessivamente, esse status e que
voluntariamente se subjuga a esta ordenacao.

O fildsofo Byung-Chul Han na obra Sociedade do Cansaco (2015), pormenoriza
a evolucédo do poder em sua leitura do século XXI como sociedade do desempenho.
Para o autor, esta configuracdo carrega um aspecto de positividade, apoiando-se no
famoso aforismo americano yes, we can, para caracterizar uma sociedade que é
condicionada a internalizar uma motivacao por um desejo de poder e superacdo do
eu. De acordo com Han, o modo de funcionamento desta configuracdo € muito mais
efetivo posto que a serviddo do sujeito a si mesmo impulsiona uma produtividade
muito maior do que a obediéncia a forcas externas conseguiria

A positividade do poder é bem mais eficiente que a negatividade do dever.
Assim o inconsciente social do dever troca de registro para o registro do
poder. O sujeito de desempenho é mais rapido e mais produtivo que o sujeito
da obediéncia. O poder, porém, ndo cancela o dever. O sujeito de
desempenho continua disciplinado. Ele tem atras de si o estégio disciplinar.

O poder eleva o nivel de produtividade que € intencionado através da técnica
disciplinar, o imperativo do dever (Han, 2015, p. 16)
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A organizagdo da A.T.E. usa de um poder manipulativo que instiga um
comportamento que vai além da cooperacao - a projecao de uma necessidade ou do
anseio por uma posi¢éo social é integrado ao individuo de modo que este compreenda
tal condicdo enquanto desejo inerente e, portanto, legitimo de uma devoc¢éao plena.
Entretanto, ndo h& a total percepcdo de que esta € a conduta ideal para o
funcionamento deste tipo de sociedade de controle.

Foucault (2018) ja& sugeria que a nova configuracdo de poder dos ultimos
séculos ndo mais denota uma caracteristica essencialmente opressiva e de restri¢ao.
O poder absolutista d&a lugar a um dominio pulverizado que atravessa esferas
fundamentais da sociedade - rela¢des sociais, producdo de ciéncia, entretenimento,
conduta comportamental - e, orienta a formacdo da sociedade a partir desse
dispositivo que €, portanto, naturalizado. O autor afirma que " 0 que faz com que o
poder se mantenha e que seja aceito € simplesmente que ele ndo pesa s6 como
uma forca que diz ndo, mas que de fato ele permeia, produz coisas, induz ao
prazer, forma saber, produz discurso. (Foucault, 2018, p.12).

Com isso, € importante destacar que, dada esta fragmentacéo do poder, torna-
se impossivel atribuir uma fonte ou causa originaria de dominacdo, tampouco a
identificacdo de uma figura ou um grupo exclusivamente responsavel por essas
articulacdes. Chama-se a atencédo, ndo obstante, para as formas de poder que sdo
institucionalizadas e naturalizadas.

A discussdo a seguir faz, com base em percepcdes de Hal Incandenza,
referéncia a essas noc¢oes de for¢cas de dominacao dissipadas. Embora alguém muito
encerrado em seu préprio mundo, o tenista divide momentos de um pouco mais de
expressividade apenas com seu irmado Mario. Em um desses didlogos, Hal classifica
diferentes tipos de mentira a partir de reflexdes sobre a facilidade de burlar o exame

antidoping que acontece na academia:

Bu, acho que eu ndo acredito mais em monstros tipo rostos no chao, bebés
selvagens, vampiros ou sei mais o qué. Acho que com dezessete anos agora
eu acredito que os Unicos monstros de verdade podem ser o tipo de mentiroso
qgue simplesmente nunca vai ter como pegar. Os caras que ndo entregam
nada.”

“Mas ai como é que vocé sabe que eles sao monstros, entao?”

“E bem essa a monstruosidade, Bu, eu ando comecando a achar.”
“Carambolas.”

“Que eles estdo entre nds. Do aula pras nossas criangas. Inescrutaveis.
Com cara de ferro.” (Wallace, 2014, p.791)
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Ao final das elucubracdes, o tenista traz um olhar interessante para considerar
a forma disciplinar das instituicdes. Esse tipo de poder consegue exercer seu controle
ndo atraves de praticas violentas e/ou punitivas, mas de modo dissimulado, obtendo
os resultados almejados a partir de uma adaptacdo ao meio que tem por fim a
obtencédo de determinada normatizagao.

Nesse sentido, a nogéo de disciplina de Foucault evidencia o estabelecimento
de um modelo comportamental que ao mesmo tempo em que potencializa o corpo em
termos de habilidades e eficacia, torna-o submisso a partir de mecanismos sutis que
induzem o proprio individuo a fazer deste desenvolvimento um recurso de sustentacgao

do proprio sistema em que estéa inserido.

A disciplina fabrica assim corpos submissos exercitados, corpos “déceis”. A
disciplina aumenta as for¢as do corpo (em termos de utilidade) e diminui estas
mesmas forcas (em termos politicos de obediéncia). Em uma palavra: ela
dissocia o poder do corpo; faz dele por um lado uma “aptiddo”, uma
“capacidade” que ela procura aumentar; e inverte por outro lado a energia, a
poténcia que poderia resultar disso, e faz dela uma relacéo de sujeicao estrita.
Se a exploracdo econémica separa a forca e o produto do trabalho, digamos
que a coercdo disciplinar estabelece no corpo o elo coercitivo entre uma
aptiddo aumentada e uma dominacdo acentuada (Foucault, 1998, p.133 -
134).

A Academia de Ténis Enfield investe justamente no desenvolvimento da
performance esportiva dos alunos, obtendo cada vez mais proeminéncia a partir dos
esforcos dos mesmos. E importante salientar que os tenistas participam deste ciclo a
partir de uma suposta espontaneidade, uma vez que estédo imersos em uma dinamica
gue induz a esse pensamento competitivo, que compreende por objetivo absoluto de
existéncia uma carreira profissional no ténis.

Ademais, a dinamica se espalha de modo a impossibilitar a identificacdo de
uma fonte originaria deste mecanismo. E importante ressaltar que tais condi¢des,
ainda que enfatize-se muito a questao da fragmentacdo, ndo sugerem uma reducéo
no poder do Estado.

Foucault (1995) menciona que, na contemporaneidade, o Estado configura-se
como instancia central de poder, mas os desdobramentos sociais desse poder néo
advém diretamente da acdo governamental. Eles derivam de uma articulagéo
progressiva que abrange cada vez mais esferas sociais, de modo que, todas as

relacdes de poder em agéo, fazem referéncia aos moldes do Estado.
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E certo que o Estado nas sociedades contemporaneas néo € simplesmente
uma das formas ou um dos lugares - ainda que seja 0 mais importante - de
exercicio de poder, mas que, de um certo modo, todos os outros tipos de
relacéo de poder a ele se referem. Porém, ndo porque cada um dele derive.
Mas, antes, porque se produziu uma estatizagdo continua das relacdes de
poder (apesar de nédo ter tomado a mesma forma na ordem pedagdgica,
judiciaria, econémica e familiar.) (Foucault, 1995, p.793)

Na narrativa, € esta referéncia que se evidencia da Academia de Ténis Enfield
para a Organizacdo das NagBes da América do Norte. Embora a A.T.E. conduza o
regimento partindo de uma perspectiva académica e esportiva, a reproducdo dos
conceitos basilares da O.N.A.N se manifesta dentro destes parametros. Do Valle e
Pavloski atentam-se para estas aproximacgdes e trazem observacdes quanto aos

moldes desta configuracéo

Ja na Academia de Ténis Enfield, o que temos é uma intensificacdo dos
valores, um microcosmo que emula a estrutura maior da ONAN, em especial
guanto a disputa acirrada pelo topo, as frustragées rotineiras?®, as adi¢des ja
previstas e necesséarias para a contraposicdo as exigéncias extenuantes e,
finalmente, o controle autoconsentido (do Valle, Pavloski, 2025, p. 263)

Primeiro, considera-se o direcionamento egocéntrico com fins para a realizacao
pessoal. A desqualificacdo que a O.N.A.N. manifesta para com as outras nacoes
compreendendo que o seu Estado € o melhor desenvolvido, dialoga com a filosofia da
Academia que compreende que a ascensdo ao topo na carreira esportiva, depende
da eliminacdo sistematica do maior niumero possivel de oponentes. Logo, o elo que
conecta ambas as concepcdes € a nocao de supremacia a partir da obliteracdo do
outro.

Esta atmosfera excessivamente competitiva resulta em desgastes e angustias
recorrentes que sao superficialmente sanadas através de algum meio que promova
uma atenuacdo momentanea do desconforto. Meios esses que sao disponibilizados
pela prépria instituicdo - a Interlace, por exemplo, advinda da O.N.A.N. cujo consumo
€ incentivado na A.T.E. - ou que séo intencionalmente negligenciados, pois incitam
uma alienacdo que € interessante, em termos de manutencdo do poder, para as

instituicdes.

25 Nota dos autores: Citando James Oliver e a questdo da busca pela abundancia material e realizagoes,
temos que: “Se vocé nao for bem sucedido, o Unico que pode ser culpado é vocé mesmo”. (Oliver apud
Fischer, 2020, p.66) (do Valle, Pavloski, 2025, p.331)
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O submundo de vicios, permeado por traumas e demais questdes emocionais
evidenciado na narrativa, principalmente através dos residentes da Casa Ennet e que
€, sobretudo, ignorado pela O.N.A.N., também tem uma correspondéncia na
Academia através dos atletas que fazem uso de entorpecentes para atenuar dores,
fisicas e/lou emocionais, uma prética que igualmente passa despercebida pela A.T.E.
pelos mesmos preceitos da Organizagcdo. Além de promoverem um estado letargico
permissivo, tratam-se de questdes que comprometem a premissa de exceléncia que
perpassa 0s discursos institucionais.

Retomando as elucidacdes de Hal frente ao modo que a sociedade opera, ha
mais um aspecto interessante para destacar no que se trata das caracteristicas
distopicas da narrativa. Moylan aponta que um dos tracos da narrativa distOpica € a
transicdo do protagonista de um estagio de aquiescéncia com o sistema para a
manifestacdo de pensamentos questionadores da estruturacdo governamental em
gue esta inserido. Além da citacéo previamente apresentada, observa-se ao longo da
narrativa, outros momentos em que Hal Incandenza elabora esse tipo de perspectiva.

Em uma passagem da obra, Hal esta na sala de video com outros jogadores
exaustos apos a rotina fisica e mentalmente extenuante. A tela do teleputador
produzido pela Interlace é imensa, “E como se a imagem quase saltasse em cima de
vocé€” (Wallace, p.115, 2014) e o conteudo disponibilizado é vasto, muitos deles
relacionados ao esporte - partidas de ténis, motivacionais, entre outros.

O regimento fundamental da Academia que, em uma sintese muito breve,
objetiva manter os alunos em um estagio de estafa fisica e mental, inserindo itens
compensatorios - os teleputadores, por exemplo - para que o cansa¢o somado a
exposicao constante a concepc¢des meritocraticas resultem em uma condicdo de
abstracdo que néo vislumbre outra coisa sendo resultados para a ATE.

Hal entédo, desenvolvendo um olhar critico frente a estas condi¢cdes, comeca a
levantar questionamentos na sala de video quanto aos propositos de sujeicdo a esse

sistema.

Mas eu olho esses caras que estdo tipo ha seis, sete anos, oito anos, sem
parar de sofrer, quebrados, acabados, tdo cansados, bem como eu acho que
eu estou cansado e que eu sofro, eu sinto um sei la, pavor, um pavor, eu vejo
sete ou oito anos de infelicidade todo dia e dia a dia de cansaco e tensdo e
sofrimento pela frente, e pra qué, pra uma chance de uma carreira pro que eu
estou comecgando a ficar meio com um sentimento meio pavoroso que uma
carreira no Circuito representa ainda mais sofrimento, se
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eu estiver esqueletalmente estressado por essa batalha toda aqui quando
eu chegar 1a.” (Wallace, 2014, p.114)

Uma representacdo méxima destas implicagdes, ndo somente da Academia de
Ténis, mas também a sua relacdo referencial com a O.N.A.N., é Eric Clipperton. O
tenista independente conseguia inibir o potencial de todos os seus adversarios e,
consequentemente, vencia todas as partidas. Isso ndo se dava por sua alta
performance no esporte, mas porque Clipperton jogava com uma Glock 17 apontada
para a cabeca, indicando que acabaria com a prépria vida caso viesse a perder algum
jogo.

A personagem, portanto, é a representacdo da obsessdo que acomete a
sistematica da organizac&o social, que tem o sucesso performatico e a satisfacao
pessoal como pilares, mesmo que o caminho para os alcancar seja autodestrutivo.
Infere-se, portanto, que um vislumbre de fracasso nesse meio leva a obliteracéo final
do individuo. Sobre esse ponto, do Valle e Pavloski complementam que “nesse
sentido, a personagem Eric Clipperton é o simbolo maior de uma ideologia que coloca
a vitoria socioecondémica como um ideal de felicidade que tem como 0 seu oposto a
prépria morte.” (do Valle, Pavloski, 2025, p. 264)

Outra questdo pertinente nas inferéncias de Hal é o desdobramento do
personagem como mais um ponto de quebra de expectativa no que concerne as
convencdes do género distdpico. Recuperando a noc¢ao de malfunction mencionada
por Benicio a partir dos estudos de Waugh, o autor coloca como caracteristico do
neodistopico essa falha do protagonista em ser uma figura de transgressao
consistente a partir desse ponto de virada na sua percepcao.

llustrando essa nocédo a partir de dois romances distopicos do século XXI, o
autor menciona que as protagonistas dos respectivos textos “seja por hedonismo ou
solipsismo, ndo correspondem a (e, em certa medida, falham em ser a) personagem
desajustada que se rebela contra o sistema, figura central na tradicdo das distopias
classicas.” (Benicio, 2023, p.201)

Em Graca Infinita, Hal Incandenza representa esse fracasso como, por
exemplo, quando na entrevista de uma provavel admissdo na universidade, ele passa
por um episédio de colapso mental. O isolamento em si mesmo, assim como a
dificuldade de conexéo e compartilhamento de experiéncias genuinas com 0s outros,

atinge niveis exponenciais. O atleta, como mencionado por Kurowsky, parece
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progredir neste ponto ndo somente para a total desconexdo com 0s outros, mas para
0 descolamento de si mesmo.

Os niveis de falta de compreensao escalonam a ponto de Hal verbalizar suas
implicagbes, gerando apenas assombro e estranhamento nos que estéo ao seu redor.
Observa-se esta condicdo na citacdo a seguir, particularmente interessante de ser
mencionada, visto que Hal manifesta posi¢cdes contrarias a filosofia da ETA mesmo
na presenca de membros da diregdo da academia. No entanto, nada de seu discurso

€ considerado
Eu ndo sou s6 um creatus, manufaturado, condicionado, gerado pra uma
funcao especifica.”
Eu abro os olhos. “Por favor, ndo pensem que eu néo ligo.” Eu olho em volta.
Na minha direcdo ha horror. Eu levanto da cadeira. Vejo queixos frouxos,
sobrancelhas altas em testas trémulas, bochechas brancas reluzentes. A

cadeira se afasta embaixo de mim.
“Santa mé&ezinha de Deus”, o Diretor diz (Wallace, 2014, p.17)

E importante mencionar que, embora o protagonista tenha “falhado” no que diz
respeito a uma potencial subversao ao sistema, esta condicdo ndo denota um final
decisivo para narrativa, ao contrario, enfatiza a caracteristica de inconcluséo frente as
multiplas possibilidades deste universo ficcional (aspecto tipico das distopias criticas
e do neodistdpico). Nesse sentido, Pavloski e do Valle afirmam que “a implosédo da
consciéncia solipsista de Hal ndo sédo marcadores finais tragicos, mas indicativos da
impossibilidade de qualquer conclusdo definitiva para os mundos possiveis
apresentados.” (do Valle, Pavloski, 2025, p.12)

Aproveitando o foco em Hal Incandenza, convém estender a analise a Mario
Incandenza, pensando no personagem como possibilidade divergente do sistema. A
inversao ja se anuncia na prépria aparéncia do personagem. Convivendo no interior
da ETA — nucleo associado a perfeicdo — apenas sua aparéncia ja manifesta uma
ruptura inicial em relacéo ao ideal instituido.

Bradipedestrianisticamente falando, Mario n&o tinha exatamente pés tortos,
eles eram meio virados do avesso: ndo sO chatos mas perfeitamente
guadrados, bons para chutar portas primeiro entreabertas a tapinhas mas
curtos demais para serem empregados como pés convencionais: combinados
a lordose da coluna lombar, eles forgam Mario a se mover com o andar meio
trdpego e macabrento de um ébrio de vaudeville, corpo inclinado bem para a
frente como que contra o vento, bem no limite de cair de cara no chao, o que

guando crianga ele fazia com alguma frequéncia, tivesse ou nao levado um
empurrdozinho do seu irm&o Orin. (Wallace, 2014, p.323)
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As feicBes de Mario também né&o se alinham ao que se entende por padrao
estético e diversas questbes que acometem sua locomo¢do, como mencionadas
acima, o distanciam da prética esportiva. Porém, ao ndo corresponder aos critérios de
desempenho e competitividade que regulam o reconhecimento interno, ele se
encontra, de certo modo, isento da légica meritocratica que orienta os demais.

Essa excluséo permite que ele exista fora da l6gica da rivalidade e comparacao
gue sustenta a ETA. Assim, seu corpo e sua falta de aptidao atlética ndo funcionam
apenas como caracteristicas particulares, mas como elementos que sugerem esse
estranhamento nos principios de homogeneizacdo e exceléncia que a instituicdo
desempenha.

Além disso, Mario apresenta-se como uma figura marcada pela sinceridade nas
interacdes. Sua postura de comunicacdo é desprovida de ironia ou de jogos
discursivos que visem a autolegitimacao intelectual. Diferentemente de sujeitos que
se valem de estratégias performaticas para afirmar uma suposta superioridade, Mario
nao recorre a recursos de mascaramento e dissimulacao.

Ha um diadlogo entre Mario e Hal que evidencia, desde o inicio, uma assimetria
na subjetividade dos irmaos e que ilustra as caracteristicas apontadas acima. Mario,
inaugura a conversa com uma indagacéo para Hal acerca da crenca em Deus e
recebe uma resposta intelectualmente sofisticada, mas pouco afetiva.

Mario insiste e desloca a conversa para outro tema complexo: o suicidio do pai.
A naturalidade com que aborda tanto a questdo teologica quanto a morte paterna
sugere uma relacdo menos defensiva com conteddos de alta carga emocional. Nao
se observa retraimento em sua fala, ao contrario, ha uma abertura que indica

disposicéo para enfrentar aquilo que é, em geral, silenciado.

“Vocé quer dizer desde que Sipréprio morreu.”
“Viu? Vocé nunca diz.”
“Digo, sim. Acabei de dizer.”

“S6 que eu ndo disse 0 que vocé queria ouvir, Bubu, s isso.”

“Nao é a mesma coisa.”

“Eu ndo entendo como é que vocé nao achou que acreditava, hoje, la fora.
Estava téo ali na cara. Vocé estava jogando como se acreditasse mesmo.”
“E 0 que vocé sente por dentro, né?”

“Mario, eu e vocé somos misteriosos um pro outro. A gente esta se olhando
cada um de um lado de uma diferenga intransponivel nessa questdo. Vamos
ficar bem quietinhos e meditar sobre isso.”
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“Hal?”
“...” (Wallace, 2014, p.45)

Essa leitura de Mario é reforcada a partir das percepcdes do personagem
acerca da Casa Ennet. A maneira que o personagem compreende 0 espago, assim
como a maneira como ele se sente, torna mais perceptivel sua afinidade com
ambientes nos quais a vulnerabilidade é legitimada. A experiéncia ali vivida ndo é
calculada visando performance e excepcionalidade, € a manifestacdo deliberada do
sofrimento, o que ilumina o tipo de vinculo que Mario busca experienciar. Como se

observa na seguinte passagem:

Mario se sentiu bem nas duas vezes em que esteve na casa Ennet porque é
muito de verdade; as pessoas ficam chorando, fazendo barulho e ficando
menos infelizes, e uma vez ele ouviu alguém dizer Deus com a maior
seriedade e ninguém ficou olhando nem baixou os olhos nem sorriu de jeito
nenhum em que desse para vocé ver gue eles estivessem preocupados por
dentro. (Wallace, 2014, p.604)

A partir deste comportamento, infere-se que Mario faz um contraponto com o
gue é regularmente vivenciado na ATE. As manifestacbes de infelicidade e
descontentamento séo explicitas e ndo simbolizam fracasso e ha um espaco seguro
para manifestacdo de algum tipo de religiosidade sem ser atrelado a uma condicao
em que seja automaticamente deslegitimada ou associada a uma suposta falta de
racionalidade e autossuficiéncia. Do Valle e Pavloski trazem essa no¢ao ao afirmarem
que “A surpresa de Mario se deve ao fato de que, na ATE, um microcosmo do que os
EUA sao, a crenca em si mesmo e a ironia com relacéo a qualquer discurso que |Ihe
retire do centro volitivo predominam” (Do Valle e Pavloski, 2025, p.227)

Se a ETA pode ser lida como uma microestrutura da O.N.A.N. regida pela légica
da performance, da comparacao e da exceléncia, ela também espelha um traco da
hipermodernidade que satura esse universo ficcional: a intensificacdo da soliddo dado
a perda progressiva de relacbes genuinas juntamente com o aumento das formas
artificiais de interacéao.

Por essas questdes, é possivel compreender Mario como 0 personagem mais
desviante do sistema. Ao frequentar a Casa Ennet, ao abordar temas complexos de
maneira espontanea, ele se propde a constituir relagbes marcadas por uma maior
autenticidade. Ademais, situa-se completamente fora da l6gica da competitividade e

da superacao que estrutura o ambiente.
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Pensando na tradicdo distépica, € interessante refletir sobre o tipo de
personagem que Mario representa e sobre o modo singular pelo qual ele realiza uma
revolucdo na sociedade. Diferentemente da caracterizagdo dos personagens
tradicionais do género, cuja trajetdria costuma ser marcada por um impulso consciente
de revolta contra o sistema, Mario ndo manifesta qualquer impeto explicito de
oposicdo. Tampouco parece plenamente consciente do efeito potencialmente
subversivo de sua postura.

Essa caracterizacao o afasta da figura classica da figura divergente da distopia:
ele ndo busca organizar resisténcia, ndo procura aliados e também ndo demonstra
desejo de escapar da estrutura que o circunda. Ainda assim, se lida com atencéo, sua
presenca revela uma poténcia transformadora. Em vez de confrontar diretamente o
sistema ou de tentar romper com sua légica, Mario opera por meio de gestos
cotidianos, de uma disposicao afetiva e de uma forma de relagdo com os demais que
nao se orienta pelos principios dominantes.

Como concluséo, observa-se que a andlise da Academia de Ténis Enfield, em
Graca Infinita, permite compreender como 0 romance constroi um microcosmo que
intensifica e reproduz os valores estruturantes da O.N.A.N., revelando um sistema
social orientado pela l6gica performatica, competitiva e autocentrada.

A ATE, apresentada inicialmente como um espaco de exceléncia atlética e
intelectual, revela-se progressivamente como um ambiente disciplinar que molda seus
alunos a partir de uma captura da subjetividade no qual o individuo passa a desejar
precisamente aquilo que o submete.

Ademais, a rotina, estruturada a partir de um ambiente controlador, ndo da
espaco para o desenvolvimento de outras perspectivas que ndo aquelas de interesse
para a organizagao. A formagao dos atletas como “maquinas” evidencia o apagamento
da dimensao reflexiva em favor da repeticdo automatizada e da eficiéncia técnica.

Nesse contexto, a busca por exceléncia deixa de ser apenas uma meta
profissional e passa a constituir o préprio horizonte de sentido da existéncia. O corpo
funciona como instrumento de rendimento, mas é reduzido em poténcia critica.

Na ATE, ndo ha necessidade de imposi¢cdo do poder: hd um processo sutil de
internalizacdo dos preceitos da Academia que sao convertidos em desejo pessoal. A
exaustdo fisica e psiquica, os vicios e as obsessdes sdo sintomas do pleno

funcionamento deste sistema.



89

A Academia de Ténis Enfield busca materializar a utopia da eficiéncia
individual absoluta, mas revela que as tentativas de concretizacdo deste ideal séo
sustentadas por efeitos colaterais decorrentes do préprio sistema: alienacéo,
esvaziamento, subjetivo e autodestruicdo sdo os efeitos estruturais desta aparente

perfeicdo, edificada as custas daqueles que a tornam possivel.

4.3 “Agora vocé é deles, e vocé estd livre”: os paradoxos de ruptura e liberdade da
Casa Ennet

A Casa Ennet de Recuperacao, situa-se abaixo da colina da Academia de Ténis
Enfield, sugerindo desde a sua localizacdo um aspecto de inferioridade social.

O objetivo da instituicdo € a reinsercao social de individuos dependentes de
alcool e narcéticos. Logo, ela mantém um espaco isolado que oportuniza e impulsiona,
através de regras bem estabelecidas, um estado de total entrega ao processo de
recuperacao.

Considerando a presenca do vicio quase como intrinseco ao comportamento
social dos cidadaos da O.N.A.N., a idealizacéo e o estabelecimento de um lugar de
libertacdo podem ser compreendidos, a primeira vista, como marcas de um enclave
utopico dentro da narrativa, ja que se trata de um lugar que parece propor um modo
de vida alternativo as proposicées do meio.

Logo, para que o funcionamento desta comunidade seja efetivo, ha regras e
normas de conduta dirigidas aos residentes, visando a realizacdo plena deste outro
modelo social. Além disso, ha o incentivo a considerar com veeméncia 0s principios
fundamentadores da Casa, que, teoricamente, tratam-se de enunciados recorrentes
em qualquer contexto de grupos de recuperacao da sobriedade.

Toma-se conhecimento de alguns desses clichés através da fala de Geoffrey
Day, professor universitario residente da Ennet, que mantém uma postura de

descrédito e menosprezo a filosofia da Casa

Ent&o ai com quarenta e seis anos de idade eu venho pra c4 pra aprender a
viver por clichés”, é o que Day diz a Charlotte Treat logo depois de Randy
Lenz perguntar que horas eram, de novo, as 0825. “A entregar a minha vida
e a minha vontade aos cuidados de uns clichés. Um Dia de Cada vez. Vai
de Leve. Primeiro as primeiras coisas. Coragem € medo que fez as suas
oragOes. Peca ajuda. Seja feita a vossa e ndo a minha vontade. Funciona se
vocé fizer funcionar. Cresga ou desapareca. Volte sempre. (Wallace, 2014,

p.278)
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O contraponto a esse comportamento € Don Gately, personagem que € o
residente mais devoto aos preceitos da Ennet e dedica-se religiosamente a se
recuperar do vicio em narcéticos. “Gately vai poder dizer a Day que o negécio € que
as diretrizes clichezisticas sdo muito mais profundas e duras de fazer de verdade.”
(Wallace, 2014, p.281). Don é categdrico no que diz respeito as consequéncias para
aqueles que nao estéo dispostos a se entregar genuinamente ao processo.

A titulo de ilustracdo da intensidade do comprometimento proposto pela Casa
Ennet, o fundador anénimo da instituicdo, “nos primeiros tempos da Casa, requeria
gue os residentes recém-chegados tentassem comer pedras — tipo pedras do chao
mesmo — para demonstrar sua disposicao de ir até onde fosse necessario em nome
da dadiva da sobriedade” (Wallace, 2014, p.143).

A adesao a essa entrega pode ser compreendida como um comportamento
desviante ao sistema por, pelo menos, duas perspectivas. Além da evidente
resisténcia a multiplicidade de elementos viciosos do entorno, essa devogdo absoluta
coexiste com as manifestacdes mais proximas possiveis de uma sinceridade plena.

Nas reunides dos Alcodlicos Anénimos de Boston - encontros que os residentes
da Ennet devem participar como parte do processo de reabilitacdo - Gately medita
sobre 0 quéo essencial é abdicar de qualquer tipo de recurso que possa interferir no
sentido mais proximo do real, no momento em que sujeito sobe ao pulpito para dar o
seu depoimento: "Nao pode ser uma coisa calculada, de agradar as massas, e tem
gue ser a verdade sem vieses, sem fortificantes. E maximamente a-irbnica. Um
ironista numa reunido do AA de Boston € uma bruxa numa igreja. Zona de ironia zero.”
(Wallace, 2014, p. 380)

Assim, considerando as caracteristicas que compreendem um contexto
saturado pela ironia, dissimulacao, e pelas falhas de vinculo interpessoal genuino,
uma disposic¢ao a sinceridade vai na contramao desse funcionamento.

No entanto, ha certos posicionamentos irredutiveis daqueles que trilham esse
caminho para a sobriedade que, ainda que indiretamente, acabam endossando as
modulacdes governamentais. Além disso, a seguinte citacdo ilustra como as questdes
gue se apresentam como pratica de cuidado e orientacdo, carregam um potencial
autoritario na medida em que implica a suspenséo da autonomia reflexiva. A crenca
nos membros mais antigos do AA - os “velhdes” - nasce de um sujeito exaurido e sem

confiangca em seu préprio julgamento. A autoridade, nesse contexto,
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se estabelece a partir do esvaziamento individual. O paradoxo final evidencia a
ambivaléncia do gesto: a liberdade prometida ndo € autonomia, mas a liberacdo dos
vicios a partir da obediéncia. Assim, o que se configura como redencdo pode

igualmente ser lido como forma de subordinacéo.

[...] te dizem com simples sentengas imperativas secas exatamente o que
fazer, e onde e quando fazer (ainda que nunca Como ou Por qué); e nesse
momento vocé comegou a ter um tipo quase classico de Fé Cega nos
velhdes, uma Fé Cega neles que nasce nao de fanatismo e nem mesmo de
uma crenga mas apenas da convicg¢do fria de que vocé ndo tem mais
nenhuma fé em si préprio e agora se os velhdes disserem Pule vocé pede pra
eles mostrarem com a mao a altura desejada, e vocé agora é deles, e vocé
esta livre. (Wallace, 2014, p.361)

Ainda no que se refere aos discursos do AA, h& outro ponto recebido muito
negativamente pelo publico se levantado em alguma das falas. Trata-se da sugestéo
de atribuir o vicio a fatores externos, tentando eximir um pouco da “culpa” de ter

atingido determinado estagio.

Ai mas também fique sabendo ai que a atribuicdo causal, como a ironia, é a
morte, no que se refere a falar durante as Promessas. As veias das témporas
dos Crocodilos saltam de verdade e ficam pulsando de irritacdo se vocé tenta
pdr a culpa da sua Doenca numa causa ou outra, e tudo mundo que tenha
qualquer tempo razoavel de sobriedade vai empalidecer e se contorcer na
cadeira (Wallace, 2014, p.381)

Os referidos “Crocodilos” na passagem sdo mentores dos membros que estao
na saga de desintoxicacdo. Embora conhecedores das complexidades quando se
trata de vicios e, portanto, compreensivos com as adversidades da busca pela
sobriedade, demonstram uma postura bastante radical se alguém se apresenta com
discursos contrarios as ideias que propagam.

As reacdes contrarias se deram a partir de um depoimento estarrecedor de uma
menina de 16 anos que se tornou stripper e adentrou o0 mundo dos vicios apds fugir
da casa dos pais adotivos, depois de testemunhar recorrentes abusos sexuais do pai
com a filha com deficiéncia. Essa breve contextualizacdo certamente ndo € o
suficiente para abarcar todos os pormenores devastadores deste discurso, no entanto,
direcionando para a discussao que se faz presente, a breve descricdo compreende 0s
aspectos necessarios para ilustrar a analise que se segue.

Como mencionado anteriormente, ha uma aversdo a ideia de isencdo de
responsabilidade total as condi¢bes, no caso, dos vicios adquiridos. Como explicitado
na narrativa, este é o postulado fundamental do Alcodlicos Andnimos: “apesar de seu

cumprimento ndo poder ser imposto de maneira convencional, ele, o
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verdadeiro axioma de base do AA de Boston, é quase classicamente autoritario, talvez
até protofascista.” (Wallace, 2014, p.385)

Contudo, a responsabilizacéo total ao individuo, desvia-se de um pensamento
mais critico quanto ao modo em que a sociedade se estabelece. Essa dissociacdo da
relac@o entre o regimento governamental e as condi¢cdes precarias de determinada
parcela social, permitem que praticas danosas se perpetuem, uma vez que a
responsabilizacdo néo recai sobre as instancias de poder.

Considerando o aspecto jA mencionado de compreender o texto distdpico
enquanto um meio de olhar criticamente para o0 mundo empirico, Fisher traz uma

observacéo que dialoga com essa questao.

Ja ha algum tempo, uma das taticas mais bem-sucedidas da classe
dominante tem sido a da “responsabilizacdo”, Cada membro individual da
classe subordinada é encorajado a sentir que sua pobreza, falta de
oportunidades, ou desemprego € culpa sua e somente sua. Os individuos
culpardo a si mesmos antes de culparem as estruturas sociais; estruturas
que, em todo caso, foram induzidos a acreditar que de fato ndo existem (sé&o
apenas desculpas, invocadas pelos fracos). (Fisher, 2020, p.140)

A postura dos frequentadores da AA de Boston € exatamente o que uma
organizagcao que opera por mecanismos velados espera. Mais uma vez, 0s proprios
individuos sao induzidos a pensar que estdo tendo alguma autonomia nos seus
posicionamentos e acabam se comportando de modo a cooperar com o sistema em
gue estdo inseridos. Ademais, a propagacdo desse discurso velado atinge niveis
exponenciais através da adesao voluntaria, ainda que imperceptivel, de membros da
sociedade.

A partir destes questionamentos, cabe retomar aqui o traco de
desconsideracdo que a O.N.A.N. apresenta para com os individuos que nao fazem
parte da “Nacado Mais Certinha, Mais Limpinha (Wallace, 2014, p.393)". O exemplo
anteriormente mencionado quanto as condicdes de Tony Krause, a narrativa da
adolescente de 16 anos e as diversas histérias dos residentes da Ennet reforcam a
intensidade da presséo social exercida sobre individuos que estdo a margem do status
guo e que, por vezes, encontram em determinados vicios uma forma de atenuacéo e
escape das circunstancias desse contexto.

Tendo em vista as consideracfes realizadas quanto ao modo de governo da
O.N.A.N., é importante reforcar que esta presséo € experimentada através de praticas
gue reforcam a estratificacdo social além das politicas excludentes que se desdobram

a partir da escolha deliberada de ignorar determinada parcela
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populacional. E preferivel para a Organizacdo o estabelecimento deste mundo artificial
gue ndo envolva grupos que interfiram negativamente nessa ordem.

Se, por um lado, a Casa Ennet se apresenta como um espaco de reinsergao e
libertacdo, propondo um modo de vida alternativo ao ambiente saturado pelo vicio,
pela ironia e pela desagregacdo dos vinculos interpessoais, por outro, ela revela
ambiguidades que tensionam sua suposta dimenséao utépica.

A adesdo rigorosa as normas da Casa evidencia que o processo de
recuperacao exige uma entrega absoluta, marcada pela aceitacdo de clichés e pela
pratica de uma sinceridade radical. Vale chamar a atencéo para o paradoxo proposto
por Hening que surge desta prética: a partir do personagem Don Gately. O autor
observa que as restricdes da autonomia sdo uma possibilidade para emancipacao dos
desejos desenfreados. A obediéncia ritualizada de Gately cria uma liberdade que néo
€ expansiva e ilimitada, mas que permite o desenvolvimento de um espaco interno de

estabilidade, livre dos vicios, mas ancorado nesta submissao.

Don Gately, estoicamente lutando contra sua dependéncia quimica, € o
exemplo do romance de como a submissdo a regulamentos
institucionalmente orientados, eles proprios aparentemente restritivos e
arbitrarios, acabara por conduzir a liberdade.(Hering, 2016, p.65) 2¢

A “zona de ironia zero” das reunides de AA configura-se como resisténcia a um
contexto social dominado pela dissimulacéo. Nesse sentido, a sobriedade surge como
gesto contracorrente, uma tentativa de reconstrucédo do sujeito por meio da renuncia
a ironia.

Nesse sentido, é pertinente observar que a estrutura desse nucleo institucional
€ similar ao principio de homogeneizacao caracteristico das utopias tradicionais —
aspecto que, nas distopias, é levado ao extremo como forma de critica.

A partir do seguinte comentario de Booker, compreende-se que toda a imagem
de sociedade ideal é impulsionada a partir de uma critica a configuracdo social como
se apresenta e implica em escolhas normativas que podem adequar-se as
expectativas de determinado grupo social e contrariar - e potencialmente, reprimir

- outra parcela.

26 Don Gately, stoically battling against his substance addiction, is the novel's exemplar of how
submission to institutionally directed regulations, themselves apparently constrictive and arbitrary, will
ultimately lead to freedom. (Hering, 2016, p.65)
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Nao apenas a utopia de um homem é a distopia de outro, mas as visdes
utépicas de uma sociedade ideal frequentemente sugerem, de maneira
inerente, uma critica a ordem vigente como néo ideal, enquanto os alertas
distopicos sobre os perigos das “mas” utopias ainda deixam em aberto a
possibilidade de “boas” utopias — sobretudo porque as sociedades distopicas
geralmente séo reformulac¢des, mais ou menos disfarcadas, de uma situacéo
gue ja existe na realidade. (Booker, 1994, p.15)

Os “alertas distopicos” nesse caso, sdo as no¢des que emergem justamente
para problematizar essas delimitagdes, mostrando como projetos que almejam uma
perfeicdo social, podem gerar controle, violéncia e supressao da individualidade. A
estabilidade do coletivo depende da reducéo das diferencas individuais em favor de
uma légica comum de existéncia. As categorizagdo das “mas utopias”, aspecto de
maior interesse neste momento, referem-se aos questionamentos da efetividade
destas premissas.

A reinsercdo do individuo na sociedade se realiza, portanto, mediante um
relativo apagamento de sua individualidade. Para integrar-se novamente ao corpo
social, o sujeito precisa moderar impulsos, reorganizar desejos e submeter sua
singularidade a uma disciplina coletiva.

Assim, é possivel aproximar essa reflexdo do desfecho de 1984. Embora
Winston Smith seja submetido a um processo marcado por violéncia explicita,
culminando em uma completa submissao, enquanto a Casa Ennet mobiliza formas
mais difusas de disciplina, em ambos 0s casos 0 objetivo converge em tornar o
individuo compativel com as expectativas daquele nucleo disciplinar.

Arecuperacdo, nesse contexto, implica uma adequacéo: o pertencimento exige
alinhamento com pressupostos externos a individualidade. Todo esse movimento
ocorre na Casa Ennet a partir da adesao ao programa, da obediéncia as normas da
casa e, sobretudo, ao comprometimento individual para com a recuperacao.

A ironia em Graca Infinita nesta l6gica € considerar o funcionamento do mundo
exterior. Fora do ndcleo, prevalecem os parametros aparentemente opostos. Em vez
de contencao, ha estimulo permanente ao consumo e ao vicio; em vez de disciplina,
a promocéao de um hedonismo que conduz a formas de esvaziamento subjetivo. Se o
interior opera pela restricdo e pela padronizacdo, o exterior age pelo excesso.
Paradoxalmente, ambos os espac¢os produzem efeitos sobre a subjetividade: um pela

contencdo e outro pelo incentivo constante a satisfacdo imediata dos desejos.
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Ademais, a estrutura que parece subversiva ao funcionamento da O.N.A.N.
reproduz, em alguma medida, a l6gica da responsabilizacdo individual. A rejeicdo
veemente a qualquer atribui¢cdo causal externa ao vicio reforca a centralidade da culpa
pessoal e desloca o foco das determinagdes sociais mais amplas.

Esta nocdo pode ser entendida como uma expressdo da meritocracia
amplamente idealizada na sociedade estadunidense. O éxito € atribuido ao esforgco
pessoal, a disciplina e ao talento; o fracasso, por sua vez, é interpretado como
insuficiéncia e falta de empenho. Com isso, as condi¢des estruturais — desigualdades
econbmicas, acesso desigual a servicos essenciais, herangas sociais e culturais —
tornam-se secundarias ou invisiveis.

Em consequéncia, consolida-se uma forma de culpabilizacdo permanente: o
sujeito ndo apenas responde por seus resultados, mas internaliza a responsabilidade
por eles. O mérito transforma-se em medida moral, e a vida social passa a ser lida
como uma competicdo continua, na qual cada resultado confirma — positiva ou
negativamente — o valor do proprio individuo.

Essa logica néo se restringe a Casa Ennet; ela também se manifesta de forma
evidente na Academia de Ténis de Enfield, sobretudo considerando a carreira
esportiva como representacdo emblematica da competicdo. Em ambos 0s espacos,
ainda que considerando as particularidades de cada um, observa-se a reproducédo de
uma mesma matriz ideologica vinculada a O.N.A.N. Discursos estes que Ssao
internalizados e assimilados a partir de uma retérica aparentemente positiva, portanto,
de dificil identificagdo como uma concepcao problematica.

Assim, mesmo quando a Casa Ennet promove resisténcia ao vicio enquanto
sintoma social, ela pode, paradoxalmente, colaborar com o regime que marginaliza e
invisibiliza parcelas inteiras da populacdo. No entanto, ha um certo tipo de libertacédo
gue é desenvolvido a partir da autolimitacdo diaria e consciente.

Desse modo, a Casa Ennet, enquanto espago que promete regeneragao e
reintegracdo social, mobiliza um horizonte utépico que se define pela superacéo das
falhas do mundo exterior e, sobretudo, do mundo interior. Contudo, como toda utopia,
essa promessa € atravessada por tensfes ideolOgicas. Ao estabelecer normas,
rotinas e critérios de pertencimento, ela produz também formas de homogeneizacéao.
Nesse sentido, a Casa Ennet revela o potencial ambiguo do projeto utépico: aquilo
gque se apresenta como alternativa ao real pode, simultaneamente, reproduzir

mecanismos de controle e exclusao.
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Ao mesmo tempo em que oferece aos sujeitos um espaco de reconstrugao e
estabilidade psiquica, exige deles a internalizacdo rigorosa de um regime de
autovigilancia e autorresponsabilizacdo. A liberdade que ali se produz nédo se funda
na expansao das possibilidades, mas na delimitacdo consciente do desejo.

Diante dessas consideracdes, torna-se possivel reconhecer que o universo
ficcional da obra se estrutura a partir de maltiplos niveis de coercéo, ainda que sem
imposicdo direta. O sistema se sustenta pela gestdo de mecanismo atrelados a
satisfacdo pessoal que promovem uma adesédo voluntéria, portanto, muito eficaz da
populacdo aos pressupostos estabelecidos. Configura-se, assim, um movimento de
retroalimentacdo continua, no qual as estruturas sociais e as disposi¢cfes subjetivas
se espelham mutuamente — seja de forma direta, seja por inversdao —, produzindo
um cenario distopico cuja coeréncia reside justamente na camuflagem de seus

dispositivos de controle.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa buscou propor uma leitura distopica da obra Graca Infinita,
de David Foster Wallace, procurando compreender em que medida determinados
elementos presentes na narrativa dialogam com a tradicdo do género e quais deles
podem ser entendidos como uma nova proposi¢cao no campo das distopias, tendo em
vista suas caracteristicas subversivas.

Para tanto, foi realizado um percurso pelas principais teorias da distopia,
partindo das suas formulagbes mais tradicionais até as discussdes referentes a
distopia critica. No entanto, a fim de contemplar certas especificidades presentes na
obra, recorreu-se também ao conceito de neodistopico, proposto por Felipe Benicio,
gue busca indicar novas possibilidades de apresentacdo e interpretacdo dos
elementos distopicos na narrativa.

Embora Benicio se dedique principalmente as narrativas do século XXI, seus
conceitos se mostram produtivos para a analise da obra de Wallace, uma vez que
Graca Infinita, publicada em meados da década de 1990, apresenta caracteristicas
gue antecipam muitas das questdes que se tornariam centrais nas narrativas
distopicas contemporaneas. Nesse sentido, 0 romance estabelece um didlogo
particularmente intenso com problematicas que se tornaram ainda mais evidentes no
contexto do século XXI.

Antes do percurso teérico sobre a distopia, foi realizado um breve panorama
do contexto histérico e cultural em que Foster Wallace escreveu, buscando
compreender quais tensbes e problemas marcavam o periodo que chamaram a
atencao do autor.

Desse modo, procurou-se identificar algumas das questdes diagnosticadas
por Wallace, bem como abordar suas reflexdes sobre arte e literatura. Esse
levantamento se mostrou relevante para a pesquisa porque parte-se da compreensao
de que a distopia pode operar como uma espécie de “aviso de incéndio”, tomando
emprestada a expressao de Hilario, isto €, como uma forma de alerta diante de
tendéncias e problemas que, se nao observados criticamente, podem se intensificar

no futuro. Assim, ao considerar o diagnostico elaborado por
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Wallace acerca de seu proprio tempo, torna-se possivel inferir algumas das questdes
gue o autor busca problematizar em Graga Infinita.

O romance, além de evidenciar através da satira, da ironia, do exagero -
recursos tipicos da tradicdo distopica - determinadas tendéncias de seu tempo,
também explicita processos que, ao longo dos anos, se tornaram cada vez mais
presentes na sociedade.

Com isso, o “aviso de incéndio”, € em Graca Infinita um alarme que ja foi
acionado, buscando chamar a atencéo para a necessidade de um olhar critico capaz
de reconhecer tais tendéncias e de reorientar seus possiveis desdobramentos. Por
isso, a leitura distopica de Graca Infinita colabora, dentre outras questdes, para um
posicionamento de ruptura com um certo conformismo que atravessa a
contemporaneidade. Retoma-se aqui o conceito de “impoténcia reflexiva” proposto por
Mark Fisher que compreende a sociedade como tdo ciente do seu percurso social
degradante que se encontra paralisada pelo pessimismo. No entanto, essa postura
acaba sendo permissiva que favorece a intensificacdo de problemas ja presentes e a
emergéncia de condi¢des ainda mais criticas.

As condicfes do universo ficcional de Graca Infinita apontam para formas de
poder dissimuladas e de dificil distincdo, uma vez que os discursos sdo marcados por
uma positividade arquitetada, centrada em nocdes como liberdade, escolha e
satisfacao individual.

A O.N.A.N., principal instancia de poder, cria uma logica de ordenacédo social
cuidadosamente articulada que induz a formacdo de um corpo social que adere
voluntariamente as dinamicas que a estruturam. Nesse contexto, a busca incessante
por prazer e o individualismo sao os elementos que impulsionam esse processo de
alienacao.

Desta perspectiva, € possivel compreender o hedonismo ndo apenas como
uma concepcao filoséfica de uma vida orientada por prazeres, mas como uma
condicdo de um contexto arquitetado para que o0 prazer passe a operar como resposta
imediata a angustia e a necessidade de alimentar o eu.

Logo, cria-se um ciclo continuo que tende a dependéncia, afastando o sujeito
daquilo que o cerca e do que o aflige, e favorecendo sua entrega progressiva a esse
processo.

A expressao maxima do funcionamento desta dinamica é desenvolvida na

Academia de Ténis Enfield, cuja l6gica de competitividade e individualismo é téao
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incentivada e intensificada que passa a ditar o modo de subjetivacao dos atletas. Logo,
essa dindmica assume a forma de um desejo inerente ao individuo, conduzindo-os a
um investimento exaustivo na pratica esportiva que sustenta a instituicdo. Esse
processo é frequentemente compensado através do uso de substancias e formas de
entretenimento, sugerindo assim, que a competicAo pode nao corresponder
plenamente as demandas subjetivas dos individuos, evidenciando as probleméticas
entre o ideal de desempenho, as condi¢cdes dos sujeitos e os efeitos produzidos a
partir disso.

A Casa Ennet, nucleo voltado a recuperacdo de individuos em situacédo de
dependéncia, apresenta-se, a primeira vista, como uma contraproposta as dinamicas
associadas ao vicio. Ela se revela, contudo, igualmente como um espaco de reforma
do sujeito. Em outros termos, para que se vejam livres dos vicios, os individuos
também s&do conduzidos a adotar um comportamento modelar, alinhado as
expectativas institucionais.

Essas concepc¢des, que sintetizam as relacdes entre poder e corpo social em
Graca Infinita, dialogam com o objetivo central da pesquisa, que buscou demonstrar
como a obra de David Foster Wallace pode ser lida a partir dos estudos distopicos.
Ainda, evidencia-se que tal leitura ultrapassa as formulac¢des consolidadas do género,
na medida em que rompe expectativas e reconfigura elementos tipicos da distopia
através de outras figuracdes de elementos tradicionais.

Compreende-se que assim como a leitura de Graca Infinita exige do leitor uma
postura ativa, capaz de lidar com a fragmentacdo, o excesso de informacdes, a
multiplicidade de personagens, entre outras questfes, a interpretacdo distopica da
obra também convoca um posicionamento igualmente atento diante das dinamicas
gue atravessam a contemporaneidade. Nesse sentido, a complexidade formal do
romance pode ser compreendida para além de uma mera escolha estética,
constituindo parte fundamental de sua elaboracdo critica. Ao reproduzir, em sua
estrutura, aspectos que remetem a saturacdo informacional caracteristica da
contemporaneidade, Graca Infinita aproxima o leitor de experiéncias que Ihe séo
reconheciveis. Contudo, o romance distancia-se das logicas de simplificacéo,
imediaticidade e gratificacdo instantanea que também marcam o contexto
contemporaneo, exigindo um esforco continuo de interpretacdo e articulagdo dos
sentidos. Nesse aparente paradoxo, a obra simultaneamente reflete e resiste a

determinadas logicas contemporaneas, transformando a propria experiéncia de
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leitura em um espaco de reflexdo critica sobre o delineamento social do tempo
presente. Logo, acompanhar a complexidade formal da obra é reconhecer o modo
como ela convoca uma mobilizagcdo mais ativa do pensamento. Esta exigéncia torna-
se ainda mais significativa quando se consideram as dinamicas contemporaneas,
saturadas pela tecnologia e por um entretenimento cada vez mais imediato e pouco
exigente.

Compreende-se, portanto, que a leitura distopica de Graca Infinita abrange a
identificacdo de elementos centrais da tradicdo distopica, mas também a sua
reconfiguracdo em formas mais difusas em dialogo com as dinamicas
contemporaneas de poder. Ao deslocar o foco de mecanismos explicitos de coercéo
para processos de adesao voluntaria através do entretenimento, individualizagéo e
busca incessante por satisfacdo, o0 romance amplia as possibilidades de
representacao do género e antecipa questdes que se tornariam cada vez mais centrais
no século XXI.

Dessa forma, a distopia em Graca Infinita ndo se configura apenas como a
projecdo de possiveis problematicas futuras, mas como um instrumento de reflexédo
sobre o presente. Ao revelar os impasses que atravessam a vida contemporanea, a
obra reafirma o potencial do texto literario de desestabilizar formas cristalizadas de
percepcao social. Talvez seja precisamente nesse aspecto que resida a perspectiva
do romance: mais do que oferecer respostas ou solucbes, consiste em instigar
provocacfes para que 0s sujeitos se matenham atento as condi¢cdes que moldam

tanto o individuo quanto a sociedade.
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