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Carta do GCacigue Feallle

O Grande Chefe de Washington mandou dizer que quer comprar a nossa terra. Como
se pode comprar ou vender o céu, o calor da terra? Tal idéia é estranha para nos. Nao somos
donos da pureza do ar ou do brilho da d4gua. Como pode entdo compra-los de nés?

Sabemos que o homem branco ndo compreende o nosso modo de viver.

Os mortos do homem branco esquecem sua terra de origem quando vao caminhar
enlre as estrelas. Nossos mortos jamais esquecem esta bela terra, pois ela é a mae do homem
vermelho. Uma porgao da terra, para o homem branco, tem o mesmo significado que qualquer
outra, pois ele ¢ um forasteiro que vem a noite e extrai da terra aquilo de que necessita. A terra
nao € sua irma, mas sua inimiga, e quando ele a conquista, prossegue seu caminho. Deixa
para tras os tumulos de seus antepassados e ndo se incomoda. Rapta da terra aquilo que seria
de seus filhos e ndo se importa. A sepultura de seu pai e os direitos de seus filhos & heranga
sio esquecidos. Trata sua mae - a terra, e seu irmdo - o céu, como coisas que possam ser
compradas, saqueadas, vendidas como carneiros ou enfeites coloridos. Seu apetite devorara a

lerra, deixando somente um deserto.

O ar é precioso para 0 homem vermelho, pois todas as coisas compartilham o mesmo
sopro - o animal, a arvore, o homem - todos compartilham o mesmo sopro. Parece que o
homem branco nao sente o ar que respira. Mas se vendermos nossa terra ao homem branco,
ele deve lembrar que o ar é precioso para nés, que o ar compartilha seu espirito com toda a
vida que mantém. O vento que deu a nosso avo seu primeiro inspirar também recebe seu
altimo suspiro.

Essa dagua brilhante que corre nos cérregos e rios nao é apenas dgua, mas o sangue
de nossos antepassados. Cada reflexo nas dguas limpidas dos lagos fala de acontecimentos
e lembrangas da vida do meu povo. O murmirio das dguas é a voz dos meus ancestrais. Os
rios sdo nossos irmaos, saciam nossa sede, Os rios levam nossas canoas e alimentam nossas
criangas. Se lhes vendermos nossa terra, vocés devem lembrar de ensinar a seus filhos que os
Tios 540 NOssos irmaos e seus também. E, portanto, vocés devem dar aos rios a bondade que

dedicariam a qualquer irmao.



Portanto, quando o Grande Chefe em Washington manda dizer que deseja comprar
nossa terra, pede muito de nés. Se lhes vendermos nossa terra, vocés devem manté-la intacta e
sagrada, como um lugar onde até mesmo o homem branco possa ir saborear o vento agucarado
pelas flores dos prados.

Vamos meditar sobre sua oferta de comprar nossa terra. Se decidirmos aceitar, imporei
uma condicdo: 0 homem branco deve tratar os animais desta terra como seus irmaos. O que é
o homem sem os animais? Se todos os animais se fossem, 0 homem morreria de uma grande
solidao de espirito. Pois 0 que ocorre com os animais, breve acontece com 0 homem. Ha uma
ligagdo em tudo.

Vocés devem ensinar as suas criangas que o solo a seus pés € a cinza de nossos avés.
Para que respeitem a terra, digam a seus filhos que ela fol enriquecida com as vidas de nosso
povo. Ensinem as suas criangas o que ensinamos as nossas - que a terra é nossa mae. Tudo o
que acontecer a terra, acontecerd aos filhos da terra. A terranao pertence ao homem, o homem
pertence a terra. Todas as coisas estdo ligadas como o sangue que une uma familia. Ha uma
ligagao em tudo.

Mesmo o homem branco, cujo Deus caminha e fala com ele de amigo para amigo, nao
pode estar isento do destino comum. E possivel que sejamos irmaos, apesar de tudo. De uma
coisa estamos certos - nosso Deus é o mesmo Deus. Vocés podem pensar que O possuem, como
desejam possuir nossa terra; mas nao é possivel. Ele & o Deus do homem, e sua compaixao
é igual para 0 homem vermelho e para o homem branco. A terra lhe ¢ preciosa, e feri-la é
desprezar seu Criador.

Mas, quando da desaparicao do homem branco, ele brilhard intensamente iluminado
pela forga do Deus que o trouxe a esta terra e, por alguma razao especial, deu a ele dominio
sobre ela e sobre 0 homem de pele vermelha. Tal destino é um mistério para nos, pois nao
compreendemos a razao de todos os bufalos serem mortos, 0s cavalos selvagens serem todos
domados, 0s recantos secretos da floresta ficarem cheios do suor de muitos homens e a vista
dos morros fecundos ficar tapada por fios que falam.

Trechos da resposta do Chefe Seattle, da tribo indigena Suquamish (Estado de
Washington) ao prsidente dos Estados Unickas, Franklin Pierce, em 1854, apés a proposta de
compra do territério ocupado pelo seu povo. A carta foi distribuida pela ONU
(Organizagdo das Nagoes Unidas) e tem sido considerada, através dos tempos, um
dos mais belos e profundos p iamentos em defesa do meio ambiente.




Apresentacéo

Achilles Georges Zartalourdis (Mestre)

“Nés viemos para dar forma possivel ao impossivel. Esta é

anossafuncao.”

A idéia de se criar este trabalho surgiu como uma fagulhinha tremula e
ndo se apagou, ao contrario, foi como uma semente de mostarda
concretizou-se, atendendo a necessidade de se criar um espaco acolhedor,
propicio para a expressao de pensamentos, sentimentos, vivencias e
conquistas, coisas nossas de todas os dias que podemos e queremos
compartilhar.

Tem por objetivo mais caro integrar as partes do Todo, promover e
facilitar a coesao, a fraternidade, o respeito matuo, o intercambio de idéias,
conhecimentos e experiéncias entre 0s membros do grupo, a livre expresséao
e comunicacdo dos nossos sentimentos mais sublimes, atentando sempre
para o fortalecimento da unido e dos lacos de solidariedade entre nés e

incentivando a pratica do trabalho participativo, ordenado e cooperativo.



Foi-se o tempo da “doce irresponsabilidade” profana. Estamos inseridos
na Circunferéncia fantastica que gira vertinosamente nao dispensando
minutos e segundos para devaneios ilusérios. E 0 nosso tempo de ser e de
fazer.

Como Semente de mostarda, coloca-se, assim, como estimulo a acao
através da divulgacao do que ocorre nos diversos pontos da roda. Para isso
necessitamos da colaboracdo de todos, pois as individualidades farédo a
soma do que podemos conquistar como Grupo.

Humildade e Amor seréo a tbnica destas paginas e ndo haveremos de
esquecer de ter sempre em mente e coracdo 0 compromisso assumido
perante a Consciéncia de garantir, acima de todas as coisas 0 respeito ao
Direito de Ser.

“Se tiverdes Fé do tamanho de um grdo de mostarda removereis
montanhas.”
Jesus, O Cristo.

E o Mestre disse...

“Filho, vocé ndo é o profano la embaixo naquele campo florido, que esta
apreciando o espetaculo sem saber porque esta apreciando.

Agora, para vocé saber o que esta acontecendo neste Universo, vocé vai
caminhar numa estepe aspera, de pedras pontudas, de fendas profundas,
asperas.

Tinha que ter cautela para caminhar, para ndo tropecar em nenhuma
daquelas pedras que se arrebenta. Nao cair em nenhuma daquelas fendas
gue se arrebenta. Tinha que prestar atencdo de segundo em segundo, de
pedra em predra, para ndo se machucar.

S0 assim acha o Equilibrio.

Depois de achar o seu Equilibrio, vocé voa em cima destas pedras.

Qual é a utilidade?

Fazer alguma coisa para aqueles que estdo la embaixo, no vale, que nem
sabem porque estdo no vale.

Saber caminhar em cima da estepe ndo chama-se sofrimento.

Sofrimento chama-se viver no vale sem saber porque vive.”



Mulher véu, vulto e voz.

Daniel Boudinet: Polaroid 1979: in Roland Barthes



Imagem de Mulher
O BELO SENSIVEL COMO IMAGEM DO BELO INTELIGIVEL

Quem ama ndo se apega apenas aos erros da amada,
Nao apenas aos caprichos e as fraquezas de uma mulher, ..
Rugas no rosto e sardas, vestidos surrados e um andar desajeitado o
Prendem de maneira mais duravel e mais inexoravel do que qualquer beleza (...)
Ofuscado pelo esplendor da mulher, o sentimento voa como um bando de
passaros.
E assim como os passaros procuram abrigo nos esconderijos frondosos da arvore
Também se recolhem os sentimentos, seguros em seu esconderijo, nas rugas e
nas maculas singelas do corpo amado. Ninguém ao passar adivinharia que
justamente ali, naquilo que é Defeituoso, censuravel, aninham-se os dardos velozes
da adoracao.

(BENJAMIN, 34. p-92 apud MATOS, 1997....)
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RESUMO

A discussdo que norteia a presente dissertacdo de mestrado aborda o
encontro de culturas arabe e brasileira pelo viés da literatura. Sao dois os
poetas focados para observacdo. A imagem da mulher por eles produzida é
o indicador desse entrelacamento de culturas. Além da imagem de mulher
sdo apontados também outros aspectos do sincretismo cultural. O cenério é
basicamente a col6nia arabe no Brasil e as influéncias literarias recebidas
pelos autores tanto do meio onde viveram como das afinidades literarias que
tiveram com a literatura arabe e com a literatura do Mahjar (Imigracéo).

Palavras-chave: Encontro de culturas. Imigracéo arabe. Imagem de mulher.
Poesia género, Pan-arabismo.
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ABSTRACT

This master’s thesis is the result a research work that focuses on the cultural
encounter between the Arab and the Brazilian world through the prism of
literature. It highlights especially two poets that are known for having
produced images of women as an indicator of such a cultural relationship.
The investigation also includes other aspects of cultural syncretism. Its
scenery is the Arab Diaspora in Brazil which has received literary influences
by authors which have shown a strong affinity directly derives from Arab
literature, but have also developed a specific literature of Mahjar, the
emigration sphere.

Keywords: Cultural encounter. Arab immigration. Image of women. Poetry.
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INTRODUGCAO

Vou-me embora pra Pasargada, la sou amigo do rei. La
tenho a mulher que eu quero, na cama que escolherei.
vou-me embora pra Pasargada, vou-me embora pra
Paséargada. Aqui eu ndo sou feliz, la a existéncia é uma
aventura (... )

Manoel Bandeira

Na longa historia de entrelacamento entre Oriente e 0 ocidente o migrante
arabe, ao sair de seu pais de origem, em busca de um novo destino, migrando de
um mundo para outro, leva consigo uma bagagem cultural que armazenou de suas
origens. Ao passar a condicdo de imigrante e viver uma nova realidade em uma
nova cultura, muda padrdoes de comportamento, muda seu ser e seu agir, operam-se
transformacdes no seu modo de vida.

No caso do imigrante arabe sirio—libanés, o translado € de um hemisfério a
outro: o Oriente que se hospeda no Ocidente. Esses opostos geograficos
certamente acompanham as diferencas culturais desses dois mundos que se
encontram. Ao imigrante, essa nova cultura que o hospeda e com a qual ele
estabelece inter-relacbes, certamente produzirda mudancas profundas em sua
maneira de ver o mundo. Por sua vez, esse novo lugar que o acolhe sofrera
influéncias advindas do universo cultural do seu hospede. Havera um interagir e uma
troca cultural inevitavel entre esses dois mundos.

O nosso proposito é apontar esse encontro de culturas e também as suas
manifestacfes na literatura, enfocando a questdo de género. O ponto central da

1



nossa pesquisa € observar a imagem de mulher produzida na literatura arabe
islamica e preé-islamica, comparando-a com a literatura produzida pelo imigrante e
seus descendentes no Brasil. Desta forma , pretendemos observar o que mudou, 0
gue permaneceu, o que se transformou em relacdo a representacado do feminino a
partir desse encontro.

O desafio € observar como a imagem da mulher é trabalhada, através da
literatura tanto na tradicdo literaria oriental arabe como através de poetas e
escritores imigrantes e descendentes, fazendo assim o confronto das diferentes
representacdes do feminino que esse encontro de culturas produziu. Portanto, o
nosso objeto de estudo e preocupacao é a forma como a mulher € vista, pensada,
lembrada, criada ou omitida por poetas e escritores desses dois mundos que se
aproximam.

A questdo do feminino que cada uma traz dentro de si é produto de
vivéncias individuais e experiéncias coletivas do meio onde vive. A literatura € um
veiculo de expresséo cultural que reflete esse meio, esse ser, esse pensar e agir
historicamente construido. A literatura, portanto, pode conduzir nossas reflexdes
sobre as transformacdes culturais ocorridas nesse encontro de Oriente e Ocidente
em solo brasileiro, no qual a mulher € apresentada como foco e indicador desse
dialogo.

Imagina-se que o imigrante trouxe de seu lugar de origem uma imagem e
uma construcdo do feminino. Pela tradicdo oriental, Sherazade, a heroina de “Mil e
uma noites”, poderia nos dar um panorama do mito da mulher arabe astuta,
inteligente, nobre, de grande cultura, eventualmente bela e uma fabulosa contadora

de histérias. Outra imagem poderia ser a beduina, habitante do deserto, mulher



intrépida, que enfrenta as circunstancias mais adversas. A dancarina, dispensadora
de encantos e mistério,é outro mito dos sonhos e das “Mil e uma noites” arabes.

Que mulher é essa que o imigrante transporta de uma cultura a outra? Que
mulher ele traz das suas origens e como vé a mulher brasileira? A “cabrocha”, a
“Chica da Silva”, a bela mulata dos trépicos ou outras imigrantes: alemas, italianas,
polonesas, entre outras, com as quais, aqui se depara fazendo parte do elenco
feminino e engrossando o caldo cultural brasileiro. Como o imigrante vai lidar com
essa experiéncia e com esse novo? Como vai ficar a sua visdo de mulher a partir
desse encontro e como se expressa em sua producéo literaria?

O objetivo central da nossa pesquisa € identificar, na producéo literaria
expressa por poetas e escritores da colénia arabe estabelecida em territorio
brasileiro, uma imagem e um tratamento dado a mulher, e através do estudo de
género, perceber um eixo de mudanca cultural. O que se acrescenta, 0 que se
extingue, 0 que se transforma nessa cultura ao estar em contacto com a realidade
brasileira pelos diferentes olhares sobre a mulher que o contato cultural nos
proporciona € o eixo e o foco de observacao que nos sera dado identificar.

Pretendemos observar também, e na medida do possivel, como funcionava
a colonia arabe de onde se originaram os poetas e a literatura em questao.

Como funcionava e com que forca operava na vida do imigrante e
descendentes essa comunidade. Com que forca e quais os mecanismos utilizados
para a conservacao das tradicbes de origem: lingua, modo de pensar, costumes,
memorias, visdo de mundo que operam na vida dos emigrados. E nesse momento,
mais uma vez, entra a questdo da mulher que perseguimos como um elemento
fundamental na transmissdo da cultura. Num encontro de imigracdo, os valores

culturais sdo ameacados de dissolucdo em novo ambiente. A literatura € uma



referéncia cultural que expressa a tensdo entre permanéncia e transformacfes de
elementos culturais e, portanto, da imagem de mulher.

Outro objetivo em questédo é perceber em que medida e de que maneira a
literatura pode ser um indicador do modo de pensar e de agir de um determinado
momento sociocultural e como isso possibilita uma andlise ou uma observacgao
histérica dessa realidade. Além de fazer uma abordagem da literatura arabe
tradicional apontando as questbes de género expressas em fabulas, contos,
parabolas, provérbios que manifestam as tradicdes assim como fazer contacto com
alguns autores contemporaneos que tentam romper com essa visdo milenar.

Para enfrentarmos as questdes a que nos propusemos responder, adotamos
como metodologia de trabalho os seguintes procedimentos: selecionamos dois
poetas de ascendéncia direta e, através de seus escritos, procuraremos identificar
um modo de pensar a mulher. Os poetas Assis Féres e Jamil Almansur Haddad
foram destacados de um rol de aproximadamente setenta autores de origem arabe
elencados no Acervo Euclides da Cunha e Biblioteca Antonio Faris Michaelis que
funcionam junto ao Departamento de Historia da Universidade Estadual de Ponta
Grossa. Foram dois também os motivos da escolha: primeiramente, porque
significam expoentes intelectuais da coldnia arabe com uma rica producéo literaria;
segundo, porque fizeram parte do convivio da pesquisadora, o que entendemos ser
um ponto positivo em relacdo a melhor compreensédo das idéias e do modo de
pensar desses autores. Em relacdo a literatura arabe observada, destacamos “As
Mil e uma noites”, obra que faz parte de um modo de pensar genuinamente arabe, e
trazemos também alguns comentarios sobre a literatura contemporanea.

Para fins de analise e observacfes de género nos valeremos de autores e

tedéricos como: Elizabeth Badinter, Judith Butler, Maria Irene Ramalho, Bonni Smith,



Nawal El-Saadawi entre outros. Procuramos contextualizar a colonia arabe, de
raizes paulistas, aproximadamente no periodo entre 1935 a 1980, que corresponde
respectivamente ao periodo de estréia e encerramento das publicacdes de Feres e
Haddad, uma vez que é onde se desenvolveram as principais idéias e influéncias
dos nossos autores, assim como as influéncias incisivas do Movimento Modernista
Brasileiro na poesia arabe moderna, apontadas por escritores e estudiosos como
Caio Porfirio Carneiro, Andréa Estevao, Slimane Zéghidour, Michel Sleiman, Helmi
Nasr, entre outros.

Nas observacdes sobre cultura e sociedade nos valemos de autores como:
Cecilia Kemel, Massimo Canevacci, Pierre Sanchis, Claude F. Hajjar, Olgaria Chaim
F. Matos, Theodor W. Adorno, Boaventura de Souza Santos, Stuart Hall e outros.

Outras fontes de pesquisa foram também as obras da literatura arabe
tradicional como “Contos arabes” e “As Mil e uma noites”, assim como autores
arabes modernos, entre eles o escritor egipcio Naguib Mahfouz,0 marroquino Tahar
Ben Jelloun,os libaneses Kahlil Gibran e Mansur Challita, a argelina Leila Seibbar , o
também egipcio El Akkad , e o sirio Hani EI-Rahib.

Em relacdo a poesia arabe moderna produzida no Brasil, selecionamos os
seguintes livros do poeta Jamil Almansur Haddad: Poemas: ora¢cbes roxas, novas
oracdes negras e oracdes vermelhas, 1944; A lua do Remorso, 1951; Aviso aos
navegantes ou A bala adormecida no Bosque, 1980, que nos oferecem um
panorama bastante rico em relacdo a género em diferentes momentos da realidade
brasileira e mesmo do pensamento do autor. Do poeta Assis Féres destacamos o
Mascate (primeiro canto), 1970; Os deuses morrem ausentes, 1951; Do outro lado
do sonho, 1943; Sonhos mutilados, 1940; Alma enclausurada (O mascate), 1970;

Miguel pedreiro na Frente, 1952.



Sdo também fontes da pesquisa, depoimentos de pessoas do
relacionamento ou que tem lacos de parentesco com os autores, além de jornais,
documentos e revistas que trouxeram importantes referéncias sobre o0s escritores,
como no caso de Assis Féres e a revista “Laiazul’. A Tese de doutorado "O
Mascate-Recuperacéo de uma Obra”, de Opazia Chaim Féres concluida em 2000, e
que contribuiu com valiosas informacfes sobre o0 poeta e sua obra.

A dissertacao que apresentamos a seguir foi organizada em trés partes que
justificam os pontos centrais que trazemos para discussao, bem como os objetivos
principais do nosso trabalho, além do enredo com temas secundarios e periféricos.

Desse modo, iniciamos com o entrelacamento Oriente e Ocidente abordando
o sincretismo cultural advindo desse entrelacamento. A seguir, 0 contexto do
encontro das culturas arabe e brasileira iniciada ainda em territério europeu com as
invasdes mouras na Peninsula Ibérica. Estudamos a seguir o Mundo arabe e os
elementos de constituicdo da emigracdo para o Brasil compreendendo a diaspora e
0s aspectos histéricos da emigracdo. A chegada ao Brasil e o contexto literario do
entrelacamento cultural sdo trabalhados e, a seguir, a identidade cultural do
imigrante abordando a coldnia arabe no Brasil, mais especificamente em S&o Paulo.
A imigracdo é tratada como um movimento de negociacdo de identidade e
construcdo cultural mista trazendo o espaco geografico da col6nia e caracteristicas
culturais e familiares dos imigrante e descendentes.

A segunda parte do trabalho traz o papel desenvolvido pelos poetas Assis
Féres e Jamil Almansur Haddad na producéo literaria na colénia arabe do Brasil
entre 1935-1980, aproximadamente. Aborda os elementos de influéncia do contexto
cultural brasileiro na trajetéria de Féres e Haddad e a poesia arabe moderna.

Apresentamos 0s dois poetas, suas trajetorias de vida, panorama e analise das



obras. Na sequéncia fazemos um contraponto entre as obras dos dois poetas com o
objetivo de perceber o papel desses autores como mediadores culturais.

Na terceira e Ultima parte da dissertacdo, abordamos de forma panoramica a
literatura das areias e as heroinas arabes trazendo os significados da mulher na
literatura do Levante e também do Magreb. Observamos a imagem de mulher
construida no discurso de Féres, Haddad e outros autores arabes e, por fim,
concluimos ser a mulher por eles construida um veiculo de retorno a terra ancestral.

Nas consideracdes finais, fazemos um balanco de nossos avangos e
dificuldades, uma sintese dos resultados do estudo apontando para um alargamento
do conhecimento e da sensibilidade humana trazidas pelos iniUmeros poemas e
textos citados e onde ha um destaque para a influéncia sufista que suscitam. Os
autores trabalhados Féres e Haddad nos conduzem a uma maneira de pensar arabe
pela insisténcia na poesia e também sdo portadores pela rica mescla de idéias,
propostas, imagens e temas abordados de um pensar sincrético que entrelaca a
cultura arabe com a cultura brasileira. Além, € evidente, do foco sobre as imagens
de mulher criadas na poesia como o imperdivel vinculo com a origem. As obras
carregam marcas e preocupacdes dos autores, como 0 envolvimento ligado a
conjuntura politica, social e cultural de seu tempo que o0s mostra igualmente
engajados tanto nos acontecimentos ligados a conjuntura brasileira como
escrevendo para seus patricios de além mar. Nesse momento arriscamos dizer que
0s vemos como herdeiros do movimento Nahda que tinha por objetivo a elevacédo e
0 renascimento da cultura arabe. Mesmo nao possuindo fontes comprobatérias
explicitas desse envolvimento podemos dizer que a literatura que produziram é um

testemunho dessa afirmacéao.



CAPITULO 1
ENCONTRO DE CULTURAS

1.10 sincretismo cultural: o contexto do encontro de culturas arabe-brasileira

Edward Said, em seu estudo sobre o orientalismo,
mostra que o Oriente tal como o concebemos € uma
invencdo do Ocidente e que essas imagens que se
destacam foram sendo construidas e reconstruidas ao
longo dos tempos. O Oriente visto por outros autores
como Chateaubriand, Lamartine, Flaubert, Nerval,
guardando as diferencas do estilo, se caracteriza
basicamente pela excentricidade, pelo exotismo, pelo
atraso, pela feminina penetrabilidade e, sobretudo, como
“um lugar que precisa da atencao, da reconstrucdo e até
mesmo da redencéo ocidental”. Os antigos estereotipos
do Oriente bérbaro, violento e fanatico ainda estdo
presentes nas concepcdes ocidentais. E a midia
globalizada forca a informagdo dentro de moldes
padronizados onde o Oriente aparece cada vez mais
estereotipado. Os arabes sédo geralmente mostrados nos
filmes, na televisdo, na imprensa escrita em grande
ndamero, como massas enraivecidas, gestos irracionais e
excéntricos e, por trds dessas imagens a ameaca da
Jihad.! (SOARES, 2003).

E longa a historia do entrelagamento entre Oriente e Ocidente. O sincretismo
€ 0 enredo dialético onde cada um impregnou-se do outro desde 0s primeiros
contatos. As invasGes romanas, as viagens maritimas, as grandes navegacoes, 0
caminho das especiarias, as cruzadas, a presenca arabe na Peninsula Ibérica. E
essa presenca arabe na Peninsula Ibérica, a partir do século IX, que se destaca
para nés, pois aponta o inicio do mesclar mais intenso entre oriente arabe com

povos do continente europeu, como portugueses e espanhdis, etnias formadoras do

! Guerra santa.



Brasil e da América Latina, respectivamente. Os primeiros tracos da cultura arabe
chegaram até nos por via dessas misturas produzidas ainda no meio europeu.
Foram muitas as pistas e as comprovacdes do legado arabe encontrado a partir
desses contatos intensivos iniciados na Europa.

Na raiz do lirismo provencal do ocidente encontramos firmes defensores das
origens arabes (RIBERA, 1912 apud LE BON, 1974, p. xiii). As teses mais novas
referentes a esses influxos da poesia arabe retomam com argumentos novos as
influéncias desta na génese da poesia provencal que faz dela uma derivacdo das
tradicdes romanescas, das lendas cristas, da literatura escolar medieval e da antiga
tradicao oriental (bizantina, persa e arabe). (HADAD, apud LE BON, 1974, p. xvii)

A poesia arabe esta longe de ser a repeticdo estereotipada da poesia
erdtica, pois é fundamentalmente espirito e amor platbnico e, sobretudo, amor
mistico que se integra na tradicdo mais veneravel do misticismo muculmano. O
Sufismo acaba por ser raiz determinante do proprio misticismo ocidental e sopro
espiritual na poesia provencal.

Em relacdo a mistica arabe temos o sufismo e o0s poetas sufis que
influenciaram decisivamente o0 pensamento mistico europeu. Na poesia mistica
espanhola cite-se San Juan de La Cruz cuja mistica encontra antecedentes em
poetas arabes de Andaluzia. No sufismo hispanico-arabe, inclui-se muitos nomes,
como Algazel, Albenhazam, Abanarabi, que inspiraram grandes misticos e poetas do
ocidente.

O sufismo € um caminho de busca da unidade e do encontro com Deus
através do éxtase e do vinho. A embriaguez tinha um carater sagrado, era o primeiro
grau do aniquilamento aspirado da personalidade. A contemplacdo de Deus, a

efetivacdo da unidade com ele, a finalidade de toda experiéncia, obtém-se pelo



éxtase que aos sufis da a impressdo de “sukr’” ou embriagués, de acordo com a
traducao literal. Temos nesta modalidade de poesia Sufi grandes j6ias da poesia

arabe :

(...) A taga circulou, realizei meu desejo
bebemos um vinho licito e nossas almas se espraiaram
Enchi minha taca; nela esta minha alegria
Eu bebo, 6 tu que és capaz de compreender
Estou na intimidade de meu bem amado (...)
(HADAD, apud LE BON, 1974, p. xxiii)

Nesses poemas as vezes 0 amor sagrado pode se confundir com o amor
profano. Muitas vezes a imagem da mulher também é utilizada de uma forma
mistica referindo-se ao amor transcendental ou a unido com Deus.

Na poesia provencal e no amor cortés encontramos tracos delineados nao
s6 na forma mas também no conteudo dessa literatura da mistica e do lirismo da
poesia arabe assim como o Sufismo. (ROUGEMONT, 2003). Rougemont (2003)
afirma que a poesia cortés nasceu desse encontro com a poesia arabe desde o
Iraque, dos sufistas que receberam influéncias neo-platbnicas e maniqueistas.
“Trazendo a doutrina esotérica de Sofia Maria e do amor pela forma de luz”. Muitas
vezes encontramos nessa poesia a mulher vista em forma de luz espiritual, (p. 150).
Essa doutrina chegou até a Espanha arabe, atravessou os Pirineus e na Franca
influenciou o primeiro dos trovadores Guilherme de Poitiers. De acordo com
Rougemont ja ndo é preciso recolher provas da influéncia dos arabes andaluzes nos
poetas corteses e também a influéncia do sufismo na poesia cortés arabe ou
ocidental. (p. 54).

Rougemont aponta o amor cortés como vital para o ocidente moderno e para
nossa conduta moral e religiosa. (p. 154). O amor cortés, poesia dos trovadores, é a
exaltacdo do amor infeliz, pois o0 poeta repete seu amor milhares de vezes a uma

bela que sempre diz ndo. As virtudes da cortesia sao humildade, lealdade, respeito e
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fidelidade a dama, a recusa ao amor fisico e tém origens religiosas e misticas. Ao
apontarmos essas influéncias na poesia e na mistica do ocidente, fazemos do arabe
uma presenca inseparavel de certos aspectos da cultura ocidental.

No século XVIII, a traducdo para o francés de “Mil e uma noites” por Galland
[19 ] adaptou-a ao gosto francés assim como Fritzgerald ao traduzir o “Rubaiyat”
de Omar Khayyam, processou uma ocidentalizacéo da obra. (LE BON, 1974, p. liv).
As historias de Sherazade que influenciaram inegavelmente a literatura juvenil do
ocidente estdo na base de Andersen, de Perrault, de Grimm e em certa medida, de

nosso Monteiro Lobato.

“Mil e uma noites” e o Oriente é evaséo, é outra coisa da vida o outro lado, o
reverso da medalha, aquilo que nés ndo somos, o lugar em que nés nao
estamos, palacio, para os que moram em choupanas, banquetes para 0s
gue passam fome, sonho de nivelacdo democratica para 0s que nao
suportam os sultdes absolutos da vida e ai as mulheres submissas do
harém roncam grosso para o todo poderoso vizir e criam a epopéia islamita
da infidelidade feminina. (HADDAD apud LE BON, 1974, p. liv, grifo do
autor).

A epopéia decorre deste trabalho quando falarmos da imagem de mulher
produzida na literatura arabe e suas influéncias no imaginario desse povo.

Abre-se um paréntese para dizer, entretanto, que na literatura apresentada
pelos poetas arabes de Andaluzia se sobrepde uma outra imagem de mulher e
nessa poesia ela carrega os atributos mais elevados da cortesia.

Ao trabalharmos com a literatura arabe-brasileira produzida no Brasil, a qual
ja sai na sua origem contaminada dessa literatura sincrética que é a mescla
processada na regido ibérica, interessa-nos apontar algumas influéncias orientais
gue estdo presentes no ocidente desde os tempos Ibéricos e mostrar nesse contato
as misturas e influéncias mais intensas que os mouros deixaram na arte, na
literatura, na filosofia e na mistica mas, sobretudo, na poesia. Essas marcas atestam

um longo periodo de dialogo.
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Ha de se apontar também que a poesia provencal elevava a mulher a
pincaros de respeito e lirismo e esse culto tinha na pratica raizes duplas: o
Cristianismo, o culto de Maria e a poesia arabe. (LE BON, 1974, p. xiii)) A propria
nocdo de cavalheirismo e abnegac&o encontraria raizes profundas entre os arabes
antes de espalhar-se como sentimento e ideologia pelo mundo europeu medieval.

A expanséo colonial européia, no oriente levantino, € outro aspecto que teve
inicio no final do século XIX, cujo significado vem reforcar esse longo contato entre
esses dois mundos. No fim do século XIX e inicio do século XX, o fluxo imigratorio
de orientais do Levante e de outras regides do oriente para o continente europeu,
para as Américas e outras regides do planeta, € um fendmeno que enfatiza a longa
histéria de trocas e misturas. Na atualidade a emigracdo persiste em massa dos
povos de paises pobres para os paises desenvolvidos em busca de melhores
condicbes de recursos e de vida, reforcando o fendmeno do entrelacamento

globalizante.

1.2 O mundo arabe e os elementos de constituicdo da emigragcdo arabe para o
Brasil: A diaspora e os aspectos histéricos da emigracao

Naquele tempo a escuridao se ia dissipando, vagarosa. Acordei, reuni
0s pedagos de pessoas e de coisas, pedacos de mim mesmo que
boiavam no passado confuso, articulei tudo, criei meu pequeno
mundo incongruente. As vezes as pecas se deslocavam - e surgiam
estranhas mudangas. Os objetos se tornavam irreconheciveis, e a
humanidade, feita de individuos que me atormentavam e individuos
que ndo me atormentavam, perdia os caracteristicos. (Graciliano
Ramos)

Milhares de sirios e libaneses, na maioria cristdos, emigraram para paises e
territorios de além-mar durante a segunda metade do século XIX e primeiras
décadas do século XX. Estabeleceram-se nas grandes cidades e desenvolveram
importantes coldnias, nas cidades menores também se estabeleceram em pequenos

grupos. Espalharam-se pelo continente europeu, americano, asiatico, africano, ilhas
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do Pacifico, chegando até lugares extremos como Nova Zelandia, foi uma
verdadeira diaspora que afetou praticamente todas as aldeias do Libano e em menor
proporcdo as da Siria. E dificil saber o nimero exato de emigrados; entretanto,
sabe-se que mais libaneses do que sirios emigraram, principalmente até meados do
século XX, a proporcéo de cristdos era maior do que 0s nédo-cristdos. Acredita-se
que hoje a populacdo de migrantes libaneses espalhados pelo mundo é maior do
que a populacéo do Libano.

Para possibilitar a emigracdo sao indispensaveis certas condi¢des: sendo a
primeira delas a liberdade pessoal de ir e de vir e a desobrigacédo de qualquer lago
feudal que possa prender o individuo a uma determinada localidade. Segunda, é
saber da existéncia de outra terra para a qual seja possivel deslocar-se. Terceira
essa terra possua vantagens sobre a terra natal, sejam elas conhecidas ou
supostas. Quarta € preciso que o individuo esteja descontente com sua condicao de
vida e deseje muda-la ou melhora-la. Quinta, deve haver facilidade ou acesso a
transporte que favoreca o seu translado. (KNOWLTON, 1985)

Antes do século XIX, a Siria e o Libano eram provincias feudais no Império
Otomano. No século XVIII, viviam uma estrutura feudal, onde o servo da gleba devia
obrigac@es e tributos aos seus senhores imediatos e estavam revoltados com isso
pois consideravam tais tributos extorsdes. Estavam também sujeitos ao servico
militar e acreditavam ser sua sorte sob quase todos os aspectos miseravel.

Estando sob o dominio do Império Otomano, o chefe da provincia era
geralmente um representante da Coroa Turca e esse dominio era visto como
opressor e a obrigacdo do servico militar e a cobranca de impostos eram sentidos

como extorgao.

13



Antes de tornar possivel a migracdo, o lavrador e também o artesdo que
vivia nas pequenas aldeias e os que viviam nas cidades tinham que saber da
possibilidade de outros modos de vida. Tinha que se sentir descontente com o seu
modo de vida e depois separar-se de sua vida e de sua familia. Afif I. Tannous
declara que a emigracdo para uma terra distante, com uma existéncia diferente,
sempre representou uma crise na existéncia do individuo. Foi particularmente assim
no caso dos primeiros emigrantes que pela primeira vez na historia da aldeia,
tiveram de arrancar-se da vida e do lugar dos seus antepassados.(TANOUS apud
KNOWLTON, 1985).

Forcas poderosas impeliam sirios e libaneses abandonarem suas vilas para
outras terras. Tais forcas motivadoras, diz Knowlton, se dividem para fins de analise
em politico-religiosas, econdbmicas e mistas. Especialmente no Oriente Médio
politica e religido estdo intimamente ligadas, mas fatores econémicos e mistos
também tiveram certa relevancia.

Antes do século XIX, cristdos de todas as seitas eram tratados com
inferioridade e ocupavam posi¢cdes secundarias no Império Otomano, afora uma
minoria elitizada de cristdos que ocupavam funcdes de destaque nos altos escaldes
do governo. Os cristdos em sua maioria estavam sujeitos a muitas restrices e
exacoes. Em periodos de exacerbacao politica ou religiosa eram vitimas de ofensas
e massacres passionais. S6 em 1831, com lbrahim Paxa, filho do modernizador do
Egito, Mohamed Ali, € que se estabeleceu uma forte e centralizada administracéo,
onde se instalou uma completa tolerancia religiosa, os poderes da nobreza local
foram limitados e convidaram-se missionarios religiosos estrangeiros a entrar no
pais. Esses novos direitos concedidos aos cristdos desencadearam um longo ciclo

de rebelides e massacres mutuos. Os cristdos eram freqlientemente perseguidos
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sob o regime do Isla e produziram-se inimeras estratégias para combater a
opressao sofrida sob a dominacdo otomana. Uma delas foi o surgimento do
fendbmeno Nahda, uma espécie de Renascimento da cultura arabe que surgiu no
século XVIII como reacdo dos arabes cristdos, cuja abordagem e importancia seréo
discutidas mais adiante em nosso trabalho.

O contacto com os cristdos protestantes vindos do ocidente comunicou a
populacdo as possibilidades existentes na Europa e no Novo Mundo e,
indiretamente, levou ao incremento das correntes imigratorias para terras cristas. A
relativa igualdade de direitos entre cristdos e muculmanos estabelecidos no novo
regime, e 0 contacto com missionarios cristdos contribuiram grandemente para
estimular a emigracdo. Os missionarios fundaram escolas, escreveram livros em
arabe, introduziram conhecimentos ocidentais e o pensamento moderno no Oriente
meédio. Imprimiram o0s quase esquecidos classicos arabes da literatura, histéria e
ciéncia, pondo estudantes em contacto com a sua préopria heranca cultural. A esse
contacto também se devem as primeiras entradas de sirios e libaneses nos Estados
Unidos que foram para estudar teologia ou outras matérias com auxilio dos
missionarios. Ao completarem os cursos, alguns ficaram definitivamente na América,
ja outros, voltaram para seus paises onde divulgaram em varias escolas suas
experiéncias no exterior (KNOWLTON, 1985, p. 19-20).

Com as mudancas ocorridas na ocupacao egipcia da Siria e do Libano, no
governo de Paxa, houve grande mudanca no status quo. Em seguida a
desocupacdo egipcia, comecaram as hostilidades entre maronitas, drusos e
muculmanos que nao se conformavam com a emancipacao religiosa dos cristdos e a
igualdade de direitos que se estabelecera entre cristdos e nao-cristdos, apds a

intervencdo egipcia. Muitas revoltas, disturbios religiosos, rivalidades se
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estabeleceram entre essas trés religides até culminar num massacre de cristdos
pelos drusos em conivéncia com as autoridades turcas. O massacre entre cristaos e
drusos aconteceu em 1860 e ocorreu como uma explosdo da rivalidade existente
entre esses dois grupos. Além das divergéncias religiosas, existiam também rixas
sociais, pois durante muito tempo os lavradores maronitas lentamente espalharam-
se em territorio druso substituindo os lavradores nativos. Os drusos foram forcados a
migrar para outra regido da Siria e os que ficaram ndo se sentiam seguros
econdmica, religiosa e politicamente. Em 1841 e em 1845 aumentaram as tensfes
entre os dois grupos. Finalmente em 1860, a luta generalizou-se entre drusos e
maronitas, o conflito era guerra religiosa e um levante entre camponeses maronitas
contra senhores drusos. O conflito generalizou-se. Os drusos mais bem armados e
organizados tomaram a ofensiva e, com apoio das autoridades turcas, realizou-se
um massacre geral de cristdos na Siria e no Libano. Ao terminar, dez mil cristdos
aproximadamente haviam sido mortos. Esse episédio, segundo constam nas
informacdes sobre a imigracdo, foi um marco, que deu origem as primeiras levas de
emigrados.

Os missionarios desempenharam um papel de grande auxilio as vitimas do
massacre e a América do Norte passou a ser vista como um porto seguro, um lugar
de posses e riquezas. Pouco depois dos massacres de 1860, divulgou-se com mais
énfase as condi¢des favoraveis das terras de além-mar (KNOWLTON, 1985, p. 22).

Apos 1860, a despeito dos novos acordos politicos estabelecidos com a
intervencdo da Inglaterra, Franca e outros governos europeus na politica do
Levante, os cristdos perderam a confianca de protecdo e seguranca, e partiram em
busca de lugares onde pudessem viver em paz. Iniciou-se depois desta data, uma

migracdo em massa de cristdos sirios e libaneses, profundamente descontentes
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com o status quo de seus paises de origem, partiram em busca de novos horizontes

(KNOWLTON, 1985, p. 22).

A situagdo politica instavel de todo o Oriente e as escassas colheitas de
trigo tornaram o povo, inquieto e incerto quanto & sua prépria condi¢cdo no
mundo. Eles entraram em contacto intimo com a civilizagao européia, viram
a sua superioridade, mas sentiram a impossibilidade de atingir esse nivel
sob as restricbes do seu governo; e esse descontentamento crescente com
tal condicdo se tornou desfavoravel a elevacdo religiosa e espiritual.
(FORTY-THIRD ANNUAL REPORT OF THE BOARD OF FOREINGN
MISSIONS OF THE PREBITERYAN CHURCH IN THE UNITED STATES
OF AMERICA NEW YORK apud KNOWLTON,1985,p 23.)

Outras questfes politicas a considerar sao: a Primeira Guerra Mundial, e a
ocupacao francesa da Siria e do Libano. A obrigatoriedade ao servico militar para os
cristdos que deveriam integrar o exeército, alinhados a turcos e mugulmanos, sob um
comando que consideravam opressor e discriminatério, este foi um fator
determinante na emigracédo de milhares de cristdos. Com a Primeira Guerra Mundial,
a emigracdo legalizada nesses paises cessou. No fim da guerra, a populacao
desses paises devastados aguardava para sondar o que seria o futuro; ao saber que
sua independéncia lhes era recusada, retomaram a emigracdo em grandes levas.
Por sua vez, os emigrados, que voltavam para averiguar a situacdo no pos-guerra,
ficaram desestimulados com a ocupacdo francesa na regido. Entdo, voltavam e
divulgavam entre seus compatriotas em terras estrangeiras 0 que ocorria em sua
terra natal e estes também néo se sentiram estimulados a voltar.

Além desses fatos politicos, o declinio econdmico e a miséria assolaram 0s
territrios da Siria e do Libano no século XIX. Desgoverno, altos impostos,
perseguicdes, corrupcédo, banditismo eram fenémenos cronicos. Os cristdos eram 0s
gue mais padeciam as perseguicdes, pois 0s coletores de impostos eram na maioria
muculmanos e beduinos. Devido a pressdo demografica, erosdo do solo, declinio
das industrias tradicionais e falta de oportunidades econémicas, a pobreza era a

sorte inescapavel da maioria dos habitantes até que a emigracdo permitisse uma

17



fuga. O banditismo generalizou-se e os fora da lei engrossavam fileiras. Muita gente
emigrou para escapar das condi¢cfes desesperadoras de instabilidade e violéncia em
que viviam. As extorsdes crbnicas, a brutalidade, as perseguicbes politicas e
religiosas, a inseguranca determinaram muitos cristaos ricos e pobres, intelectuais e
incultos, a procurarem uma vida melhor onde houvesse paz e se pudesse progredir
com trabalho, poupanca e resgate da dignidade (KNOWLTON, 1985, p. 23-24).
Doencas e pestes também afligiram a Siria e o Libano durante geracfes. E

isso também se constituiu um motivo de fuga e emigracao.

O ano de 1875-6 foi misto de provacdes e béncéos para a Misséo Siria. No
inicio do verdo de 1875 declarou-se uma epidemia de célera em Damasco e
estendeu-se a outras cidades grandes produzindo um panico geral na
populacdo e provocando a retirada de multiddes para as aldeias do Libano
em busca de maior seguranca. Febres e também a variola tiveram efeitos
desastrosos na regido. (KNOWLTON, 1985, p. 25).

O Libano estava com superpopulacdo terras férteis eram escassas e no
resto do pais o solo arido e erodido. A relativa pobreza do solo, as dificuldades de
lavrar terreno seco e montanhoso, e o alto indice de natalidade forcaram muitos a
emigrar. O desemprego e a pobreza, a decadéncia da industria tradicional com o
fabrico de seda e vinho, o fim do comércio das caravanas através da Siria e do
Libano empobreceram os dois paises. A industria caseira da seda, fonte de renda de
centenas de aldeias, foi seriamente prejudicada com a abertura do Canal de Suez,
introduzindo a seda japonesa no pais a um preco bem mais acessivel. A abertura do
canal também acabou com o comércio da rota das caravanas. A maioria dos
mercadores, quase todos cristdos, ficou sem emprego. O cultivo do vinho foi
prejudicado pela invasdo de uma praga que dizimou as vinhas, a phylloxera, por
volta de 1890.

Através da emigracdo muitos lavradores, comerciantes e trabalhadores

rurais puderam fugir da regido. Com o tempo tornou-se comum, em periodos de
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dificuldade econbmica, os habitantes masculinos emigrarem para o exterior para
ganhar dinheiro e auxiliar suas familias e parentes.

As atividades dos agentes de passagem também foram de certa forma
fomento & emigracdo. O negocio era rendoso: agiotas e agentes de passagem
atuavam através de lideres de aldeias, fazendo propaganda e instigando-os a partir.
Emprestavam dinheiro a juros altos e prometiam toda sorte de beneficios aos
camponeses que eram sistematicamente explorados. Segue um relatério de

missionarios a respeito:

(...) O negdcio da emigragéo tornou-se muito rendoso; o método usado na
Alemanha em 1870 é o que aqui se usa. Um nativo, geralmente um que ja
esteve na América, visita a aldeia, faz comicios, descreve o modo
maravilhoso de fazer dinheiro, ensina para onde ir, 0 que fazer de fato tudo
que um imigrante precisa saber. E raro que ele ndo consiga um certo
namero de depésitos para passagens de navio. Esse homem pertence a
uma longa corrente cujos elos se encontram por todo o trajeto da Siria até
0s portos norte e sul-americanos. De vez em quando essa cadeia de
trabalhadores manda e recebe avisos para evitar ou dar preferéncia a este
ou aquele lugar. Sem duvida é um plano engenhoso para obter
representacdes favoraveis das companhias de navegacédo. Neste momento
a corrente é para a Argentina. Poderiamos falar da messe de ouro colhidas
por funcionarios, agentes de vapores, barqueiros, etc.nos portos. E um
sistema que resulta em muito sofrimento humano, perturbacdes, ciimes e
as vezes crimes (KNOWLTON, 1985, p. 28).

Imigrantes da Siria e do Libano viajavam em navios franceses, gregos,
italianos para Génova, Marselha, Alexandria e outros portos. Ai se hospedavam em
hotéis e pensdes até a chegada dos barcos que os levariam a seu destino. Nesse
meio tempo, instalavam-se nessas cidades, alguns trabalhavam como intérpretes
para as companhias de navegacdo, mensageiros em hotéis, restaurantes, lojas e
agéncias de passagens para emigrados e outros abriam seu proprio negacio.
Através de Marselha e Génova, 0s sirios e libaneses penetraram por toda a Europa
fazendo seu pequeno comércio como mascates; alguns conseguiram acumular

dinheiro suficiente para abrir suas préprias firmas.
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O movimento migratério comecou em Bethlehem, Palestina, por volta de

1870 e aos poucos se espalhou pela Siria e Libano; a principio confinou-se a alguns

povoados. Em 1880, a maioria das aldeias tinha sido atingida. Em 1890 o

movimento atingia propor¢des de dilivio. Embora néo haja estatistica da emigracéo,

sao inumeros os relatérios de missionarios contendo preciosas informacdes sobre o

fendbmeno. Relatorio de missionarios protestantes contendo as primeiras mencgdes

sobre emigracéo: “Fifty-first Annual Report of Church” publicado em 1888. O relatoério

da “Boys' Taining School”, 1888. O relatério de Abeih, Libano declara que 25.000

sirios deixaram o Libano no espaco de dois ou trés anos em direcdo as Americas.

Outros relatorios de 1891 e 1892 falam da febre imigratoria que atingiu a regiao

A sequir,

A febre imigrat6ria ndo apresenta indicios de diminuir. Chegou a tornar-se
uma mania. Tiraram das nossas igrejas alguns dos membros mais uteis;
muitos dos professores dao sinais de inquietude. Um analfabeto vai a
América e no curso de seis meses manda um cheque de $300 ou $400
délares, mais do que o salario de um professor ou de um pastor em mais
de dois anos. Durante os meses passados veio para Zaleh da América
uma media de $400 a $500 ddlares diariamente. Quase tudo é usado para
pagar velhas dividas, hipotecas, e para levar outros emigrantes além mar.
Esperamos algum beneficio da influencia reflexa da emigracdo. Dos
relatos dos emigrantes sé se ouvem louvores irrestritos da América e suas
instituicdes (...)

A emigracdo como um fermento possante agita todas as aldeias e
povoados do nosso campo. Todo o0 mundo esta em movimento e ninguém
parece disposto a ficar desde que possa, de um jeito ou de outro, arranjar
dinheiro suficiente para pagar a viagem. Os sirios modernos parecem
rivalizar com seus antepassados fenicios... H& homens, meninos,
mulheres e criancas de Zaleh em todas as grandes cidades do Novo
Mundo, na Australia, e nas ilhas de todos os mares. A crbnica de suas
experiéncias formard um estranho capitulo da Siria moderna.
Atravessaram os Estados Unidos de norte a sul, viajaram por terras do Rio
de Janeiro a Montreal e Quebec, transpuseram o Pacifico de ilha em ilha
em pequenos barcos, e ndo poucos circunavegaram o mundo e voltaram
para casa via Jerusalém. As cartas que escrevem, as histérias que narram
e o dinheiro que trazem, acrescentam impetos ao movimento
(KNOWLTON, 1985, p. 29-30).

apontaremos 0 contexto da estratificacdo religiosa e sua

significacdo presente na regiao siria e libanesa nesses tempos, por ser 0 aspecto

religioso de vital importancia em paises de conformagéo fortemente teocratica. No

mundo arabe, religido é mais importante que identidade nacional. Cada grupo
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religioso € considerado uma comunidade separada dentro do estado. A religido,
mais do que o0 nacionalismo, impregna a vida do é&rabe, determinando
comportamentos, escolha do companheiro e delimitando seu espaco.

Existem aldeias dos mais diversos segmentos: maronita, sunita, chiita,
druza, ortodoxa, melkita, nestorianas em menor quantidade, e até mistas. Os sufis
aparecem em grande numero e com relativo poder institucional na Siria
contemporanea, haja vista recente pesquisa publicada por Pinto (2005) que destaca
0 avanco e a importancia crescente do sufismo nesse pais. Os processos de
construcdo das identidades religiosas dos adeptos do sufismo vao da participacao
em rituais coletivos ou licdes doutrinais (durus) a iniciagcdo no saber esotérico da via
mistica sob a tutela do xeique e os procedimentos morais decorrentes de suas
praticas refletem direta e indiretamente nas instituicbes sociais, politicas e até
comerciais do pais (PINTO, 2005, p. 67). Esses diferentes segmentos, no entanto,
sao subdivisdes ou fragmentos de dois grupos maiores que podem ser identificados
como grupo cristdo e grupo islamico. Ao grupo cristdo encaixam-se 0S maronitas,
ortodoxos, melkitas e nestorianos e ainda alguns protestantes, reminiscéncia do
colonialismo europeu do inicio do século XX. Ao grupo islamico pertencem os
sunitas, os chiitas, druzos, e os sufis. Entre os cristdo encontramos os ortodoxos
cujo lider € o patriarca de Jerusalém, os maronitas que se guiam pela lideranca do
Papa de Roma e os grupos menores de melkitas, nestoriano, e protestantes.

O representante religioso € o personagem mais importante da aldeia ou
cidade. E o mediador para a pratica da reza aos enfermos, como apaziguador de
eventuais querelas, representa a aldeia junto as autoridades politicas. A lei do

Estado € ligada a lei religiosa. A justica opera a partir da lei religiosa muito mais do

21



que pela lei civil. Portanto, cada segmento religioso contém sua propria lei de acordo
com o livro sagrado que a rege. (HAJJAR, 1985, p. 57).

Dentro da religido cristd encontramos as subdivisdes Ortodoxos e Maronitas.
Os Ortodoxos sdo representados por um conjunto de fieéis sem distincdo de raca,
lingua, nacionalidade e cor. (HAJJAR, 1985). A autoridade suprema é de
competéncia do Santo Sinodo Topico. JA os Maronitas fazem parte de uma
congregacao religiosa que faz parte do cristianismo. Eles aceitam e adotam as
doutrinas da Igreja Catdlica Romana, apenas com uma diferenca: os padres podem
unir-se em matrimonio. Até a época das cruzadas, os Maronitas estavam junto com
a igreja oriental (HAJJAR, 1985), mas diversos fatores fizeram com que o0s
maronitas se aproximassem mais do lado ocidental do cristianismo. Devido a suas
crengas, 0s maronitas formaram um grupo minoritario em vez de uma seita religiosa.
O clero ndo depende de aldedes, mas faz parte de uma organizacdo eclesiastica
centralizada. Os lideres religiosos, aléem de chefes religiosos, também assumem o
papel de chefes politicos e sociais e, as vezes, chefes militares.

Outro segmento da religido do mundo arabe € o Islamismo, que associa 0s
conceitos de honra aos conceitos de virilidade, forca e combatividade expressando
valores de uma sociedade eminentemente masculina (HAJJAR, 1985, p. 50). A
ideologia islamica defende a idéia do monoteismo, seu Unico deus é Allah e
Mohamad, o seu profeta. A subdivisdo mais populosa esta representada pelo
Sunismo, Xiismo e Druzos.

A maior parte dos adeptos do islamismo sdo sunitas, 0s quais representam a
maior parte, cerca de 85%. (THEOPHILO, 2007). Os xiitas sdo 0 segundo maior
ramo de crentes do Isla, representando aproximadamente de 10 a 15% do total de

muculmanos. Estdo espalhados por todas as partes do mundo, porém alguns paises
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tém uma concentracdo maior: o Ird é quase totalmente Xiita, e no lrague, um pais
onde cerca de 95% da populacédo é muculmana, cerca de dois tercos séo xiitas.

Os sunitas e xiitas se rivalizam historicamente e essa rivalidade se acentua
com a revolucéo iraniana de 1979 que, sob a lideranca do aiatola Khomeini (xiita),
depde o0 x4 Reza Pahlevi e instaura a Republica islamica do Ira.

Em nivel teoldgico existem algumas diferencas entre sunitas e xiitas. Os dois
ramos partilham apenas trés doutrinas: a individualidade de Deus, a crenca nas
revelacdes de Maomé e a crenga na ressurreicdo do profeta no Dia do Julgamento.
Uma das diferencas é os "hadith" (as palavras e atos de Maomé e dos primeiros
muculmanos, usadas como suplemento do Alcordo, para compreensdo do Isld) que
tém interpretacdes diferentes para cada grupo. Existem outros grupos além dos
sunitas e xiitas, outras subdivisbes do islamismo, entre eles os zeiitas, hanafitas,
malequitas, chafeitas, bahais, sunitas hambaditas. Algumas destas linhas surgem no
inicio do Isla e outras sdo mais recentes. Todos esses grupos aceitam Ala como
deus unico, reconhecem Maomé como fundador do Islamismo e aceitam o Alcordo
como livro sagrado. As diferencas estdo na aceitacdo ou ndo da Suna como texto
sagrado e no grau de observancia das regras do Alcoréao.

Os drusos sao autdbnoma que reside principalmente na Siria, Libano, Israel,
Jordania e Turquia. E um ramo do islamismo que tem sua divindade encarnada. A
lingua falada por eles é o arabe. Acreditam na unidade absoluta de Deus. Nao tém
liturgia, nem edificios religiosos, mas tém assembléias de iniciados. Créem na
metempsicose. Existe cerca de um milhdo de drusos em todo o mundo, a maioria

desses vivendo no Médio Oriente. (DRUSOS, 2007; HAJJAR, 1985; KEMEL, 2000).
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1.3 Breve panorama da Siria e Libano

O territério hoje pertencente a Siria e ao Libano foi por diversas vezes
dividido. O territério do atual Libano apresenta-se como uma estreita faixa de 10.400
Km2, banhada pelo Mediterraneo, separada da Siria por uma cadeia de montanhas
e ao sul limita-se com a Palestina. Essas terras foram alvo de diversas invasdes
pelos egipcios, assirios, babilénios, persas, gregos e romanos, cruzados e pelo
Império Otomano. O Libano apresenta um Estado pluralista e bipartido, sofrendo as
influéncias do Ocidente e do Oriente simultaneamente. Tanto na cultura como nos
tracos fisicos percebe-se a presenca do semitico. A lingua falada é o &rabe, e os
costumes estéo relacionados com a religido. O analfabetismo é quase inexistente,
ndo ultrapassando a taxa de 12%. A literatura é cosmopolita (KEMEL, 2000, p. 21-
24).

A economia do pais é baseada na tradicdo comercial e na livre iniciativa. A
agricultura sustenta basicamente metade da populag&o, e seu principal produto € o
trigo, seguido pela cevada e pela maca. O territorio da Siria € apenas parcela do que
foi a Grande Siria que abrangia um grande territorio. Hoje ela fica localizada na
costa oriental do Mediterraneo, separada pela Turquia e ligada ao leste com o Iraque
e ao sul com a Jordania e a Palestina e ainda limita-se a oeste com parte do Libano.
Sua extensdo € de 181.337 Km2. A economia esta relacionada com o cultivo de
cereais, algoddo, tabaco e cana-de-agUcar, vinhedos e oliveiras. Alguns vales
realizam a atividade pastoril, criando bovinos e ovinos (KEMEL, 2000).

Quanto ao idioma, ha predominancia da lingua arabe, embora uma minoria
ainda fale o aramaico e também o arménio, o curdo e o turco, em menores

propor¢cdes. Depois de sofrer inUmeras divisdes, apenas em 1939, com a
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intervencdo da Inglaterra, € que a Siria teve sua independéncia reconhecida
(KEMEL, 2000, p. 21). A Siria € um pais com cerca de 16 milhdes de habitantes,
cuja metade vive em aglomeragces urbanas. As principais cidades sdo Damasco,
capital, com cerca de trés milhdes de habitantes; Homs, com um milhdo, Hamat;
com 500.000habitantes e Alepo, com dois milhdes. Essas cidades também
demarcam o principal eixo econémico que cruza o pais de norte a sul. A economia
siria é baseada principalmente na producdo agro-pecuaria e no processamento e
exportacdo de alimentos como carne, frutas, azeitona e azeite de oliva. Além disso,
existem polos industriais em Alepo com uma concentracdo de industria téxtil de
calcados e de alimentos. Damasco é forte em industria de bens de consumo e
alimentos, e Homs, com a industria pesada e refinaria de petroleo (PINTO, 2005,
p. 55).

Segundo Pinto, a Siria contém diversas comunidades étnicas, grupos tribais
e comunidades religiosas. Alguns grupos étnicos ou tribais tais como os beduinos,
0S ciganos e os Bagara praticam o nomadismo, embora a maior parte tenha se
sedentarizado definitivamente. As principais minorias étnicas sdo 0s curdos com

8,5% da populacéo.

1.4 A chegada ao Brasil e o contexto literario do entrelacamento cultural

Acrescenta-se a essa questdo de um territério dividido por diversas
comunidades étnicas, grupos tribais e comunidades religiosas que caracterizam a
regido da Siria e do Libano, o agravante de quase quatro séculos de dominio turco,
outros vinte e cinco de dominacdo francesa, e também as ocupacbes inglesas,

contando com a passividade do poder turco, acontecendo e prevalecendo um

25



reforco da fragmentacao do territorio arabe. Essa divisdo e discordia entre os grupos
étnicos e religiosos e as inumeras religibes que vieram com 0s arabes cristdos
(maronitas, ortodoxos, mel quitas, nestoriano etc) e o fato de se organizarem por
aldeias, mostravam um precario sentido de identidade nacional, estilhacada por
décadas de sucessivas invasdes e dominacdes diferentes. Na verdade esse sentido
nacionalista ou o significado de nacdo sdo concepc¢des que aparecem depois da
aproximacdo com o ocidente mais precisamente com o colonialismo europeu. Em
meio a esse devastamento cultural, religioso, politico, ideolégico do mundo arabe
produto de séculos de sucessivas invasdes e contato com diferentes povos
intensifica-se o fendbmeno NAHDA? e “a América surge como uma terra mitica, a
partir da qual tudo pode ser possivel, att mesmo a libertacdo da patria”
(ZEGHIDOUR, 1982, p. 44). A lealdade para esse povo se mostrava basicamente
por lacos de religido e com os conterraneos da aldeia, o sentimento nacional que
surge nesta época era difuso e ainda pouco compreendido na sua totalidade, no
entanto é preciso fazer uma distingcdo o sentimento nacionalista brota dos contatos
com o ocidente essa foi a porta de entrada no Oriente arabe das idéias

nacionalistas. Diz Zéghidour (1982, p. 45) que os primeiros emigrados arabes nao

2 NAHDA: Os arabes cristdos estiveram na origem do Renascimento &rabe. O Nahda

(literannrrrrr3imente, elevacdo) ou “Renascimento” cultural e politico arabe comecou como um
movimento linglistico, literario de resgate do patrimdnio cultural &rabe que se encontrava apagado e
pisoteado por séculos de dominacdo turca e posteriormente invasfes colonialistas européias. O
precursor desse movimento foi o arcebispo Maromita Dom Germanos Ferhat (1670-1732) de origem
Siria (Alepo) que para preservar a lingua arabe que cada vez mais perdia terreno para o turco redigiu
um resumo de um dos mais velhos dicionarios arabes conhecidos. O “Al Qamus Al Mohit”. Redigiu
também uma gramatica sucinta, Bahtal Matalib, que se tornou bésica para o ensino em todo mundo
arabe. Por fim, esforcou-se, ndo sé para penetrar a lingua mais o conjunto do patrimdnio literario
arabe tendo em vista a importancia da funcéo cultural deste. O Nahda comegou como movimento
cultural, e lingliistico e passou por varias transformacdes e influéncias e chegou ao patamar de
movimento politico de mudltiplas dimensdes movimentou politicos e intelectuais arabes em varios
paises e principalmente os emigrados que, de acordo com Zeghidour tiveram papel principal nesse
resgate do mundo arabe. Surgiu nesse contexto particular de despertar de uma longa letargia e
também no comeco da penetracdo ocidental refletiria, essas realidades, ambiglidades, esperancas e
dramas. E a redescoberta de um patriménio multimilenar negado, humilhado e falsificado;
reconstituicdo da identidade cultural arabe e confrontagdo com a influéncia ocidental. Todos os
arabes estdo de acordo em situar nessa época século XVIII, o inicio do que chamam de Nahda.
(ZEGHIDOUR, 1982)
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vinham para enriquecer e nao tinham sido coagidos pela miséria econémica. Havia
entre eles, um sentimento e um ideal a formacdo da Nac&o arabe, comunidade com
lacos historicos, linguisticos, culturais, enfim um povo reunido sob um mesmo
governo, dentro de um territdrio, como um grupo unido por crencas, origem,

costumes e vida em comum.

De fato, ainda que na sua origem houvesse fatores econdmicos, ela foi
antes de tudo o resultado de uma implacavel repressdo colonial
constituindo-se, portanto, como a Unica saida para homens e mulheres
animados por um projeto de libertacdo nacional e de renascimento cultural.

(ZEGHIDOUR, 1982, p. 9).

Acompanhando o pensamento do autor concluimos que os emigrados
partiam provisoriamente para melhor organizar, popularizar e divulgar a causa arabe
no estrangeiro fazé-la vitoriosa e voltar um dia para casa. Em relacdo aos primeiros
gue vieram, pelo menos, ndo eram migrantes econémicos em busca de vida melhor,
eram instruidos e cultos, constituiram uma elite politica e cultural do mundo arabe.
(ZEGHIDOUR, 1982.p. 46).

As informac¢des de Zéghidour (1982) complementam as de Knowlton (1985)
com esclarecimentos sobre as lutas do NAHDA trazida do Oriente para o Brasil
como um movimento de “Renascimento” da cultura arabe, “O fascinio brasileiro
representava, nesta época, a esperanca que a América suscitava e o Brasil, em
particular, sendo este quase a sintese do arabe na Andaluzia, agora miscigenado
com a América” (HAJJAR, 1985, p. 32). Esse parece ser 0 objetivo perseguido pelo
poeta Assis Féres, no seu Poema o “ Mascote” (mascate) que vem a ser a saga dos
emigrados primeiros, em busca do Eldorado, uma espécie de paraiso perdido,
origem de uma Nac&o Hebdria, cujas terras de Andaluzia representaram uma palida

lembranca.
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NACAO

A questédo da nagdo refere-se a uma longa histéria semantica e politica. A
palavra originou-se no latim onde o verbo nascor (port. nascer) e o adjetivo
natus (port. nato) se relacionam como processo ‘natural’ a antecedéncia e
descendéncia de determinadas pessoas. Para 0s Romanos, o termo natio
significava simplesmente apontava para um grupo étnico de
pertencimento, uma comunidade com comportamentos e lingua comum no
sentido de ‘tribo’ e ‘povo’.

Na Idade Média a idéia da ‘natio’ foi principalmente usada para grupos de
estudantes com linguas diferentes nas Universidades medievais,
principalmente em Paris. Com o advento do lluminismo, primeiramente na
Franga, o termo ganhou conotacédo diferente quando for utilizado como
caracteristica de cidadania para o povo francés contra a elite da nobreza
‘internacionalizada’. J& nesta fase, a ‘Grande Nation’ francesa incorporou
outras etnias, como os alsatiens, os bretdes, os occitains, 0s bascos, 0s
corsos e os flamengos, tornando-se a primeira Nacdo politica (1789) num
territério de um Unico Estado, junto como, pouco anos depois, as Nacdes
americanas. Em contraste, o Reino Unido consistia de quatro nacdes:
ingleses, gales, escoceses e irlandeses num Unico Estado.

No século XIX, em reacdo ao Imperialismo francés (Napole&o invade toda
a Europa), os movimentos romanticos surgem nas areas territorialmente
fragmentadas, como na Alemanha e na ltalia, e fundam um nacionalismo
cultural do qual se formam futuras Estados-Nag8es. Estas sdo baseadas
em linguas nacionais, como aleméao e italiano. Na segunda metade do
século XIX até a primeira Guerra Mundial, 0 mesmo nacionalismo comeca
surgir também nos trés grandes Impérios da Europa Oriental e Asia
Ocidental: no Império Austro-Hingaro, no Império Russo e no Império
Otomano. Este (ltimo se fragmenta com as guerras de libertacdo da
Grécia, da Serbia e do Egito, ficando, em 1918, apenas a Turquia como
Estado-Nacdo. As regides dos povos arabes do Império Otomano, como a
Siria, o Libano, Palestina, Jordania, Arabia Saudita e o Iraque, contudo,
ficam sobre o protetorado de poderes Europeus.

Em reacéo ao Império Otomano e o Imperialismo europeu desenvolve-se o
panarabismo, primeiro iniciado no ambiente cultural com o movimento
Nahda no Egito, l& numa verséo islamica, e posteriormente na Siria € no
Libano numa versdo mais secularizada, principalmente promovido pela
politica do Partido Baath (Siria/lraque), e pelo Nasserismo de Gamal Abdel
Nasser (Egito). A Guerra contra Israel, todavia, em 1967, destroi todos os
sonhos de uma Nagéo arabe unificada e, gradativamente, o Panarabismo
€ substituido por Nacionalismos Politicos (com diferentes Estados de
nacao arabe) ou pelo fundamentalismo islamico. (SAHR, 2007)

NACAO E NACIONALISMO?®

O seio dessa Nacao é definido pelo sangue, ndo pela terra - do mesmo
modo que um céo nascido num estabulo ndo é um cavalo e um filho de portugueses

nascido no Jap&o ndo passa por iSso a ser japonés.

¥ Texto extraido de Glaudius (2007)
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Nacao é definida por nascimento - € da Nacdo quem nasce no seio dessa
Nacao. E Por conseguinte, uma Nacao néo se faz - uma Nacao é nada mais do que
parte duma etnia. Dizer que uma Nacéo inclui toda a gente que dela queira fazer
parte, constitui, ndo apenas uma confusdo primaria e ignara entre Nacéo e Patria,
mas sobretudo uma aberracdo, uma falsificacdo do que é realmente a Nacéo.
E vir depois falar no Marcelino da Mata a laia de quem quer fazer chantagem moral,
€ igualmente invalido - se for preciso, manda-se mesmo o Marcelino da Mata
embora e acabou-se. Marcelino da Mata e outros soldados africanos, lutaram por
algo que nunca devia sequer ter existido: o Império Portugués. Independentemente
da bravura por eles demonstrada, e do facto de o Estado Portugués lhes dever
reconhecimento, nada disso faz com que o seu exemplo chegue para desvirtuar a
Nacao, era o que faltava. Toda a vida houve mercenarios a lutar pelos impérios; e a
deciséo de lhes conceder cidadania parte apenas dos lideres; s6 que os lideres sao
meros administradores da estirpe, ndo tendo por isso quaisquer direitos sobre a
propria Nacdo em si ou a sua definicao.

Por conseguinte, a Nacdo ndo € uma idéia. O Nacionalismo é uma idéia, a
Nacao ndo. Fazer com que a pertenca a Nacédo dependa apenas do desejo de cada
um, € empobrecer a Nacdo ao nivel dum clube de futebol.
Fazer com que a pertenca a Nacdo dependa da aceitagcdo dum dado conjunto de
valores, é uma atitude totalitaria que visa submeter o individuo a uma determinada
ideologia s6 porque esse individuo nasceu no seio dessa Nac&o. E pensamento
similar ao do Sousa que, por fanatismo clubistico, inscreve os seus filhos recém-
nascidos no seu clube de futebol, como se ser Sousa fosse igual a ser adepto dessa

equipa.
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Na verdade, um portugués é simplesmente o seguinte: um individuo filho de
portugueses. SO isso.

Considerar que a Nacao Portuguesa sera a comunidade das comunidades
dos povos que falam Portugués, constitui a bastardia completa - a globalizacdo a
maneira tuga.

Confundir uma consciéncia étnico-racial que produz uma natural vontade de
salvaguardar a Nacdo duma possivel iminvasdo diluente, confundir isto com
«medo», € pura demagogia da parte de quem julga poder usar a Nagcdo como
ferramenta para levar a cabo os seus intentos universalistas, ou seja, profunda,
visceral e irremediavelmente anti-nacionalistas.

O Nacionalismo Portugués deve ser defendido de tais confusionismos
falsificadores. O Nacionalismo Portugués € parceiro e irmdo dos outros
Nacionalismos Europeus, uma vez que Portugal € uma Nacdo européia como
qualquer outra.

Isto sim € verdadeiro Nacionalismo Portugués.

Parece claro que, em ultima analise, a identidade étnica é uma das muitas
manifestacbes da identidade social, neste caso, tomada como expressao da
etnicidade. Diz Seyferth (1990). E as categorias étnicas sdo utilizadas para marcar
a posicao dos individuos na sociedade- assim sendo assumem rotulos de status e
papeéis e os direitos e deveres correspondentes a etnicidade passam a ser principal
dimensao da identidade social. Os simbolos de identificdo variam, eles podem ser
raciais, linguisticos, culturais, ou nacionais, ou outros, mas, sdo sempre critérios de
classificacdo inclusivos ou exclusivos.E a manipulacdo de identidades envolve a
utilizacdo de categorias que incluem ou excluem pessoas e posicionam a sua

interscdo que se faz num contexto de relacbes interétnicas colocando em
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relacinamento acfes e relacbes opostas que negociam entre si. Barth chama de
“limite étnico”, Oliveira de “identidade contrastiva”. A identidade contrastiva parece
constituir diz Giralda a esséncia da identidade étnica, isto €, a base pelga qual ela se
define. A afirmacéo do noés diante dos outros Geralmente essa € a identidade que
surge por oposicdo Ela ndo se afirma isoladamente e se afirma “negando” a outra
identidade “etnocentricamente” visualizada. Os mecanismos de interdo também sé&o
indicadores de etnicidade, uma vez que pessoas compartiiham tempo —espaco-
status como membros de um grupo e tendem a interagir.

As nocdes de nacdo e nacionalismo, de modo similar, também assumem
papel e carater de oposicéo a tudo o que nao faz parte do grupo diz Giralda p.6. E é
preciso se fazer ressalva de que nao se esta falando em Estados — Nacé&o, que tem
implicacbes bem diversas do conceito puro, simples de Nacdo . Pois esses
conceitos variam dependendo com o tempo e local onde se constituem como tal.
Em concordancia com Mauss, “uma nhacdo completa é uma sociedade
suficientemente integrada com poder central democratico em algum grau, tendo em
todos os casos, a concepc¢ao de soberania nacional, onde em geral as fronteiras séo
aquelas, de lingua, de um moral , de um carater nacional. A idéia de que o
“sentimento nacional” € 0 mecanismo que une a nag¢ao, mais do que a propria idéia
de patria, sdo enfim os critérios mais comuns definidos. Dai a importancia dada ao
sangue(ou a raca)e a lingua como elementos fundamentais da nacionalidade. Nao é
por acaso que na lingua alema o termo — Volk — signifique, simultaneamente, nagao
povo,e etnia. Mas ndo quer dizer com isso que usados como sinbnimo, povo e
nacao expressem exatamente a mesma coisa em todas as sircunstancias.

A correspondéncia entre étnico e nacional por outro lado ndo se reduz a

certas palavras ambiguas como Volk . Max Weber, de alguma maneira assinala a
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semelhanca desses conceitos quando afirma que “ povo” e “ nacionalidade” sugerem
uma idéia vaga de que deve haver algo comum que identifica seus componentes, e
essa base comum deve assumir varias formas (SEYFERTH,1990).

E longa a discussdo que acompanha a concep¢do de nacdo e nacionalismo
e sao miriades as possibilidades e olhares sobre o tema, entretanto, fica aqui um
breve panorama de alguns sistemas de olhares que acompanham esse dissertar

sobre o assunto.

O Anarquismo de Giovanni Rossi

Entre os sistemas e olhares a respeito de Nacdo e Nacionalismo
destacamos o Anarco-socialismo de Giovanni Rossi como uma convicgdo alada que
trouxe juntamente com seus compatriotas no barco italiano Cita di Roma com ele,
trouxe a bagagem e uma outra histéria de nomadismo, busca e desprendimento.
Uma revolucdo de idéias ousadas e inovadoras que se materializaram no ideal de
vida anéarquico-socialista da Colénia Cecilia que se instalou no Parand nas
imediagOes da regido da cidade de Palmeira , neste Estado. O Grupo propunha um
sistema de vida e uma sociedade sem Estado onde as pessoas se auto-regeriam de
acordo com padrbes éticos e morais elevados sem governo, sem patrdes,sem
policias,sem hierarquias. A auto-gestao e a liberdade pairariam na singela bandeira
Anarco, socialista ou ndo. Cada um deveria concientizar-se de si, e do outro, a
ponto, de viver uma doce harmonia dolce vita, fraterna regida pelo Amor e amor ao
préximo, na mais irrestrita liberdade e na mais ampla independéncia, num sistema
sem classes sociais, guiados por valores ético- filosoficos de humanidade,
fraternidade, liberdade incondicional e solidariedade, livres de egoismos,

repressodes, normas escravizantes e hierarquias de subserviéncia, onde a mulher era
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vista de uma forma emancipada, livre e libertaria. O amor como nao poderia deixar
de ser, é livre. A poliandria, a poligamia ou a monogamia corriam paralelas na
experiéncia giovanesca da “Colbnia Cecilia: E, outras utopias.” Livro, escrito por
Rossi (2000), no apagar do século XIX quando da sua vinda para o Brasil, imbuido,
de um ideal ousado para o tempo e essencialmente revolucionario para aquela
época. Giovanni Rossi que € fonte e referéncia para suas idéias exoticas e
libertadoras, manifestou-se, polivalente em suas andancas pelo chédo brasileiro e
revelou-se além de poeta, agricultor, botanico, biélogo, sociélogo, naturista.., de uma
agucada percepcdo psico-pedagogica de cunho revolucionaria e autdnoma.
Posicionou-se como Intelectual, cultor da Raz&o, poeta do sentimento, engendrou
um inédito sistema de viver e foi testemunho, mentor e protagonista deste em sua
vida e experiéncias na referida Colbnia Cecilia, comunidade alternativa,de
caracteristicos Anarco-socialista, que existiu no Brasil aos idos de tumultuoso final
do século XIX. Da Col6nia Cecilia quase nada resta nos dias de hoje além de alguns
descendentes de emigrados que se espalharam néao sé pelo Brasil mais pelo Mundo
levando com sigo, quem sabe, apenas sementes, de uma Tau semente de brilho

raro.

A Dialética Hegeliana e o espirito da Constituicdo®

Este trabalho tem o intuito de interpretar a constituicdo de uma sociedade sob
a luz da dialética hegeliana. Abrange, portanto, assuntos de Filosofia e Direito, no
sentido de que se pretende compreender a esséncia de uma carta magna a partir

das contradicdes inerentes a ela.

Faz-se primeiramente uma breve explanacdo sobre a fenomenologia do

espirito. Depois se discute o problema relacionado a constituicdo formal e a

*Texto extrato da Revista eletronica de estudos Hegelianos.
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constituicdo formal e a constituicdo material, observando-se 0 movimento dialético
entre elas. Finalmente, empreende-se uma reflexdo sobre como o desabrochar da

verdadeira constituicdo contribui para a realizacdo de uma verdadeira sociedade.

A Dialética Hegeliana

A ndo concordancia de Hegel em colocar os principios basicos na sua
filosofia, em virtude de néo trabalhar em termos de um sistema hipotético-dedutivo e
sim em uma visao da realidade como um processo, ou seja, cComo um eterno operar
dentro do sistema, ndo impede que se possa colocar, apés uma compreensao sobre
todo o sistema, determinadas afirmacbes que servem como balizadoras para a
compreensdo de toda a sua construcdo tedrica da Fenomenologia do Espirito.

Assim, pode-se declarar algumas idéias norteadoras:

(@) O Espirito infinito é a realidade;

(b) A dialética é o modo de vida do Espirito infinito;

(c) O elemento especulativo é o que caracteriza essa dialética.

A realidade do Espirito € movimento, processo e ndo substancia. O Sujeito
pde-se a si mesmo, pois é pura atividade autoponente. Entretanto, esse eterno
movimento ndo representa a corrida do ser em direcdo ao dever ser. Também nao
se resume a identidade originaria do Eu e nédo-eu, finito e infinito, pois isso impde

uma regido de nao contato entre o Sujeito e o objeto, entre o Eu e 0 ndo-eu.

O eterno movimento de se autop6r do Espirito € uma eterna superacdo do
finito, de modo que o Espirito nega, a medida que ultrapassa, o finito que supera,

que, por sua vez, jA € uma negacao. De forma que o processo se da através da
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negacdo da negacdao, o infinito vive através de um eterno movimento de superagao
dos finitos. Assim, o Espirito infinito hegeliano € uma eterna igualdade que se
concretiza nos diferentes finitos que supera, de modo que todos 0s momentos sao
indispensaveis para a vida do Espirito, pois nesse movimento o Espirito reflete-se
em si mesmo, caminhando do “ser em-si” em direcdo ao “ser fora-de-si” e

desdobrando-se no “ser para-si” ou “ser em-si e para-si”.

A vida do Espirito se processa nesse continuo movimento dialético através da
tese, antitese e sintese. O primeiro momento € caracterizado pela auto-imposi¢céo da
universalidade, € o universal intelectivo, abstrato, contraposto ao particular, mas, por
isso, mesmo particular; o segundo momento € o racional negativo, que € marcado
pela flexibilizacdo do intelecto universal rigido, mostrando as contradicdes deste na
eterna transformacdo de um oposto ao outro; o terceiro momento é o racional
positivo ou 0 especulativo, que € justamente a suprassun¢do dos dois momentos
anteriores, ou seja, a superacdo dos opostos, mas conservando-os. E através
desses momentos que a razdo chega ao apice, atingindo o patamar do Absoluto.

Neste sentido o real é racional e o racional é real.

Apesar de ser contra uma introducao a filosofia, Hegel coloca na pratica um
tipo de introducdo quando escreve a fenomenologia do Espirito, elevando de forma
mediata a consciéncia ao Absoluto. Compreendendo que o Absoluto esta presente
desde o inicio, de modo que o Espirito absoluto ndo é somente um resultado final,

mas também o que esté por trds de todo o processo, do inicio ao final.
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A Constituicdo Formal e a Constituicao Material

Denomina-se de constituicdo formal o conjunto das disposi¢cées que adentram
na Carta Magna. Neste conceito ndo se considera o teor da matéria que faz parte do
Documento Maior; assim, mesmo que determinada norma nao seja intrinsecamente
constitucional, se ela perpassou o processo normal a fim de atingir o patamar de

constitucionalidade, ela faz parte do conceito formal de constituicdo.

Uma pergunta pertinente é: o que € que faz um dispositivo ser
intrinsecamente constitucional? Ora, a caracteristica de tratar de matéria que se
reporte ao amago da estrutura politica de uma sociedade, a saber: forma de Estado,
regime politico, estrutura do poder e suas fungfes, direitos humanos e sociais.
Normas que tratam desses assuntos pertencem ao que se denomina constituicao

material ou conceito material de constituicao.

E importante ressaltar que a area de intersecdo entre estes dois conceitos
de constituicdo ndo é vazia, ou seja, hormas que pertencem a constituicdo material
também fazem parte do conceito formal de constituicdo se pertencem a Carta

Magna.

A constituicdo vista de um angulo formal deriva do positivismo légico, ou seja,
toda analise é feita a partir da letra da Lei Maior, ndo se questionando o contetdo do
que estd 14, nem do que poderia esta l4. Essa perspectiva leva a uma
universalizacdo logico-hipotético-dedutiva-abstrata que repele os questionamentos
gque ndo sao solucionados pelo seu método, carente de conteldo, o0 sistema
constitucional é esvaziado de sentido. De modo que, as lacunas do ordenamento

juridico sdo escondidas ou negadas veementemente por meio de seu afastamento e
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sua caracterizacdo como pseudo-problemas. Assim, a constituicdo formal
corresponde ao primeiro momento da dialética hegeliana, o momento intelectivo, o

ser universal abstrato.

A constituicdo formal é a constituicdo pura; ora, se é pura € desprovida de
qualguer de-terminagdo, em ultima instancia é nada, € vazio, logo ndo pode ser a
verdadeira constituicdo. Neste estagio, a constituicdo é unilateral, obedecendo ao
principio da identidade, as normas estdo separadas do que pretendem tratar e
referem-se a realidade de modo funcional, o problema entra no mundo juridico na
forca do raciocinio abstrato, quando entra, e resolve-se nesse mundo, e sO nesse,
mundo abstrato que amoldou o que pode captar do problema real e resolveu de

acordo com as premissas da formalidade.

Neste momento de formalidade pensa-se a constituicio em-si, ou seja,
reprimindo toda a alteridade e toda independéncia de qualquer objeto que néao se

coadune com suas hipoteses de trabalho.

A constituicdo material coloca em evidéncia as contradicdes da constituicdo
formal, mostrando que o intelecto abstrato deixa de fora varios aspectos da vida, dos
problemas constitucionais enfrentados a todo o momento na realidade de uma
sociedade. Desse modo, 0 ndo-ser aparece como uma negacao da finitude do
conceito formal. Neste momento aprofunda-se o conceito de constituicdo a partir de
uma reflexdo sobre ela considerando-se seus aspectos materiais, sem menosprezar
as caracteristicas formais, pois a verdadeira constituicdo material remove e conserva

as diferencas, resultando em igualdade nos opostos e oposi¢ao na igualdade.
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A contradicdo aparece explicitamente aqui como o motor do movimento
dialético na compreensdo da constituicdo. Essa contradicdo é constituida na
distincdo entre Constituicdo e Lei Constitucional, a primeira correspondendo a
constituicdo material e a segunda a constituicdo formal. A estrutura politica de uma
sociedade fica em grande parte fora da Carta Magna, quando se considera que a
dindmica do poder ndo pode ser esquadrinhada em uma rigida redoma. As normas
constitucionais enclausuradas em seu formalismo ndo se amoldam a dinamicidade

dos fatos de matéria constitucional.

Aqui comeca-se a vislumbrar a Constituigdo como verdadeiramente ela €. A
autoafirmacao da constituicdo formal comeca a confrontar-se com as autoafirmacdes
dos problemas constitucionais reais que vao surgindo no processo de sua
autorealizacdo. E para que ela continue viva deve acolher as diferencas que péem-
se a borbulhar em sua superficie. O outro, isto €, a constituicdo material passa a ser
importante para a propria sobrevivéncia da constituicdo formal, que se ndo adequar

irA morrer.

Neste movimento inicia-se uma tomada de consciéncia de que o
entendimento de uma constituicdo formal-material € que levara a compreensédo da
verdadeira natureza da Constituicdo, ou seja, a unificagcdo da constituicdo pensada
com a dinamicidade do que materialmente ela €. Neste momento compreende a
Constituicdo como Razdo. Tem-se, agora, uma flexibilidade na constituicdo formal
(que agora é formal-material) que permite a interpretacdo juridica de outras

realidades nao-formais.

Essa flexibilidade da a constituicdo formal a capacidade de adaptar-se ao

movimento dos problemas constitucionais que vao surgindo, que por sua vez, Sao
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resultantes da vida social em eterna mudanca. Assim, a Carta Magnha tera a
propriedade de viver em conformidade com o caminhar da sociedade a que se
propde regular. De modo que a rigidez que atravanca 0S processos e resulta em

decisfes legais, mas nédo legitimas, ndo tem mais terreno para se proliferar.

Nesta ocasido a Raz&o Constitucional se realiza em conformidade com as
necessidades sociais transformando e criando instituicbes dentro da propria
organicidade do seu movimento. O entendimento da constituicdo formal leva
necessariamente a constituicdo material e, o entendimento da constituicdo material

leva necessariamente a compreensdo da constituicao formal. Aqui acontece a

aparicao do Espirito constitucional, que so6 vingara se for em uma sociedade livre.

O Espirito da Constituicdo e a Sociedade Livre

Entende-se aqui a liberdade da sociedade como a igualdade de oportunidades
entre os individuos. A dificuldade da obtencdo dessa deste tipo de igualdade, deve
induzir a sociedade a desenvolver procedimentos que induzam o seu caminhar na
direcdo de um modelo equitativo. Ora, isso é imprescindivel para que realmente se

chegue ao Espirito da Constituicao.

Todo o processo para o verdadeiro entendimento do Espirito da Constituicao
mostra que uma suprassuncdo da constituicdo formal e da material, a fim de que
uma possa se autorrealizar na outra, deve contemplar uma flexibilidade para a
insercdo da materialidade constitucional, ou seja, a propria estrutura politica da
sociedade. Ora, como se pode ter o reconhecimento do um no outro se ainda é

vislumbrada uma realidade de senhor e servo?
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A prépria interpenetracdo dos conceitos constitucionais implica na resolucéo
dos verdadeiros conflitos materiais no ambito formal, e isto s6 se realizara se os
verdadeiros problemas dos individuos que compdem a sociedade também sejam

contemplados pelo sistema constitucional.

Deste modo, a identidade do sistema constitucional € um puro devir de sua
propria atividade. A ordem, a seguranca juridica, o sentido e o conteudo
constitucional devem ser contemplados no eterno movimento do Espirito da
Constituicdo, que aparece nessa suprassuncdo da formalidade e materialidade
constitucional. Desse modo, a Constituicdo ndo deve ser tomada de forma rigida,
estatica, pelo contrario, € uma interpretacdo fluida das normas pertencentes a
constituicdo formal que permite uma melhor percepcdo de suas contradicfes,
remetendo a uma compreensdo reflexiva e o enlace dialético da constituicdo

material.

O movimento dialético da Constituicdo de uma sociedade é o movimento do
formal em direcdo aos problemas constitucionais que permeiam a realidade fisica
dos individuos e a sua volta para-si, ja preenchida de todo conteudo resultante da
reflexdo produzida pela negacdo da negacdo. Desse modo, é s6 com uma
sociedade equitativa que o verdadeiro Espirito da constituicdo pode desabrochar e o

seu perfume ratificar esse autoafirmacéo do Espirito nessa sociedade livre.

A falta de equidade econbémica ou as discrepancias sociais de toda ordem séo
inibidores da autorealizacdo do Espirito constitucional, pois ndo ha possibilidade da
efetivacdo da constituicdo para-si se ndo ha uma verdadeira saida da formalidade
em direcdo ao outro, e essa verdadeira saida ndo acontece quando os verdadeiros

problemas da materialidade constitucional ndo sédo captados para serem resolvidos,
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e eles ndo sdo captados quando ndo ha oportunidade de colocacdo desses
problemas por parte da sociedade como um todo. Assim, 0 proprio reconhecimento
do outro como essencial € comprometido por uma falta de capacidade de

interpretacdo da vida que pulsa na sociedade.

A constituicdo de um pais, ou a lei maior de uma sociedade, contém duas
caracteristicas fundamentais para a sua existéncia, a material e a formal. O aspecto
material de uma constituicdo é aquele referente a estrutura e a dindmica politica de
um local. Por outro lado, a formalidade est4 no fato de uma norma pertencer ou nao
ao corpo constitucional, pertinéncia esta que necessita da tramitacdo em todos os

ritos do ordenamento vigente.

Tem-se, entdo, a constituicdo formal e a constituicdo material, que podem ser
interpretadas como a tese e a antitese em um processo, onde a sintese se
concretiza na aplicacdo do direito constitucional a realidade efetiva. A forma isolada
€ vazia, a vida constitucional nasce da forma juntamente com o conteudo politico da
constituicdo, ou seja, juntamente com o arcabouco estrutural social sobre o qual
cada constituicdo € edificada, mas s6 no momento de sua aplicacdo. Assim, o
efetivo espirito constitucional € a sintese do encontro do processo pelo qual passam
todos os preceitos constitucionais, com as forcas do contexto do caso particular que
esta sendo tratado por, pelo menos um, preceito.

A visdo dialética, no sentido hegeliano, do sistema constitucional, possibilita
um modelo conceitual dinamico, que abrange tanto a existéncia de uma seguranca
juridica, que se da atravées da forma; como também a existéncia de uma

dinamicidade da constituicdo, ou seja, de uma adequacdo da norma ao problema
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especifico a ser considerado. Esse problema carrega consigo elementos das forcas
da realidade pratica. No momento em que se vai julgar tal realidade é que germina o
espirito da constituicdo, desabrochando na medida em que o caso vai sendo
desenvolvido, desenvolvimento este que se efetiva por meio do embate entre a
constituicdo formal e a material, finalizando com a suprassuncdo das duas, na

ocasido da coisa julgada.

O periodo brasileiro que coincide com as primeiras imigracdes e instalacédo
da col6nia arabe em nosso territorio foi o ponto de convergéncia de todas as idéias e
correntes onde se concentrou a esperanca e onde brotard a poesia arabe moderna
(ZEGHIDOUR, 1982 p. 46). A literatura arabe moderna, que se afinizou muito mais
com a cultura e o movimento modernista nascido no Brasil, teve na América do
Norte, a escola Nova-lorquina®, fundada pelo renomado poeta Khalil Gibran, e que
também influenciou e interagiu com a literatura arabe brasileira. Por razbes Obvias,
as afinidades culturais dos arabes com o Brasil foram maiores: primeiro, 0s meios de
comunicacao e a vida social entre os arabes eram mais intensos no Brasil, além de
que a populacdo arabe aqui era mais numerosa, N&do tinham problemas raciais
declarados e explicitos como em Nova York, a coexisténcia era pacifica, apesar de
nao deixar de haver um preconceito velado, mas isso ndo impedia a convivéncia, 0
interagir e as trocas culturais. O meio ambiente do Brasil favorecia por ser mais

proximo em termos de desenvolvimento e cultura do mundo arabe bem diferente dos

* Fundada por volta de 1912-1914 levou o nome Pen-Club ou Ar Rabita Al Qalamya cuja fundacgéo coincidiu com
acontecimentos importantes na terra de origem que vieram a incentivar os literatos que compunham essa liga foi
0 inicio da expresséo e producao literaria que repercutiu no mundo todo e cujos autores como Gibran, Riham,
Naaime, Abumadi e outros expressaram toda sua presenca e participacdo social, politica e econdmica no que
estava assolando sua terra e determinando o futuro de sua gente. Traziam a tona o inconsciente coletivo que a
sua comunidade vé&, sente e ndo consegue expressar. Por isso a importancia da literatura do Majar na terra de
origem se devia ao fato de a populagéo local se identificar com aquelas obras e sentir que o escritor do Majar
(escritor emigrado) os retratava e a sua problematica com conhecimento de causa profundo e principalmente
com a liberdade que a eles era negado. Apos a morte de Gibran em 1931 morre também todo movimento da liga
literaria Norte Americana. HAJJAR (1985, p. 68)
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EUA, pais anglo-saxdo, muito desenvolvido, onde foi dificil pela defasagem uma
identificacdo criadora e de maior expressao.

O movimento literario arabe esteve solidamente organizado em solo
brasileiro contando com inumeras instituicées, periddicos, revistas. S0 em Sao Paulo
foram 180 as instituicdes fundadas no percurso que se iniciou em 1895 até 1949.
Conforme pesquisa que nos legou Jamil Safady, existiram 140 6rgdos de imprensa e
o nome de 300 jornalistas. Até 1984 circularam no Brasil em torno de 150 jornais
arabes que tiveram inicio, meio e fim, mas ndo deixaram de cumprir seu destino de
retratar a realidade e o cotidiano da coletividade a qual se destinavam. Toda a saga
da imigracéo pode ser rastreada atraves desses periodicos. (HAJJAR, 1985, p. 71).

Na imigracdo, o jornal arabe e os peridédicos ganharam papel de escola
circulante, propagaram idéias progressistas, levantaram polémicas sobre o destino
da causa arabe, divulgaram suas inquietacdes e esperancas, propagaram suas
experiéncias na terra nova, semearam cultura e, sobretudo funcionaram como um
multiplicador que fomentava idéias e os mantinha identificados. Seu valor era
reconhecido inclusive nos paises arabes e naqueles que receberam o imigrante.
Esse tipo de publicacdo levou longe o Brasil e a forma de viver de seu povo, pois
esse tema era largamente comentado. Foi através da imprensa e literatura arabe
que se teve conhecimento do renascimento arabe nas letras e também onde o
imigrante minimizou a opresséao do exilio.

No periodo de 1895 a 1902 citamos alguns jornais de destaque: “Al Faiah”
(considerado o primeiro jornal arabe do Brasil);"Al Brasil”; “Al Munazir”; “Al Manara”
(da sociedade maronita) “Al Adl” e’A Sauab”. Dos 150 jornais arabes apontados
apos a proibicdo de 1941, periodo da Segunda Grande Guerra, que proibia a

utilizacdo da lingua estrangeira, foi suspensa toda e qualquer publicacdo em lingua
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estrangeira. Apos a proibicdo de 1941, sobreviveram apenas a revista “O Oriente”, e
“O Brasil-Libano”. Em S&o Paulo os periddicos que se publicava em lingua arabe ou
bilinglies eram Brasil-Libano; “O Clarim”, “Al Urubat”, “O Anba”, “O Oriente”, “Etapas”
e “Laiazul” (Revista criada e dirigida pelo poeta e jornalista Assis Féres). Deste total
de 150 jornais que se produziram no Brasil sobreviveram oito em Sao Paulo e um no
Parana. (HAJJAR. 1985).

1.5 A colbnia arabe no Brasil: um movimento de negociacdo de identidade e

construcdo cultural mista - Identidade, Cultura e Imigracéo

A questdo da identidade é amplamente discutida na teoria social. Novas
identidades estdo surgindo e fragmentando o individuo moderno, dando origem ao
gue chamamos de “crise de identidade”, o que € visto como um processo mais
amplo de mudanca que esta deslocando as estruturas e processos centrais que
davam aos individuos ancoragens seguras e estaveis no mundo social. O proprio
conceito com o qual trabalhamos — identidade — € demasiadamente complexo, muito
pouco desenvolvido muito pouco compreendido nas ciéncias sociais para ser posto
a prova. (HALL, 2000, p. 8)

Para Berger e Luckmann (1985) a identidade € um fendmeno que deriva da
dialética entre individuo e sociedade é um elemento chave da realidade subjetiva,
determinada por processos sociais que, por sua vez, sdo determinados pela
estrutura social existente. A identidade depois de construida pode ser mantida ou
remodelada por processos sociais e reage sobre a estrutura social e a influencia.

Trataremos neste breve estudo principalmente das identidades culturais,
aqueles aspectos de identidades que surgem de nosso “pertencimento” a culturas
étnicas, raciais, linguisticas e religiosas. No processo de “crise de identidade”, o

sujeito pés-moderno € visto como portador de uma identidade movel formada e
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transformada continuamente em relacdo as formas como somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos cercam. (HALL, 2000). A identidade
plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma fantasia (HALL, 2000).
Ela varia constantemente e a viagem € a grande metafora da identidade, a seu fim
ndo voltara a forma anterior. A identidade € modvel e inventiva, fruto de uma
ininterrupta contratacdo entre as absolutas discursividades com as quais toma
contato. (CANEVACCI, 1996).

A filosofa Olgaria Matos, ao formular um conceito de cultura nos traz
referéncias também de identidade. Ela nos informa que a cultura fundada no
principio cientifico filoséfico da identidade, no fetichismo, e na previsibilidade da
economia tomada como ciéncia, tem como aliado o conceito de “origem”. Havendo
sempre algo de primeiro e uno, cada qual se vé como seu verdadeiro representante
e herdeiro. (MATOS, 2006. p. 59). “Outro € sempre 0 que exige de noés
distanciamento de nés mesmos para que dele tenhamos experiéncia”. E o que
Merleau Ponty (apud MATOS, 2006, p. 56) chamou “o mistério do mundo: distancia
feita de proximidade”.

As sociedades modernas, ou pos-modernas onde estamos inseridos sao
sociedades de mudancas constantes, rapidas e permanentes e muito distintas das

sociedades tradicionais onde tudo parecia inarredavelmente imovel.

Os modos de vida colocados em acado pela modernidade nos livraram, de
uma forma bastante inédita, de todos os tipos tradicionais de ordem social.
Tanto em extensao, quanto em identidade, as transformacdes envolvidas na
modernidade sdo mais profundas do que a maioria das mudancas
caracteristicas dos periodos anteriores. No plano da extensdo, elas
serviram para estabelecer formas de interconex&o social que cobrem o
globo; em termos de intensidade, elas alteram algumas caracteristicas mais
intimas e pessoais de nossa existéncia cotidiana. (GIDDENS, 1991, p. 21).

E Laclau (1990 apud HALL, 2000. p. 108), se posiciona dizendo que: “As

sociedades na modernidade tardia sdo caracterizadas pela ‘diferenca’, séo
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atravessadas por diferentes visdes e antagonismos sociais que produzem uma
‘variedade de posi¢cOes do sujeito’ ou identidades para os individuos. “

E a partir da alteridade que afirmamos a nossa identidade e, por sua vez, ela
é influenciada pela diferenca e por isso se constréi no imaginario social percebido;
assim como a realidade do em torno também é determinante na sua construcao.

As identidades sédo relacionais multiplas baseadas no reconhecimento do
outro e na diferenciacdo; assim, a interaccdo assume um papel crucial nesse
processo. Os processos de identificacdo sdo sempre situacionais e historicos,
havendo a cada momento, expressdes identitarias dominantes. O didlogo com o
outro é essencial na construcdo da consciéncia de cada individuo, dialogo que é de
muitas vozes e se produz na interseccdo de forcas centripetas (necessidade de
ligar-se ao outro) e de forcas centrifugas (necessidade de diferenciacdo do outro)
(MENDES, 2002, p. 505).

As identidades na modernidade tardia segundo a concepc¢ao de Hall (2000)
nao sdo unificadas e sim cada vez mais fragmentadas e fraturadas, ou seja, nunca
sdo singulares, mas multiplamente construidas ao longo do discurso, praticas e
posicbes que podem se cruzar ou ser antagbnicas. Em relacdo a populagcéao
imigrante que se da em massa na modernidade e com o0s processos de
globalizacéo, a migracdo forcada o u livre tem se tornado um fendémeno global no
mundo pds-colonial.

As identidades parecem buscar uma origem que residiria em um passado
histérico com o qual elas continuariam a manter uma correspondéncia. E aqui
parece ter uma conexdo com a identidade do imigrante. Ela tem a ver com a
utilizacdo de recursos da historia da linguagem e da cultura para a producdo, nao

daquilo que nés somos, mas daquilo no qual nos tornaremos (HALL, 2000).
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Falando de imigracdo, temos que nos reportar as culturas nacionais e
comunidades imaginadas, assim como as suas identidades nacionais e identidades
culturais construidas nacionalmente. Uma cultura nacional constitui um discurso e
um modo de construir sentido que influencia e organiza tanto nossas acées como a
concepcao que temos dela e as culturas nacionais ao produzir sentido sobre a
“nacdo”, sentidos com os quais podemos nos identificar, constroem identidades.
Esses sentidos estdo contidos nas estérias que sdo contadas sobre a nacéo,
memaorias que conectam seu presente com o0 passado e imagens que dela séao
construidas. A identidade nacional €, sobretudo, uma “comunidade imaginada”.
(HALL, 2000. p. 51) “A vida das nacdes € vivida em grande parte na imaginacao”
(POWELL, 1969, p. 245, apud HALL, 2000).

Renan (1990, p. 19 apud HALL, 2000) diz que trés coisas constituem o
principio espiritual da unidade de uma nacao: “posse em comum de um rico legado
de memorias (...), desejo de viver em conjunto e a vontade de perpetuar de uma
forma indivisa, a heranca que recebeu”. Devemos ter isso em mente quando
pensamos naquilo que constitui uma cultura nacional como uma “comunidade
imaginada”, produto com certeza do imaginario produzido coletivamente em uma
nacdo. As memorias do passado, o desejo de viver em conjunto, a perpetuacao da
heranca certamente constituem o legado do imigrante. Ainda que de forma
inconsciente, consiste a bagagem que ele transporta do territério de origem ao pais
de destino, como um caracol que traz nas costas sua casa imaginada, onde estao
contidas todas as suas referéncias para tentar adaptar-se em uma nova
“comunidade imaginada”, constituida pela cultura nacional do pais de destino.

Em uma cultura nacional, ndo importa quao diferente sejam seus membros

quanto a classe, género, raca, ja que ela busca unifica-los numa identidade cultural
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para representa-los todos como pertencendo a mesma grande familia nacional.
Entdo como fica o imigrante em uma mesma comunidade nacional unificada? A
resposta € uma questdo em estudo. Para Sahr (1998, p. 203), o imigrante se resolve
construindo um mundo no meio que ndo é nem bem aquele referendado unicamente
pelas suas raizes, mas também nao se ajusta integralmente a cultura nacional do
pais adotivo.

Por outro lado, também € verdadeiro o questionamento de como € ser
brasileiro em um pais povoado de tantas etnias: asiaticos, poloneses, alemaes,
russos, italianos, sirios, libaneses, gregos, arménio etc, isto €, em um pais que é
repositério de diferentes culturas? E aqui cabe ressaltar. As afirmacbes feitas
anteriormente sobre identidade: a identidade depois de construida pode ser mantida
ou remodelada por processos sociais e reage sobre a estrutura social e a influencia.
As diferentes etnias também influenciam e transformam a cultura brasileira, havendo
um interagir entre as diferentes culturas (BERGER; LUCKMANN, 1985).

Em meio a essa trajetoria de intercambio cultural, ha uma influéncia e uma
construcdo de identidade de mao dupla, onde se percebe que tanto o imigrante influi
sobre o0s processos sociais e culturais nacionais. Como € inevitavel, esses
processos sao determinantes para as novas e multiplas identidades que se formam
numa cultura de transposicdo ou do imigrante, se assim podemos denominar essa
nova maneira de ver o mundo dos emigrados. E ai temos um sincretismo em
processo que absorve aspectos locais e globais na formacéo das identidades. “Esta
formacdo de grupos étnicos minoritarios no interior dos Estados-nacdo ocidentais
levou a uma “pluralizacéo” de culturas nacionais e de identidades nacionais” (HALL,

2000, p. 83).Parece claro que , em ultima analise, a identidade € uma das m,ais
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Para complementar em relacdo as culturas de transposi¢cdo onde se inserem
os imigrantes, Hall continua afirmando que em toda parte estdo emergindo
identidades culturais que ndo séo fixas, mas que estdo suspensas, em transicao
entre diferentes posicdes e que retiram seus recursos de diferentes tradicbes
culturais, sdo produtos desses complicados cruzamentos e misturas que sao cada
vez mais frequentes no mundo globalizado. Ele se questiona dizendo que: “Pode ser
tentador pensar na identidade na era da globalizacdo como estando destinada a
acabar num lugar ou noutro; ou retornando a suas raizes ou desaparecendo através
da assimilacdo e homogeneizacdo. Mas esse pode ser um dilema falso.” (p. 88).

Para explicar essa questdo conta-se com a possibilidade da “traduc&o™.
Esse conceito utilizado por Hall descreve aquelas formacdes de identidade que
atravessam e intersectam fronteiras composta por pessoas que foram dispersadas
de sua terra natal, quem sabe para sempre. Essas pessoas retém fortes vinculos
com seus lugares de origem e suas tradi¢cdes, mas sdo obrigadas a negociar com as
novas culturas em que vivem sem serem assimiladas por elas e sem perder
completamente suas identidades. Elas carregam os tracos das culturas, das
tradicoes, das linguagens e das historias particulares pelas quais foram marcadas.
Essas pessoas serdo sempre produtos de varias histérias e culturas
interconectadas, pertencem a uma e a0 mesmo tempo a varias “casas”. As pessoas
pertencentes a encontro de culturas tém sido obrigadas a renunciar qualquer busca
ou sonho de “pureza” cultural ou de absolutismo étnico. Elas estdo irrevogavelmente
traduzidas, e a palavra “traducdo” como observa Salman Rushdie (apud HALL,
2000), vem etimologicamente do latim e significa “transferir’, transportar entre

fronteiras.

5 Um conceito utilizado pelo escritor emigrado Salman Rushdie e citado por Halll.
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Escritores migrantes como ele, e alguns escritores arabes e descendentes
que trazemos para observacdo no encontro de culturas (como € o caso de Khalil
Gibran, Tahar Ben Jelloun, Mansur Challita, Jamil Almansur Haddad, Assis Féres)
tém um papel como mediadores da cultura, pertencem no minimo a dois mundos ao
mesmo tempo, sdo homens traduzidos, constroem entre dois mundos um mundo
ressignificado e reinterpretado, um mundo no meio que expressa a mutacdo e a
dialética produzida pelo encontro. Eles sdo produtos das novas diasporas criadas
pelas migracbes pos-coloniais e devem aprender a habitar no minimo duas
identidades, a falar duas linguagens culturais, a traduzir e negociar entre elas

(HALL, 2000).

1.6 Breve panorama da col6nia arabe em Sao Paulo: um espaco geografico,
caracteristicas culturais e familiares

Adota-se comumente a teoria de que 0S grupos imigrantes, ao entrarem em
cidades grandes, formam coldénias compactas em locais de aluguéis baixos, de
construcdes velhas e de corti¢cos localizados perto de centros comerciais ou perto de
centros industriais importantes (BURGES apud KNOWLTON, 1985). Os primeiros
imigrantes arabes que chegaram em Séao Paulo, por volta de 1880, ndo fugiram a
esse modelo Alguns informantes relatam que por volta de 1885 ja haviam pequenos
grupos de mascates arabes trabalhando na praca do mercado.

Estabeleceram-se nessa regido por uma serie de motivos: os alugueis ai
eram mais baratos; pela proximidade entre a estagdo ferrovidria e a 25 de Marco;
por uma localizag@o estratégica entre o mercado e a estacdo ferroviaria, passagem

obrigatéria para a populacéo que transitava entre os dois polos.
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A massa de imigrantes arabes se constituia de rapazes solteiros de poucas
condicbes econdmicas, cujo objetivo era o trabalho ndo medindo esforcos para
sobreviver, pagar as contas, acumular algum capital e retornar a patria ou entao se
estabelecer constituindo alguma empresa comercial. Ndo se incomodavam com o
aspecto desagradavel da zona do mercado descrita por demografos como zona
paupérrima, de corticos de péssimo estado sanitario etc.

A fixacdo de sirios e libaneses nesta area trouxe O progresso e o
florescimento rapido do comércio nessa regido e a Rua 25 de Marcgo tornou-se o
maior centro comercial do Brasil e da América Latina na década de 1920-1930 .
(HAJJAR, 1985). A Rua 25 de Marco estava se tornando conhecida como a colbénia
sirio-libanesa. Os alemaes praticamente haviam se retirado e os italianos diminuiram
muito. Alguns portugueses ainda moravam em torno do mercado. A grande maioria
dos sirios e libaneses viviam em casas de aluguel ou nos andares superiores dos
prédios onde negociavam. Suas especialidades eram armarinhos e tecidos, em
decorréncia da menor disputa comercial. Em 1950, assim descreveu a Rua 25 de

Marco Knowlton (1985, p. 146):

O bairro sirio e libanés é uma colméia de fabricas e armazéns de roupas e
fazendas por atacado e varejo, cafés, restaurantes, corticos, apartamentos
baratos, casas de cémodos, hotéis baratos, lojas e fabricas de sapatos,
bares, clubes, barracbes e organizacdes religiosas e eclesiasticas. A rua
principal, 25 de Marco, esté forrada de lojas e fabricas sobretudo de tecido e
armarinhos. Ha diversos bancos e outros tipos de lojas espalhadas. Poucas
casas e prédios de apartamentos, pois os terrenos valem ouro, € 0s
alugueis estdo subindo constantemente. Grande numero de sirios e
libaneses do Brasil estdo dispostos a pagar pelo privilégio de abrir um
negdcio na Rua 25 de Marco.

Em 1915, os sirio-libaneses dominavam quase que exclusivamente a rua 25
de margo até a rua Anhangabau. Ocupavam também a Ladeira Porto-Geral e outras
ruas do centro comercial da cidade; muitas ruas novas, como a Pajé e Bardo de

Duprat, foram abertas nesse periodo essa ultima tornou-se uma zona limitrofe entre
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0s bairros sirio-libanés e de grupos mistos habitados por gentes de todas as
nacionalidades (KNOWLTON, 1985, p. 119).

Um grande numero de arabes também se estabeleceu na Vila Mariana.
Além de ter uma ligacdo direta entre a Rua 25 de Marco e a Vila Mariana, a
afluéncia de Sirios a essa regidao foi muito grande e com o tempo tornou-se uma
colonia secundaria de certa envergadura que ai cresceu.

Constantemente o mascate sirio-libanés encontrava uma rua ou um Largo
em que 0 negocio parecia proveitoso. As pessoas da vizinhanca, pela frequéncia de
suas visitas em suas casas, davam-lhes preferéncia e as suas mercadorias
estabeleciam uma relacdo de confianca. Depois de economizar certo dinheiro, o
mascate procurava um lugar fixo para se estabelece na rota de sua freguesia. Abria
uma pequena loja e, quando ganhava mais algum dinheiro, ampliava seu negadcio.
Assim trazia seus parentes e patricios para unir-se a ele. A grande prosperidade de
alguns desses empreendimentos chegaram a dar origem a grandes industrias.
Muitos desses mascates tiveram seus filhos doutores, ao ponto de Truzzi (2000)
trazer uma importante pesquisa que aponta essa evolucdo dentro do contexto da
imigracdo, onde os mascates deram origem a uma descendéncia de doutores.

“E, pois, da natureza dos grupos étnicos manifestarem, nas diasporas, sua
identidade social, pelo contraste” (KEMEL, 2000, p. 11). A composi¢cdo ou
constituicdo nacional de um pais, como o Brasil, passa certamente pelos aspectos
que formam cada uma das etnias que o constituem. Assim, a brasilidade
historicamente se constitui como um espaco de encontro de civilizacdes. “Pensar
num grupo especifico, nesse sentido, € ler a partir dele a troca simbdlica que
caracteriza o mosaico das culturas imigradas no Brasil” (SILVA apud KEMEL, 2000,

p. 10). A composicdo da sociedade brasileira, plural na esséncia, permite nos
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pensar quem sabe numa sociedade aberta, com espacos e receptiva a diferenca.
Nesse sentido, pensar as relagdes dos grupos arabes no Brasil € um exercicio que
compreende duas frentes complexas. A primeira € a identificacdo de tracos
permanentes e indissociaveis desse grupo étnico, tracos diacriticos como denomina
(KEMEL, 2000). A segunda é identificar aquilo que, das caracteristicas mais amplas
da sociedade insere—se na cultura mais especifica do grupo, transformando-o sem
degenerar-lo, ou seja, sem que com iSSO perca tracos identitarios caracteristicos
como a lingua, a comida, a musica, 0os costumes os rituais, a religido, as crencas.

Nas relacbes sociais e de parentesco, a identidade arabe vai se
manifestando em suas peculiaridades, pois a familia parece ser o bem mais precioso
a esse grupo. O bem estar de todos os seus descendentes € o objetivo e a
responsabilidade do chefe, esposo e pai.

Os homens prezam a amizade de seus pares com tal zelo que séo capazes
de dar seus préprios bens para manter ou provar seu sentimento; uma pessoa da
mesma origem e regido é recebido e tratado como irmao, ou seja; a identificacdo é
imediata.

Os amigos partilham a intimidade familiar e a palavra dada a um amigo
coloca em jogo a honra de cumpri-la. A demonstracédo de afeto para com um amigo
€ representada de varias maneiras, porém a mais caracteristica € o beijo no rosto. A
amizade € considerada sagrada entre eles e quando ha rompimento, as familias
passam a ser inimigas. Devido a emotividade quase passional desse grupo isso
ocorre com frequéncia.

O papel da mulher nas comunidades sirias e libanesas oferece, na
atualidade, um retrato parcial do que foi no passado. Na primeira geracao, e também

em boa parte da segunda, a mulher exerceu uma funcdo mais ligada ao lar,
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influenciando de forma dominadora na educacao dos filhos e na ordenacdo da vida
domeéstica. Hoje, essa atividade foi amenizada em funcédo de uma participacdo mais
efetiva das mulheres de origem arabe na vida econdmica da familia (KEMEL, 2000).
A miscigenacao dos sirios e libaneses com nativos ou descendentes de
outras etnias imigrantes foi um fator importante na evolucdo desse processo. Em
razao ao convivio social e pelo fato de que os arabes se mostraram muito acessiveis
aos costumes ocidentais, assimilando-os com facilidade, as mulheres passaram,
desde logo, a realizar estudos mais avancados e em seguida a trabalhar fora isso
aconteceu também no Libano, mediante o contato e as influéncias ocidentais no
pais. O exemplo das mulheres arabes e suas mudancas de habitos se insere no que
Hall (2000) aponta como identidades culturais emergindo entre diferentes tradi¢oes,
e que sdo produtos desses complicados cruzamentos e misturas culturais que sao
cada vez mais frequentes no mundo globalizado. De qualquer modo, é no retorno ao
lar que a mulher ainda exerce a atividade de reunir, através da forca que representa
na intimidade da familia. Ela é o apoio do esposo, com o qual trabalha muitas vezes
na sua atividade externa, e é também responsavel pela representacdo de uma das
maiores tradicbes arabes: a comida. A comida é um elo de ligacdo entre os
individuos de origem arabe e motivo de reconhecimento entre patricios de
aproximacao e de troca de idéias. Cabe aqui observar que os homens na atualidade
também se interessam pela arte culinaria arabe, executam os mais diversos pratos e
até trocam receitas. A comida €, muitas vezes, pretexto de reunides formais e
informais onde se rememora a cultura dos antepassados. As reunifes familiares em
torno da mesa é o momento onde se reatualiza a memaria historica do grupo.
Chamando a atencdo para situacdes como esses encontros de familia com forte

poder de aglutinacdo que Hall (2000, p. 89) observa nessas pessoas a retencao de
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fortes vinculos com seus lugares de origem e suas tradi¢cdes. Entretanto obrigadas a
negociar com as novas culturas em que vivem, serdo sempre o produto de varias
histérias e culturas que se interconectam pertencendo a uma e a varias “casas” ao
mesmo tempo.

Entre as inmeras caracteristicas que constituem a identidade cultural dos
sirio-libaneses estéo os ritos e rituais que professam. O ritual, segundo Matta (1991)
€ um dos elementos mais importantes ndo sO para transmitir e reproduzir valores,
mas como instrumento de pacto e acabamento de valores e assim confirma-se como
uma forte categoria na formacdo de identidades e também como representacao
social materializando caracteres do imaginario de uma coletividade. O rito, por sua
vez, ndo necessita de hora nem lugar para que aconteca. Qualquer circunstancia
gue envolva algum traco especifico de uma etnia pode ser considerada um rito.

Assim, o simples fato de que num almoco o pai seja o primeiro a servir-se do
alimento, € suficiente para determinar a importancia do pai e o sistema patriarcal. Na
verdade, nas familias arabes de origem siria ou libanesa, a figura do pai centraliza
as atencdes em quase todos os momentos. E no ambito das relacbes de
parentesco, as caracteristicas da familia siria e libanesa coincidem em todos os
aspectos. Tanto em uma quanto em outra, 0 pai assume o papel central, sucedido
pela mée, em caso de auséncia temporaria ou definitiva. Sua visdo de mundo é
respeitada e acatada por todos os seus descendentes e, ainda hoje, nas familias em
que sobrevivem os genitores de primeira, ou mesmo de segunda geracao, realiza-
se, pelo menos uma vez por semana, um encontro de filhos, genros, noras e netos.
As vezes, incluem-se ainda tios e sobrinhos. Também o tratamento concedido aos
amigos, o respeito e o afeto com que sao recebidos no seio da familia, a

hospitalidade e o desejo de agradar sédo fatos comuns as familias arabes. Nessa
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vivéncia reduzida ao nucleo béasico se fortalecem e se multiplicam os valores da
identidade siria e libanesa. Os tracos morais, produto de uma visdo de mundo
alicercada na conceituacdo do patriarca, fazem-se passar através do convivio, aos
filhos e netos. Esses fatores tiveram um peso maior em €pocas remotas, mas ainda
hoje a importancia do pai, dos ritos, da familia, da hospitalidade sdo tracos bem
marcados na identidade cultural do mundo arabe e, por conseqiéncia, na
comunidade de imigrantes.

Apesar das transformacdes que o tempo opera nos costumes e tradicbes
que ritualizam a vida cotidiana, outro fator que também determina transformacdes &
a inferéncia da cultura nativa ou nacional na cultura de transposicdo do imigrante. E
a imigracao sirio-libanesa ndo se ausenta dessa influéncia que o contacto com uma
multiplicidade de outras etnias e pluralidade cultural opera nas transformacdes e
adaptacdes identitarias.

Esse breve entrever de aspectos geograficos, econémicos, culturais, sociais,
da coldnia arabe, da-nos uma visualizagcdo de como viviam e se identificavam os
primeiros imigrantes sirio-libaneses que aqui chegaram. Formaram muitos nucleos,
€ certo, pois se espalharam por todo o Brasil, do Rio Grande do Sul até o
Amazonas. Porém, é a colbnia paulista a mais populosa e significativa em relacéo
ao nosso proposito de trabalho, ou seja, identificar o meio e as influéncias recebidas
na literatura arabe-brasileira no periodo do inicio até quase o final do século XX,
periodo onde se situa a producdo literaria de Assis e Jamil. Escritores e filhos de
imigrantes apontam-nos em seus escritos, seja em forma de versos ou prosa, a
imagem de mulher por eles concebida e o longo dialogo entre as duas culturas a que

pertenceram.
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A imagem de mulher criada por esses autores € o principal fio condutor onde
identificamos o sincretismo dialético que se opera no encontro arabe-brasileiro. As
imagens de mulher produzidas por esses poetas trazidas juntamente com o0s
poemas no decorrer deste estudo demonstram que, quando se trata de mulher, as
imagens estdo fortemente associadas a terra dos ancestrais. Essas imagens
possibilitam uma viagem a casa materna, que parece ser a grande busca da origem.
A mae é a figura mais marcante na transmissao de valores, crencas, lingua, visdo de
mundo, porque € ela que nos inicia 0s primeiros passos de vida e parece natural que
a imagem de mulher esteja associada a essa figura materna que traz nossa origem.
Sao0 muitas as situacdes e as imagens dos poemas que nos apontam a afirmacao de
que a mulher, como imagem, esta associada as raizes maternas. Os dois poetas
sao filhos de mae libanesa. Ha um agravante nas suas énfases na imagem materna

pois , na cultura arabe, a figura da mée é sublinhadamente enaltecida e cultuada.
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CAPITULO 2
O PAPEL DESENVOLVIDO POR FERES E HADDAD NA PRODUCAO LITERARIA
DA COLONIA ARABE NO BRASIL (1935-1980) -

ASPECTOS DO NACIONALISMO E UM POSSIVEL SISTEMA DE OLHARES
SOBRE O ASSUNTO

2.1 Os elementos de influéncia do contexto cultural brasileiro na trajetéria de
Assis e Jamil: A poesia arabe moderna no Brasil

‘Poética’ nos tempos classicos, ndo designa nenhuma espessura
particular do sentimento, nenhuma coeréncia, nenhum universo
separado, mas somente a inflexdo de uma vivéncia verbal, a de
“exprimir-se” seguindo regras mais belas, portanto mais sociais, que
as da conversacdo, ou seja projetar para fora de um pensamento
interior, saido ja armado do espirito, uma fala socializada pela prépria
evidéncia de sua convencdo (BARTHES, 1972, p. 141).

A poesia arabe moderna tem raizes no Brasil. O Modernismo brasileiro
inspirou grupos literarios integrados por poetas, intelectuais e escritores emigrados,
dando inicio a uma poesia de inovacdes radicais, que rompe com a tradicdo arabe
de utilizacdo exclusivamente religiosa da linguagem. A imprensa em lingua arabe foi
um veiculo para essa poesia hascida em territério nacional. Existiram mais de 394
periodicos arabes no mundo dos emigrados e "O nascimento da poesia arabe
moderna”, diz Georges Saidah num livro monumental “Nossa Literatura e Nossos
Escritores nas Américas”, deixa um registro de 94 poetas arabes no Brasil.
(ZEGHIDOUR, 1982. p. 10).

O movimento modernista estava em sua efervescéncia em S&o Paulo na

década de 1920, entdo surgem diversos grupos literarios e poetas intelectuais
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emigrados que, a partir de debates multifacetados sobre a cultura e a politica do
mundo arabe, dardo inicio a uma poesia radical e inovadora. A poesia rompe com a
tradicdo e ultrapassa a funcédo exclusivamente religiosa que lhe era atribuida.
Apresenta também referéncias culturais de um periodo pré-islamico da literatura e
incorpora elementos do ambiente e da cultura brasileira. Ao lado de uma literatura
nostalgica, tdo caracteristica da poesia arabe, que cantava a saudades dos cedros
do Libano e a magia dos oceanos, criava-se também tematicas impensaveis no
mundo arabe, como Carnaval, Rei Momo, Cataratas do Iguacu, elementos que
traduzem o carater moderno da poesia arabe produzida no Brasil, indicando nessa
literatura do comeco do século a expressao do encontro cultural que se processava.

A poesia produzida aqui incorpora tanto a energia e a riqueza dos debates
estético-politicos da comunidade arabe, como as discussdes em torno do movimento
modernista brasileiro. Chafig Maluf, um dos mais consagrados poetas arabes que
remonta em seus poemas raizes pagas da poesia pré-islamica, uma referéncia
impensavel no contexto religioso do Isla, recebeu elogios de criticos implacaveis
como Menotti Del Picchia Agripino Grieco e Roger Bastide, entdo professor da
Universidade de Sao Paulo (USP), Mussa Kuraiem, importante poeta arabe que vivia
no Brasil fez a verséo da obra para o portugués.

Revistas bilinglies e traducdo de obras arabes para o portugués e obras
brasileiras para o arabe progrediram por conta do contato dos poetas arabes com
representantes do modernismo brasileiro como: Menotti Del Picchia, Cassiano
Ricardo, Manoel Bandeira entre outros. Citamos como exemplo a revista Laiazul. A
revista foi fundada pelo poeta e escritor Assis Féres em Santiago do Chile, sendo
posteriormente transferida para o Brasil (Sdo Paulo, Capital em 1951). O principal

objetivo era o intercambio cultural a servico de todos os povos, onde poetas e
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escritores arabes, brasileiros e latinos americanos, principalmente, expressassem
suas idéias e divulgassem seus trabalhos.

Enquanto o modernista Oswald de Andrade empunhava a bandeira
antropofagica defendendo o nacional, o original e a deglutichio da cultura
estrangeira, para uso e fins locais; os poetas arabes no Brasil também se
inquietavam com as questdes sobre a sua propria identidade cultural. Eles queriam
empreender a realizacdo do sonho secular do renascimento da cultura arabe,
reconhecida como auténtica, ainda que exilada. Uma das questdes centrais da
discusséo sobre o renascimento era como preservar a autenticidade da lingua arabe
adaptando-a, a0 mesmo tempo, aos imperativos do mundo moderno. A titulo de
ilustracdo, podemos apontar na obra “O mascate”, de Féres, uma preocupagao em
elucidar através do “Géatas” (as pronuncias e a grafia de alguns fonemas arabes
traduzidos para o portugués). Abre-se aqui um paréntese para citar o estudo da
professora doutora Lucia Maria, do Departamento de Linguas Estrangeiras
Modernas da UEPG. Em conversa com a professora, foi-nos apresentado um estudo
filolégico sobre a importancia da lingua no contexto da vida. A conversa girou em
torno da importancia da lingua materna e das formas definitivas que essa consigna
com palavras, e a palavra materna, marca definitivamente os individuos e os seres
desde a mais tenra infancia e da qual ndo nos livramos tao facilmente na atmosfera
da existéncia terrena carregamos, portanto a lingua materna e principalmente a
palavra consignada da Méae por toda vida para o Bem ou para o Mal. A palavra, e,
sobretudo, as marcas produzidas pelas palavras da méae na psique funcionam como
caminho, como um carimbo ou uma profecia ao longo da vida do filho. Dai
concluimos a importancia da lingua materna num duplo sentido tanto a de origem

quanto a do pais em que se nasce e, ambas, administradas e filtrada, por primeiro,
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pela mée no processo educativo ou formativo do ser que € a0 mesmo tempo coletivo
e individualidade uUnica e distinta sem replica igual no universo. NO nosso caso
especifico da lingua arabe-brasileira de onde se originam 0s poetas e a poesia de
Feres e Haddad ha o pertencimento a uma dupla origem e ao longo desse trabalho
tiraremos algumas conclusfes necessarias sobre essa questédo de lingua e origem e
COMO NOSSOS poetas processam o fendmeno.

Esse questionamento levava aos delicados temas das trocas culturais entre
Oriente e Ocidente através da historia, dos embates entre religido e ciéncia, da
definicdo da esséncia do arabismo na tensdo entre passado das origens e as
perspectivas de futuro. E parafraseando a professora Lucia, aprender uma lingua
estrangeira é afastar-se do tronco e das raizes primeiras para ir a direcdo ao outro
esquecer um pouco de si para entrelacar-se com o0 outro ou com a outra lingua na
formacdo de uma identidade rizoma e uma nova génese, quica, mais rica e
aperfeicoada pode surgir. Marcas profundas, impressas pela origem quando
mescladas, podem ser aliviadas recicladas, orquestradas, harmonizadas, como
notas distintas de um acorde e, dando origem a uma nova génese, um novo ramo na
existéncia de arvores tdo antigas e frondosas cujo inicio e o fim sdo de dificil
precisao.

A grande maioria dos imigrantes arabes veio ao Brasil no final no século XIX
e na primeira metade do século XX, mais por motivos politicos que econémicos.
Eram homens perseguidos pelo dominio Turco, e comprometidos politicamente com
as questdes de libertacdo nacional e o renascimento cultural arabe que nasceu no
século XVIIl, — Nahda — como ja comentamos em capitulos anteriores - e que se
intensificou e tornou mais complexo apés 1860 com a penetracdo do colonialismo

europeu, dando origem a grandes levas emigratérias e produzindo um rico material
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literario que tratava dessas questdes. De acordo com o pensamento de Slimane
Zeghidour, estudioso da poesia e da cultura arabe, € em meio as variadas correntes
intelectuais que pensam esse renascimento cultural arabe, em solo brasileiro, que
nascera a nova poesia arabe moderna.

A literatura e, particularmente a poesia, esta profundamente enraizada na
tradicdo arabe. Entende-se por tradicdo a gama de habitos, crencas, costumes,
conhecimentos e rituais passados como um fio de geracdo para geracao.

Os tracos mais genuinos da antiga tradicdo arabe da poesia se encontram
nesse periodo pré-islamico Jahilyiah (Ignorancia) e que assim é nominado por ser o
tempo limbico que precede a vinda de Maomé e se 0s registros literarios sdo do
século V a literatura oral € sem dadvida muito mais antiga: multimilenar. O periodo
Jahilyiah (Ignorancia), € o que precede o Islamismo no mundo arabe, ou seja, é
toda a historia da poesia e dos mulagas ( poemas suspensos) que precede a vinda
do profeta Muhamed no século VII. € o momento da literatura arabe que mais se
aproxima da alma do povo; a seguir em 750 (periodo da dinastia Abassida) ha uma
miscigenacédo,com outras culturas e que atinge também a literatura e ha também um
refinamento desta. E no periodo Jahiyliah, no entanto, que encontramos o genuino

pensar do “povo do deserto,” “o povo do nomadismao”, e sobre essa escritura nos diz
Zumthor (2005,p.31), “provérbios e pecas sapienciais como, por exemplo, a poesia
de Zuhayr Ibn Abi Sulma que exorta 0s ricos a serem generosos com o0s de seu
povo, louva as virtudes da boa convivéncia, e apresenta a inexorabilidade da morte”.

Ao observarmos os temas da poesia pré-islamica e compararmos ao periodo
islamico concluimos uma enorme diferenca, principalmente a tematica dos poemas.

O sufismo (periodo islamico), onde aparecem grandes jéias da poética arabe, € de

natureza essencialmente religiosa. Enfoca a busca do encontro com Deus e a
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esséncia divina no homem. A unidade com o todo se evidencia nessa arte. Muito
diferente dos islamicos, os pré-islamicos buscavam as licdes de vida através da
natureza, de tradi¢des tribais, sentimentos humanos voltados para um certo ludismo
e aventura diante da vida.

Ao falarmos assim, estamos querendo apontar a ténica mais sonante entre
esses dois periodos, sem, no entanto, afirmarmos que ao longo do tempo houve
uma mescla de influéncia entre esses dois periodos, mesmo porque essa mescla é
inevitavel pelo interagir de passado e presente. Ocorrem movimentos literarios que
desejam um retorno ao purismo do periodo pré-islamico, porém as tendéncias se

fundiram e € impossivel separar de todo seus entrelacamentos.

2.2 Sincretismo Cultural na Literatura arabe-brasileira

O fendmeno do sincretismo transportado para analise e observacdo nos
poetas que trazemos, Féres e Haddad, e observado neles, além da poesia
tradicional arabe, a influéncia sincrética dos poemas de andaluzia e da poesia
provencal, onde ha as primeiras inova¢des da imagem da mulher no ocidente e onde
aparece também duas maneiras de se cantar o amor 0 “amor dos prazeres sensuais
“ e “ 0 amor casto” ambas vertentes procedentes de Andaluzia. Mais recentemente
recebem as influéncias da poesia modernista brasileira iniciada na década de 1920 e
gue de acordo com Slimane Zéghidour, vem influenciar também toda a poesia arabe
moderna produzida no Brasil.

Percebemos que h& uma dialética e um sincretismo que faz irredutiveis as
alteridades, fazendo com que elas girem como caleidoscépio de infinitas

combinacgdes, inquieta, densa que estad dentro e fora dos sujeitos. Uma dialética
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sincrética € como um caleidoscopio que combina novas doces aliancas com mais
duas palavras, dialogica e polifonia. (CANEVACCI, 1996)

Dois motivos principais acionam a dialdégica e a polifonia nos poetas da
imigracao, Assis Féres e Jamil Almansur Haddad, ao fazer o “retorno” a suas origens
étnico-culturais em conexdo com a cultura brasileira. Pode haver outros, mas esses
sdo fundamentais: primeiro, a ndo concordancia em dissolver-se na cultura do
“outro”; segundo, por conta de uma busca de identidade onde estdo envolvidos,
além de outros fatores o orgulho étnico e o fendbmeno Nahda que influenciou
principalmente os literatos e a literatura “Mahjar”® e que prevé um renascimento do
mundo cultural arabe .

Atravessam continentes, fazendo florescer o desejo de ver restaurada a
cultura ancestral. Os poetas percorrem caminhos em busca de origem, identidade e
dialogo em relacdo as culturas vivenciadas. Mas ha também no movimento
sincrético “o ato simbolico do quilombo,” (CANEVACCI, 1996, p.17) com implicacdes
politicas e sociais, que funciona como uma fuga do imigrante com dificuldade de
adaptacao por variadas rejeicdes bilaterais ou, tomado de melancolia, foge para um
passado inacessivel, ou ainda viaja pelas salas escondidas da memodria, tentando
reconstruir através de versos o poema da terra de origem, la onde deixou fincada e
imével a sua raiz primeira. As outras sdo rizomas’ a que vai tentando adaptar-se.

Em meio a essa busca, a mulher surge como uma construcao, uma imagem
gue os conduz feito miragem no deserto ao mundo familiar, ao universo de dentro, a
casa, que os faz voltar ao lar, a patria, a mae ressignificada. Memoria de um mundo
longinquo que necessita ser recuperado do passado em ruinas e que é também,

presente e identidade. Essa dupla morada que os faz habitar em duas culturas, em

® Termo gue designa Imigrante ou Imigracao.
" Raizes enxertadas a partir do contato com diferentes culturas.
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dois mundos, em duas casas impulsiona a criagdo de uma escritura literaria que
reflete igualmente esses dois universos, de onde provém as vivéncias e o material
histérico de suas experiéncias. O conteudo ideoldgico que permeia suas obras e
seus poemas estabelece um dialogo entre as duas culturas e também, como aponta
Canevacci (1996, p. 43) uma polifonia discursiva que deixa ouvir a voz de outras
tantas identidades que se alinham como diversidade de “eus” trazidos também de
outras influéncias representadas pelo contato com o “outro” de diferentes origens,
num pais tao rico de diversidade como 0 nosso.

Os poetas Haddad e Féres, que expressam a heranca segura e indiscutivel
da literatura da imigracdo (Mahjar), trazem em seus poemas revelacbes do
movimento sincrético em processo desencadeado pelo encontro da cultura arabe
com a cultura brasileira em territorio nacional. A literatura de Jamil e Assis é
indicador contundente do processo sincrético em andamento. A mistura € evidente
nas tematicas, na paisagem, nas palavras, nos sentimentos, no pensar, no escrever
que ora os revela como brasileiros ou latino-americanos, ora como auténticos
“beduinos”. Esses dialogos, essa polifonia glocal® é prépria de um pensar imerso no
sincretismo cultural de onde advém toda a bagagem criativa retratada em seus
poemas, na imagem de mulher que trazem assim como em toda obra literaria por
eles produzida a partir do encontro arabe-brasileiro.

No livro de Poemas: oracdes roxas, novas oragfes negras e oracdes
vermelhas (1944) identificamos uma poesia de cunho social e antropologica que
aborda a problematica socio-economica brasileira apontando com dedo critico a
miserabilidade do povo brasileiro, o estado de abandono da mulher assim como a

guerra que travou como médico contra a peste branca (tuberculose) numa

8 E um termo usado pelo antrop6logo Massimo Canevacci (1996) para designar quando uma cultura é
global e também local (universal e local).
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determinada época e contexto da sociedade brasileira. Ainda nessa obra, Jamil
destaca as questdes raciais existentes no pais que discriminam o0 “negro’,
colocando-o sempre abaixo de tudo aquilo que possa ser entendido como “branco”
na concepcao eurocéntrica de cor. A énfase na discriminacdo da cor negra, um
irmanamento do arabe com o negro e que se refletida na poesia, € a vivéncia de um
preconceito por que passam esses dois povos, cada um a sua maneira no contexto
da sociedade brasileira. Essa € uma associacdo possivel no panorama do encontro
de culturas.

Em oracbes vermelhas, que se apresenta como um conjunto de poemas
eroéticos, o poeta da a luz a figura encantada da bailarina com a qual se identifica e
se irmana no ritmo e na danca. Essa bailarina, pelo que nos indicam os versos, é
uma bailarina arabe porque ha uma construcdo de imagens sutis onde as metaforas
fazem um jogo de ocultamento e revelacdo de inimeras formas de ser do feminino
arabeizado, mulher como voz, vulto e véu. Aventou-se que o livro teria sido dedicado
a sua mae (de origem libanesa).

Em Aviso aos navegantes, ou a bala adormecida no bosque (1980), a obra
mais madura do poeta, um épico, traz o0 medico Ernesto “Che” Guevara e sua luta
revolucionaria pela América Latina como tema central do poema. Evidenciamos
através dessa tematica o carater glocal da literatura de Jamil, pois fala pelo Brasil
pela América latina, pelo mundo arabe e pelo universal da luta revolucionaria
socialista que foi ativa no seu tempo em quase todos os quadrantes deste planeta.

O poema O Mascate de Assis Féres € o exemplo vivo e pulsante de um
poema sincrético. O mascate, personagem central, € uma figura emblematica do
imigrante arabe, construido em solo estrangeiro como produto da diaspora e do

exilio. A atividade de mascateacdo que deu origem a denominacdo de mascate ou o
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homem da caixa, como eram conhecidos 0s primeiros imigrantes que exerciam essa
atividade, sendo a maioria dos negociantes arabes, originou a denominacdo e a

® como eram chamados

generalizacdo do termo associada ao termo “turco”
erroneamente os sirio-libaneses emigrados. O épico de Assis Féres, publicado em
cantos esparsos, na revista “Laiazul” dirigida pelo autor, foi sendo divulgado
paulatinamente até a publicacdo em livro do Primeiro Canto em 1970%. A saga do
mascate, de que trata o poema todo, compreende na integra 13 cantos, a maior
parte deles ainda inéditos, de modo que os comentarios da obra que aqui fazemos
estdo relacionados a esse primeiro livro de “O mascate”. O enredo traz a saga do
imigrante Jorge Rouco (nome abrasileirado do personagem central), mascate e pai
do poeta, que perambulou em viagens de aventuras e de negocios em terras
brasileiras até morrer assassinado numa de suas viagens desbravadoras pelo sertao
do Brasil. No decorrer do trabalho evidenciamos no poema marcas da imigracao, 0s
tracos sincréticos que a obra carrega, a beleza poética, o que ha de verdade, lirismo,
ensinamentos e como trata o descobrimento da terra nova e a ela se vincula. O
autor nos lega essa aventura atraves de extensa obra literaria construida numa vida
dedicada exclusivamente para esse fim. Anunciar a cultura arabe, revelar e elevar o
encontro arabe-brasileiro (fazer com que esse encontro trouxesse um
enobrecimento a ambas as partes), integrar a América Latina, divulgar a poesia,
foram temas recorrentes de uma vida inteira.

Haddad e Féres sdo poetas maiores na representacdo da cultura arabe-

brasileira. Sua poesia € uma das faces brilhantes da literatura no encontro de

culturas aqui citados como autores de inumeros trabalhos que versam sobre o

® Os sirios-libaneses que chegaram no Brasil, vinham com passaporte turco por conta da dominag&o
otomana na regido da Siria e do Libano. Por isso foram identificados como turcos. Termo usado
erroneamente nos paises de imigracéo.

% Em aramaico, méae das linguas semiticas, a palavra Chi'ir, canto, designa também poesia, portanto,
ha forte associacao entre os dois e a poesia com rima e métrica poderia ser cantada.
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assunto. A cultura arabe em territorio brasileiro e cultura brasileira podem ser
consideradas uma bifurcacdo, um desvio. O sincretismo cultural que se anuncia &
uma dialética sem sintese entre esses dois mundos, um mundo que se constrdi no
meio diz Sahr (1998, p. 213) entre duas culturas que dialogam e movem-se em meio
a alteridades e polifonias.

O conceito “pureza” e seu oposto a mistura ou sincretismo sdo sempre
construcdes essencialmente sociais e tendem a aparecer freqientemente em
situacOes de disputa de poder e hegemonia (...) ‘Pureza’, ‘mistura’ ‘e ‘sincretismo’
sao, portanto, conceitos por definicdo etnocéntricos”. (SANCHIS, 1995, p. 123).

Na modernidade, além de ambientes étnicos e nacionais pode recuperar-se
boa parte da reinterpretacdo da problematica culturalista. E a reinterpretacdo que vai
permitir uma convivéncia ndo explosiva de universos muitas vezes contraditérios.

A reinterpretacdo da problematica cultural também abrira ao universo dos
“dominados” veredas de um jogo de esconde-esconde, muitas vezes condicdo de
sobrevivéncia, outras de prosperidade, e ao mesmo tempo de equilibrio emocional.
E um processo, intelectual e emocional inconsciente fundamentalmente, mas em
parte também consciente e até reflexivo ao inscrever-se na historia institucional.

Esse € o caso dos nossos poetas, Féres e Haddad, aqui apontados como
“mediadores da cultura” arabe-brasileira. As suas obras, as suas reflexdes, o0s
caminhos ideologicamente perseguidos, todos os indicios nos levam a pensar esse
escrever e refletir sobre suas origens culturais em meio ao caos de uma
modernidade que tudo dissolve e tudo apaga. Até as ruinas sdo eliminadas, se a
memoria for débil. A tragédia de sobreviver ao constante assédio do novo e da
multiplicidade de arranjos gerados na modernidade e na polivaléncia dos contatos

culturais multiplos e frequentes gera um repensar e reavaliar historico-cultural num
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processo de avan¢co e recuo tdo proprio da literatura da imigracdo. Avanca
desbravando o territério novo e as experiéncias novas que o presente Ihe oferece.
Por outro lado, recua ao posicionar-se para traz onde como um caracol que carrega
a sua casa de origem incorporada as costas. As migracdes, as transformacoes, o
sempre novo que oculta o velho quando ndo o destréi por completo sdo imperativos
da modernidade que engloba tudo. Ha de querer recordar e fazer o resgate porque,
para muitos, o mais frequiente como estratégia de sobrevivéncia diante da dor da
auséncia € fazer o luto das origens e comecar uma nova génese “meio sem

passado”, "'meio desprovido de memoaria”, mergulhar no devir. Essa € uma opg¢ao

para alguns, mas néo é o caso dos intelectuais Jamil Haddad e Assis Féres.

2.3 O Poeta Jamil Almansur Haddad: A trajetoria de vida, panorama e
apontamentos sobre a obra

Nasceu em Sao Paulo, capital, filho de imigrantes libaneses, a 13 de outubro
de 1914. Morreu em Sé&o Paulo no ano de 1988. Fez curso primario e o secundario
no Colégio Sirio-Brasileiro, Escola Americana de Mackenzie College. Formado em
1938, pela Faculdade de Medicina da Universidade de Sao Paulo, tendo defendido a
tese “O romantismo brasileiro e as sociedades secretas do seu tempo”. Estreou
como poeta em 1935, publicando “Alkamar, a minha amante”. Seu livro de versos,
“OracOes negras”, editado em 1939, obteve, em 1937, o prémio de poesia da
Academia Brasileira das Letras. Em 1946, foi laureado pela Associacdo Paulista de
Medicina (Prémio José de Almeida Camargo). Foi presidente da Casa Castro Alves,
delegado de Séo Paulo ao Segundo Congresso Brasileiro de Escritores. Traduziu o
“Livro da Jangal”, de Kipling, os sonetos de Petrarca, as “Odes” de Anacreonte, as

“Liricas” de Safo, o “Decameron de Boccacio”, os “Rubaiyat” de Omar Khayyam,
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entre outros. Em 1950, fez uma viagem a Europa. Escreveu varios ensaios criticos,
organizou antologias, realizou conferéncias, fez teatro, foi colaborador do “Estado de
Sdo Paulo”, “Folha da Manha”, “Revista do Arquivo Municipal”’, das principais
revistas e suplementos literarios brasileiros. Presidente de Cultura Geral da
Associacao Paulista de Medicina, membro da Associacdo Brasileira de Escritores.
Poeta critico, ensaista, historiador, teatrologo, antologista, tradutor, “Jamil Almansur
Haddad é um poeta do verbo” (Sérgio Milliet). “Sobre Jamil Almansur Haddad, a
critica brasileira vem se referindo continuamente e com alto apreco” (Mario Neme)
Pelo vigor de suas emocdes, Jamil Almansur Haddad é um tempero poético dos
mais fortes. “A sua poesia nos ritmos livres e desiguais tem estremecimento préprio,
como o sangue” (Pedreira dos Santos).

Bibliografia: “Harém”, teatro, 1934; "Alkamar, a minha amante®, poesia, 1935;
"OracfOes negras”, poesias, 1937; “Poemas: Oracbes roxas”, “Novas Oracdes
negras”, “Oracdes vermelhas”, 1944; “Historias Poéticas do Brasil”, 1945; “Primavera
de Flandres”, poesias, 1947; “Raizes de Castro Alves”, ensaio premiado pela
Comisséo Julgadora de Ensaios “Ademar de Barros”, 1990; “A lua do remorso”,
poesia, 1951; “Amada maritima”, “Segundo poema do violino”, “Balada das
palpebras azuis” e “Décimo quinto poema da solidao”, poesia, in “Coletanea de
Poetas Paulistas”, 1951. “O Romance do poc¢o”, teatro, de colaboracdo com Helena
Silveira, “Aviso aos Navegantes ou a Bala Adormecida no bosque” 1980, entre
outras.

Haddad é um poeta brasileiro criado no seio da genuina cultura arabe. O
ambiente onde cresce e se desenvolve € o mundo da col6nia arabe paulista. A maior
parte de seus amigos sdo poetas e intelectuais que seguem o mesmo passo. O

convivio com imigrantes e filhos de imigrantes que crescem no seio da col6nia com
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ideais e raizes fundamentalmente fixadas nas tradicdes da lingua e da cultura de
seus ancestrais contribui para fortalecer os valores da cultura de sua origem
libanesa. Entretanto a dor humana e a sensibilidade em relacdo a realidade
brasileira sdo intensamente presentes na sua obra, onde os problemas sociais, a
miséria, as injusticas estdo seriamente denunciados em seus poemas que Se
traduzem em poemas sociais, em poemas de amor e em poemas revolucionarios.

No livro “Poemas - OracOes Roxas, Novas Oracdes Negras” e “Oracdes
Vermelhas”, destacam-se “Novas Oracbes Negras” como o lugar em que 0 poeta
retrata a dor da existéncia. Em Génese, ele mesmo é um feto coberto de sangue
que ja sai do ventre materno banhado de amargura e sofrimento. A miséria humana,
a vida injusta e opressora do negro com que se irmana e identifica sdo pungentes
nos seus versos tristonhos. (Génese, p. 119) Em balada do preto Ernestino, O
nascimento do siléncio, Ipé e Poema da angustia materna, Jamil se coloca ao lado
da dor do mundo como o poeta, aquele que mais se consome nessa angustia.
Ultimos versos:

(...)

As outras duas solugavam comovidas
E a terceira mae com voz
entrecortada, repleta

da maior das tristezas deste mundo,
baixinho segredou: ‘Meu filho é poeta...
fez-se siléncio mais profundo...

As outras duas solugcaram comovidas...

Segue com o0s poemas Soneto, Cancdo negra da volUpia, Contraste,
Noturno Amargo. As casas onde denuncia com toda a expressao e forca poética a
miséria do povo brasileiro, oprimido de todas as formas na maioria das casas

inclusive pela eminéncia da morte prematura.

Outras casas séo cheias da dor das auséncias

sdo cheias da tristeza das reminiscéncias...

Um dia, com certeza, dai transmigrara,

bela no esquife branco uma crianga clara.

Quanta angustia, Deus meu! Sempre um berc¢o vazio
€ uma casa a presenc¢a de um tamulo frio...
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O maes desventuradas, a hora em que anoitece,
tendo no peito as maos, murmurareis a prece,

e sobre o ber¢o em luto - embora isto nos doa —
acendereis a vela e poreis a coroa! ...

Em poemas minusculos, ha um clamor, uma metafora, onde a imagem da
mulher reforca o poema como sendo um poema de amor. Ja “Oragfes vermelhas”
(Lira dos vinte e um anos), surge como uma apologia a mulher. A bailarina € o titulo

da ode onde Jamil identifica-se com a dangarina dizendo:

A dancarina é irma do poeta.

Os dois iguais no milagre do ritmo
na maravilha da inspiracéo

na génese genial do pensamento

E em louvor a teu divino movimento,
mavioso e lirico,

ouca-se 0 panegirico.

Em gléria a poesia de tua danca
ouca-se a danga de minha poesia!

Tomando como referéncia a primeira estrofe do poema “A bailarina”,
percebendo a profunda identificacdo do poeta com a bailarina, pois sdo varios os
poemas em que Jamil faz essas associagfes, trazemos para observacdo a analise
de Pravaz (2000) sobre a seméantica dos corpos. A danca como pratica corporal
articula uma perspectiva do corpo que deixa de ser meramente biolégico para
transformar-se em l6cus de processos educativos nos quais o treinamento se da
principalmente através da imitacdo ou mimese. Que lanca luzes sobre a linguagem
do corpo enquanto gestual, enquanto movimento, enquanto ritmo.

Semantica dos corpos: Técnicas e habitus do corpo permitem estudar a
estruturacdo de esquemas de pensamento, percep¢do e acao envolvidos na
producdo de praticas culturais de grupos sociais determinados, em termos de
incorporacgdo. Judith Butler (2003) também articula performance e discurso, e nos
ajuda a entender tanto a arbitrariedade e a necessidade do género na constituicao
da identidade e o papel das leis do universo simbdlico na producdo de atos
concretos (PRAVAZ, 2000, p. 104).
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Ambas as perspectivas permitem pensar o comportamento da mulher arabe
que danca como uma pratica corporal articulada a relacbes sociais existentes.
Nessa perspectiva o corpo deixa de ser meramente bioldgico para transformar-se
em lécus de processos educativos nos quais o treinamento se da principalmente
através da imitacdo ou mimese. Produzindo técnicas no corpo que sdo, segundo
Marcel Mauss, efetivas a medida que adaptadas a determinados objetivos. E
tradicionais (Baseada na histéria coletiva do grupo) nesse esquema preliminar,
Mauss (apud PRAVAZ, 2000, p. 105) analisou formas de caminhar, comer, dancar e
dormir como caracteristicas de grupos sociais e culturas especificas.

A semantica dos corpos se ajusta perfeitamente a representacdo das dancas
e dancarinas arabes plenamente identificadas no universo feminino étnico e cultural.
Esse mundo oriental que o poeta revela ser a sua referéncia para o feminino,
estando nesses momentos em que se expressa poeticamente identificado ndo tanto
com a brasilidade, mas com raizes criadas no oriente ancestral, o corpo de bailarina
esta associado a mulher e sua danca oriental que parecem dizer muito mais ao
poeta do que o samba, a cabrocha ou o carnaval tdo emblematico da cultura
brasileira. Sdo as representacdes artisticas classicas tradicionais do oriente que
sacam as suas emocdes, 0s seus afetos e a intensidade de seu lirismo. A seméantica
dos corpos nos conduz as imagens e a performance de uma mulher sedutoramente

oriental.

Bailarina (Orag8es vermelhas p. 152)

A dancarina é irma do poeta.

Os dois iguais no milagre do ritmo
na maravilha da inspiracéo

na génese genial do pensamento

E em louvor a teu divino movimento,
mavioso e lirico,

ouca-se 0 panegirico.

Em gléria a poesia de sua danca
Oucga-se a danca da minha poesia

(..)
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Baila beduina baila, aos meus olhos fulguras
Em luas, faréis e iluminuras.

(..)

Pelo fato da grande maioria das mulheres arabes dancarem, pode-se dizer
que trazem no corpo e nos gestos as marcas da origem e expressam através de
performance especifica o0 compasso da musica. "A performatividade dentro destas
perspectivas seria 0 espaco criativo e expressivo, a forma espontanea, particular e
concreta de atualizar o habitus. Que é uma categoria abstrata e generalizada”.
(SHIEFFELIN apud PRAVAZ, 2000, p. 106). Os corpos e atos corporais Sao
entendidos aqui como parte de uma pratica sequencial reiterada e situacional. Uma
performatividade através da qual um discurso produz efeitos e nomeia.

A natureza “fixa” do corpo, segundo Butler (2003), um efeito produtivo do
poder, que “assigna” “sexos” determinados a corpos concretos, estruturalistas,
permitem pensar nas revelacbes entre processos ideoldgicos e formacdo de
subjetividades enraizadas em praticas corporais.

A materializacdo de idéias sociais nunca é total. A materializacdo do sexo
envolve principalmente a regulacdo de praticas identificatorias, cuja eficacia ndo se
sustenta em uma verdade bioldgica, mas na repeticdo de normas sociais. O sujeito
interpelado pelo discurso nunca consegue habitar plenamente o ideal do qual é
convencido, de se aproximar, por tudo reproduzindo com o corpo ou referente
inalcancavel. E o que faz Jamil, desfilando seu intermindvel rosario, uma litania
infinita de imagens femininas inferindo em todas elas tracos caracteristicos da
origem que tanto busca.

As préticas corporais das mulheres arabes sao trazidas repetidas vezes em

seus versos. A natureza sensual, e as habilidades na danca classificam e distingue
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essa mulher arabizada tdo presente nos seus versos de juventude. Traz a superficie

de seus poemas a associacao mulher e origem, mulher e terra ancestral.

Poema do Sangue (Intermezzo poético p. XLI)

Eu vi o verso envolvendo a Arabia como manto
Eu vi na Arabia nascer a poesia

(..

Eu estive em todos os momentos no esplendor da raca
Num avatar antigo eu fui sultdo, eu fui califa

Reto, inflexivel, sabio eu reinei em Bagda

Altas, morenas, ruivas, flavas

Eu tive as mulheres numerosas como as miriades
Rastejando aos meus pés como escravas

Ao olhar cor de palmeira de Sarifa

E o riso cor de aurora de Karime!

E a que era clara, muito clara como um

Raio de sol ou de lua

Silenciosa como as aguas imoveis

Leve como um rogar de penas

E que se chamava Surur e que veio do Egito

E Munira a que veio de Sur,

E que mimo e prodigio de primavera,

Era corada e licida como as mariposas

Limpida como um rio

Delicada como um bordado

E Zahra a, a de Trablus a que tinha no corpo o Vesuvio (...)

Nesse poema vemos desfilar um rosario de nomes de mulheres de origem e
caracteristicas arabizadas com as quais 0 poeta esta identificado e denomina o
poema de “O poema do sangue”, reforcando seus lagcos com a origem.

A psicandlise nos informa que a fixacdo na mae, na imagem materna é
marcante desde a primeira infancia. Arriscamos dizer que essa busca da mulher
arabe tem raizes no passado que liga mae, mulher amada e patria.

A sua obra é, sobretudo, uma ode a ela em todas suas multiplas
manifestacbes e fases. Ele a respeita e a glorifica como astro, como lua. Em “A
Surata da lua”, poema constante de “Aviso aos navegantes”, evidencia-se a analogia
clara - mulher, lua e mistério. Por mais que se desnudem os véus, ha sempre um

mistério que ndo se atinge com palavras e versos. “O mistério da amada”... Esta é
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uma expressao constante nos poemas de Haddad, e a nudez é sempre um novo
portal. E inesgotavel o mistério da amada.

A mulher esta associada a danca, ao ritmo (ao bater do coracado) algo vital
indissociado da propria vida. Ela é também a geradora da vida, o Utero da criacao
em todas as instancias a rainha do giro, (Panegirico, 1944). Para a mulher arabe a
danca faz parte da sua expressdo. A danca do ventre, a danca dos sete véus
engloba os mistérios femininos e a manifestacdo do que é mais peculiar nos seus
encantos, assim como a cabrocha e a mulata estdo associadas de uma forma
definitiva ao samba, a cultura e a mulher brasileira. Para Haddad, a mulher é a
senhora da danca, a danca da propria vida. Toda ode que compreende Oracdes

vermelhas é um registro dessa afirmacéao:

Baila beduina, baila! Aos meus olhos fulguras

Em luas, faréis e iluminuras!

Passa entre as folhas em suspiro de quem se apaixona!
Dancam flutuando a vida os teus cachos desnastros...
Que danca e que esplendor! Teu corpo que flexiona
todo clareado miracular,

me dé a sensacdao de incrivel danga dos astros!

E arde flamescente e imortal, como vésper a tarde,

A lua profunda verde mar, de teu olhar.

O que fica muito evidente é que a mulher idealizada ou cantada nos versos
de Jamil é do oriente. A beduina, Alkamar, Zahra, Munira, Zarifa, Surur, Sumaia
sd0 nomes proprios arabes e cada mulher denominada com tais nomes préprios
pode significar um verbete de dicionario. Porque cada nome carrega uma
bagagem de significados. A dancarina dos sete véus, a dancarina da danca do
ventre, a sultana sdo mulheres arabes que ele tem em mente como objeto de seu
devaneio e poesia, nesses momentos ele se pronuncia com a identidade de um
sultdo, de um beduino talvez. Nesses momentos de sua poesia de juventude nao
deixa de transparecer a visdo funcional da mulher feita para o deleite e o desfrute

do homem ainda que seja de uma forma estética ou na poesia. A sua beleza
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autbnoma, seus recursos, o que ela tem de etéreo, de meigo ou sublime refletem
uma visdo idealizada da mulher. Seguindo padrées dos anos 1940, onde os
guestionamentos em torno das teorias de Freud comecavam a repercutir, a
mulher menina, boneca, por natureza construida para o deleite do homem,
comeca a dar lugar a uma nova mulher: que pensa, que questiona, que vai em
busca de uma realizacdo que nao se configura apenas no casamento, na
maternidade ou nas suas relacdes amorosas com 0 Sexo Oposto.

Entretanto, é muito presente nos poemas de juventude de Haddad a
filosofia do “século das luzes” e o ideal rousseauniano de mulher essencialmente
relativa, fraca, timida, submissa, feita para agradar ao homem e até revestida de
uma aura religiosa conventual. Como aponta em seus poemas, O aspecto
monastico da vida de mulher, feita para “dentro”, para o interior onde aparece

também a imagem inesquecivel da mae.

Cancédo Materna (Lua do remorso. p. 24)

As rosas perfumaréo o teu leito sob a forma de rimas,

Os asfddelos, na mentempsicose nova, terdo a harmonia
mas ndo ha madrigais, nem sonetos, nem odes,

a dor, ha tanto comprimida, despedaca, inexoravelmente
a estrutura do verso.

Voam para o ar as rimas e 0s hemistiquios no cataclismo funesto.
A dor bombardeia o poema.

E o que sobra nao é verso,

Pois que as lagrimas séo acido sulfdrico para corroer
mesmo que seja a dos impereciveis sonetos,

A saudade materna exclui a literatura.

(..)

Soror celeste (Oragdes roxas p. 70)

(...)

Esses olhos moribundos de monjas tém palpebras

Que sao pétalas de rosa,

Valvas fragilissimas de conchas, paginas apagadas de breviario

Estes olhos que pararam marmores diante de Cristo ebdreo

Eram duas grandes tochas acesas no votivo ofertério

As lagrimas desciam como contas de rosario

Que marcavam as Ave-Marias

Havia em suas brancuras raras a mesma pureza sacro-santa das aras
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Esses olhos sdo de monjas. Na paisagem sismarenta as lagrimas
gue eles vertem descem lentas como as flores como orvalho. (...)

Badinter (1985) aponta esse caminho construido para mulher ao longo do
tempo pelo “século das luzes”. Em Haddad, ha uma mescla e uma riqueza de
olhares sobre a mulher e que, com certeza, refletem as mudancgas do seu tempo. A
sua sensibilidade poética as vé de diferentes maneiras, mas sempre de uma forma
mais ousada e avancada para o seu tempo. Quando usa para titulo de um de seus
livros a expressdo “Alkamar, a minha amante”, 1935, obra de estréia do poeta,
transgride a censura da época, pois 0 termo amante nao era permitido na literatura
ou no teatro durante o periodo Vargas (1930-1945), sendo considerado imoral e
pornogréafico.

Pela critica, e também por intelectuais do seu tempo, Haddad diz em
entrevista sobre influéncias recebidas, que ndo pode discernir entre influéncia e

afinidade.

"Alkamar a minha amante’ procurou aproximar-se do parnasianismo e ha
influencia de Bilac e Martins Fontes. Em AlKamar a influéncia poética foi a
prépria vida, 0 meio, a situacdo e a época em que 0s versos nasceram. Primavera
de Flandres foi a influencia da guerra apesar de ndo termos a data acredita-se ser a
segunda guerra mundial pois é uma poesia anti-fascista, 0 que ndo impede de
existirem poetas fascistas diz Jamil. H& ainda “"OragBes negras™ premiado pela
academia brasileira de letras, e também ““Historia poética do Brasil”, antologia
trabalhosissima onde toda nossa literatura aparece contada pelos poetas. Poetas que
cita como referencia indispensadvel Antonio Candido, Carlos Kopke, Heitor
Ferreira Lima.(OUVINDO..., 2007)

“Romilda” (HADDAD, 1944, p. 26) é um poema onde ha uma mulher real que
padece de uma enfermidade em um leito de hospital. Romilda, assim como Rosalina
e Rosmanilha, protagonistas do poema “Balada” sdo obras de tematica social:
denunciam a miséria, a fome o abandono em que se encontram as mulheres pobres

em uma sociedade injusta (o contexto é o Brasil).

! Pornografico, segundo o Jornal O Estado de S&o Paulo. Maio de 1988. 2° Cliché (nota de
falecimento).
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O suicidio de Renata é outro momento que foca uma mulher real em vias de
cometer um ato definitivo, por conta de um sofrimento indizivel. A sua sensibilidade

de poeta capta esse momento e escreve sobre ele.

O teu coracao tinha uma dor do tamanho do mundo

(S6 eu vi o teu coragdo brilhar como estrela dentro da noite)

tuas lagrimas desciam.

Em teus olhos errava o espectro da melancolia.

(S6 eu é que vi os fantasmas errarem por teus olhos...) OracBes Roxas.
p. 41

O poema relata que a multiddo que se reuniu em torno da cena e os homens
acharam muito divertido, mas o poeta, o médico, o homem Haddad, pbdde
compreender e compadecer-se profundamente da mulher em seu momento
extremo, dando-nos a conhecer 0 seu enternecimento pela alma feminina. O livro
Oracbes roxas € uma sucessdo de poemas tristes de grande melancolia e
sofrimento como a cor com que batiza suas orag¢fes, fazendo uma analogia do roxo
com a celebracédo da paixdo de Cristo. Parece que ele mesmo se identifica com o
Cristo compadecido pela implacavel dor humana.

E freqiiente em seus poemas a denominacdo “amada clara” com que se
refere a mulher, dando a entender como algo que ilumina, traz uma revelacao, é
sempre bem vinda quando chega e a sua partida deixa escuridao e tristeza.

A mulher para ele ndo deixa de representar 0os papéis mais tradicionais que
a escritura e o discurso ao longo da narrativa e da histéria |he atribuiram: mae,
musa, esposa, amada, o feminino passivo e vitima da sua prépria condicdo de
subordinacgéo. Ele reforca em Oracgdes roxas, Oracdes vermelhas e Lua do remorso
essa posi¢ao submissa, passiva destituida de poder da mulher para nos surpreender
em sua obra mais madura “Aviso aos navegantes” com uma “nova mulher”’, essa
revolucionaria autbnoma, revestida de poder comparada as deusas que operaram

na formagdo do mundo.
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Em “Aviso aos navegantes”, Haddad sauda as mulheres com a surata da

certeza. A luta e o sacrificio marcam essas mulheres.

Dominigue em que os sutids séo a prova de balas;

Eliane de halito ressoante de cargas de morteiros,

Huguete artilheira e Izabelle vestida de “seda de para-quedas”

E Gabrielle a mais resistente por isso acabou sendo Doc Lamp (centro de
resisténcia vietnamita).

Cintia ser& por nés estuprada

(Ha outras senhoras, mas estas sdo chamadas em cédigos).

Em “Surata da mae” aparece a mae guerreira entre elas: Maria Eva Duarte
de Perdn, neta de prostituta, a virgem de Grunewald cujo modelo era mulher da vida,
a Pieta da mae maconde, empunhando uma espada sobre o corpo do filho morto; a
virgem druida de Chartre e a de Saint-Vorles que apertando os seios pdem trés
gotas de leite nos ladbios de Bernardo; Dolores; Luize e Rosa de Luxemburgo. As
deusas maes como: Mamacocha (nome quéchua para mae mar); Pachamama (mae
terra para os incas); Deméter; Perbnia; Santana; Astartéia; Réa; Artemis; Cihuacatl
(nos mitos astecas a mulher serpente, primeira mée entre os homens); Ci (nos mitos
amazoOnicos a mae de tudo); Gauteavam (a mae original a que cria 0 amanha com
seu sangue menstrual); lara (lavelberg, companheira de Lamarca). “Aviso aos
navegantes”, poema revolucionario de cunho marxista, um épico, da revolucdo de
Ernesto “Che” Guevara.

A presenca da mulher constante, poliféormica, deificada em seus poemas
anuncia uma reveréncia e identidade com o género, seja qual for sua aparéncia, sua
forma ou a sua substancia. A mulher € o mito e a realidade na luta, no descanso, no
cotidiano da existéncia e para além dele. Na forma de mistério, insondabilidade e
devir.

Haddad, especialmente em “Surata das plantas”, identifica a mulher com as

deusas da fecundidade. Como aponta Mircéia no seu estudo “O sagrado e o
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profano”, (ELIADE, 2001) “a mulher tem um modelo cosmico: a figura da Terra-mae”.
“Foi ela que por primeiramente cultivou as plantas alimentares e naturalmente se

tornou proprietaria do solo e das colheitas”.

Surata das Plantas (Aviso aos Navegantes. p. 173)

E vais por planuras luminosas e férteis,
Es a mae dos cereais

E dos projéteis,

Ensinas a semeadura

Quando a lua é nova

E no quarto minguante quem sabe a poda
(A nossa Unica seleneografia)

O preparo do mel

(..

Trazes contigo a mée da seringueira

E projetas o pateo das Plantas.

Possuis o0 segredo mistico

O que vais suscitar, a germinacao das searas
Ensinas que a mulher é a terra lavrada

Que a sua nudez abencoa a colheita,

Que a gota de leite materno,

Vertido no sulco opera o milagre 6rfico da primavera.

(.)

Por isso que o prestigio maximo religioso da associacdo da mulher em
algumas suratas do poema “Aviso aos navegantes”’, além do aspecto da
sacralizacdo, também séo divinizadas seja como maes, guerreiras ou prostitutas.
Fogem de um modelo comum de interpretacdo feminina, mas nao devemos
esquecer que Haddad sofre as influéncias do marxismo. Era muito comum no
periodo entre os anos de 1970/80, os militantes de esquerda sacralizarem as
prostitutas numa pratica que subvertia o status quo, onde o modelo da Virgem Maria
ainda era o dominante. Haddad viaja também aos templos mais remotos e de |4 traz
antigos rituais iniciaticos, onde as prostitutas sagradas desempenhavam uma funcao
redentora.

Todavia, ha também um flagrante dessa visdo divinizada, uma mulher para
além da realidade, ou melhor, dizendo, para além de um dia-a-dia comum como é

capaz de cantar o poeta Vinicius de Moraes (1984), talvez pelo fato de ndo se casar.
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Ou ter vivido oficialmente com uma mulher de forma rotineira. Assim, ele as mantém
envoltas em sonhos e mitos sacralizados. Muito embora em sua vida profissional
tivesse em seu divA de psicanalista muitas delas e bem reais: dolorosas,
placentarias, neurdticas, esquizofrénicas, drogadas, alcoodlatras, depressivas, mal-
amadas, todas elas muito palpaveis. De uma forma totalmente lirica, ele anuncia em
“Oracbes roxas”, em “OracOes vermelhas” e “Lua do remorso” a dor dessas
mulheres enfermas sem nunca vulgariza-las ou torna-las prosaicas. Sao varios os
poemas onde se mostra como poeta e medico simultaneamente.

Haddad épico, erético, lirico, seu eixo parece girar em torno dessa figura
constante que é a mulher, idealizada das mais diferentes formas e cores, chegando
a parecer que ele a vé em todas as coisas e a todo 0 momento como uma presenca

inseparavel de si mesmao.

‘Es coluna e barca, és égua e arvore’.

Que importa que ninguém

compreender possa o teu mistério terribilissimo.
(HADDAD. 1951. p. 32)

No “Mistério da amada” esta o mistério da propria vida e “Es coluna e barca,
€s égua e arvore...”: Ele a vé em toda parte e ndo sO a representa ou a traduz,
através de suas metaforas, barco, arvore, coluna e égua, mas também se percebe
gue a sua necessidade dela o faz vé-la em todas as coisas. O processo € uma via
de m&o multipla por onde ele caminha e todas as direcbes o conduzem a mulher,
essa outra metade idealizada de si mesmo. Talvez para o poeta, mais que para
todos os homens, a musa é fundamental, portanto a mulher representa esse farol
sem o qual tudo é escuridao.

Para melhor compreender os poemas e 0s poetas estudados entendemos
que trazer uma teorizacdo sobre o amor romantico ou uma explanacdo do que

venha a ser romantico nos ajudaria nesse processo. O amor romantico nao significa

82



apenas amar alguém; significa estar apaixonado, € um fendmeno peculiar, quando
estamos apaixonados acreditamos ter encontrado o verdadeiro sentido da vida,
revelado em outro ser humano, pois os poetas sao seres apaixonados, ou movidos
pela paixao, pois é impossivel falar de poesia, de poeta e de mulher sem falar de
amor. Sentimos que finalmente nos completamos, que encontramos as partes que
nos faltam. A vida, de repente, parece ter atingido uma plenitude, uma vibragao
sobre-humana, que nos ergue acima do plano comum da existéncia. Para nos,
esses sdo 0s sinais seguros do “amor verdadeiro”, este conjunto psicologico inclui
uma exigéncia inconsciente de que nosso amante ou coOnjuge nos alimente
continuamente com esta sensacdo de éxtase e de emocdo intensa. O amor
romantico € o maior sistema energético dentro da psique ocidental. (JOHNSON,
1987, p. 13).

No oriente, nas culturas da india e do Jap&do e também entre os arabes,
constatamos um amor mais cordial, uma devocdo e estabilidade que
desconhecemos no ocidente, onde predomina o amor romantico e apaixonado. O
amor romantico, assim sendo ndo é apenas uma forma de amor, mas todo um
conjunto psicologico, uma combinacdo de idéias, crencas, atitudes e expectativas
que coexistem em nosso inconsciente e dominam nOSSOS comportamentos e
reacdes. Inconscientemente, pré—estabelecemos como deve ser 0 NOSSO
relacionamento com outra pessoa, 0 que devemos sentir, pensar e até mesmo
“lucrar com isso”.

O ideal de amor romantico irrompe na sociedade ocidental, na Idade Média e
na literatura com o mito de Tristdo e Isolda. Era conhecido como o “amor cortés” e
tinha por modelo um cavaleiro intrépido que honra sua dama e faz dela inspiracao e

simbolo de toda beleza e perfeicdo. Como simbolo ideal de perfeicdo o incentivava
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para os mais nobres ideais de espiritualidade e elevacdo moral. E ha quem nos fala
que, quando um fenémeno psicolégico marcante acontece na vida de um individuo,
significa um grande potencial inconsciente emergido prestes a manifestar-se ao nivel
da consciéncia e 0 mesmo € valido para o coletivo e as coletividades. Num
determinado ponto da histéria de um povo uma nova possibilidade surge no
inconsciente coletivo € uma nova idéia produto do meio, das influéncias ou da
confluéncia de dois povos. A partir de um determinado desenvolvimento, de uma
nova crenga, um novo meio ou novo valor ou também de uma nova visao de mundo.
(JOHNSON, 1987, p. 3-14)

O amor é um desses fenbmenos psicoldgicos e culturais arrasadores que
surgiram na historia dos povos ocidentais. Foi algo que esmagou a nossa psique
coletiva e alterou permanentemente a nossa Visdo e Nnosso universo. Ainda nao
sabemos lidar ou perceber por inteiro as dimensdes e o tremendo poder do amor
romantico. Tragédia, alienacdo, obscuros mecanismos psicolégicos atuam por tras
do amor romantico. Em histéria, talvez pudéssemos dizer que o amor romantico
perfaz a trajetéria do trauma, é tragico, é traumatico, € apaixonado.

Na época contemporanea contextualizada ainda pela forte influéncia
romantica, pergunta-se, principalmente ao lidar com a imagem feminina o que vem a
ser o romantismo? Quem sdo os romanticos? Para Michel Lowy e Robert Sayre,
apresentados por Vera Maria Chalmers, existe uma estreita relacdo entre
romantismo e anti-capitalismo que abre perspectivas novas no estudo do movimento
romantico na politica e na literatura. O movimento romantico carrega caracteristicas
que consideram o0s aspectos sociais, politicos e econémicos. A tradicdo romantica
vista por esses autores nao trata tanto da escola literaria, mas, sobretudo, vé o

romantismo como uma visao de mundo que faz severas criticas a modernidade e ao
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capitalismo devorador. O romantismo também anuncia o reflorescimento de ideais
cavalheirescos pautados em valores espirituais inspirados no século Xll, o
ressurgimento da natureza exaltada, a mulher como guia espiritual, assim como
foram as musas Beatriz de Dante, Dulcinéia de Dom Quixote, Marilia de Dirceu,

Ofélia de Hamlet, .Dorotéia de Petrarca.

2.4 Jamil Almansur Haddad a Poesia Arabe de Combate e suas mulheres
guerreiras

O poeta de Guerra é o hierofante da palavra que celebra em libacéo e
reveréncia a memoéria dos martires da Historia, a poesia arabe de
guerra manifesta e repete continuamente nas entrelinhas de dolorosa
concepcao a idéia de impermanéncia do homem e suas lutas frente a
perenidade do eterno, e o divino islamico (iconoclasta) como Gnico a
suplantar as misérias humanas inclusive as guerras.

(FERREIRA, 2005).

Senhor da casa da Aurora (HADDAD)

Guevara disse:
Chegamos.

Subimos a sierra Maestra

E conhecemos a aurora

E temos 0 nosso espirito e nossas maos cheias de semente da aurora
E estamos dispostos a semea-la e defendé-la

Para que frutifique.

(..)

Onde o raindnculo? O crepusculo

O ndcleo da célula

(voa com dupla hélice)

o0 soviet, o Ayllu de que o totem € o raio.
(Perguntam os fulguratores!)

Viva a comuna!

Viva a Republica universal!

Cada fabrica € um Estado ilegal, uma republica proletaria
Que vive seu dia a dia esperando o desenrolare dos
Acontecimentos. (Gramsci)

persiana clara

Onde,?

A que Astarté (a que aumenta o gado) descobre
Luciola

(a estudante pobre)

ou alucinado

guando algerino na rue de la Garenne;

e entdo o inseto € vela

e h& o caderno acendido

ao vento formidavel

de Ramada
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e transbordando por todos os barracos,
deixando atras de si trés criangas mortas.

(O auto da fé dos arabes.)

Somos de tetos alcatroados,

S04 nos dao por morada a casa combustivel
As vilas miséria,

Na que foi Santa Maria Del Buen Aire

Com 800.000paraguaios

Exodo portanto capaz de derrubar Stroessner.

(--r) Pueblo tan pobre como este no lo
Debe de haver em todas las Indias. (Bernardo de Montalvo
1954)

E o proletariado forma o coro:
Mas vede a tempestade sacode a casa, o0 teto desaba. (Euripides)

Guevara deambula
A lua redonda.

E a Ronda.

O ramusculo.

O cachimbo da paz

Ornado de duas séries de penas e aguias entrelacadas,
Formando o caduceu de Hermes.

E a sagrada molécula:

E em Canudos (O sertdo do sertao)

Na guerrilha,

5.200 casas queimam

E em Puerto Montt (O ministro do interior) oito mortos e vinte e cinco
feridos.

We Shall not be moved.

E |4 moram Ahmed-Mohamed,

Mas também Abd-el-Kader,

Yucef, Latife, Ibraim.

Deixamos o niquel e o cobre

Nesta Folia

E vamos a bem mais pobre
Metalurgia

E comporemos 0s versos

De pés quebrados e méos queimadas:
O milh&o de mortos inlteis da Argélia.

Assim a populacdo de Paris vem se depor as armas que

A tinham feito vencedora em 6 de outubro (1789), em

10 de agosto de 1792, em 31 de maio de 1793 e que na

véspera ainda teria tudo sob seu dominio se alguns homens
capazes tivessem querido. E uma revolucdo que

arranca o poder das armas proletarias, fazendo-o passar dos bairros
populosos aos bairros mais ricos. (Foin)

para Lénin, a revolucao de fevereiro de 1917 foi

revolugdo burguesa, em que a classe média russa tinha se utilizado
do proletariado para desembaracar-se da aristocracia semi-feudal e
estabelecer o seu préprio poder estatal,

atras da cortina de fumagca das instituicdes democraticas.

(Katkov e Shukman).
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Poemas Palestinos

(..)
(HADDAD,)

Territorio palestino, perimetro obscuro de terriveis violagdes.
(Tahar Ben Jelloum)

Na Ultima noite nesta terra

DE MAHMUD DARWICH (IN: Biblioteca Entre Livros, p. 75)

Na ultima noite nesta terra, arrancamos nossos dias/

da pequena arvore nossa, e contamos as costelas que levaremos junto/
e as que deixaremos. Aqui... na ultima noite/

ndo faremos despedidas, ndo teremos tempo para acabar.../

Tudo fica como esta, ja que o lugar nos troca os sonhos/

e troca nossos hdspedes. De repente ficamos incapazes de ironizar/

ja que o lugar esta pronto para receber a poeira... aqui na Ultima noite/

contemplamos as montanhas rodeadas de nuvens: conquista...

reconquista/

e 0 tempo antigo a entregar ao tempo novo as chaves dos nossos portdes/
Entrem, pois, conquistadores, entrem em nossas casas, bebam deste vinho/

das doces muachahéat. Finda a meia-noite, somos a noite, e ndo haverd/

aurora alguma em dorso de cavalo algum, vinda com o Ultimo eco do

muezim./

E verdade o nosso cha, é quente, bebam, e nosso amendoim ¢ fresco,

comam
e as camas, verdes, do cedro a madeira, entreguem-se ao sono/
apos tao longo cerco, e durmam nas penas dos nossos sonhos, /

os lencéis estdo escondidos, e os perfumes apdiam a porta, os espelhos

sdo muitos/

entrem, assim saimos de vez, e logo procuraremos saber/

como era a nossa historia frente a historia de vocés na longinqua terra/
e nos perguntaremos por fim: O Alandalus/

era aqui ou la? Nesta terra... ou no poema?

Do poeta, BARGHUTI

E bom morrermos em nossas camas
num travesseiro limpo
e entre amigos

E bom morrermos, uma vez
com as maos cruzadas no peito
vazias, palidas

sem algemas, sem arranhdes
sem bandeiras, nem peticdes

E bom morrermos,

tendo o rosto num travesseiro branco,
néo no asfalto,

de maos dadas com quem amamos
cercados pelo desespero de médicos
e enfermeiras,

com nada além do abengoado adeus,
largando este mundo como esta

para um ‘outro’- quem sabe

possa vir consertar.
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(JUBRAN)

Ao trazermos a poesia arabe de combate da regido da Palestina e
compararmos a poesia de Haddad com dois poetas palestinos, que aparentemente
foge ao tema, desejamos apontar a conexao permanente de Haddad com o mundo
da poesia arabe atual. Mostrar que elas se interconectam quando tratam de cultuar
0S seus martires e apontar a dolorosa realidade de um mundo que se estilhaca em
forma de lutas e guerras interminaveis que assolam de diferentes maneiras tanto
oriente como ocidente, “O verbo e as palavras precedem e geram a imagem”.

“A emocao e a comocao oriundas da fatalidade do real entrelagcam-se com as
vozes do pensamento logico e o suplantam transformando-se em poesia’
(FERREIRA, 2005, p. 83). Junto com a poesia bélica aparece uma nova imagem de
mulher, a mulher guerreira tdo apontada por Haddad em “Aviso aos Navegantes”....

Ou a bala adormecida no bosque.

Surata da certeza (289)

E o general deu aos centros de resisténcia o0 nome das amantes

E la estdo Claudine escarpada, Anne Marie de sexo com luneta
Eletrdnica Francgoise, os seios vertendo geléia de napalm;

Dominigue em que os sutids sdo a prova de bala; Eliane, de halito
ressoante de cargas de morteiros.

Hughette artilheira e Isabelle (vestida de seda de parquedas) e Gabrielle,
A mais resistente e que poristo acabou sendo Doc Lap.

(..)

A poesia arabe de guerra é altamente imagética apesar da tradicdo
iconoclasta que nasceu junto com o Isla. A poesia arabe de guerra tornou-se um
continuum interminavel nos dltimos séculos, ou seja, um continuado e interminavel
suceder de batalhas acoitam esses povos. Tahar Ben Jelloun, ao referir-se a
Palestina, (repetindo) nos diz:: “Territorio palestino, perimetro obscuro de infernais
violagBes”. N&o é raro vermos na atualidade mulheres que fazem de seus corpos

(instrumentos de vida), verdadeiros projéteis bélicos e, num ato de desespero, se
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lancam como bombas sobre o inimigo em defesa de sua gente. A presenca
constante da guerra nessas regides do oriente fez surgir uma literatura marcada por

esses acontecimentos.

A moderna poesia arabe de guerra surge e vinculara a dendncia e o
protesto de povos perplexos diante das frequlentes, rapidas e injustas
reestruturacbes feitas através das guerras ao longo dos dois Ultimos
séculos, e atualmente neste século XXI, apogeu de todas as crises, reino

tenebroso de Umm, mée de todas as batalhas. (FERREIRA, 2005, p. 82).

2.5 O Poeta Assis Féres: trajetéria de vida, panorama e apontamentos sobre a
obra

Assis Féres, en su peregrinacion lirica por este mundo, hizo mucho
por la poesia y mucho hara todavia, pues no le faltan una gran
sensibilid y un corazén grande para contener una inmensa ternura
humana. (Jamil Almansur Haddad)

Assis Féres nasceu em 11 de agosto de 1912, em Belo Horizonte, capital do
Estado de Minas Gerais. Seus pais, George Abdalah Féres Haddid e Faustina Elias
Curie Féres Haddid, eram imigrantes originarios da cidade libanesa de Tripoli. Por
volta de 1878, George Féres encontrava-se no sul de Minas (Guaxupé) e, ainda, em
1908, aproximadamente, transferiu-se para o Triangulo Mineiro. (Laiazul, novembro-
dezembro de 1958).

Seu primeiro mestre de lingua inglesa foi Tolonio Selvera, nascido em
Londres, filho do ex-diretor do Ginasio Mineiro de Uberlandia. Foi seu professor de
aleméo o Sr. Guinter Bruno. Seus mestres no Liceu de Uberlandia foram os Drs.
Mario Magalhdes Porto, Vieira Gongalves, Queiroz Lima. Suas primeiras professoras
em Uberlandia foram Odete de Oliveira Marquez e a poetisa goiana Lodegaria de

Jesus.
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O pai, “o mais querido de seus mascates™?, foi assassinado em 17 de junho
de 1927. O Poeta passou a estudar em Sao Paulo, abandonou os estudos sem ter
concluido o Curso de Admisséo e retornou a Uberlandia.

Em 1929 colaborou no jornal A Tribuna, do jornalista e poeta Agenor Pais.
Fundou seu primeiro jornal, O Triunfo, no ano de 1931, em Uberlandia®.

Sua mée e irmaos, em data anterior a deflagracdo da Segunda Guerra
Mundial, retornaram ao Libano, em busca de um clima mais adequado a
sobrevivéncia de Alberto, o irmao mais velho do autor, vitima de pneumonia.

Permanecendo no Brasil sem a familia, Assis Féres cumpre um itinerario de
viagens pelo pais. Viveu, por periodos variados, em diversas cidades, dentre as
quais cito Belo Horizonte, Tupaciguara, Ceres, Anapolis, Presidente Prudente, Rio
de Janeiro e Sao Paulo.

Teve, entre seus amigos, Cassiano Ricardo, Gaetano de Gennaro,
Guilherme de Almeida, Ibrahim Nobre, Menotti Del Picchia, Milton Campos, Paulo
Bomfim, Pedro Aleixo, Ragi Abujamra, Samuel Atlas, Sergio Milliet, Jamil Almansur
Haddad, Taleb Ajaleli'®. Afeto filial dedicou a Abilio de Oliveira Machado, advogado e
poeta de Belo Horizonte. Conheceu Guimardes Rosa e Guilherme de Almeida
costumava dizer que, ndo fosse o nome arabe do Autor, estaria ele na Academia
Brasileira de Letras. Ibrahim Nobre chamou-o “jarra de ouro”. A pedido de Paulo
Bomfim, a Academia Paulista de Letras registrou uma “nota de profundo pesar” por
ocasido de seu falecimento. Menotti, recordando-o, contou que, dentro de um grupo

que se freqlientava, Assis Féres era 0 que mais acreditava na poesia, rejeitando,

'2 580 palavras de R.A L. publicadas em L 45 nov. dez.

¥ A noticia sobre os primeiros professores e o abandono dos estudos foi retirada de manuscrito
deixado pelo Autor.

4 Assis Feres afirma que foi com Taleb Ajaleli, intelectual originario da cidade de Bassoura, no
Iraque, e que viveu no Rio de Janeiro, que aprendeu a ser amigo, na gloria e na adversidade. Fonte:
trabalho manuscrito que o Poeta intitulou “Sadik El Azuléy”, “O Celestial Amigo”.
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sempre, categoricamente, qualquer tentativa de “pendura-lo” num servico publico e
de resolver, por essa via, seus problemas financeiros.

Manteve, por varios anos, o habito de ler seus originais ou contar, com o
auxilio dos dedos das méaos, o numero de silabas de seus versos, mesmo
caminhando na rua — o que pode ter sido o motivo de dois atropelamentos que
sofreu.

Deixou o Brasil em 1942 (L 46 dez., p. 20), com intencao de viajar por toda a
América Latina, como parte de seu projeto de integragéo latino-americana. Chegou a
Montevidéu em 1943 (L 46 set., p. 32). Publicou, em Buenos Aires, no mesmo ano
de 1943, o livro de poesias intitulado Doutro Lado do Sonho, que mereceu 0 “Prémio
Internacional de Obras Célebres”.

Casou-se, em Santiago do Chile, com Olga Chaim Gerab no dia 24 de
fevereiro de 1944 (Registro Civil) e no dia 05 de marco, na Igreja. Viveu em Santiago
até 1950, ano em que retornou ao Brasil, passando a residir em Sao Paulo. Teve
trés filhas: Glorian, Opazia e Olgaria.

No comec¢o dos anos 1960 foi aos Estados Unidos visitar seu irmao Anis
(Ernie, nos Estados Unidos). Esteve, nessa oportunidade, em Trinidad, Tobago e
Venezuela. Em julho de 1971 viajou ao Iraque e ao Libano, retornando ao Brasil em
outubro do mesmo ano™.

Faleceu em S&o Paulo, em 05 de setembro de 1978, tendo anunciado a
prépria morte com 15 dias de antecedéncia, nos seguintes termos: “(...) ouvi cantar o
mesmo passaro que ouvi quando meu pai morreu”. Encontrou-se, no bolso de seu
paleto, além do “Poema da Morte”, de Menotti Del Picchia, a seguinte trova, escrita

de seu préprio punho:

!> Fonte para as datas: passaporte do Autor fornecidas pela pesquisadora Opazia Chaim Féres.
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Ciganinha que tira a sorte

Tira a sorte, por favor

Diz que estou longe da morte

E que estou perto do meu amor. (FERES, 2000)

Assis Féres em 1972 ordenou cronologicamente suas atividades tendo
deixado um “Curriculum Vitae” literario que esta transcrito na integra e disponivel na
Feres (2000),

Fala da filosofa Olgaria Chaim Féres Matos sobre o pai, 0 autor:

Meu pai tinha muito contato com os intelectuais, era muito amigo de um
poeta premiado e um grande conhecido na histdria da literatura, que era o
Jamil Almansur Haddad, e foi o Jamil que nos iniciou no socialismo, porque
ele era em 68,(14),muito importante no movimento de esquerda, porque ele
descobriu 0 mundo por ele. Vida intelectual, dos amigos de meu pai, das
viagens a Brasilia, que influenciou bastante na construcdo de Brasilia,
aguela viagem que ele fez, o projeto da cidade... Meu pai ele quando ficou
orfdo, comecou a trabalhar muito jovem como jornalista, ele ficou um tempo
interno aqui em Sao Paulo, e ele fugiu da Escola, ele foi para Minas Gerais,
e comecou a trabalhar com Agripino Grecco, que era um jornalista
intelectual muito relacionado,e, ele passou a morar em uma republica, e
nessa republica ele morou um tempo com o Juscelino Kubitschek, ele era
muito amigo do Juscelino, e do Pedro Aleixo quando entdo, meu pai
conheceu esses politicos, ele contava no ‘Mascate’ que é um livro sobre a
saga da imigragdo, que tem toda a saga... os habitos, os costumes, a razao
pelas quais vieram, os momentos que passaram e 0s sofrimentos das
separagfes e das familias estilhagadas. Uma parte aqui, outra ali, e ele
também tinha muita visdo desse humanismo, companheirismo que o0s
arabes tinham. (NAMUR, 2002, p. 43)

2.6 Apontamentos sobre a obra de Assis Féres em contraponto com o0s
poemas de Jamil Almansur Haddad

O discurso sensivel perfeito € o Poema; o conjunto das regras as
guais o poema deve se submeter é a Poética; a ciéncia da poética é a
Poesia Filosoéfica; a aptiddo para elaborar uma poesia é a arte da
Poesia; aquele que possui esta aptidao é o Poeta. (BAUMGARTEN,
1993, p. 13)

Logo pensei de escovar palavras. Porque eu havia lido em algum
lugar que as palavras eram conchas de clamores antigos. Eu queria ir
atras dos clamores antigos que estariam guardados dentro das
palavras. Eu ja sabia também que as palavras possuem no corpo
muitas oralidades remontadas e muitas significAncias remontadas. Eu
queria entdo escovar as palavras para escutar o primeiro esgar de
cada uma delas. Manuel de Barros.

Assis reflete um pensamento de raizes romanticas. Seus versos de
juventude sao incisivos, e dois de seus livros de poemas levam titulos que apontam
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nessa direcdo: "Doutro lado dos sonhos” e “Sonhos mutilados”. A palavra sonho
repetida em dois titulos refor¢ca essa marca de devaneio tdo proprio desse pensar e
desse poeta. Féres é um sonhador, mas ndo um sonhador da noite, que sonha um
sonho inconsciente e ndo pode enunciar um cogito. O sonho da noite € um sonho
sem sonhador, € um espetaculo sem espectador porque o sonhador é passivo,
homem sem sujeito somente um pouco de substancia sonhada. Ja o sonhador do
devaneio, ao contrario, € bastante consciente para dize: Sou eu, quem sonha o
devaneio, nesse sonho, o sujeito esta presente. “O sonhador do devaneio esta
presente a sua réverie”. (Bachelard, apud MATOS, 1997, p. 109). Em L’Eau et Iés
revé, Bachelard nos fala de sonhos ligados as aguas e, portanto, ao elemento
“Agua”, tdo feminino e de associacdo instantanea com os dotes da mulher no seu
aspecto de geradora da vida. Bachelard em seu livro anuncia inUmeros tipos de
aguas, desde as doces, até as violentas, todas elas carregadas de significados
miticos e alquimicos. Os sonhos visionarios de Féres quando lutou em tantas frentes
entre elas: pelos direitos humanos, pela integracdo da América Latina, pela
divulgacado e elevacdo da cultura arabe, pela integracao cultural arabe-brasileira, e
principalmente pela sua maior paixdo da vida inteira que foi a poesia. Talvez a Unica
diante da qual entre todas as outras nunca se decepcionou, por iSSO a manteve
sempre junto num pacto de fidelidade até a morte. Entre seus sonhos houve um
sonho de mulher, houve uma musa, a qual parece ter sido fiel também por uma vida
inteira. A idealizacdo da mulher e de seus atributos aproxima muito o autor do ideal
romantico e do amor cortés.

Abrindo um paréntese nesses comentarios sobre os autores e a visao
poética que trazem podemos identifica-los muito aos poetas arabes de Andaluzia,

que apresentavam em determinado momento duas vertentes do Amor : a do “amor
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casto” e fidelidade a uma sé mulher retratado mais nos poemas de Féres, e a do
“amor prazer” que proclamava 0 erotismo e 0 prazer dos sentidos, onde
identificamos mais os poemas de Haddad. Sem querer com essa reflexdo fazer uma
reducdo ou uma rotulacdo dos poetas citados, no entanto arriscamos dizer que seus
escritos nos apontam para essas vertentes arabes originarias de Espanha, onde o
amor cavalheiresco e o amor dos prazeres expressam duas maneiras antagbnicas
de ver o amor e a mulher. Entretanto, de acordo com o poeta Jamil A. Haddad, o
Alcordo prevé igualmente um Paraiso para cada um desses dois tipos de homem
tanto o sensual como o espiritual tem um céu em Allah que reserva para si mesmo
em um reduto do Paraiso e que corresponde exatamente a suas expectativas ou

mais (...) (LE BON, 1985).

A poesia &rabe Andaluza é uma continuagdo, com algumas diferencas das
tradicdes islamicas que se originaram no deserto &rabe sO que vem
acompanhada com uma miscigenacdo étnica, cultural e linglistica que
apontamos como um entrelacar de culturas oriental e ocidental. O arabe
perde de certa maneira o carater ‘sagrado da lingua’ (a lingua arabe tem um
carater sagrado no mundo islamico) e passa a discorrer sobre temas e
preocupacfes mais terrenas. ‘Essa poesia ndo € menos arabe por nascer
em territério europeu, diz Michel Sleiman, ao contrario.’

Assis é iconoclasta em relacdo a mulheres, a sua mulher em termos de
imagem € praticamente invisivel. Ela parece ser um misto de véu, vulto e voz Seus
atributos sdo espirituais. Jamil € essencialmente imagético, suas mulheres séo corpo
e paisagem. Porém, ambos sdo concordantes e se comunicam pelo mesmo cédigo
ao associarem a mulher amada a terra ancestral.Poesia doutrinaria, na soliddo do
tédio

Nessa poesia de Féres, o destaque mais uma vez € a mulher arabe na
denominacédo de beduina e imortal que se apresenta como veiculo para sua viagem

de devaneio a terra de origem.

Xl Estrofe
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Allah que te proteja e siga em seu caminho,

O beduina imortal deste infinito amor!

Triste s0, tal qual tu, eu vivo sem carinho,

Meu pensamento vai onde estiver a dor.

(Do livro alma enclausurada, 1942, Sdo Paulo. In: O Mascate)

Fazendo sempre um movimento de avango e recuo, trazendo no ritmo de
seus versos a nitida sinalizacdo de um encontro de culturas onde se mesclam nédo
pontuados pela sintese, mas deixando transparecer continuamente o avanco na
integracdo com que é nosso Brasil, ou no recuo a origem onde busca subsidio e

alimento para uma arvore antiga de raizes em seus ancestrais.

Homem que lidas ja de longe aqui

Pode no comeco ter a méo fechada

Mas depois que enriquecas - ndo te esquecas
Em aprender a abri-la

(O Mascate. p. 63,)

Esses versos que carregam conteldos de ensinamento sufi sdo dirigidos
aos imigrantes na forma de sabedoria ou ensinamento de vida mais nobre que ele
dirige aos patricios em terras brasileiras.

Esse fenbmeno de avanco e recuo, 0 movimento para frente e para tras, nos
poemas de Féres e Haddad sao verificAveis em “O Mascate” e “Aviso aos
navegantes”, principalmente onde buscam recursos para a reinvengdao de um
passado-presente e onde atestam nitidamente um processo sincrético em acao.
Essa danca ou esse “balanco”, no duplo sentido da palavra, o avancgar e o recuar
trazem no passado o presente, ou seja, o passado é uma releitura a partir do
presente. Como Ferreira (2005) “o avango e recuo € o movimento inevitavel dos
emigrados na formacgéo de uma nova génese”.

Em “O mascate” é claramente verificavel o transito do “caixeiro viajante” ou o
“homem da caixa“ como diria a escritora Miranda (1997) em suas andancas em
terras brasileiras. Em seus desbravamentos, ao mesmo tempo que avanga com
experiéncias novas no chao novo, traz a tona, consigo, a inesgotavel bagagem de
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lembrancas, referenciais, objetos e costumes de sua origem que o acompanham nas
viagens produzindo simultaneamente os dois movimentos para adiante e para tras.

Cada presenca ou descoberta nova mistura-se a sua bagagem antiga.

O Mascate (I canto p. 68)

E este quadro, agora, ilogico,

Ao esplendor da madrugada,

Volta a esta cena depois

De vinho inflamar as cabecas

Daquele haxix (6pio) ou araque( aguardente)
Extraidos das parreiras

Daqueles cachos de éinab(Uva)

Condensados em alquibir (cisterna)

E o raques(bailados) também menciono,

Toda essa gama folclérica

De “"alhoma’ ou “"maxel-zah-rura —(Cang¢des arabes)

Sobre aspéctos suraias (que é também a toponomia dos mais belos
nomes).

No poema o haxixe, a aguardente (araque), talvez testemunhem como um
anestésico para a dor da auséncia... Os cachos de uva (einab) as dancas, (raques),
e as cangbes (alhoma ou maxel-zah-rura) o0 acompanham no percurso que faz no
sertdo do Brasil atestando que o oriente é uma presenca indissociavel do seu novo
caminho na terra do ocidente. Como um caracol o peregrino traz a sua casa grudada
as costas.

Os poemas &rabe-brasileiros, que estudamos com Féres e Haddad,
apontam-nos essa realidade de que, quando se trata de mulher, a musa os faz viajar
as suas origens e a mulher arabe é a idealizacdo mais freqlente € ela que os
transporta magicamente as raizes.

O escritor sirio Hani el Rahib € um dos casos que nos serve como exemplo,
quando falamos de “Mulher-Patria”. Em uma de suas obras quixotescas da a
companheira de seu heréi o nome de Umayma (no conto Dun Kishut) (RAHIB,
2007). Esse nome designa um diminutivo de Umma péatria. JaA ao povo, o escritor
denomina Ummiya. Tenha-se em conta que traduzido o termo pode significar
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ignorante e representa 0 povo apegado as pequenas necessidades cotidianas. A
associacdo direta, mulher amada e patria, reforca, o0 que constatamos no amor
romantico o amor do “meu” passa a ser o amor do “nosso” e o amor que é dirigido a
mulher amada amplia-se no amor a patria. (Isso € muito evidente nos poetas
romanticos, como Casimiro de Abreu, Alvares de Azevedo, por exemplo).

No romantismo arriscamos dizer que patria amada é uma extensdo de
mulher amada, uma pluralizacdo do “meu para o nosso”. O mascate, obra principal
de Féres marca a miscigenacdo dos grupos étnicos brasileiros e das correntes
migratorias do final do século XIX e inicio do século XX - em particular a imigracao
arabe - e restabelece o elo entre o0 presente e as origens, tornando-se um poema da
memoria do invisivel na perspectiva de uma nova génese de um esperado devir.
Beleza, verdade, exemplos edificantes, despertam sonhos e apontam rumos e
“mistérios fecundantes” cala em quanto diz resgata, acontecimentos e sonhos.
(FERES, 2000).

Diferentemente dos poemas de Haddad, onde a mulher aparece de forma
insistente e indissociavel, os poemas de Féres falam da figura feminina de forma
discreta e comedida. As manifestacfes dessa imagem de mulher que, em Assis ndo
€ imagem, mas atributos e valor. A imagem de Féres nao é visivel ela esta no rol do
espirito como um eterno ideal, se € que assim podemos expressar a concepcao de
mulher percebida em seus versos. A mulher de Assis ndo aparece como as
mulheres de Haddad. que da uma concretude material a mulher. Ela é uma
paisagem invisivel. Féres a delineia como uma producao espiritual, ela € percebida,
sentida, mas nao tocavel. Aparece modelada por um enfoque romantico e

cavalheiresco.
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Em contrapartida, nos seus trabalhos como jornalista e editor na revista
“Laiazul”, abre espaco para divulgacdo de obras de inimeras mulheres que se
apresentam como escritoras, poetisas, artistas, profissionais ou beneméritas de
algum trabalho social, sempre muito destacadas pelo poeta. Manifestando uma
abertura e mentalidade inovadora em relacdo ao trabalho da mulher. Sua esposa a
escritora e pianista Olga Gerab € sua maior colaboradora na revista.

N&o deixa de enfatizar como jornalista nas reportagens da “Laiazul” os dotes
de mées e esposas tdo louvadas pelo gentil poeta e que acompanham a
mentalidade rousseauniana da época trazendo sempre a baila as caracteristicas da
mulher ideal.

No poema “O mascate”, publicado mais recentemente em 1970, aparece a
figura da méae enaltecida nos moldes rousseaunianos e também, como & muito
proprio da literatura arabe, o engrandecimento sublinhado da figura materna. Segue

trecho do primeiro canto de O Mascate:

[..]
Vi aquela dama subindo

Com seus pequeninos atras;
Perscrutei seu rosto lindo

E compreendi-lhe o ser assaz;
Nadua, venusta, bunaia, *°
Um desses botdes no tempo,
Era a flor da despedida,

- Uma estampa dos Sumaias”’
Dez e quatro anos tinha

Essa Deize que seguia

Atras de sua méaezinha:

E aquela outra escada,

Atras Mariam eu via,

Aquela escadinha humana
Tinha uma luz mais intensa
Que um candelabro de sonho’

16 . . . - N
Bunaia: Introduto para designar uma circunscricdo de beleza, por entre a adolescéncia e

juventude, da mitologia de “O mascate”; e a deusa da poesia — Por ele denominada: Glorianisse — e
que o acompanhava nas selvas.

" Sumaia: Configuracdo do empenho, no caminho do sonho, pré-intensificacdo das chamas da
beleza; seu derivado Sama — céu, e iat — além, regido do éter — o0 espaco celestial.
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Estes sdo versos herméticos. Alids, vale dizer que o hermetismo € uma das
caracteristicas fortes na poesia de Féres, pois apresenta o feminino de uma forma
quase transcendental, a beleza da mulher comparada a Sumaia (espaco celestial).
Mariam, a figura da mae, € Maria em pronuncia arabe, o que reforca a visao
sublimada da mulher quando comparada a Maria, mae de Deus. A mulher e o mito
da maternidade, por ele reforcado ao supervalorizar o status da mae, essa figura de
mae, que Badinter (1985) aponta como criacao do discurso iluminista de Rousseau,
essa nova criacdo de mulher construida no do século XVIII, privilegia a mulher mae,
professora, educadora. Atravessou tempos e continentes e esteve presente também
aqui na literatura e no discurso dos homens cultos do Brasil e da América Latina
nesse inicio do século XX.

O culto & méae, a progenitora, idealizacdo do feminino sublimado na santa
mae, indissociavel do sofrimento, das provacdes e dos multiplos padecimentos que
acompanham essa “nobre missédo” fazem parte desse periodo que corresponde o
século XVIII e chega até o século XX. A emancipacao da mulher tem inicio ai e a
partir de sucessivos movimentos feministas, uma mudanca de mentalidade.
Contudo, o culto a mulher mée, arraigado por séculos no inconsciente coletivo faz
com gque a maternidade apareca como tributo maior da mulher e, €, dessa forma,
que é cultuada, Essa constante podemos verificar na obra do poeta Assis e,
também, na obra de Jamil; este ultimo, dedica um livro em especial a sua mae “A lua
do remorso” (publicado em 1951). Entre as filésofas e pedagogas que postularam
uma imagem e uma missao para a mulher apontamos Edith Stein (1999), nasceu na
Alemana ( hoje Wosclaw, Poldnia ), em fins de 1891. Filha de judeus, ultima filha de

11 irmaos, perdeu o pai aos 2 anos e considerava a mae “ a mulher forte da

Escritura). Ingressou na escola primaria em1897. Na universidade de Breslau em
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1911, foi aluna e assistente de Husserl, Converteu-se ao catolicismo em 1921 ap0s
a leitura do Livro da vida de Santa Tereza de Avila, professora na escola
Dominicana de Speyer, Conferencista, Tornou-se Carmelita em Colonia viveu,
Morreu na Camara de Gas em Auschwits a 2 de agosto de 1942 e foi canonizada
em Roma !ltalia) no ano de 1998. Mae espiritual apontou caminhos seguros para a
mulher, realizando-se totalmente, preserve sua feminilidade e cumpra sua missao
de mulher ao mesmo tempo que aperfeicoa-se como ser, pessoa e individuo distinto
e unico no Universo.

Edith como professora e pedagoga fez importantes estudos sobre a mulher,
o Ehos das profiss6es femininas, como por exemplo “Vocacéao natural da mulher e o
ethos.” “Outras profissées naturalmente femininas”, “A profissdo sobrenatural da
mulher” “A vocacdo do homem e da mulher de acordo com a ordem natural e a a
graca’, etc...

Rago (1985) com seus estudos reforca o quanto nesse periodo se valorizava
0 amor materno que se estendeu a todas as areas da sociedade até as questbes

prioritarias, sanitarias e de saude.

A valorizacédo do papel materno difundido pelo saber médico desde meados
do século passado procurava persuadir as mulheres de que o amor materno
€ um sentimento inato, puro e sagrado e de que a maternidade e a
educacéo da crianca realizam sua ‘vocac¢do natural’. (RAGO, 1985, p. 79).

A mulher que contrai casamento deve ser convencida das leis naturais e
morais que obrigam-na o circulo completo das fun¢gbes de méae. Se a isto
recusar € que ha uma falsificacdo dos sentimentos contrariando as
manifesta¢cfes naturais e sacrificando o dever que é sacrificar a si, a prole e
a humanidade (...). (ASSUNCAO, 1909, p. 35-36 apud SOARES, 2003)).

Esse modelo de mulher idealizada na idade das luzes e o amor romantico
frutificaram no ocidente desde Tristdo e lzolda. Nossos poetas sdo incisivos nessa
imagem idealizada e mitica de mulher, para eles, ela estd num pedestal como
inatingivel pelas fraquezas humanas. Eternamente idealizada como um modelo
transcendente, uma pedagogia para a superacdo. A superacdo do que ha de

100



humano para um patamar de supra-humanidade. A idealizacao € tdo alta que nao se
encontra com a mulher real, aguela do dia a dia, a que sofre, a que tem qualidades e
também defeitos, que é feita de luz e sombra. Uma identidade real de mulher,
conflitada, poliférmica, terrena, seja a arabe ou a brasileira, pouco aparece.

Ainda que ndo de modo intencional, esse olhar sobre a mulher que a destitui
de corporalidade e que no discurso poético nos faz acreditar no mito como realidade,
ocasiona nao s6 uma sanc¢ao da mulher para uma vida no dia-a-dia com um papel
multifacetado e participativo, mas praticamente paralisa e cristaliza a mulher como
fruto de um mito criado discursivamente e que defende na poesia essa idealizacéo
supra-humana do feminino. A idealizacdo assim construida, ainda que a licenca
poética permita integralmente, obscurece um olhar mais realista de dimensdes
amplificadas sobre a mulher. Ndo podemos deixar de enfatizar que é o produto de
uma visdo patriarcal, portanto advém de um poder e supremacia do homem que
permite a mulher ser, do modo de ser que Ihe convém que seja.

Para Freire (1943, 1951) é caracteristica do patriarcalismo o distanciamento
polarizado entre os sexos: 0 homem é forte, a mulher fragil: Ele o sexo nobre; ela, o
sexo belo. A mulher é para o mundo de dentro enquanto o homem age no de fora, a
graca da mulher contraposta a rudeza do homem e assim por diante.

Esse discurso aponta a construcéo idealizada do amor e do feminino, uma
“saia justa”, onde a realidade parece ser intencionalmente ignorada, ou ocultada em
nome de uma construcao que se deseja impor.

De acordo com El-Saadawi*® (2002), h& um perigo e um antigo medo para o

homem, ambos relacionados ao sexo, onde se conflitam dois desejos e duas

8 Médica psiquiatra e escritora egipcia feminista comecou em 1972 com a publicacéo do livro

“Mulheres e o sexo”. Era a primeira vez na histéria do Egito que uma mulher tratava de temas
considerados tabu. Escreveu ainda "A mulher no ponto Zero” e “A Face oculta de Eva”, obras que
aumentaram o seu prestigio e mal-estar causado no seio da comunidade islamica.
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mulheres antagonizadas. A imagem de mulher pura como a mée e ainda passiva e
fragil. No mesmo tempo, ele ancora em seu intimo um desejo pela fémea, e seu
poder de encanto e seducédo o cativa. Porém, tem medo dessas qualidades, porque
qguando defrontado com elas, sua resisténcia cai por terra. Essas observacdes de El
Saadawi sédo bastante evidentes ao observarmos o poema de Jamil, e de forma mais
branda em Féres onde a mulher no mais das vezes esta oculta por um olhar
espiritual e romantico.

O amor cortés € um amor que vem para explicar os poemas de Féres e em
alguns momentos também os de Jamil. Em Andaluzia, a cultura muculmana
apresenta-se mais aberta, mais livre e esclarecida. Temas ligados a natureza, flores,
arvores, frutos, agua e uma nova imagem do amor e da mulher se anunciam
trazendo de forma surpreendente uma valorizagdo inédita da mulher que penetra o
pensamento medievo em contraposicdo a tradicao cristd antiga, onde a mulher nao
€ considerada um ser, € incapaz de amar verdadeiramente, ligada a perdicdo do
homem, sobretudo aos homens puros. Com o amor cortés, uma nova forma de amor

vem iluminar a nossa compreensao de poetas dos séculos XIX e XX.

“Amor paixdo — Amor romantico — Amor infeliz — Amor inatingivel — Amor e
morte”. (ROUGEMONT, 2003)

N&o é de se espantar que poetas em pleno apontar do século XX, em plena
modernidade ou pés-modernidade como querem muitos, adotem em seus poemas
temas de amor romantico ou de amor cortés que vieram a ser construidos no século
XIl, para bater de frente com as degradac¢des de costumes do regime feudal, onde
nao se cantava o amor, pois 0s casamentos, via de regra, eram feitos por interesses

de poder e conveniéncia. Na atualidade, seriam 0s excessos do materialismo, a
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transformacao de tudo em mercadoria, a degradacdo dos costumes, a mentalidade
burguesa, que levaram poetas do século XIX e XX a se identificarem com o
cavaleiro andante do século Xll nas suas construcbes amorosas ou a adotar as
posturas combativas a modernidade assim como o fizeram os romanticos do século
XIX? Os poetas romanticos também trazem nas suas escritas severas criticas ao
mundo capitalista e voltam o pensamento para valores mais antigos (medievos) e,
sobretudo, a construir um amor que ndo seja conspurcado, que seja 0 amor pelo
amor e que esteja acima das mazelas cotidianas, numa espécie de redoma interna e
inviolavel.

O amor paixdo e o amor cortés, conforme foi concebido e construido no
ocidente desde o século Xll, é a condenacdo e radicacdo de sua consumacao - a
paixdo € uma ascese. Ela se opfe a vida terrestre e é tanto mais eficaz quanto
maior ele se disfarcar de fatalidade. (ROUGEMONT, 2003, p. 46). Trazemos a

poesia de Féres que vem demonstrar essa fatalidade.

UMA CANCAO DE AMOR INATINGIVEL (Assis Féres, p. 20)
Se eu soubesse falar o teu idioma,

Eu faria, no mundo, o préprio aroma,

Quando em pleno ar, em nuvens se

evolando, Mostrar esta paixao!

Que minh’alma, teus sonhos perfumando,

Noites inteiras, ndo dormidas, carta.
Pensando em ti, numa esperanca morta,

Vigila o coracio!

Para Rougemont existe uma ligacdo estreita entre sofrimento e
conhecimento, principalmente a dor amorosa entre saber e conhecer (identifica-se
também no pensamento sufi). O amor com seus obstaculos e percal¢cos nos permite
conhecer e principalmente conhecer-se. A psicologia, sem entraves ao amor nao

tem “graga’”. O que torna o amor interessante € toda a trama, obstéculos,

impedimentos e dificuldades. Na literatura, a felicidade € uma expectativa, mas o
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gue nos prende ao enredo ou ao poema € toda a trama de obstaculos e sentimentos

gue nos afastam da concretizacao de um final feliz ou néo.

A obsessao do amor roméntico europeu é conhecer através da dor e esse é
0 segredo de Tristdo e Isolda, Amor-Paixdo simultaneamente partilhado e
combatido ansioso por uma felicidade que rejeita glorificado por uma
catastrofe: Amor reciproco infeliz. (ROUGEMONT, 2003, p. 71).

Esse amor encontramos de forma evidente nos versos de Féres. E a mulher
€ esse algo etéreo que, ao fazermos um estudo mais aprofundado da espiritualidade
de seus poemas, podemos identificar uma mulher espiritual, esse anima da busca
espiritual do poeta, a alma gémea que metaforicamente sera fonte de conhecimento
e iluminacdo: o amor mistico, o amor espiritual do cavalheiro por sua dama. Na
sociedade feudal a moral cavalheiresca do amor cortés desafiava os valores feudais
do casamento.

A regra do amor cortés opde-se que uma tal paixao “tenda para a realidade”,
isto €, culmine na posse “completa de sua dama”. Opde-se a satisfagdo do amor e
guando tende para a realidade jaA ndo é amor. Estrela do futuro, poema do livro

“Doutro lado do sonho”, 1943.

ESTRELA DO FUTURO

Ela abriu minha alma a imensa chaga

Desta paixao nefasta!

Sozinho e louco digo, em meu caminho,

Num delirio de morte, a minha sombra vaga
Esta paixao ndo basta!

Paira em minha alma a sombra de um desejo
Estranho e infinito...

E a conquista imortal do teu divino beijo
Abrasa os olhos meus!

O que me incendeia, como um ser prosctrito,
O coracgéo,

[.]

Porque Féres opta por esse amor que martiriza em vez de trazer felicidade.
A separacao dos amantes é o verdadeiro tema do poema. Em nome da paixdo e do

amor pelo préprio amor para exaltd-lo e transfigura-lo em detrimento de sua
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felicidade e da propria vida. O sentido secreto e inquietante do mito, segundo
Rougemont, é a vertigem, o “tormento”. E o amor pelo amor. O que amam é o amor,
€ o proprio fato de amar. Neste momento gostaria de abrir um paréntese para fazer
um comentéario de quando essa forma de amor se aproxima dos versos sufis tanto
de poetas arabes como de misticos, como S&o Jodo da Cruz e Santa Tereza
D’Avila, e do tema de seus cantos, nisso se aproximam de algo mistico que

transcende o real compreensivel.

O sentido real da paixao é assustador e inconfessavel ao ponto que 0s que
vivem ndo podem tomar consciéncia de seu objetivo, e os que pretendem
descrevé-la em sua espantosa vivencia tem de recorrer a linguagem
enganadora dos simbolos. (ROUGEMONT, 2003, p. 64).

A paixdo remete ao sofrimento e a preponderancia do destino sobre a
pessoa livre e responsavel. Amar o amor mais do que o objeto do amor, a paixao por
si mesmo. Amor-paixao, desejo daquilo que nos fere e nos aniquila pelo seu triunfo.
O Amor cortés esta presente em todos os momentos da poesia de Feres. Se
olharmos 0s poemas aqui citados, principalmente os que se referem as obras
“Sonhos mutilados” e “Do outro lado do sonho”, eles cumprem integralmente os
requisitos que caracterizam o amor romantico e a criacdo de uma representacao de
mulher que segue esses requisitos, com raizes profundas no amor cavalheiresco do
século XII.

Nao podemos falar de amor nem de mulher sem mencionar o sentimento
gue move os discursos; Portanto, falar de Platdo e do amor platdnico tdo presentes
nesses versos € imprescindivel. Platdo ao falar de amor cria uma inevitavel
circularidade, “amor e fala, amor e discurso, amor e palavra estdo intrinseca e
definitivamente ligados. A palavra falada € viva e sonora, enquanto a escrita € uma
imagem da primeira. Ha, para Platdo, cumplicidade entre logos e Eros”.

(PESSANHA, 1987, p. 77). Os discursos amorosos retratam as varias faces de Eros
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e 0s poetas ao falarem de suas mulheres, ndo deixam de falar de amor ou desamor.
Em Platdo o tema do amor vem de muito longe e se perde em tempos de
remotissima origem, jamais presenciamos seu comec¢o. O que dele temos na
verdade € a série descontinua de falas ou variagdes na qual encontramos sempre
tardiamente seqUéncias fragmentadas de multiplos e heterogéneos discursos e
siléncios. Desse modo, o tema da mulher esta entrelacado ao tema do amor e
provém assim misturados desde tempos remotos.

O que obtemos ao resgatar seu passado sao lembrancas partidas,
incompletas, ou seja, a memoria surge entremeada de esquecimento. Na 27° estrofe
do poema “Desencanto” (Sonhos mutilados, p. 6) Féres se refere a mulher numa

relacéo arrebatadora e também frustrante.

Oh! A Ultima palavra, nos resabios

DE sua morte, - murmurou meu nome.

Nas noites do sofrer que me consome,

S6 o nome dela que me aflora aos labios

E a dor de magoa a morte condenou-me

Em “Externacdo” (p. 8), primeira e segunda estrofes.

E tarde minha amiga!

Eu quero amar e ndo consigo mais.

O meu amor morreu.

Na incerteza de todos os caminhos...
Ella surgiu-me na manha dos sonhos.
Paz na minha alma, o leito dos espinhos
E a tristeza de todos os tristonhos...

O processo de observar realizado através da literatura, privilegiando dois
poetas filhos de imigrantes que atuam como “mediadores simbdlicos” de uma
realidade cultural, tanto individual, subjetiva, proprias da poesia, e trazendo na
bagagem poética todo repertorio cultural e social do mundo a que pertencem ou que
contestam, nos abrem para um universo que nhao s6é vem embutido nas
representacdes, signos e alegorias poéticas, mas também em temas e conceitos

que elucidam essa realidade e apontam caminhos ideolégicos perseguidos.
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Ha uma conclusdo a que chegamos, e que pelas indicacdes poéticas no que
se refere a género nos levam a crer que, quando se trata de mulher, ha um retorno
ao lar onde quer que pensemos ser 0 nosso lar. Porém, arriscamos dizer que essas
duas grandes figuras da literatura arabe-brasileira contemporanea também
habitaram muitas casas e transpassaram fronteiras reais e imaginarias.

Ao tentarmos comunicar a liberdade e independéncia com que Jamil lida em
seus poemas com os atributos femininos inclusive a “seducdo” trazendo muito
enfaticamente na performance feminina, no gestual , na nudez , na desenvoltura da
danca, a sua pedagogia poética que expressa a sensualidade e a corporalidade da
mulher. Vé esses atributos como positivos nunca recriminando ou julgando de uma
forma pejorativa ou paralisante. Percebe nesses atributos uma funcao propria de
uma natureza de mulher ou da mulher e esses atributos séo incentivados com um
olhar de compreensao de um todo que existe e deve ser percebido e esses dotes
femininos ndo sdo por ele recriminados ou estereotipados como algo reprovavel
como podemos ver largamente na literatura arabe tradicional onde o tema
representa inclusive um tabu arraigado a cultura islamica que € primordialmente
iconoclasta portanto jamais permitiria tais descricdes do feminino tanto pela via da
imagem como pela via moral. Nesse momento podemos mostrar um ponto de
distanciamento do poeta em relacdo a literatura contemporanea do mundo islamico
e uma aproximacao com o ocidente brasileiro, com o0s poetas pré-islamicos ou como
sufismo dionisiaco quem sabe? Esse enfoque da mulher polarizada em “mulher do
lar” e “mulher da noite” (Bouthiba) tdo presente na literatura e na cultura islamica
bipartindo e estigmatizando uma eventual "natureza” da mulher foi largamente
criticado por El-Saadawi (2002). O que queremos dizer definitivamente € que nos

poemas de Jamil ndo ha uma separacdo moral ha um todo Mulher que perpassa

107



tanto poemas como “Soror Celeste” e “Danca da mulher nua” ou outras imagens de
mulher por ele criadas ou evocadas nos dizendo que a conotacédo de bom e belo ou
o contrario disso estd mais no olhar de quem vé do que no objeto olhado, ou
seja,quem olha é que forma a imagem de acordo com a sua bagagem cultural mas
sobretudo com a liberdade interior que o processo de criacdo suscita. As imagens
apologéticas dos atributos femininos sdo uma nitida evocacédo da beleza feminina
num todo indivisivel mas, de acordo com o poeta ha um “perigo de naufragar” . Que
naufragio seria esse? no livro “Oracbes Vermelhas”, aborda em varios de seus
poemas, “Bailarina”, “Danca dos sete véus”, “Danca da mulher nua” e nos inidmeros
versos de “A lua do remorso” e 0 “ Poema do sangue, ” publicado no prefacio do livro
Civilizacao arabe, e que aqui citamos parte deles essas imagens apologéticas das

formas femininas que apontam um “perigo de naufragar”.amante”.

BAILARINA
I

Mavioso e lirico
glorificando o ritmo, ouga-se o panegirico!

A minha inspiracdo agora

€ como se reverdecesse em loiro,
para poder te engrinaldar a fronte
gue assim fica sagrada

como a fronte de um deus.

Meu verso tece uma grinalda
para o esplendor e a glorificag&o.

Jorram meus versos

como a luz a jorrar de uma pedra ferida.
Meu verso tecendo uma grinalda

gue em vez de ser de rosa é de centelha.

A dancarina é irma do poeta.

Os dois iguais no milagre do ritmo,
na maravilha da inspiracao,

na génese genial do pensamento.

E em louvor ao teu movimento,
mavioso e lirico,

ouca-se 0 panegirico.

Em gléria a poesia de tua dancga,
ouca-se a danca de minha poesial
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A DANCA DA MULHER NUA

I

Eu dancarei!

Quando eu prometo, vejo que as palpebras caem sobre os olhos como
duas asas fatigadas de véo.

Mas abri-0s, abri!

Logo mais eu serei s6 nudezez e vereis como dentro da realidade ha
mais sonho que dentro do préprio sonho.

E quando a danca findar,
vos fechareis os olhos para continuar a ver.

(..)

e perdida, como na danca homicida, doendo, Salomé dancara.

A DANGA DOS SETE VEUS

Sera vermelha e virgem, violeta e viva

a cancéo lasciva.

Minha danca terd a pureza das aguas transparentes, a inocéncia das
criangas.

Meu corpo é alvo como as luas alvas; é fino e aéreo como as franjas.

Imaginai a pompa que seria a danca de um sol, o bailado centelhante de
[ uma constelagéo!

Imaginai a gléria que seria

um turbilhdo odorosissimo de pétalas,

rodando no espaco

em espirais coloridas,

em volutas luminosas,

em ascensdes aromais,

Imaginai o que seria de uma danca das flores;

0 gue seria uma pavana dos perfumes;

0 que seria de um minueto das neblinas,

uma farandula volatil das espumas;

um corrupio luminoso das estrelas!

E adivinhareis entdo a minha danca.

Nela todas as luzes e levezas dangaréo.

Na minha carne de romance a minha danca é de poesia.

A minha dancga sera a mais fulgurante.
Ela sera cheia de todos os brilhos da terra e de todos os fogos dos céus.

E a danca dos sete véus. (...)

Na danca dos sete véus € o poeta que danca, pois toma o lugar da bailarina.
Identifica-se com essa danca, transforma-a em danca transcendental, em seu ritual
mistico semelhante a um dervixe que, em éxtase e ascensdo, despe-se de seus
corpos (vVéus), que no caso sao sete assim como sete sdo os chacras ou centros de
energia mistica que podem estar representados pelos véus. A danca deixa de ser

uma danca sensual e toma caracteristicas de éxtase espiritual. J4 comentamos esse
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duplo sentido que um poema pode conter na mistica sufi, e que é muito ténue a
passagem do amor profano ao amor sagrado, em algumas das representacdes da
poesia sufi.

Em “Lua do Remorso”, p. 89, o poema “Balada do Sexo de Eleonora”,
primeira estrofe, evidencia, ainda que de forma sutil, o naufragio evidente do homem
diante dos atributos eréticos femininos. Algumas ousadias na criacdo de imagens
poéticas lhe renderam da critica e de intelectuais de seu tempo a denominacgéo de
imoral e pornografico, como atesta o jornal O Estado de Sao Paulo de 05 de maio de
1988 por ocasido de seu falecimento. Poemas que nos dias de hoje passam longe

dessa conotacdo, mas na década de 30-40 foram polémicos.

Balada do sexo de Eleonora (p.89)

O sexo é nave,
Errando a toa,
Onde navego?

A popa?A proa?
Virgem sem méagoa,
ndo sou da nave,
eu sou da agua!

No imenso lago,

s6 tu navegas,

s6 eu naufrago!

Cancéo do Ziper (Lua do remorso, p.87)

Ele percorre-te o corpo,

E é arroio de prata,

Punhal de prata,

Clarao,

Laminas sucessivas de mica.

Ele se vai encolhendo como cobra retrétil,
E surge para a luz plena do dia,

A funesta harmonia

Ou entédo o alvor gongorico

De teu corpo metaférico.

A serpente de aluminio retrai-se
E é entdo madrugada e crepusculo,

(.)

E os siléncios coroados de siléncios
A maneira das ondulacdes sucessivas e concéntricas.
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Em Haddad, o erotismo, a volupia, e a descricdo do desnudamento feminino
pela via de um objeto tdo corriqueiro, afinal um ziper € poeticamente elaborado para
criar o clima da revelacédo corporal feminina, um mistério liricamente descrito como
se o desnudar-se’® fosse pensado nesse ato pela primeira vez. “Decodificar um
poema é recodifica-lo novamente”. (BARTHES, 1972). Em 1937, com Oracdes
Negras, conseguiu o reconhecimento de todos, ganhando um premio da Academia

Brasileira de Letras.

Um Novo enfoque de Mulher do poeta

Ao Libano Amada Enferma  (Oracbes Roxas, p. 90)

(...) O Libano tera ternuras para a tua desdita como se cora¢des maternos
palpitassem e sofressem no &mago da terra (...)

... As sombras ternas do Libano descerdo sobre ti como um ungiiento sobre
feridas...

As sombras ternas do Libano cicatrizardo as cavernas que a doenca
ilacrimavel abriu no teu peito dolente.

Amada enferma ! Amada enferma!

Oh, o chilrear melddico dos rouxindis e cotovias, cantando entre alamos,
platanos e cedros!

(...) A sua luz pousara como um beijo de amor infinito na tua fronte suada e
cansada.

Laura, Cordélia, Flora, Evangelina ...( Ora¢bes Roxas, p.97)

No terraco do sanatdrio estdo quatro meninas,
Laura, Cordélia, Flora, Evangelina...

Uma delas é esqualida e palida

como as santas dolorosas que, nos eremitérios, vao definhando
[penosamente, tdo rudes sdo as mortificagdes e os cilicios,

Ha na outra o siléncio pesado das furnas e dos cemitérios,
outra delas é esbelta e hirta como os cirios lividos...

As quatro meninas, tdo aspera é sua tosse, sao dolorosas, sdo aflitas...
Talvez as quatro infelizes ndo passem desta noite ainda...

Pobre menina!

Onde estéa agora o teu namorado?

19 Enfatiza-se em Haddad uma caracteristica ousada para seu tempo, na questdo da revelagéo

da sexualidade feminina como o fez em “ Alkamar a minha amante” , primeira publicacéo poética do
autor no ano de 1935-1937aproximadamente.
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Senhor,
Eu tenho vontade de mentir a estas meninas

N&o deixaras nunca de consola-las no transe triste:
Diras a ave presa: Nao ha mais bosques la fora...
Diras a ave nostalgica de céu: Além o céu ndo mais existe...

Essas mulheres expressam imagens do pensamento do poeta quando
atuava como médico em hospitais e sanatorios na regido de Sdo Paulo nas décadas
de 1940 e 50, quando combateu de forma intensa a tuberculose, também chamada
peste branca. As imagens que traz para a poesia sao liricas e realistas num mesmo
tempo, o desvelo e o cuidado que manifesta pelas mulheres sdo quase maternais.
Ele as vé todas como “meninas”, portanto, imaculadas. Era um tempo em que se
morria facilmente de tuberculose e as imagens do sanatério que traz atestam isso.
Outras poesias do autor reunidas no livro Poemas, publicado em 1944, falam da
doenca que matava de uma forma galopante®. As poesias n&o vieram com data, por
isso fica dificil precisar quando elas foram escritas, apenas, estao reunidas num livro
denominado Oracfes Roxas, que pela cor ja anunciam que serdo dolorosas, pois o
roxo na liturgia cristd pré-anuncia o sofrimento e a mortalha. Oracfes Roxas € a
primeira parte do livro Poemas, v. lll. Pode-se dizer que essa primeira parte do livro
traz todas as mulheres enfermas que ele pode tratar.

Esses versos salteados do poema traduzem ao nosso entender um
momento em que a sua impoténcia como médico diante do sofrimento e da morte é
fatal. Tudo o que ele tem a oferecer a sua amada (paciente) € o que tem de mais
precioso, a miraculosa terra de origem, a terra maternal a Gnica a curar todas as
feridas, a Unica que contém os unglentos, todos os remédios. Ele e “a amada

enferma” se fundem nos versos do poema e pode-se dizer que sdo uma s6 pessoa.

% Um dos locais que Almansur, trabalhou no combate a tuberculose foi o hospital Jordanense Vila
Abernéssia, citado inclusive em um de seus poemas da década de 1940(?). (BERTOLLI FILHO,
2000).
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Pergunta-se o quanto um poeta nascido no Brasil e que viveu praticamente aqui por
toda uma existéncia pode sentir tanto dentro de suas veias o lugar ancestral? Alguns
poemas mais sociais ou de cunho humanista de Haddad, como em “Oracdes
Roxas”, apontam realidades femininas concretas, isto €, mulheres reais como:
Renata, a mulher que tenta o suicidio, Rosmarina e também Romilda, a que padece
de grave doenca. Temos ainda poemas como “A aparicdo da noiva”, “Pureza’,
“Soror Celeste”, (e ai aparece uma imagem conventual da mulher), “A amada Roxa”,
€ em muitos outros poemas, principalmente em “A lua do remorso”. O seu lirismo
novamente da a mulher uma dimensdo sublimada e a sua reveréncia diante da
imagem feminina sempre recriada € comovente e de grande beleza.

E certo que € uma visdo poética, mas tem raizes expressas num
determinado modo de pensar, uma cultura e também provoca um discurso
“pedagogico” formador como observamos na teoria de Badinter, sobre as
construcdes de género. Os pronunciamentos e comportamentos do homem da
modernidade se distanciam a passos largos e velozes das concepg¢des romanticas e
dos mitos idealizados no passado. Para Badinter, na década de 1960, o
devotamento absoluto, o confinamento conveniente da mulher mae no lar, a servi¢o
dos filhos e do marido esta chegando ao fim. E grande o aumento das mulheres no
mercado de trabalho a partir dessa década e a convergéncia da mulher para outras
leituras que néo a poesia, essa leitura que foi tdo propria das mulheres “cultas” ao
largo da histéria. E gradativamente confirmada a necessidade de realiza¢do da
mulher de forma mais ampla em diferentes funcées na sociedade. As mulheres nao
consideram mais o lar seu Unico reino natural, a realizacéo profissional passa a ser

um objetivo a alcancar acima dos mitos do amor romantico ou da maternidade, tao

presentes nos discursos passados.

113



No mundo 4&rabe, dada as diferencas culturais e religiosas, as
transformacdes sdo mais lentas, mas € impossivel fugir do mundo globalizado. O
patriarcalismo acentuado e as influéncias poderosas do islamismo retardam a
emancipacao feminina. A visdo da mulher como um ser destinado ao mundo de
“dentro”, o lar, em contra partida a posicdo do homem criado para o mundo de “fora”,
a vida publica, (MATTA, 1991) é acentuado e se reflete nos costumes da
comunidade de imigrantes que se desenvolve no seio da colonia. O imigrante tem
como referéncia os seus lugares de origem e, de certa forma, lutam para manter sua
identidade e seus costumes tradicionais. Muitas vezes se apresentam mais radicais
nos costumes quando emigrados do que se apresentam 0s costumes no pais natal,
porque eles mantém na memoria suas lembrancas e raizes com as imagens
primeiras e cristalizadas da terra de origem, nas quais se apegam fortemente
fazendo uma grande resisténcia a qualquer modificacao.

Na obra do poeta Assis Féres, suas construcdes delineiam nitidamente a
mae, vista de forma mitica e a mulher musa, fruto do amor romantico e
cavalheiresco expressa claramente no poema “A mensagem do destino” do livro
Alma enclausurada da edicédo de 1942 (apresentada também nas ultimas paginas do

primeiro canto de “O mascate” p. 113, 114, 115, 116).

O MASCATE (1° canto)
Mensagem do destino

Onde estara a pobre alma

Que vaga num idéntico tormento,

Sem que meu corpo pertencesse a ela

E que ainda a contemplo com a paixdo de outrora?

Quero canté-la isento sem palavras,
Quero chora-la até morrer de pranto!
Onde estaré a celestial amada

Do meu primeiro coracdo na terra,

A quem pertence o meu ser de sempre?

Essa Unica palavra de seus labios
Mudaria, de tudo, 0 meu destino!
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Onde estara aquela voz de encanto,
Que ouvi de novo, um dia, vacilante,
Vinte anos depois, ao reconhecé-la?

Desde esses golpes do fatal sem nome,
Que flagelam os troncos derribando

O meu nocturno espirito sem tréguas,

E por entre 0 opaco das legides perdidas,
Ainda eu a evoco com adoracéo eterna!

Onde estara aquela face acesa,

Que me tornou um martir do siléncio,
Nesse poco de erros de amargura,

E que s6 por ela hei de morrer distante?

Seu nome sera a Ultima prondncia
Dos meus labios na sede do infinito.

(.)

Lendo uma publicagédo mais recente do poeta na revista Laiazul, expressiva
publicacdo que circulou na colénia arabe em meados do século XX, encontramos a

seguinte escritura dedicada a sua esposa Olga:

(A UMA SENHORA CUJO NOME SE CHAMA OLGA)
Vinte e nove anos numa luta santa

la a seu lado invacilavel pura:

Vezes sem numero, aos vandalos da planta,
Salvava o esposo do exilio com ternura;
Ela, agora, pela vez primeira,

Decai, a seu lado, e tente reergué-la:
Procura, em todos a forga presenteira

E as encontra apenas num olhar a Estrela;
Esse astro do azul vendo no brilho

De seu olhar a nuvens de tristeza,

Lhe diz: “Esta salva, queda-te tranqiilo,

A dama do mundo de imortal realeza. (publicado na revista Laiazul de
janeiro a margo de 1974)

Apesar da linguagem obscura do poema, percebem-se os valores sublimes
atribuidos a esposa na eminéncia de perdé-la acometida de uma doenca nao
revelada no poema nos moldes do amor cavalheiresco, Féres coloca a esposa
beirando alturas transcendentais atingidas somente por um ser que igualmente paira
nas alturas. Ainda que a esposa preencha os seus mais nobres requisitos a ela
atribuidos, vé-se nitidamente o amor idealizado que paira acima do amor humano e
que € bem caracteristico do poeta mistico e de uma visdo de mundo prépria deste.
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Apesar de o movimento modernista brasileiro influenciar o poeta arabe na poesia
arabe produzida no Brasil, Assis Féres se expressa a favor de referéncias mais
hermetismo.

O préprio tema e titulo do poema “O mascate” ja anunciam a forte influéncia
da emigracdo na obra e no pensamento do poeta. Para Truzzi (2000), a profissao de
mascate é produto e meio de vida do arabe em solo estrangeiro, pois no pais de
origem, esses sirios e libaneses em sua grande maioria exerciam o oficio de
agricultores, e artesdos, viviam em aldeias e estavam ligados a terra muito mais que
ao comercio. Essa ultima atribuicdo vinculava-se mais a judeus, arménios e gregos.
Dai entende-se o mascatear como um oficio gerado pelas circunstancias vividas em
solo estrangeiro. O desejo de enriquecer rapidamente, formar um peculio e voltar a
terra natal certamente foi um impulso para essa escolha que prometia ganhos mais
imediatos. No épico “O mascate” ha uma exaltacdo dessa figura, desse pioneiro que
de certa forma desbrava o solo brasileiro, movimenta suas viagens de “negdcios” em
todas as direcbes, de uma maneira a redescobrir as belezas e riquezas aqui
contidas e descobertas por Jorge Rouco, o mascate e personagem central da obra.
Além do conteudo histérico - sociolégico que a obra carrega percebe-se com toda
nitidez o género profético, a tematica mistica e a hierografia onde muitos de seus
significados” possibilitardo uma apreensao apenas direta, do texto, num ambiente de
empatia e reveréncia’. “O Mascate é precedido por uma Dedicatoria do autor a seu
personagem (Jorge Rouco, herdi, martir e santo) em que poeta - personagem e
poesia encontram-se num mesmo destino de aprisionamento e possibilidade de

libertacdo”. (FERES, 2003-2004). Segue trechos da Dedicatéria mencionada:

Com o passado morto e o futuro inerte, o canto permanece eternamente
novo (...) tu eras o esperado destas selvas e eu sou o0 poeta fatal do teu
destino; (...) o teu nome continuara calado; e permanecera talvez em caixas
de siléncio, até que a morte venha a arrebatar, para sempre, a estes mitos
do artificialismo (...) teu signo de fundador de cidades (...) é a efigie do teu
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ser de archote aceso sobre as pedras do tempo; (...) 0 nhome do teu poeta
atravessa, também, o sono dos ausentes, nessa mesma atitude em que te
encontro para a restauracdo do teu lencol de luta; porque um cantor de
sitios reservados, como este, € um Cristo perfeito (...) e se for verdade que
um desses que foram calcificados, é reconhecido por sua atuacdo que
beneficia a todos, prejudicando unicamente a si, facil sera de ver, entao
neste cantor dos mantos que te envolvem, esse signo da nave que mantém
algum arauto a um roble eterno (...)*".

Acrescenta-se as observacbes da pesquisadora (FERES, 2003-2004) que
no Poema corre em linha paralela a saga historica de o mascate, um processo
alquimico onde poeta, poesia e personagem sofrem uma espécie de depuracao:
"massicote” € o nome do oxido natural de chumbo, o que nos remete a “mascate”
palavra que na epopéia do mesmo nome, configura o modo de ser do protagonista e
seu cantor. O “chumbo” denomina os caracteres da imprensa, a letra impressa, além
de, segundo a Alquimia, poder ser convertido em ouro, por meio de certas
operacbes. Um dos processos da alquimia na Idade Média era chamado Arte Real
(...) A partir da concepcdo de uma queda dos seres humanos da natureza, a
Suprema Grande Obra (Obra mistica, Caminho do Absoluto, Obra do P4ssaro Fénix)
era a reintegragcdo do homem na sua dignidade original primeva (a Primavera, o
Primo Mobile, Um Verso do Universo). Encontrar a pedra filosofal é descobrir o
Absoluto, é possuir o conhecimento perfeito (gnose). Este caminho devia conduzir a
uma vida mistica, quando extirpadas as raizes do pecado, o homem tornar-se-ia
generoso, doce, piedoso, crente e temente a Deus. (Chevalier et Gheerbrant, 1982
apud FERES, 2003-2004,). Lembre-se, ainda, o chumbo como metal ligado a
Saturno, astro do pensamento e da melancolia.

Opazia Chaim Féres, pesquisadora do poema, e, filha do autor, enfatiza que
na obra “O Mascate” questbes metafisicas e espirituais mostram suas afinidades
com o pensamento teoldgico cristdo, e o denomina em um artigo, baseado em sua

tese de doutorado, como poeta tedlogo*, acrescenta que em o “O Mascate, o Cristo,

2! Observe-se que escrever é um imperativo que pesa sobre as maos do poeta. (FERES, 2003-2004)

117



e a Palavra, ou simplesmente, o verbo que é Cristo, como o centro em torno do qual,
se desenvolve um repetido renascimento do Universo,” Sao a resultante,
significativa, a partir da somatoria ou superposicdo de Poesia, Poeta e seu
Personagem. Nao ha davida de que a decifracdo, o entendimento possivel de tal
poema, remete a um estudo exaustivamente profundo dado sua caracteristica
hermética (linguagem obscura). Segue um trecho do poema que atesta fundamentos
da “vera escatologia”.(Dedicatéria e poema mantém estreita relacao)

O Absoluto®

Quando o aco nas minas esquecidas vier desde a asa
Dos cisnes;

Quando as arcas dessa have arrojem

O trigo impenetravel;

Quando os dedos logrem com destreza

A separacgédo desses carbonos;

Quando os ventos amontoem esse pilar de chumbo
Sobre as montanhas;

(...)

Poderédo descerrar as palpebras dos mortos
E acender essa lampada,

Tao perto (...)

Em Os Deuses morrem ausentes (1951)

O poema Meu Guia reforca a aproximagado entre o Cristo e o Poeta, ou
melhor, sugere um Cristo-Poeta que, através dos tempos, iria apurando a sua
Poesia. .Tratar-se-ia, portanto, da mesma palavra de sempre:” Outros te hdo dado
um nome diferente, estranho/ Porém tu eras um poeta como eu;/ E se tudo é
mutével na morfologia;/ Se os homens crescem até chegar/ A um estado menor/
Que o0 dos meninos;/ E se tudo é mutavel na morfologia dos astros,/ Porque nao
haveras de cambiar/ Estes poemas teus,/ Lima-los sempre /Através do tempo,/Até
que encontrem tua forma mais perfeita?! (FERES, 1951, p.120). Atente-se para a
identificacdo entre Poeta e Poesia e Personagem que se infere do possessivo do
altimo verso. Coincidentemente ou nao, Cristo aparece em triunfo no “oitavo “ verso
da Divina Comédia. E em Sto Agostinho, o oitavo dia marcaria a vida dos justos e a
condenacéo dos impios (Chevalier et Gheerbrant, 1982, p.512 apud FERES, 2003-

2004, p.147). Podemos interpretar também a expressao “Lima-los sempre ” até que

22 Apéndice ao primeiro canto de O Mascate
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cheguem a Palavra Perfeita , o (Verbo Perfeito) que é Cristo e € também o Siléncio
no Absoluto...

Encerramos esse capitulo para dar passagem a uma interpretacdo sobre
mulheres na literatura &arabe e &rabe-brasileira apontando alguns autores
selecionados para esse fim. Ndo sem antes comentar alguns versos sobre a “llha
dos Muardos” in o Mascate,ll, 1228-1332 ( se € que entendi a divisdo, diz Opazia).
La pelas tantas no trecho, h4 uma recordacdo enigmatica...sobre as mulheres e o

perfume.

Onde esta a excelsa Ramza,
E onde esta sua meiga Zane?
Lamia’ah e a grande Moufide,
E Obaida e Futin no tempo?
(..

Estdo, ali, todas, presentes,
N&o mortas, nem extinguidas;
Vivem a esses outros cantos
Do siléncio, e escindidas;

E, as brisas deste levante,
Ei-las que perfumam o orvalho
E dao-lhe a cor sempiterna

Do réseo véu do noivado? (I, 1264-1292)

Nesses versos vemos uma aproximacdo mirabolante ou ndo, com o filme
Perfume: a histéria de um assassino, filme de Tom Tykwer da atualidade, mas que
se passa no século XVIII, na Franca. Delirio, ou ndo, o filme é a revelacédo de uma
verdade dos mundos, pelas vias do odor: € algo como “Eros e Psique” na sala dos

odores... Perfumes.
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CAPITULO 3

A MULHER NA LITERATURA ARABE E ARABE-BRASILEIRA

3.1 A Literatura das areias e as heroinas arabes ou os significados da Mulher
na Literatura Arabe

O mito Sherazade, que atravessa 0s tempos e 0s continentes com a obra
“Mil e uma noites”, leva uma idealizacdo de mulher excepcional, inteligente, astuta,
com valores elevados, encantos indiscutiveis, salva sua irma da morte e casa-se
com o rei Sharyar que tinha por objetivo mata-la, mas, que por ela se apaixona e
com ela se casa. Sherazade é responsavel pelo desenrolar das mais belas histérias
contadas através do mundo e que rendem ao povo arabe o titulo dos maiores
contadores de historia, seja mito ou realidade, Sherazade |hes assegurou o mérito.
Entretanto, segundo El-Saadawi (2002) a imagem que se tem da mulher por meio
dos escritores e poetas arabes, ndo s6 nos tempos mais antigos, mas também na
literatura contemporanea, nao difere a ndo ser em detalhes em relagédo ao Ocidente.
Bem a exceg¢do do mito de Sherazade, uma referéncia e uma idealizacdo no
repertério das mulheres arabes e que representa uma superacdo da possivel
condicéo de impoténcia ou inferiorizagao do feminino, ElI-Saadawi (2002) nos diz que
essa disputa entre homem e mulher vista na literatura comegou com 0 sistema
patriarcal - seja no contexto industrial, agricola, capitalista, feudal, cristdo ou
muculmano - as diferencas segundo a autora sao superficiais, essa luta se perpetua
através dos séculos até hoje.
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Segundo a escritora egipcia e feminista Nawal El-Saadawi, os escritores
arabes tem copiado a categorizacdo da mulher institucionalizada pelo sistema
patriarcal e neste sistema sé existem duas categorias de mulheres: as mées puras,
sagradas, frigidas, castas e respeitaveis esposas ou outra categoria onde se
agrupam as mulheres manchadas, a amante, mulheres fogosas, sedutoras,
apaixonadas, mas desprezadas. Essa distincdo tdo estigmatizada é a critica mais
enfatica da escritora em relacdo a imagem da mulher difundida e estereotipada na
literatura arabe.

O sagrado respeito com que os homens arabes envolvem suas maes
aparece claramente em canc¢fes, poemas, novelas e na cultura. Para a grande
maioria das heroinas da literatura oriental a esperanca de vida € legitimar sua
existéncia pelo casamento. Depois do casamento preocupa-se com a arte de
segurar o marido, pois a filha é treinada pela méae para esse fim. Nem Sherazade
escapa deste destino.

A seguir a poesia dos dez conselhos que certa beduina deu a filha na noite

de nupcias.

OS CONSELHOS DA BEDUINA

O filhinha: estas para te separar do ambiente em que te criaste
E prestes a trocar o ninho em que engatinhaste
Por uma casa e um companheiro, para ti desconhecidos.
Leva de minha parte estes dez conselhos, para ti, um tesouro:
1) Acompanha-o docemente (com sobriedade).
2) Convive com ele em suave obediéncia e respeito.
3) Esteja atenta ao lugar onde pousa em ti, o olho de teu marido: que néo
encontre em ti feidra.
4-5) Nao descuides da hora das refei¢cBes e ndo perturbes com estrépito o
seu sono, pois, certamente, a forca da fome é como o fogo e perturbar o
sono, algo odioso.
6-7) Evita ostentar alegria, quando ele estiver triste, e mostrar-te aborrecida,
guando ele estiver alegre. Isso contrariaria o primeiro de meus conselhos e
angustia-lo-ias com tua tristeza.
8) Sé, entre todas as pessoas, a que mais 0 respeita e, assim, ele sera o
primeiro a honrar-te.
9) Néo alcancaras o que gostas se ndo antepfes a satisfacdo dele a tua, e
a paixao dele a tua.
10) O mesmo faras para as coisas de que ndo gostas.

(In: HELMI, Nashr)
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Acredito que ndo ha muito a comentar sobre esses versos, pois a sua
linguagem clara e contundente de nota uma preparacdo para a vida em comum
entre um homem e uma mulher na cultura oriental. O papel da mulher é marcado e
explicitamente definido na instituicdo do casamento. E as palavras da beduina, ndo
deixam de ser, sabias palavras, proferidas, afinal, por uma mulher “simples” do
deserto.

Aos fortes designios do casamento e em contrapartida a essa imagem, de
mulher beduina, e da glorificada Sherazade, existe na literatura tradicional arabe,
expressa fortemente nas “Mil e uma noites”, uma outra imagem da mulher bem
oposta as nobres virtudes da heroina, isso acaba dando motivo para o desenrolar
dessas histérias trata-se da mulher infiel. A mulher infiel do rei Sahriyar, que por
conta da sua traicdo e da investigacdo do rei sobre a natureza das mulheres, faz
com que ele acredite nessa natureza infiel e que ninguém pode deté-las nesse
impeto de trair e, por conta disso, realiza sua vinganga num processo de sucessivas
execucdes contra suas esposas. Essa ultima imagem do feminino acompanha par e
passo a literatura do mundo levantino. Como diz El-Saadawi, (2002) existem
escritores que produzem um trabalho quase que sistematico de construcao
deturpada do feminino e a ela apontam todo tipo de debilidades. Isso propicia um
estado de vigilancia, desconfianca, dominio, autoridade patriarcalista por parte dos
homens e servidao por parte das mulheres. Esse estado de coisas é muito presente
em varios segmentos do discurso literario atual e da cultura arabe tradicional.
Entende-se por tradicdo, o que se transmite de crencas e costumes como um fio
entre as geracoes.

De acordo com Hobsbawm e Ranger (1997), hd uma distincdo entre tradicao
e costume. Sendo tradi¢do entendida como a que serve para dar coesao social, para

referendar a autoridade e para socializar (sacralizar o que se supde que se deve
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fazer, e 0 que ndo se deve fazer segundo um juizo de valor; o que se deve fazer
sobre 0 que é correto e 0 que nao é correto). Sao trés os tipos de tradicdo que
operam em uma sociedade: primeiro, a tradicdo dominante é a que se estabelece ou
simboliza a coeséo social dos membros e grupos das comunidades sejam reais ou
inventadas. Em foco geralmente falam das comunidades irreais; segundo as
tradicbes que estabelecem ou legitimam instituicbes status, ou relacdo de
autoridade. As que estéo dirigidas a estabelecer o poder como coisa natural; terceiro
as tradicdes que tem como principal propoésito a socializacéo, o dizer, a inculcacao
de sistemas de valores, crencas e convengdes de comportamento. Inventam-se
tradicbes quando as velhas formas estdo mortas, se ainda estdo vivas, ndo ha
necessidade de inventa-las.

Considerando as informacfes sobre a invencao das tradicGes trazidas por
Hobsbawm e Ranger (1997), reconhecemos que € dificil precisar ou falar com
seguranca sobre aquilo que comentamos ser parte da milenar cultura éarabe
submersa nesse tdo amplo, variado e remoto mundo. Dificil identificar, mesmo
dentro do mundo éarabe considerado em relacdo ao ocidente “conservador’ e
“tradicional” onde as mudancas sdo lentas e as crencas e costumes s&o
preservadas as vezes até o “limite do impossivel”, as novas estratégias de resgate
do que foram as tradi¢cdes e também do que seriam as tradi¢cdes inventadas com fins
de restaurar e educar os arabes, homens e mulheres, dentro de um padrao cultural
identificado com suas origens mais antigas, além de tradi¢cdes inventadas para um
processo pedagodgico, educativo e de identidade do povo e descendentes no sentido
do reflorescimento de um passado e de uma histdria que propiciassem uma nova

perspectiva de futuro.
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El-Saadawi (2002) aponta ainda dois insertos que se destacam pela
evocacao da imagem debilitada ou “deturpada” da mulher, séo eles: Teufik EI Hakim

e Abbas Mahamound EIl Akkad.

As mulheres se refugiam em sua passividade e retraimento, pois a natureza
fez delas uma presa conquistada pelos homens mais poderosos e
competitivos. A mulher deve esperar até que o mais digno dos homens
consiga alcanca-la e entdo ela dard sinais de correspondéncia, resposta
gue sera ambigua, pois € composta de duas forcas contraditérias mais
iguais. De um lado sua liberdade de escolha e, de outro, a l6gica da
situacdo que lhe é imposta e a qual ela nada tem a dizer. Uma perfeita
ilustracdo disso é o comportamento das galinhas que pacientemente
esperam pela luta entre os galos ou anseiam pelo desejo do macho sem
parecer querer resistir-lhe realmente. (EL AKKAD apud EI-SADAAWI, 2002,
p. 224)

Crelo que aqui cabe um sugestivo relato da brilhante pesquisadora e
psicanalista hungara Clarissa Pinkola Estés com duas lendas afro-americanas
apropriadas a referente situacdo: Sao elas a lenda de Manawee e a lenda da Mulher
bisdo branco na obra da escritora intitulada “Mulheres que correm com os lobos:
Mitos e histdrias do arquétipo da mulher selvagem”. (ANEXO 1).

El-Akkad, um dos mais renomados escritores &arabe-egipcio, nasceu em
Aswan, em 1889 e morreu em 1964, no Cairo. Era um dos escritores egipcios mais
famosos. Escreveu mais de 100 livros sobre a filosofia, religido e poesia. Fundou
uma escola de poesia que chamou Al-Diwan. (EL-AKKAD, 2007). Seus trabalhos
mais importantes eram al-'Abkariat, deus, e Sarah. Muitos de seus livros foram
traduzidos para o inglés. Akkad foi conhecido pelo uso da prosa florida e
complicada. E considerado por Sadaawi um oponente das mulheres e o extrato
citado de um de seus discursos afirma a maneira pejorativa como as avalia.

A mulher fraca e submissa é contraposta a mulher positiva e forte, capaz e
inteligente que, muitas vezes, também é violentamente criticada, pois representa
uma ameaca ao mundo masculino da dominacdo. O homem tem medo deste tipo de
mulher e expressa isso em seus discursos. El-Saadawi (2002) pondera dizendo que
a literatura arabe esta repleta de personagens femininos cheios de astlcia e que
representam um perigo mortal, sdo descritas como peritas nas artes da manipulagao

e nas artes de seducéo.
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“As Mil e uma noites” pulsam com centenas dessas envolventes criaturas
que usam seducao, magia e até bruxaria para conquistar seus amantes. Sortilégio,
bruxaria, drogas, anestésicos, conspiracoes, tudo justifica a realizacdo dos seus
desejos e sua infidelidade. Assim, esse livro oferece uma imagem de mulher bem
diferente de sua narradora. As suas historias, desde a historia do sultdo Mahmoud,
administrador das ilhas negras no comeco do primeiro volume, até a histéria de
Kumar El Zamaria e sua amante no quarto volume, correlacionam mulher, sexo,
falsidade, astucia e conspiracdo. A mulher aparece em sua melhor forma em “Mil e
uma noites” quando é apresentada como génio ou espirito. Os homens geralmente
caem vitima de sua beleza e fascinacdo e se submetem as torturas para obter seus
favores. O espirito ou génio da mulher ocupa um lugar de destaque nessas lendas
gue mostram que o poder e a forca das mulheres permaneceram como idéia e

sentimentos arraigados na mentalidade e nas emocdes do povo arabe.

Tal forca e poder continuaram a estar ligados com poderes sobrenaturais
dos espiritos, demdnios, feiticaria, fitna e sexo. Entretanto a mulher na
literatura arabe moderna ndo tomou a forma de substancia desses espiritos,
descartou a forma, mas conservou a substancia. (EL-SAADAWI, 2002,
p. 231).

Ela é categorica ao afirmar na literatura drabe mugulmana a mulher mudou
apenas exteriormente, pois se insiste na sua natureza enigmética ligada as artes da
magia e da seducédo e pertence mais ao mundo dos génios e dos espiritos do que
dos humanos.

No entanto, Shawahi e outras mulheres mencionadas nas lendas das “Mil e
uma noites” como a propria Sherazade, de fato refletem uma representacao positiva
e forte da mulher &rabe que também participava sem hesitacdo da politica e da
guerra, vestia armadura, cingia espada e lutava em campo de batalha. O proprio

poeta Jamil Almansur Haddad, ndo hesitou em mencionar e evocar essas mulheres
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guerreiras em seu poema “Aviso aos navegantes”, ndo unicamente como a mulher
arabe, mas a européia e a latino-americana e outras que incorporam essas
caracteristicas. Demonstrou atribuir a elas um valor divinizado.

Para Hillman, as imagens sdo apenas aparéncias, ilusdes do ego,
construidas sem a consciéncia da sua real substéncia, donde concluimos no caso
da Mulher-Espirito que confunde o homem desavisado que a toma pela sua
aparéncia. “O amor pela alma é o amor pela minha alma e pela alma do outro,
descobrir um é achar o outro.” (Hillman, 2007).

Rubedo (1995) pergunta: “ Quantas pessoas cabem em baixo de uma
mascara? Quantas mascaras cabem em baixo de uma pessoa?”’Mascara- persona —
imagem* (buscar a origem da mascara, persona - personagem) sao disfarces, sao
aparéncias que ndo expressam o real mas, tdo somente o superficial o que € visivel
. O que nés vemos € a imagem do escondido.

Henry Corbin um dos maiores estudiosos do pensamento islamico — os
sufis: Ibn’Arabi e Avicena, usa o termo imaginal para expressar o lugar alam- al-
mithal, o lugar onde as imagens aparecem e também as visdes e as historias
simbdlicas.

O livro “Mil e uma noites” ao qual nos referimos nesse estudo € um conjunto
de histérias de tradicdo oral, tem varias versdes e traducdo em diversas linguas e
tempos. E variavel o conjunto das historias que lhe d&o corpo. A evidéncia material
mais antiga do livro € um documento que data de 879 d.C.. No periodo de
aproximadamente onze seéculos aconteceram a formulacdo das histérias e a
dispersao do livro. Contadores de historias, copistas, editores e tradutores foram, no
transcurso do espaco e do tempo, fazendo e desfazendo o livro, formando-o e

modificando-o de acordo com as invencdes e exigéncias de cada época.
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Interessantes sdo 0s estudos que procuram entender como autores e
tradutores ocidentais traduzem e modificam historias das “Mil e uma noites”. A
primeira traducdo do livro para lingua ocidental foi feita pelo francés Galland no
século XVIII. (IEGELSKI, 2006, p. 25)

Existe um conjunto de histérias das “Mil e uma noites” que sao muito
famosas e pertencem a manuscritos arabes antigos, como as histérias de Aladin, Ali
Baba entre outras. As maiores mudancas das historias “originais do livro” existentes
nos manuscritos arabes do chamado ramo sirio, continham 282 historias. Foi
somente no século XVIII que a obra passou a ter as “Mil e uma noites” do titulo, com
as modificacbes no conjunto das histérias feitas no Egito, em que se convencionou
chamar ramo egipcio tardio do livro. A grande mudanca do livro pode ser a divisdo
das histérias em exatamente “Mil e uma noites”. Muitos estudiosos consideram que
foi exatamente nessa divisdo literal das historias das “Mil e uma noites” que
apareceu o livro, reduzindo algumas noites em curtas narrativas que ocupam
somente dez linhas e, ao mesmo tempo, outras histérias ocupam paginas e paginas
do livro.

Ainda sobre o ramo egipcio tardio do livro, lemos que

(...) As histoérias acrescentadas ao livro por um anénimo escriba do Cairo
ndo eram recentes, muitas delas, como a donzela Teodora do marinheiro
Sindibad e do sabio Sindibad (as duas Ultimas sdo obras bem diferentes
cujos protagonistas, por coincidéncias, tem 0 mesmo nome), sd0 mais
antigas do que as proprias "Mil e uma noites”. Nao se trata, portanto, de
histérias elaboradas para o livio, mas de histérias que circulam
independentes e foram incorporadas ao livro. Ja havia ocorrido 0 mesmo no
ramo Sirio e egipcio, que incorporou, entre outros as histérias dos seis
irmédos do barbeiro de Bagda e Jullanar, a maritima da obra de Ahikavat, Al
ajiba wa Alakhbar Alghariba. (narrativas, espantosas e cronicas
assombrosas) do século VII ao XII d.C. (p. 26) (JAROUCHE, 2004, p. 3
apud IEGELSKI, 2006 p. 17).

De acordo com o estudioso e tradutor (JAROUCHE, 2004 apud IEGELSKI,
2006), “Mil e uma noites” ndo parte de uma “espontaneidade ou alegre caos

impensado”, antes h4 uma notavel ciéncia interna e € segundo o pesquisador um
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“trabalho escrito por letrados”. Parte de uma escrita para uma apropriacdo oral e ndo
o contrario. E segundo consta na historia € uma fabula originaria da Pérsia.

El-Saadawi (2002) continua a nos mostrar a enfatica visdo patriarcalista,
distorcida, e um tanto pejorativa, arrastando conceitos antigos e lendarios que
favorecem mecanismos de dominacdo e sujeicdo aparecendo claramente nos
discursos sobre a mulher na maioria dos autores arabes contemporaneos, dentre
eles ElI Akkad, Zaki Mobarak, Taba Hussein, Naguib Mahfour, EI Hakim. Atesta-se
que a literatura arabe é tecida do comeco ao fim de inimeros exemplos dessas duas
caracterizacdes de mulher: a mée, simbolo de um amor grande e nobre, enquanto a
fémea simboliza um tipo degradado de amor. A mulher ideal das novelas arabes
ainda é a angelical, obediente, sem nenhuma especial ambicdo ou altivez, pura,
doce, gentil e sem maiores pretensdes, essa € a mulher ideal, a mulher arabe é
educada para maternalizar, mesmo solteira deve encarregar-se dos pais, se esses
Ihe faltam de um tio, sobrinho ou outro parente. A mulher audaz, forte, independente
€ considerada grosseira, vulgar e ndo tem uma representacdo positivada nos
discursos literarios tradicionais.

El-Saadawi (2002) nos da um exemplo muito claro do que ocorre nos
romances de Naguib Mahfouz, autor que nasceu no Cairo em 1911 e morreu em
2006, escritor conhecido em todo o mundo arabe, Nobel de Literatura no ano de
1988, produziu dezenas de livros entre eles, Trilogia (1957), Pequena conversa no
Nilo (1966), Miramar (1967), Os ladrées e os cées (1961), Outono Codorniz (1962).
Em “Trilogia”, a obra focada neste estudo, o papel da pura e virtuosa Amina e no
polo oposto, a prostituta Hania. A bela e timida Aisha cujo oposto é a feia altiva e

imprudente Khadiga. O romance também apresenta os dois tipos de amor: amor
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romantico, em que a santidade e pureza sdo supremas, e as paixdes pecaminosas
encarnadas por meretrizes e mulheres degradadas.

Taha Hussein, escritor egipcio, hasceu em 1889 no Egito Superior e morreu
no ano de 1973. Foi ministro de instrucdo em 1950. Tem sua obra dividida em trés
categorias: estudos da literatura e da cultura arabe e islamica, trabalhos literario-
ficcionais e artigos politicos. Principais obras: Os Sufferes, Um homem das letras,
Uma infancia egipcia, O futuro da cultura no Egito. Em suas novelas cria figuras
femininas que despertam simpatia e admiracdo, mas 0 seu sentimento e 0 seu
discurso é sempre o de um arabe convencional, a piedade condescendente de um
ser poderoso e superior que olha do alto de seu pedestal para a fraqueza e
“inferioridade feminina”. Na literatura arabe também esta presente o conceito de
honra ligado a virgindade da mulher e Hussein, em uma de suas novelas que trata
do assunto declara mulher desamparada e desonrada desde que tenha perdido a
virgindade. Em geral os autores masculinos atribuem a “perdicao” de suas heroinas
a seus instintos baixos, suas paixdes e debilidade que consideram propria do
feminino.

Para o homem, a mulher que aparece na literatura representa perigo e um
antigo medo, ambos relacionados com sexo. A0 mesmo tempo em que tudo isso
ocorre, ele ancora em seu ser um ardente desejo pela fémea, o poder de seducgéao, o
encanto o cativa e esse conflito acaba refletido na maior parte dos escritores, como
aponta El-Saadawi. A psicologia avisa do estreito laco que existe na psique humana
entre 0 medo e o 6dio. Assim El-Saadawi (2002, p. 232) encerra um capitulo de seu

livro dizendo que:

Autores arabes e homens de letras do passado ou do presente ndo tem sido
capazes de penetrar na area crucial da tragédia sexual e moral da vida das
mulheres e, portanto, tem sido incapazes de exprimir qualquer coisa
realmente digna sobre o assunto.
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Apesar das idéias socialistas estarem influindo e se espalhando pelo mundo
arabe e com isso estarem mudando mentalidades, a literatura arabe contemporanea
ja da sinais e manifestacdes de um relativo conflito em relacéo a libertacdo feminina.
A mudanca se restringe os aspectos do emprego, do trabalho ou da carreira com a
finalidade de sustentar as responsabilidades financeiras da familia, uma funcéo
secundaria para a esposa cujo papel principal € o cuidado do marido e filhos.

Na literatura arabe acontece uma coisa curiosa, apesar da mulher ideal em
novelas e construcdes literarias ser a bela angelical ou o0 modelo materno, acontece
algo irénico, a mulher prostituta vai desempenhando um papel mais importante do
que a mulher pura e virtuosa. E como se a pureza e a virtude ndo fossem
suficientemente atraentes para 0s escritores, seja a vida real, seja a historia
imaginaria. A meretriz parece simbolizar a mulher real, a mulher sem véu nem
mascara. A literatura levantina contemporéanea esta cheia dessas figuras de
mulheres prostitutas.

Os livros de Naguib Mahfouz, um dos maiores escritores egipcios
contemporaneo sao um exemplo pronto disso. Sobre suas prostitutas, El-Saadawi
(2002, p. 234) nos diz: “Sao personagens envoltas em ‘nevoas de humanidade’ que
sdo o0s vapores de seu espirito superior temperado com a gentileza de idéias
socialistas”.

Na verdade Mahfouz, a partir das representacdes que faz do feminino
demonstra ndo ter uma real compreensao da situacdo das mulheres, sua analise &
superficial em relacédo as condi¢cdes sociais que ele aborda, pois ha de se ter uma
conscientizacdo mais profunda para compreensdo dos fatores reais que leva a

mulher arabe a inexoravel injustica (EL-SAADAWI, 2002).

130



Para Akkad, e outros homens arabes das letras, diz a escritora, as mulheres
sdo ainda as mesmas heroinas do classico “Mil e uma noites”: caprichosas, vamps,
escravas bonitas e brincalhonas, sedutoras, as vezes como satanas e seus espiritos
maus quando se trata de sexo e amor. Nao sdo confiaveis tendendo sempre a
deslealdade. Para denunciar uma cultura de dominacdo patriarcalista, El-Saadawi
(2002) combate incessantemente esse aspecto negativo da literatura, que coloca a
mulher como uma escrava estando ela em qualquer circunstancia mesmo sendo
rainha ou filha de rei. Na maior parte das historias estd sempre sendo comprada ou
vendida. Talvez ai também esteja a grande associagcdo com a presenca marcante da
prostituta na literatura atual.

Outro aspecto de destaque na literatura arabe no periodo islamico é
ressaltar o apetite sexual das cristas contrastadas com o siléncio das muculmanas.
(SIRAT BAYBARS, 1997 apud SOARES, 2003) Essa pedagogia nos leva a crer a
intencdo da doutrinacdo islamica em apontar as virtudes de suas mulheres em
detrimento das cristas de tendéncias libertinas (ocidentalizadas).

As mulheres arabes passam para a historia de acordo com o discurso
literario como coletivo teoricamente incapacitado para emancipa-se e definir-se
como ser humanos como os demais.

Ainda ha um olhar do poeta Haddad (1986) sobre “Mil e uma noites”, que
pela sua originalidade e acuidade merece consideracdo. Assim diz: as "Mil e uma
noites” tém um carater infinito e faculta imenso material de pesquisa e observacao,
pelo seu carater infinito, se torna uma grande dificuldade sintetizar ou condensar.

No aspecto de imagem de mulher, que € observacao central desse trabalho
partiremos da figura de Sherazade, a musa e narradora, que segundo Jamil, o faz

lembrar imediatamente outras heroinas como Ester, Judite, Joana D’Arc, Mata Hari,
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Afrodite, porque todas essas figuras se conectam em direcdo a uma unidade que
acaba resultando num termo psicoldgico, que se chama “arquétipo”, ou a unidade
arquetipica?®. No caso de Sherazade o fato de ela contar histérias de maneira
infinita ao rei Shahryar para impedir os exterminios, tem um sentido imediato de luta
contra a morte e um outro sentido amplo, social e politico: o de evitar que

acabassem tendo esse destino outras mulheres, as mulheres de seu povo.

De modo que Sherazade se liga ao mito da mulher redentora de que a
histéria esta repleta. Sherazade chega aos dias contemporéneos porque
esse tipo de personagem € repetitivo, ou seja, em circunstancias iguais de
opressao e havendo pessoas de determinada conformacdo psicolédgica a
personagem desses tipos de heroina vem a tona.

Haddad (1986) associa Sherazade a outras heroinas desde as biblicas como

Esther, Judite, Salomé até as mais populares.

Essas mulheres sdo misto de Joana D’'Arc, Mata Hari e seu complexo de
espionagem, com a sua presenca erotica de Afrodite: condensam em si que
vai desde 0 amor até o sexo em todas as variedades possiveis de amor (e
no caso do amor sexual instrumentalizado funcionando em vista do tipo de
atuacdo, funcionalizado em vista do tipo de atuacdo que assinalei).
(HADDAD, 1986).

Nessa conferéncia, onde faz a sua interpretacdo de “Mil e uma noites”,
mostra com destaque a atencéo e a intensidade de observagcao sobre as mulheres.
Associa Sherazade a heroinas biblicas e figuras miticas de destaque, mas também
a outras tantas mulheres da América Latina e européias que tiveram sua funcao

redentora. Palavra que ele gosta de usar para as mulheres, ainda que por vezes

23 Conceito trabalhado por BERNARDI (2007), o qual trabalha o conceito de Hillman que por sua vez aprimora
com um novo olhar a descoberta feita por Carl Jung da existéncia dos arquétipos - os arquétipos sédo conhecidos
como padrBes ou principios duradouros que sdo inerentes, ambiguos, multivalentes, dindmicos maleaveis e
sujeitos a diversas inflexdes culturais e individuais, embora possuam uma distinta e subjacente coeréncia formal
e universal. Imagem arquetipica é algo que fazemos com a imagem e nao algo que esta na imagem. Uma
imagem passa a ser arquetipica quando esta associada a uma idéia de valor. A intencdo desse ato valorativo é
tornar a imagem mais profunda, mais elaborada, mais rica necessaria e envolvente.

% Conferéncia proferida em 04/06/1986, na Semana de Estudos Arabes, realizada pelo Centro de
Estudos Arabes da FFLCH-USP. A transcri¢do, cotejada com o autor, foi realizada pela Profa. Cecilia
Nani Adum. Aida Hananai e Jean Lauand, ao editarem a conferéncia, procuraram manter o tom oral —
no saudoso Jamil tdo calido — e preservar suas bem-humoradas derivacdes tematicas, fruto da
capacidade de estabelecer profundas e originais relagbes, sempre surpreendentes para o ouvinte.
Jamil Almansur Haddad, além de renomado poeta ensaista, tradutor e critico literario, foi também
médico psiquiatra. (HADDAD, 1986)
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nela esta guardado apenas o sentido literario, mas a mulher € o seu norte. Falamos
que na interpretacdo de Haddad havia algo de original, peculiar e novo sobre
Sherazade. Ele a vé como terapeuta, assim como ele proprio foi na sua profisséo de
meédico psiquiatra.

O que se nota é que ela submetia o rei a um certo tipo de psicanalise; s6
gue em vez de manda-lo falar, quem falava era ela (é esse um recurso
terapéutico novo, talvez os especialistas meditem sobre ele). Contava
histérias e € possivel que essas histérias contassem episodios em que o rei
se sentisse identificado e deles extraisse licdes que norteassem sua
conduta. Ela produziu um efeito terapéutico, uma terapéutica pela poesia,
terapéutica pelo canto; basicamente pela palavra como existe a terapéutica
pela musica. Enfim, os contos de “Mil e uma noites” como método de cura...
(HADDAD, 1986).

Ainda falando de Sherazade Haddad (1986), nos diz que seu atagque ao rei €
pelo verbo e que o poder hipnoético do verbo € muito arabe, é muito semitico.
Quando lanca a sua interpretacdo de “Mil e uma noites” sobre o ponto de vista
sexual diz que as historias ndo estdo carregadas da malicia ocidental, resvalam
mais pelo lado humoristico do que pela nocdo de pecado cristdo, de modo que o
aspecto erdtico dessa obra deve ser estudado com mais largueza de visdo e
imparcialidade, mesmo porque até os costumes da mulher muculmana faz uma
grande diferenca cultural. Outra afirmacéo de Haddad a partir de “Mil e uma noites” &
que o oriental valoriza mais a fecundidade feminina do que a virgindade. O culto a
virgindade ocorre posteriormente, e decorre da Virgem Maria. Os textos biblicos
anunciam o Levirato e essa é uma instituicdo que impunha ao homem, enviuvada a
mulher do seu irmdo, o casamento com a cunhada, ou seja, a mulher era muito
defendida da condicdo de virgem solteira. A propria instituicdo da poligamia, de
acordo com a visdo de Jamil, pode estar ligada a isso. Esse aspecto do casamento €
muito forte na cultura semitica, tanto que no hebraico ndo tem uma palavra que

signifique solteiro. (HADDAD, 1986).
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Bem diferente das posicdes de El-Saadawi, (2002) séo as interpretacdes de
mulher e de género de Haddad (1986) quando se trata de olhar para essa obra das
mais conhecidas e tradicionais da literatura arabe. Uma visdo masculina e uma viséo
feminina que se confrontam. Podemos observar que a visdo de Jamil ndo deixa de
ser uma visdo patriarcal. Enquanto El-Saadawi € irredutivel em relacdo ao
rompimento com essa “superprotecao”, dominacéo velada, funcional e explicita que
submete o feminino ao imperativo masculino. Suas posi¢cdes séo radicais, combativa
e atacam frontalmente o machismo extremado presente na literatura arabe
tradicional ou contemporanea.

Observamos em Badinter (1985) a ansia do desvendamento do ser mulher,
a desconstrucdo do mito da maternidade e a afirmacédo de que esse amor € um
amor conquistado pelos lacos de convivéncia e pela construcao de um discurso de
convencimento desenvolvido ao longo da historia, as inUmeras criagcées ao longo da
histéria que o discurso armou em torno do género feminino. Também Beauvoir
(1968) nos aponta que o “ser” mulher é uma construcéo cultural, um constante vir a
ser dos costumes. Nao somos mulher, representamos mulher, mulher como uma
representacdo social numa determinada realidade, numa determinada cultura.
Mulher vem a ser uma polarizacdo do feminino seguindo o modelo do “arquétipo”
original + o momento historico, material e cultura do contexto mediador, ou seja, o
feminino inserido no mundo em que vive como causa e efeito dele do seu tempo e
da sua densidade historica. Para clarificar o conceito que trazemos podemos
exemplificar com um exemplo trazido do Olimpo: Diana, “Cacadora’, de ldades
remotas, em contraponto estdo algumas mulheres guerrilheiras da atualidade que
explodem seus corpos como bombas sobre o inimigo e transformam, instrumentos

de vida, em instrumento de morte definitiva no ciclo de uma eternidade imensa.
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Gibran Khalil, libanés, nasceu em 1883 e morreu em 1931. Teve sua
literatura espalhada por mais de 30 paises. Algumas de suas principais obras: A
Musica (1905), As ninfas do vale (1908), Espiritos Rebeldes (1912), Uma lagrima e
um sorriso (1919), A procisséo (1920), Temporais, O Profeta (1923), Areia e Espuma
(1927) para citar algumas.

O autor vem nos trazer um sopro de ar fresco sobre essa visdo de mulher
trazida pela literatura oriental. Poeta, escritor, fildsofo, pintor, Gibran tem um olhar de
suavidade e generosidade pela figura feminina. Sua obra tornou-se conhecida
internacionalmente. Emigrado para os Estados Unidos escreveu boa parte de seus
trabalhos literarios em terras americanas. Gibran, através de suas escrituras, da voz
de sabedoria a algumas de suas personagens mulheres como a encantadora Huri
no livro “Os segredos do coracdo (1957, p. 134 a 139). Para Gibran as mulheres
sabias funcionam como a anima do homem que o conduz a paragens e v00S
deslumbrantes na regidao do espirito e do proprio mito. Gibran € um arabe mistico
reverencia o Cristo assim como reverencia Maomeé, mistico por exceléncia, e, como
diz Zéghidour, (1982) imponente e incapturavel como o mercurio, pois é dificil
acompanhar seu pensamento e seus v0os espirituais. O amor “classicamente”
romantico com que aborda a mulher pouco se diferencia do amor cavalheiresco de
raizes medievais e a tradicdo arabe dos “sufis” também pode ser identificada nas
suas manifestacoes literarias sobre a vida e a mulher.

Em termos poéticos, a maneira como Gibran representa a mulher é muito
parecida com a representacdo de mulher de Assis ou de Almansur em alguns
momentos de seus versos. Porém, ha que se destacar em Almansur uma ousadia e
uma tonalidade de temperamento que 0 puxam para uma sensualidade enfatica.

Passou pelo marxismo e desse recebeu influéncias marcantes e que dédo ao
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feminino um enfoque bem mais terreno, materializado e ousado. Um exemplo nitido
desse olhar estd na “Surata da certeza”, “Surata da mae”, “Surata das plantas”,
enfim esse olhar revolucionario que lanca sobre a mulher em “Aviso aos
navegantes”.

Ao falarmos de Gibran podemos afirmar que em alguns casos néo foge ao
modelo tradicional de abordagem da mulher como € o caso de Marta Bem, uma
personagem do livro Pardbolas. E uma menina das aldeias que é enganada e
prostituida por um homem perverso e de baixos instintos. Vitima da pobreza e do
infortanio e principalmente da perversidade humana, a mulher mais uma vez assume
o seu papel de fragilidade e impoténcia diante do homem, da sociedade e da propria
vida. Nesse momento Gibran e Almansur convergem, pois em “Oracdes roxas” Jamil
também descreve a debilidade e marginalidade em que Rosalina e Rosmanilha,
(mée e filha) execradas pela miséria e pelo abandono que acabam conduzindo
Rosalina a uma espécie de prostituicdo velada e Rosmanilha a morte (Balada,
Oracg0es roxas, p. 23-25).

O cliché da mulher infiel anunciada incessantemente na literatura arabe
desde as “Mil e uma noites” também é comentado por Gibran na personagem de
Susana Barak, na Obra Os segredos do coracdo, que leva um homem a ruina e
outro ao suicidio. Ainda que seu olhar sobre ela seja de cleméncia, ha o estigma da
infidelidade feminina que permeia intensamente o pensamento arabe do qual nem
Gibran escapou.

Em contrapartida, aparece no repertorio feminino desse poeta a personagem
Amina Al-Alania mulher extraordinariamente sabia, iluminada e iluminadora, a
imagem da alma purificada do homem que reina em direcédo a luz e a verdade da

existéncia. Amina parece ter duas existéncias: uma de mulher real, extraordinaria e
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excéntrica, outra que € a representacao e a imagem da alma do homem na busca da
iluminacdo mistica. Ou seja, um olhar dele para com ele mesmo numa espécie de
dialogo com a sua anima. Contudo, ha um detalhe: Amina, essa mulher excepcional,
vive a margem da sociedade, em isolamento, a parte de tudo que é a normalidade, o
senso comum ou o cotidiano da existéncia. Ja no livro Segredos do coracao, “A
encantadora Huri” é um poema que trata do sonho e do encantamento, como diz
Gibran: “Cada homem ama duas mulheres: uma gerada nele pela sua fantasia; outra
que ainda nao nasceu”.

A mulher do sonho do discurso poético é sempre associada a um anjo
redentor, a uma prova de mistério e raramente a mulher real em carne e 0Sso0s.

Segue alguns versos do poema:

Entdo tu te apoderaste

de minha fantasia

e, desde esse hipnético momento,
senti-me como o prisioneiro

gue arrasta suas algemas,

impelido para um lugar desconhecido...
Embriaguei-me com teu vinho
delicioso,

gue me roubou a vontade,

e me vejo, agora, beijando a mao

gue me acoita...

Entdo tu te apoderaste da minha fantasia
E desde esse hipnético momento,
senti-me como o prisioneiro

gue arrasta suas algemas,

impelido para um lugar desconhecido...
Recuperei a liberdade.

Aceitas-me, agora,

Como um companheiro consciente
gue olha para o sol

com seus olhos

e maos que prendem o fogo

Sem Tremer?

Nesse poema percebemos esse duplo sentido da mulher como real e irreal,
e mais uma vez ela aparece como um sonho encantador que o transporta pelas
paragens da alma e desvela um mundo novo ainda mais deslumbrante do que o da

sua fantasia.

137



Pelo que conhecemos de Gibran ha em suas falas uma visdo metafisica,
mistica da mulher como detentora dos segredos do sol e do fogo interior. Tanto Huri
como Amina expressam iSso e anunciam esse conhecimento secreto.

Nos poemas de misticos como os de Gibran e de Assis, a mulher é
portadora do archote que conduz a senda do mistério. Ha um olhar altamente
idealizado sobre ela nesses momentos da poesia mistica ou espiritual e esses
poetas sdo arrebatados por uma visao essencialmente espiritual da vida.

A conversa de Gibran com Huri € um dialogo de si para consigo mesmo. Ele
e sua alma, ele e sua mulher interior. Nesse momento € possiivel fazer um paralelo
entre a poesia de Féres, Gibran e o sufismo.

Trazemos além dos autores ja mencionados, expoentes da literatura arabe,
um comentario ilustrativo sobre o romance de Mansur Challita “De Anabela a
Zuleica: A procura do amor” cujo titulo sugestivo faz a indexac&o das mulheres de
sua vida em ordem alfabética e da a dica, de que foram muitas. Challita filho de
imigrantes libaneses nasceu na Colémbia, passou a adolescéncia no Libano onde
se formou em Letras e Filosofia. Cursou direito na Franca e jornalismo na América
do Norte. Traduziu todos os livros de Gibran Khalil Gibran. Residiu no Brasil desde
1950, onde atuou por 15 anos como Embaixador da Liga dos Estados Arabes, com a
incumbéncia de revelar ao povo deste Pais a rutilante riqueza da sabedoria oriental
como presidente que foi da Associacdo Cultural Internacional Gibran, cujo lema é
"acrescentar ao progresso do Ocidente a sabedoria do Oriente". Sua obra esta
distribuida em 56 titulos. Algumas séo: O profeta de Gibran, O alcordo, Os mais
belos contos de “Mil e uma noites”, As mais belas paginas da literatura arabe, Um

homem e seu destino. (GIBRAN, 2007).
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Challita, na obra citada, refor¢a a tradicdo mais corrente do homem levantino
que é poligamico, aponta para o “coracdo nébmade” do arabe que ndo s6 € ndmade
para o deserto, mas também é nébmade para as mulheres.

Pois, nascido nbmade, sempre preferi e invejei a vida dos sedentarios. A
mesma lampada jogando sua luz sobre o mesmo lar, cujos membros
aumentam com o decorrer dos anos, enquanto ndmade, com borddo e
farnel, estd sempre em movimento pelos caminhos do deserto em busca de
companhias sucessivas em 04asis que tantas vezes se revelam miragens.
Que idade tinha eu quando percebi pela primeira vez que para mim, mais
importante que a luz do sol, era a luz que emanava dos olhos de uma
mulher? E em quantos olhos vi brilhar essa luz desde aquele tempo?
Trata-se, todavia, da mudanca pela mudangca, como as ondas que né&o
podem parar o vento feito para correr, 0s ciganos que consideram toda casa
uma prisdo... Ou trata-se, no fundo, de uma procura, longa e incansavel,
pela materializacdo, sob a forma de uma mulher, do mais persistente dos
sonhos? (CHALLITA, 1985, p. 7).

Esse breve texto das primeiras paginas do romance de Challita mostra com
rapidas pinceladas o sentimento do imigrante e a volta a seu oasis (paraiso) através
da mulher. O que percebemos em Almansur, Assis ou Challita é que a mulher
representa a "volta ao lar” e por isso esta associada de forma indemovivel a origem,
a casa materna, ou terra natal, ou onde quer que se pense ser 0 seu lar.
Gostariamos de aqui também abrir um paréntese e dizer que para Gibran, houve um
grande amor expresso em suas cartas pela escritora May Zaidan, de origem
libanesa e residente no Egito, e com a qual teve contato quase exclusivamente por
correspondéncia. Porém, May representou em sua vida a referéncia que trouxe para
sua obra literaria, uma mulher que o mantinha com o olhar sempre voltado para o
Oriente.

Ainda tratando da literatura arabe contemporénea, Guerra (2002), nos traz
uma analise da condi¢do feminina na obra de Tahar Ben Jelloun, laureado escritor
nascido em Fez, Marrocos, em 1944, vive atualmente na Franga e escreve em
francés. O romance Harrouda (1973 apud GUERRA, 2002)), desse autor refor¢a as
posicdes e criticas de El-Saadawi em relacdo as condi¢cdes da mulher no mundo

arabe. O escritor nos aponta a grande opresséao exercida sobre a mulher mugulmana
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no plano social, religioso e sexual. As leis e instituicbes criadas e pautadas sob a
inspiracdo de um poder mais forte, o poder divino, no caso o Isla, que significa
submeter-se a vontade de Allah, guia dos destinos humanos. E a posi¢cdo submissa
da mulher é amplamente propagada por essa lei. O uso do véu e em casos mais
extremos da burca, o confinamento nos lares, a marginalizacdo da sexualidade sao
alguns dos fatores que evidenciam essa opressao.

Embora existam autores e autoras que discordem, afirmando um sentido
inverso para essas normas, como pondera Muniz (2006) em “A condi¢cdo da mulher
no Isla”, defendem prescricdes rigidas do Alcordo e das leis islamicas como,
cuidado, até mesmo como privilegios e protecdo conferidos a mulher. Ha
controversas nos olhares sobre a condicdo da mulher arabe sob a lei islamica. Ben
Jelloun da uma voz a essas mulheres, para expressar o antagonismo néo fugindo ao
modelo polarizado entre a mée e a prostituta, Tahar possibilita uma dupla
visibilidade do feminino que denuncia e subverte na voz da prostituta, ou é sufocado
e submisso na voz da méae que lamenta, mas também denuncia.

Harrouda (1973), nome da personagem que intitula o romance, € a figura da
transgressdo da ordem social e religiosa e seu discurso acusa com uma fala

desviante.

L4 as jovens se prostituiam unicamente pelo dinheiro. Seus maridos sao
algumas vezes seus préprios proxenetas. Acho isso degradante. Apesar de
tudo, talvez deva ser assim, pois elas ndo podem fazer de outra maneira. A
vida degringola, deixando-as para tras. Por uma taca de cha, vocés podem
ter acesso a sua soliddo. (BEN JELLOUN apud GUERRA, 1989, p. 192)

Outro discurso que ocorre paralelamente € o da mée, que relata sua vida de

sofrimento, submissa as leis sociais, religiosas e sexuais. Diz :

ele ndo me deixa sair sem 0 seu consentimento. Ficava cheia de impurezas
gue ele despejava em mim diariamente, até o dia que minha mae vinha me
levar ao banho. |...| Ele me proibia de aparecer sem o véu diante de certas
pessoas de minha familia, |...| Somente meus irmaos podiam me ver sem
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0 véu. Acontecia dele me trancar a chave em casa. (JELLOUN apud
GUERRA, 2002, p. 79)

E nos afirma Guerra (2002) que

Se de um lado, o véu é uma obrigacao religiosa para quem veste, por outro
lado, torna-se um simbolo de privilégio e cidadania nas classes mais ricas e
nobres. Se o véu fecha o mundo feminino em si mesmo, o confinamento
das mulheres em seus lares nos mostra até que ponto podem chegar as
prerrogativas masculinas sobre as mulheres. Este grande poder
hierarquizado é enfatizado pelas palavras do Cordo: “Os homens tém
autoridade sobre as mulheres por causa das despesas que eles fazem para
assegurar sua sobrevivéncia.

Véu, vulto e voz ddo uma idéia do mistéiro, Mulher, nesse mundo “antigo”

Sobre o escritor arabe marroquino Tahar Ben Jelloun a imagem de mulher e
0 encontro de culturas e o pensamento socio-filoséfico que traz sobre o mundo, &
relevante destacar para maior visibilidade de suas colocacdes, em sua obra (a
maioria em lingua francesa), reflexo do exilio do escritor, ha muito tempo vivendo na
Franca, eu trabalho € a expresséao viva de um dialogo inter-cultural com o Ocidente e
mais especificamente com o pais que o hospeda. E um autor que nos traz através
de seus personagens literarios, experiéncias profundas do que entendemos como
encontro de culturas. Seus escritos de poeta, romancista, jornalista e contista...
Estdo repletos de reflexbes existenciais., filosoficas, sociolégicas e histéricas que
exprimem o sentimento do imigrante frente ao “outro”, “a cultura do outro”, presentes
no conflito de identidades. O texto de Ben Jelloun reveste-se de aparentes
ambiguidades: masculino-feminino, mentira-verdade, visivel-invisivel... Essa
estrutura funda-se no par zahir-bateno, conceito da filosofia sufi que sao inseridos
nas entrelinhas através de Jorge Luis Borges (ora personagem, ora intertxto), e pela
mencao direta ao misticismo “islamico”. Os multiplos contadores de histérias (o
mundo) e a busca tragica da identidade dos protagonistas revelam o uso obstinado e

simbdlico da mascara (persona) por Bem Jelloun, reforcando a dicotomia, mas

revelando o caréater ilusério. Os outros temas do sufismo podem ser ressaltados: o
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riso, o dhirk, o duplo, o espelho mégico, a unidade na multiplicidade, a dissolucéo da
individualidade, a extingdo — fand, e a ilusdo do tempo. Esses temas representam a
situacao e a condicdo ambigua do migrante (NOGUEIRA, 2003). O uso de mascaras
€ uma constante em seus personagens. As perguntas “quem sou eu?” ou “Quem” &
vocé? Sao interrogacdes insistentes na fala de seus atores.

Zina, personagem de Tahar Ben Zelloun, na obra “La nuit de l'erreur”, se
manifesta em uma fala dizendo: “ndo estou certa de saber quem sou realmente” e
pergunta “quem sou”? Quem me habita? Na confusdo entre lenda e mulher,
vaticinei: Quem sou. Nao sei ninguém sabe. Talvez seja um sonho que se apaga”
(Ben Jelloun). Temos aqui entdo um grande problema de identidade e imagem
discutidas pelo autor. Alias, Ben Jelloun diferencia muito mulher e imagem de mulher
através do uso das mascaras em seus personagens, iSSo ja muito presente na sua
literatura e as imagens de mulher ndo séo fixas, mas cambiante.

O visivel e o invisivel, o jogo de espelhos que pode confundir, sdo temas
recorrentes como podemos observar nas obras “L’enfant de la sable”, (1985), “La
nuit de l'erreur”, (1997), ‘La nuit sacre€” (1987), “O ultimo amigo”, (2006), obra mais
recente de Ben Jelloun, ele nos diz que “o outro longe de nos completar nos
esgota.” Antes da multiplicidade, talvez se encontre o uno. A questao teoldgica da
““unidade na multiplicidade™™ e da ““multiplicidade na unidade” € basica no Isla.
Reflete um conflito interno aliado ao conflito externo de identidade e pertencimento.
A ambiglidade permeia essa mistica entre o aparente e o oculto, o visivel e o
invisivel, a unidade e a multiplicidade que discutem néo so6 conflitos e antagonismos
interiores e teologicos, mas a propria condicdo da dualidade e até da multiplicidade
de culturas experenciadas. Os personagens centrais Ali e Mamed em “O udltimo

amigo” nos mostram na caracterizacdo dos personagens a dualidade Oriente e
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Ocidente. Ali é politizado, mora em Tanger e prefere ler poesia incluindo o andaluz
Ibn Arabi. Mamed é voraz leitor de Marx e Lé&nin e mora num pais ao norte da
Europa onde parece estar completamente adaptado .Os dois de origem marroquina
funcionam como um duplo que dialoga concepcdes filoséficas entre mundos opostos
tanto entre as individualidades que representam como entre 0s mundos onde vivem.
A identidade pode ser definida, nesses romances, na relacdo de alteridade, em
funcdo da interacdo com o outro. Esse outro ndo raro, um duplo. O tema do duplo
existe no misticismo islamico que vé o homem como um icone criado pelo seu duplo
etéreo ou celeste. O duplo em Ben Jelloun tem também uma dupla funcdo que faz a
discusséo filosofica sufi e a discussao cultural da identidade. As mascaras, o jogo de
espelhos, a busca da unidade na multiplicidade séo preocupac¢fes constantes do
autor.

“Ambos vao para o deserto para uma prova iniciatica iluminados pela lua,
ambos estdo possuidas pela histéria e precisam exorciza-la”, diz Ben Jelloun.
Exorcizar-se da histéria € exorcizar a dualidade e também a muliplicidade, dela
deriva enfim o apagamento dos conflitos advindos talvez de um labirinto de misturas
desviantes ou confusas.

Zina, personagem de Ben Jelloun em La nuit de L’erreur, € marcada pela
duplicidade de seu nome, (duplicidade de naturezas. Afirma ter feito um pacto com
uma mulher, cuja imagem diferente da sua, Ihe vem enviada pelo espelho, dizendo-

25 cinde-se entre

se: “Separeé de moi-méme comme si Jetais devenue duple
mulher e histéria de mulher. Mais adiante acredita ter uma alma gémea, que
denomina Lola e que imagina habitar numa casa em frente a sua, assim se

manifesta, a personagem Zina, de Ben Jelloun. A imagem de mulher, mulher e

2 Separada de mim mesma como se me tornasse duas.
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mascara em Ben Jelloun ultrapassa a fronteira inclusive de género, homem-mulher,
pois deixa de ser uma construcdo tdo delineada e fixa, possibilidade essa
impensavel no contexto do isla ortodoxo. Homem e mulher “deixam” de ter
importancia na espiritualidade Sufi onde passa a ser relevante a esséncia espiritual
que a rigor ndo tem sexo. Zahra, na obra “La Nuit sacrée”, sai do carcere vestida de
homem com baton e khél (espécie de pintura para os olhos).

Em seu romance “La nuit de l'erreur” traz a discussdo do duplo, da
dualidade do homem e da mulher e as multiplas faces que dai podem derivar-se na
multiplicidade.” O todo tem valor fixo, eterno e as partes sdo moveis, temporarias,
postas a aniquilacéo (aspectos do sufismo) e (reflete-se em sua duplicidade cultural,
Franca e Marrocos) como aponta a analise de Luciana Percise Nogueira em “Tahar
Ben Jelloun e o sufismo”. (NOGUEIRA, 2003)

“A noite do destino te nomeia Zahra (Rosa, Revelacdo). O nome da rosa,
filha da eternidade, és o tempo 0 que permanece na vertente do siléncio”. Nesse
momento, a imagem de Zahra é temporal, mas, a mascara, foi vestida ha muito
tempo a ponto de ser atemporal. Ben Jelloun em “La nuit de l'erreur’ traz Zina, a
mulher de muitas faces, a ogra, onde a mascara esta associada também a mentira.
A trilogia Ahmed, Zahra e Zina, em “L’enfant de sable”, também é uma interpretacéo
de Mascaras (Personas-Persona-Person).

Ben Jelloun em seus pormenores expde a ferida que resulta da imigracdo do
exilio e da busca da identidade.tanto para o homem como para a mulher. “Corpo que
€ mascara e metafora, corpo que mascara um ser que se busca. Ser que se busca
entre trocas de mascaras”, (JELLOUN, 2006) e ele nos diz de seus personagens,
que esquecer o passado € condicdo para comecar vida nova (sem origem) “assam

baal” (termo de origem &rabe para designar gente sem origem, sem raizes ou arvore
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genealdgica, 0 que ndo € muito bem visto no mundo arabe). A necessidade de
esquecer 0 passado para recomecar ou renascer, reproduz a dialética nascimento-
morte, escapismo do tempo que funciona como uma ampulheta que inverte de
posicao infinitamente na danca da existéncia. A mascara atemporal da lenda. Eis um
conceito aparentemente contraditério, “aparentemente” ambiguo. Mas, pensamos
que se explica dentro de uma dialética proxima da dialética ocidental de Heguel. O
Duplo, luz-sombra, concebidos em Si mesmo como unidade — duplicidade —
multiplicidade, que se concentra, mistura e aprofunda na dialética do Tempo — da
Historia e do Devir para mais a diante retornar a origem Primeva (ductil e suptil).
Ben Jelloun traz o tema do contato inter-étnico produzido pelo exilio ou pela
distancia voluntaria da terra de origem e o traduz nos conflitos de identidade e
migracdo. Esses conflitos expostos em seus escritos sob as mais diferentes formas
OU personagens que anunciam constantemente através de falas, mascaras,
caracterizacdes, o conflito dos atores que dialogam ora consigo mesmo, ora com o
outro ou com a halca (platéia dos contadores de histdrias) o drama existencial de ser
um e duplo, e talvez mudltiplo. Assim, reflete a dor (inconsciente) da existéncia
cotidiana, expressa nesse conflito constante, acrescido da dupla identidade forjada
em opostos culturais como a cultura franco-marroquina e eventualmente as outras
decorrentes do encontro de mundus diversos que ocorre no mundo globalizado da
extirpacdo das raizes e da origem Comum dos homens. Bem Jelloun vai dando
assim o tempero acido e corrosivo da densidade do mundo mecanico e
maquinisador que se aloja nesse final de milénio provocando a morte lenta e
definitiva da humanidade num ciclo que se encerra para renascer mais adiante de

uma outra forma.
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A busca de identidade confunde-se a busca do rosto por detras da mascara,
essa aparéncia rigida (imposta exteriormente) é a dramatizagcao, busca da esséncia
sob a aparéncia do conteudo sob a forma, isso €, a busca existencial do ser, que
esta no universo material, cultural e para além dele.

Com a novela de Leila Sebbar, argelina radicada na Franca, destacamos o
enfoque de uma escritora arabe que traz também uma interessante imagem de
mulher representada na figura da avo e na busca da origem através da mae, como é
o0 caso do menino argelino diante de uma foto. Leila faz da escritura o espaco de
expressdo de uma memoria de violéncia e inominaveis abusos de forca e poder
(SOARES, 2003). A novela “La photo d’identité” tem como eixo narrativo uma foto
exposta na vitrine de uma livraria em Paris e que chama a atencdo, ao mesmo
tempo, de um homem e um menino, filho de imigrantes argelinos.

Trata-se da foto de uma mulher argelina tirada durante a guerra de
independéncia do pais. O menino sente uma atracdo pelo retrato porque essa
guerra lhe interessa e seus pais se abstém de falar no assunto, como se houvesse
um temor de reativar a chama de um passado silenciado e escondido no fundo da
memoria por razbes desconhecidas. Além disso, a foto |he faz lembrar a mae
guando vestida para as festas da familia, com roupas tipicas da regiao.

Na verdade o menino busca nessa imagem vestigios de sua origem e da
propria memoria da Argélia. Quanto ao homem, quer liberar da memoaria (a razao) de
sua mae, que acredita estar presa nessa foto.

Depois de varios dias observando o retrato na vitrine sem trocar palavras, o
menino e 0 homem entram na livraria. Enquanto folheiam um album de fotos tiradas
durante a ocupacao francesa na Argélia, segundo a proprietaria, fotos tiradas para a

confeccao de carteiras de identidade, o homem revela ao menino que esta a procura
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do fotografo que aprisionou o espirito de sua mae, pois, segundo dissera-lhe a avo,
a crenca ligada a tradicdo muculmana acredita proibido capturar imagens de
qualquer ser humano, pois esse é feito a imagem e semelhanca de Deus e Deus
nao se pode reproduzir em imagem.

Entdo cumpriu a promessa feita a sua avo, capturar e destruir a maquina do
fotégrafo e a foto. Empenhou toda sua existéncia nessa misséo e ao localizar a foto

e pica-la em pedacinhos considerou cumprida a sua missao.

- Pronto, acabou. Matei o soldado fotégrafo e | - Voila, c'est fini. J'ai tué le soldat photographe et
minha méae podera me reconhecer quando eu | ma mére me reconnaitra quand jarriverai chez
chegar a sua casa, na aldeia. Acabou. Adeus, | elle, au village. C’est fini. Au revoir, Madame.

minha senhora.

Fonte: SOARES (2003)

Nessa novela de acordo com Soares, a violéncia ndo é tdo explicita, mas
aparece de forma simbdlica e o iconoclasmo e a melhor forma de proteger o segredo
e o0 insulto que representa o aprisionamento de uma imagem sagrada como pode ser
considerada a imagem da mae em algumas culturas. Inicialmente a violéncia
cometida pelos franceses contra a tradicdo muculmana, talvez por ignorar 0s
costumes ou acha-los marcas do atraso e da inferioridade cultural. No entanto, a
novela trata também da violéncia contra as mulheres dessa aldeia, forcadas a
submeter-se as ordens de oficiais franceses conforme o relato da avo retomado pelo
homem ao contar sua histéria ao menino. E os dois, de certa forma, fazem uma

viagem a origem através da imagem de mulher trazida pela foto de identidade.

Nessa aldeia [...] chegaram soldados para nos vigiar, eles fizeram papéis
para nos controlar, homens e mulheres. Numa manha@ obrigaram as
mulheres jovens e velhas a deixar suas casas e, em plena prac¢a, o soldado
fotografo comecgou seu trabalho. O chefe mandou as mulheres tirarem os
lencos, as velhas ndo quiseram, ele ndo insistiu [...] Eles ndo entendiam o
gue estava acontecendo, mas eu entendi depois quando a cabeca de sua
mae se esvaziou. Sua mée era linda, a mulher mais linda da aldeia. Ela
tinha se escondido, mas os soldados a encontraram, eles ndo bateram nela,
mas a arrastaram até o banco encostado no muro branco...
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Dans ce village [...], des soldats sont
Venus pour nous surveiller, ils ont
Fait des papiers pour nous contréler,
Hommes et femmes. Um matin,

lls ont obligé les femmes, jeunes

Et vieilles a quitter les maisons,

Et, sur la place, le soldat photographe
S’est mis au travail. Le

Chef a ordanné aux femmes d’enlever
Leurs foulards, les vieilles

N’ont pas voulu, in n'a pas insisté.

[...] Elles ne comprenaient pas

ce qui se passait, moi j'ai compris
aprés, quand la téte de ta mére

s'est vidée. Ta mére était belle,

la plus belle femme du village.

Elle s’était cachée, mais les soldats
I'ont trouvée, ils ne 'ont pas

battue, mais ils I'ont trainée jusqu’au
banc contre le mur blanc...

Na novela, de acordo com Soares (2003), aparece também a dominacédo da
avd sobre o neto homem, obrigando-o a sacrificar toda juventude por conta da
tradicao violada que pode ser lida como uma representacao da “violéncia simbdlica”.
Também aparece evidente a ligacdo do menino com a mée e através dela com sua
raiz, ou seja, mais uma vez se constata o vinculo mulher e origem, para Chartier
(1995) as representacfes da inferioridade feminina, incansavelmente repetidas e
mostradas nos discursos e nas praticas, acabam inscrevendo-se nos corpos de
umas e de outras. Contudo, adverte o historiador que “tal incorporacdo da
dominacdo ndo exclui afastamentos e manipulacdes”. Sdo eles que permitirdo o
deslocamento ou a subversdo da relacdo de dominacdo. A re-apropriacdo pelo
dominado de uma representacdo imposta se volta por vezes contra a ordem
dominante que a produziu. (CHARTIER, 1995)

A avo tendo recuperado o papel que lhe compete na comunidade islamica, o
de guardia das tradicOes, e valendo-se do poder que a idade confere a mulher
muculmana no espaco privado, ela reverte a relacdo habitual de dominacdo do

masculino sobre o feminino. De posse desse dominio que o tempo lhe autoriza
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exercer, mobiliza e subjuga o neto, afinal um homem, obrigando-o a destruir
simbolicamente o “outro” opressor, o colonizador francés. Dessa forma, ao destruir o
retrato tirado pelo fotografo francés, o argelino colonizado, fraco, submisso e refém
do dominador € identificado com o feminismo, mas, considera ainda que
simbolicamente, ter eliminado o antigo colonizador.

Ha nessa novela de Leila Sebbar uma dupla revelacdo da relacdo de
dominacdo como aponta Soares (2003, p. 80) em que o dominado, o feminino se
apropria de uma representacdo imposta e a reutiliza contra aguele que a produziu.
Por outro lado, o gesto do argelino ao destruir o retrato amaldicoado de sua mae
pode também ser lido como uma forma simbdlica de fazer o luto das suas origens,
marcada pela violéncia opressora. Soares (2003) acredita que todo exilado ou
imigrante precisa fazer a “viagem da origem”, ndo para ficar, mas sim para poder
partir e ndo ter mais de voltar compulsivamente. Libertando-se do passado, ou seja,
tendo dado a ele um fim provisorio. O ser da diaspora pode finalmente estabelecer
lacos mais fortes com a cultura de destino em que esta inserido no presente.

“Fazer o luto da origem nao significa abdicar dessa origem, mas fazer dela
uma raiz primeira que vai ao encontro de outras raizes, ou seja, optar pela
identidade rizoma.” (SOARES, 2003, p. 80). Esse € um processo complexo de
muitas idas e vindas, de negociacdes continuas entre as diferentes culturas posta
em relacéo.

Leila Sebbar, escritora da diaspora argelina, faz de seus escritos o espaco
maior de expressao deste ir e vir, dessa negociacdao entre duas culturas que a
habitam, a arabe muculmana de origem e a francesa de adocdo. Nessa novela
criada por ela, cada uma a sua maneira, 0s personagens fazem o culto das origens,

condicdo necessaria para ir ao encontro do outro e comecar uma nova génese. O
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espaco intermediario de dois poderes: Ocidente e Oriente colonizador, colonizado
masculino-feminino conclui-se que a violéncia € de parte a parte, mas ela tende em
ser mais para um lado do que para outro, conforme a situacdo ocupada em um
determinado momento por cada um dos pélos, que sdo ora dominador masculino ora
dominador feminino.

Os textos em questédo também deixam ver essa relacédo de forca e de poder
tendendo sempre para a dominacdo do masculino, mas quando a situacdo se
reverte, o feminino também mostra sua for¢a incorporando a autoridade apropriada.
As tradicbes, como é o0 caso da avd e do neto de inferioridade na posicdo de
colonizado (feminismo) ao rasgar a foto da mae, domina o colonizador e liberta a
imagem feminina prisioneira na foto. Assim, ao colocar essa relacdo intrincada de
poder, género e violéncia, a historia de Leila relativiza as imagens do atraso e
fanatismo religioso atribuidas pelo Ocidente ao mundo arabe-muculmano. Levam-
nos a perceber que se trata na verdade de uma luta de poder entre dois polos que
se antagonizam, mas que em Uultima instancia estdo em inter-relacdo ha séculos e
fazem suas trocas sincréticas ainda que de percepcéo sutil. (SOARES, 2003).

Vivendo no “entre - dois”, ou seja, entre o Ocidente e Oriente, essa escritora
€ obrigada “a habitar duas identidades, a falar duas linguagens culturais, a traduzir e
negociar entre elas”. E, portanto, desse “entre - lugar” que ela produz uma literatura
de carater eminentemente politico, transformando sua escritura em voz coletiva, voz
que se prop0Oe a desvelar as formas de violéncia que marcam as relacfes entre
Ocidente e Oriente (caso especificamente da Argélia e da Franca), colonizadores e
colonizados. Relacdes que colocam em evidéncia a ligacdo principalmente entre
género e poder, sobretudo quando se trata de regimes autoritarios nas quais, de

acordo com (SCOTT apud SOARES, 2003, p. 74), os dirigentes legitimam a
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dominacdo, a forca, a autoridade central e o poder soberano identificando-se ao
masculino, enquanto o inimigo, a subversdo e a fraqueza sédo identificados ao
feminismo. (SOARES, 2003).

3.2 A presenca da mulher: realidade, imagem e mascara (persona) ha
representacdo de Assis, Jamil e outros autores

Consideremos (...) outra imagem no espelho da histéria”.

Sempre que a pessoa diante do espelho é uma mulher, sua auto-
contemplagdo tem parecido repetitiva, até mesmo obsessiva e indicativa de
vaidade ou amor pela luxuria — conotando o sensual no lugar do racional. O
espelho iconogréafico no caso das mulheres tem obstruido a profundidade
reflexiva e produzido apenas superficialidade — uma mudanca drastica na
significativa funcdo do espelho. Presa assim a superficie, as mulheres tém
sido vistas como incapazes, de alcancar a profundidade necessaria para a
histéria ou o auto-conhecimento. (SMITH, 2003)

A mulher é cognoscivel pela acdo dos pés masculinos que encurtam a
distancia até o seu par e das mesmas méaos que ora lhe descobrem o
vestido. (SLEIMAN, 2006)

O que queremos dizer ao tomarmos essa citacdo de Sleiman como exemplo,
sem macular a beleza poética desta, € que vivemos em uma sociedade
heterossexual compulséria como afirma Butler (2003), e o olhar em foco sobre
mulheres é o olhar de poetas masculinos, portanto a énfase pela diferenca é de total
relevancia onde estdo subentendidos valores e padrbes de comportamento vigentes
no modelo patrilineo de sociedade onde se ajusta perfeitamente o perfil do homem
arabe. Nesse modelo a mulher é tratada, via de regra, de modo fisico e também
funcional, dependendo dos papéis que foi treinada para desempenhar. Todavia, ha
ressalvas e também novos olhares que criaram outras imagens de mulher, inclusive
presentes em escritores como Assis, Gibran, Ben Jelloun, Haddad, para citar alguns.
Porém, é dificil desatar lacos tdo amarrados culturalmente e mascaras ha tanto
tempo grudadas a face tanto de homens como de mulheres as quais o tempo e a
histéria se encarregam de aliviar ou reforcar dependendo do momento ou da cultura

a que pertencem..
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Para Ramalho (2002, p. 549) a construcao social do sexo e da sexualidade,
nao €, se ndo a sua construcdo poética e teatral (baseada no estudo de Graca
Abranches). O escritor, Tahar Ben Jelloun traz em suas novelas essa discusséo
como ja apontamos em paginas anteriores, constréi imagens teatrais do feminino,
(sempre portando mascaras) mudancas de mascaras e papéis que rompem muitas
vezes com as fronteiras de género, dificeis de entender na concepcao islamica, por
exemplo, onde os papéis sdo nitidamente definidos pela sexualidade. Entretanto,
perfeitamente compreensivel na Franca que adotou como uma segunda casa e pais
bem conhecido por suas historias e lutas de género, haja vista, aquelas que travou a
renomada filésofa Simone de Beauvoir. No mundo ocidental as barreiras séo
rompidas mais facilmente e as questdes de género sao largamente discutidas.

A encenacao da identidade tem, pois, tudo a ver com a linguagem e com o
uso que dela faz quem a ela tem acesso privilegiado nos diferentes contextos da
histéria. Quem domina a lingua e os discursos € quem melhor contribui para
construcdo de identidades, a propria ou as alheias. Esse é 0 caso de poetas e
escritores no geral e no nosso caso em particular, Assis e Jamil, mediadores da
cultura e também se posicionam como construtores de identidades, pois, se
posicionam entre duas culturas parecem tendo a carga redobrada.

O poder do discurso na construcdo das identidades € também muito claro na
obra de Badinter (1985), onde destaca que quando se trata de constru¢cdes culturais
de mulher, o poder do discurso e através dele o convencimento e a criacdo de
comportamentos novos e consequentemente novas identidades e novas imagens se
fazem largamente. Através da fala de tedlogos, médicos, pedagogos, fildsofos,
escritores com seus pronunciamentos criaram verdadeiras revolugdes, tais como, a

revolucdo no processo de ensino francés imposto por Napoledo a partir das idéias
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de Rousseau e que deu énfase a mulher mae e educadora. Houveram muitos
discursos ao longo da historia que construiram muitas imagens de mulher, discursos
“progressistas” e “libertadores” que construiram imagens engajadas de mulher e
agueles que reacionarios, retardaram processos de emancipa¢cdo em andamento .
Entdo, o que gostariamos de enfatizar € o poder atribuido a palavra e a linguagem
para construir as imagens as quais se ajustam homens e mulheres em cada uma
das culturas que habitam ou no encontro delas.

O dito dos homens, pelo nao dito, ou pelo siléncio das mulheres, investiu
com toda forca da palavra sobre os costumes, a moral e o0 comportamento feminino
através dos tempos. Ai se incluem com certeza nossos poetas, Féres e Haddad, que
criaram através do verbo e da palavra poética tantas imagens de mulher. O que
percebemos também nos escritores arabes aqui apontados.

“E preciso conquistar os discursos para construir a identidade prépria ou as
alheias sem excluir as identidades sexuais. E preciso conquistar os discursos para
construir a identidade propria e resistir a identificacbes impostas por outros.”
(RAMALHO, 2002, p. 549)

O ensaio de Clara Keating inserto em “Entre o ser e o estar’ €, segundo
Ramalho (2002, p. 549), um bom exemplo de como a conquista da palavra é o
primeiro passo para a construcdo de uma identidade propria ou imagem propria.
O trabalho de Graca Capinha sobre poesia e linguagem no volume “A magia da
tribo” demonstra como o0 poético e a poesia sdo lugares agobnicos de
desconstrucao e reconstrucéo constante da identidade da comunidade (CAPINHA
apud RAMALHO, 2002). Quem constroi a identidade € quem detém o poder e o
saber de controlar a linguagem, quem esta de posse, afinal, das palavras para

dizer a identidade - para dizer sua propria identidade ou, sobretudo para dizer a
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identidade dos outros e das outras. Para Kristeva (1974) citada em Ramalho
(2002) “"a rigor as mulheres nao existem”. As mulheres sédo o “outro” dos homens,
espaco em branco que a cultura se encarrega de preencher conforme
conveniéncias e interesses de momento.

E longa e sem trégua a luta pela conquista do discurso dominante seja na
politica, na criacdo, na teoria ou na critica literaria. O sexo, como categoria para
analise poética, sempre foi tido em conta para avaliagcdo artistica, com
implicacdes ideoldgicas e estéticas diversas. O género masculino sempre esteve
como esse suposto “neutro universal” e nunca foi necessario referir o sexo dos
poetas a ndo ser quando esse fosse do sexo feminino. “A teoria literaria classica
sempre utilizou esse género masculino como suposto neutro universal”
(RAMALHO, 2002, p. 549, grifo do autor)

Na tradicdo, por razbes bem conhecidas, as mulheres surgem
prioritariamente, ndo como poetas, mas como musas, mudas e de preferéncia
mortas (Beatriz de Dante, Ofélia de Shakespeare, Marilia de Dirceu, Laura de
Petrarca), na construcdo nitzscheana de mulher ela estd como “auséncia”’.
Segundo Ramalho (2002, p. 549), “é dificil para os mais argutos desconstrutores
dos discursos ultrapassarem esse modelo”. Se como afirma Gayatri Chakravorty
Spivak, a identidade se configura como o resultado da nossa propria tentativa de
nos darmos sentido, e 0 sentido so existe no espelho do contexto social, politico e
material que nos reflete, € também, nesse espelho que se reflete o sentido das
identidades sexuais que tomamos conhecimento, sejam elas consideradas
individuais ou coletivas. O reflexo, porém, ndo é estatico gira e se modifica como
num caleidoscopio de infinitas figuras e configuracdes. Bailando continuamente

de criacdo em criacdo de significado em significado — diversos - ; assim, 0 n0sSso
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sentido( e seu reflexo) que nos mostra a identidade decorrente deste encaixe,
sera concebido como uma acéo cultural que da a performance, como sugere
Judith Butler, mas também € simultaneamente pedagogica, como afirma Homi
Bahbha (BUTLER, 2003; BHABBHA, 2001 apud RAMALHO, 2002).

N&o se € Mulher nos dizia Simone de Beauvoir; aprende-se a representar
mulher nos diferentes termos e tempos tanto da histéria como da geografia
humana. Entende-se aqui também a “Historia” e a “Geografia” (Tempo — Espaco )
como o palco mével onde transcorre a tragédia ou a comédia humana,
susceptiveis de livre interpretacdo e que é, assim cognominada, de acordo com
o olhar que de nds se desprende. Afinal de contas, € o nous (0 nosso olhar sobre
elas ). Sujeito a oscilacbes da ciéncia plural: politica, arte, cultura, moda.., tanto
mais se oferece aos protagonistas do espetaculo da moderna sociedade
globalizada, tanto quanto é mais premente, a questdo do poder, e, tanto quanto
mais necessaria se torna a luta contra a desigualdade e a opresséo. E, assim, as
identidades s6 fazem sentido para quem delas precisa tanto a sexual como a
cultural para cumprir uma determinada finalidade (RAMALHO, 2002)

A cultura e a construcdo social onde estamos inseridos sao
essencialmente binarias. A cultura distingue o branco do preto, o bem do mal, o
mito da verdade, o corpo da alma, o masculino do feminino e assim por diante,
parece que essa compreensao cartesiana de mundo néo seria possivel sem esse
binarismo. As designac¢des assim construidas assentam nas narrativas da cultura
gue nos identificam como homens e mulheres. O binarismo € essencialmente
cultural em nossa sociedade e parece que nossa compreensdao de mundo nao
seria possivel sem a conceitualizacdo do binarismo sexual. Até nos conceitos ele

€ uma constante, a natureza é feminina, a cultura € masculina, nacéao € feminina,
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nacionalismo € masculino e abre-se um paréntese neste momento para fazer a

associacdo Mulher-Patria-Origem para identificar a incessante busca da origem

na mulher, ou melhor, na imagem de mulher (reflexdo da polaridade feminina do

Ser), assim como, 0 nacionalismo € masculino e representa a polarizacdo do

masculo nas identificacdes culturais, onde, o sexo aparece designando o poder,

ou, a auséncia dele - o feminino a auséncia e o masculino refletindo sua

presenca.

As mulheres como um campo de estudo envolve, nessa interpreta¢éo, uma
evolucdo do feminismo para as mulheres e dai para o género; ou seja, da
politica para a histdria especializada e dai para andlise. (p. 65). A historia
deste campo ndo requer somente a narrativa linear, mas um relevo mais
complexo, que leve em conta, a0 mesmo tempo, a posicdo variavel das
mulheres na histéria. Embora a histdria das mulheres esteja associada a um
género do feminismo, este ndo desapareceu, seja como uma presenca na
academia ou na sociedade em geral, ainda que os termos de sua
organizacdo e de sua existéncia tenham mudado. ‘Muitos daqueles que
escrevem a historia das mulheres consideram-se envolvidos num esforco
altamente politico, para desafiar a autoridade dominante na profissdo e na
universidade e para mudar o modo como a histéria é escrita.” (p. 65). A
histéria que se pode escrever dos estudos sobre as mulheres pertence
também ao movimento; ndo € uma metalinguagem, e ira atuar, tanto como
um momento subversivo... ndo sO interpretacdo teoricamente neutra da
histéria dos estudos sobre as mulheres. A histéria tera s6 um papel atuante.
(DERRIDA, 1984 apud SCOTT, 1992).

7

Para Ramalho (2002) existe a intersexualidade que é constitutiva desse

vulneravel e reversivel de estar a ser, que é sempre o que é em sociedade.

Portanto, as identidades sexuais na nossa tradicdo sao narrativas de uma

construgdo cultural de identidades. A identidade feminina esta presa em uma

narrativa pré-escrita pela cultura e pela tradicdo, mas alguns autores a reescrevem e

assim eles reinscrevem o género feminino, como nos mostra o poema de Lucille

Clifton, intitulado "naomi watches as ruth sleeps”, em que a poeta afro-americana

pde na boca de Noemi, sogra de Ruth, as palavras comentadas por Ramalho (2002,

p. 562). E que dizem o seguinte:

vigilia de noemi enquanto ruth dorme

agarra-se a mim como uma sombra,
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e eu s6 queria

estar sozinha e sentir
saudade do meu marido,
dos meus filhos.
prometeu seguir-me

e vir a sereu

se eu deixar

vou leva-la

para aterra de booz.

ele vai achéa-la bela

e acolhé-la entre

as suas concubinas.
com permissédo de Jeova
chorarei em paz.

Da mais genuina tradicao biblica, o texto de Noemi, a sogra de Ruth, Clifton
a reescreve como um ser autbnomo, independente que ndo encontra o consolo para
sua velhice num papel feminino tradicional de ama, subserviente, atrelada a uma
tribo que pode nédo ser a sua. Enquanto Ruth dorme, ela diz que quer ser livre e s0,
para seguir sua vida, chorar seu marido e filhos de forma independente. Nesse
momento h& uma identificacdo dessa nova imagem de Noemi como a “nova
mulher” que Jamil propde principalmente em seu poema “Aviso aos navegantes”,
onde elas sdo poliformicas podem carregar armas e lutar ao lado de seus
companheiros como um exercito fantastico e mirabolante de imagens deificadas.
Muitas vezes sdo apontadas como “terroristas” deixando completamente para trads o
modelo roussoniano de mulher mae, esposa e do lar, ainda tdo presentes na
mentalidade do seu tempo.

Nesse texto de Clifton, Noemi € escrita de uma forma diferente da
tradicional, ela rompe com o comportamento das mulheres idosas do tempo
presente para se identificar com um remotissimo passado que aponta uma nova
imagem e um devir gravido de esperancas. E uma imagem literaria de mulher que
aponta para mudancga, € o recriar de uma imagem tradicional para construcdo da
subversdo e independéncia da mulher tanto a idosa num contexto cultural biblico

impenséavel como nas miticas deusas de “aviso aos navegantes”. Clifton, através de
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Noemi, repensa e reconstroi através do discurso poético desafiando para outra
imagem da matriarca que se desvia do seu papel tradicional e ao desviar-se
encontra sentido.

O poema nos permite recriar, reinventar a histéria para além dos “fatos”,
mas que reivindicam uma nova verdade ou uma nova realidade desejada. Como diz

Hegel (1997, p. 394) contrapondo a historiografia a arte poética;

O elemento prosaico da historiografia reside principalmente no fato de que,
se 0 seu contelido pode por vezes possuir uma substancia interna e ser de
natureza a exercer uma acgdo profunda, ndo deixa de surgir, na sua forma
real, acompanhada de um grande numero de circunstancias relativas ou de
acidentalidades e impregnada de uma larga dose de arbitrariedade, sem
gue o historiador tenha o direito de introduzir a minima modificacdo ou
correcdo nessa forma sob a qual a realidade se Ihe oferece.Tal modificacdo
ou correcdo constitui a principio tarefa da poesia quando, pelos assuntos
que trata, se embrenha no terreno da historia.

Essas inovacdes apontadas no poema de Clifton se assemelham ao que
encontramos nos poemas de Jamil ao que apontamos em Ben Jelloun e também em
Gibran e Assis. As suas criacfes estao trazendo constantes exemplos de subversao
do status quo: Ben Jelloun com suas mascaras e sua halca traduzidas para Franca,
Haddad e as dendncias em seu “Poema de Guerra” (aviso aos navegantes...),

Gibran e suas palavras que vem do Alto, Assis e seus “sonhos” visionarios.

3.3 A imagem da mulher como retorno a terra ancestral : arvore genealdgica,
de raizes definidas e origem identificada

A Palavra poética nunca pode ser falsa porque é total; ela
brilha com liberdade infinita e prepara-se para resplandecer
no rumo de mil relacdes incertas e possiveis. (BARTHES,
1972, p. 143)

Diante das palavras proféticas de Roland Barthes, € com reveréncia e
reserva que arriscamos apontar algumas categorias de mulher apresentadas pelos
poetas e autores sobre os quais dissertamos e apontar seus significados. Muito mais

num tatear de significados do que com a pretensdo de trazermos interpretacdes
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cabais ou Unicas, pois sabemos que a poesia vai além dos simbolos que muitas
vezes |lhe imputamos com a nossa propria, mimese, subjetividade e limitagcdo. As
imagens de mulher identificadas nos poemas de Assis e Jamil nos levam a muitas
viagens através das signos, alegorias e metaforas. Entretanto, a ciéncia exige
algumas respostas. E o que desprendemos dos versos para tentar uma
interpretacdo — hermenéutica da palavra e da filosofia, relativizada pela nossa
subjetividade, e que, nos permitiu verificar alguma classificacéo.

As imagens de Mulher em Assis e Jamil divergem, e muito, nas suas
caracteristicas e também elas sdo restritas em Assis e muito amplificadas em Jamil.
Ha, ainda, o reforco de que em Assis a mulher ndo parece ser o seu tema focall. Ela
vem de uma maneira periférica para completar outros temas mais centrais seu
significado € apenas um mix de véu, vulto e voz. Por exemplo, fala de Mulher
porque esta falando de Amor, de Espiritualidade, de Metafisicaistica e limita-se a
mencionar trés categorias e, € nessas forma mais destacada que se fixa : a mae, a
esposa, a amada (musa inspiradora) que nao se sabe se foi uma mulher do mundo
Real ou uma invencao, criada para a poesia, COmo uma ave que pré-anuncia a
fatalidade e o Devir.

Em Jamil sdo muitas as categorias de mulher que correspondem a uma
diversidade de imagens relacionadas a multiplicidade de faces femininas apontadas
e que acompanham o destaque que deu a Mulher como a preocupacao central de
varios de seus livros de poemas espelhando-se em todas elas, como um beija flor,

que busca o perfume ideal, polinizando uma a uma todas elas...

A Mulher Mae

A Mulher Amante

A Mulher Enferma
A Mulher Guerreira
A Mulher Vitima

A Mulher Heroina
A Mulher Divinizada
A Mulher Paisagem
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A Mulher Redentora
A Mulher Dancgarina (no mais amplo sentido da palavra) pode haver outras...

Segue um tatear de significados possiveis como parte de uma interpretacao
prépria da nossa imaginacao:

A mulher Mae, Geradora ( Luz-Vida-Amor) ; A Mulher Amante que é a
Caricia e o Extase ; A Mulher Enferma que representa a Dor do mundo ; A
Mulher Guerreira que é a Histéria e o Devir ; A Mulher Vitima representa (
Maya), a Grande llusdo diante ao potencial que carrega dentro de si ; A
Mulher Heroina é a que vence com bravura e nobreza as batalhas inscritas
na sua Histéria Viva ; A Mulher Divinizada é a portadora do archote ( Luz
Maior) ; A Mulher Paizagem é a Terra que se espelha na Lua inscrevendo
na paisagem a sua propria selenografia; A Mulher Redentora é Mater, A
Virgem Méde do Mundo que esta presente no nascimento e na morte das
criaturas; A Mulher Dancarina é a que como a Terra danga com 0s Astros
e, pode haver outra... inominaveis, escondidas ou em forma de cddigo e

segredo.

Essas diferentes faces de mulher aqui nomeadas permeiam e sdo presenca
nos poemas, relacionando sempre suas imagens ao devaneio, a0 momento, ao
passado, as vivéncias, a histéria dos poetas e a Epopéia do mundo. Apresentam as
interfaces da simbologia, alegorias e metaforas que contam emocfes e afetos
correspondentes a criacdo e a expressao poética por onde revelam suas visées de
Mundo e correspondentemente de Mulher marcadas na literatura.

As imagens femininas trazidas por Assis na grande maioria dos poemas
verificados falam dessas trés categorias acima citadas. Timido, comedido em
relacdo a Mulher, mostra-nos uma imagem moldada pela tradicdo romantica,
roussoniana e um humanismo que ilumina também a sua visdo de mundo. Seus
temas e seu trabalho “Peregrino” pelo mundo, dedicado essencialmente ao Poema e
a Poesia, traz uma intima relacdo entre poeta, poesia e personagem que vem de
uma forma velada e hermeética anunciar paralelamente a saga do mascate em terras
brasileiras, um processo de depuracao alquimica entre os protagonistas da histoéria e
que se traduz na viagem do “massicote” (substancia natural do 6xido de chumbo )
trabalhado simbdélicamente na viagem do personagem (peregrino - mascate) e suas

negociacdes pelo mundo, entre o sertdo e as cidades, como construtor da historia,
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da paisagem , da poesia e do poema que se sutilizam a medida que a viagem de
romance se adentra até culminar na morte do mais querido de seus mascates , o pai
do poeta, que também €& personagem identificado e da continuidade a Obra rumo
a um destino incerto, porém se percebe um imperativo no poeta, escrever. Em “Os
deuses morrem ausentes”, obra publicada no Chile em 1951,0 poeta Assis Féres
relata um episédio ocorrido no Chile onde o fantasma do pai Ihe aparece tendo nas
maos dois objetos : uma adaga e um pena e propde ao escritor fazer a sua escolha
definitiva.) Daqui se desprende um mistério,porque de todo ainda nédo revelado na
obra do autor.

A mulher € o contraponto que desempenha um papel principal nesse
movimento de recuo as raizes, ela esta associada de forma irredutivel a méae, as
irmas, as primeiras impressdes da infancia, ao primeiro amor, portanto, a origem.
Ela, a mae, € responsavel pelas noc¢des iniciais de sociabilidade, da transmissao dos
costumes, da lingua, da alimentacédo, da visdo de mundo, etc. Entdo nos parece
bastante natural que ela seja referéncia inesquecivel do primeiro amor e do primeiro
devaneio representando casa, lar, origem e vida.

Ao iniciarmos nosso discorrer sobre as representacdes de mulher no mundo
arabe, apontamos em muitos momentos o valor sublinhado dado a mae na tradicao
Levantina e essa heranca é deixada também na literatura do Mahjar e para os seus
descendentes como atestamos em Assis e também em Jamil, ao percebermos a
sublimidade que d&o a figura materna na literatura que produziram e iSsO esta
traduzido, na forma de versos e livros explicitamente dedicados a esta figura e
apontados mais do que enfaticamente ao longo do nosso trabalho. Percebemos isso
quando discorrem sobre a figura materna, quando buscam uma imagem materna na

mulher amada, quando incorporam a figura materna ao olhar de forma maternal para
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as mulheres representadas na poesia. Isso € muito presente em Jamil, ndo raras
vezes, ele parece romper com a visao patriarcal e descrever suas imagens de
mulher de uma forma quase maternal, ocorre com frequentemente quando fala das
“amadas enfermas” com ternura filhal. “Entre os pinheiros de Abernéssia” - Laura...
Flora... Cordélia... e Evangelina... E também, Rosalina, Rosmarina... Renata.

Enfim, sdo infindas as maneiras como podemos a cada momento perceber
os poemas. E como se eles fossem camaledes ou um caleidoscépio que se combina
em multiplas e infinitas possibilidades ou afinidades com o presente dos autores,
mas sobretudo, com passado remoto que os remete a origens de uma genealogia
desconhecida e antiga. A “Mae” (Matriarca), nesse caso, € o veiculo que faz o
transporte, como uma nave : - “és barca, arvore, égua e coluna” - os leva a outras
distancias e as figuras femininas retratadas insistentemente povoam o mito, a lenda,
0 ‘sonho’ e a magia da cultura arabe ancestral, assim como, se encarregam de
veicular uma passagem de retorno. Sultanas, beduinas, odaliscas, génias e
bailarinas, povoado com miragens o oasis dos poetas. Confirmando essa ida e vinda
compulsiva ao passado — presente, bailado silencioso — rumoroso, constante na
travessia infinda e através de um modelo de mulher, a mulher amada, elo perdido
no baile das fantasias...

Ao fazermos uma leitura retrospectiva dos autores arabes do Mahjar
trazendo Gibran, Challita, Sebbar, Bem Jelloun, e também Rahib, que foge ao rol
dos emigrados, mas que nos oferece a sua lucidez no que tange ao assunto quando
traz uma imagem de Mulher-Patria anunciada em uma de suas novelas
contemporaneas e que parece confirmar essa ligacdo arraigada no inconsciente

arabe que é a relacdo mulher-origem-terra-mae,e, procuramos entdo demonstrar o
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guanto esse fenébmeno da mulher significada por esses autores faz-nos retroceder
as raizes primeiras.

Gibran, entre tantas das suas imagens que apontam para o oriente, nos traz
entre elas”Huri, (mulher celestial da mitologia arabe),”Amin”(uma espécie de mulher
sufi, do mundo de suas parabolas, “Susana Barak”, retrata o0 mito da infidelidade
feminina das lendas de “Mil e uma noites” e Marta Ben, menina das aldeias do
Libano, vitima da pobreza e da falta de recursos, remontando continuamente a
tecitura do passado, mais cerzindo do que tecendo, uma histéria interrompida no
“Pais do Cedro”, e que, vai tentando adaptar, na auséncia, em terra norte-america
sob o peso de um exilio “voluntario”. Entre as mulheres de Gibran ndo podemos
deixar de falar na escritora libanesa May Zaidan, residente no Egipto, com quem
manteve uma correspondéncia permanente e que através de suas cartas
percebemos o horizonte norteador que ela representou em sua obra.

Outro escritor libanés, Mansur Challita, autor de muitos livros e principal
tradutor de Gibran, de quem trouxemos para observacdo a obra “De Arabella a
Zuleica a procura do Amor”, confessa ja nas primeiras paginas do livro a busca de
uma dupla origem, terrena e transcendental e fala em buscar na luz(destague nosso)
dos olhos da mulher, essa casa terrena para um corpo cansado de miragens. Da-
nos entender que essa luz, também podera conduzi-lo a terra mitica da Promisséao,
onde um dia, chegou Moisés depois de quarenta anos no Sinai, "...ou trata-se, no
fundo, de uma procura, longa e incansavel, pela materializacéo, sob a forma de uma
mulher, do mais persistente dos sonhos”?... (CHALLITA, 1985, p. 7). Ha uma
consideracao que gostariamos de fazer ou reforcar, se ja ndo a fizemos, no sentido

de que no lirismo arabe, mulher pode ter um sentido mistico e pode haver uma

163



ligacdo da imagem sensivel como representacdo de um modelo supra-sensivel de
mulher.

A escritora argelina, Leila Sebbar, que retomamos para avaliar a ligacao
mulher - terra ancestral, em sua novela, “La photo d’identité”, mostra-nos dois casos
reveladores de origem. S&o os dois personagem, homem e menino que observam
uma imagem de mulher trazida em uma fotografia, na vitrine de uma loja de livros
em Paris, Os dois argelinos ao mirarem esse retrato de mulher identificada com a
imagem materna, vestida em trajes tipicos da Argélia, fazem cada um a sua maneira
uma viagem de retorno a terra natal. De uma certa forma fica explicita na fala e no
siléncio de cada um dos personagem, a busca da presenca materna que o retrato
pode trazer e a ligacdo advinda da mulher relacionada a origem e também vinculada
a tradicAo como evoca a trama por no0s apontada em paginas anteriores. Nessa
trama aparece também a figura da avo que lembra e remete constantemente o neto
ao dever de resgatar a alma materna presa ao retrato fotografico, deve rasga-lo e
assim libertar o espirito aprisionado da mée, superar a dominacdo do colonizador
francés e recuperar a antiga tradicdo cultural islamica, que € iconoclasta e para
quem a reproducdo de imagens tem um sentido de profanacédo. Nesse contexto,
além da imagem da mée, a imagem da avé também atua como ligacdo entre
tradicdo e origem no desenrolar da novela.

Entre os escritores laureados por seus trabalhos esta Tahar Ben Jelloun,
cujas construcdes de género sao intrincadas, especulares e trazem muitas imagens
sobrepostas de mulher representadas por sucessivas mascaras e polifonias.

A imagem imitando a técnica do espelho Mutannan, também é rica de
significados, carrega o enigma sufi do duplo no espelho e quatro nomes de santos

gue nos leva a crer que nomes e imagens estao entrelacados e mantém a dualidade
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no interior da unidade. Cada um na imagem do espelho é duplo, a imagem que se
Vvé e a imagem que se €. Assim sdo as imagens de mulher criadas na literatura de
Tahar, funcionam como um duplo uma multiplicidade duplicada de mulheres que
dialogam com suas imagens criadas em seu lirismo profético, como muito bem
exprime em seu romance L’enfant de Sable (O menino de areia) quando a
personagem Zina pergunta: “Quem sou?” “Sou um ser ou uma imagem?” E que
também acredita ter um duplo seu que se chama Lola e que mora na casa em frente
a sua.

A busca da identidade é a busca da face detras da mascara ou detras da
imagem. A busca da esséncia sob a aparéncia e a mulher busca identificar-se “Sou
um ser ou uma imagem?”. Ben Jelloun traz na sua criacdo de imagens e nomes
femininos como Zahra, Zina, Harrouda, essa discussdo e a associacao dos nomes
de mulher a terra natal & simultdnea, assim como, & simultdnea essa discussao
filosofica com o que ha de genuino na filosofia arabe, o pensamento “sufi” Tahar Ben
Jelloun usa os recursos filosoficos do sufismo para construir seus discursos e suas
imagens femininas, discute-as em suas novelas e ai parece que os dois caminhos,
imagem de mulher e sufismo levam-no para sua origem. E certo que ndo é so
através das imagens femininas que discute questbes sufis, elas penetram
profundamente o pensamento do autor, a técnica do espelho, o zahir (visivel) e 0
bateno (invisivel), a questdo do duplo, a unidade na multiplicidade sé&o “teoremas”
sufis que, juntamente com a discussdo de género, imagem de mulher e identidade,
mostram a presenca da origem impregnando sua estética, sua filosofia e tematicas.

Hani El Rahib escritor sirio, ndo faz parte do rol dos emigrados, mas o
trouxemos como exemplo nesse momento pela associacdo direta que faz entre

Mulher e Patria na sua novela “Dun Kichut” (Dom Quichote) adaptada a realidade
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sécio-politica da Siria. Quando nomeia, a heroina, companheira de Don Quichote,
com o termo Umayama que representa um diminutivo de Patria (Umma), fazendo a
ligacdo : terra — mulher e sementes do mesmo chao - que constituem a Patria
(Amada), onde se compartilha o pdo da alegria e se minimiza as adversidades e a
angustia com a solidariedade e o afeto.

As mulheres para Hani, parecem nao ter muita compreesdo das coisas, e
nao ter outra missdo que acompanhar o homem, ao qual estad destinada a acéo,
opinido, escolhas e, também, o heroismo libertario expresso na recriacao
quichotesca de al Rahib ao apontar Quichote como um herdi possivel para a
emancipacao da Siria. Ao atribuir a mulher e a seu pais caracteristicas similares na
construcdo do enredo, esta nesse sentido utilizando determinados recursos que nos
levam a fazer essa associacdo imediata entre Mulher e Patria dada as
caracteristicas que atribui a uma e também a outra. A maneira como desenvolve sua
histéria pedagodgica e interpreta a situacdo contemporanea da Siria indefesa,
adormecida, associada a passividade e a penetrabilidade feminina nos induzem a
conclusdo que mulher e patria sédo indissociaveis companheiras do personagem e
também do autor nesse momento.

No Ocidente as trocas, misturas, influéncias ou afinidades decorrentes desse
contato, destacaram neste estudo o sincretismo entre a cultura éarabe e a cultura
ocidental, sublinhando o contato arabe com a sociedade brasileira, mescla originada
ainda na Peninsula Ibérica, com as investidas mouras em Portugal e Espanha por
volta do século I1X e trazidos até nds no periodo colonial. Através desse contato com
0s portugueses e espanhois, principalmente, chegam até nds, os arabes, como
produto de séculos de convivio e misturas cultural e étnica iniciada na Europa e

transportada para o Brasil colonia e América-Espanhola.
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A Espanha Andaluza, periodo aureo da cultura arabe miscigenada por esse
entrelacamento, também marcou a arte, a arquitetura, a filosofia e a literatura com
destaque na poesia que se espraiou como influéncia em quase toda Europa do
periodo medievo. E nesse momento que aparecem grandes joias da poesia arabe, e
principalmente uma nova imagem de mulher dando origem também a uma nova
forma de amor até entdo desconhecida no Ocidente. Essa nova producéo literaria
reuniu elementos tanto advindos do mundo oriental (bizantino, persa, arabe) como
do ocidental, produto da cristandade.

Ao considerarmos o0 entrelacar arabe com a cultura ocidental, como o
movimento "para adiante”, partindo do outro de seu processo histérico (a origem).
Nossa reflexdo sobre a dinamica propria consistiria no mover-se “para tras”, como
um modo fenomenoldgico de existir e de persistir na historia. Perceber o fendmeno
do entrelacamento e, a partir dele, considerar a situacdo humana do ser e da
identidade arabe, € buscar consequéncias que se obteve do outro para entao
prosseguir assumindo essa historia e a mescla como parte integrada da sua propria
existéncia.

No reino da narracdo e da poesia “recuar e pausar’, para em seguida
prosseguir entrelacando e gerando método e sentido para a nova génese, consiste
igualmente nos motores ou na dindmica unica do sistema ancestral e moderno no
conto arabe e também na poesia arabe moderna.

N&o ha “Mil e uma noites” nem “O livro das delicias”, ou “Calila e Dimna” ou
“Laila e Majnun”, nem ecos dos contadores de histérias de Ben Jelloun, nem as
“Parabolas” de Gibran ou “O mascate” de Assis e “Aviso aos navegantes” de Jamil
sem um recuo, um partir do meio de uma historia ja iniciada da que se retoma e que

germina e brota em matéria de imaginarios em expansao rumo a um novo enredo e
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uma nova descoberta. E no recuar que se forma e tece a abundancia mimética da
fértil Sherazade; de “Aviso aos navegante” de Jamil ou de “O mascate” de Assis.
Recolhe-se, do antigo das salas secretas da memoria, ou nas “caixas de siléncio” a
matéria do novo, cerzindo muito mais do que tecendo, a teia da qual transitam
agilmente personagens, contadores de histérias, formulagdes oniricas, e fantasticas
paisagens de infinitos contos e poemas.

Nos poemas de Assis e Jamil estdo contidos o refletir arabe sobre a tradicao
antiga em plena elaboracdo e fusdo com novas probabilidades de sequéncia
apresentada pela vivéncia no Brasil. Voltar-se para o antigo, retomar a tradicdo para
depois partir rumo ao inusitado e aos irresistiveis focos da modernidade € a
dindmica apresentada na elaboracao da literatura do Mahjar e seus descendentes.
O mundo arabe, assim como o ocidental ndo mais vivera voltado para si mesmo.
Eles se entrelacam inevitavelmente e isso esta inscrito na fatalidade de sua histéria.
E a fatalidade, o Maktub, € tdo propria do mundo arabe. Reforcar o que € proprio
através do que o outro nos comunica em referéncia especular € consolidar
identidades excluindo as soliddes patogénicas e orquestrar a autenticidade que
existe sO porque o outro existe e podemos percebé-lo. Isso nos faz articular novas
formas harménicas ou possiveis de aliancas.

A partir desse encontro de culturas apresentamos como questdo central
desse trabalho identificar nesse entrelacamento o significado da imagem da mulher
na literatura produzida no Brasil por imigrantes e descendentes no periodo de 1935
a 1980. Teremos ai o periodo aproximado de estréia e encerramento
respectivamente das publicacdes dos poetas Assis e Jamil sobre os quais focamos

Nnosso estudo.
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Neste trabalho procuramos destacar autores arabes que atuaram como
mediadores entre a cultura arabe e ocidental, especialmente os dois poetas que
versam sobre a cultura arabe-brasileira. Assis Féres e Jamil Almansur Haddad e o
desempenho que tiveram nesse “entre-lugar’, o testemunho desse duplo
pertencimento em suas vidas. E isso aparece claramente nas suas escrituras
juntamente com outros temas por eles desenvolvidos em prol da vida e da arte, pois
seus temas foram culturais e universais em relacao a condicdo humana. Houve uma
imagem de mulher que afagaram nos seus afetos e que os fez retornar
compulsivamente a origem como a busca de uma Pasargada imaginaria ou um
Paraiso perdido. O olhar arabe brasileiro que os dois poetas lancam sobre a mulher
na literatura e as sucessivas imagens construidas se mostram em muitos momentos
bipolares. Assim como desde o principio se percebe no temperamento, visbes de
mundo, filosofia dos poetas, a diferenca, que os completa na diversidade quase
dicotdmica de estilo e temas de seus versos. E particularmente nas imagens de
mulher trazidas e que atestam uma complementariedade pela diferenca, que ambos,
filhos de imigrante , se arrojam cada um a sua maneira na reconstrucao primeira. Os
dois receberam as influéncias da colénia, mesmo Assis tendo vivido grande parte de
sua infancia e juventude em Minas Gerais. Foram decisivas as influéncias dos
amigos, dos intelectuais e da colbnia paulistas na sua obra mais madura. A revista
“Laiazul” é o testemunho desse periodo e teve durante muito tempo como titulo
explicativo na primeira pagina "Revista de Ciéncias Y Letras de Oriente e Ocidente”.

O recolhimento de Assis contraposto ao arrojamento de Jamil nortearam as
imagens de mulher trazidas no ritmo de seus versos. Foram muitas as imagens de
mulher evocadas e faladas mais do que exaustivamente. Portanto, para concluirmos

e pela necessidade de chegarmos ao ponto central deste estudo reforcamos nesse
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momento a evidéncia de que, através das imagens de mulher fizeram um retorno ao
mundo de “dentro” da casa, do lar, seja onde for que pensaram ser o seu lar. Assis e
Jamil trouxeram imagens muitas vezes opostas de mulher: a mulher intangivel e
espiritual de Assis, que se traduz em véu, vulto, e voz; contraposta as mulheres
paisagem e fotograficas de Jamil. Entretanto, possibilitaram a visualizacdo de
algumas categorias de mulher por eles trabalhadas, como imagem e mascara
(persona e personagem). Porém, na énfase sublinhada da figura materna, herdada
de uma tradicdo ancestral, e na mulher como revelacdo da origem, aparentemente
eliminaram o0s seus contrastes e afinaram pelo mesmo diapasdo compondo um
acorde e uma representacdo da mulher “arabe” como objeto de identificacdo e
desejo. Assis apresenta-se como um humanista, um cavaleiro andante, que tange
moinhos de vento, de idéias conservadoras em questdes de valores e concepcoes
sobre a mulher, porém, mantém-se paradoxalmente revolucionario, visionario e
romantico nos trabalhos por onde se embrenhou durante sua vida. A integracdo da
América Latina, a revelacdo do encontro da cultura arabe-brasileira, a difusdo da
poesia (incansavel tradutor de poetas castelhanos para o portugués e poetas
brasileiros para o espanhol). Jamil apoiado na ideologia marxista se posicionou
sempre como um rebelde controvertido e revolucionario para o seu tempo e, apesar
de nunca se admitir como roméantico, manifestou-se inumeras vezes como tal.
Assim, de acordo com suas posi¢cles ideoldgicas e visdo de mundo trouxe suas
origens atreladas as Sumaias, as Sultanas, as Beduinas, Odaliscas e Bailarinas e
mesclou-as também com européias, brasileiras e latino-americanas. E aos inUmeros
nomes arabes de mulher evocados em poemas.

Ao terminarmos de citar os poemas, resta-nos, as imagens poeéticas que

contaram histérias de mulheres, lugares, paisagens, coisas e idéias que vao além do
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que relatam em si, da beleza das suas metaforas ou da particularidade de cada
lugar, personagem objeto ou paisagem de que falam. Os enredos dos textos, e 0s
poemas carregam a histéria concomitante, que esta presente em cada palavra
trabalhada pelos autores. As imagens e as imagens de mulher principalmente
emergem da narrativa poética e € a maneira de Assis e Jamil representarem as suas
respectivas concep¢des do mundo e dos fendmenos humanos. Unindo o que esta
no plano das idéias ao que se refere ao mundo fora dos livros, os autores criam um
universo poético, rico em imagens emblematicas e entre essas imagens as imagens
de mulher. E se, nas palavras de Barthes (1972) “Decodificar um poema é codifica-lo
novamente”, fica em aberto um espaco para novas decifracbes, novas
interpretacdes de poemas e de poetas que falam de sonhos, de histérias e de musas
que trardo uma luz maior para o conhecimento, sobretudo no que tange a
sensibilidade da condicdo humana abrindo se ndo um tunel, quica um pequeno
orificio na compacta névoa que separa a beleza sensivel como imagem da beleza
inteligivel. Essa beleza entendemos ser, a que merece ser sabida, € o que dura da
experiéncia humana sobre o mundo e deve ser salva e conhecida pelas geracoes e
que a obra de arte pode expor como o sentido originario das coisas.

A respeito de Nacdo e Nacionalismos fica em aberto um discurso de
multiplos olhares que orvalha os mais distintos e polémicos horizontes da Politica e
das Ciéncias sociais Aplicadas buscando sempre o Bom o Belo o Verdadeiro para
cada um de nés pois entendemos que a Verdade é o desconhecido de cada instante
e que varia com o tempo e lugar nas suas infinitas possibilidades variaveis e a-
temporais e que sao “porto seguro” talvez, para cada um, individualmente de acordo
com suas escolhas e afetos, etecetera...

Finito.... e.....Infinito..........
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CONSIDERACOES FINAIS

Considerando a longa historia do entrelacamento entre Oriente e Ocidente
as trocas, misturas, influéncias ou afinidades decorrentes desse contato, onde ha no
presente estudo a énfase na mistura entre arabes e ocidentais, éarabe e Brasil.
Contato originado ainda na Peninsula Ibérica, com as investidas mouras em
Portugal por volta do século IX. E que através dessa mescla com 0s portugueses
chegam misturados os arabes até nds como produto de séculos de convivio e
mistura cultural e étnica de certa forma transportadas para o Brasil colonial. A
Espanha Andaluza, periodo &aureo da cultura arabe miscigenada por esse
entrelacamento, também marcou a arte, a arquitetura, a filosofia e a literatura com
destaque a poesia que se espraiou como influéncia em quase toda Europa do
periodo medievo. E nesse momento que aparecem grandes joias da poesia arabe, e
principalmente uma nova imagem de mulher dando origem também a uma nova
forma de amor até entdo desconhecidos no Ocidente. Essa nova producdo literaria
reuniu elementos tanto advindos do mundo oriental (bizantino, persa, arabe ) como
do ocidental, produto da cristandade.

Ao considerarmos o entrelacar arabe com a cultura ocidental como o
movimento ~“para adiante " , partindo do outro de seu processo historico (a origem).
A reflexdo sobre a dindamica propria consistiria no mover-se ““para trds’’, como um

modo fenomenologico de existir e de persistir na historia. Perceber o fenémeno do
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entrelacamento e a partir dele considerar a situagcdo humana do ser e da identidade
arabe, € buscar consequUéncias que se obteve do outro para entdo prosseguir
assumindo essa historia e a mescla como parte integrada da sua propria existéncia.

Assumindo esse raciocinio no reino da narracdo e da poesia “‘recuar e
pausar , para em seguida prosseguir entrelacando e gerando método e sentido
para a nova génese, consiste igualmente nos motores ou na dinamica unica do
sistema ancestral e moderno no conto arabe e também na poesia arabe moderna.

N&o ha “"Mil e uma noites™ nem “O livro das delicias”, ou ~"Calila e Dimna"
nem ecos dos contadores de histérias de Ben Jelloun,nem as “Parabolas” de Gibran
ou O mascate " de Assis e "Aviso aos navegantes  de Jamil sem um recuo, um
partir do meio de uma historia ja iniciada da que se retoma e que germina e brota em
matéria de imaginarios em expansao rumo a um novo enredo e uma nova
descoberta. E no recuar que se forma e tece a abundancia mimética da fértil
Sherazade; de “Aviso aos navegante” de Jamil ou de “O mascate” de Assis.
Recolhe-se do antigo das salas secretas da memoaria, a matéria do novo, cerzindo
muito mais do que tecendo, a teia da qual transitam agilmente personagens,
contadores de historias, formulacfes oniricas, e fantasticas paisagens de infinitos
contos e poemas...

Nos poemas de Assis e Jamil estdo contidos o refletir arabe sobre a tradicao
antiga em plena elaboracdo e fusdo com novas probabilidades de sequéncia
apresentados pela vivéncia no Brasil. Voltar-se para o antigo, retomar a tradicao
para depois partir rumo ao inusitado e aos irresistiveis focos da modernidade € a
dindmica apresentada na elaboracéao da literatura do Mahjar e seus descendentes.
O mundo arabe assim como o ocidental ndo mais vivera voltado para si mesmo.

Eles se entrelagcam inevitavelmente e isso esta inscrito na fatalidade de sua histéria.
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E a fatalidade, o Maktub ¢é tdo arabe... Reforcar o que é proprio através do que o
outro nos comunica em referéncia especular € consolidar identidades .excluindo as
soliddes patogénicas e coordenar a autenticidade que existe s6 porque 0 outro
existe e podemos percebe-lo. Isso nos faz articular novas formas harmoénicas ou
possiveis de aliancas.

A partir desse encontro de culturas apresentamos como questdo central
deste trabalho identificar nesse entrelacamento o significado da imagem da mulher
na literatura produzida no Brasil por imigrantes e descendentes no periodo de 1935
a 1980. Teremos ai o periodo aproximado de estréia e encerramento
respectivamente das publicacdes dos poetas Assis e Jamil sobre os quais focamos
nosso estudo.

Encontramos dificuldades, mas também satisfacdo na leitura de infinitos
poemas dos autores em foco e também de tantos outros autores que lemos como
fontes e também como referéncia tedrico metodoldgica. Nao chegamos ao fim deste
estudo com idéias prontas e acabadas, mas sentimos que apenas arranhamos o
assunto e trouxemos um entrever de possibilidades. Fizemos o que honestamente
foi possivel fazer. Ha, entretanto, uma coisa que pensamos ter atingido em nossos
objetivos, trazer para maior visibilidade o trabalho de alguns autores arabes que
merecem ser citados mas principalmente desses dois autores que versam sobre a
cultura arabe-brasileira. Assis Féres, um autor que passou desapercebido no rol dos
literatos, e Jamil Almansur Haddad, o desempenho que tiveram nesse “entre-lugar”
foi o testemunho desse duplo pertencimento em suas vidas. E isso aparece
claramente nas suas escrituras juntamente com outros temas por eles desenvolvidos
em prol da vida e da cultura pois seus temas foram culturais sim mas foram

sobretudo universais em relacdo a condicdo humana. . Houve uma imagem de
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mulher que afagaram nos seus afetos e que os fez retornar compulsivamente a
origem como a busca de uma Pasargada imaginaria. O olhar arabe brasileiro que os
dois poetas lancam sobre a mulher na literatura e as sucessivas imagens
construidas se mostram em muitos momentos bipolares assim como desde o
principio se percebe no temperamento ,visées de mundo , filosofia dos poetas a
diferenca que os completa na diversidade quase dicotdbmica de estilo e temas de
seus versos. E particularmente nas imagens de mulher trazidas e que atestam uma
complementariedade pela diferenca que ambos filhos de imigrante libaneses se
arrojam cada um a sua maneira na reconstrucado da origem.Os dois receberam as
influencias da colénia mesmo Assis tendo vivido grande parte de sua infancia e
juventude em Minas Gerais foram decisivas as influencias dos amigos dos
intelectuais e da coldnia paulistas na sua obra mais madura. A revista Layazul é o
testemunho desse periodo e teve durante muito tempo como titulo explicativo na
primeira pagina "Revista de Ciéncias Y Letras de Oriente e Ocidente”.

O recolhimento de Assis contraposto ao arrojamento de Jamil nortearam as
imagens de mulher trazidas no ritmo de seus versos. Foram muitas as imagens de
mulher evocadas .E delas falamos mais do que exaustivamente portanto para
concluirmos e pela necessidade de chegarmos ao ponto central deste estudo
reforcamos nesse momento a evidencia de que quando se trata de mulher fizeram
um retorno ao mundo de “dentro” da casa, do lar, seja onde for que pensaram ser o
seu lar... Assis e Jamil trouxeram imagens muitas vezes opostas de mulher a
mulher intocavelmente espiritual de Assis contraposta as mulheres paisagem e
fotograficas de Jamil possibilitaram a visualizacdo de algumas categorias de mulher
por eles trabalhadas, como imagem e representacédo. Mas na énfase sublinhada da

figura materna, herdada de uma tradicdo ancestral, e na Mulher como revelacao da
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origem, aparentemente eliminaram os seus contrastes e afinaram pelo mesmo
diapasdo trazendo a mulher arabe como objeto de identidade e desejo. Assis
apresenta-se como um humanista de idéias conservadoras em questdes de
valores e imagem de mulher porém mantém-se paradoxalmente revolucionario,
visionario e romantico nos trabalhos por onde se embrenhou durante sua vida. A
integracdo da América Latina, A revelacdo do encontro da cultura arabe-brasileira a
difusdo da poesia ( incansavel tradutor de poetas castelhanos para o portugués e
poetas brasileiros para o espanhol). Jamil apoiado na ideologia marxista se
posicionou sempre como um rebelde controvertido e revolucionario para o seu
tempo e apesar de nunca se admitir como romantico manifestou-se inUmeras vezes
como tal. Assim de acordo com suas posi¢des ideoldgicas e visdo de mundo trouxe
suas origens atreladas as Sumaias, as Sultanas, as Beduinas , Odaliscas e
Bailarinas...e os inimeros nomes arabes de mulher evocados em poemas.

Ao terminarmos de citar os poemas, resta-nos. As imagens poeéticas que
contaram histérias de mulheres, lugares, paisagens, coisas e idéias que vao além do
que relatam em si , da beleza das suas metaforas ou da particularidade de cada
lugar, personagem objeto ou paisagem de que falam. Os enredos dos textos, 0s
poemas carregam a histéria concomitante, que esta presente em cada palavra
trabalhada pelos autores. As imagens e as imagens de mulher principalmente
emergem da narrativa poética e € a maneira de Assis e Jamil representarem as suas
respectivas idéias do mundo e dos fendmenos humanos. Unindo o que esta no
plano das idéias ao que se refere ao mundo fora dos livros, 0os autores criam um
universo poético rico de imagens emblematicas e entre essas imagens as imagens
de mulher. E nas palavras de Roland Barthes “Decodificar um poema é recodifica-

lo novamente”, portanto fica em aberto um espaco para novas decifracdes, novas
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interpretacdes de poemas e de poetas que falam de sonhos de historias e de musas
que trardo uma luz maior para o conhecimento sobretudo no que tange a
sensibilidade da condicdo humana abrindo se ndo um tanel quem sabe um pequeno
orificio na espessa nevoa que separa a beleza sensivel como imagem da Beleza
inteligivel... e esta Beleza, entendemos ser a que merece ser sabida, € o que dura
da experiéncia humana sobre o0 mundo e deve ser salva e conhecida pelas geracdes
e que a obra de arte pode expor como o sentido originario das coisas. O encontro
arabe-brasileiro, o encontro oriente-ocidente gerou uma valiosa mescla cultural
traduzida numa rica producao literaria que nos mostrou a expansao de fronteiras
ndo apenas do mundo fisico e cultural mas também entre razdo, beleza e

sentimento no dialogo entre o conhecimento e a ciéncia.
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Anexo 1
LENDAS



LENDA AFRO-AMERICANA CHAMADA MANAWEE (A NATUREZA DUAL DAS MULHERES) *

AO falarba relagio homem -mulherintrobuzo, trés histdrias Que penso
trazer elucipbacdes a essa tempestiosa Buscabe sere be estar em relagao a si
mesmo e a0 outro.

S40 histdrias ancestrais € uUma remonta a versdo be uma lenba afro-
americana Chamaba M anawee e a Um Que seGuira remete a0 mitd Pa na¢ao O Glala
POs Sioux' -M ulher - EsPirito Bis30 Branco é o nome ba histdria. As histdrias serdo
resumipas trazenbo Os PoOntds que s30 consiberabos essenciais Para a
comPreensiao PO ensinamento, Porque lonGe be mim a Péia be estenbe-as PoOr
buzentos e oitenta e buas noites, mil noites, ou mil e uma noites, COmO arGumentam
alcuns estuPi0sOs sOBre a buragciao ba narrativa bPe Sherazabe e suas historias
esPantosas POr mais analoGias Que se POssa fazer entre elas. A Primeira COmega:
M anawee -0 Parceir0- A Unid0 COm O Outro e um hinO Para O Homem Selvacem.

Eraumavezum homem Que vinha cortejarbuas irmas Gémeas.

- VOCé nao Pobera casar cOm elas a nda0 ser Que consiGa abivinhar seus
nomes - Pizia O Pai Pas mogas.

M anawee tentava e tentayva, mas n3Q conseGuia abivinhar Os
nomes bas imas. 0 Paibas mogas aBanaya a CaBe¢a e manbava M anawee emBoOra
tob as as vezes.

Um Pia Manawee levou Um animalzinhO juntd numa visita be
abivinhagao, e 0 cachorrnhO PerceBeu Que Uma irma era mais Bonita bo Que a outra
era mais belicaba Po Que a Primeira. EmBOra nenhuma bas buas irm4as POssuisse
tobas as virtubes, 0 BiChinhO GOStOU muito belas Porque elas lhe beram Petiscos e
sorriam O0lhanbO funbO nOs seus OlhOs. P ara M anawee POrém Permanecia O eniGma

SOBre O0s nomes.

! Cap 4, O Parceiro: A UNIAO COM O OUTRO Lendas pgs148-163
ESTES, Clarissa. P, Rio de Janeiro: Rocco,1999.



0 C3aozinho ouvinbo POr beBaixo bas frestas ba ChouPana bas
imas besCOBriu Que elas aCchavam Manawwe BOnit0o e masculo. EnqQuanto
conversavam as irméas se Chamavam Pelos nomes, assim O animalzinho tenbo
ouvibO voOItou correnb O avisar seu POnO. NO mei0 PO CaminhO encontrou Um OSSO
ainba COm came e isSO O bistrail numa aPetitosa ceia. A0 terminar a refeicao havia
esquecibo 0 nome bas mogas. AlGumas outras vezes O BiChano voOItou a ChOuPana
Pas mogas e 20 trazer OS nomes era semPre sebPuziPoO noO CaminhO POr alcum saBor
OuU Cheiro Que O fazia esquecer. Houve tamBém O assalto be um homem estranho e
Sinistro Que exiGia Que 0 C30zinho lhe revelasse 0 nome bas iMmas Porque qQueria
POssuiHas a qQualquer custo, mas ele lutou Bravamente COm O estranhO e enfim
conseGuiu trazer Para M anawee O0sS homes bas Gémeas e 0 casamento fOi realizabo
e iniciou-se a viagem bas buas bonzelas, M anawee e 0 Ca0zinho, Que viveram em

harmonia POrmuito tempPo.

..CONTAR HISTYRIAS POPE SER ALGO MAIS QUE UMA MERA PIVERS®O...
ALGO PRIMORPIAL,ALGO PE QUE PEPENPE APRYPRIAEXIST NCIAPE UM
POVO. M ario varGas Liosa, 0 Falabor

Pinkola E stés (1992, P. 152) nos Piz COm O Os contos fOICIOriCOS, OS SONhOs e
as faBulas nos revelam seus contelibos em termoOs suBjetvos em qQue tObOs Os
simBolos s30 retratos bPa PsiqQue be uma tnica Pess0a, mas tamBém PobemoOs
comPreenbe-Hd0s em termos OBjeﬁVOS na mebiba em Que estio assoOCiaboOs a
conbicdes e relagcdes cOom O munboO exterior. 0 cConto be M anawee sera analisabo
soBre O asPecto ba mulher e PO seu Parceiro tenP0 em mente Que muitas vezes
.LCO0mO é POr fora & POr bentro%dE Para conquistar 0 cora¢do be uma mulher seu
Parceiro beve entenber Profunbamente sua bualipabe natiral. EmBOra Pubéssemos
em termoOs etnol6GiCOos encarar as bPuas mulheres na histdria COMO nhoivas numa
cultuira PoliGama, essa historia fala PO mistério be buas POb erosas for¢as femininas

numa unica mulher.



A historia be m anawee Contém Os fatos esséncias Para a intimipbabe Com a
Mulher Selvagem COmO é benominaba essa mulher oriGinal be P Ois nomes e buas
natirezas. qualquer um Que esteja intimo besse feminino selvaGgem esta biante be
buas mulheres, Uum ser exterior € uma cCriatura interior, um Que haBita 0 munbo
terreno e um Que haBita Um munbo ndo tao visivel. Uma é a vista 4 luz bo Pia, €
OBservaba CcOm facCilibabe. M uitas vezes é uma PessOa eniGmatica , aculiuraba,
humanamente socCializaba e ibeoloGicamente PoOsicionaba. ,Ja a Criatira costuma
CheGar a suPerficie vinba be muito lonGe e com freqiiéncia aparece e besaParece
raPibamente, emBOra semPre beixe Uma sensagiao: alco be surPreendb ente, oriGinal,
saGazY{E stés P inkola, 1992, P. 152).

O Paraboxo ba natireza Gémea bas mulheres resipbe na BiPolaribabe comoO
ela pobe aPresentar-se, muitas vezes um labo é mais feliz e maleavel, enquanto
outro anseia POr alGo inb efinivel, um labo é cheio be aleGria, 0 outro é melancolico e
lament0so. um labo é arbente e inbomavel, enquantd 0 outro é Gélibo como Os
POIOS. .Essas buas mulheres Que s30 uma s30 elementos seParaboOs POrém
assoCiab 0s, Que se ComBinam em milhares be form as%{E stés P inkola, 1992, 153)

EmBoOra Caba labo Pe uma mulher aPresentar-se separabamente cComo
entbabe elas bevem funcionar COmo Um tobo e teruma trabucdobe um laboPara 0
outro. 0 seu & mais besenvolvibo PO Que O outro Gera beseaquiliBrio, Perba be Pober,
isso nd0 € BOm. $ necessario besenvyolver 0s b Ois lab0s. Em alGumas culiiras existe
toba uma DisCiPlina bebicaba a0 equiliBrio Pa natuireza Pos Gémeos. Em biversas
comunipbabes africanas PO cariBe acrebita-se Que O simBoOlo Pas iMmas Gémeas
POSSUi Juju - enerGia mistica ba alma.

P Or issO exicem Que as Gémeas receBam cuijpabOs iGuais Para Que niao

recaia mau aGouro soBre a comunibabe. (E stés P inkola, 153)



E sses D Ois asPectos GEmeos Pa Personalipabe feminina vivem relativamente
Bem seParabOs COm seu self Civilizabo e tamBém Com O self selvaGem, mas anseiam
relacionar-se e a PesQuisabora afirma que: ,A Perba POs Poberes PsiCOIOGICOS,
emocionais e esPiritiais Pas mulheres tem COmoO OriGem a sePara¢io bessas buas
natirezas e principalmente a simulacdo de que uma delas ndo mais existe” (Grifo
nosso).

M anawwe tamBém é be natureza bual, labo humano e O labo Canino,
farejabor. Sua natireza humana, emBoOra simP4atiCca e carinhosa, ,nd0 lhe Basta Para
ter sucesso0 na corte%o.E a sua natureza canina, instntva Que PoOssiBilita a
aProximagcao coma a mulher selvaGem rePresentaba nas Gémeas Que conquista Por
ouvir e saBer 0s seus nomes. E 0 selfC30 Que suPera as sebugdes suPerficiais e
retém O conhecCim ento mais imPortante e conseGue resGatar as ib éias mais valiosas.
P erseGuinb0 a analise arquetiPica Que as for¢as masculinas pPobem inCluir be
enercias semelhantes a PO BarBa-azul, PO rei chariar, ou be Ouros tPOs be
assassinOs be mulheres. Quanbo essas for¢cas atuam, elas tentam bemolir a
natireza bualbas mulheres. Esse tiPOPe homem n30 conseGue tolerar a bualipabe,
Procura pPerfeicdo, a verpabe Unica, a suBstinCia feminina encamaba na mulher
Perfeita e imutdvel. M anawee biferentemente PO Perfil e BarBa-azul POr exempPlo,
Peseja tocar essa COmBinagao misteriosissima e oniPresente Pa alma feminina. P or
ser ele um homem natiral liGabo a0 selvaGem be si mesmoO tem sintonia com a
mulher selvaGem, estd aBerta a bualibabe feminina e a consib era valiosa, acessivel,
Pesejavel e ndo biaBoliCa feia e besPrezivel.

.M anawee qQuer esteja nO munb O interior Qquer n0 munb 0 exterior, representa
Um amante novo, mas Cheio be f&, Cujo besejo PrinCipal é 0 be ibentificar e

comPreenber O numinOsO PUPIO ba natireza feminina%y{E stés P inkola, 6)



A seGunba histdria Que funciona COmO Um ensinamento se refere 3 M ulher-
E SPirito BisA0 Branco (mito ba N a¢ao0 0 Glala b Os Siou x).

A narrac¢io iniCia nos secuintes termos:

JHamuito temPoO, POis Batebores sairam a caga be BisOes; a0 CheGarem no
toPO be uma alta colina olharam Para 0 norte e viram alGo surGinbo be muito lonGe, e
QuanboO CheGOu mais Perto exclamaram. .E um mulheri%& era. Entio um Batebor
POr ser Parvo, teve maus pensamentdos € 0S exPressou em vOz alta; mas 0 outro
replicou: .E uma mulher saGrab a; livre-se be t0P OS OS maus Pensam entos. %o

Quanbo ela cheGou ainba mais Perto, Puberam PerceBer Que usava Uma
rouPa be camurga BranCa, Que seus caBelos eram lonGos e Que era jovem e Bela.
Ela lia seus Pensamentos, e Pisse numa vOz Que mais Parecia um canto:

.V OCé& ni0 me conheCe, mas se Quiser fazer 0 Que esta Pensanb O POD € Vir.%o
E O Parvo fOi mas assim Que Parou bijante bela uma nuvem Branca envolveu-0s. A
Bela jovem saiu ba nuvem e Quanbo ela se PissiPOu #wbO O Que havia restabo PO
Parvo era um esqueleto coBerto be vermes. Entdo a mulher Pisse a0 Que ndo era
Parvo:

L,Volte Para casa e avise O seu POvO Que estou cheGanbo, e POrisso bevem
construir uma Granbe tenba Para mim no centro Pa na¢i0.%k O homem, aPavorabo,
correu e avisou Os bemais, Que fizeram O Que ela manbaram e esPeraram a mulher
envolta bpa tenba. pePoOis Pe um Certo temPO ela vei0o muito Bela cantanbo Os

seGuintes versos:

c om halito visivel eu estou caminhanbo.

E nvio minha vOz enquantd caminho.

p e forma saGraba estou caminhanbo.

M inhas PeGabas sA0 visiveis Qquanb O estou caminhanbo.

p e forma saGraba caminho.

(Black EIk, in N eiharbt BlaCk Elk SPeaks, P. 34, aPub JOHNSON, 1987, P.
227-229))



Enquanto cantava, de sua boca saia uma nuvem branca que exalava um perfume. Em seguida
ela deu ao chefe da tribo um cachimbo entalhado com a figura de um filhote de bisdo — para
simbolizar a terra que nos sustenta e d4 alimento — doze penas de dguia pendiam dele

amarradas com fibra que jamais se rompem e isso simbolizava o céu e as doze luas. Disse ela:

Lougam, com issO vocés se multPlicardo, serdao uma nacgdo justa e
atrairdao Para si somente 0 Bem. Ssomente a m30 POs Bons, beve t0ca-0 e cuipar
bele. 0 s maus ndo beverdo sequer 0lha-H0%E la cantou novamente, Peixou a tenba e
enQuanto a viam Partr sua fiGura fransformou-se num aGil Bis30 Branco e se afastou
a GaloPe e l0Go besapareceu. ,E iSsO Que contam, e se aconteceu nio sei; mas
PensanbO Bem, POPe-se ver Qque é verbabe.%¢Black Elk, in Neihardt Black Elk
SpPeaks,P. 34, aPub JOHNSON, 1987, P. 227-229).

Para Um resumo PO ensinamentd JOhnsOn Ponbera: a anima é uma mulher
saGraba, este femininO interior Qque ProjetamoOs Para O exterior. 0 saGrabo é um
sentmento Que vai a0 4maGo ba viba. Se formoOs COmO O Batebor saBio biremos: ,E
Uma mulher sacraba, livre-se be tOPOS OS maus Pensamentds. Se formos COmO O
Batebor Parvo e tentarm 0s transforma-ia num ser fisiCo PeremoOs 0 Que ela tem be
saGrab0 a nOs bar. 0 Que ha be terrivel na amina é Que ela nos Permite vé-4a como
quisermos. Ela biz: ,vOC& ni0 me conheCe, mas se Quiser fazer 0 que estd
PensanbO POP e Vir.%M as O PreGO a PaGar é alto COmO a histdria nos biz através bo
Pestino PO Parvo. 0 Que ChamamoOs be saGrabo &, em Ultma instdncCia, um universo
Pe ParabiGmas Que UusamOs Para avaliar n0ssOs esforgos P essoais, e a Propria viba
Para ver se neles tamBém existe siGnificabo. (JOHNSON, 1987, P. 231)

O autor seGue bizenbo, ,Para a PsiQque masculina, a bescoBerta b0 saGrabo,
a comunhio com ele ba-se POr meio a0 feminino interior. E a M ulher-E sPirito qQue

traz 0 saGrabo A viba, a visio PO Céu e bas boze luas ..



A visd0 PO saGrabo se reflete nO munbo exterior PO homem bepenbenbo PO
Que BusCa no seu interior. Ir a0 encontro Pa mulher é ir a0 encontro tamBém be sua
ProPria moraba nio s6 be um aBriGO exterior, mas be uma moraba interma que
Procuramos conscCiente Ou inconscCientemente retomar (BacChelar um luGar be
rerouso). TOPOS Os valores Que instintivamente sentmoOs COmO ,SaGrab0%o
converGem Para a imaGgem ba amina.

Psique é funbamentalmente imaGgem, e imaGem é semPre Psique, essa fé
se manifesta Pela crenga em imacens... Estamos semPre constuinbo
imacensé A f& PsicoloGica comega no amor Pelas imagens, e flui
PrinCiPalmente POr mei0o bas formas humanas em sOnhOs, fantasias,
reflexdes e imaGinagdes. Sua Ccrescente viviicacao nos Pa uma Crescente
convicgao be ter - e bePoOis Pe ter - uma realibabe interior e exterior be
Profunb o siGnificabo Que transcenbe a viba Pessoal (JOHNSON, 1987,
P.234)



ANEXO 2
DOS POETAS E SUAS OBRAS
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Gravura 01: O poeta Assis Féres
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ra 02: Capa do livro ‘O Mas tdAs s Féres, publicado
mSéPISP o de 1970.




Do men clinico imortal!;
Descendo daquéla mesa,
Levantei-o de um acerbo plano, (41)
 abracados, comovido,
Pedi-lhe o humano perdio;
I disse-lhe, na despedida:
“Vird a ser perquirida
39
A cieneia que imagino,
Numa prelicida emprésa,
Seu nome — fisicoalmia. (42)
E termo que nos separa
Do corpo, a alma e essas coisas;
E o dtmo que nos condensa,
A disseeagio que possue,
Trard, em algum dia, preclara,
“A paz que falta na terra;
40
Seu conteudo e sentenea,
Hio de arvancar dos abismos,
Os naufragos da sorte avara:
Esses que vagam a esmo,
Nésses pélagos sem nome
Do egoismo de si mesmos,
Desfigurando as origens.™
41
Brasclusio — dialecto insigne,
Com que pedras nos designe,
Quem de nm s6 termo o enriquece?

Chiie endurécido,

i1} Acerbo plan
: Cléngln da desenterTacho

12)  Fisicoalm

26

Verd ao ouro, ¢ o arroz,
Parte de uma etogenia, (43)

Chafurdada a sissomia
De afidalgados sendes;

E quem o malogra — fenece?
Aos cientistas Baroes

Nio significun — escudeiros?
&2

K ao0s dvaros, por sobre a terra,
Os que promovem a guerra,
Existe, a tais xerimbabos,

Uma palavra ignorada,

Que Thes define o exicio:
Nio dizem — o asno morreu,
Ou falece, ou feneceu,

Para o dito hi um outro norte:
413

0 egoista, em seus dominios,

Que tais alfafas (44) mascando,
Do piodurismo (43) o memoram,

Por entre os seus dentes “gatas” (46)
¥ quer parado ou esteja andando,
Quando agoniza lhe dizem:

10 &= O

P rys

T =~ x\ob.

#1) Etogonia, Corhecimienlo das carnoteres, Dabitos, costumes
® palxfes da individualidmle coletiva,

) Alfafa; Vegetaclo do castelhanc: Alfalfa.

45)  Piodurismo: Ciineia do atreflamente geral do (ndividus »
da coletividade,
as: TParte dos vochbulos do arabes, citados nests Vo
lume, para que o leltor possa pronuncii-la correntaments, como em
Hua propria origem, deve recorrer ao auxilio do clichd das letras, pe
dindo & wm conhecedor do cliade Idioma para que he monistre 2
pronunclagio de tais fonemas: Hé, 4n, gham, kh ete.

0 MASCATE 27

Gravura 03: Paginas 26 e 27 do livro “O Mascate”, na pag. 27
as notas de rodapé sao explicativas do Gatas.




Gravura 04: Capa do Livro “Sonhos Mutilados”
de Assis Féres. Obra publicada no Rio de
Janeiro, no ano de 1940.
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Gravura 05: Capa do livro “Doutro Lado do Sonho”,
de Assis Féres. Obra publicada em Buenos Aires,
no ano de 1943, e que mereceu o “Prémio
Internacional de Obras Célebres”.



' ra 06: Capa do livro “Os Deuses Morrem
es, de Assis Féres. Obra publicada em
antiago do Chile, no ano de 1951.

s et b % o s Gjavurht)? Cagado Imré‘Miguel Pedreiro na

(Rl sngind rEan Frente”, de Assis Féres. Gbragubllcadaem
s & oyt 0 R 2 SARCY G & SRONS RS BT _Santﬁagodocrtile noanoda‘tssz




Gravura 08: Primeira péglna do livro “O Mascate” de Assis Féres, (parte

' do primeiro canto), piblicado em 1941 pela Tipografia Arabe,
- onde se pode ler a dedicatéria do autor para seu amigo
e 4t o professor Faris A Mtchéele A7 ;
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bolade Comprrrad wreite de Talas 08 pavois

- LUTABAD O BRASIL ¥ 0 ALIRAQUE e
Gravura 09: Capa da revista “Laiazul”, edigao
junho do ano de 1969. Na capa a foto
da poeta Glorian Féres, filha de
Assis Féres.

Gravura 10: Capa da revista “Laiazul’, edigcao
margo / abril do ano de 1972. Revista fundada
por Assis Féres em Santiago do Chile em
1945 e posterioemente tranferida para
Séo Paulo-SP, no ano de 1951.

, Gravura 11: O poeta Assis Féres,
E década de 60.
E
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A LUA DO REMORSO
CANCAO DO ZIPER

Ele percorre-te o corpo,

E arroio de prata,

Clarao

Laminas sucessivas de mica.

Ele se vai encolhendo como cobra retratil,
E surge para a luz plena do dia,

A funesta harmonia

Ou entdo o alvor gongorico

De teu corpo metaforico.

A serpente de aluminio retrai-se

E é entdo madrugada e crepusculo,

E ¢ entdo o florescimento orvalhado dos geranios,
E é 0 nascimento de tua virgindade de espera e de
[sangue,

E o seio, iluminado de neve rugido,

E a carne distilando pétalas e tragédias

E boca suspirando de cancdes e volUupia.

A serpente retrai-se e é entdo estremecimentos e
[sombras,

E ent&o o bico rosado do seio genuflexo diante da
[morte,

E a pena coroada de siléncios,

E o ventre coroado de siléncios,

E a fronte coroada de siléncios

A maneira das ondulagdes sucessivas e concéntricas.

BALADA DO SEXO DE ELEONORA

O sexo é nave,
Errando a toa,
Onde navego?

A popa? A proa?
Virgem sem magua,
N&o sou da nave,
Eu sou da agua!

No imenso lago,

S6 tu navegas,

S6 eu naufrago!

O maravilha,



Sempre serena,

E em v&0 que eu erga
Os bracos mortos
Até a quilha

Ou a carena?
Naufraguemos

E a nave perto,

Que ndo socorre
Quem grita e morre?
Naufragaremos

Na noite escura?

Porque te velas
T&o cruelmente,
Farol sanguineo?

Farol sanguineo

E de dureas chamas
E que ilumina

As soledades,

Porque néo brilha
Por sobre 0os mares
Em que eu me perco
Longe da quilha?

CANCAO MATERNA

Agora Caliope e outras musas cujo nome ignoro,
Fardo que eu deponha diuturnamente,

Na lousa do teu sepulcro,

Ramalhetes de madrigais e ditirambos.

As rosas perfumarao o teu leito sob a forma de rimas,
Os asfddelos, na metempsicose nova, terdo a harmonia
[simétrica dos alexandrinos.

Mas ndo ha madrigais, nem sonetos, nem odes.
A dor, ha tanto comprida, despedaca, inexoravel-
[mente, a estrutura do verso

Voam para o ar as rimas e 0s hemistiquios no
Cataclismo funesto

A dor bombardeia o poema.

E 0 que sobra néo é verso,

Pois que as lagrimas sdo acido sulfarico para corroer
[qualquer marmdrea arquitetura,

Mesmo que seja a dos impereciveis sonetos.



A saudade materna exclui a literatura.

As musas cujo nome ignoro,

Fugiram, cabeleira sangrando, em busca das planicie
[da tenebrosa méagua.

Meu grito assustou-as e elas fogem, de bicicleta ou navio,
Esvasiam-me o verso

E agora a pagina branca encerra apenas o soluco longo,
O chocalho das vértebras e a gota de sangue;

E por fim a respiracdo de Cheyne- Stockes, precur-

sora auroral da agonia.

AVISO AOS NAVEGANTES (Surata das Plantas)

Todos son labradores (Padre Montoya- a proposito dos guaranis)

Osiris reuniu um grande exército com o objetivo de per-

correr a terra e ensinar aos homens a cultura da vinha.

(Diadoro)

E numa paisagem que ndo tem nada de triste,

Nas encostas a vinha entreabre seus ramos

E esta pronto o Lachryma Christi

Es gladiador. E combates ad bestiarium

Mas as tuas feras s@o mais mansas que as que hoje defrontamos.

Diante dos monstros do capitalismo selvagem o lobo feroz de Gubbio é

Pura andorinha

Porisso ha o Manifesto de Monte Christi,

E mistura-se agua ao vinho na cratera,

Enquanto Espartaco espera,

E com os sarmentos vamos descendo o Vesuvio,

Conforme a tdbua de Esmeralda:

O que estd em cima é como 0 que esta em baixo para perpetuar o milagre de uma
cousa

E de acordo com Sdo Jodo: eu sou o verdadeiro cepo e meu pai é o vinhateiro.

Ja estd formada a grande escadaria onde florescem as echeverrias,

Toxicas para Batista.

E Angelus Silesius disse

A esperanca é uma corda.

E Guevara:

A travessia foi efetuada numa balsa

Que das duas margens era guiada por cordas.

E oh mal amadas

O que é que amais?

E este Bezerra,

Nosso Gregdrio



- 0 canavieiro-
Corda ao pescogo,
Megeras tontas,
Rinocerontas,
Crucificiais.

Ele anda no pateo do quartel sobre &cido,
Vai de tanga. E a multidao cospe e ulula: Comunista!
Devemo-lhe o sindicato de Palmares.

Terra pernambucana,

Luz haitiana

Vem vindo com Pedro da Silva Pedroso.
A esperanga é a corda.

As fabricas sao

Coresa, Salfa e Yarur,

A éptic Rondenstock,

Por ser via chilena,

E Talcahuano, Vicuna Mackena,
Cerrilhos (onde de madrugada

Nasce a primeira barricada).

E assim se constitui o cordao industrial.

(sois sexo fragil?
Mas no Recife,
Né&o mais Veneza,
Mas negro poco,
O herai levais.
Matais Ratcliff,
Diante do povo

E do dia novo
Esquartejais.

(e a versalhesa)

(Torturadoras

De rosto insone,

O professoras

De Dan Miltrione.)

Donas marchantes,
Sois vendilhonas?
Frias paponas?
Alucinantes

E de ar convulso!
O Cristo expulso
Do atrio do templo!
Manufatoras



Das letargias,
- 0 que € que amais? —

E propulsoras
Das agonias,
Trégicas donas
Empresariais.

O Chile esta salvo, principalmente por dois grande fato-
res: o voto que durante o0 meu governo outorguei @ mu-
Iher e depois as forcas armadas. Contra isto ndo se pode
fazer nada. O comunismo ndo passara. (Gonzales Vi-
dela)

Sois aeromantes. As brigadeiras.

As quarteleiras. Alabardeiras.

Lobas solteiras,

De dentes tristes e fulva coma.

N&o nos bastara a Marcha sobre Roma?

Nosso caminho é duro,

Temos a mesma flama,

Mas por sermos pobres nosso vinho

E transparente como a agua. Ele é de dona cana.

Ah, que voés sabeis onde estdo 0os pampanos sangrantes,
O enomantes!

E o guerrilheiro bucdlico

Sabe que nas fugas o sonho vale. E o teor alcodlico.

O arcebispo negro José Maria Pires- Dom Pelé-
Acusou as autoridades governamentais do nordeste
De

Apoiarem os grandes proprietarios, em detrimento
Dos pequenos.

Os latifundiarios aumentavam as suas propriedades
Gracas a demolicéo das cercas. (Quarta Carta
Pastoral sobre os sofrimentos dos agricultores)

Achab desposou Jesebel e fez morrer Naboth para
Se apossar de sua vida.

Agua de setembro, a dormideira,

A moca branca, a imaculada,

Para irmos de Mendoza a San Juan.
Os primeiros rebentos de nossa cana
Vieram de caiena

A meca americana



A prece como um flecha atingindo o alvo

(Nossas velas acesas se inclinam em direcéo da Kaaba)
A amrita vem dos céus trazida por Garuda

E o pulque é divino

No ato sacrificial da arvore vulnerada.

Espartaco esmaga trés exércitos romanos.

Antonio conselheiro liquida trés exércitos brasileiros,

O mais importante é o de Moreira César (ou Taglatfalasar)
E por Nossa Senhora de Guadalupe,

Os canhdes eram Krupp.

E dizima Westmoreland.

E vais por planturas luminosas e férteis,
Es a mée dos cereais

E dos projéteis.

Ensinas a semeadura

Quando a lua é nova

E no quarto minguante a poda

(a nossa Unica selendgrafa)

O preparo do mel

Quando Orion € o Unico pastor fiel

Do céu;

E o primeiro pastor na terra chama-se Abel.
E para a Hiléia

Proteger a Hévea

Trazes contigo a mée da seringueira

E projetas o pateo das plantas

Possuis 0 segredo do gréo mistico,

O que vai suscitar a germinacao das searas,
Ensinas que a mulher é a terra lavrada,

Que a sua nudez abencoa a colheita,

Que a gota de leite

Materno, vertido no sulco opera

O milagre érfico da primavera,

Na hora em que apenas és produtor de brptos
E fazes caminhar

O elefante branco e a deusa de l6tus.

Na paisagem de avenca,
Trabalha Deméter nos jardins de Minchurin e Lissenko.

(Quem manda é o rei manda é a rainha,
Brasileiro ndo pode plantar vinha.

As que estiveram plantadas

Serdo arrancadas

Ou filoxeradas,



Desde as raizes até as folhas.

Proibida a sua sombra.

Quem plantar uvas sera irremissivelmente morto.

E proibida a cachaga. S6 se pode tomar o vinho do porto.)

O vinho sagrado de nossas palmeiras,
Nascido de seus penduculos florais guilhotinados.

Os selvagens da polinésia apesar da mortalidade
Quie foi a consequéncia, tiveram que se embriagar

A inglesa para consumirem consumirem os produtos
Da destilarias da Escécia (Paul Lafargue)

Um dia em Chipangara, um homem tinha trazido de
Sua cidade cinco litros de sura. Ele deu um litro a seu
Irméo. Quando voltava para a sua casa, ele topou
Com a policia que lhe perguntou onde é que havia
Comprado a bebida. Essa foi apreendida. Os dois
Irmé&os foram flagelados até que sangrassem.

(In: Capela, Mocambique pelo seu povo)

As vezes

Sob o brilho de Alfirk,

O mistério rural de Eleusis

Decifrado pela Reforma Agraria.

A mée chama-se Réa,

Mas na verdade nutriu-a a cabra Amaltéia.
Ensinas

Orvalho

Adubo, amor

E carvalho

Que também se diz El Roble. E trator:
E relha

Do arado

Na madrugada

Vermelha,

Na hora em que és o grande herdi seminal.
E a hora da pascoa, a volta de Jesus,
Da ressureicao de Tamuz,

Caracar4,

Inventor do porrete e do algodao.

E na manha harmonica,

Repetes Antipater de Tessal6nica,
Que sabe que Ceres

Ordenou as mulheres

Que descansassem de triturar o grao
A mio;

Era quando



(j&@ manha mecéanica) havia o moinho girando.

E como os camponeses ndo te viram? Era crepusculo e levavas a foice
E o martelo para o trabalho do dia.

Sabes ceifar, vindimar, enxertar. Cortas a cana. Colhes o arroz.

O café. A azeitona. O milho. (extrais a guta-percha) A rosa.

O edelweiss. A mandioca. A tamara e o trigo.

E armado de fuzil para que a colheita prospere.

Nos campos, a zagala a dirigir as rezes,

E nas tecelagens a controlar os teares automaticos.

Forjai espadas de vossas relhas de arado, e langas de
Vossas podadeiras, diga o fraco: Eu sou forte! (Joel)

E ONDE?

Nos rios de cabeleira longa?

(A nossa unica hidrografia.)

Jequitibd,

Baoba,

A cuja sombra nos inclinamos?

Sombra (cone) e tanto mais nos clareia a cabeca
Quanto mais espessa.

Ah! Conta-nos o segredo de tua sexta

Morte!

Pois sabemos intuir

Que ndo é em vao que hé o zénite e o nadir,

E que os martirios

Por singulares

Sao como a estrela hexalfa, bitriangulares,

E o0 anjo hexaptero (e os seis comandantes iniciais desencadeando a
Revolucao argelina)

E que o dia seis é sexta feira sangrenta.

E a simetria hexagonal dos lirios.

Para onde vai o0 enorme

Heroi dendriforme; - com a flor e o cortex,
A folha e o latex,

A arvore

E o marmore?

E diga-nos algum lavrante
ONDE é que anda o guerrilhante?

Um dia todos os lugares estavam ocupados menos o trono:
E homens esperavam de pé. Dom Hélder teve dificuldade
Em vencer o medo relevante de um pobre camponés que
Enfim aceitou de sentar-se no trono episcopal. Dom Hélder
Sorriu: Eu compreendi o Cristo-Rei. (J. de Bucker)

As vezes o pais é sem nenhuma cordilheira,



Mas ha o cafezal, cana de agucar, a bananeira,

Ou a caatinga rala, atalho e escudo; pode haver o deserto.
Nos caminhos da guerra,

Sabemos que mais se desgasta

A parte do caule setentrional.

E se faltar

Caule e estrela polar,

Te miraremos as pupilas,

A quem perguntaremos,

De teu passeio, de tua fuga, de teu calvario?
A que ramos?

Em Epiro a Dodona com seu carvalho,

As gameleiras, a ficus religiosa,

-a figueira dos pagodes-

Que cortada verte sangue

Na degola?

Na&o se pode enganar o escravo a vida inteira. (Kenyatta)

Ha também a ocasido

De sé@o Sebastiao

De nos tornar invisiveis

E invisiveis as arvores,
Principalmente quando matrizes
Dos fungos

De pulposa carne.

Tao manhoso era Jugurta, tdo conhecedor do terreno que
Seria dificil decidir se presente ou ausente mais terrivel
Fosse. (Salustio)

Antonio Tomas tinha uma oracéo forte e podia transformar
Em toco de pau, escapando a perseguicdo. (Cascudo)

Sabemos pelo Lunério perpétuo

- chegado de valenca- que se a tarde € caleidoscopio,
Para que sumamos basta mascar o heliotrépio.

Ou o selenotrapio.

Caminhamos uma hora pelo caminho, a luz da lua e dormimos
no caminho. (Diario da Bolivia)

Maré tranquilitatis,
Ora pro nobis,
Maré Nectaris,
Ora pro nobis,
Maré procellorum
Ora pro nobis
Maré delirorum,



Ora pro nobis
Maré Fecunditatis.

E Fidel disse:

A revolucdo cubana é como as palmas,
As palmas do salmo,

De que se faz uma lampada ao sol,
Que se suspende nas cabanas.

O justo cresce como a palmeira.

Axis mundi, tronco de Jessé, Urpflanze, arvore sefirotica, aurea
Catena .

E suave,

Em Tungarahua planta a batata; e 0 agave;
Papel melhor do que o papiro,

Mel e agulha; planta a palmeira

E o biséo.

Ah, a tristeza de saber que o que teu 6leo é bebido rm Liverpool!

Amamos a resplandente,

Arvore onipotente

E o milho, curativo, mais a salsaparrilha,

Arvore mecanica,

Cibernética, poderosa e volatil, ja que sua raiz é borboleta.

Se qualquer instrumento pudesse executar sem ordem ou

Bem por si mesmo sua funcéo prépria como os mestres

De Dédalo se movimentam por eles proprios, ou como 0s

Tripés de Vulcano, se punham estranhamente a fazer seu trabalho
Sagrado se por exemplo as lacadeiras dos teceldes tecessem por elas
Préprias o mestre ndo teria mais necessidade de auxiliares nem de
Escravos (Aristoteles)

VVamos cantar a moranduba.

Palmeira é tudo. No Brasil como em cuba,

E por isso que eu digo: plantemos o ouricuri, catolé, titara,
Carnauba,

(fantasmal assovia confusa a voz dos mortos).

A Palmeira Attaleia Pindoba,

Para que ndo haja mais negros sem palmares.

Plantemos Buriti.
E o coco do mar (vaginal).

As duas valvas
da vulva.



(Fulva)

Quem o sabe é volva!

E a floracdo das vulvarias.

O clitéris — a hostia na lunula.

Trazes em ti o ovo cosmico fertilizado:
E os objetos ocos.

A um nexo

A0 menos

Entre Revolucéo e sexo,

A Sierra Maestra e o Monte de Vénus.
(Plano ou convexo)

O triangulo sacro, ou vermelho

- Lagunillas, Monte Agudo, Camari.
O santuario Deméter era um delta.
Em tanta

Para a recosntrucdo da utopia.

E o Delta, onde as gracas da Primavera, a beleza do ve-
rao as riquezas do outono se reuniram... Téo longe
guanto aos nossos olhos passam ver, percebem verdu-
ras, frutos, messes. (C Savary, L’ Egypte-1786)

Oh, dize-nos o problema
Do poema,

A hipotenusa

Veloz da musa

Certamente nem mesmo aos pobres leprosos da Galiléia
Nem todos os péries socorridos por Jesus, viviam pior
Do que um negro liberto daquela época da Virginia.
(Styron)

O nosso exército que pode domar o orgulho da Holanda,
Naquele tempo ja formidavel, a todo o mundo, nenhum
E feito ter conseguido contra esses barbaros em varias e
repetidas entradas que fez aos Palmares, com grande
dispéndio da fazenda real. ( De carta an6nima ao rei de
Portugal).

A porta.

A camélia se abre.

E nds entramos pelo estrito de Bab-el-mandeb é a Porta das
Lagrimas.



(Com Agar no deserto o milagre do nascimento das lagrimas.)
Mas passaremos em seguida por por Bab-el-Oued, Bab Assoum,
Bab-el- Hadid.

Ou simplismente pelo Bab pintado de vermelho.)

Para enfrentar Bugeaud. Ou Santo Agostinho.

E as Portas Maillot, Saint-Dennis, Saint-Martin, equipadas
contra Mac

Mahom chegado de Sedan,

Com sala, O.T.A.N Teran.

E a Janua celi que a leste

Da porta da paz celeste.

E 185 luas.

Faz-se fecundacéo, sacudindo as flores do pé masculino

Sobre o feminino.

Em 1964 em nameros, Jakob Camenarius publicou seu De Sexu Plan-
tarum Epistola. Sua teoria qualificada como “a

invencdo a mais louca e a mais singular que jamais possa

ter sido produzida pela cabeca de um poeta.” (P. tompkins e C Bird)

Na&o é apenas entre as palmeiras que existe a divisdo entre
macho e fémea: ela existe em todas as espécies vegetais
e minerais. (Bahia ben Asher, 1340)

guem comanda? latzacoatl, serpente de faca e filha de escrava.
Palmares, 0 negro em ti afinal,

Criou o foco insurrecional.

O FOKO

Mais tarde fulgurou a flama

Em sumapaz e Tequedama,

E ha Falcon aonde o destino

Levou os combatentes de Leonardo Chrinos.

(Um dia Bolivar lhe viu a cabeca- coagulado astro-

espetada e media sete metros o0 mastro.)

Dizei-nos, onde 6 dendromantes!

Os cacadores mataram dois pequenos macacos, um pa-
Papagaio e um pombo que constituiram nosso almoco, acom-
panhados de palmitos que séo abundantes nesta regiao.
Foram recolhidos doze palmitos. (Diario da Bolivia)

E ao fim das porfias

termina a Guarda Nacional,

e 0 Marqués de Caxias
sucumbe,

guem vence ¢ Manuel Congo,
na Paraiba ha o Cumbe

e no Rio ha os Tates Corongos.



A autora se fabrica aos poucos.

E preciso que a luz se acrescente,
Sucessivamente.

E parte contigo o candango,

Mais as maiombas do norte do Loango.

Em vez do &cido palmitico,
Com que se faz o napalm,
O domingo de ramos,

Em vez da ogiva atdbmica,
A da catedral gética.

(E para dissipar as trevas,

Tucuzrecal e Nanahatzin

Atiram-se ao fogo do Tetexcali,

E feniz vulcanicas (pois se transformam em cinza)

E um é o sol e o outro a lua.

Na&o sei se 0s norte-americanos chegaram antes,

Se 0s russos vao chegar depois.

O que eu sei € gue combateremos nas montanhas da lua.)

Os quilombos sdo negros? Os quilombos séo indios? Ou brancos?

Sabe-se que se a arvore morre,

Ela se metamorfoseia em Phoenix dactylifera.

E ela se chama Téamara,

A da perna ferida,

Ou Loiola, ou Chi Hai da quarta zona,

Ajudada por outra jovem: mas onde? Bucamaranga? Tolima?
Dezessete anos de prisdo: Mariela.

Ou Joaquina Mbawa em Cabo Delgado que se sabe 0 processo de
Producéo.

E sob os renques

Das ramas

Fosforescentes

Ele pastoreia o rebanho de Ihamas
No palenque.

E ha outra revolucéo cubana:

E a Liberdade-o reino da penumbra e do ouro.
Palmeira faz a palissada.

Quem orienta é 0 mouro.

Encantado.

Tamarindador dos tamarindos.

Hosana.



SURATA DA MAE

Se 0 céu é flama,

E a atmosfera

Pesa,

Quem ele chama?
Quem é que o chama?

Os marinheiros esperam

Que se concretize o0 gesto

Daquele que para o chamado materno era simplesmente Ernesto.
Chamam-no Artemis (levando a corga, dona do orvalho e da chuva e
rumorosa), Deméter, Perdnia, Santana;

Réa, Astartéia (a que segura o pleniltnio), Pachamana (a que vai
junto na descida para as minas), Mamacocha, Afrodite,

armada

en Chipre

e ensangientada

da morte do embaixador americano, e nascida sob a a¢éo dos raios
cosmicos

ou a Pieta da mae maconde, empunhando uma espada sobre o corpo
do filho morto

Ceres (a que sussura com a voz de espigas); a virgem druidica de
Chartres; a Virgo Paritura, o miristema, e a Saint VVorles que aper-
Tando o seio, pos trés gotas de leite nos labios de Bernardo;

O culto de Cibele, dos crétalos; Santa Ifigenea, princesa nubia;

E os negros de Maryland (a tua cidade, Maria, e ali e o forte Hollabird)
Mae barricada, Ave Radix,

Maria Eva Duarte de Peron,

Cabecita negra, cabelos louros

(mas oxigenados),

Neta de prostituta;

E a virgem de Grunewald, de que o modelo era mulher da vida,

lara (lavelberg), Cihuacatl, Ci, Gauteovan

A mae original,

A que cria,

A gue cria a manha

Com seu sangue menstrual.

Vegetal, genital,

A mae d’agua, a mée de ouro e com ela o canto

Do alicanto

Que é 0 mesmo do 6xido de rutilio.

Aiué-mané! A mae do fogo, Huirapuca (a mée do vento)

A madrepérola,

A madre que sustenta os barrotes, os caibros e as travessas da ponte,
A Sierra Madre (a ocidental, a oriental, a meridional)

A idéia portanto de que é possivel escolher entre trés maes:

Dolores, Louise e Rosa,



A matriz dos metais,
Jecaltenango, Mezatenango, Acatenago,
A Madre Marjorie Bradford em Huehuetenango

SURATA DA CERTEZA

E onde o0 enigma que apenas se revela

Entre a terra azul

E a lua cor de canela?

(todos os pobres logo mais deparem

A prespectiva de Yuri Gagarin.)

Tua morada é ao sul?

Para onde levas 0 nosso Unico sonho, o pédo sobre a mesa
E a nossa Unica certeza:

Diem Biem Phu?

Quem os comanda? Christian Ferdinand de la Croix de Castries.
Vem com ele, de turbante, Noureddine e Abderrahman,

Para salvar o carrasco vertem sangue marroquino no Nam Youm.
O general deu aos centros de resisténcia 0 nome de amantes

E l4 estdo Claudine escarpada, Anne Marie de sexo com luneta
eletrénica,

Francoise, 0s seios vertente geléia de napalm;

Dominique em que os sutids sdo a prova de bala; Eliane, de halito res-
soante de cargas de morteiros,

Hughette artilheira e Isabelle (vestida de seda de paraquedas) e
Gabrielle, a mais resistente e que por isto acabou sendo Doc Lap.
Cintia sera por nds estuprada.

(Ha outras senhoras mas estas chamadas em c6digo.)

Mas o lirismo néo é este pobre harém francés,

Nem a penumbra nem o luar, pois 0 matamos todas.

Nem mesmo os fantasmas sobraram.

Pois s6 vivem os comandantes do exército popular,

Os que permitem que repitamos a litania barbara:

Vuong Thua Vu,

Le Trong Tan,

Le Quang Ba,

Hoang Minh Tao

E Vu Hien.

E se a tua morada é ao Norte,
dize-nos o mistério de tua oitava morte.



Livro de Poemas (Oracdes Vermelhas)

Bailarina

Mavioso e lirico
Glorificando o ritmo, ouca-se 0 panegirico!

A minha inspiracdo agora

E como se reverdecesse em loiro,
E como se desabrochasse em rosa,
Para poder te engrinaldar a fronte
Que assim fica sagrada

Como a fronte de um Deus.

Meu verso tece uma grinalda
Para o esplendor e a glorificacao.

Jorram meus versos

Como a luz a jorrar de uma pedra ferida.
Meu verso esta tecendo uma grinalda
Que em vez de ser de rosa é de centelha.

A dangarina é irma do poeta.

Os dois iguais no milagre do ritmo,
Na maravilha da inspiragao,

Na génese genial do pensamento.

E em louvor ao teu divino movimento,
Mavioso e lirico,

Ouca-se 0 panegirico.

Em gldria a poesia de tua danga,
Ouca-se a danca de minha poesial

Na tua danca muda,

Que imensa melodia!

Radiante, maravilhante,

Na tua danca eu sinto a apoteose do som!

Teu corpo é flavo e como uma tarde irradia!



Na danca,
Ora sagrada, ora impura,
Eu ouco, aprimorada, a partitura.

Tua musica é muda...

Mas quanto eu ouc¢o, quando dancas.
Cada um dos teus meigos movimentos
Sempre me traz uma evocacgao sonora...

A tua danca é lenta.

E eu ouco agora

A soturna harmonia

Da litania.

Eu ou¢o um érgao quando dangas lenta,
Maviosamente lenta...

A tua danca belicosa...

E eu ougo agora

A musica triunfal da aparicédo da aurora...
Ougo um rumor longinquo de fantasmas,
Ouco os clarins na guerra.

A tua danca

Fica mansa.

Balancas como os barcos,
Balangas como as ondas,
Balancas como as redes ...

E eu ougo agora

A voz de minha mée,
Cantando para que eu durma.

i
Divina menina alada,
Alada menina aérea,
Gira e regira,
Regirae gira,
Porque, miracular, tua danca é sagrada.

Desde o comeco, da vida esteve a danga em todas as horas do homem:
Nas apoteoses e nos infortunios, nos epinicios e nas mortes,
Nas horas boas e nas horas merencorias.

Ela esteve nos momentos propicios

Dos epinicios

E foi danca guerreira em que os homens fortes,
Brilhantes como os carros, lépidos como as criancas,
Cintilantes e duros de adargas e lancas,
Pompeavam,



A forga dentro do ritmo,
A masculinidade dentro da beleza,
O impeto dentro da simetria e da arte.

E foi danca macabra

Em torno da promiscuidade horripilante

Dos craneos sangrentos com as cabeleiras sangrando também,
Dos umeros com as tibias sugerindo pavores brancos,

Dos membros mutilados e das visceras graveolentes.

E a danca esteve no amor.

E lascivos dangaram os vardes magnificos e as pucelas
Belas,

Ao som do sistro,

Ao retinir do cimbalo,

Ao clangor do crétalo ou do tamboril.

Na Grécia, em torno do altar da Diana,

O cortejo alvissimo das meninas virgens dancou a anca da inocéncia.
E para que a pureza fosse a mais extrema

Se fez a nudez.

Cada corpo era belo como uma corola acesa.
Para que a inocéncia fosse maxima,

As donzelas dangaram nuas,

Todas graves

Como as naves,

Todas lentas

Como as nuvens sonolentas,

Todas morigeradas.

A danca esteve na vida e na morte e no 6dio e no amor.

Modulas como um acorde!
A tarantula te morde!

Bela e clara a tarantela!
Clara e bela a saltarela,

E bela, é bela, é bela, é bela,
E muito bela.

Tarantulas, farandulas,
Bambeias, sarabandeias,
Doudejas e pavaneias.
Estrepitosa estridulas!
Belo e claro e claro e belo



A pipilar o ritornelo,
E belo, é belo, é belo, é belo,
E muito belo.

Esta se alando o bailado,
Ritmado como um trinado.

De sedutora tu matas,
Sao cadentes, escarlatas,
As volutas e as volatas.
Valsejas como os adejos,
Musicas como 0s arpejos.
Rodopias, corrupias,
Tonta, tepas, tripudias,
Zonza e sonsa, sonsa e zonza,
Varias e desvarias.
Estosa, estua e estoneia
Tua calida coréia.
Estonteadora e divina

A revirar a valsarina

A bambolear a bailarina.

Esta se alando o bailado,
Ritmado como um trinado.

Baila beduina, baila! Aos meus olhos fulguras
Em luas e fardis e iluminuras!

Passa, entre as folhas, um suspiro de quem se apaixona!

Dancam, flutuando a brisa, os teus cachos desnatros...
Que danca e que esplendor! Teu corpo que flexiona,
Todo clareado, miracular,

Me da a sensacéo de incrivel danca de astros!

E arde,

Flamescente e imortal, como vésper a tarde,
A lua profunda, verde-mar,

De teu olhar.

O teu bailado alado néo se cansa...
E teu olhar é inquieto... e também danca
Como se acaso o proprio Véspero dangasse...

Baila, beduina, baila! E em teu regiro audace,
A tua carne esplenda

Como um dia esplendeu a Salomé da lenda,
Sem um receio... sem um pudor...

De alegria eu ja dan¢co uma danca interior...



O teu ritmo é agitado, férico e incomum!
Brada em tua pavana o impeto do simun!

No teu corpo, menina, ha irisacbes de argento...
O luar o luariza... o teu corpo cintila...

E ha uma faréndula intranquiila,

Feita de calefrio e movimento,

Na corola turgente e clara de teu seio...

Mas enfim cais ao chéo, tal é a tortura...

E em teu redor a terra gira... e tu dormes, sonhando
Que a terra é igual a ti na diabrura...

Dormes... sonhas que a terra esta dancando!

E ao fim da danca em que seduzes e entorpeces,
Tendo ao meu peito os teus ouvidos, adormeces...
E, bailadeira tu te embalas e consolas

Com a ternissima, a suavissima iluséo

De que o pulsar fremente de meu coracao

E um eco a esmaecer de tuas castanholas...

Estas sdo as bailarinas que vieram...
Tém o corpo cor de rosa e tem 0s Véus
Do brancor imaculado das nuvens altas dos céus.

Este é um lago cor de rosa que na noite se vislumbra
Donde sobe pela treva uma friissima bruma,
Uma fluidica neblina...

Rodopia bailarina.

E s&o naves cor de rosa que no mar da noite despontaram.
Vé que o0s véus ora se enfunam como brancas, pendas velas.

Estes corpos sdo um fogo cor de rosa.
Vé que a doce reticula dos véus ja se libra, ja se agita como um fumo
Pela [altura.

Este é um céu de tangerina
Donde tomba silenciosa, pura neve.

Este é um banco de coral fantasmagérico

A evaporar-se num nevoeiro claro e ténue...

Oh, as pombas que vieram!

Oh, as rosas que nasceram!

Oh, as délias delicadas que floriram!

As tunicas se desprendem e palpitam como asas santificantes.



A Danca dos Sete Véus (Oracgdes Vermelhas)

Sera vermelha e virgem, violenta e viva
A danca lasciva.

Minha danca tera a pureza das aguas transparentes, a inocéncia das
Criangas.
Meu corpo € alvo como as luas alvas; é fino e aéreo como as francas.

Imaginai a pompa que seria a danga de um sol, o bailado centelhante
de [uma constelacao!

Imaginai a gloria que seria

Um turbilh&o odorissimo de pétalas,
Rodando no espago

Em aspiras coloridas,

Em volutas luminosas,

Em ascengdes aromais.

Imaginai 0 que seria uma danca das flores;
O que seria uma pavana dos perfumes;
O que seria um minueto das neblinas,
Uma farandula volatil das espumas;
Um corrupio luminoso das estrelas!

E adivinhareis entdo a minha danca.
Nela todas as luzes e levezas dancaréao.
Na minha carne de romance a minha danca é de poesia.

A minha danca seré a mais fulgurante.
Ela sera cheia de todos os brilhos da terra e de todos os fogos dos céus.

E a danca dos sete véus.

V0s vereis.

As sete clamides translucidas,

Logo que sopre um vento mais forte
Se evolardo uma depois da outra...

Eu terei gestos de desfolhar e despetalacdo, outonos e primaveras.

Os véus voardo de mim assim como sete nuvens que passassem uma
Depois [de outra para que a estrela pudesse faiscar, suprema e
Faustosa, na pleniposse da luz como se fosse um corpo nu.

Sete nuvens passardo para que a lua

Se revele miraculosamente nua,

Redonda e vermelha como a ponta de um seio.

Sete nuvens passarao para que a lua etérea e divina
Fique desnudada, parecendo enfim a dancarina.



A minha danca seré a danca das sete nuvens.
V0s vereis.

O meu corpo de rosa como que ira se desfolhar.
Sete pétalas voarao.

E estas pétalas como um hibernaculo

Protegem pétalas men

ores;
Estas pétalas circulam o meu corpo que é uma corola.

Meu corpo fulgira estelarmente. E ele serd sagrado como um
Tabernéculo.

Uma flor de gaze se desfolhara para que os vossos olhos atonitos
Corusque [a flor maravilhadora de minha nudez.

O meu corpo é uma flor... E v@s, vendo-o, tereis receios de que a
Danca [finde porque ele poderéa despetalar-se também.

Vs vereis.

A transmudacéo.

A cada véu transparente que voe, vereis uma nudez nova.
Como num crescendo de musica,

A medida que cada véu se alar,

A minha nudez crescera

Até que chegue a nudez mais bela,

A nudez mais primorosa,

A nudez que é a mais casta

Por ser a nudez mais nua.

Minha carne néo se revelara instantanea aos vossos olhos
Porque a sua ofuscacao pode cegar,

O frémito que ele minha carne emana

Pode p6r nos homens as vertigens e 0s desmaios...

Meu corpo € elétrico como se nele tivessem feito o seu ninho todos os
raios.

A minha danca seré a danca das sete nudezas.

A cada véu que voe as vossas maos o recolherao.

E cada um de vos enlouquecera do desejo

De saber o odor destes véus.

E que seria uma recordacéo do perfume de vidlea e mangerona
Que em mim existe.

Meu corpo, sendo flor, também perfuma.



Minha danca seré a danca dos sete olfatos.

Minha nudez palida

Vai sugerir gestos luminosos de crisalida
Na transfiguracdo que dard a mariposa
Maxima na beleza, extreme no colorido.

Minha danca sera a danca a danca das sete metamorfoses.

Os véus em mim fardo uma escala de sete cores.
No meu corpo de esplendores

Que é em tudo igual aos céus

Serao os véus

Iguais a um arco-iris.

E a vermelhar e a loirescer, e a se esveredar e a azulescer, € a roxear e
A [anilescer,

A minha carne fantastica
Serd em tudo semelhante ao arco da bonanga.
Porque de mim como do arco a paz vira.

Vereis perplexos, a minha carne mudando de luzes,

E 0 que é mais belo ainda

Mudando de cores.

Vermelha ou loira, azul ou viol&cea,

Minha carne seréd igual a um céu ora azul ora loiro, ora vermelho
ora violaceo.

A minha danca seré a danca das sete cores.
A minha danca sera a danca dos sete véus.

Eu brilharei mais do que o céu porque a minha fronte tem dois olhos
e 0s [céus ndo tém dois sdis.

A DANCA DA MULHER NUA

I
Eu dangarei!
Quando eu prometo, vejo que as palpebras caem sobre os olhos como
duas asas fatigadas de voo.
Mas abri-os, abri!
Logo mais eu serei s6 nudezez e vereis como dentro da realidade ha
mais sonho que dentro do préprio sonho.

E quando a danca findar,
v0s fechareis 0s olhos para continuar a ver.



Mulher, ndo dances mais! Os olhos de quem te espia estdo doidos como se ha
muitas horas se tivessem fixado num sol!
De tanto olhar a tua ofuscacdo todos os olhares ficaram miopes.
O teu corpo tem luzes de sol-pdsto e tem perfume suave de alcanfor
e de liriopes.
Nao dances, porque o teu bailado é vesano e agitado, e ao seu compasso
devasso, frenesiano, também se ritma o ritmo de nossos servos coracoes.
De tal modo os peitos te acompanham que eu penso que, quando a tua danga
parar, havera sincopes em todos nos.
Os teus volteio convulsos, feitos de nervos e pulsos, tém clamores, tém
impulsos. Eles ddo a idéia de uma labareda que também dancasse.
Nos hieroglifos que descreve, o balanceio do teu corpo fragil, é agil como o
vento e leve, leve como um pensamento.
Mulher, ndo dances mais! De teu corpo nevirdseo que resplende se desprende
uma irradiacdo purpurea de luxuria. E dos coleios dementes de teu corpo
capitoso jorra o sonho e jorra o gozo.

i

Mulher deixa que eu olhe! A tua cabeleira deslumbradoura que amarelace
como um tesouro!

No teu cabelo se emaranham fios de oiro!

Tua cabeca fulgira de uma luz de topazio. Espera que a luz nela incida.

v

Os teus olhares infinitos, verdes, sedosos, silenciosos, luzentes como um
fésforo, grande e doloroso como se estivessem com saudades do Bosforo.

Nos teus olhares doloridos eu ou¢o musica.

Eu amo a dor do teu olhar... Ha nele tristezas marinheiras.

No teu olhar palpita e se releva o ritmo nostalgico e dolente de um canto
maritimo.

Nele existe o sofrimento duplo dos nautas que sdo tristes quando partem
porgue vao com saudades da terra e sdo tristes quando voltam porque vém
com saudades do mar...

Deixa que eu nos olhares olhe os mares!

Deixa que eu nos olhares olhe as luas e os mares!

Tuas pupilas divinas tém azulores suaves de piscinas!

H& uma saudade remota de lagos nos teus olhares vigiles e vagos.

Os teus olhos de esplendores me sugerem duas flores, azulescendo num lago
branco, branco, muito branco.

Eles também recordam uma turquesa sébre uma pétala de narciso.

As tuas iris marinhas iluminando-te o rosto sdo dois lunares verdes sobre
Spitzberg.

E as pupilas de fulgores singulares cintilam na iris verdes como um incéndio
de mares.



E o teu colo de florigélios brancos! Os teus bragos alvos e longos e esveltos
como cirios.

Os teus seios, harmoniosos, musicantes, seios alvos onde as pontas lucilantes
lembram contas de diamantes vermelhos. Pontas do seio, intranquilas,
sugemindoOme pupilas, extasiadas, extasiadas, espiando... espiando...

No teu corpo ha primaveras gloriosas, maravilhosas. Teus seios ha halo e
quimeras me sugerem duas rosas.

Suas pontas nas noites dos delirios me sugerem dois vermelhos lampirios.

Vi

A tua carne que ofusca refosforece, corusca! Aldeberam! Via-lactea! Zénite!
Zodiaco! Apogeul!

Teu corpo é feito da esséncia das estrélas.

[peca por excesso de perfeicao.

Mulher, cessa a tua danca antes que o tédio venha como uma cinza vem
[depois da flama.

Mulher ndo dances mais! A tua danga recorda um espasmo. A noite em
[que danca nua é como uma noite em que se amal

Meus olhos estdo cansados de tanto olhar o sol...

Vil

Teu corpo é suave como um favo ainda vertendo mel.

Teu corpo é claro como as erupcoes.

Teu corpo é rubro como uma carne como a espada varou.

Ofuscacao! Para sentir-te o que eu tinha era apenas os olhos e estes de
[h& muito se cegaram.

VI

As tuas sobrancelhas clarissimas sao curvas como cimitirras!

E o contorno de teus labios rubros como se feridos, ardendo com crateras!
Deixa que eu olhe a tua boca! Ela sugere as primaveras.

Toda aromas e rubor na tua boca ha a papoula, a tulipa e a ciclamor.

A tua boca semelha uma rosa vermelha que florisse uma alfombra

de neve.

As tuas faces sao nevadas como as nuvens.

IX

Teu corpo é leve como a asa da ave.

Teu corpo é leve como tramas

e certo como ritmos.

Teu rodopio é nervoso, teu corrupio é radioso, € vermelho como chamas!
Deslumbrante, relumbrante a tua carne rosea e claral

Dancas, ebriada e perdida, como na danca homicida, doendo, Salome
dancara.



SOROR CELESTE
E que tudo seja branco, mas de um brancor lunar...

Senhor! E este sol que eu ndo amo!
Pde para sempre, envolvendo a terra, um velario diafano de brumal
E trilhem os passaros, melancolicamente, sobre 0s ramos...

Pelos caminhos em que a Amada clara, divina de todos os siléncios,
For andar,

S6 desabrochem lirios alvos e nevadas acucenas...

E quando viverem as tardes, depois das infinitamente dolorosas
Tardes serenas,

Tudo seja branco, tudo mas de um brancor lunar...

E a morte do dia exhausto,

A noite, lunarmente branca, seja quieta como um claustro...
E nela um rumor vago de penas que ruflam,

Um rumor ténue de vento meigo nos roseirais

Povoe a noite, plena de quietudes conventuais,

Como vozes, humildes vozes de orag6es balbuciadas

No profundo siléncio de doloridas catedrais...

E que tudo seja branco, mas de um brancor lunar...

E os passos da Amada clara, mais clara ainda por causa da lua,
Facam, ao passarem pela rua,

Um rumor que evoque o das sandalias das reclusas,

Piasando o chdo do convento

Num passo lento,

Lento como o de quem vai caminhando a rezar...

E que tudo seja branco mas de um brancor lunar...

Amada clara, a minha soliddo chegarias...
Mas os meus labios nem mais te saberiam beijar,
Minhas maos nem mais teriam gestos para te tocar...

Apenas,

Quando aparecesses em noites assim, lunarmente serenas,
Meiga amada louca,

Eu, passando longe,

SO te diria,

A voz em prece

Ou em responsos:

“Boa noite, irmal”

Como se fosses Séror Celeste,

Como se eu fosse o Frei Alphonsus...

E que tudo seja branco mas de um brancor lunar...



LAURA, CORDELIA, FLORA E EVANGELINA

No terraco do sanatorio estdo quatro meninas,
Laura, Cordélia, Flora, Evangelina...

Uma delas é esqualida e palida

Como as santas dolorosas que, nos eremiterios, vao definhando
[penosamente, téo rudes sdo as

Mortificaces e os cilicios

T&o amargos os suplicios...

Ha& na outra o siléncio pesado das furnas e dos cemitérios,
Outra delas é esbelta e hirta como os cirios lividos...

As quatro meninas, tao aspera € sua tosse, sao dolorosas, sao aflitas...
Talvez as quatro infelizes ndo passem desta noite ainda...
Cordélia foi outrora tdo linda!

Evangelina, Flora e Laura também foram bonitas...

Laura, Cordélia, Flora, Evangelina...
Ultimo lempejo de flama, crepusculo triste, belezas mortas...
Flores despetaladas, lirios murchos...

Antes da doenca bem lembro agora,
Laura, Cordélia e Evangelina e Flora
Teciam rendas para o noivado...
Evangelina,

Pobre menina!

Onde esté agora o teu namorado?

Senhor,
Eu tenho tanta vontade de mentir a estas meninas...

Cheio de gestos serenos,

Com a maior das comiseracdes da terra,
Eu lhe diria a0 menos

Que elas nunca tiveram febre... eu Ihes diria que o termometro erra...
A cada menina desolada,

Desesperada,

Eu diria por exemplo que a hemoptise ndo quer dizer nada...
Eu diria que Laura ia ficar boa... que Evangelina ia ficar boa...
Eu diria que Cordelia e Flora

Que a tuberculose que o pulméo Ihes devora

E a tuberculose benigna,

Uma tuberculosezinha a toa...

Al, se uma ave sem asas aprisionada chora,



Nao deixaras nunca de consola-la no transe triste:
Diréas a ave presa: nao ha mais bosques 14 fora...
Diras a ave nostéalgica de céu: além ndo mais existe...

INTERMEZZO POETICO (Jamil Almansur Haddad; prefacio do livro “A
Civilizacao arabe”, de Gustave Le Bon. P-XXXIX

Poema do Sangue

Arabia estas em mim! A imagem dos teus desertos
O meu verso se fez- ele € infinito e ardente!

Eu te reproduzo,

Na tragedia de minha carne de meu espirito

Ha sempre um ledo que ruge e uma palmeira

Que da sombra;

Arébia estds em mim!

Na hora em que me concentro,
Escuto,

Vindas de dentro,

Misteriosas, longinquas, formidaveis,
As vozes ancestrais...

Eu estive em todos os momentos do esplendor da raca!

A minha tac¢a trouxe para o0 mundo um destino
lluminante, um destino da aurora.

Sinto que eu fui outrora,

Indomado, terrivel, um guerreiro.

Nas matas sem caminhos,

A minha bota rude estuprou o ventre virgem da terra
Eu vi o fulgor supremo da guerral

O meu iatagd, que era sem corte,
Afiou-se nas pelejas vermelhas da morte.
Tanto peito inimigo varou.

E frente ao guerreiro forte,

A propria fatalidade

Recusava convencida da inferioridade,
Ao lado de autar, formidando

Fui um soldado.

E por terras estorricadas o meu gladio lampejou,
Tingiu-se de escarlate

E divino de tanta gloria,

Cada combate

Era uma vitoria.

Eu levava na ponta de minha espada a fé



Preclara de Maomeé,
E, com a fé a civilizacao.

Eu estive em todos os momentos do esplendor da raga!

Entre os aléas de tamarindos,

Na vetusta Okaz,

No gorgenate torneio lirico,

A minha voz onde musicalissima a alma de Beethoven se exilara.
Se ouviu canora,

Grave como a noite, limpida como a aurora.

Para alcancar a laurea, eu

Soube plasmar, estelante florida a cacida,

Na lingua rica feita para a rima
Na lingua beca feita para o ritmo.
Fazendo o verso em Okaz eu ritmava jéias e rimava estrelas...

Eu estive em todos os momentos do esplendor da raca!
Eu vi Maomé nascer,

Eu vi sua trajetoria luminosissima.

Com o triunfo portentoso do Isléo,

Eu vi magicamente triunfar a poesia.

A fé na sua manha

Ja trazia

Como evangelho e como dogma um poema: o Coréao.
E depois disso eu vi 0 verso impregnar toda a vida da terra e da gente;
vi-0 luzir nas paredes benditas

de todas as mesquitas;

Vi-0 gravar-se em caracteres de oiro nas cortinas

de todos os harens;

vi-0 musicar no nudado que oculta as purezas divinas
gue hé na carne lunar das favoritas.

Eu vi o verso envolvendo a Arabia nascer a poesia!

Eu estive em todos os momentos do esplendor da raca
Num cantar antigo eu fui sultdo e fui califa.

Reto, inflexivel, sabio eu reinei em Bagdad.

Alvas, morenas, ruivas, flavas,

Eu tive as mulheres numerosas como as miriades,
Rastejando aos meus pés como escravas.

Ah! O olhar cor de palmeira de Zafira

E o riso de aurora de Karime!

E a que era clara, muito clara como um raio de sol ou de lua
Silenciosa como as aguas imaveis,

Leve como um rogar de penas

E que se chamava Surur e que do Egito.

E Munira, a que veio de Sur,

E que, mimo e prodigio de primavera,



Era

Corada e lucida como as mariposas,

E limpida como um rio,

Delicada como um bordado;

E Zahra, a de Trabus, a que vinha no corpo o Vesuvio e o arrebol,
E que na hora lasciva eu supus

Ardente, impetuosos

Esplendoroso

De tomar sol;

Tumultuosa, tumultuosa

Talvez de tanto mergulhar no oceano.

A sua carne tinha dulgores melhores que os que vieram
Das uvas da siria ou dos péssegos de Oma,

E a que veio do I1émen e que tinha carnes divinas
Loiras como o trigo ou como as entrelinhas...

Ela, possuindo o fogo na cabeleira estranha

Tinha-o também eterno e ancioso em sua entranha.

Eu estive em todos os momentos do esplendor da raca!
Em que terras de Andaluzia

Eu vi o fastigio,

O prodigio.
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ANEXO 4

ASSIS FERES. O MASCATE

Poesia doutrinaria na solidao do Tédio

Vé
Flor!

Que

Dor!

Os ventos
Noturnos,
Sao lentos,
Soturnos!

Vivo s6,
Sulamita!
N&o tens dé
Da desdita?

Es tu, Sultana,

A flor mais bela,
E mais singela
Da sorte humana.

Que triste pensar,

O imagem queridal!
Que louco cismar,
Minha alma é oprimida!

As noites sempre eu passo
Tormentas, em vigilias;
Eu sonho teu regaco,

VI



E, mais que os astros, brilhas.
Vil

Quantos francos ha no mundo,
Que por causa de uma flor,
Trazem, no seio profundo,

O espinho eterno da dor?!

VI

Né&o sonhas, bela 0 lirio santo,
Varrer a dor do peito alheio,
Fazer do amor o eterno manto
Que atinge a todos, flor do anseio?

Eu me vejo no abismo arrojado,

Por seguir esses pacos que estou.

Sou qual o xeique, na dor, soterrado,
Que o Khanjar da saudade o prostrou.

X

Mata-me a sede de te ver...que importa.
Que importa o0 mundo que murmura tanto!
Desperta est’alma que parece morta

De solid&o e de dor no desencanto.

Xl

Que magoa infinita, nos olhos eu sinto!

Que negros destinos, na vida de alguém!

H& nomes que em l&bios sdo tacas de absintos
Daqueles que bradam: -“por Deus, 6 vem!”

X1l
O beduina imortal deste infinito amor!

Triste e s0, tal qual tu, eu vivo sem carinho,
Meu pensamento vai onde estiver a dor!

(Das paginas 36, 37,38 e 39 do livro Alma Enclausurada, edicéo
de 1942, Sao Paulo).



O MASCATE (1° canto)

Mensagem do destino

Onde estara a pobre alma

Que vaga num idéntico tormento,

Sem que meu corpo pertencesse a ela

E que ainda a contemplo com a paixao de outrora?

Quero canta-la isento sem palavras,
Quero chora-la até morrer de pranto!
Onde estara a celestial amada

Do meu primeiro coragao na terra,

A guem pertence o0 meu ser de sempre?

Essa Unica palavra de seus labios
Mudaria, de tudo, 0 meu destino!

Onde estara aquela voz de encanto,
Que ouvi de novo, um dia, vacilante,
Vinte anos depois, ao reconhecé-la?

Desde esses golpes do fatal sem nome,
Que flagelam os troncos derribando

O meu nocturno espirito sem tréguas,

E por entre o opaco das legibes perdidas,
Ainda eu a evoco com adoragao eterna!

Onde estara aquela face acessa,

Que me tornou um martir do siléncio,
Nesse poco de erros de amargura,

E que so6 por ela hei de morrer distante?

Seu nome serda a ultima pronuncia
Dos meus labios na sede do infinito.

Onde estardo daquele sonho,
Para encher seus concavos de pedras
Deste pranto de chamas sem noticias?

Vinde com os olhos ser tédo santo,
Para apalpar de perto o sentimento
Daquela flor do sonho primitivo!

De onde esta angustia a torturar a minha alma,
Que me leva téo longe de sua vista,

Para morrer distante do trajeto

Desta santa tristeza de suas pupilas?



Nao é de pedra e ainda que ele fosse
Creio que ha pedras, de um poder divino,
Choram nas grutas como um ser humano!

Onde estara a luz de sua origem

Que me desloca dos queridos mundos
Que eu formei em cada ser distante
Dessa que eu ouvi apenas duas vezes,
Em todo o tempo da vida e nada mais
Que numa simples saudacao apenas?

Creio que os cardos dos principios vagos,
No meu penar sem solucdo humana,

N&o me atingem na ampliddo das cousas.
Esta lampada acesa na existéncia,
Seguiréa desafiando, sobre o mundo,

Os vagalhdes dos golpes sem remédios!

E ele, na terra, aqui esta, presente

Na voz do poeta, revelando algo

Dessa nobre licdo ndo aprendida ainda:
A multiplicagédo destes caminhos,

Ou os erros de amargura, nos dotados
Mostrarao, nos seus fitos, Sua Presenca,
Que para esta palavra escrita a esmo,
N&o haverd no mundo este consolo

Ao0s que virdo, como eu, sofrer na terra!

O lampada de tudo que sustento,

A que jamais vacilou por dentro dos ventos,
Fique, destas palavras, revelando

- E do meu trajeto, - Aquéle Ser Supremo!

Onde estardo as maos daquela alma,
Que me viu de novo sem saber por que,
Vinte anos depois, néste delirio

Do imponderavel deste drama aceso?

Onde estara a celestial figura
De um coragdo sem limites no tempo
Desta cicatriz antiga e sempre aberta?

Que me lancem as trevas dos abismos,
Que me arrojem aos circulos de fogo,
Que me arrastem ao leito déstes pregos

E pedras sem rumo, e me convertam todo
Em cinquenta bilhdes de desventuras,

E ainda que ausente do torréo nativo

Seu nobre vulto fechard meus olhos!



Quero canta-la isento de palavras!
Quero chora-la até morrer de pranto!

Mae e Vida

N&o sei em que ponto dos estranhos mares, tu escutaras
[meus grifos]

Na&o sei em que parte de longinquas terras, minhas pa-
[lavras te encontrardo algum dia

Na&o sei de que sitio imenso deste céu distante uma alma
Irradiara tua presenca;

Mas, eu sei que o mundo seria um deserto sem esse
[grande amor desconhecido nesse gesto azul do teu
[perfil de bronze.

O Nascimento da Vida

N&o me seduz tua carne de um suor humano, que
embriaga todos os sentidos, nem teu ouro:

Eu serei sempre puro;

Nao me seduz teu grito de silencio que me convida,
Com belezas raras a teu desconhecido paraiso;

Eu serei sempre puro;

N&o me seduz tua pena, tua tristeza; e ainda que me
seduzam, soO eu tenho essa licenca de cometer todos
os delitos, sobre a terra

E ser, no céu, como sempre,

Puro!

O Absoluto

Quando o aco nas minas esquecido vier desde a asa
Dos cisnes;

Quando as arcas dessa nave arrojem

O trigo impenetravel;

Quando os dedos logrem com destreza

A separacéao desses carbonos;

Quando os ventos amontoem esse pilar de chumbo
Sobre as montanhas;

Quando o inverno desfolhe seu leite negro

E cavalgue esse pé por sobre os fios,

Poderdo descerrar as palpebras dos mortos

E acender essa lampada ,

T&ao perto

E quando se estacione o sonho sobre os telhados

A neve saira desde 0s abismos.



ANEXO 5
LISTA DAS OBRAS DOS AUTORES

Jamil Almansur Haddad

Alkamar a minha amante

Primavera de Flandres

Historia Poética do Brasil

Alvares de Azevedo a Maconaria e a Danca

O romantismo brasileiro e as sociedades secretas do
Tempo

Oracodes Negras

Poemas : OracgOes Roxas, Novas OracgOes Negras
Oraco6es Vermelhas

O Teatro do Poco

As liricas de Safo
O Cantico dos Canticos

Antologia : Maravilhas do Conto Arabe

Novelas Brasileiras



Odes Anacreonticas
Revolucdo Cubana e Revolugdo Brasileira
O Mundo da Novela
Revisdo de Castro Alves ( 3 volumes)
Romance do Rio da Guarda ou o Governador...
Cancioneiro de Petrarca
O que é o Islamismo
Literatura e Mistificacéo
O que é o Amor no Pensamento Humano
Civilizacdo Arabe, Le Bon (Prefécio)
Caminhos da ciéncia moderna (?)..... entre outras

nao disponiveis e inéditas).

Assis Féres:

Sonhos Mutilados
Doutro Lado do Sonho
Os Deuses Morrem Ausentes
Alma enclausurada
O Celestial Amigo
O Absoluto
Miguel Pedreiro Na Frente
O Mascate 1940

O Mascate | e 11 Cantos



ANEXO 6
APRESENTACAO DAS ENTREVISTAS

Meu nome é Narjet El Sayeb.. SOu formaba no Curso be Letras, aQui Pela
VEPG, Casaba COm O xeqQue.
MULHER ARABE

Entdo, nGs temos, assim, Para falar soBre um traBalho, soBre a literatura,
sOBre a mulher, PrinCiPalmente soBre a mulher araBe. E nti0 aGgente tem a visao bPoOs
b Ois lab Os, POraue conhecemoOs O lab O araBe, PrinCiPalmente muguimano e 0 labo bo
ocibente, a visioba mulherno o Cibente.

vamos comecar Pela histdria, Que unificou as wés maijores reliGides PO
munpo: jubaismo, Cristianismo e O islamismoO entre um acorP0 em relagiao a que: a
Eva e a ADA0. cOmecanbo Pelo PrinCiPio Pe Que E va f0i culpaba... as trés reliGides
entram num consenso be Que E va f0i @ culPaba be ADPA0 ter saiboO PO Paraiso e POr
isso ba O bireito PO homem (Pausa) ... Entdo, as rés maiores reliGidbes entram num
consensoO sOBre Abao e Eva, ubo Que a mulher sofre é POr causa b0 COmPoOrtam ento
be Eva terinbuzibo AD30 a sairPoO Parais0. EU aCho mUuito BOnito Porque ndao é Bem
assim: a mulher antes PO CristianismoO, se vOCé retomar a histdria e vocé se
transportar hda CinCo mil anos atrds, Quanbo estava Paralelamente junto com o
jubaismo, Que surGiu O jubaismo, PiGamoOs seis mil anos, voCé vai Para O EGit0. A
mulher inha um PaPel be bestaque na sociebabe, tanto Que existiam p eusas: a Ssis,

varias P eusas contriBuiam junto na socCiebabe respeitabas iGualmente a0 homem.



Resuminbo, a mulher tinha 0 PaPel be bestaque bentro bessa sociebabe. E Quanbo
Que surGiu? p ai as relicidbes monoteistas, Quanb o surGiu esse pober Po homem? 0
homem ser suPerior 4 mulher.Quanbo surGiu a ProPriebabe Privaba, Quanbo O
homem COmegOu a se fixar num luGar e a Criar Pober econdmico, social e moral.
P rinCiPalmente, a ProPriebabe Privaba f0i Um POS moOtivos Que levou 0 homem a
manipular e Pominar a mulher, POrque ele tnha Que beixar a sua heranga e ele
beveria beixar Para seu filho. Entio a raicao, omebobe Que Pubesse 0 filho nao ser
bele fez COm Que O homem bominasse Perfeitamente a mulher. Um b Os fatores Que
levou foi a ProPriepabe Privaba, a economia, O Pober issO fez com Que O homem
pominasse a mulher. Enti0 nO PassaboO... Antes, na histdria houve Granbes
sociebabes, onbe O filho levava 0 nome ba mde e ndo PO Pai. Entio, Quanbo
comegou a surGir esse Pober econdmico, esse Pober Privabo... Entdo 0 aque 0O
homem fez, nd0 eu vou securar tubo que € bele. Ele consipberava COmO seus: casa,
terra, ProPriebabe. A mulher tamBém era vista COmoO uma ProPriebabe, ela ndo tinha
seus bireitos, na0 tinha resPeito. As rés reliGibes viam a mulher como bescenbente
PO PiaBO. N O CristianismO Qualquer intlicd0 Que a mulher tinha era visto como
Bruxaria, entio eles levavam e matavam COmO na inQuisi¢c30, a mulher tamBém foi
PerseGuiba no Cristianismo. SO Que hoje COm O Passarbo temPO nds sb falamos bO
islamismo, n6s nd0 olhamos Para ras e sO falamos bas outras reliGibes, n6s nao
falamos ba cultira bos outros, s6 falamos Que O islamismoO OPrime a mulher e nao é
Bem assim.

Na histdria a Gente saBe Que QuanboO O Profeta M Ohameb Casou, a mulher
bele era uma comerciante Bem sucebipba, ela Pebiu-lhe em casamento. As mulheres
iam Pra Guerra, elas tinnam seu Pober, seu respeito bentro be casa, 0 islamismo beu

iSsO Para mulher eleyvou a sua conbicdo, Porque Paralelamente, as relicibes ndo



consiberavam a mulher. Nem em ROma, nem em éPOCa nenhuma se consiberou a
mulher cOmoO Um ser comPleto, Para eles a mulher n30 tinha caBega. Em uUm livro
Que eu estava lenbo, olhe que interessante: 0 véu era colocabo nas iGrejas PoOr
resPeito. N30 era POr resPeitd, era Porque a mulher era acéfala, ela nio tinha
CéreBro. P ortantd, Qquem a comPletava ela era O homem, O hOmem era a caBega, O
homem é Que vazia. Ela colocava O lengo Para comPletar a caBecga.

Entio em +tobas as sociebabes, em tobas as relicGibes houve essa
PisCriminacdo com a mulher. N a literatira se ela nd0 tinha toba essa liBerpabe, ela
ndo conseGuiu escrever, PartCiPar ba literatira, nem DO jubaismo, nem no
cristianism 0, nem no islamismoO. FOoram PoucCas as mulheres. Se vOCé me Percuntar
se eu conheco hoje? conheco Poucas mulheres. HOje elas se soBressairam
Bastante, mas no Percurso Pa histdria, na antiGuibabe ndo tinha.

olhe sO6 Que contrabicao, 0 homem COm O Pober bessa intli¢do, Poraue nods
saBemoOs Que a mulher tem O Pober be intlicdo, be sensiBilibabe, be sebucao, be
racionalibabe tamBém, mas essa vantaGem Que a mulhertem fez COm Que O homem
tivesse mebo, e esse meboO Que ele tinha be ndo saBer libar cOm essa vantagem
OPrim e-0.

A mulher astuta e intelicente, voltanb 0 a0 com eco, falanbobe AP3O E Eva. A
N 0ab Alsaiab fala soBre a esPerteza e inteliGéncia Pa mulher, Quanbo a E va inbuziu
OAD30 a cOomero fruto ProiBib0... Que O fruto ProiBib 0 simBolizava 0 conhecCimento, a
intelicéncia... ela tinha a PerceP¢ao qQue ele ndao tinha. Entio acChei interessante
Porque ja na antcGuipbabe se vé a amPla visdo, Eva era mais esPerta que Ab3o.
SimBolicamente O fruto ProiBiP 0 simBolizava 0 conhecCimento, 0 certo, 0 Bem, 0 mal.
O ADP3AO nao tinha essa curiosibabe, 2 Eva era mais CaPaz PissO. Na verbabe OsS

homens PreCisam mais Pa mulherbPo que a mulherPreCisa PO homem. A Gente saBe



Que O sexo fraGil hoje, na atial sociepbabe na verpabe é 0 homem nia0 a mulher,
essa é a minha visdo. A mulher é 0 Pilarbe uma familia, ela estrutira uma casa, ela
conseGue se soBrecarreGar COm COmPromissos e ativibabes Po Que 0 homem. E ntio
0 que acontece hoje, a mulher € inbePenbente economicamente, na antiGuibabe a
mulher ndo tinha Pober financeiro, entao ela bepenbia PO homem Porque ele tirou
essa inpepenbéncia bela, entdo ela ndo tinha 0 Que fazer a n30 ser a sUBmissdo,
mas ndo Que ela fosse suUBmissa. P ai Que M aChabo be Assis fala soBre a mulher
astuta, pissimulaba, pPorque ela niao Poberia ser 0 Que ela é, entio ela usava as
artimanhas Para PoOb er soBreviver, conquistar o pob er.

A mulherno costime mucguimano ela nao é suBmissa, mas ela tem valores e
PrinCiPiOSs Que ela Prioriza, € uma qQuestio be ebucacio tamBém. A mulher tem
esses valores Qque sia0 PassabOs besbe Pequena. Entio ela é Criaba normalmente
Para casar muito cebo, ela tem como ibeal, Perfeitd a familia. A familia é muito
importante, os filhos, a ebucacao bos filhos. Ela aBre m3ao POs seus interesses em
Prol ba familia. E muito Dificili voCé ver mulheres seParabas, Porque elas sido
molbabas Para suportar qualquer tiPo be bificulbabe bentro PO casamento, somente
em casos extremOs é que realmente Passam Pelo PivOrcio, a mulher é criaba Para
iSS0. 0 s filhos S30 mUito Carinh0sOs, Os filhos, POr essa Presenga constante ba mie
s6 saem be Casa Quanbo eles vao Casar, até entio eles sdo ba familia. H oje tobO
munbo Quer a liBerbabe, a inbePenbéncia, COmParanP o COm Os E stabOs U nibOs qQue
0 flho com bezoito anOs ja tem qQue sair be Casa, Porque ele tem qQue ter suas
OBricagdes, sua responsaBilibabe. Entio isso nd0 acontece, O filho s6 sai be casa
realmente Quanbo é Para casar, e se Puber morar Pertdo POs Pais melhOr ainba. 0
resPeito Que tem Pelos Pais € muito Granbe, Os filnOs t¢m esse resPeito Pelos mais

velhos.



0 alcordo na verbabe e a nOssa maior oBra Prima literaria. Tubo Que O
Alcoridobiz é o Que OS muguimanos vao seGuir. 0 nOssO COPiGO Civil € 0 Alcordo: fala
bPe heranga, fala be DivOrcio, fala que a mulher é OBriGaba a ética, a moral, 0
resPeitd. Um simPles Gest0 COmO entrar em Casa sem Bater é consiberabo Pecabo,
Porque O Profeta orientou Que se Bate na casa em Que vOCé vai entrar. As mulheres
acatam o0 olhar Para ndo ter abultério. E 0 n0sso COPiGO Civil, fala be heranga, o Que
vOCé im aGinar Que existe no O Cib ente COm O COPiGO Civil, Pe neGOCios, Wb o que voce
imagGinar estd bentro PO AICOrao. 0s Paises mucgulmanos que sdo 1 Bilhdao e 200
milnées, nd0 s30 POUCOs, € O Que eu falo Para 0 meu £ilho: nG6s som Os POUCOs nds
SOmoOs muitds, Uma bPas maiores reliGides. P orque Que vocé acha Que uma reliGido
cresceu tantd0 e uma minoria be PessOas qQuerem bewrPar e Querem beneeGrir a
imaGcem DO islamismoO, senbO Que ela ndo é uma reliGiao be terroristas, ela nao é
uma reliGidao que Provoca BriGa, ela se befenbe é biferente, ela se befenbe be quem
estd atacanbo. voCcé ndo Pobe julcar uma minoria, Um GruPo Pe minoria Que Pensa
contra 0s Preceitos PO islamismoO, Uma reliGiao Bem sensata, que vai be acorb 0 COm
a necessibabe PO serhumano. 0 Que acontece COm a iGreja na ibabe mébia? p esbe
entdo, O cristianism 0 vai contra a necessipbabe PO ser humano, Quer bizer, a razdo e
a em0G430... eles s30 muito contrab itdrios issO, 0 ser humano tem suas necessibabes
m ateriais e O Cristianism O Diz assim: vOCé tem Que aBrir mA0 bas suas necessipabes
m ateriais em Prol o Céu, PO seu esPiritdo e O islamismoO Piz O contrario vocé tem qQue
terum eqQuiliBrio COm 0 seu material e 0 seu espPiritual. P Or exemPlo, 0 sex0: bentro
PO jubaismo e bentro PO Cristianismo é feito s6 Para Procriar, sO Para a Criagio, ai
Que se Criou a instithiC30 Pa Prostticao. 0 sexo bPentro PO Casamento é sO Para
Procriar, ai 0 homem tem COmO necessibabe BioldGica O sexo, bai ele vai Procurar

fora PO casamento. P ai falam: ah! M ais O islamism O aceita a PoliGamia! M ais € uma



caracteristica natural Po homem ter outras mulheres, se ele nio conseGcue ser
satisfeito bentro be casa. Se a mulher é Criaba venbO O sex0 COmO Pecabo e ela s6
PoObe Para Procriar, COmO ele vai ter satisfagao sexual bentro PO Casamento, s6 fora
PO Casamento, iSSO nO CristianismoO. N O islamismO nda0, 0 sex0 &€ uma necessibabe
Biol6GiCa PO ser humano, sO feito bentro PO casamentd, mas resPeitaba COmO uma
necessibabe Prazerosa. 0 serhumanobesbe que ele estd na terra ele é be Buscaro
Prazer, faz Parte. 0 CristianismO neGa esse Prazer, O islamismO resPeita esse Prazer
bentro Pa reliGid0. A mulher muguimana ela tem as suas artimanhas, mas ela
satisfaz 0 seu maribo, iSSO nao & pecabo bentro bPa reliGido. Entio ela se toma
realmente mais sensual, ela ndao é feita Para Os olhares POs Outros, mas bentro be
casa ela tem toba essa liBerpabe Que as vezes € julcaba comO suBmissdao ou
OoPressdo, que 0 ocCibente julca que as mulheres t8m, n30 é resPeito que 0 maribo
tem Pela mulher. Ele suPre tobas as necessibabes materiais e se tiver necessipabe
bela traBalhar e eles entrarem em acorP0 ndo tem ProBlema nenhum. VOCé saBe
aQue hoje a maioria Pas mulheres nd0 se Pa a0 luxo be ficar em Casa e estd toPO

munbo traBalhanbo, estibanb o, Buscanbo um aPrimoramento PO ser humano.

TRANFORMACHO PA MULHER ,RABE (PABURCA AO TOPLESS)

Minha mae tamBém é mucguimana, meus avls sd0 muguimanos. Eu
aCcho assim, Que O véu é uma escolha inbijvibual e pPessoal be caba um, Que beve
respeitaba. Eu Casei muito cebo, COm 15 anos, besbe entdo, eu tive meus filhos... A
minha mae CasoOu muito cebO e veio COm Uma mentalibabe araBe. Para elapeus me
livre namorar... A minha méde veio PO LiBanO0 COm essa mentalibabe molbaba
tamBém, ja Pamde bela, Pe que a mulher tem Que casar, ter seus filhos. E eu casei

muito cebO. POrQue eu fiz essa transformacao? Eu nao me transformei, na verbabe



me transformaram naqQuilo Que eu nd0 Queria Ou Queria e n30 saBia, na verbabe eles
imPuseram muita COisa Para mim e eu semPre fui PO contra, mas CheGOU O mOmento
Que eu falei Qque nd0: eu vou fazer Para mim, POrQue Que eu tenho Que usar lengo?
claro que O islamismoO € uma bas melhores reliGides, mas besbe Que fOi imPOstO
Para mim, Uma hora eu tinha Que aBrir m30 PisSO, POr mim mesma. Entio f0i Um
Pbesafio eu tirar, se eu tivesse feito 4 escolha be usar 0 lengo seria DifiCil Pe uma
outra forma. EU Cinto Um POUCO Pe remOrso PorQue eu aCho assim, Que O lengo tem
um PaPel funbamental be Pivulcar O islamismo, ele tem um PaPel be biferenciar.
Quanbo vocé me vé be lenco vOCé Pensa: Ah, muguimana! vocé ja tem uma outra
visd0 e aqQui vOCé nao saBe Quem é quem. O mistério faz com Que... Entio O lengo
tem qQue ser uma escolha be f&, essa Qque € a minha OPinia0, na0 Pelos Outros
PorQue Quanb o vOCé faz Pelos Outros vocé faz um esforco muito Granbe. Entio o Que
VOCé faz POr f&6 voCé nao faz esforco nenhum, entenbeu, aQuilo t¢ P4 Prazer e eu
aChoO Que CheGa uma hora em sua viba Que vocé ndo Quer fazer naba Pelos Outos,
vOCé quer fazer PO vOCé. Entao a f¢ € um outro fator funbamental Para que voCé use
0 leng¢o, aGora nOs Paises muculmanos voCé nd0 tem escolha, vOCé é OBricGaba a
usar. Entio eu estou num Pajs Que eu POsSSO esColher se eu Quero ou niao e cOmo
eu passeia viba toba usanbo, entdo bo Parel PO xeique... Minha mae ndo usa, meu
Pai ndo0 faz muita Questiao, Pelo xeique. p esbe Que eu Ccasei, até entdo eu nunca usei
PorqQue eu nascCi aQui no Brasil, minha mae teve essa Cria¢d0, mas nd0 nessa Parte
be vestmenta, minha mae nunca usou. E a Gente nunca teve essa... Minha avd

usou, alcumas tias usam, alGumas nao0. FOi Pelo xeique.



ORIGEM FAMILIAR
sSanta C atarina. Eles moram em Santa C atarina, Pai e mie. Eles sd0 be

LaGes Pai e mae. Minha mae é muito reliGiosa.

COMUNIPAPES EM LAGES ~-SANTA CATARINA
S40 vinte familias, mais ou menos. vinte familias, mas sd0 tobas sunitas,
Que é o0 biferencial aqui be P Onta G rossa. AQUi @ majoria € xiita, tem POUCO sunita, 13
a maijoria € Pamesma Cibabe PO LiBano, C Ofraie, que & a cibabe PO meu Pai. Entio
O Pessoal se ba muitd: PrimoO, Parente.
¢ ofraie € no vale PO BeCa. 0 LiBan0O é muito Pequeno, se vOCé Quiser
conhece em um bia tOPO O LiBano. caba Cipabezinha, Caba albeia... € mais oOu
menos PO tamanho be Israel, acho que é menor. E menor, mas ela ndo ba o
territdrio be P Onta G rossa, O muniCiPio be P Onta G rossa é muito Pequeno. E ntdo em
uUm bia vOoCé conhecCe Perfeitamente 0 LiBano. Eles sdobe la, minha mde é xiita, meu
Pai sunita, mas a minha m3ie nunca teve essa biferenciagcao, apesarbe existir muito

forte.

APIFERENCA ENTRE SUNITA E XIITA
Quanbo surGiu O islamismo e aPOs a morte PO Profeta M Ohameb houve
Uma PisCuss3o be Quem seria 0 sucessor PO Profeta. E bPessa PisCussdo be que
seria 0 SOGro ou O Genro bele houve uma Divisao PO islamismO, mas alcuns aChavam
Que era O Genro, Outros Que O sOGro beveria suceber, e COmoO f0i nao foi claro, O
Profeta M ohameb nio beixou Claro Qquem beveria, houve Uma bivisdo be corrente.
Entdo O islamismoO se bivibe em Praticamente em sunita e xiita. 0 xiita na verbabe

corresPonbem a 5 a 8% DO islamismo, eles s30 a minoriia, VOCé via conhecer um



POUCO nO IraQue e a majoria nO Ird, mas S30 muitd POUCOS, O rest0 a maioria é sunita
é rabical. M as 0 Profeta M Ohameb & 0O mesmoO, sO biferencia alcumas ib éias, mas no
Pecorrer ba histdria mesmo, é Bem histOricO mesmoO. M as a minha mae semPre Criou
a gente COmMO mucuimano, nunca a Gente fez essa biferenCiacao. Apesarbe ela ser
forte, e ela existr, Porque Que é Criabo aqQui, Quem é Criab0 aqQui no Brasil ou no
ocibente fora be um Pais muguimano... ele Pobe ser muguimano, mas ele nao tem
aquela influéncia forte que é be Quem vive la. Qum vive la, a ebucagido é besbe
Pequena, aquele é sunita, aquele é xiita, iSsO nd0 existe aqQui. AQui no Brasil
ninGuUém saBe nem a suas ProPrias oriGens, bai 40 POUCO temPO e O PessoOal se
Perpe. Se vOCé PeGar a maijoria POs filhos Pe muguimanos e PerGuntar Pra eles Que
é xiita, sunita eles nao saBem. Entio realmente eles se perPeram...

PIFERENGCA ENTRE SUITA E XIITA

E xiste, 0O Ale Que era 0 Genro PO Profeta, ele f0i assim consipberabo
Praticamente cOmo se fosse O Profeta. Entiao eles falam muito mais as vezes PO Ale
boqque bo Profeta M Ohameb em si, Pai Ale teve b Ois filhos, eles se bebicam muito na
histdria POs Pescenbentes PO Profeta. 0 s xiitas ainba t8m bias Com em orativos, que
eles comemoram Os sunitas nd0 comemoram. E ntio sio biferentes assim, na forma
Pe rezar POucCa COisa. M ais em inlim eras COisas a biferenga é assim confliti 0sa entre
eles be se tolerarem. A tolerincia é muito POUCO, eles nao se toleram muito, aPesar
be terem muita Coisa em COmum. VOCé Pobe ver a minha mae sunita e O meu Pai
com O xiita, ela Criou a Gente COm 0 isla, ela n30 fala nem sunita nem xiita. AGOra eu
tenho um conhecCiPO aQui em P Onta G rossa, Cria Os filhos nesses haBit0s xiitas... Ah
vOCé é xiita, issO na0 Pob e, entdo a crianga vai ser criaba COmO Um ser xiita vai ter
aqQuele horror a0 sunita, Porque eles Criam muito issO, besbe Pequeno eles Passam

Para a Pess0a issO0. E a minha mae ndo fez issobe maneira nenhuma, ela



simPlesmente Pisse Que a Gente € muguimano, isla, Porque a Palavra isla vocé saBe,
SiGnifica suBmissd0 a vontabe be p eus. Entio senbO mugulmano tob Os Os Profetas
SUBmeteram essa...

PISCRIMINACHO POS ,RABESEM RELACHO0 AOS OCIPENTAIS

( )...6 a festa Para 0s homens na verbabe, POrQue QuanboO vOCé vai Para 14
eles ficam assim: Ah, é Brasileira! Ah, ocCibental. Eles consiberam as mulheres be 14
mulheres be resPeitdo e aQui eles na0 respeitam. N30 é a rouPa Que imPde resp eito,
mas O Que Que aconteCe Quanbo O islamismo, ele comega a criar for¢as, estamoOs
numa era Pré-islAimica, 0s homens t8m haréns be mulheres, véem a mulher como
OBjeto, cOmoO as outras culturas tamBém O fariam. O Que Que acontece Pra
biferenciar, a reliGid0 vem e pPebe Para Que a mulher CuBra seus omamentos Para
qQue ndo bespPerte a aten¢ciao PO homem. Enti0 0 homem Que era BarBaro naquela
época, ele via a mulher BOnita, ele ia 1a e estuPrava. Eles usavam COmoO: COm as
ob aliscas, a Barrica be fora, essa era a rouPa Que imagGina bas mulheres, antes PO
islamismo. Sensual. Entio O islamismO vem e Pebe Para a mulher Que CuBra seus
omamentos. Entio Qquanbo eles viam a mulher usanbo lenco e coBerta, 0 homem
ndo CheGava Perto Pra estuPrar ou Para fazer Qualquer Pratica iliCita que eram be
funbo sexual. Entio qual é 0 imPacto que tem, ele vem aqui, ele olha as mulheres...
PoOrque aQui 0 homem Que & criabo no ocCibente ele vé uma Pema, uns Peitos... a
mulher ja mostrou wboO, Que Para ele é natural. E 0 homem 4araBe Que tem uma
cultira mais riGiba, onbe ele nunca viu issO, realmente Choca. Ele faz a festa, mas
ele tem aqQuela visdo Que as mulheres be 14 sa0 as mulheres mais recatabas e as
mulheres PaqQui liBertas. M as issO PO homem qQue vem be 1a Pra Ca. 0 Que nasceu

aQuija estd acostumab o a conviver COm as mulheres, ja misturou, eles n3o tem essa



visd0. AGOra, Os Que vém be la eles ficam realmente imPressionabos e BaBanbo
Quanbo vé aquilo que eles nunca viram, né é Pra BaBar.

AINPEPENP "NCIAPA MULHER

Eu acho Que na histdria a mulher Passou muita Pificulbabe e hoje, ndo
vamos bizer Os vinte anOs Pra Ca, Porque até a mulher Criou no Brasil O Pireitdo be
votar em mil novecentos e rinta e POuCOs aQue ela ndo tinha, entenbeu. A mulher
hoje, atualmente com a inbePenbéncia econdmica, ela Criou sua ProPria OPinido, sua
liBerpabe e ela tenbPO seus PrinCiPios e valores... EUu achO sua inbePenbéncia
financeira fez com Que 0 homem resPeitasse a mulher, entenbeu. EU aChO assim,
Que € uma Granbe conqQuista Pa mulher ela nd0 PObe Parar POr ai... eu aCho Que em
literatira, em Politica, na salibe, na ebucacio, hoje elas estio fortes, estdo ai caba
vez mais aBalabas. Entio quanb O se fala assim be inferioribabe eu fico triste Qquanbo
eu vejo a mulher COmoO Um ser inferior, eu vejo a mulher como biferente Po homem,
ndo como inferior, entenbeu. P orque nds tem Os CaPacib abes biferentes, mas iGuais
na mesma awriBuicido be beveres e bireitds. AChO Que 0 homem nio tem Porque ver
a mulher COmO Um ser inferior. QuUanb O issO aconteCce CaBe a mulner lutar e fazer
iSSO mubar. C Om issO, estou bizenb O sair POs araBes, COMO POr exemPlO: @ mulher
casar vircem, vOCé saBe Que existe Paises e Cibabes Pequenas COmoO O EGito, a
AraBia saubita onbe a mentalibabe PO homem estd na ipbabe mébia Pra tras,
entenbeu. ACho Que ela tem qQue lutar, ainba luta, a conquista f0i Granbe, mas f0i Pro
ocibente. NOs estamoOs assim estaGnabOs noOs tal POs muguimanos em relagio a
liBerpabe ba mulher, ela PreCisa ser conqQuistaba, mas issO ndo vai bepenber bO
homem, vai bepenber Pa mulher conqQuistar 0 Que faz. Porque ela tem esse Pober,
aGora ela tem Que usarisso, ela ndo Pobe... EU sOuU a Prova viva be Que a Gente sO

faz aqQuilo Quanbo beixam Que fagam COm a Gente, entenbeu. E com O xeique, ele



fazia coisas, ele usava a reliGiao comoO justificatva Para Que eu nao fizesse
beterminabas COisas Que me bava Prazeres, entenbeu. Entdo usar a reliGidao Pra
OPrimir 0 outro é um erro Grave. ACho Que a reliGido... n6s temos a razio, a
racionalibabe Pra irmoOs Questonar 0 que é certo e 0 Que é errabo. cOm tObPO O
resPeitd, a Gente resPeita muitd nossa reliGid0 é uma COisa mUuit0 sacGraba,
respeitaba e utlizaba. Entdo eu fiCo triste Qquanbo eu vejo certas atitubes be Paises
muculmanos com as mulheres. Eu aChO Que bepenbe belas porque tem mulheres
Brilhantes, capacibabe intelectual.
QUALIPAPE PO ENSINO NOSPASES MUCULMANOS

perenbe PO Pais, vVOC& saBe qQue O islamismO semPre incentvou O
conheCimento Pro homem e Pra mulher, semPre. EU aChO assim, a Pratca bos
aconteCimentos mugulmanos ndao corresponbe Que O Alcordao e 0 Que O IslamismoO
iz, sA0 Praticas biferentes. Entio 0 Que Prevalece bentro POs Paises muguimanos é
Uma Pratica cultiral muito antiGa e enraizaba COmO exerciCio Po Pober PO homem
SOBre a mulher. M as iSSO n40 siGnifica Que 0 isld PiGa iSsO, O IslamismO nd0 biz issO,

0 isla nao corresponbe.

-ROse BraviCk El Jaime

M eu nome é ROse Bravick El Jaime, sou PO LiBano, vim COm 20 anos,
no ano be 1972, eu nasCi em 52., bai Casei e fiquei rés meses Casaba la e
vim COm meu maribo Para O Brasil, Porque..., ele morava aqQui e f0i Para la
Para ver as mde e O Pai, CheGanbo 14, meus Parentes.... (é ruim falar no
Gravabor...)

M eus Parentes levaram ele, eu ndao lemBro Wwbo. Entdo... 0 meu

mariP 0 estava aqQui no Brasil, 0s Parentes bele levaram ele Para me conhecer



la, e eu nao conhecia ele, foi em DPOis meses, falou cOm meu iMm3ao, e ele
Procurou saBer Quem ele era, manbou carta Para meu to investiGar o que ele
estava fazenb o aqQui no Brasil. ToPO munbo falou Bem bele, baimeu imaome
Procurou e falou: olha, 0 Que vOCé acha, aPareceu um noivo Para vOoCé! E eu
Pisse, eu n3o conhego, Que jeito Que eu vou Casar com ele, se eu nao
conheco? P ai meu irm4a0 falou: N 40, ele é be familia BOa, a Gente nao Quer
joGar vocé. p ai bePoOis eu falei: eu ndo COnheGo, a Gente tem aqQue ver,
conhecer. E ele falou Para mim, Que PePOis COm a convivénCia 0 amor
aparece. E ele foi Gente BOa mesmoO, ele inha muita Paciéncia, ele ficou 20
anos aqQui no Brasil e f0i Para 1a.

Ele era muit0 amoOroso COmiGo, e bentro be um més, noivei, casei, e
vim Para o Brasil. EU vim be ,H acar M eneara%a], Perto be TriPole.

A viba la era BOa, na minha éPoOCa, fOmOs CriabOs assim, ndo
tem sair, estibar; ficar na casa, traBalhar, PorQue nao tinhamos emPrecaba,
tinha que ajubar, tobas as minhas irm as casaram e foram Para lonGe. SOMOs
em nove irm a0s, CinCO irmds e quatro iM a0s. E Pai eu fiquei Por Ulima, ndo
terminei meus estuboOs, Porque minha mae ficou boente, bai tive Que sair ba
escola para cuipbarbela. M eu irm30 era Professor.

E Pai, minha mae na cama, ndo tinha ninGuém Para lavar roupas,
fazer comiba, e eu aPrenbi a fazer Wb O issO...

EU vim novinha, tnha 15 anos, sai ba escola com 15 anos. N Os
moravamos na cipabe, cibabe Meneara, e PePOis minhas irMmas casaram,
foram emBoOra e eu fiquei cuipanbo ba casa, Qquanbo apareceu meu marbo. E
eu qQueria tanto.... a Gente sonhava Que fora PO LiBano, WPO era Paraiso,

Brasil, América, ibO no SOnhO, € 2 Gente Queria sair be 13, e falava: TOmara



Que aparec¢a alGuém be fora, Para a Gente casar e ir COnhecer esses Paises.
Quanbo apareceu bo Brasil, eu nd0 conhecia, mas Queria conhecer, Queria
sairPo LiBano. E falavam Bem DO Brasil, E stabOs U nibOs, € anaba...

Os araBes Queriam sair Para Procuraruma conbicao melhor, Poraue 0
Pais era muitdo PeQuenininh0, n30 inha camPoO be traBalho, Plantacio, vivem
bPa familia. M eu Pai n30 tinha herang¢a, baj ele tamBém saju PO LiBano e fOi
Para 0 Kuwait traBalhava 1a e manbava binheir0 Para minha mae Que nos
criou, 4 Base beste salario Que vinha PO K Uwait

As PessOas Que vivem la, vivem be azeitona (Planta¢ao), entio meu
Pai n30 era riCo, era POBre, n30 receBeu heranca. N 30 tinha azeitona, nao
tinha naba.... N 490 tinha Plantacdo, 1a a viba be Quem era Bem, era be Quem
tinha pPlantacao...

As fontes be renbas mais fortes eram as joias e a aGriculiura.
Mas a agricultira be fumo be CiGarro era a mais forte. Até eu traBalhei,
costirava 0 fumoO Para secar. TraBalhamoOs POr causa PO meu Pai, ele
traBalhava anOs e anOs Para manbar... meus iMmaos tamBém traBalharam
fora, no quartel. La € mais exército, Porque eles PaGgam um salario muito Bom,
Quem entra nO exército Ganha binheiro...era um meio be viba.

E 13, Professor tamBém tem Que casar com Professora, Para se
manter, Quem nao tem renba POr fora. As mulheres se formavam Professoras
e 0s homens se formavam em Outras COisas, COmO E nGenheiro, mépiCo, mas
antiGamente 14 tnha mais Professores e Professoras. AGOra Que estio
estubanbo fora...E stA0 inp O estubar fora PO LiBano, essas Professoras. E Para
estubar mebicina, EnGenharia, vd0 Para a Franga, ou até Para a VU nido

soviética.



Um Parente nosso, PO 1abo Pa minha mae, familia Sahafi, nd0 sei se
VOCé CcheGOU a COnhecer. 0 meu 40 Que moOrava aQui, aGOra mora em
curitBa, é Parente ba minha mde, tOPOS mébiCos. Estubaram na Franga,
Porque O Pai era riCO, Quem era riCO PoObPia. Tinha Plantagcdo be azeitonas,
tinha temras....

As Plantagdes que mais existiam eram as be azeitona Que bava mais
Pinheiro, eles venbem e fazem O mantmento PO ano, azeite, conservas... E
tamBém Plantacdo be #iGOs; frutas, quem tem terreno tem frutas a vontabe.
Meu marPbO tem £fiGO, maca, rom4, caba um tem. E ele foi Para O LiBano
aGora, n0 ano Passabo e me rouxe 2kG, ba terra bele, mas na terra bele tem
m ais Planta¢do be azeitonas.

Ele é ba cibabe be HeCuP, e eu be M eneara e essas buas cipabes,
sao bivibibas POr um rio, e eles nao 1a, porque a cipabe PO meu marbo €
muito Pequena. AGOra a minha Cipbabe cresCeu... Entio tem escola Boa, e ha
cibabe bele ndao tinha, e tOPOs atravessavam Para ir na nossa cibabe Para
estubar. E meu marib O tinha Plantagciao tamBém be fumo, POrQue 14 0 Govemo
alucava e PaGava POr més, aGora ndao tem mais naba DissO, acaBou. E ele
Perbeu... ele inha uns terrenos Granbes 14 na estraba PrinCiPal e 0 Govemo
tomou, besaPropPriou e ele f0i Para la...

O GovemoO PaGava Para meu maribo, POr Pé be azeitona e POr metro
Quabrabo, cem bolares POr metro Quabrabo e vinte e CinCo, Ou trinta pPela
azeitona. M as ele venbeu esse terren0 ano Passabo O Govemo PaGou, beu
Pezoito mil bOlares, beu Para COmPrar esse aPartamento. Entio, e ele ainba
tem herancga la Para ele, baj ele f0i Para 1a e fez um inventario, Porque O Pai e

a mde bele morreram e tinha Os irMm 40s, ai ele fez 0 inventario e beixou Who



PreParabo Para PePOis Os meus filhos nao sofrerem, se acontecesse alGuma
coisa, mas POr mim, eu falei: vai la e venbe WwbO, vamos investr aQui no
Brasil, n30 Qqueremos voltar, meus flhos n40 querem ir Para 1a. Eles nunca
foram visitar, POr causa ba Guerra, eles t8m mebO. E eu semPre mostro Para
eles, eu trouxe tanta fita, Casamentos P0Os meus sOBrinhOsS, meus Parentes, e
toba a trabicdo be 14, meus filhos Querem ir, mas n30 t8m conbicio be levar
eles. A viaGem é muito cara...

Eu falei Para ele, AlCibes... ano Que vem ta tentanbo ir Para 14, se
venber alGuma Coisa... eu falei : COmPra alGuma Coisa, Peixa Para teus filhos a
heranga beles, Porque 13 eles na0 vao, e vai Perber COm essa Guerra e Quem
vai aProveitar € teus irm d0s. vocé tem filhos aqQui. E ele Parece ter aceitabo,
Porque antes ele ndo Queria...ndo Queria Perder a raiz bele...

Entio esse beixe, e aquele Que estid espalhab o vocé venbe, Pra Qué?!
p aj vaibar certd, vamoOs ver ano Que vem...cOm Certeza.

Ja que falamos be raizes, tamBém vamoOs falar um POuUCO ba
alimentacdo, mas a alimentagio 1a, é a Base be.... E terra aBengoaba la.... be
.mato%aA Gente aborava aquela chicOria, nasCia sOzinha, ninGuém Plantava...
espPinafre, aquele, ,zatar%. 0 ,zatar%®pasce sOzinho, é aquela erva, ninGuém
Planta, bai 0 POVO sOBe aQuelas montanhas e va0 catanbo, Procuranbo e
secanbo, e tem mais aquele ,heneBi%AQui falam chiCOria amarGa, esqQuego O
nome bela, ba Pequenininha, a Gente vai e corta. R aBanete, Plantam tamBém.
Usam mais as folhnas, é mais alface, verduras e #iGo, arroz 1a ninGuém come,
feijao muito Pouco, nd0 conhecem, mais O fagculha, aquele feijao Branco.
Fava, fluir, issoO wbo usa 13, wubo a Base be verburas e azeite be Oliva.

Cc ozinha Wb O Com azeite be oliva.



Ah! E manteiGa nossa! Para fazer boces. A manteiGa Pura e leite
tamBém & muito DifiCil, POorQue 1a nd0 tem Gab o iGual aqQui, tem POUCO Gab o, Ia
usam cameiro, 0 CaBrito e aquele leite em PO, vem be fora. E ba vaca, nio sei
be onbe vem...

M as a comiPba nao tem Diferenga PO mais POBre COm a comiba PO
mais rico, wbo icual, comem WO iGual e ndo tem POBre, assim miseravel,
Que Passe fome. Entdo toPO munbo tem fartira e 0 POBre Que ndo tem, Os
Parentes ajubam, um ajuba 0 OUtro. P OorQue as casas nd0 s30 iGUais as baqui,
la sdoum PO labo PO Outro, conversam, fazem aqQuelas rob as.

Aonbe vocé coloca um Pé be uva, ja nasce, CresCe, soBe até trés,
Quatro anbares. E caba CaCho P4 bois, rés quilos, Coisa mais linbal que Pena
o0 vibeo nd0 estar aqui Para eu te mostrar, e cOme auvabo Pé.

A uva eles aGora estio fazenboO tiPO, Chacaras, entio, exportam,
antes venbiam Para a Siria, mas aGOra a Siria estad atraPalhanbo...(Ris0s...) e
ela é pa Siria... (ROse se refere 2 Miriam, Que fala Qque sua mde era be
Homs).

HOms, Perto ba nossa Cipbabe, a Gente vaild, atravessa be carro Para
comPrar, aGOra a Siria entra Para oLiBano e 0 liBanés entra Para Siria a hora
Que eles querem, Poraue a fronteira aGora é aBerta... entio, ba uva fazem
vinhO e harak, e fazem 4alcool, 0 harak e...u va Passa, é essa seca, é esses
Que tem nas casas aqQui a0 rebor. SO beixa no sol Para secar, em Cima. La as
casas ndo tém telhabo, é wbo be laje, a Gente soBe no terrago. N a éPoOCca
Para fazer 0 mantmento be #iGO, Caba Casa (tem uma na nossa Cibabe), tem
uma Panelona Granbe , rebonba e baj aluGa Para fazer 0 mantmento b o ano,

be riGO Grosso, fino0 € mais fih0, Para Quem nao conhece esse triGO, Quanto



m ais fininho, Peneira e faz P30 araBe, assam e fazem COm aGua, um
PouQuinho be farinha b e #iGo, salsinha, CeBolinha, Bate e mistuira. c om 0 4iGO
m ais fininh0, n30 é 0 inteGral, é O triGO Que vem COm Grao e wboO, COmoO ele
vem e nOs fazem 0s, nOs COzinham Os na casa, nOs secam 0s ha Casa O #iGO,
em Cima PO terrago, e a Gente vai COzinhanbO la emBaix0 e tem Gente 1a em
Cima Que vai estenbenbo n0 Cha0. Lava 0 Chd0 e estenbe aqQuele #iGo Cozib O,
D ePOis recolhe e vai nO moinhO Perto PO ri0 e vai refinanb o, Para 0 QuiBe, e
Para aquele mais fininho, Pai a Gente leva be sacaba Para casa e Pai vai
seParanb 0 O #iGO Grosso, #iGO Para QuiBe e triGO Para fazer P30zinhO, Passa
no 6leo b e oliva, assabo.

P ara fazer esse P30zinhO, tem Que achar esse #riGO Bem fininho, sé se
VOCé comPrar esse #iGO be farinha be QuiBe e Peneirar, aquela Bem miubinha,
iGual uma farinha refinaba, COmPra uns b Ois, rés Quilos e vai Peneiranb o, 0
qQue bpesce, aquele, Bem fininho, Pai voCé lava, Bem lavabo, bai beixa be labo,
D ePOis vOC& PeGa hortela, um POuco b e salsinha, ceBolinha, ceBola Granbe,
Pai maceta COm POUCO sal, bePOis Quanb O esta Bem lavab o, coloca aquele
molho em Cima e mistira e COm aqQuele temPero, um POuco be Pimenta,
POUCO sal, bePOis mistira e Para barlica, Coloca um POuco be farinha be #iGo,
Peu lica, Pai voCé estica, estiCa... n40 vai Ovo e 6leo, naba, naba, s6 farinha e
temPero... e vVOCé tem ChaPa Para assar? VOCé beixa Bem fininhO € assa na
ChaPa. Fica assim PO uUma PanqQueca. p ai COme ela assim: Passa enquanto
Quente na chapa, 6leo be oliva...

p errama aqQquele CremezinhO, Um PouQuinho, tiPO Panqueca, assa e
Peixabolabo, uma em Cima PO OuUtro no Prato, Pe manha Para comerlanche ,

onome é ,Buemero.



P Orcausa Qque tamBém ndo tem C chaPa ProPria Para ela, ,ass0jsh%a
cente assava no ,ass0jsh%#30 tem essa ChaPa. Tem Que usar Bastante #ico
Para Peneirar e sair POUQUinhO bela, entio como 14 tem Bastante, Peneira.
NOs comPramos be bez sacas, COzinhamoOs Para fazer POr ano, cCOmo ela
falou, n6s fazemoOs Para O ano inteiro, 0 mantimento, be PO 0 PO b e triGo,
Pe azeitona em conserva, azeite be oliva 1P o naquele Baril. Tem um quarto
assim seParabo, COm Barris Para Guardar 0 mantimento.

Enti0 cCOmO aquela minha amiGa estava falanbo, a Anuha...quanbo
nés comentamos Porque é 30 imPortante a alimenta¢cao Para O araBe, &
Porque siGnifica fartura, Quanb o ele Pob e oferecer, COmPartilhar, é um fatorbe
aleGria, be fartira... A Ggente tem Prazer, be fazer as COisas... € se VOCé ver,
Quanbo Uma PessOa insiste Para comer, elas Gostam. E um costume, nio se
saBe Bem be onbe vem, mas acCrebita-se Que é POr causa ba fartura, ba
satisfacao...

N Os fOm Os Criab 0s assim, mas 0S NOSSOS Pais sofreram POr causa ba
Guerra, sofreram muito. E Quanbo n3o tinha, era um fator be muita tristeza, e
Quanb o acaBou a Guerra, bai eles alimentavam Os filnOs Para criar tOb Os eles.
Entdo, eles t¥8m Prazer e COmoO la a terra Pa fartura, e cCOmo ela falou que
Chamam be HIrcos, é POorQue antiGamente O liBanés... POrQue COm a TuraQuia
POminOu O LiBano na éPocCa ba Guerra... ba Secunba Guerra, att 0 meu avod
foi Para a Guerra e machucou o Pé bele, e nao POPia anbar; tinha Que enrolar
as faixas nas Pemas bele Porque ele sofreu.

Eu estava Pequena...N30 lemBro bPe nenhum COmentario qQue a
familia falava, sO bePOis a vO comentava, a mde comentava Que nao tnha

naba, entdo eles esPeraram vir aQuela farinha, sacos, nio sei Qquem aqQue



manbava, Para caba familia, Para fazer P30. Era feito P30 semPre, iSSO aCho
Que a Julieta ndo falou Para vocé, porque naqQuela éPoca ndo tinha esses
fomos eléwricos, toPO munbo fazia Os Pies ,assOsjh%E Uma ChaPa assim
rebonba, fazem um Barl be lata e cOmPra uma Boca be Gas, Granbe Para
colocarla bentro e um Bujio.

N Os faziamOs aquele... aChO Que moOstraram na televisdao, enrolava 0
P30, aquele fininho, iGual uma folha, e a Gente esticava no Cilinbro, PePois PO
cilinbro, fazia almofaba Granbe, e estiCava aQuele Pa0zinho até ficarfino e a
Gente Batia na ma0 e bePois joGava, ndo faz Bola, esse que estifa buas, é no
form 0 elétrico, 0 outro s6 faz uma folha fininha, Pai assa, e vira Para assarbo
outro labo e coloca numa Bacia e ele fica Bem Puro, fica iGual um vibro, b epP Ois
na hora Que vai PreParar, vai molhanb 0 antes, meia hora... joGa POucCa aGcua e
Pai a Gente POBra, POBra, e COloCa um Pacote, e serve na mesa, esse € 0 P30
antico, aGora nio, ta vinb O esse Pa0zinho be buas tampPas, esse usa fomo
elétrico. M as tinha aquele fomo be lenha antiGamente, e fazia aquele que
aBre, 0 , BOininha%e tem 13 ainba, mas aGora ninGuém usa, aGora é wbo
mobemo, wbo é elétrico.

AntiGamente tinha essa forma be P30, mas aGora t4 vinbO Para Ca,
Para 0 Brasil, fomo em S4a0 Paulo, em FOz PO IGUagu, em curitiBa. At meu
PrimO Queria vir e colocar um fomo aqQui, Para aBrir aQui e fazer P30 araBe,
mas ndo beu certo, ele iria COmPrarbPo P araGuai, mas ndo beu certo, era uma
» NOta%oM as interessante saBer a faBriCag3o besse P30 be folha, nunca
ninGuém saBe expPlicar cOmo Que era, faz em casa , é Bem facCil, em casa eu
fazia, Para meus irm3a0s, Para minha familia inteira. E esse P30 vOCé vai

comenbo, faz 0 QuiBe e voCé saBe, COmBina COm QuiBe Ou vagem Com azeite,



ceBola, verbura, QuiaBo, a Gente uUsa muito QuiaBo, taBule, PO COme COm
esse P30, na mao, PO com a m30, e COm comiba Quente. uma comiba so,
Para toPO munbo, faz Bastante aquela comiba... ndo € iGual aqui arroz, feijao,
Batata frita, came... na0 existe issO 1a, e farlira, coloca um Prato besse, a
famlia inteira come e ainba soBra Para a janta e se vem mais alGuém be fora
PoObe comertamBém.E essa cOmiba é semPre acCOmPanhaba COm esse P4o0.
POr exemPlo faz s6 quiBe Cru hoje Para a familia. At¢ hoje tem a amiGa Pa
violeta e vocé Qqueria falar o nome Para a entrevistar ela tamBém, e até acora ela vai
Para O LiBano bireto e aqui meus filhos nd0 comem, tem qQue ter cinqiienta comibas
na mesa...(risos....) tem esse costume...

Entio aqQui no Brasil mubou, vocé tem aque fazer varios Pratos
enquanto que 14 era s6 um, era esse Para tobO Pia saBe, mas Quanbo tem
festa ou quanbo conviba alGuém be fora bai tem be WPO. E tem Outros Pratos
Que eu fago, como O taBule, quiBe, ,hamnsie %o

0 ,humus%e Graos be BiCO cOm Gercelim, ,mershi%dolha be uya, Charutnho
com folna be uva, vOCé ja comeu? NOssa & faCil, esse, ,nohamE fui POminGo
Passabo 14 fiz rés Panelas Para a mae bela, mas voaram wboO, f0lha be uva,
aBOBrinha reCheaba, fagulha cOm arroz, Uma vez POr semana, no final ba semana
faz com arroz e aletria, a p ona Babia aborava aqQuele macarriozinho Bem fininho,
esse € O Prato Que a Gente usa la semPre e mais COmMO eu falei Para vOCé, usa
Bastante verbura ,hemBi%dM Uita verbura Crua Porque Pobe tirar. L4 ninGuém joGa

veneno, vOCé entra na terra, tira aquele rom4a... bizem aaqui...



olG4aria ¢ hain Féres M atos

Sou olGaria chain Féres Matds, sou bescenbente be sirOs-
liBaneses, 0s meus avOs POr Parte materma, Chamavam-se: HaGuiB e Babia
GeraB. E POrParte be Pai, tamBém be siri0-liBaneses, meu avd chamava-se
JorGe, e minha avé eu ndo lemBro 0 nome, quem lemBra é a OPazia, ndo
lemBro beles e nao O0s COnheCi, PorqQue Os meus avls, POr Parte be Pai, vieram
Para O Brasil,b e meu avd tomou-se fazenbeiro, € mascCate antes be ser
fazenbeiro. Num bia Quanbo ele trazia COnsiGO O Pinheiro PO PaGamento bas
Pessoas Qque traBalhavam com ele na fazenba, ele f0i assassinabo, e entio
meu Pai ficou Orfio aos bPOze anOs, a0 mesmO temPOUm DPOs iMm3ao0s PO
meu Pai, Que tinha nascCiPO na Siria, irm 340 mais velho, teve Pneumonia, entio
foi recomenbabo, Uum Cclima fri0 Parta ele. A mae bele voltou com ele Para O
LiBano. Ela tinha maijs POois filhos, e la ele faleceu, em seGuipba minha aveo.
Entdo meu Pai ficou Orfio muito cebo.

O Que eu seibessa imiGragao é um POUCO bas COisas Que minha avo
falava, baquela viba COmunitdria Que tinham. AChO Que era na lavoura em
P amasCo, COm Os haBitos ja a0 mesmoO temPO urBanos. Ela e 0s imMm d0s eram
muitds ,Cultivabos%oO0sS irmaos eram Professores, em Kiev, seu avd era
socialista nabécababe 1890.

Era seu avd, e minha avo era eximia ,mobista%ela veio Para 0
Brasil, esteve na Siria Quanbo O 1...flho bela morreu be ictericia, PePoOis ela

veio Para 0 Brasil e minha mae nasceu aqQui, em S30 Paulo. M eu Pai nasceu



em Belo Horizonte. E eu cOm minhas buas irmas nascemoOs no C hile, mas
Quanbo meus Pais moraram boOze anoOs |3, PePOis vieram Para Ca, e eu tenho
nacionalibabe Brasileira. EU vim COm aPenas uUm ano Para Ca, POorQue meus
Pais eram Brasileiros

A imiGracao foi feita menos POr questdes econdmicas no sentibo ba
imiGragao italiana, ba POBreza que estava existinbo na EUuropa naquele tempo.
OuU como existia nO JaP30, mas a imiGracao foi feita Porque a Siria estava
senbo OCuPaba Pela Turquia, e a OPressao Hirca era insuportavel, soBre #wbo
as matangas be arménios, entio era uma sitiag¢ao muito DifiCil be ser vivib a,
e Para fuGirum POUCO besta Guerra e tamBém Para fazer a América, 0s meus
avOs vieram, mais eles ja tnham recursos. Eles tinham recursos aqQui, e
entio se estaBeleceram na area PO COmércio. Eram CinCO irm3aos, € minha
avo6. Entdo eles aBriram Uuma loja. Ela traBalhava com Pintiras be sebas be
M acau Para fazer almofabas, e a0 mesmoO temPO era cCosHireira, mas
costirava a m30 Porque naquele temPO ndao tnha maquina be costira. Era a
avl Babia, ela costirava A m4o, ela via a moba Parisiense, Que CheGava ali
na Rua pireita (SP), nas casas LOPPer, COPiava Os mobelos e fazia Para
minha mde O0lGa GeraB Chain Féres, Qque era consiberaba uma bas mogas
m ais eleGantes ba S30 P aulo antiGa.

E ai, minha ave era casaba COm UuUm HaGuiB Cchain, e ele se
besentenbeu com Os irmdo be minha avl, PorQue Passou a traBalhar na
mesma loja. Essa é uma bas versdes, a Gente nunca vai saBer bireito. uma
é que ele se besentenbeu COom Os CunhaboOs e viajou Para a ArGentina, Para

tentar estaBelecer alcum OfiCio 1a. P e 1a ele f0i Para 0 Chile e 14 aBriu uma



inblistria be saBonetes e Perfumes, e ficou tinta anos seParabo bPe minha
aveo.

VOCé imaGina a sitiacdao: S40 P aulo antiGo, Primeir0 Que nao havia
separagées, Um homem jamais aBanbona uUma mulher, e se aBanbona é
Porque ela Dbeve ter feitd0 alGo Pe GravissimO. Um homem 4araBe, niao
aBanbona a familia. Entdo ndao bizia que ele inha aBanbonabo, ele tinha PO
tentar fazer sua viba, Porque realmente ele se besentenbeu com a familia be
minha avo, e f0i Para O C hile tentanb 0 reaver 0 Casamentod COm minha avo.

Minha avo Profunbamente feriba, Provavelmente, jA COm minha mée
Pequenininha se recusava a ir, € minha Bisavd, ela e minha mie, eram
tratabas em S30 P aulo antGo COMO a Santissima Trinbabe, POorque onbe iam,
iam as trés juntas. Para minha avé ndo ficar mal falaba.

Entdo Os im d0s Pa minha avl, eram meu 40 ¢ ésar, ShaqQuiB, O Paiba
Alice, Shucre, e MiChel, eram a0 tOP O CinCO, COM minha avoe. Minha avo ficou
aqQui nesse temPO, minha mae estubou Piano, ela era muito requisitab a,
muito eleGante, mas ela Queria muito conhecer 0 Pai, Que ela era muito BeBé
Quanbo ele foi Para 0 chile € minha avé nd0 Queria. Quanbo minha mie tinha
Quinze anos, meu avd veio visitar minha ave e minha mde, Para tentar
reconciliagdo. E minha avo bisse Para ele na sala que ele era livre Para se
casar COm Quem Quisesse.

O Que eu acho Que era uma afronta naquela éPoca bizer issoO em uma
familia AraBe no comeco PO século em Sa0 P aulo. Ela nunca aprenbeu a falar
em PortuGués, sO ficava em casa, fazenbO traBalho POm éstiCOs e costiranbo,
ela se comunicava COm a Gente s6 em araBe. A GlOria e a O Pazia, falavam

mais araBe, eu falava um POuUcCo Com ela, Porem entenbia #who. Quanbo



minha méie fez trinta anos, recusou tOPOS Os Casamentds Pe COmerciantes
araBes Que se interessavam POr ela, ela nao aceitava Porque Queria um Poeta
e elapebia O0imPOssivel, mas era Para ela Ganhar temPO POrQue O Que ela
Queria mesmo, era ver O Pai, € viver COm ele, e convencer minha avé a aceitar
a reconciliagd0. Ela usou 0 arGumento befinitivo Que jamais iria conseGuir se
casar tenboO Os Pais seParabos. E mais PO Que iSSO, mesmoO se alGuém
Quisesse se casar COm ela, teria Que levar COmo familia a mde bela e avé bela,
e iSsO era uma coisa comPlicaba. E ntao finalmente minha avé aceitou irPara 0
¢ hile encontrar meu avd, eles moraram boze anos la, e foram OS an0s mais
felizes Pa minha mde e ba minha avo.

FOi Uma relagcido muitdo Granbe COm a familia c hain, Que é uma familia
muitd Granbe 13, e muitd Proxima. Familia chain PO meu avd POr Parte ba
minha mae. Babia, sua avé, querbizer ,Bela%di eles moravam no C hile e eu
me lemBro ba minha mde e ba minha avé contanbo PO fri0 enorme Que se
fazia. minha avo tinha um manto Preto Que ela rouxe PO C hile Para 0 inverno
Que era riGOrosissimo, COmoO O invernoO EuroPeu. AQui Quanbo fazia frio, COmoO
eu ia tobOs O0s POminGOsS COm minha avo, na C atebral O rtob 0xa, Quanb O fazia
muito frio, entdo nOs voltAvamos a P& Para casa na vila clementna, ela me
aBriGava bentro PO manto bela, e eu vinha anbanb0 COm minha avo. Ela foi
Uma PessO0a muito Primeira na minha viba, antes be ver minha mde eu acho
Que vi minha avo, Porque ela semPre moOrou junto conosco. Fazia aqQuelas
comibas maravilhosas ,samBuzik%d® 30 araBe no fomo, fazia esfihas, fazia
Uma vez POr ano, nO N atal, cameiro recheabo e enfim tobas as cOomibas
4araBes trabiCionais COm arr0oz e came, nozes, avelds, e essas CoOisas. Ela

fazia aqQuele QuiBe rebonbO, Que ia BatenPo na md0 e ficava uma



circunferéncia Perfeita. A minha mae nunca aPrenbeu a fazer. Fazia buas
faces bele e colocava ,snoBar%kentro COm manteiGa, feChava e colocava no
fomo quiBe assabo.

E tinha esse QuiBe ,miChUi%ASSab0O na Brasa, esse Que a mamie
fazia Que é uma belicia, tinha tamBém a ,kafta%aue minha avé fazia Que era
Uma maravilha, e tamBém ,miChui%e tobas as comibas araBes. Ela fazia O
JMerchi%o0 recheio, mais ela tamBém fazia O ,merchi%£om Batata,
aBoOBrinha, BerinGela be a0z e Griao be BiCO, tamBém as vezes ela
suBstituia a Ccame POr Grao be BiCO, tem um nome, € O recheio em araBe
Jmerchi siame%gCame COm arr0z € arr0z COm Grio be BicO. E a mesma
receita, faz PO mesmoO jeito Qque O outro, ainba me lemBro Que eu Pensava
Quanbo era Pequena, mas essa COmiba araBe be recheio... P rimeiro limPava
toba a came, trava tobas as nervuras e PePOis as Gorduras, Passava trés
vezes na maquina be moer, POrisso Que 0 QuiBe cru niao tem GOsto be came,
Porque a came é muito PreParaba, muito limPa. HoOje ja4 ndo ba Para fazer
be qualipbabe, Porque tOPO munbo ja comPra moiba PO agouGue, e vem
mistiraba com nervura, gorbura e WwboO, entdio essas COisas eram muito
traBalhosas e feitas COm muitd CaPriCho. EU Pensava assim é comiba be
mulher esCrava, POorQue eu acorbava CinCO horas Pa manh3 Para ficar Pronto
4s rés ba tarbe. M inha avol fazia as comibas araBes, fazia tamBém 0 ,BifurQui%o
Que € uma coisa beliCiosa, é BerinGela refoGaba na manteiGa e na CeBola,
b ePOis QueBra-se um OvO inteiro, PGe sale um PoOuco be Pimenta araBe, azeite
e mexe, e bePOis Pobe comer com P30, fica muito Bom, ela fazia tamBém
BaBanaGucChi%dqQue era BerinGela e arr0z. A BerinGela era feita com Came

moiba, uma esPécie be ensoPabO, Para COmer COm acOmPanhamento be



arroz, enfim ela contava muitdo essas histdrias ba mée bela na Siria. Ela
fazia JamBinie%dazia tObas essas sOPas araBes COm coalhabas , coalhabas
secas, soPas be cCoalhabas.

L4 na Siria minha ave Dizia Que teve alGumas exPeriéncias
misticas Quanbo ela estava muito boente. Quanbo ela estava Para ter
neném, Quanbo ela teve icteriCia. Ela estava correnboO risCoO be viba, a0
mesmoO temPO O Que neném ja estava morto (nasceu morto). 0 BeBé, aCho
Que era menina, O Primeiro filho bela. Ai ela f0i se Benzer COm Uma senhora
Que bisse teribouma visdo ba vircem Maria. E ela Disse Que viu uma luz
muito POPerosa mesmo, nO Quarto onbe esta mulher atenbia. SeGunboO minha
avl, essa mulher fazia Curas. A minha avlé era uma Pess0a muito
reliGiosa, mas nd0 era ,Beata%oela ia tOPOS Os PominGos na IGreja, ela
tinha um sentmento PO saGrabo, ela rezava em GreGO e em araBe, PorQue O
ritial ortobox0 era assim, e tinha muita coisa PO ritual be Santa sofia be
constantinoPla, hoje IstamBul.

Ela era Cristd. PorQue Os O rtob 0xos s30 Cristaos, sO respeitam
Os P atriarcas e nd0 se suBorbinam a autoribabe PO PaPa, mas é a mesma
coisa, aPenas Que O ritual € um POUCO biferente, O C rucifixo tem semPre nas
Quatro Pontas, rés PoOntos, Porque se faz 0 Sinal ba cruz com és Pontos,
Porque € a Santissima Trinbabe, se faz com Os trés bebos. E ela semPre
anbava be Preto, f0i um luto etemo Pela sePara¢io Po meu avd, e PePOis Um
luto etemo Pela morte bele, Porque ele faleceu com 72 anos , € Quanbo ele
faleceu, meus Pais voltaram Para O Brasil. Enti0 nOs viemoOs Para C4, minha
mde ja estava Casaba COm meu Paj Que morava no C hile, na verbabe ja tinha

nés trés, ele era Poeta e tinha um jomal em Minas G erais, ele Ganhou um



Prémio POr um bos livros Que era: ,P 0 OUTRO LAPO PO SONHO %R DePois
Ganhou outro Prémio com outro livro Que se Chamava: ,ALMA
ENCLAUSURAPA%L Um OUr0 ,0S PEUSES MORREM AUSENTES%e ele
GanhoOu um Prémio Para viajar POr toba a América Latina, e Quanb o ele CheGou
no c hile, coldnia Brasileira Pequena, ele f0i bar uma conferéncia e minha miae
foi assistir, entio se conheceram, em seGuiba ela f0i num concerto e ele fOi
assistir e ja Pebiu ela em Casamento. Entio minha mie falou, ,Ah! ndo!%Ela
ndo queria separar-se PO Pai(bela). ,Ah! eu tenho Que Pensar, fala com meu
P Qi...%o

E meu Paij foi falar com meu avd, meu avo falou... ,pé a0 menos
seis meses Para ela Pensar%& nqQuanto isso meu avd, fez Pesquisas aQui no
Brasil, Para saBer se ele era Casabo OuU nd0, e PePOis Pe seis meses minha
mde estava na blviba, ai meu Pai bisse Para ela : ,A felicibabe s6 Bate uma
vez na Porta%o Ai cConQuistou minha mde com essa frase. Entio se
casaram e se nao fosse as Dbificulbabes financeiras ... eles foram muito
felizes. meu Pai aborava minha mae e minha mae tinha a maior abmiracao
Pelo meu Pai. Ela taBalhava com ele na revista ,Laia Azul%£Lra uma revista
PO colénia , raBe, era aPenas Uma estratéGia soBre a viba socCial Para pober
PUBlicar os Poemas beles, ou entio Pos Poetas be linGua latina hisP anica, ou
em PortiGués, Para verter 0s Poetas Brasileiros Para a linGua esPanhola. Ele
fez um traBalho muito imPortante na bivulcagcido ba Poesia Brasileira na
Ameérica Latna e ba Poesia latino-americana no Brasil, através ba revista
bele... Amabo N ervo, C ésar valejo, IDuBro, enfim.. Ele fazia as trabugbes e

PuBlicagcdes nas revistas. Ele cOnheceu O Paiba violeta P arra.



voltanbo onbe minha ave rezava em , raBe... ela rezava em
4raBe, rezava em GreGO, ela tnha um CrucCifixo vermelho e O Crist0o era
fosforescente, entao no esCuro a cente via O Cristo, naquele temPO era muito
DifiCil, ver coisas fosforescentes, entdo bava uma atmosfera tamBém Bastante
reliGiosa, mistica. Minha avo, inha 0s OlhOs muitds azuis, e Os CaBelos Bem
loiros, tanto Que ela ficou com Os CaBelos BrancOs a0s 24 anos, era Bem loira e
be Pele muito Clara. Ela era Bem l0ira, € toPO munb O acha Que vocé tinha O
form at0 P O rosto Parecib0 COm O Pe minha avod, semPre se falou na familia. Ela
era sua tia avl, ima bPo seu avd. Entio, ela inha Os OlhOs Bem Claros, até o
Renato Jeanine BrinCOu COmiGO, Porque eu bizia Que eu era GreGa, e ele
Pizia... ah! sim COm a sua avl, cOm OlhOs azuis muitd GreGa né? - Porque Os
GreGOs S30 morenoOs, ai eu bizia Para ele...a minha avo é GreGa, ela tem jeito
be GreGa, e ele bizia...s6 se Purante as cruzabas alcuma mulher beu ,mau
PassoY%®ara ter nascibo b e olhos azuis...

Eu me lemBro, eu era Pequena, Que 0 seu avd O 40 C ésar, tamBém
cantava na iGreja O rtob oxa, ele era parecCip o0 com O ti0 W illiam, era 0 irm3ao aue
a minha avd mais GOstava, COmO eles Passaram POr muijtas bificulbabes
econdmicas... Minha avé tinha uma lojinha Que era junto com aquela Casa
Pequena Que a GIlOria mora acora. Ela era uma casa minliscula, nés
moravamos em seis Pessoas, e fora issO ainba tnha tOPO O escCritdrio ba
Revista, 0 PaPel CuChé Que ia Para a imPressao e ficava Wb O na casinha, e 14
minha mde ainba Pivibiu a sala qQue ndo Pava esPago Para mais naba, e fez
Um esPacinho Para uma lojinha Para ver se POPia aPoiar Um POUCO mais nOS
Gastos e eu me lemBro Que Os BrinQuebOs Que a Gente tinha be Crianga...

naquele temPO nao existiam inpustrias be BrinQqueboOs be consumoO COmO se



tem nos bias bPe hoje, mas a Gente fazia CarinhOs be Caixa be saPatos,
amarrava Uum BarBante Para ser CarrinhO, € minha avo fazia Coisas be Pano, e
tinha a tia corGie, Que era eximia artesd, e ela fazia camelos be Pano, a tia
corGie era aquela Qque tinha ProBlemas nas Pemas, tinha as Pemas muito
Grossas. Ela era Parente PO 1abo Pa familia ba N arGes, eu aChO, mas issO A
Gl0ria, OP4zia lemBra. A NarGes tamBém é Parente, POr Parte PO Chain. 0
meu avd, era Casabo cCOom a Babia, e vOCé é minha Parente Pelo labo bela.

Eu me lemBro Que meu t0, 0 seu avd, ele f0i um N atal 14 em casa,...
ele ia tObO ano, e levava um Presente Para minha avl, Geralmente em Papel
moeba, ai minha mae tinha receBiPO umas Bonecas vestbas bPe Baiana,
aquela coisa be BisCui, linpo...aquele rosto caPrichab o, aquele caBelo Bonito,...
eram linbas aqQuelas Bonecas, e ele COmProu as és Bajanas e beu be
Presente Para nOs. FOi O Primeir0 BrinQuebO Que eu Ganhei, e f0i 0 0 C ésar
quem beu. Ele traBalhava semPre em loja, estava Bem finanCeiramente,...
viba intelectual que ele tinha, era muito Culto. Ele tinha Uma imPortabora na 25
Pe marco em S30 Paulo. Ele bava aula em Kiev Quanbo jovem, f0i Professor
na RUssia, be russo, e tamBém f0i biretor be escola na Siria. Ele CheGoOu bar
aulas nas escolas RUssas na Siria, mas ele estubou em Kiev Que eu me
lemBre... Qque minha avd cComentava assim. Era socCialista PO GruPo boO
Plekhdanov, socCialistas histOricOs, POr issO Que O SérGi0 na érPoca Que toboO
munbo era be P ireita na familia (0 teu Primo). Era ba v niao P ré-s oviética, ele
beve ter Puxabo POr causa bo avd bele, que saBenbo Ou niao, ele era
socialista. LemBro...que minha avlé contava um POuco bo bistanciamento b o
ti0 ShaqQuiB, POr causa bo besentenbimento ba tia M alim, Porque ela tinha um

POuUcCo be Ciimes ba minha av6. Os iMm3aos se PreoCuPavam muitdo com



minha ave, e aChO Que POr Ciimes, POr ela ser a inica menina, ficOU sOzinha
com minha mde, PePOis ficou viiva, entdo eles se PreoCuPavam COm minha
mae, e a tia Mmalim tnha um POuCO be Ciimes e afastou O 0 ShaqQuiB ba
familia, e aChO Que iSsO, entristeCeu muito a0 meu t0 e a minha ave. 0 to
ShaqQuiB morava em CamPinas, & O Pai ba ADélia, ele teve um ProBlema renal,
morreu DissO, entio Os PrimOs bPa minha mde moravam em CamPinas, a
Abélia, 0 0lavo e a 0lGa, amde baLeba moOurab, e ajela inha a familia 13, a
Gente era Pequeno PeGava O trem e uma vez POr ano a Gente ia 1a. Entdo, 0 ti0
MiChel era muito amiGoO Pa minha avod, toPO P OMinGO ele ia conversar com ela,
a familia n40 se imPortava, POis a tia M 4Giba era 6tma, Porque ela era uma
mulher Que se recusava a envelhecer, era ,coQuete%e£ra aleGre, se Pintava
até ndo Pober mais, COm Oitenta anos... COzinhava COMO Um Génio, ...aqueles
boces 4araBes Dificeis be fazer, ela fazia tobOs, ela semPre fazia e trazia
Quanbo vinha em Casa, PeGava O taxi SOzinha e vinha visitar minha avo... Tia
M aGiba...

Ela nd0 era Bem vista na familia Porque ela era consiberaba
Jpesloucaba%smas na verpabe ela era uma PessOa Cheia be vontabe be viver,
mUuito aleGre nessa coisa be besfrutarba viba, e costava be si, tihha uma alto
estima muito Boa, entio ela ...

TOPOs Os tios tnham OlhOs claros, OlhOs azuis...A M iChelina era filha
unica PO 40 MiChel, e ela teve trés filhos, 0 Fares, a Eliana, e 2 ... esQueci O
nome bela. A MiChelina tamBém era esPalhafatosa, arrumabissima, e
animabissima. Ela Cresceu juntdo cOm minha mae, Porque as buas eram filhas
inicas, e moravam muito PrOximas, na Rua bas P almeiras. Entio elas foram

muitd amiGas, eram COMO iM as. Minha m3e era mais velha Que a MiChelina,



entio realmente ela era COmMO Uma irm3 mais nova, e QUanbPoO minha miae foi
Para O Chile, ela inha um Piano ,Playel9a], um DPOS POUQUiSSimOS Que se
faziam POr ano, um bOs melhores PianOs franceses, Quanbo ela f0i Para O
Cchile elabeu be Presente Para a M iChelina.

Este PianO estd com a outra filha, mas acChO Que nd0 é mais um
. layelYa], acaBou estracanbo e ela acaBou venbenboO, mas ficou com ela. E
minha mae beixou as Partitiras Que elas tocavam com a filha ba MiChelina,
qQue tamBém tocava. E até a ulima vez Que a Gente visitou a MiChelina ela
queria bevolver, ela queria bar be volta as miisicas Que a minha mae tocava,
pPorQue eram repPertdrio Pa éPOCa Que as mogas Pas mogas bas familias
cultivabas, be classe mébia, ouviam Ou tocavam.TobPas as mogas tocavam
Piano e € um rePertOrio be éPOCa Bem interessante, Porque tem as valsinhas,
tobas as misicas erubitas estranGeiras, e musicas erubitas Brasileiras. EU
acho que ela ja pevolveu as Partitiras, talvez esteja ComiGo ja, ou estd com a
OPazia, ela Quis Parbe volta Para Gente bePOis Que a minha mae faleceu. M eu
Pai tinha muito contato com Os intelectiais, era muito amiGoO be Um Poeta
PremiabO € Um Granbe COnheCiPO Pa histdria ba literatira, que era 0 Jamil
Almansur Habbab, e f0i 0 Jamil Que nOs iniCiou no soCialismo, Poraue ele era
em 68 muitdo imPortante no movimento be esquerba, Porque ele bescoBriu O
munbo POr ele. vipba intelectual, POS amiGos Pe meu Pai, Pas viagens a
Brasilia, Que influenciou Bastante na constru¢iao be Brasilia, aquela viagem
qQue ele fez, 0 Projeto ba Cibabe...Mm eu Pai ele Qquanbo ficou Orfao, comegou a
traBalhar muito jovem COm O jomalista, ele ficou um temPO intemo aqQui em S3ao
P aulo, e ele fuGiu ba E scola, ele f0i Para M inas G erais, € COmecou a traBalhar

Com AGriPinO GrecCo, Que era um jomalista intelectual muito imPortante, ele



PassOu a morarem uma repUBlica, e nessa rePUBlica ele morou um temPO COmM
0 Juscelino KuBistchek, ele era muito amiGo PO Juscelino, e Quanbo entio,
meu Paj conheceu esses PoOlitiCO, ele contava no .M asCate%e@ue é um livro
SOBre a saGa ba imiGragao, que tem toba a saGa... 0s haBitos, 0s costumes, a
razio Pelas Quais vieram, 0S mOmentos Que Passaram e O0s sOfrimentos Pas
seParagdes e bas familias estilhagabas. uma Parte aqQui, outra ali, e ele
tamBém tinha muita visio Pesse humanismoO, COmPanheirismO Que Os araBes
tinham.

E ele contava uma bas COisas Que meu avd fazia, mas ist0 era muito
comum entre Os araBes, tinha um senhOr Que ficou bevenbO muitd Pinheiro
Para 0 outro e tentou venber tubO Para PaGar a biviba, e ai nd0 conseGuiu
PaGar, e esse senhor Que ficou bevenbO muitd Pinheiro Para 0 Outro tinha que
venbertibo e sairbe 13, ba reGid0. Aimeu avd Chamou O CrebOre Contou uma
histdria: COmO eram as formas POr ParaBolas, POr histdrias e ensinamentos,
vocé tra uma moral. E era uma histdria Que envolvia alcuém, Poberia ter
aconteCibO0 cOm essa PessO0a COm O Crebor, be ele estar nessa sitiagio, se
era mais justo trar PO Que O Outro tinha e pobenb O acontecer isto COm ele se
ele tamBém nao Poberia comPreenber e Perboar, entio ai O Outro PerPOooOU a
biviba. O PaiPOmeu Pai, e iSsO estd WP O contabo no ,M asCate%a Coisa bele
amar 0 Brasil e be 10GO CheGar e j4 amar que querer l0GO assimilar a temra,
PorQue Os araBes tamBém tinham muitd0 DPissO, semPre se mistiraram muito.
Quanbo tamBém estiveram em P OrtiGal e na EsPanha, e tamBém é Coisa bPOsS
Brasileiros, tem muita mistura, e Que é interessante ver Qque Os araBes niao
tinham ProBlemas cOm issO, tamBém se abaPtavam, Os cCasament0s niao

eram ProBlematiCos. 0Ss Casamentos entre varias Culturas, varias reliGides,



meu Pai icOU COm essa COiSa COSmMOPOlita, COm uma espPécie be humanismo
cosmorolita tanto Pa humanibabe Quanto be esPiritd. Isto aparece muito no
.M ascate%qstanto no M asCate%LOMO nas OBras finais Qque sao outros livros,
essa Granbiosibabe be alma.... meu Pai era Um mistco, mas ndo lemBro se ele
f0i macon, aCho Que nao, ai eu nao tenho muita certeza, POis nOs textos bele
tem um hermetismo, tem uma simBoOlOGia Que é muito semelhante 2 simBoOIOGia
magodnica, as coisas que se estiba no esoterismoO, aPOlOGia ba amizabe, qQue é
muito Bonita, € a mesma amizabe Que befenbiam Os PitaGOriCOs, Que eram
mistiCOs e que tinham amizabe na conta PO mais noBre POs sentimentos. Tanto
é que tem aquela histdria Que Os amiGOs foram PresoOs, PitaGOriCOs Que foram
PerseGuibOs Pelos siri0s, € beixabo um beles, é Preso € 0 amiGO se oferece
Para ficar estava sentencCiab 0 4 morte, fica no lucar b este Prisioneiro, Para Que
ele pubesse visitar a familia e se besPebir Para voltar e CumPrir sua sentenga.
E iSSO O qQue ficou estaBelecipo, Poraue se 0 outro ndo voltasse, ele morreria
no lucar Po amiGo. E ele faz issO e fica no luGar PO amiGo, tal era saGraba a
amizabe Para Os PitaGOricos, Que ele se Presta a tomar 0 luGarb o0 amiGo até na
morte. E uma histdria muito BOnita e Que eu vejo naquele Poema be amizabe
qQue esta no fim PO M ascate, que tem rePercussoes bisso.

Enti0 essa saGa ba imiGragao a O Pazia Pobe te falar Bastante, Porque
ela estubou 0 Poema, entdo ela lemBra be tobas as influéncias misticas.
M arcilio - relagio com O oOcCulto, e a0 mesmO temPO, Humanismo e
R enasCim ento.

AChOo Que uma entrevista COm a O P4azia seria muito leGal, ela fez um traBalho
SOBre 0 Poema. Ela estd conhecenbO Profunbamente a imiGragcao araBe, tobOSs Os

con{litos, bores e as maneiras. 0 livrOo "Relatdos be um cCertdo oriente%oP e M ilton



Hatum, e O livro ,0S iM&a0S%s € Um romance - ,Mmemorias bPa imiGra¢do

b ePOim ent0Ss%otamBém s30 OtmoOs Para O estubO bPa imiGra¢cd0. A OPazia estd
estibanb o issO, esta Crise be ipbentbabe ba abaPta¢do, conflitos, hostilibabes e Os
italianos imiGrantes hostlizaram muit0o Os imiGrantes araBes. FOi Uuma rela¢do be
amor e 6bio terrivel, a minha mde me contava Que em uma Cipabezinha COm forte
influéncia italiana pe como eles eram vistds QuanbPO CheGaram 1a, tinha muita
rivalibabe, ist0 eu sei be outras historias Que ela contava, a tia Berta e a Laurice

contavam.



ANEXO 7
BREVE HISTORIA DE FAMILIA
(CONTRIBUICAO DOUTOR SALIM CHICHA ACRAS)
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JORNAL D€

HISTORIA

EDITORIAL

O Jomal de Histdria langa seu
primeiro ndmero. Iniciativa do Depar-
tamento de Histéria da Universidade
Estadual de Ponta Grossa, vem pre-
encher uma lacuna na instituicdo ao
criar um canal especlfico para a divul-
gagdo da produgao do conhecimento
histérico sobre a regido dos Campos
Gerais, Mesmo sendo basicamente
um boletim informativo - ndo possuin-
do espago para aprofundar as
questdes do debate historiografico e
outras questbes referentes a prépria
pesquisa historica - o jonal oferece
suas paginas para que os professores
e estudantes da UEPG informem &
comunidade académica os temas e
alguns aspectos relevantes de seus
trabalhos.

Com edi¢bes bimensais, o Jornal
de Histdria pretende possuir uma uni-
dade temdética em cada publicagéo:
um pequeno artigo e um resumo in-
formativo de uma pesquisa j4 realiza-
da. Nesta primeira edigdo, a partir de
uma fotografia de uma Hospedaria de
Imigrantes em Ponta Grossa, no infcio
do século XX, o professor Roberto
Edgar Lamb elaborou uma matéria
sobre os locais que serviam de agru-
pamento para os imigrantes recém-
chegados ao Parand. A partir dal, foi
oportuno incluirmos um pequeno re-
sumoe de uma monografia de con-
cluséo do curso de Histdria, que versa
sobre os imigrantes sfrio-libaneses e o
comércio em Ponta Grossa, de Marcia
W. dos Santos e Maria Scorsin, gra-
duadas em 1995,

O Jornal de Histdria, apesar de
voltado para docentes e discentes do
curso de Histéria da UEPG,tanibém
divulgara os eventos de outros depar-
tamentos e instituicGes, veiculados
sempre na coluna Informes.

Esperamos, assim, que o jornal
cumpra o papel de ser um espago de
intercdmbio entre historiadores e de-
mais cientistas sociais.

Hospedaria de Imigrantes de Ponta Grossa, inicio do
século XX



PALACIO DOS
 IMIGRANTES

A fotogmfia, per!encmte
 ao acervo de
P.aul Biandm, foi tirada

mveshga;&o hlsténm.

esde meados do século XIX, a
imigragao foi um tema que atraiu
| a atengdo das autoridades e da
imprensa paranaense, Muitos do-
| cumentos produzidos no final do
Império e ao raiar da Republica -
relatérios de governo, corres-
pondéncias oficiais, revistas e jornais - sdo hoje
fontes importantes para o resgate da situagio
de vida dos colonos imigrantes em terras para-
naenses,

Entre as discussGes suscitadas na época, al-
gumas diziam respeito as condi¢Ges de estabe-
lecimento dos imigrantes europeus, idealizados
pelas autoridades como representantes do
progresso e da civilizagio. Neste pequeno arti-
go destaco, especificamente, a imagem veicu-
lada sobre as hospedarias de Imigrantes, no
infeio do perfodo republicano, com base em ar-
tigos do periddico curitibano A Reptiblica, e em
carta de um imigrante francés. Nesses docu-
mentos ficam evidentes as contrariedades e
tensdes que compunham o cenério da chegada
e instalagdo dos imigrantes no Parand.

A acomodagio, proviséria dos novos colo-
nos estrangeiros, enquanto seus lotes ndo es-
tavam demarcados ou ainda ndo eram propl-
cios para estabelecer residéncia, era feita, via
de regra, nas hospedarias de imigrantes. Con-
tudo, as organizagbes desses espagos nem
sempre foram satisfatérias a que os imigrantes
tivessem boas impressfes sobre a hospitalida-
de e sobre as condigdes da vida local, Além dis-
80, a chegada 3s hospedarias tornava-se um
momenta proplcio para o imigrante reavaliar a
decisdo de migrar: ali, afloravam as lembrangas
da terra pétria, contrapostas ao estranhamento
do novo mundo: a sua gente, a lingua, as flo-
restas e os animais que compunham, as aco-
modagdes precarias.s.

Muitos foram os imigrantes que tornaram
ptiblico seu descontentamento com a receptivi-
dade local. Um deles, francés, ironicamente
denominou a hospedaria como Faldcio da Imi-
gragho (sic). Afirmou, a partir de sua estadia
num desses espacos, ser a hospedaria um /ugar
infecto, onde os pobres desgragcados que aqui
chegam cheios de llusbes comegam a vida de
misérias no meio das mais duras privagBes, vi-
vendo em imundlcie horrivel, em foco de doengas
contagiosas, onde lhes é roubado o pouco que
trazemn de roupa e outros objetos.

Outra descrigdo negativa das condigbes das
hospedarias de imigrantes foi publicada em
1891 no periddico A Republica, quando 5.200
imigrantes que seguiam a Rio Negro e Séo Ma-
teus tiveram que enfrentar 8 demora na de-
marcagio de seus lotes, Enquanto aguardavam
seus destinos, afirma o autor da matéria, estes
imigrantes permaneciam abrigados em bar-
racBes que deixavam muito a desejar, Ademals,
os servigos de recepgo dos colonos eram feitos
automaticamente, por obrigagfo, e néio com o cui-
dado e interesse que deveriam merecer. Na visio
do jornalista, tudo isso fazia 0s prestimosos imi-
grantes perderem a vontade do trabalho.

Esies novos habitantes das terras do Parané
eram geralmente vistos como bons trabalhado-
res, As criticas s hospedarias se faziam, entéo,
pelo fato desses espagos propiciarem desperdi-
cio potencial desta mao-de-obra laboriosa e
supostamente civilizadora. Um viajante, de
passagem pelo Parand. nfo deixou de anotar o
fato de que nas hospedarias que visitara néo
encontrou intérpretes e instrutores habilitados
para prestar apoio aos imigrantes: 0 que me
causou estranheza foi ndo encontrar nas hospe-
darias que visitei intérpretes e instrutores habilita-
dos, e no caso de poderem aconselhar e guiar es-
ses imigrantes em sua nova existéncia, néio lhes
dande mesmo a conhecer quals os frutos e al-
mentos nocivos, nem to pouco 0s meios de come
bater diversos acidentes, como sejam chamados
os bichos de pé, mordeduras de insetos veneno-
505, elc.

O comentério continuava de forma ainda
mais polemizadora, evidenciando uma visfo
pessimista sobre a vida futura destes trabalha-
dores e o fracasso dos enormes sacrificlos do
governo: por esses molivos e julgando-se inteiras
mente desprolegidos, perdem essa pobre gente
loda esperanca e en @ram (sic) o seu futuro com
horror.

Em contrapartida, 0os comentérios sobre as
duas hospedarias entdo existentes em Curitiba
eram bastantes favoréveis, ainda que elas nfo
possuissem condiges de conforto que se fizes-
se ressaltar. Ali, os imigrantes eram bem tralados
e cuidadosamente medicados, estando as hos-
pedarias bem situadas; isto j& ndo acontecia na
colénia Thomaz Coelho, pois os barraces que
serviam de pouso provisédrio aos colonos ha-
viam sido construfdos em terrenos pantanosos
e, como consequéncia, a proliferagio de doen=
cas e as altas taxas de mortalidade se eviden-
ciavam.

Mas as criticas & precéria administragio das
hospedarias também eram feitas devido s
tensbes suscitadas pela presenga destas mul-
tidées de estrangeiros recém-chegados, a ron-
dar vilas e cidades. O satisfatdrio estabeleci-
mento dos imigrantes e sua pronta insergéo em
atividades laboriosas compunham as propostas
pollticas .de encaminhamento da colonizagio.
Assim, evitava-se que permanecessem deso-
cupados a circular pelas vilas e cidades; jd que a
populagio local sentia-se por vezes atemoriza-
da pela presenga de grandes grupos de indivi-
duos que sequer falavam a lingua local.

O estudo das hospedarias constitui apenas
um pequeno capltulo deste instigante tema que
& a imigragdo, Atualmente, mdltiplos assuntos
relacionados & histdria das populagbes migran«
tes - costumes e valores familiares, préticas
culturais, conflitos sociais, concepges cientifi-
cas, etc, - t&m motivado significativos trabalhos
acad@micos, Tal fato & um convite a novas pes-
quisas, sobretudo no que diz respeito & histéria
local.

ROBERTO EDGAR LAMB




SIRIOS E LIBANESES
EM PONTA GROSSA

Membros das familias:
Namur, Nastas, Acras
e Sallum

e .

Folo: Acervo do Museu Campos

Gorals

monografia A Imi-
gragdo € o
| Comércio  Strio-
\ | Libanés em Ponta
Grossa .
1920/1990, pro-
curou resgatar al-
guns aspectos da imigragho sf-
rio-libanesa em Ponta Grossa, a
partir da década de 1920, enfati-
zando as suas relagdes com o
coméreio local.

Como objetive geral, bus-
camos conhecer um pouco da
histéria desses imigrantes, que,
na historiografia paranaense, sio
pouco privilegiados nas pesqui-
sas sobre a temdtica da imi-
gragio. Os estudos enfatizam,
normalmente, os grupos étnicos
dos italianos, poloneses e
alemdes,

Para trazer 2 baila a histéria
dos imigrante sfrio-libaneses em
Ponta Grossa, utilizamos princi-
palmente as técnicas da hist6ria
oral ao entrevistarmos os mem-
bros das famflias dessa etnia.
Mas também utilizamos artigos
de jornais, fotografias, livros e
artigos referentes ao tema, no
intuito de verificarmos a in-
sergio do grupo na sociedade
local.

Os sfrio-libaneses chegaram
em Ponla Grossa a partir de
1920, motivados principalmente
por distdrbios internos em seus
pafses de origem. O perfodo de

1914 a 1946 foi particularmente
diffcil para a Sfria ¢ Libano, em
virtude de suas crises econdmi-
cas e por questSes relacionadas 3
guerra.. Em seu depoimento, o
Sr. Hagi Nastas fez questio de
enfatizar as dificuldades econd-
micas pelas quais passou o pals
durante a primeira guerra mun-
dial, & os dramas familiares ad-
vindos dessa conjuntura: Desde
os seis anos veio a guerra e
quande veio a guerra meu pai

morreu, E quando ele morreu a
minha mde tinha s ds filhos, ago-
ra sem pai. Todos eram criangas
pequenas. A minha mée disse, e
agora? Meu pai era rico e depois
da sua morte nés comegamos a
vender as coisas de valor para
comprar alimentos, pois na épo-
ca trés quilos de trigo chegou a
custar uma libra esterlina, jd que
a Turquia levava tudo para seus
soldados. N&s sofremos bastante
no tempe da guerra,

Em busca de melhores con-
digbes de vida, esses imigrantes
partiam para outros pafses, entre
cles o Brasil, numa viagem que
durava em média vinte e oito
dias. Chegando ao Brasil, alguns
desses imigrantes dirigiam-se a
Ponta Grossa, 3s vezes ao en-
contro de alguns familiares an-
teriormente j4 instalados pa ci-
dade. Foi o caso do Sr. Nabhy
Nastas, que chegou em Ponta

Grossa em 1940: Quando che-
guei no Brasil, meu irmdo foi me
receber em Santos, daf eu estava
louco para vir aqui para Ponta
Grossa, porque pensei que Pon-
ta Grosa era uma cidade gran-
de. Pegamos o trem porque ndo
havia boas estradas de rodagem,
Entdo, quando chegamos aqui
na estagdo, quande parou o
frem, eu perguntei ao meu irmdo,
mas cadé Ponta Grossa? Mas
ndo €& posstvel, como? Ponta
Grossa, aqui? Ndo finha nada,
trés, quatro, cinco casas de ma-
deira. A avenida Vicente Ma-
chadp tinha drvores no meio, a
B aldufs Taque.f py— ) Os
caboclos chegavam de carrogas
com cavalo e amarravanm ..

Exageros e decepgdes 2 par-
te, a05 poucos os imigrantes sf-
rio=libaneses - pelo menos ague-
les entrevistados em nossa pes-
quisa - foram integrando-se A
sociedade receptora. No entan-
o, esse grupo €tnico s¢ manteve
por muito tempo *fechado™ no
que tange a alguns aspectos cul-
turais, reproduzindo comporta-
mentos endogdmicos, sobretudo
em relagio ao casamento. O de-
poimento de Nadia Zamar ilus-
tra bem esta questio: Quando
cheguei ao Brasil, logo aprendi
a falar porrugués, Fui brincar na
rua e quando cheguei em casa
falando portugués minha mde
berrou - ou falava drabe ou ela
ndo respondia. Em casa eu e
meu marido sempre falamos em
drabe, mas meus meninos ndo,
Em relagdo ao casamento, os
mais antigos preferem que se ca-
§€ com a mesma raga, mas essa
geragdo mais nova ndo. Na mi-
nha famflia nenhum & casado
com meninas drabes, mas ainda
existem pessoas que wio buscar
suas noivas no Libano sem se-
quer conhecé-las...

Das famflias sfro-libanesas
que se estabeleceram em Ponta
Grossa, a maioria dedicou-se ao
comércio. Entre elas, foi pesqui-
sada a famflia Sallum, proprietd-
ria das Casas Tango e Maxitan-
go, Casa Popular ¢ Loja Catari-
nense. T m pesquisamos a
famflian Naslas, proprictdria da
Casa Trés Irmfios e a famflia
Neme, proprietdria da Casa Iris,
Essas famflias fixaram suas re-
sidéncias ¢ seu comércio nas
ruas Cel. Cldudio, Saldanha Ma-
rinho e Vicente Machado, onde
permanecem até os dias atuais.

MARCIA R. WAGNER DOS SANTOS
MARIA DO SOCORRO SCORSIN



DEAP - DEPARTAMENTO
ESTADUAL DE ARQUIVO
PUBLICO

O DEAP promoverd nos dias
8,9 & 10 de maio o XVII Forum
Nacional de Arquivos Pdblicos.
O tema principal a ser discutido
seri as novas tecnologias
aplicadas 2 arquivistica No
Forum também serd debatido a
claboragio de guias de fontes
sobre documentagfio portugue-
sa, imigracko ¢ mercosul

Prossegue no Arquivo Pdbli-
co o desenvolvimento do Pro-
grama de Gestio Documen-
tal (PGD) nas Secretarias de
Estado. Através do PGD, histo-
riadores avaliam a documen-
tagio produzida nos 6rgfos pd-
blicos, visando a transferéncia
para o arquivo intermedidrio, ou
o recolhimento para o arguivo
permanente do DEAP.

Boas notfcias, O DEAP estd
procurando um terreno para que
o governo estadual construa um
novo ediffcio para custodiar a
valiosa documentagfio paranaen-
se sob a guarda do Arquivo Pd-
blico.

CASA DA MEMORIA
 CURITIBA

Dia 16 de abril ocorreu a
abertura da exposi¢io Uma Lo-
ja no Infcio do Século - Casa
Crystal na Casa Romdrio Mar-
tins, A exposigio abrange obje-
tos e documentos histéricos per-
tencentes ao acervo da famflia
Wendler, proprietdria da Casa
Crystal, que funcionou em Curi-
tiba no perfodo de 1907 a 1975,
De terca a sexta-feira, das Sh As
19h. Sdbados ¢ domingos, das
9h As 13h. Até dia 31 de julho.

Na primeira quinzena de maio
encerra-s¢ o projeto Cores da
Cidade, desenvolvido pela Pre-
feitura Municipal de Curitiba em
parceria com a Fundagfio Ro-
berto Marinho e as Tintas Ypi-
ranga. Na ocasifio serf langado o
boletim informativo da Casa
Romdrio Martins “Cores da Ci-
dade - Riachuelo a Praga Gene-
roso Marques”.

Duas novas pesquisas da
equipe da Casa da Meméria: dia
26 de maio ocorrerd o langa-
mento do Boletim Informativo
da Casa Romdrio Martins As-
pectos do Comércio em Cu-
ritiba no infcio do século, e
dia 30 de maio o langamento do
boletim Fazendinha, um bair-
ro na histéria da cidade.

ENCONTRO
 REGIONALDE
HISTORIA/PR

O V Encontro Regional de
Histéria - ANPUH/PR estd
programado para o perfodo de
10 a 13 de julho de 1996, na
Universidade Estadual de Ponta
Grossa. Sua realizacio insere-se
entre as atividades iniciadas com
a rearticulagio do Nicleo Re-
gional do Parand da Associagfio
Regional de Hist6ria.

O ano de 1994 marcou o inf-
cio da reorganizagfio deste nd-
cleo da ANPUH e em outubro
de 1995 foi realizado o IV En-
contro Regional de HistSria na
Universidade Estadual de Lon-
drina. Ali foram reslizados 6
cursos, 8 mesas redondas e
apresentados 116 trabalhos.

Os encontros organizados pe-
la ANPUH Regional buscam
atingir uma série de objetivos,
sobretudo permitir um in-
tercimbio entre profissionais no
que diz respeito A produgfio
cientffica, possibilitando o deba-
te no campo historiogréfico.
O V Encontro, com a temética
Histéria e Cultura, terd entre
suas atividadess workshops.
conferéncias, cursos, « i
cagbes, e antecede em um ano o
Encontro Nacional da ANPUH,
permitindo, assim, uma efetiva
organizagfio, para 0 evento na-
cional. Para o V Encontro Re-
gional j4 confirmaram presenca
os professores doutores Ronaldo
Vainfas, da Universidade Fede-
ral Fluminense (curso e con-
feréncia ‘de abertura) e Alcir
Lenharo, da Unicamp (curso e
conferéncia de encerramento).

POS-GRADUACAO EM
HISTORIA DO PARANA
- UEPG

O Departamento de Histéria
da UEPG, com o apoio da Se-
cretaria de Estado da Educagfio,
inicion, em janeiro de 1996, o
curso de Pés-Graduaglio (lato
sensu) em Histéria do Parand.
Com 29 alunos matriculados, o
curso objetiva qualificar recur-
808 humanos na drea de Histéria
do Parand, atendendo s neces-
sidades da regifio geo-educacio-
nal de abrangéncia da Universi-
dade Estadual de Ponta Grossa.
O curso de pﬁs-Graduagio pos-

INFORMES

sui um total de 375 horas/aula,
devendo os alunos apresentar,
a0 término do curso, em dezem-
bro de 1996, uma monografia.
As disciplinas oferecidas sfo as
seguintess Teoria de Histéria,
Parand: Histéria e Historiogra-
fia, Formagfio do Parand Tradi-
cional, Métodos e Técnicas de
Pesquisa em Histéria, Movimen-
tos Sociais no Parand, Populacfio
¢ Sociedade Paranaense, For-
magio do Parand Contemporf-
neo ¢ Metodologia do Ensino de
Histéria.

CASA DA MEMORIA
PONTA GROSSA

A Casa da Mem6ria de Ponta
Grossa foi criada em 1994, pela
lei municipal n® 5018, e inaugu-
rada em 7 de setembro de 1995,

Localiza-se no antigo prédio
pertencente 2 Estacfio da Estra-
da de Ferro - Estaco Parand -
local de embarque de passagei-
ros que utilizavam a linha Ponta
Grossa - Curitiba, Em 04 de
abril de 1990 iniciou-se o oro-

Parand e do pafs, a Revista pre-
tende tornar-se canal privilegia-
do para veiculagio ¢ difusfo da
produglo cientffica dos profis-
sionais de Hist6ria que desen-
volvem trabalhos em Histéria
Regional ou freas conexas, A
Revista possuird quatro seqBes:
artigos, comunicagfio de pesqui-
sas em andamento, comunicagio
de pesquisas conclufdas e notas
de leitura ou resenhas de biblio-
grafia pertinente, A publicagfio
serd veiculada em site préprio na
Internet, além de distribuigiio
em disquetes ¢/ou mfdia impres-
sa. Os interessados devem en-
viar material em disquete, com
uma cépia impressa e curriculum
vitae sumério do autor ou auto-
res, para: Secretaria da Revista
de Histéria Regional Universi-
dade Estadual de Ponta Grossa -
Departamento de HistSria -
Caixa Postal 992/3 - CEP
84,010-330 - Ponta Grossa, Pr.
E-mail: edrthr@uepg.br

~ CENTRO CULTURAL
EUCLIDES DA CUNHA

cesso de tombamento do -
aue efetivou-se em 1994, O ob-
jetivo primordial da instituicfio &
resgatar diversos aspectos histd-
ricos do municfpio. Para tanto.
conta com Secfio de Pesquisa ¢
Arquivo, responsdvel pela cole-
ta, fichamento e arquivamento
de dccumentos ¢ material foto-

mplo espago do andar tér-

da Meméria € dedi-

cada A realizagfio de exposigles.

A préxima, a ser inaugurada em

8§ de maio e permanecendo até

31 de maio, serf Momentos:

vida ¢ obra de Bruno ¢ Maria
Enei.

REV!STA DE HISTORIA
~ REGIONAL

O Departamento de Histéria
da Universidade Estadual de
Ponta Grossa estd langando
a Revista de Hist6éria Regio-
nal, publicagfio académica. Do-
tada de um Conselho Editorial e
de um Conselho de Consultores
(referees) compostos de profes-
sores doutores e doutorandos
das principais Universidades do

JORNRL D€ HISTOHIH

iente
Coordlmder José Auguslo Lsandro

Em agosto de 1995, os mem-
bros remanescentes do Centro
Cultural Euclides da Cunha doa-
ram o acrevo da instituigho ao
Departamento ' de Hist6ria da
UEPG. Composto de livros e
revistas de diversas fireas do co-
nhecimento, além de cartas re-
cebidas de indmeros intelectuais
nacionais, como Gilberto Fi
Marechal Céndido Rondon, Eri-
co Verrfssimo, entre outros, 0
acervo serf agora catalogado e
organizado de modo a possibili-
tar o acesso ordenado A pesquisa
histérica. O caminho que resul-
tou na doaghio foi trilhado ini-
cialmente pela professora Car-
mencita de Holleben Mello Dit-
zel, vem pesquisando as
iqu:caq&s do grupo euclidia-
no de Ponta Grossa, especial-
mente através do periédico difu-
sor de seus ideais, O Tapejara
Ao sede com a rlqma do-
cumen galn
desde 1948 até 198 Pe,;qui
sadora entrou em entendimentos
com os remanescentes do Cen-
tro Cultural, que concordaram
em doar toda sua documcntwio
4 Universidade.

Em marco deste ano, 0 Acer-
vo do Centro Cultural Euclides
da Cunha receben a doaglio
aproximada de 4,500 proces-
sos-crimes da 1* Vara Criminal
de Ponta Grossa, atualmente em
fase de arrolamento. Tais pro-
cessos, que abrangem o perfodo
de 1884 2 1975, serfio poste-
riormente colocados A dispo-
sicio de pesquisadores interes-
sados.

O CCEC funciona das 13:30
as 22:00 horas tendo como res-
ponsdvel pelo atendimento ao
ptblico a funciondria ¢ graduada
em Histéria Josélia Maria Loyo-
la de Oliveira Gomes.
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ANEXO 8
) SOBRE O BRASIL
COMENTARIO DE UMA HOLANDESA SOBRE O BRASIL
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BOMENTARIDS QE UMA
HOLAMDESA SOBRE O BRASIL
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démoram hBmrores pnrqutnaﬂ h
aulomalizddo, S ¢ existe fma co panfia
alefdnica o iussmsml} B voch ligar %
glam ndo do servigo corme misgo de ter sey
g mpnranamantu da-r‘maclaﬂo

EraLondres EKISLE! um Iuga;
famosisstmo que vende batalas
itas enroladas em folhag,de®

Se vocé parargpara observar,®
em todb filme dos EUA a -
bandeira nacionalaparece *

almente na hera e gfie o

_ “ﬁ_“ £ PR 0695550

*

1. O Brasil é o pais que tem
.bdu maier sucessoo combate &
a AIDS g outras.doen cas
sexualmente transiniss Iveis, g*

8m sendo exemplo mipdtaly

L

EP‘F\DGRESS(
J

Os brasileiros acham que o
mundo tpdo presta‘rnenns o
Brasil. = %

-

E realmente parec@ que :

alar mal do Brasil.

*= Nos Estados Unidos e na
“*Europaninguém t&m,o h abito 5@
enrolar o'sandu -iche em um,
guardanapo ou de lavar 3s mfos

af de comer.

NaEuropa ndg -fum
minorid. Se pedirmesa de ndo* -
fumante o gargom ri na sua cafa,

prgue ndo existe. Funlal'heﬂ é

sileiros m Sy
mwn‘mdm
i

§ O Brasil & o Jinico pa is do*
thhférlG‘SU' que &st dsparticipando
lo Projeto Genoma.™

= Todo-lugar tem seus pontos J
*positivgs e negativbs, mas no *
exterior eles maxu:mzam 0s
positivos enquanto qug ng B;asn
S8maximizam of negatwosn

Ha&padanas feiras e a gougues
Bluropeys, os atendEntes recebe
o dinheiro*e com aJmesma mao,
uja entregam o pdo owa gamtr

= Em Raris os gar ¢ons séo
*tonhegfos por se mau humof'e
grosseriae qualdyergar com Ja
botequim no Brasil pogia ir para

8hdar aulas de domo conqunstar

-Os dados que saguem sdo da”
Ahtropos Gon@itmg .
t

..u

= . ®

= 3-Numa pesquisa envolvendo,
"50 cidafles de dwo!i'sgs pa |ses.a
cidade de Rio de Janeiro foi
considerada a ITIEIES salidgria,®




4. Nas elei gbes de 2000, o =|stema

wetl, com resultados T
24 horas depois do in S

ﬂhaloresgbtﬁnuar ruriliais: os Estadof
Unidos, onge a apurdr ¢ oios votos teffe
que ser refeita v aras Vezes, atrasang® o
i ul:mjc a mlu(.andg am xBquaa
ilidade do processo, ™ b

"‘? DPas eriangas e ado!escentgs,
*antre sdte & quatofze,anos
97.3% estio estudando.

enlrg,os pa ises gm

desenvolvimento. = o
.

No Memco 50 apenas .?uu !mqesas

w  T3.0ue o Bragil tem o maig *
moderfio sistenfabanc  ario de
planeta?”

-- {6.Por que ngp dizer que & *
Brasil % _ hoje a terceira maior#
democracia do mindo? o’

= 5-Mesmo sendo um pa is em,
Hesenvglvimento, d% . intenaufas
brasileiros represantam uma fatja

= 8. O mercado de telefones
'\'.:alularas do Brasik é o segunﬁa
do munde, com 650 fhil novas *
habilitagdes a cada mgs. - -'

¢- 11. Q.Brasil é ogsegundo maior”
mercado de ]31.1339 helic dpteres
axec.ulwas

= 14. Que as agéncias
Brasileirgs de publieidade ganhafn
0s melhores e malores prﬁ-mlos
mundiais?

« 17. Que apesar de todas as
smazelasro Congresso est & punintic”
seus p:"\‘pnr)-r. membrés, o que #
raramante ocorre eff outro; pa Jses

*
« B.NoBrasilh a quatcrze
iébncas-de veiculog instaladas a”
outras Jugtro se ‘instafando, *
enquanto alguns pa[ses vlzmhn!.
@o possuem nanhuma -

-

a 3 I\la‘telefunia.ﬂ:.a, opa s
ocupaa quinta posi « G&o em
numero de linhasinstaladas. _«

" s

ePROGH
555
O

« 12. Por que néo s: orgulhai
«&m dizer ¢ que o megeado editorial *
de livrds brasilelro % maior do
queodalt alia,"com mais de*
[ -| glienta mil t situlos ndlro§ a

= 15. Per que ndo se falaque o
*Brasil é‘n pais mamempreendad r
do mundn.e que mijs dt 70% dos*
brasileiros, pobres e ricos, dedicafi
mderavel partesde seu te?npg em

S ADEME PRDGRESSO

- .. 18. Por que n&o lembrar que
onvo beasileiro #€ um povos
hospital8iro, que se esfor Ga para
alaral ingua dbs turistas, ,*

sticula e néio mede eé[or :\;-os
pdé-los bem?




= 19. Por que néo se orgulhar
sde ser um povo que faz piada "
propria desgracae qfie enfrentd
os desgostos sambandu B ©

Biasil & um pais abangﬁadp de §

Bendito este povo, que possui a
magia de unir todas as rag#e, de todos os

Bendito este povo,
efftender toios os solaqu
- - -
- =
Bendilp este po
todos os tipos de cli
pda gente

Comessa afitude talvez nao
consigamos mudar o modo de pensar
de cada brasileiro, mas ao ler eslas
palavras todos irdo, pelo menos por
alguns momentos, refletir @ sentir
orgulho de ser BRASILEIRO!!

e

0GR £
P )
20 Que os brasileiros séo
mnmdemdub 0s maiores amantds®
do mundo, enquanto e os  *
'nglnsps eos é'rabe;s s.éo os*

L
o -
fosse assim todos os dias, vtarau;r
pé durante a Copa, talve® hoja%o
lasuper poténcia.

SADEMEERDGA ¢
. Que os brasileifbs tom3
bam'lododcs osdias, asvezes
Mais de Am por dia "br”quantu
que 0s eurepeus tamam em
pedia um por semana?« pa « “is
ldo onde a Gessy~ Léver

tes é o Brasil,

=~ Bendita seja, queri
“thamaga Brasill. * _
Divulguem esta mgnsageh;
8.0 rnamrnu de pesseas que






