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RESUMO

A presente dissertacdo descreve uma carnalidade geogréafica que se configura por
seres em situacdo de modelo vivo, que se trama e produz em/o quiasma
merleaupontiano. O quiasma é compreendido como unidade por oposi¢cdo. Nosso
olhar optou por habitar o fendmeno a partir da experiéncia da pesquisadora que é
uma modelo vivo. Portanto, uma geografia tecida no experiencial vivido de uma
modelo vivo com seus encontros intencionais com outros modelos vivos é desvelada
configurando uma ‘Geografia nua’. Participaram deste habitar cientifico 19 modelos
vivos e 16 participantes das sessdes de modelo vivo. Os trabalhos de campo foram
configurados na experiéncia de modelo vivo da pesquisadora, por grupos focais
apos as sessdes e por respostas dos modelos a um questionério semi-estruturado.
O que apareceu a partir das respostas dos modelos foram medidas existenciais
advindas de vivéncias espaciais. Relagdo com o outro e com 0 espaco, pensar e
sentir, encontros e desencontros e suas significacbes. O estado de presenca é
fundamental nesse fazer artistico, ele € geogréfico por proporcionar o contato com o
mundo cirdundante, por incluir como fundamental a relagdo consigo mesmo, com o
outro e com o espaco. O que aparece é um espaco geogréafico preenchido de
humanidade, desenhado pela carnalidade das trajetorias espaco-temporais dos
participantes de sessfes de modelo vivo, ou seja, um espaco performatico produzido
pelo compartilhamento, pela “conversa interlingual” entre estes seres em situacao.
Essa performatividade advinda de um mundo sensivel compartilhado que vemos na
experiéncia de modelo vivo elucida como se da nossa espacialidade humana. Nosso
devir enquanto individuos, assim como essa dissertacao, se faz fazendo-se.

Palavras-chave: corpo; experiéncia; modelo vivo; performatividade; situacao.



ABSTRACT

This dissertation describes a geographical carnality that is configured by beings in a
life modelling situation, which is plotted and produced in/on the merleaupontian
chiasma. The chiasma is understood as a unity by the opposition. Our gaze opted to
inhabit the phenomenon from the experience of the researcher who is a life
modelling. Therefore, geography woven into the lived experiential of a life modelling
with its intentional encounters with other life modellings is unveiled configuring a
'‘Naked Geography'. There were 19 life modellings and 16 participants in the life
modelling sessions participated in this scientific experiment. The fieldwork was
configured in the life modelling experience of the researcher, by focus groups after
the sessions and by the models' responses to a semi-structured questionnaire. What
appeared from the answers of the models were existential measures coming from
spatial experiences, in a relationship with the other and with space, connected with
thoughts and feelings, meetings and mismatches and their meanings. The state of
presence is fundamental in this artistic work. It is geographic because it provides
contact with the world around, establishing as essential the relationship with oneself,
with the other and with space. There is a geographic space filled with humanity,
drawn by the carnality of the space-time trajectories of the participants of the life
modelling sessions, that is, a performative space produced by sharing, by the
“‘interlingual conversation” between these beings in a situation. This performativity
comes from a shared sensitive world that we can see in the life modelling
experience. It elucidates how our human spatiality happens. Our becoming as
individuals, just like this dissertation, it is done by doing.

Key words: body; experience; life modelling; performativity, situation



RESUMEN

Esta disertacién describe una carnalidad geografica configurada por seres en una
situacién modelo vivo, que se traza y se produce en el chiasma merleaupontiano. El
chiasma se entiende como una unidad por oposicion. Nuestra mirada optd por
habitar el fendbmeno a partir de la experiencia de la investigadora, que es un modelo
vivo. Por lo tanto, una geografia entretejida en la experiencia vivida de un modelo
vivo con sus encuentros intencionales con otros modelos vivos se revela
configurando una "Geografia Desnuda”. En este experimento cientifico, participaron
19 modelos vivos y 16 participantes en las sesiones de modelos vivos. El trabajo de
campo se configur6 en la experiencia del modelo vivo de la investigadora, por
grupos de discusion después de las sesiones y por las respuestas de los modelos a
un cuestionario semiestructurado. Lo que aparecia en las respuestas de los modelos
eran medidas existenciales provenientes de experiencias espaciales. La relacion con
el otro y con el espacio, el pensamiento y el sentimiento, los encuentros y desajustes
y sus significados. El estado de presencia es fundamental en esta obra artistica, es
geografico porque proporciona el contacto con el mundo circundante, porque incluye
como fundamental la relacion con uno mismo, con el otro y con el espacio. Lo que
aparece es un espacio geografico lleno de humanidad, dibujado por la carnalidad de
las trayectorias espacio-temporales de los participantes de las sesiones de modelos
vivientes, es decir, un espacio performativo producido por el compartir, por la
“conversacion interlingual" entre estos seres en situacion. Esta performatividad
proveniente de un mundo sensible compartido que vemos en la experiencia del
modelo vivo elucidada como si fuera de nuestra espacialidad humana. Nuestro
devenir como individuos, al igual que esta disertacion, esta hecho.

Palabras clave: cuerpo; experiencia; modelo vivo; performatividad; situacion
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INTRODUCAO

A fim de compor este texto-habitado, optou-se por ndo quebrar com a
sequéncia légica da forma textual e, portanto, as questdes relativas ao que se intitula
de ‘método’ sdo expostas em conjunto com esta introdugdo, apresentando este

habitar-dissertacéo.

Os movimentos da pesquisa e 0s encontros intencionais

Como um pintor que produz uma obra, hd o momento de ater-se a técnica.
Bruna Sassi.

Uma proposta de critica ao positivismo.

Almir Nabozny.

Em geral, os manuais metodolégicos apregoam que a redacao de um texto
cientifico inicie-se com 0s objetivos da investigacdo, o que se busca ao pesquisar.
No presente texto, opta-se por comecar pela descricdo profunda do movimento de
pesquisa, isto €, 0s encontros proporcionados pelo movimento intencional em que se
procura problematizar a existéncia humana na Terra (Geografia Existencial), a
experiéncia humana em lugares encarnados e vividos de onde se projetam uma
reflexdo sobre o ser por meio da experiéncia performatica (espaco performatico) de
uma modelo vivo com os seus pares. Enfim, aquilo que se busca é o que é
possibilitado pela consciéncia intencional entre o eu e o0 mundo compreendido por
trajetdrias relacionais (postas em relacdes no texto).

Na tecitura do que constitui esta dissertacdo, houve a composicdo do que
definiria esta obra. Esta primeira parte destina-se a apresentacdo metodoldgica
desta experiéncia ou, como escreve Howard Becker (1993 apud LEITE, 1998), uma
sistematizacéo rigorosa da experiéncia de pesquisa.

Nosso recorte temporal se faz através do passado por meio de meméorias,
quando se fez entrevistas e aplicagdo de questionario online com outros modelos
vivos que se recordaram de suas experiéncias. Contudo, também se forma pelo
presente, tanto por meio de 16 participantes dos grupos focais quanto pela
experiéncia de uma modelo vivo, de um “eu” pesquisadora e pela experiéncia da
escrita. Com efeito, nosso fazer demanda de uma situacionalidade que se exerce ao
caminhar observada por um fazer fenomenologico, o qual, segundo Eduardo

Marandola Jr (2016), volta-se para a experiéncia geografica do ser-no-mundo, ou
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seja, nosso olhar fenomenologico de uma modelo vivo, grupos focais e aplicacéo de
guestionario semiestruturado com respostas abertas. Quanto ao recorte espacial,
recorreremos ao corpo sendo espaco (MERLEAU-PONTY, 2006) e ao espaco da
sala de performance?.

A fim de compreender as dinamicas que se articulam no ato de ser modelo
vivo, buscamos, além da experiéncia da presente pesquisadora, como
fundamentacdo experiencial desta dissertagcdo, a entrevista/aplicacdo de
questionario com modelos vivos variados. Destacamos que a experiéncia vivida
enquanto uma modelo vivo permeou os caminhos destes encontros na busca por
possiveis modelos vivos participantes desta dissertacdo de mestrado. N&o
buscamos os modelos em locais especificos, mas 0s encontramos como uma
constituicdo de minha (‘eu’ pesquisadora) experiéncia enquanto modelo. Conversas
e encontros com outros modelos ou coordenadores de sessfes me encaminharam
aos seres em situacdo. Os modelos foram contatados e encontrados em redes
sociais (Instagram) e por indicacdes (via e-mail e aplicativo de telefone celular —
WhatsApp). Inicialmente, optamos por trabalhar com os modelos da cidade de Ponta
Grossa-PR como uma situacao de partida, mas as reflexdes nos levaram a incluir os
modelos que vivenciam as suas praticas nas cidades de Curitiba-PR e S&o Paulo-
SP. Logistica e exequibilidade da dissertacdo foram critérios adotados na escolha
dos modelos. Nao houve diferenciacdo quanto a temporalidade da experiéncia de
ser modelo vivo (se posa ha anos ou se teve uma Unica experiéncia), haja vista que
o que funda este encontro € a experiéncia do corpo no espaco enquanto
performance de modelo vivo e, como tal, essa experiéncia € Unica e compde o
mundo vivido de cada participante.

As entrevistas com os modelos na Universidade Estadual de Ponta Grossa
(UEPG) foram realizadas de forma presencial e posteriormente transcritas em sua
integralidade e agrupadas com as respostas dos demais modelos. J4 as respostas
dos modelos distantes de Ponta Grossa-PR foram executadas a distancia, por e-
mail, via questionario Microsoft Office Word. O questionario (Apéndice A) foi
elaborado a partir do modelo proposto pelo comité de ética da UEPG e é de

natureza qualitativa, de acordo com Bauer e Gaskell (2008), sendo de carater

! Local (nome genérico) onde ocorre a pratica de desenho (entre outras) com o modelo vivo,
detalhado no terceiro capitulo.
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semiestruturado e contendo 12 questdes?. A cada modelo foi solicitado um termo de
concessao (Apéndice B) dos questionarios e um desenho de alguma sessdo de
modelo vivo que pudesse ser utilizado na apresentagédo destes modelos. Cabe
explicar que nem todos os modelos possuiam desenhos de suas sessdes (registros
performaticos).

Além disso, optamos por realizar grupos focais, conforme as proposi¢cdes de
Bauer e Gaskell (2008), com os desenhistas, apds as sessdes de modelo vivo
realizado pela pesquisadora em sua experiéncia de modelo vivo. Ao contrario do
guestionario, as entrevistas com grupos focais se realizaram em torno de uma
pergunta: ‘Como € desenhar com modelo vivo?’, proporcionando que os seres em
situacdo atuassem livremente. Totalizamos 19 respostas ao nosso questionario (que
foram alteradas retirando-se apenas equivocos gramaticais que dificultassem seu
entendimento) e trés grupos focais®, cuja descricdo dos contetdos foi feita de forma
fenomenoldgica de acordo com a proposi¢cdo de Max Van Manen (2003), buscando
relacdes corporais com o ato de posar e com o espac¢o*. Os modelos ficaram livres
para a citacdo ou ndo do seu nome completo e oficial. Na apresentacdo dos
modelos, foi utilizado o nome completo dos modelos e foi solicitado a cada modelo
uma foto® de algum desenho em uma de suas sessdes como modelo vivo. Algumas
imagens foram editadas para uma melhor padronizacdo na apresentacdo desta
dissertacdo. Os termos de autorizagcdo, tanto dos modelos em relacdo ao
questionario e divulgacdo dos registros das sessdes quanto dos autores dos
desenhos, também foram solicitados e autorizados.

Igualmente, solicitamos um feedback dos modelos quanto aos registros de

suas sessOes de modelos vivos. Os registros foram escolhidos por mim ou pelos

2 Observa-se que na pergunta ‘4 - Quais mecanismos corporais sédo ativados na composicédo do
modelo vivo?' recebemos uma critica de Juliano quanto ao emprego da palavra ‘mecanismo’, que
denotaria, segundo ele, uma concepcao mecanicista, e a sugestdo de sua troca por ‘estratégias’.
Concepcao aceita, mas que, no decorrer desta dissertacdo, ja haviam sido aplicados questionarios
com a forma anterior. Nesse sentido, entendemos que algumas respostas de nossos seres em
situacdo possam ter sido interferidas pela utilizacdo de tal palavra.

3 Atranscricdo completa dos grupos focais encontra-se no apéndice D.

4 Ainda que em nossas reflexdes iniciais incorram lacunas quanto ao vislumbramento de conteidos
invisiveis e uma analise verdadeiramente fenomenolégica, realizamos o que se constituiu de nossa
experiéncia. Ndo queriamos restringir o nimero de seres em situagcdo e, portanto, a andlise das
estruturas que compde a experiéncia do corpo no espa¢co enquanto modelo vivo ainda precisa de
aprofundamento e refinamento.

> Nem todos os modelos possuiam desenhos de suas sessdes.
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modelos para a apresentacdo desta dissertacdo e foram contextualizados quando
solicitei um retorno sobre. Cada um dos modelos participantes que retornou meu e-
mail homeou-0s de uma maneira: desenho, imagem, obra. Este retorno por parte
dos modelos configurou o resumo de um fazer performatico de modelo vivo. Que
toca e revela.

Ainda que em nossas reflexdes iniciais haja lacunas quanto ao
vislumbramento de conteddos invisiveis, optamos por buscar o caminho de uma
investigacdo fenomenolodgica, que, segundo Van Manen (2003), contempla: o
espaco vivido, o corpo vivido, o tempo vivido e a relacdo humana vivida. Logo,
conforme Van Manen (2003), o estudo fenomenoldgico deve seguir a natureza do
fenbmeno, trilhando o caminho pelo método de investigacdo mais apropriado.

As interpretacdes do conteldo das respostas ao nosso questionario foram
feitas conjuntamente com o orientador desta dissertacéo, professor Almir Nabozny
— visando descricdes que estruturassem a experiéncia do corpo com o0 espaco,
retirando temas essenciais e os diferenciando de temas causais, conforme sugere
Van Manen (2003). Entretanto, em alguns momentos o0s resultados percorrem
detalhamentos a partir da experiéncia de uma pesquisadora modelo vivo. O
conteudo é apresentado na tentativa de compor uma descricdo fenomenoldgica,
ainda que os discursos sobre estes corpos sejam mediacbes de alguém que o
carrega (encarnados).

Nossa ontologia de ciéncia ndo segue o método classico do racionalismo
cientifico. Neste habitar-dissertacdo, o conjunto de sujeitos, seres em situacao
(quem entrevista e quem é entrevistado) € que produz as cenas. Conforme Merleau-
Ponty (1997, p. 13): “A ciéncia manipula as coisas e renuncia a habita-las’.
Concordamos plenamente com essa critica. No presente trabalho, hd muitos
sujeitos.

No decorrer deste encontro, nos deparamos com intersticios metodoldgicos.
Nossas perguntas nao seguiram efetivamente a ideia de uma pergunta
fenomenoldgica conforme a proposta efetuada por Van Manen (2003), pergunta
aberta em que se trataria da experiéncia em si. Um exemplo do que poderia ter sido
perguntado seria: ‘O que é ser modelo vivo para vocé?’.

Quando se pensou originalmente nas perguntas, pensava-se Como 0 espaco
compunha o ato de posar, isto €, uma referéncia locacional que se articulava com

corpo sendo espaco e, ao mesmo tempo, referéncia para consciéncia do ser modelo
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vivo em uma espacialidade em que se torna fenbmeno, ou seja, se apreende em si
mesmo no exercicio de uma profissdo, uma atividade artistica, o reconhecimento de
si, entre outras dimensdes em que se reflete sobre a existéncia. Todavia, nossas
perguntas delimitaram as respostas no quesito espacialidade, buscando
efetivamente como se da a relacdo entre estes corpos e o espaco. Ainda que
limitador, nosso questionario € semiestruturado e aberto, deixando o participante a
vontade caso quisesse abordar o que Ihe viesse a consciéncia.

Conforme Van Manen (2003), o estudo fenomenoldgico deve seguir a
natureza do fenémeno, trilhando o caminho pelo método de investigacdo mais
apropriado. Portanto, por tratar da experiéncia vivida através das respostas em
Nosso questionario, temos aquilo que Maurice Merleau-Ponty (2006) chamou de
espaco existencial, isto €, aquele em que nds vivemos. Ou seja, fenomenoldgico
porque a natureza do fendmeno é fenomenoldgica a partir daquilo que € vivido e se
mostra neste nosso habitar cientifico. Ademais, porque ha entrelacamento das
experiéncias de modelo vivo, ha uma situagéo singular em que o ser modelo vivo se
configura na performance enquanto reconhecimento da vida como plano
performatico. Ha, portanto, nosso olhar (pesquisadora e orientador) e uma pergunta
geografica que seguem a proposicao de uma modelo vivo com quem dialogamos —

Nadia®:

N&o sei bem a resposta para essa pergunta. Atualmente, procuro focar em
uma narrativa para criar uma base de construcdo performética. A partir
desse nuacleo desenvolvo as poses, 0 cendrio, aderecos e 0 jogo
performético que sera estabelecido. Penso que as diferentes formas vao
progredindo conforme descobrimos com a prética e reflexdo. Quando
comecei apenas tinha curiosidade de minha relagdo com a nudez e o
teatro. Logo, a curiosidade se desenvolveu para uma questdo de
performance estética e relacdo artistica. Principalmente porque eu
gostava de observar a obra resultante daquele processo. Achava-me
perdida em meio a tanta informacgdo estética com tanta reflexdo num,
aparentemente, simples exercicio artistico. Depois de algumas sessodes,
senti que o exibicionismo era uma das poses esperadas. Como se a
reificacdo do corpo performético fosse o mais comum. Um qué de
passividade em ambos os artistas. Como se cada um estivesse
cumprindo uma func¢ao solitaria e com resultados egocéntricos. Flagrei-
me numa escolha e optei, entdo, por me impor regras narrativas e
performar a minha historia corporal dentro dessa narrativa. Sempre fui
ativa militante em movimentos sociais. Essa era minha historia, esse foi o

6 Resposta concedida por Nadia (maio, 2019) ao nosso questionario. Por e-mail, dez paginas. A
identificacdo completa de cada entrevista é relacionada na primeira evocacgdo textual, na sequéncia
sao assinaladas como “referéncias”.
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corpo que se formou. Além de histdrias pessoais desde abuso, questdes
da corporalidade feminina, o peso da academia (erudicdo e
intelectualidade). Eh! - importante ressaltar que em todas essas andlises
contei com a ajuda de um psicélogo. Quando comecei a posar ja me
encontrava em andlise. Posar para mim fez parte de um processo de
autoconhecimento e de decisdes de rumos de vida. De uma vida
cientifica e pesada para uma vida de ar, de artes, de leveza e de
descobertas. A pesquisa artistica, para mim, tem se tornado um dos
lugares de respiro em meio a tanta obscuridade social. Sinto-me muito
centrada e em meu caminho. Hoje em dia, procuro desenhar para entender
melhor a relacdo que estabelecemos em sala. Sempre procuro entender
guais séo os detalhes que importam e que desafiam (a mim e aos outros).
Isso tem me apontado novas reflexdes sobre o dominio da linguagem das
artes visuais e tem me dado muito prazer em entender sob novas
perspectivas. Tem me trazido escolhas felizes sobre minhas poses e
sobre o que e como podemos dialogar. Para entender mais sobre tempo,
procuro ouvir bastante musica e, sempre que posso, gosto de ir a concertos
e shows em que eu consiga observar a performance dos musicos. Gosto de
estudar os movimentos e o que estdo fazendo quando executam suas
obras. Em casa, toco violdo, canto (musicas e letras inventadas) e tambores
para tentar reproduzir minhas mdsicas pessoais, assim como dancas.
Todos os dias estudo dangas (orientais, ballet, jazz, flamenco, sapateado).
Sempre que posso estudo linguagens teatrais. Ndo mais com tanta
frequéncia quanto antes, quando eu fazia o doutorado. No momento, estou
concentrada no butoh. Posar éh uma reunido de todos esses elementos.
Acredito que cada modelo tenha suas considera¢des sobre 0 assunto visto
gue os elementos variam para cada uma/um. Dai, as formas de posar
variam também. (Nadia, em resposta ao questionario; grifos nossos).

Por conseguinte, esta dissertacdo ndo € uma renuncia, mas um habitar.
Uma geografia de encontro com modelos vivos.

Em busca de modelos vivos, contatos e locais de posar, percorremos
diferentes geografias espacos-temporais provenientes de minha (‘eu’ pesquisadora)
experiéncia direta de posar. Enquanto corpo, me vi imersa em corporalidades
transeuntes, em virtude de que, com excecdo do modelo Juliano Hollivier e da Nadia
Saito, os demais participantes ndo possuem como fonte Unica de trabalho o fazer
artistico do modelo vivo. Nesse sentido, ha uma espacialidade fluida dos corpos dos
modelos vivos, 0 que parece Obvio, mas que se demonstra no ndo reconhecimento
do fazer profissional de modelo vivo e sua consequente impossibilidade de figurar
uma unica fonte de renda.

Percebemos que a geografia permeia as mais variadas relagbes e que a
espacialidade tanto da modelo pesquisadora quando dos modelos participantes
compde as agdes intencionais deste habitar em tela. A busca pela valorizagdo desse
fazer enquanto uma profissdo e pelo reconhecimento do modelo como um ‘nao
objeto’ fez suscitar relagdes harmoniosas de companheirismo, ajuda matua, empatia

e felicidade entre os participantes e a pesquisadora. Este encontro proporcionou
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diversas geografias. Entre elas: geografias reais e imaginarias e as fronteiras entre
Nosso corpo e o mundo.

Entre as fronteiras pelas quais perpassamos, ha o tabu com a nudez. Ainda
que se tenham ressalvas e opinides diversas sobre a questdo da nudez, neste
habitar-dissertacdo, esse elemento configurou-se um ‘lugar de encontro’. Nao um
lugar de encontro da prética naturista, mas um lugar onde ha a relacdo com o outro
de forma humanamente possivel, distante de rigidas concepc¢des, mas fluida numa
corporeidade dos corpos que, conforme Lima (2007, apud LIMA 2008, p. 66), € um
“‘meio relacional que aglutina variados corpos entrecruzando suas percepcoes,
intencionalidades, afeccdes, atos, realiza¢cfes, enfim, suas diferencas em prol de um
sentido de espaco sob a perspectiva da experiéncia corpérea”.

Dessa forma, h4 uma geografia dos encontros, modelos e retratistas,
perpassada pelo tempo, forca que nos amalgama ao mundo. O que Merleau-Ponty
(2006) nos disse sobre a temporalidade, que figura como um fundo onde se assenta
a possibilidade de existir, de nossa presentificacdo de sujeitos na presentificacao
do/no mundo. Nesta dissertacao-habitada, a experiéncia € centrada na situacdo a
partir de nosso vivido corporal. Tempo unificado por nossa relacao intercorporea
com 0S outros seres em situacao. Existéncias com direcdes e sentidos. Destarte,
estamos constantemente num devir que nos leva a fazermo-nos com/e a partir dos
outros. Da mesma forma, a espacialidade humana se desenvolve por consciéncias

encarnadas que agem no tecido da temporalidade.

Uma descricdo da carnalidade geografica em uma situacdo de modelo vivo,

gue se engendra e produz o quiasma merleaupontiano

As geografias da experiéncia sdo geografias carnais por se maturarem no
experiencial vivido. Nao se formam por relacdes generalizadas ou se produzem em
espagos geométricos, mas nos possibilitam ver de dentro (uma perspectiva
posicionada) o que nos concerne se maturar. Essas geografias possuem suas bases
na geografia humanista com o auxilio da fenomenologia e dos estudos geograficos
gue levavam em conta as subjetividades. Os estudos corporais muitas vezes tendem
a ser replicados por analises estatisticas e generalizadas que destituem o corpo do

proprio pesquisador da experiéncia a ser relatada.
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Uma geografia nua € apontada neste trabalho como uma enraizacdo da
carne que nos concerne, da nossa existéncia como consciéncias encarnadas.
Somos um corpo sensivel e visivel em meio a outros seres sensiveis e visiveis. A
experiéncia de modelo vivo se d4 no mundo visivel, mas se engendra pela
visibilidade do invisivel.

Essa Geografia nua matura-se de grafias/descricdes em que o0s sentidos de
geografia sao provenientes destes encontros e desvios, de um aconchegar-se
enquanto corpo num espaco, de tornar-se visivel. Narra-se um fendmeno que se da
em algum lugar, mas que nao é aprioristico (lugar sem lugaridade) pois se constitui
nos “aqui e agora” dos diferentes momentos em que se dao as performances de
modelo vivo como ser no mundo. H4, portanto, uma grafia fluida que se desenha no
fazer. Uma Geografia que se faz na situagdo e nas performatividades. Essas
geografias necessarias (MARANDOLA JUNIOR, 2007; DARDEL, 2011) ndo estavam
prontas, elas vém desses encontros. Ou seja, essa Geografia nua é perfeita no devir
situacional de quem assiste de dentro a imbricacdo das “oposicbes” (falsas
ontologias).

Esta pesquisa habitada concentra-se no nosso estar no mundo relacional em
uma perspectiva de modelo vivo com e a partir do espaco geografico e da relagéo
gue coadunamos com outrem, a espacialidade humana. O outro ndo esta abaixo ou
existe apdés a mim, mas é meu congénere, esta ao meu lado, assiste ao espetaculo
do mundo partilhando comigo suas geografias pessoais (LOWENTHAL, 1982). Logo,
o fenbmeno é um devir que se apresenta fazendo-se.

O contato com a tecitualidade do que veio a ser esta dissertacdo configura-
se em um habitar corporal em que busquei a superacdo de minhas concepcgoes
corporais, ou mesmo meu esquema corporal. Em 2013 posei como modelo vivo na
Universidade Federal de Pelotas — UFPel para a disciplina de Desenho da Figura
Humana, ministrada pela professora Nadia Cruz Senna. Mesmo com meus
afastamentos, o corpo continuou sendo o que intencionava meu fazer. Em 2018,
ingressei no mestrado em Gestéo do Territorio na Universidade Estadual de Ponta
Grossa — UEPG, e meu tema de pesquisa ja era o corpo, mas aliado ao estar na
cidade. No mesmo ano, pude realizar um curso de formacdo em modelo vivo na
casacorpo2 com o modelo que habita esta dissertacéo, Juliano Hollivier. Apds esse
encontro permeado pela situacdo de ser modelo vivo, remodelei meu projeto de

pesquisa e optamos (eu e meu orientador) por “mapear” as interagdes do corpo que
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posa com 0 espaco e com o0 outro. Minha experiéncia como uma modelo vivo foi
aspecto fundamental de onde partiram as elucubracdes de pesquisa. Ou seja, este
nosso habitar cientifico acontece a partir de encontros intencionais de uma modelo
vivo com outros modelos vivos. Seres situados que compartilham situacdes
existenciais a partir de sessdes de/com modelo vivo.

A seguir rigores metodologicos, foi utilizado um questionario semiestruturado
apresentado aos participantes. Diferentemente do que o questionario buscava, o que
se apresentou nas respostas dos modelos ao questionéario foram relagées espaciais
para além da localizacdo dos elementos ou de um espaco objetivo, mas fulguracdes
do ser. As primeiras experiéncias de retomada desse fazer artistico como uma
modelo vivo no curso de Formacdo de Modelo vivo em 2018 revelaram a
potencialidade do corpo que se oferece ao olhar do outro e sua relagdo de
humanidade nesse fazer. Logo, optou-se por ndo delimitar aqueles que haviam
posado apenas uma vez como modelo vivos e aqueles que ja tinham vasta
experiéncia. Considerando que cada experiéncia é Unica e que é a particularidade
dos fendmenos que nos interessava, totalizamos 19 modelos participantes com
idade entre 21 e 56 anos, residentes nas cidades brasileiras de Curitiba, Ponta
Grossa e Sao Paulo, e na cidade de Londres, no Reino Unido. As entrevistas ou
respostas ao questionario estabelecido foram feitas ao vivo ou por questionario
enviado e entregue via e-mail. Os recortes geograficos do questionario se deram a
partir de medidas espaciais, que elencavam o espago, o0 posar e posi¢coes, a relagao
com o outro e o enfoque na nudez. Optou-se também por fazer uma leitura do
fenbmeno fundamentada no feedback dos modelos sobre os registros de suas
sessoOes, que os modelos chamaram de obra, arte, desenho.

Essa geografia nua que defendemos aqui contribui para a Geografia por ter
uma especificidade, que € a interpretacdo fundamentada proveniente dos trabalhos
de campo. Isto €, 0s espagos onde ocorreram 0 posar enquanto uma modelo vivo, o
curso de aproximacao com esse fazer e as diversas interacdes provenientes sao por
meio de um didlogo encarnado em relacdo aos outros sujeitos na construcédo de
nossos argumentos. Desse modo, 0 que construimos cientificamente é o
aparecimento destes posares encarnados.

Ou seja, este nosso habitar cientifico se desvelou sumariamente por bases
fenomenoldgicas, a partir de um olhar fenomenoldégico de uma modelo vivo. Dessa

forma, a base fenomenolégica escolhida foi a existencial configurada a partir do
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corpo como centralidade. Destarte, as consideracfes acerca do fenbmeno modelo
vivo se deram a partir de um espaco existencial merleaupontiano, o corpo como
carne e relacdes quiasméaticas também do filosofo francés.

Ainda no desvelamento da experiéncia destes seres em situacao, observou-
se que o entrelagamento destes corpos-carne uns com 0s outros se faz por uma
relacdo quiasmatica, em que o0 quiasma € a reversibilidade destes corpos que
enguanto carne sdo a carne do mundo.

Logo, como ja ressaltado antes, esta pesquisa ndo trata de um pensamento
de sobrevoo, de um avistar de longe a “terrae incognitae” (WRIGHT, 2014), mas sim
de habita-la. Portanto a escrita do texto também se da por via de uma experiéncia
humana subjetivada, como se estivéssemos no atélier de um artista ou se fossémos
todos participantes das sessdes de modelo vivo. Modelos ou retratistas, mas
distantes dessas ambiguidades, focando no compartilhamento experiencial vivido.
Desta forma, ao longo do texto serdo relatados e utilizados como exemplos algumas
técnicas e materiais trabalhados por retratistas nas sess6es de modelo vivo que me
tocaram e que foram cerne desta dissertacdo. Se Merleau-Ponty encontrou na
pintura e nas obras de pintores a fonte de seu mundo sensivel, eu encontro nos
retratistas e nos modelos.

Considerando que o modelo vivo ndo é apenas um objeto a ser retratado, no
primeiro capitulo é feita a diferenciagao entre “O que € modelo vivo?” e “O que é ser
modelo vivo?”. No segundo caso, as subjetividades sao relatadas pelos modelos que
habitam esta pesquisa. Contudo, nesse capitulo, as especificidades que compdem o
fazer do modelo vivo séo relatadas também pelos frequentadores das sessbes de
modelo vivo na cidade de Curitiba-PR, quando se fez grupos focais apds algumas
das sessdes em que posei enquanto uma modelo vivo. Relatos, tanto do modelo
como ferramenta para o aporte da figura humana como o vislumbramento de sua
humanidade, séo discutidos.

Destarte, nesse primeiro capitulo, € explicitada uma das caracteristicas
necessarias ao fazer enquanto modelo vivo como um conhecimento geografico
necessario a inspe¢do do mundo de um corpo fenomenal que se revela em carne.

Ainda no primeiro capitulo, sdo apresentados os modelos vivos que, por
meio de encontros intencionais, habitam esta dissertacdo. Fotos e descri¢cdes de
suas subjetividades, assim como a experiéncia do modelo de relatar sua historia

vivida.
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Ja no capitulo dois, a experiéncia de modelo vivo é focalizada na relacéo
estabelecida no ato de posar. Ou seja, nos engendramentos, entrelacamentos,
possibilidades e tensbes que se estabelecem a partir de uma situagéo. Isto é, seres
em situacao, tanto modelos como retratistas que observam e sao observados, que
desenham no papel ou mentalmente aquilo que percebem de outrem.

Esta imbricacdo destes corpos sentientes € feita pelo que chamamos de
performance artistica. Contudo, essa nomeacao € dada ndo pela forma altamente
dramatica, pensada, encenada etc., mas sim pela potencialidade com que toca o
outro. Se no primeiro capitulo o que figura é o estado de presenca do modelo vivo
como conhecimento geografico extensionado a todos ndés como individuos e seres
do/no mundo, no segundo capitulo, a presenca é abertura do que constitui essa
performance de modelo vivo. Sdo esmiucadas as potencialidades da performance, o
estado de presenca consigo mesmo, o0 corpo que se dobra, que se escuta, que tem
na sua consciéncia corporal seu acesso ao mundo-da-vida (Lebenswelt) com um
olhar fenomenolégico que possibilita o aparecimento dessa Geografia Nua.
Posteriormente, a relacdo com o outro como um congénere que me da acesso ao
mundo e ao reconhecimento de mim mesmo. Por fim, a potencialidade da nudez e
suas relacbes que reverberam em: desvios, auséncias e contradi¢cdes nas falas dos
modelos participantes.

No terceiro capitulo, a nudez é vista como elemento tensional entre seres
em situacdo que compartilham o mesmo espaco artistico. O que figura a nudez é a
expressdo e um espaco que chamamos de performético, por conter tais
potencialidades essenciais, invisiveis e visiveis num mundo sensivel.

Decorrente disso, o espaco performativo se da como uma forma de contar
essas situacdes em relagdes de reconhecimento num plano de narrativa que nao
tenta desvendar causas e efeitos, mas enlacamentos relacionais, que ndo sdo uma
traducao, mas descri¢cdes/fazeres/vividos de quem habita esses espagos.

Nesse sentido, a performance e o espaco performatico do modelo vivo, por
mais que seja perfeito por um pensar, um ato meticuloso e com certo fim, é feita por
consciéncias encarnadas em um corpo que se oferece ao olhar do outro. Nesse
sentido, nosso estar no mundo parte de um afetar e ser afetado a partir de atos
performaticos e tensdes que nos colocam em contato com 0 outro, cCom 0 verso € 0
reverso de nossa carnalidade de seres em situacdo, seja de modelo vivo ou de

qualquer ser humano em contato com sua geografia. Assim, através de nossas
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geografias internas, assistimos surgir de dentro os quiasmas que constroem e
desenham o mundo-da-vida em um grande quiasma merleaupontiano.

Em concluséo, estas associa¢cdes de nosso vivido corporal a partir da
experiéncia de modelo vivo corroboram para pensarmos em como se engendra a
nossa espacialidade humana em um quiasma. Em como, através de nossa
carnalidade, estamos em constantes interacdes, deixamos rastros no mundo, nos

amalgamamos a ele, fazemos parte de sua obra.
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CAPITULO | — EXPERIENCIA DE MODELO VIVO: GEOGRAFIA ENCARNADA

A verdade é que esta obra a fazer, exigia esta vida (MERLEAU-PONTY,
1984, p. 122).

Esta dissertacdo que habitamos € exposta como uma obra de experiéncia da
espacialidade humana com experiéncias de modelos vivos. Como o artista que
retrata 0 humano, seja um desenhista, escultor, um pintor, um fotografo, olhamos o
papel, a tela ou o fundo branco ndo como um espaco vazio (como me ensinou o
José Roberto Bueno, o Zé, em nosso encontro), um espaco geométrico, mas como

um espaco de potencialidade, a ser moldado de conteddo humano prévio.

1.1 BRUNA MODELO VIVO

As respostas dos modelos ao nosso questionario serdo descritas fazendo-se

alusdo’ a materiais e técnicas de desenho e pintura na forma de como elas me

significam - independente do uso com exceléncia da técnica - Aquarela, Giz Pastel,

Sanguinea e Pintura a 6leo. A exemplos:

llustracdo 1 - Aquarela de Marcos Beccari.

Fonte: Instagram de @marcosbeccari.

7 Optou-se por inserir no ‘apéndice E’ os registros dos locais de posar, em virtude de uma escolha em
que o campo visual seja produzido no imaginério do leitor, no plano que essa noc¢éo visual nao
aparece no texto narrativo, pois ndo visa-se com essas imagens a sua conotacéo ilustrativa e tao
pouco descrevé-las.



llustragdo 2 - Giz pastel seco de Edgar Degas, 1886, ‘a banheira’.

Fonte: Google imagens.

llustracdo 3 - Pintura de Lucian Freud, 2002, ‘Portrait on a White Cover’.

Fonte: Google imagens.

llustragdo 4 - Sanguinea de Mademoiselle de Mondran,1786, ‘étude d'aprés un buste romain’.

Fonte: Google imagens.
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A seguir, alguns exemplos (marcados pelo negrito). (A Escolha -
singularizacao do real).

A aquarela

Registro 1 — Aquarela de Gustavo Ramos.

Fonte: Instagram de @ilustregustavo. Pose de 30 minutos.

E uma técnica utilizada pelo Gustavo. Conheci-o na sessdo de modelo vivo
do Beta Lounge em Curitiba-PR, organizada pelo Thiago Salcedo. O espaco do
Thiago fica no bairro do Juvevé, numa rua tranquila com calcamento antigo de
paralelepipedo. Thiago montou um espaco muito agradavel para as sessdes de
modelo vivo. Elas ocorrem numa sala com um piso antigo bem cuidado, hd um
praticavel?, holofotes de luz, puff, lencos, tecidos e até um tnt (tecido néo tecido)
para conforto em poses® de joelho, por exemplo. Para quem vai desenhar, ha
luminarias a cada espaco. Entretanto, o diferencial das sessdes que ocorrem no
Beta é que sdo chamadas de Drink and Draw, onde séo comercializados cervejas e
drinks, e as pessoas desenham consumindo bebidas alcodlicas. Tudo acontece com
descontracdo de um happy hour, com modelo ganhando um shot de uisque e muito
respeito. Gustavo nesse dia usava um cavalete para produzir suas aquarelas, e, ao
fim da sessdo, conversamos um pouco. Tornou-se um amigo. O traco de Gustavo
contém uma caracteristica muito peculiar: os individuos possuem bochechas

rosadas, um blush. Por mais diferente que seu traco seja a cada desenho, h&

8 Mével elevado, geralmente de madeira, que possibilita a visualizacdo do modelo no espaco.
9 O modelo Juliano recorre a palavra pausa para designar “pose”. Para ele, a pausa é um instante
entre um movimento e outro e pode ter de 30 segundos a 40 minutos (HOLLIVIER, 2019).
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sempre uma delicadeza incrivel. A aquarela tem o poder de perder-se no papel,
confluir, criar formas, co-formar, fundir-se em meio ao traco anterior e delineador ou
a outras cores de aquarela. Ao mesmo tempo ela, nos traz a opacidade, aquilo que
ndo consigo ver do mundo, mas que esta ali — quiasma.

O giz pastel seco

Registro 2 — Pastel seco de Gilberto Vancan.

||

|

Fonte: Instagram de @gilbertovancan.Pastel seco. 50x70 cm. Pose de trés horas. Um dos cinco
desenhos realizados na sesséo.

E um material formado por um pigmento aglutinado. Utilizado ha pelo menos
200 anos e valorizado pelos impressionistas por proporcionar luminosidade as
obras. E utilizado frequentemente por Gilberto Vancan. Este artista utiliza variadas
cores em seus desenhos. Ha desenhos de uma tonalidade s, como um que ele fez
de mim utilizando apenas a tonalidade do roxo. Ou outro em que, para delinear
meus cabelos, utilizou verde, roxo e marrom. Adorei quando o Vancgan, ao querer
destacar um brilho da luz que fazia uma curva em meu nariz, utilizou-se do lapis
branco e, num traco certeiro, deu uma tonalidade de realismo a obra que fazia.
Nesse dia em que conheci o Vancgan, posava no studio Plein air em Sao Paulo-SP.
Ao chegar na sessao, fui recepcionada pelo Caio Souza, que organiza as sessoes
livres de desenho com modelo vivo (assim que elas sdo chamadas por eles). O
espaco do studio é um grande saldo com piso de cimento queimado, paredes

brancas e um pé direito alto. De onde o modelo posa, é possivel ver um mezanino e
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uma elevacdo que da acesso a outras partes do studio, como banheiro, cozinha e
outros espacos privados. Ja haviamos pensando numa pose longa a ser feita, uma
releitura de uma foto que eu tinha em minha rede social utilizando um robe-de-
chambre com mais de 25 anos que era da minha avd, como gosto de chamar a
vestimenta, na cor verde agua. Enquanto organizavamos o espaco, foi colocada
uma poltrona estilo Luis XV, em tecido bordd, geralmente utilizada por eles nas
sessoOes de poses longas (uma mesma pose por 3 horas com pausas de 5 minutos a
cada 25 minutos), entretanto, quando me sentei na poltrona e fiz a pose, algo estava
disforme. Como a poltrona era almofadada, os ossos do quadril afundavam e de
certa forma desapareciam, o que era bonito e interessante na pose ficava apagado
pela curvatura desta regido corpérea (antroporformismos geogréficos), engolida pela
almofada do assento. Na hora, nem sequer consegui pensar nada, no momento
estava ainda processando como seria a sessdo e nem me atentei ao fato de que, na
foto que o Caio havia gostado, eu estava num banco e que os ossos do quadril
estavam bem amparados e firmes, conferindo uma diferenga significativa a quem me
olhava. Vancan, que na hora me pareceu ser alguém antipatico, nos atinou a mudar
para o banco; l4 foram eles retirar a poltrona do praticavel e colocaram o banco. O
Vancgan disse algo como: “Ah vocé sabe né, vira de lado, joga o tronco para um lado,
o rosto para o outro plano e tal...”. Eu, que ndo sabia quem ele era, na hora pensei:
‘esse entende”. Fiz uma pose com o chambre aberto, de lateral, sentada num banco
alto que tinha um apoio para as costas, com um dos pés apoiado num pufe e o outro
num banco menor, virei o rosto e olhei para baixo, posei uma das maos no apoio de
costas e a outra sobre a perna esquerda. Alguém gritou la do fundo: “fica assim,
para, nao se mexe, ficou perfeito”. A sessao foi uma das mais prazerosas que tive,
foram trés horas praticamente em siléncio, ao som de uma trilha sonora que
continha musicas de Beatles, Van Morrison, América, David Bowie, entre outras
maravilhosas musicas que geralmente nao faziam parte de meu repertério cotidiano,
mas que me afetaram tanto que, nesse agora (enquanto habito esta dissertacéo), as
escuto cotidianamente. Havia 11 desenhistas/retratistas/pintores, ninguém
conversou enquanto desenhava, e Caio me disse que isso era bom e que sé tinha
acontecido uma Unica outra vez no studio. Eu creio que sim; gosto do siléncio
durante a sessao, consigo perceber que ha concentracdo, que as existéncias ali
esforcam-se no mundo para imprimir sua marca; € como se cada um, em seu

cavalete com tela ou papel, sketchbook ou iPad, estivesse envolto em seu
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microcosmo, nada os abalava. Eu sO ouvia o som das folhas virando, os barulhos
dos riscos, dos pincéis, da mudanca dos materiais, e conseguia perceber pela visao
periférica aqueles que retratavam lentamente, aqueles que contemplavam como o
Vangan e, ap6és um tempo, impunham no papel um traco certeiro. Nos intervalos,
costumo passear entre os artistas e observar as obras; quando vi os desenhos do
Vancan fiquei encantada. Aquela sessédo para mim foi transcendental, 0 momento
em que senti minha maior poténcia de agir, como nos diria Espinosa (1632-1677).
Aqui penso em descrever a expressao, aquilo que é captado, o visivel, o invisivel, o
gue nos torna visiveis, vividos e fluidos em nossa espacialidade humana. O pastel
seco me chama a atencéo pelo toque que imprime no papel, pela agilidade de quem
o utiliza e sua contemplagcédo, pela forma como se torna pele em quem tateia,
esfuma, emprega forca ou leveza ao retratar um ser. A forma como ndo se sabe
guem tocou ou € tocado, quem é aguele que vé e quem é o visivel, quem moveu ou
€ movido, quem sentiu ou é sentido.

Marcela

Utiliza variadas técnicas. Ja a vi utilizando marcadores, um pincel com
nanquim, caneta bic, lapis graffite, carvao etc. Nao posso escolher uma determinada
técnica ou material quando falo de Marcela, mas posso destacar sua fluidez e
extrema sensibilidade. Marcela é um corpo em constante processo de dobra, somos
todos nds, ela adentra sobre si mesma, vasculha-se. Contudo, sua intencionalidade
nao é egoica, ela parte de sua afetacdo com o mundo, de seu existir, de tocar e ser
tocada pelo invisivel. Talvez aqui eu possa explorar ‘O que € isso que eu vivo e que
me toca, que me da o contato entre nossos mundos?!

A Pintura a 6leo.

Esta técnica é a de Lara, h4 uma expectativa em mim quando falo dela.
Vejo-a trabalhar arduamente “todos os dias”, novos projetos, novas ideias, uma
pratica diaria, uma superacdo, um estudo. Lara Barusso reflete sobre qualquer obra
gue va fazer. Ha sempre uma espessura, € ndo € a da tinta, mas poderiamos dizer
gue € até ela que nos da pistas por de tras daquela obra. H4 um adensamento de
profusbes, conhecimentos, reflexdes, vivéncias. Ha, consequentemente, uma
fantasia, algo que me intenciona corporalmente a meus desejos. A tinta exige

extremo cuidado, ha mistura para se chegar a um determinado tom, ela seca, ha
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guem prefira guardar delicadamente e usar em mais dias, ha quem use apenas no
dia ou no dia seguinte, ha quem prefira pintar todo um fundo de uma cor, delinear o
modelo e depois recobrir o fundo com a cor desejada ao final. A pintura permite
recoberta e descobertas. Pode ter o traco homogéneo do pincel, como se nao
distinguissemos ao observar uma obra, se o pintor a fez de baixo para cima ou de
cima para baixo (na tela); ha outros tracos em que vemos nitidamente as diversas
pinceladas e como este amélgama de diversos feixes confusos, cima pra baixo,
baixo pra cima, diagonal, vertical, horizontal, por cima, por baixo, produz os
delineamentos de um ser que fora descrito. Talvez aqui possa-se colocar o que
sentimos como auséncias e presencas com o toque do pincel. Auséncia sempre diz
algo, presenca também. O que via o pintor quando, num agir certeiro, tocou a tela
com o pincel? Ou o que o fez ndo a tocar? A pintura, escreve Merleau-Ponty (1997,
p. 38), “[...] nos permite ver na auséncia de um objeto verdadeiro a forma como o
vemos na vida e, nomeadamente, nos da a ver espago, ai onde espago nao existe”.
Da mesma forma, nas outras técnicas, ocorrem semelhancas. Mas héa algo
de singular na pintura a Oleo: a tinta é fresca, matéria maleavel, brilha, pulsa,
lambuza. Deixa mais rastros do que qualquer outra técnica. Se chegar a um atelié,
posso descobrir pelo cheiro, pela cor, pela viscosidade, se o pintor acabou de
terminar uma tela ou ndo. Conforme Merleau-Ponty (1997, p. 90), a “Esséncia e
existéncia, imaginario e real, visivel e invisivel, a pintura embaralha todas as nossas
categorias desdobrando seu universo onirico de esséncias carnais, de semelhancas
eficazes, de significacdes mudas”. Diferentemente das demais técnicas aqui
retratadas, do que falarei aqui entdo? Dele, do espacgo-tempo. Ele nos limita,
delimita, abre, nos afeta, ndo ha como escapar, e deixa rastros, nos da o fundo em

que existimos. Ha como deixar uma tela como se nunca tivesse sido usada?
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A sanguinea
Registro 3 — Sanguinea de José Roberto Bueno.

Fonte: Instagram de @zerobueno. Poses de 5 a 10 minutos.

E um giz argiloso, mistura de caulino e hematite, vermelho, podendo ser
usada na forma de giz in natura ou em lapis crayon conté a Paris, que assemelha-se
ao carvao e ao pastel seco, espalha-se facilmente no papel, entretanto o que nos
chama a atencgéo é a sua cor. Muito utilizada por Leonardo da Vinci, Rafael Sanzio e
por Peter Paul Rubens no periodo renascentista, principalmente na representacao
da figura humanat®. Vermelho sangue, vivido. Representacédo!! que, a mim, é a pura
existéncia humana no seu tracado, que nao seria uma copia, mas o aparecimento da
“carne”?. Sangue de todos nés. Mas sobre a sanguinea, foi utilizada pelo Zé na
sessdo de modelo vivo do Grupo do ‘Nudesenhos’. Este grupo de Sdo Paulo é

composto de amigos que se reinem a cada 15 dias na casa de um deles, fazem um

10 Utilizaremos as palavras “figura humana” quando formos nos referir ao estudo com modelo vivo ou
a citacBes de outros autores. Contudo, nos perguntamos se, talvez, nesta conotacdo do corpo do
modelo como uma figura, ndo esteja o ber¢co do esvaziamento do humano. N&o seria entdo desenho
humano?

11 Utilizaremos o minimo possivel a palavra representar e seus derivados. Representar seria partir da
premissa de que somos capazes de reproduzir o real, de copia-lo, seja em nossas paisagens internas
quanto em nossa extensao. Seria abdicar de que nao represento algo, mas sim represento algo que
vejo através de meu olhar, de meu mundo vivido.

12 Palavra contextualizada por Husserl e utilizada por Merleau-Ponty para designar este corpo que
ndo € nem objetivo nem fenomenal — detalhado posteriormente.
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jantar, cozinham e por uma hora desenham. Quem geralmente organiza as sessfes
€ a Leda. Pagam ao modelo um caché extremamente justo e a sesséo € agradavel,
descolada, respeitosa e espléndida. Posei duas vezes para este grupo. Na primeira
vez, a sessao foi na casa de Bia, no alto da Lapa, em Pinheiros. Uma casa antiga
com um jardim agradavel, uma sala em L e com uma lareira. Havia pessoas
cozinhando, outras préximas a mesa de jantar. O espaco para 0 modelo fora
montado em frente a lareira e era visivel por todo o cdBmodo. Havia um tapete, um
soféa de dois lugares, uma poltrona com os bragcos em madeira, uma mesa de centro
e uma luminéria. Esta sessdo me deixou particularmente nervosa. Era a primeira vez
em que eu posava para um grupo que ja tinha visto meu professor de modelo vivo,
Juliano, posar. Fiqguei me comparando sobre o que eu faria de espetacular que nao
ficasse aguém da minha contratacédo. Posei, foi bom, os desenhos lindos e variados.
Contudo, eu sabia que ndo havia feito o meu melhor, ndo por descaso, mas porque
desde o comeco me senti abalada por comparacdes e ndo consegui imprimir neste
dia minha maior poténcia de agir, como diz Espinosa. J& na segunda vez em que
posei para o grupo, o encontro foi na casa da Lucia, também em Pinheiros. Uma
casa modernista, com uma escada de ferro muito bonita, luzes e abajures
interessantes pela sala. O espaco para o modelo fora montado em cima de uma
mesa grande, forrada com um edredom em meio a sala, entre a mesa de jantar e a
sala de estar. Disposta ao seu lado, uma luminaria. A sessao foi extremamente
agradavel. Ao chegar na casa de Ldcia, tomei um vinho com o grupo na cozinha e
depois nos organizamos para a sessdo. Fiz diversas poses focando em minhas
maos, pois a Leda e o Zé as adoravam, acham que 5 ou 10 minutos eram pouco
tempo, um pecado para desenhar minhas maos. Guen, além de ter um traco lindo no
desenho, também tirou diversas fotos lindissimas, pois ele € especialista em recorte,
em foco, em aproximar as imagens que vemos, ele nos transporta para o que
captura. Nesta sessdo, o Zé levou a sanguinea, um lapis simples, mas
extremamente fascinante. Era a primeira vez que ele a usara, estava feliz,
entusiasmado, e os desenhos da sessao ficaram interessantissimos, vividos. O Zé é
do tipo de pessoa que se fixa em siléncio enquanto desenha. A sanguinea nesta
dissertacdo-habitada desenha o que hd de mais vivo quando compreendemos o
fazer do modelo vivo, a minha carne, a “carne” do outro que esta em mim e a “carne”

do mundo:
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A “carne” (a do mundo ou a minha) ndo é contingéncia, caos, mas textura
gue regressa a si e convém a si mesma. Nunca verei minhas retinas, mas
estou absolutamente certo de que alguém encontrara no fundo de meus
globos oculares essas membranas embaciadas e secretas (MERLEAU-
PONTY, 2012, p. 142).

A “carne” é onde habita o ser. Imbricacdo entre o corpo e o mundo que se da
no tempo. E a indivisdo do ser do corpo e do ser do mundo, sendo a reversibilidade
do ato perceptivo a estrutura que funda a “carne”. Igualmente, Derdyk (1990)
escreve sobre a relagdo da imagem (desenho) que vemos da figura humana: “O
desenho é o osso da linguagem visual, a figura humana é a ‘carne’ do mundo. O
desenho estrutura as outras manifestacdes visuais, a figura humana é o elemento
comum que cola as paginas da histoéria” (DERDYK, 1990, p. 16).

Ressalto que, em todas as técnicas e materiais, ha o entrelacamento dos
tracos, justaposicdes, sobreposicfes, existéncias, que em todas elas ha tracos da
espacialidade humana, ha quiasma. O quiasma estd nas técnicas, na relacdo do
modelo com os outros, em nossas relagdes cotidianas com o outro e com o mundo.
O quiasma tece e é a revelacdo da nossa existéncia de seres-do/no-mundo.
Dessa forma, contei com individuos que habitam em mim de forma muito especial,
para quem ja posei e com quem fiz vinculos carnais e espago-temporais. Cada um
com sua técnica mais utilizada e que me chama a atencao. Gustavo, Lara, Marcela,
Vancan e Zé. Em suma, espero como diz Merleau-Ponty sobre o pintor que pinta

sua obra, ao fim, percebe que pintou a si mesmo. Assim é este habitar-dissertacao.

1.1.1 Bruna modelo vivo e os encontros com outras(os) modelos vivos

Conto ainda como tecitura deste habitar com meus encontros com outros
modelos vivos, apresentados (em ordem alfabética) a seguir. Como eu vejo 0S
modelos interfere em “como eu o0s pesquisei” (imagens e olhares dos
pesquisadores).

Com excec¢do da modelo Nadia, j& citada anteriormente, a origem das fontes
das respostas ao questionario serdo apresentadas abaixo (quadro 1), modo que

sera situado as evocacOes sem a repeticdo formal das fontes das respostas dos
modelos. A identificagdo completa das entrevistas/respostas ao questionario é

relacionada na primeira citagdo, na sequéncia sédo assinaladas como “referéncias”.



QUADRO 1 - Referéncia da origem das fontes de respostas ao questionario.

Referéncia da origem das fontes de respostas ao questionario

Entrevista concedida por Allan (margo, 2019). Entrevistadora: Bruna da
Silva Sassi. Ponta Grossa, 2019, 1 arquivo em formato mp3 (1:38:05 min)

Allan e dois arquivos em formato mp3 por WhatsApp contendo 1:50 min e 4:30
min.

Bianca Resposta_ concgdida por Bianca (maio, 2019) ao nosso questionario. Por
e-mail, seis paginas.

Camila Resposta conce_dida por Camila (maio, 2019) ao nosso questionario. Por
e-mail, duas paginas.

Denise Resposta copc_edida por Denise (maio, 2019) ao nosso questionario. Por
e-mail, trés paginas.

Helena Resposta concgd!da por Helena (maio, 2019) ao nosso questionario. Por
e-mail, quatro paginas.

Isabella Respostg corjc_edida por Isabella (maio, 2019) ao nosso questionério. Por
e-mail, trés paginas.

Isis Resposta concedida por Isis (maio, 2019) ao nosso questionario. Por e-

mail, sete paginas.

Jéssica Alana

Resposta concedida por Jéssica Alana (abril, 2019) ao nosso
guestionario. Por e-mail, trés paginas.

Resposta concedida por Juliano (maio, 2019) ao nosso questionério. Por

Juliano o o
e-mail, cinco paginas.
Larissa Resposta concedi_da por Larissa (maio, 2019) ao nosso questionério. Por
e-mail, quatro paginas.
Resposta concedida por Leandro (maio, 2019) ao nosso questionario.
Leandro . L
Por e-mail, quatro paginas.
Marcela Resposta concedida por Marcela (maio, 2019) ao nosso questionario. Por
e-mail, seis paginas.
Entrevista concedida por Maya (abril, 2019). Entrevistadora: Bruna da
Maya Silva Sassi. Ponta Grossa, 2019, 1 arquivo em formato mp3 (48:11 min) e
dois arquivos em formato mp3 por WhatsApp contendo 36 e 2:08 min.
Ricardo Resposta concgdida por Ricardo (maio, 2019) ao nosso questionario. Por
e-mail, trés paginas.
Silvanir Resposta concedida por Silvanir (maio, 2019) ao nosso questionario. Por
e-mail, duas péginas.
Silvia Resposta concedida por Silvia (maio, 2019) ao nosso questionario. Por
e-mail, duas péginas.
Thalisié Resposta concedida por Thalisié (maio, 2019) ao nosso questionario. Por
e-mail, trés paginas.
Ygor Resposta concedida por Ygor (abril, 2019) ao nosso questionario. Por e-

mail, trés paginas.

Fonte: organizado pela autora.
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Allan do Espirito Santo Machado

“se tenho medo disso, vou fazer isso. E com o corpo foi mais ou menos isso”. (Allan

ao mencionar alguma situagéo inusitada/constrangedora pela qual ja passou enquanto modelo vivo).

Allan é formado em matematica, tem 23 anos e ha trés anos é modelo vivo na

UEPG.

Registro 4 — Registro de Bianca

Fonte: Registro fotografico realizado
por Bianca. Autor do desenho: Fulvio
Pacheco na sessdo da Gibiteca de
Curitiba em 2018.

Bianca Gabardo dos Santos

‘Como modelo vivo a nudez me trouxe um
significado de (‘coisas simples e puras que
fazem parte da vida’), meu corpo é assim e o
outro pode me olhar como sou, sem me julgar.
Eu sou assim e de vérias formas o outro pode
me ver. Eu me aceito e o outro também me
aceita como sou. Haja vista que cada angulo e
diferentes pessoas me deram diferentes versdes

de mim mesma. Todas simples e puras”. (Bianca
ao responder: ‘7- Quais sdo as razdes da nudez para

VOCE?’).

Bianca é administradora e professora, tem 48
anos e ja posou como modelo vivo em escolas

de desenho na cidade de Curitiba-PR.



Registro 5 — Registro de Bruna

Fonte: Registro fotografico da autora. Autor do desenho:
Marcos Beccari. Sessdo de modelo vivo em disciplina
ministrada pelo prof. Dr. Marcos Beccari para o curso de
Design da UFPR.
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Bruna da Silva Sassi

Mestranda em Gestdo do
Territério na UEPG habita a
relacdo entre corpo e espacgo
através do fazer artistico do
modelo vivo. Tem 30 anos e
entre afastamentos e
reencontros atua como
modelo vivo ha pelo menos 5
anos. (UFPel, UFPR e outros).

Registro 6 — Registro de Camila

Camila Almeida Lima Linhares

“Ser modelo vivo € apresentar com o corpo
algo pessoal, criado por si, porém aberto a
outras interpretacfes, refletindo através do
resultado dos desenhos a visdo dos outros

artistas presentes”. (Camila ao responder ‘2- O que

€ ser modelo vivo?’).

Camila é artista autbnoma, tem 21 anos e ja
posou como modelo vivo na Club Comics e na
Gibiteca, na cidade de Curitiba-PR.

Fonte: Registro fotogréfico realizado por
Marcela Corréa Miuller. Autora do
desenho: Marcela Corréa Miller em
sessdao de modelo vivo da Club Comics
em 2019.
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Denise Franca

“‘Gostei muito das perguntas, e considero esse trabalho de modelo vivo, uma

necessidade no exercicio do artista plastico e das conexdes que podem ser feitas

entre o desenho, a danca, o teatro, como muitas vezes conversei na Club Comics.

Acredito que sua pesquisa é muito importante no sentido cultural, e desenvolvimento

de um processo expressivo dentro do campo das artes”. (Denise ao apresentar suas

sugestdes).

Denise é atriz, tem 54 anos e ja atuou como modelo no Atelier de Arte do Museu

Alfredo Andersen e da Club Comics, ambos na cidade de Curitiba-PR.

Helena Marchiori Veiga

“‘Nao sou apenas um ‘cabide’, sou um
individuo com subjetividades e
profundidades. Sou artista e trabalho com
0 corpo, portanto a maneira como o utilizo

€ também como escolho me expressar”

(Helena ao responder ‘3- Como o modelo vivo se

relaciona com os outros na sala?’).

Helena é artista visual, tem 31 anos e ja
atuou como modelo vivo na Escola
Panamericana, EBAC (Escola Britanica de
Artes Criativas), e ateliés de artistas no
estado do Parana e de Séo Paulo.

Registro 7 — Registro de Helena

Fonte: Instagram de @helenamarc. Autor do
desenho: Rafael Coutinho.



Registro 8 — Registro de Isabella

Fonte: Registro fotografico realizado
por Isabella Lustoza. Autor do desenho:
Ivan Séria na sessdo da Gibiteca de
Curitiba em 2018.

Isis Isabellita Ostroski Cabrera

Mackoviak Gomes

[...] o trabalho com modelo vivo é, como o
préprio nome ja diz, muito vivo. Ha a
presenca de um ser a ser desenhado. (Isis ao

responder sobre 2- O que é ser modelo vivo?’).

Isis € professora de Yoga e Pilates, tem 24
anos e atua como modelo vivo ha pelo menos
cinco anos em demonstracfes publicas de
aulas de desenho com modelo vivo, em
escolas de desenho de diversos tipos, e em
universidades dentro de cursos de Artes
Visuais e de Design, em Curitiba-PR.
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Isabella Lustoza Moreira

“Conforme fui me soltando até na janela subi’.

(Isabella ao responder sobre ‘1- Qual é a relagdo do corpo
com o espaco da sala?’).

Isabella é autbnoma, tem 32 anos e ja posou na
Gibiteca e na Club Comics, ambos na cidade de
Curitiba-PR.

Registro 9 — Registro de Isis

Fonte: Instagram de @estevaochromiec.
Autor: Estevdo Lucas Ele Chromiec em
sessdo de modelo vivo no Praxis em 2017.



Registro 10 — Registro de Jéssica.

Fonte: Registro fotogréafico feito
por Jéssica Alana. Autor do
desenho: Celso Mazine.
Desenho realizado em sessao
de modelo vivo na Club Comics

Juliano Hollivier

“Através da minha nudez objetivo evidenciar
no outro a nudez que falta nele, sendo nudez
ndo somente a falta de vestimenta que
acoberta o corpo, mas, principalmente, a
falta de conceitos pré-estabelecidos que
costumam limitar, ferir e entristecer a
sociedade”. (Juliano ao responder sobre ‘7- Quais
séo as razdes da nudez para vocé?’).

Juliano é artista visual, ator, performer e
modelo vivo, tem 41 anos, fundador da
“‘Escola de Formagao de Modelos Vivos”,
“Casacorpo2”, atua como modelo vivo ha 8

anos em diversos locais em Sao Paulo -SP.
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Jéssica Alana Lopes Mendes

“[...] cada corpo é um corpo, e cada situagdo € uma,
cada lugar onde posa, nenhum lugar e nenhum dia

VAo ser iguais, nem as pessoas que vao te desenhar”.

(Alana em ‘sugestoes’).

Jéssica Alana é artista Cénica e professora de Yoga,
tem 24 anos e ja atuou como modelo vivo ha UFPR e

na Club Comics, ambos na cidade de Curitiba -PR.

Registro 11 — Registro de Juliano

Fonte: Livro ‘Nudez Criativa consciente’
(HOLLIVIER,  2019). Autora do
desenho: Maria Pacca. Desenho
realizado em sessédo de modelo vivo no
atelier Pacca Studio.
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Registro 12 — Registro de Larissa Larissa da Silva Sanches

“[...] na verdade me fez pensar mais
sobre a importancia desse trabalho
gue venho fazendo e muitas vezes
nao enxergo o quao complexo e lindo
€” . (Larissa em ‘sugestbes’).

Larissa € atriz, bailarina, modelo vivo e
professora, tem 22 anos e j4 posou
como modelo vivo no MuMA, no
Praxis, na Gibiteca e na Club Comics,
todos na cidade de Curitiba-PR.

Fonte: Acervo pessoal de Ivan Soria.
Autor do desenho: lvan Séria.

Leandro Lopes Pereira de Melo

Registro 13 — Registro de Leandro
“Senti a necessidade de
colocar o meu corpo, que nao
estd dentro dos padrdes de
beleza da publicidade e da
beleza artistica ‘classica’ [...]
na mira de outros olhares, e
de compreender como esse
corpo  observado nao é

somente um objeto, mas um

elemento expressivo, criativo  Fonte: Registro fotografico de Leandro. Desenho coletivo

iador® q q realizado pela turma do primeiro semestre de Arquitetura e
e criador'. (Leandro ao responder  yhanismo da FAU-USP em 2018.

‘Quais sdo as razées da nudez

para vocé?’).

Leandro é conservador-restaurador, tem 45 anos e como modelo vivo h4 alguns

anos, ja posou em salas de aula, no Sesc, na FAUUSP, ambos em S&o Paulo-SP.
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Registro 14— Registro de Marcela Marcela Corréa Muller

“Ser modelo vivo também €& se colocar em
uma situacao de exposicado de si mesma onde
voCcé se deixa ser vista e se vé, é um exercicio
de coragem porque envolve a quebra de
bloqueios e o autoconhecimento do préprio
corpo tanto durante o momento que se esta
posando para equilibrar mecanismos internos
de ansiedade, concentracdo, equilibrio e dor,
guando depois quando se vé desenhada no
papel, lidando com a auto-imagem e a

imagem que 0s outros conseguem registrar”.

' 9 de @ICoyui- (Marcela ao responder ‘O que é ser modelo vivo?’).
desenho: Ico Yuji em sessao de modelo
vivo no Praxis. 3 _ .
Marcela é artista, professora, modelo vivo.
Coordena e organiza as sessfes de modelo vivo na Club Comics, tem 23 anos e ja

posou ho Beta Lounge e no Praxis, em Curitiba-PR.

Mayéa Pollo de Campos

“[...] eu me sinto muito cerceada de muitos lugares pela minha corporalidade
feminina, ndo tenho tanta seguranca de andar sozinha na rua, tem muitos lugares
gue me sinto cerceada, e estar na frente de pessoas, homens e mulheres, que as
suas sexualidades eu ndo conheco assim, nua, e dar um passinho a mais e tipo, um
espago que consegui conquistar para mim assim sabe, aqui dentro da minha
cabeca assim sabe, t4 tudo bem. E é ser também resisténcia em mais um lugar, e

pra mim como artista, mulher € mais um espag¢o de expressao”. (Maya ao responder

’11- Como é ser homem/mulher/bi/gay, etc. e ser modelo vivo?’).

Maya é estudante (cursa doutorado em Geografia), tem 28 anos e atua como
modelo vivo ha pelo menos 4 anos na UEPG.
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Registro 15 — Registro de Nadia Nadia Saito

“l...] a performance que se forma ¢é
importante para que se construa uma
relacdo que seja completa e para que haja
uma superacdo artistica em ambos o0s
artistas. Para se mova algo dentro de cada
um a ponto de haver uma mudanga interna.
Como um espelho de reconhecimento
muatuo. Quase uma celebracdo da vida

entre artistas em que ali haja uma

. _ aprendizagem colaborativa, generosa”.
Fonte: Instagram de @estudio_shima. Autor
do desenho: Glauber Shimabukuro. (Nadia ao responder ‘3- Como o modelo vivo se

Desenho realizado na sessdo de modelo

. o relaciona com os outros na sala?’).
Vivo no Praxis.

Nadia é performer e pesquisadora, tem 35 anos. Ja atua como modelo vivo h& pelo
menos trés anos. Ja posou em diversos locais em Curitiba -PR e em Londres-UK.

Ricardo Mor Registro 16 — Registro de Ricardo

“Principalmente a naturalizagédo, vivemos
num sistema em que 0 corpo € muito
limitado, desde a exposicdo para quais
lugares na sociedade que determinados
corpos pertencem. Eu penso na nudez
como desmistificacdo do corpo, existem
diversos corpos, diferentes uns dos outros.

Por isso eu brinco que sou alienigena. E

até porque se existe vida em outros

lugares do universo seriamos alienigenas Fonte: Registro fotogréafico de Ricardo. Autor do

desenho: Fulvio Pacheco em sessao de modelo

para eles hahahha”. (Ricardo ao responder 7-  vivo na Club Comics de Curitiba em 2018.

Quais sdo as razées da nudez para vocé?’).

Ricardo é ator e bailarino, tem 27 anos. Ja posou como modelo vivo para o curso de
Artes Visuais da FAP e Club Comics em Curitiba-PR.
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Silvanir?3

“Considero um trabalho como outro qualquer’. (Silvanir ao responder ‘2- O que é ser modelo

Vivo?’).

Silvanir & aposentada, tem 55 anos e atuou como modelo vivo na Club Comics na
cidade de Curitiba-PR.

Silvial4

“Eu no caso, com tranquilidade”. (Silvia ao responder ‘3- Como o modelo vivo se relaciona

com os outros na sala?’).

Silvia é aposentada, tem 58 anos e atuou como modelo vivo na Club Comics na
cidade de Curitiba-PR.

13 Silvanir é mae de Thalisié. A modelo ndo enviou registros de sua sessao.
14 Silvia é tia de Thalisié. A modelo nédo enviou registros de sua sessao.
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Thalisié Correia
Registro 17 — Registro de Thalisié

\ “[...] gostei muito de responder a pesquisa,
’ ajudou-me a relembrar qual foi o contetudo
sensivel que vivenciei nesse dia que posei’.
(Thalisié em ‘sugestdes’).

Thalisié é estudante, tem 27 anos e atuou como
modelo vivo na Club Comics na cidade de
Curitiba-PR.

Thabsiz o vy

Fonte: Registro fotogréfico feito por
Thalisié. Autor do desenho: Caius
Schereiner. Desenho realizado em
sessdao de modelo vivo na Club
Comics em 2016.

Ygor Guedes

“[...] ao ser modelo vivo, estamos nos tornando arte, desenho e obra”. (Ygor ao
responder ‘2- O que é ser modelo vivo?’).

Ygor Guedes é professor, tem 22 anos e atuou como modelo vivo na Club Comics
na Cidade de Curitiba-PR.



45

1.2 O QUE E MODELO? VIVO!¢? PARA ALEM DO NAO SER

Representar o corpo humano € um dos pilares do ensino das Artes.
Conforme Edith Derdyk (1990), o homem sempre desenhou, deixou registros de sua
existéncia. A referida autora parte de representagcdes graficas da figura humana com
0 proposito de verificar como uma mulher se percebe, se representa e se apresenta
ao mundo a partir da percepcao, da imagem e do conhecimento. Semelhantemente,
o desenho com modelo vivo é tido como um ritual de aperfeicoamento de desenho
realista, conforme mencionam nossos participantes dos grupos focais (objetivacéo
do real).

Na modalidade geralmente intitulada desenho da figura humana, o corpo é
desenhado de vérias formas e posicdes, lento ou rapidamente, e com a utilizacao de
variados materiais, como grafite, carvao, entre outros. Frequentemente, ocorre num
espaco disposto pelos participantes em semicirculo ou circulo, de forma a deixar o

modelo vivo centralizado, ou de forma tradicional, com o modelo a frente e os

1> Conforme o ‘Novo dicionario da Lingua Portuguesa’ Aurélio Buarque de Holanda Ferreira (1986, p.

1146), na palavra ‘modelo’, encontramos: Modelo (&). [Do it. modello.] S.m. 1. Objeto destinado a ser
produzido por imitacdo. 2. Representacdo em pequena escala de algo a que se pretende executar em
grande. 3. Molde (1). 4. Pessoa ou coisa suja imagem serve para ser reproduzida em escultura,
pintura, fotografia, etc. 5. Aquilo que serve de exemplo ou norma; molde: modelo literario. 6. Aquele
aguém se procura imitar agdes, no procedimento, nas maneiras, etc.; molde: tomar alguém por
modelo. 7. Pessoa ou ato que, por sua importancia ou perfei¢éo, € digno de servir de exemplo: Joana
d’Arc é modelo de coragem; Sua decisdo foi um modelo de sabedoria. 8. Pessoa que posando, serve
para o estudo pratico do corpo humano, em pintura ou escultura; modelo vivo. 9. Pessoa que
empregada e sua casa de modas, ou por conta prépria, traja vestes para exibi-las a clientela:
manequim, maneca (fem.), maneco. 10. Vestido, terno, chapéu, sapato, etc., que € criacdo de uma
casa de modas: os mais recentes modelos da estacdo. 11. Impresso (2), com dizeres apropriados
para cada fim, utilizado em escritérios, empresas, bancos, etc. 12. Econ. Modelo econdémico. 13. Fis.
Conjunto de hipéteses sobre a estrutura ou o comportamento de um sistema fisico pelo qual se
procura explicar ou prever, dentro de uma teoria cientifica, as propriedades do sistema. (PL.: modelos
(). Cd. Modelo, do v. modelar. Modelo vivo. Art. Plast, Modelo (8) (FERREIRA, 1986, p. 1146).

1 Vivo. [Do lat. Vivu.] Adj. 1. Que vive; que tem vida; animado. 2. Ativo, intenso, forte, penetrante:
Que vivo o aroma desta rosa! 3. V. vivedouro (2). 4. Que tem uso corrente; usual: linguagem viva;
regéncia viva. 5. Fervoroso, ardente: Tem uma viva fé em Deus; “Convidei 0 meu companheiro...para
tomar uma dose de vodca, num vivo regozijo pelo meu regresso” (Raul, Bopp, Coisas do Oriente, p.
60). 6. Aceso, acalorado: um debate muito vivo. 7. Que surte efeito; eficaz. 8. Diligente, pronto. 9.
Ligeiro, rapido, vivaz. 10. Persuasivo, persuasor, suasorio, 11. Esperto, matreiro. V. arquivo -, cal-a,
cerca-a, diciondrio-, dinheiro-, enciclopédia-a, folego-, forgca-a, fronteira-a, linguia-a, matéria-a,
modelo-, obras-as, olho-, sebe-a e seio-. S.m. 12. Criatura viva; ser dotado de vida. 13. Parte viva ou
extremamente sensivel do organismo animal. 14. Amago, cerne. 15. Debrum ou tira de cor
contrastante com a da pela debruada: O lencol € azul com um vivo vermelho em toda a volta; “criados
de farda, parecidos com os do bispo, e tendo as cores das respectivas casas nas golas, nos canhdes
e nos vivos da libre arcaica, cheirando a mofo e a azebre.” (Ramalho, Ortigdo, As Farpas, |, p. 185).
16. Vivula. 17. Marinh. A parte do cabo que esta retesada, suportanto um esfor¢co de tracédo: Afastem-
se do vivo, para evitar acidente! (FERREIRA, 1986, p. 1786).
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desenhistas atras (importancia da disposicéo espacial do corpo nul’ em exposi¢éo
performatica). A disposicdo variada dos participantes configura singularidade aos
desenhos produzidos, visto que cada olhar produz uma imagem do modelo vivo. O
proprio desenhar, segundo Derdyk (1990), ou seja, a forma postural do artista ao
representar € uma maneira de estar no mundo. Ainda conforme a autora, o corpo
humano sempre foi um corpo humano, o que se alterou ao longo da histéria foram
as formas de apreendé-lo, permeadas pela consciéncia perceptiva que os homens
possuiam do universo.

Esse corpo daquele que vé e impregna no papel, na tela etc. a imagem do
corpo em performance ndo poderia deixar de ser também um corpo préprio (leib),
pois pensa Merleau-Ponty (2006) que o mundo se abre diante de n6s de acordo com

nossa intencionalidade, esquema corporal e construgéo cultural:

O olhar obtém mais ou menos das coisas segundo a maneira pela qual ele
as interroga pela qual ele desliza ou se apoia nelas. Aprender a ver as cores
€ adquirir estilo de visdo, um novo uso do corpo proprio, é enriquecer e
reorganizar o esquema corporal (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 212).

O filésofo continua abordando que nosso corpo € um conjunto de
significacdes vividas. Sobre a experiéncia de desenhar com modelo vivo e as

transformacdes que nos concernem, Hollivier (2018)'® comenta que:

Observar o0 outro para representa-lo num desenho é tornar-se um ser
humano melhor, mais compreensivo das diferencas e particularidades
humanas, reconhecendo no outro as habilidades e limitacbes proéprias,
aprendendo com o outro 0s sentimentos expressados através do corpo
observado. Observar a figura humana com propdsito artistico, é colocar-se
a disposi¢cdo do crescimento intelectual e humano, é propiciar-se ver no
outro aquilo que ndo se permite descobrir em si mesmo. E esta pratica, se
realiza com frequéncia e planejada com pessoas que pensam O COrpo
artisticamente, transforma e enriquece 0 homem e 0 ensino_artistico
(HOLLIVIER, 2018, p. 1, grifos do autor).

17" Optamos por utilizar as palavras ‘nu’ e ‘nudez’ de acordo com o uso escolhido por Hollivier (2019),
em gue o termo nudez é utilizado referindo-me ao nu de forma mais abrangente, e a palavra nu,
quando me refiro ao estado singular da exposi¢ao despida do corpo.

18 Apostila produzida pelo autor e destinada aos alunos de modelo vivo que realizam o curso
ministrado por Juliano na Casacorpo2.
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Buscar apreender a forma humana por meio do desenho em via de
representacdo € trabalhar com questdes existenciais. Treinar o olhar para ir além
das perspectivas objetificantes sobre o outro e o mundo € perceber que essa “figura
humana”, para além de todos os seus lados, tem fundo, tem profundidade. Merleau-
Ponty (2006) escreve que “[...] ela é a dimensao segundo a qual as coisas ou 0s
elementos das coisas se envolvem uns aos outros [...]".

Ao considerar que o nosso olhar perante o outro e sobre n0s mesmos
atravessa e é possibilitado pela experiéncia, o modelo vivo aparece como um ser
artistico na narrativa temporal do ensino de artes.

Merleau-Ponty (2006) escreve em seus apontamentos que a liberdade é “em
situacao” e € um paradoxo. Em nosso caso, os limites dados pela arte aos corpos
dos modelos vivos forneceram as possibilidades do posar durante décadas.

A exposicado do nu na “cultura greco-romana”, conforme Hollivier (2019), é de

que:

[...] o nu se apresenta na Grécia antiga como a sublima¢éo do corpo pela
alma, a glorificagdo e orgulho, e a primeira modelo vivo que ganhou
notoriedade na histéria viveu na Grécia antiga: Phyne (390-330 a.C.), uma
cortesa que se tornou musa do artista Apolos e depois dos demais artistas
da época (HOLLIVIER, 2019, p. 37).

Cortesas, Primeiras Damas, Gueixas — uma histéria de hierarquizacao
(propriedade do corpo do homem) da mulher segundo um olhar masculino?

Ainda conforme Hollivier (2019), na Arte Cristd Primitiva (séc. Il ao V d.C.),
igualmente na Arte Bizantina, na cultura judaico-crista, o corpo era retratado como
fonte de pecado e distante da perfeicdo corporal. A pratica do desenho/pintura com
modelo vivo surgiu na Histéria da Arte greco-romana com a exaltacdo das formas
anatomicas. Foi na Francga, por volta de 1648, conforme aponta Eliane Dias (2007),
gue se observa o tradicional estudo de nu. Inicialmente, nas escolas francesas, as
poses do modelo vivo eram configuradas sob o olhar do professor. Poses cotidianas,
com 0 uso inicial do modelo vivo masculino, posto que o modelo vivo feminino s6
fosse admitido nos cursos anuais a partir de 1939. Nesse ambito, é possivel
perceber que houve leis que limitaram, por exemplo, a insercdo da mulher enquanto
modelo vivo.

Por volta de 1824, insatisfagcbes com a pratica vigente insurgiram, criticando

principalmente a enraizagcdo com a antiguidade, a busca pelas formas perfeitas e a
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modificacdo do desenho em virtude disso. Em meados de 1840, o arquiteto francés
Eugene Emannuel Viollet-le-Duc (1814-1879), inspirado em Horace Lecoq de
Boisbaudran (1802-1897), alertava em favor do exercicio do corpo natural e ndo do
corpo copiado. Foi a partir dessas incursdes que mudancas significativas ocorreram
na década de 1880, com a introducdo de modelos exdéticos e de modelos femininos
(figuras de estranhamento). Contudo, a metodologia de ser modelo vivo manteve-se
praticamente intacta desde sua origem, no século XVI, até o século XIX. A profissdo
contou com a origem das guildas, da dissecacao corporal para tratados de anatomia
humana e, posteriormente, com a producdo de pinturas, esculturas e fotografias,
despontando no Brasil apenas em meados de 1850 (DIAS, 2007). Segundo uma
histéria colonial.

Na contemporaneidade, conforme Hollivier (2019), as aulas presenciais com
modelos vivos séo reduzidas em razdes do tabu com a nudez, baixo investimento
em cultura artistica e substituicdo do corpo presencial pela matéria virtual da internet
e da fotografia (0 corpo como sinbnimo de matéria). Esse corpo do modelo vivo
ainda enfrenta dificuldades no exercicio de seu fazer, e podemos relacionar estes
fatos ao que aborda Butler (2003), ao se referir a forma hegemdnica em que a
sociedade vé o corpo. Conforme a referida autora, o corpo que ndo se adequa as
normas regulatérias de sexo-género-sexualidade é visto como imoral, ilegitimo ou
patologico, sendo percebido também como um corpo desviante.

De acordo com o pensamento de Jeudy (2002, p. 39), “a exibigdo ndo é
necessariamente publica, ela €, antes de tudo, essa intimidade do corpo oferecida
ao olhar do Outro”. Ser modelo vivo é disponibilizar o seu corpo diante do outro,
compreender o corpo como sistema de comunicacdo (GREINER, 2008),
oferecimento (JEUDY, 2002), sou corpo enquanto outro (MERLEAU-PONTY, 2006),
sou corpo em trajetéria sendo atravessado por diversas trajetorias (MASSEY, 2008).
Se vendo aos olhos dos dispositivos de poder — as teorias DO CORPO cientifico.

Mediante o exposto, percebe-se que a relacdo do modelo vivo com as
normas e os padrdes regulatorios de conduta, bem como a prépria visdao do modelo
vivo visto como um objeto, nos conduziram (pesquisadora e orientador) pela
discusséo performatica, isto €, que da liberdade ao modelo de narrar a sua propria
espaco-temporalidade do corpo sendo modelo vivo ou entdo da visédo do artista que
desenha. Romper com analises de conteudos que sucumbem os significados do

mundo a modelos computacionais (positivismo na “Geografia Cultural” —
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“‘quantificagdo dos lugares de fala”), rompendo com a visdo hegemobnica do corpo
como maquina de fazer ciéncia.

As manifestacdes destes corpos neste encontro nos apontam para ‘o que
estes corpos estdo nos dizendo nesta experiéncia de posar?’. Suas presengas sao
expressdes dos limites dos seres em situacdo em que o sentido de sua carnalidade
Se expressa e aparece a n0s, mesmo que ndo exista. Ndo somos ndés modelos que
tornamos Nnossos corpos visiveis ao outro, mas sim o0 outro mesmo, através do
exercicio de seu olhar, do retirar de dentro o corpo que se tem. O que se tem é
geografico, por consequéncia, cada ser humano vivo vé o seu visivel, a sua
geografia. Assim trabalha também a fenomenologia.

No corpo do texto, sdo apresentadas narrativas sobre a experiéncia dos
modelos vivos participantes deste habitar, focalizando como os individuos narram
suas experiéncias e como as coisas se tornam fendmenos para eles, corroborando
com a construcao do que é modelo vivo e do que € ser modelo vivo, mas também da
espacialidade humana e como ela se constitui através de um espaco performatico,
que detalharemos no terceiro capitulo.

Nesta experiéncia de modelo vivo, h4 uma geografia encarnada. E desta
premissa que partimos com a elucidacdo de nossas ideias. Esta geografia
encarnada se faz com as experiéncias de modelo vivo e as respostas de modelos
Vivos a nosso questionario. Esses seres em situacdo se presentificam nesta
geografia entranhada na “carne” por meio do encontro, da presenca, do vivido e da
experiéncia.

Trata-se de uma geografia encarnada porque contém conhecimentos
geograficos, que nos dao a medida de existéncias — para além das métricas
pragmaticas. O que a experiéncia de modelo vivo nos traz desenha auséncias,
desvios e contradicGes!®, que nada mais sdo do que aquilo que igualmente compde
nossa experiéncia de estarmos vivos.

Entre as concepc¢bOes encontradas no dicionario e nas percepcdes dos
participantes de sessdes com modelos vivos, encontramos variacdes entre 0s
frequentadores de sessbes em que fizemos grupo focal; vejamos na sessao com 0s

participantes da Escola de Artes Digitais Revolution:

19 Considerac6es do professor Dr. Eduardo Marandola Junior sobre o relatério de qualificacdo que
antecede esta dissertagao.



50

[...] E porque assim, hoje em dia a gente tem um monte de tecnologia que
permite a gente acessar do computador de casa é... ter acesso a varios
modelos né?! De varias etnias diferentes e tal, mas creio eu que a
experiéncia de ta em grupo é... desenhando com um modelo é... com um
modelo vivo ali, é... eu acho que é diferente assim. Eu ndo sei explicar
teoricamente, exatamente porque eu acho que é diferente, mas eu sinto que
eu tirar essas trés horas do meu dia para vir aqui e sO fazer isso e ter
contato com a pessoa eu acho que torna o processo um pouco mais
humano sabe? (Rafael Dornella Guilherme, em grupo focal).

[...] E... concordo com o Rafael nessa parada de ser mais humano e de ser
mais é...Porque quando vocé estd vendo no computador as coisas, Vocé
tem muito essa sensacdo de que passa a imagem e vocé olha a coisa, sei
la, € muito mais...é dificil explicar, mas essencialmente é...Quando vocé ta
aqui vocé consegue sentir um pouco mais a parada de...até a propria
pessoa. Vocé, da pra ver vocé respirando 14, da pra ver, sei la, senti um
pouco mais...N&o sei a palavra que descreve isso, mas realmente € uma
coisa mais humana mesmo. (Matheus Augusto, em grupo focal).

Além disso, a pratica de desenho com modelo vivo remete a um ritual:

[...] Entdo pra mim, que t6 comecando a entrar nessa “vibe” tem uma
guestao meio histérica tipo assim, foi assim que as pessoas que fizeram as
coisas que eu cresci assistindo fizeram também. Entdo, tem bem essas
coisa de...da energia assim, da “vibe”. De pensar naquelas pessoas como
elas do nada, elas tinham praticamente que inventar da onde, todas as
técnicas que a gente usa hoje e agora entdo tudo que a gente tem entdo
agora a gente faz as mesmas coisas que eles faziam porque é um rito...
(siléncio) € um (siléncio) processo que a gente nunca para de aprender né.
E isso (risos). (Isabella, em grupo focal).

Em muitos relatos, ha a no¢éo e énfase da experiéncia vivida compartilhada:

A experiéncia de a gente estar fazendo isso aqui...Tipo, ndo t4 em casa.
Aprendendo isso na pratica, € bem melhor. Tentando fazer em casa sem o
auxilio de ninguém, e vocé vai ver uma pessoa de verdade. (Claudemir, em
grupo focal).

Acho também que é aquela parte de a gente estar em grupo fazendo com
0s amigos e néo estar fazendo sozinho também. E porque quando vocé ta
fazendo sozinho, vocé faz o negécio e ta com vocé ali o negécio. Tipo nao
ta...porque hoje 0 que mais a gente fez e dar pause e comecar a conversar
sobre...E... mas fora essa parte técnica, € como eles falaram é...t4 em grupo
e muito legal sabe?! Estudar juntos na minha experiéncia é sempre muito
melhor que estudar sozinho. Vocé tem um feedback dos colegas, vocé tem
um senso de...Todo mundo junto ali fazendo...Todo mundo gosta do mesmo
assunto e todo mundo ta ali por dois motivos sabe. ‘A quero desenhar ser
humano, quero desenhar modelo vivo’ e ndo é so ‘quero fazer isso’. Entao,
eu acho que por esses dois motivos. Em termos mais técnicos, a em 3
dimensfes ta, mas isso ndo é 0 mais importante, 0 mais importante é a
gente ta aqui, vir fazer isso e todo mundo gosta disso e quer trabalhar ou
trabalha e aprender junto € muito mais legal é muito mais. (Mathews, em
grupo focal).
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Conforme quem desenha com modelo vivo, estarmos na presenca de outro
ser humano e reconhecermos nele sua humanidade; esse espelhamento nos

confere conjuntamente humanidade.

[...] Isso de desenhar modelo vivo, a gente fica muito em casa desenhando
sozinho. De vez em quando eu...Ninguém vai negar aqui que ndo acontece
(riso geral). Entao, tipo é muito importante a gente ta...é, ter essa reunido, a
gente discutir, debater como e que t4 a viséo dos desenhos. Ter um modelo
vivo também acaba sendo muito importante porque vocé se toca, ‘nossa tdé
desenhando pessoa’ sabe?! Pessoas! Elas vivem, elas respiram, é... é
importante porque vocé ta, as vezes vocé acaba s6 fazendo aquele
desenho, desenhos, e ndo acaba pensando no que a gente t4
representando. Eu acho isso muito importante. Eu acho que a gente ta
representando pessoas. A gente ta criando alguma coisa nesse nivel. A
nossa representacao ela existe. A gente ta trazendo vida a ela. Desenho
com modelo vivo e a gente representa alguém que vive. (Mathews, em
grupo focal).

Além do que, quando vivenciamos o mundo por meio da experiéncia vivida,
imediata de nossa percepcdo, temos menos concorrentes a significar essa
experiéncia. Mas quando a temos por meio de um intermediario, no caso do modelo
vivo, por meio do registro de alguém, h& mais um filtro a mediar nossa relacdo com o

real:

E que quando vocé td em casa vocé também tem uma colegéo de galeria
de fotos de modelos e um monte de coisas e vocé acaba escolhendo
sempre o0 mais facil pra vocé fazer. Vocé nunca escolhe, vocé nunca tenta.
Se, as vezes se desafiar e fazer aquele que é dificil, aquela pose que é
estranha. Vocé tenta fazer aquela pose que vocé ja fez um monte de vezes
(risos do grupo). Ah, talvez a mesma lateral, mas ai quando tem um modelo.
O modelo t4 escolhendo as poses. Vocé daquele angulo que vocé ta
sentado vocé tem que desenhar daquele jeito que vocé ta vendo ele. Nao é
guestao também de escolha. Vocé tem que se impor a fazer...a fazer coisas
gue vocé ndo td acostumado a fazer. Que € assim que a gente acaba
melhorando. (Amanda, em grupo focal).

No grupo focal da Gibiteca de Curitiba, € mencionada uma nogéo de modelo

Vivo como um aporte necessario a pratica do desenho da figura humana:

[...] € uma ferramenta de estudo e um jeito de olhar para a pessoa como se
fosse um objeto de estudo. Olhando a estrutura 6ssea e tudo. (lvan Soria,
em grupo focal).

[...] € sobre como ao mesmo tempo o desenho é algo estatico, mas o gesto
tem que ser uma acéo, vocé tem que apreender o real daquele objeto que
ta estatico ali, mas ele é puro movimento conforme vocé delineia as linhas e
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contorna esse corpo. Entdo, é interessante quase que uma forma fisica
guase que do primeiro atomo num desenho so ali e vocé tenta desenhar
assim. Ali é onde contém toda a agdo numa unidade s6. Vocé tenta pér com
seus tracos. Entdo, acho que é isso que é interessante do modelo vivo
porque se sente isso muito mais forte do que numa foto. Vocé sente o
bloco, vocé sente a tri dimensdo, vocé sente o movimento da imagem
enquanto na foto aquilo parece que te rouba né, que vocé fica em relagéo
olhando muito mais as particularidades do que uma estrutura, um todo que
ta ali, conversando com o ambiente e com o corpo né. Acho que é isso.
(Lara Barusso, em grupo focal).

Desde que eu achei as sessdes de modelo vivo eu comecei a entender que
0 corpo transmite muito mais informagdes mesmo que parado, com
volumes, com formas, com a interagdo, com a sombra e com a luz e é, isso
€ indispensavel para compreender como que... 0 COrpo se encaixa. Até na
arte é... (siléncio), € muito mais algo a ser interpretado do que uma
impressdo de uma artista ou de um estilo. E, € mais ou menos isso.
(Gregory, em grupo focal).

[...] E essencial pra quem ta estudando anatomia. (Thiago, em grupo focal).

[...] E essencial e € muito importante e € uma coisa que a gente vé uma
evolucdo muito grande quando a gente trabalha a partir da figura humana
mesmo. (Fulvio, em grupo focal).

Contudo, além do que uma ferramenta para o desenho da figura humana, o
modelo vivo é compreendido como um aporte para o entendimento da forma
humana, dos diferentes corpos, de como os olhamos e de como podemos
compreender e vasculhar a vida a partir dele. Ainda persiste uma visao do corpo
como um objeto que porta contetdo humano (o corpo como portador do sinais de
vida biolégica no ambiente) — ou sob a pele do corpo. Vejamos as consideracoes

do grupo focal da Club Comics:

Estudar modelo vivo me oferece o estudo do gestual, o comportamento de
massa muscular, a volumetria criada, devido a luz e sombra, é estuda o
modelo me oferece uma quebra de barreira, ah...onde eu me sinto huma
dificuldade de, de...a, de desenvolve no desenho um estudo pessoal do
musculo, ah entdo o modelo me oferece esse tipo de observagdo [...].
(Celso, em grupo focal).

[...] pra mim a importancia de faze, de desenhar modelo vivo é uma
visualizacdo melhor de todas as dimensdes que a fotografia ou um outro
desenho ndo me da, e dai isso me aprimora o conceito do desenho e até a
estrutura e bem mais focada no realismo e nas dimensdes né, que passam
a ser harmoniosas. E cada corpo € um corpo né, e a gente pode visualizar
todas essas diferencas e mais tarde forma um conceito que pode ser s6
nosso né. (Jocilia, em grupo focal).

Pra mim desenhar com modelo vivo é muito legal porque a gente consegue
vé o gestual, a gente consegue vé a vida mesmo, e € uma coisa que eu
valorizo muito no meu trabalho e no trabalho dos outros, dos artistas que eu
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gosto, que é ver, sei la, as dobrinhas da pele, vé 0, como que o fluxo do
corpo se comporta, entdo dependendo do que vocé vai faze entdo cada
gestual que vocé tenha e uma. Por exemplo, agora eu t6 falando e mexendo
a minha mao, se fosse traduzir isso pra um quadrinho como eu faria de uma
forma que ficasse natural e ndo ficasse um boneco né. Entdo pra mim o
modelo vivo € muito legal porque ele me ajuda nisso né, eu gosto de vé a
vida no desenho. (Paulo, em grupo focal).

[...] faz com que vocé consiga enxergar mais a vida, vivendo mesmo a vida
ali em movimento né, é vocé consegue tem uma variedade de entender
como que cada corpo , apesar de ter uma mesma estrutura 6éssea né,
musculos que sdo os mesmos, em cada corpo isso ta arranjado de uma
forma, que te permite criar uma biblioteca visual do que é o corpo humano e
sair de padrdes do que vocé considera que é o corpo. [...] € que tem ali um
corpo que ela ta disponibilizando pra vocé criar o teu trabalho, a0 mesmo
tempo que ela também ta criando. (Marcela, em grupo focal).

[...] pego uma ilustracéo de alguém que ilustrou pensando em alguma coisa,
a fotografia de alguém que fotografou aquele modelo focando algum
aspecto que para ele era importante e quando eu tenho o modelo, a
informac&o na fonte € uma visdo minha direto, ndo € a visdo de alguém que
ja filtrou de alguma forma. (Mariana, em grupo focal).

Embora o modelo tenha sido concebido como um “molde” a ser seguido e
representado, consideramos que o ser modelo vivo € um compartiihamento entre-
corpos. Os desenhos, portanto, ndo sdo copias do corpo humano, mas uma criacao
artistica dos encontros de distintas trajetorias espaco temporais de desenhistas em
coletivos e mulheres e homens modelos vivos. Embora na histéria da arte a intencdo
nunca tenha sido a de humanizar o modelo e sim buscar o aperfeicoamento da
representacdo do real, nos parece que a palavra modelo distancia existéncias
quando o fim da representacdo do corpo do modelo vivo se reduz em figura.
Desumanizando quem cede seu corpo ao olhar do outro e igualmente delineia. O
Modelo parece servir a ordem do sujeito e do objeto, do ativo e do passivo. Mas
Merleau-Ponty (2002) nos interroga ao fim de sua reflexdo, que se segue:

Os papéis do sujeito e do que ele vé trocam-se e invertem-se: eu acreditava
dar ao que vejo seu sentido de coisa vista, e uma dessas coisas de repente
furta-se a essa condicdo, o espetaculo acaba por atribuir-se um espectador
gue nao sou eu e que é copiado de mim. Como isso é possivel? Como
posso ver uma coisa que se pde a ver? (MERLEAU-PONTY, 2002 p. 66).
O outro estad ao meu lado, ndo como se possivel fosse: quando eu o olho de
frente e 0 esvazio de sentido. Como os dois polos dos seres que se encontram nesta
situacdo de fins artisticos podem, como nos diz Merleau-Ponty (2006), ver e ser

visiveis, sentir e ser sentidos? Estamos imersos num campo sensivel, logo, nossa
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concepcao € de que modelo vivo € um compartilhamento artistico daquilo que €, por

si s6, vivo (Como nos lembra a modelo Isis).

1.2.1. A presenga do modelo vivo como conhecimento geografico

Escuto, observo, sinto o cheiro. Consigo perceber quando o desenhista
segura um lapis e me olha fazendo do lapis um medidor de escala do que
ird produzir.

Neste habitar-dissertacdo, ha um fazer que vasculha os vividos do mundo da
vida, do mundo sensivel, mas partindo da ideia de uma ontologia que, conforme
Merleau-Ponty, vislumbra em uma fenomenologia possivel. Esta, fundada em nosso
conhecimento geografico através da experiéncia de modelo vivo.

Ao relatar experiéncias de modelos vivos, o préprio processo de escrita
figura em uma carnalidade geografica. A geografia com g minasculo (MARANDOLA
JUNIOR, 2017), que parte dos conhecimentos geograficos fundados nas
experiéncias que temos de mundo e ndo em nossos pensamentos sobre ele, pois
ndo ha pensamento consciente com qualquer fendmeno que se apresente. E diante
disso que entro como uma modelo vivo e um olhar fenomenoldgico que ir4 apenas
descrevé-lo, mas néo o interpretar.

Logo, a partir da experiéncia de modelo vivo, expande-se a no¢ao daquilo
que é concebido por modelo vivo e por espacialidade humana enquanto experiéncia
performatica. Este texto-habitado se da pelo aporte da fala falante, aludida por
Merleau-Ponty (2006). A fala com presenca, com o algo a comunicar, que pertence
ao dominio do ser, mas que ndo é doutrinadora quanto a imposicdo de seus
significados linguisticos, mas propulsora de um didlogo. Ja a fala falada, em
contrapartida, seria equivalente a Geografia com G mailsculo, dos gedgrafos de
gabinete, desconectada da experiéncia indissolivel que nos concerne.

Destarte, a geografia com g minusculo é aquela que nos preenche,
encarnada em nds, posto que somos seres em situacdo, o si. A geografia que nos
compde € inata a qualquer pensamento sobre ela; trata-se da experiéncia, devir
inevitavel a todos nés. Consideramos que o geografico é inevitavelmente
performatico. Parte de insurgéncias espaciais que abarcam distintas escalas de
observacédo. Isto posto, a experiéncia de modelo vivo contribui como poténcia de

investigacdo performética, em virtude de que os modelos, a partir da experiéncia de
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posar, se colocam como centro da reflexdo o seu ser encarnado. As reflexdes
residem em conhecimentos geograficos que estdo ancorados na experiéncia de ser
modelo vivo, visto que as respostas dos participantes nédo se delinearam em
generalidades.

Partindo da premissa merleaupontiana de enraizamento do corpo no mundo
enquanto possibilidade da nossa existéncia de seres-do/no-mundo, da experiéncia
de modelo vivo, que é, por sua vez, geografica, e dos conhecimentos geogréficos
observados no fazer do modelo vivo, postulamos a relacdo do ‘ser e o outro’
enquanto um quiasma (MERLEAU-PONTY, 2012). Como a discussao sobre o ser &
infindavel, nos propomos a contornar, a delinear o ser a partir da experiéncia de
posar e no sentido do reconhecimento através do outro, da reversibilidade daquele
que Vé e que é visto.

Quando iniciamos este encontro, referimo-nos as perguntas ao ato de posar.
Este é apenas um instante de um devir que tem temporalidade n&do cronoldgica, mas
marcado por intencionalidades e intensidades. Contudo, nas respostas dos modelos
ao Nosso questionario, o que se apresentou foi o contetudo performético.

Para tanto, nesta perspectiva em que investigamos o fazer do modelo vivo,
perfazemos essa trajetéria pela relacdo corporal dos individuos com o espaco.
Assumimos a palavra “carne” em associagdo ao conceito abarcado por nos de
quiasma. A “carne” é a presenca infindavel de tempo e espacgo, do individuo que é e
esta no universal. Pensa-se esse espaco fenomenologicamente em referéncia ao
préprio corpo, em que as relacdes como situacao, distancia, direcdo e tempo sao
medidas existenciais. As medidas existenciais, por sua vez, sdo geograficas, com ¢
mindsculo.

O fazer do modelo vivo é um aproximar-se-com um fazer-com. Da mesma
forma, a espacialidade humana se sustenta na performance de intencionalidades, de
ser visto, de pensar-se como um ser encarnado. Ha uma dimensdo espacial da
existéncia, relacbes que nos ligam a tudo que nos cerca, segundo Marandola Jr
(2011, p. XIV). A inquietude, a curiosidade sédo por esséncia geograficas. “Conhecer
o desconhecido, atingir o inacessivel, a inquietude geogréafica precede e sustenta a
ciéncia objetiva” (DARDEL, 2011, p. 1).

Marandola Jr (2007), ao citar Nogare (1975), aborda que ser humanista &
fazer prosperar o que ha de humano no homem (e na mulher (sic)), sua humanidade

— é 0 que defendemos quando colocamos em debate que o fazer do modelo vivo
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com 0s outros é um quiasma. Através deste ponto de partida, encontramos modelos
gue em suas trajetdrias buscam o fazer-se ver. Os modelos, ao relatarem suas
experiéncias, trazem a humanidade contida em sua “carne” quando rememoram o
posar, a sua relacdo consigo mesmos através do corpo, marcas de suas existéncias
gue afloram e servem de processo para a exposicdo deste corpo que se oferece ao
olhar do outro. Como defende Marandola Jr (2007), “envolve pensar e fazer
prosperar o que ha de humano no Homem: sua humanidade” (MARANDOLA,
JUNIOR, 2007, p. 274).

O geografico € o humano, é “o estar atento”, é perceber-se situado.
Entender-se enquanto uma relacéo e perceber variadas rela¢cdes que fundam varios
existires. O qualificativo geografico e humanista esta nas expressdes das reflexdes
em torno de suas situacdes de modelos em que a espacialidade humana compde o
vir a ser “dos modelos”. Estado de presenca, acuidade do ambiente e do outro,
doacédo, atuacdo, simbolismo universal, propulséo, reclusédo, centralidade, difuséo,
unicidade, ruptura, estranhamento, acolhimento, espontaneidade, performance,
expressao corporal, narrativa de sua historia de vida e o compartilhar. Como ja
mencionado antes, o geografico nos concerne, mas perceber o geografico exige a
percepcao do compartilhamento, “do experiencial vivido”, como menciona Marandola
Jr (2007). No caso desta dissertacdo-habitada, € a percep¢do dos modelos
entrevistados, de seus mundos, suas relacdes, seu tempo-espagco e seus Corpos.
Nesse sentido, a geografia € a expressao do ser e do outro. Mas essa expressao so
€ possivel em nossa existéncia espacial. O que podemos aprender com as
experiéncias do outro € que aquilo que a funda esta em mim e que partilhamos o
mesmo universal. Dessa forma, a sessdo de modelo vivo é o desdobramento dos
seres em situagao, seres-no-mundo e do mundo.

Ora, somos seres acompanhados (PRATA, 2019), o proprio ato de nascer ja
comporta outra existéncia. Temos uma espacialidade acompanhada. Nas
experiéncias com modelos vivos, o compartilhar aparece como estrutura fundante
desse fazer. Os modelos, a exemplo do Allan, que percorre a relacdo de posar com
o0 intuito do compartilhamento corporal, se colocam a disposi¢do para que individuos
aprendam e realizem arte a partir da figura humana e, com essa agéo, igualmente
aprendem.

Contudo, mesmo Allan ndo concordando com a concepc¢do do modelo

objeto, ao relatar sua experiéncia enquanto modelo, narra a partir da colocacédo de
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que, em suas palavras, “[...] o modelo ali € um objeto [...]. Essa construcéo
linguistica, repetida em outros momentos em sua entrevista a mim, pode revelar o
quanto da concepc¢do artistica analitica ainda se encontra impregnada em nos,
mesmo, e principalmente, em ambito artistico. Trata-se, ai, de um elemento a ser
considerado em nosso processo de relacionamento com o0 mundo, com 0S outros e
com nés mesmos. Essa concepcdo distante do outro e hierarquica no fazer do
modelo vivo assemelha-se a Geografia de gabinete ou cientifica, criticada por Dardel
(2011), ou seja, a Geografia que é oposta a realidade. Essa cegueira geogréfica
aliada ao fazer do modelo vivo € como as viagens de conquistadores, em que
descubro um outro: s6 assim ele existe, através de mim. Nao € a toa que ainda
vemos exposi¢cdes com desenhos, fotografias ou esculturas produzidas a partir de
modelos vivos e ndo encontramos seus homes, mas apenas a intitulacao: “artistas”,
com o nome de quem produziu a fotografia ou o desenho. Esquecem-se do
provérbio dos povos Xhosa e Zulu, filosofia Ubuntu: “Umuntu ngumuntu ngabantu”
(Nguni) em que “Uma pessoa é uma pessoa através de outras pessoas”; esquecem-
se da geografia da realidade. Esquece-se que o ato de tocar a superficie artistica,
seja uma tela ou um papel, € uma extenséo corporal, € imbricacdo de meu corpo no
corpo do outro.

De acordo com Dardel (2011), nosso estar no mundo tem direcédo e sentido.
Somos interessados no mundo circundante: “O que esta perto € o que pode se
dispor sem esforco, o que esta longe exige um esforco e, implicitamente, um desejo
de se aproximar” (DARDEL, 2011, p. 10). Bianca é atriz, nunca havia posado como
modelo vivo quando, numa peca de teatro, teria a experiéncia de ficar nua no palco.
Como Bianca é cunhada do Ivan Sdria, professor de desenho e coordenador das
sessbes de modelo vivo da Gibiteca de Curitiba, Bianca teve sua primeira

experiéncia. Ou seja:

A “situagao” de um homem supde um “espago” onde ele “se move”; um
conjunto de relacdes e de trocas; direcdes e distancias que fixam de algum
modo o lugar de sua existéncia (DARDEL, 2011, p. 14).

Apols essa experiéncia, que foi prazerosa para Bianca, ela posou em outros
lugares. Bianca potencializa o posar do modelo vivo em direcdo a quem ira
representa-la, retirando a esséncia do que se vé. Coloca-se como um abjeto, em

suas proprias palavras, a favor da profissionalidade, visando o objetivo do grupo que
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a contratou. Parece haver uma vontade de esvaziamento desse ser que posa, mas,
ao mesmo tempo, a subjetividade retorna quando ela se vé através do olhar do

outro, na contemplacao dos desenhos:

Creio que é possibilitar ao observador o exercicio do olhar, de tirar a
esséncia do que se vé&, o gestual corporal, detalhes que passam
desapercebidos. E estar disponivel para o outro. Traz aprendizado para
ambos. O observador se obriga a treinar suas limitagBes, tentar coisas
novas, apurar seu olhar, aprender a fazer as perguntas certas. Achar e
desenvolver o seu préprio jeito de trabalhar. O ser observado, ao receber o
resultado também pode se surpreender com o que recebe, com o olhar
alheio sobre si. Seu corpo interpretado por outro traz novas experiéncias de
consciéncia de si mesmo, de seu posicionamento e postura no mundo que o
cerca. (Bianca, em resposta ao questionario).
A modelo destaca que ha nos desenhos diferentes versées de um mesmo
individuo, isto €, a geografia encarnada que se assenta na experiéncia de modelo

Vivo ndo estd apenas no que é compartilhado, mas conjuntamente ao que nos define
como singular, nossas subjetividades: “Cada um de nés desvia o mundo a seu

proprio modo e contempla as paisagens com suas imagens particulares”
(LOWENTHAL, 1982, p. 135). Da mesma forma, cada técnica em sua singularidade
nos toca, tocados, nosso olhar escolhe o que iremos significar e exi(stir)bir.

Se cada um de nos desvia 0 mundo a seu préprio modo, o que podemos
aprender com a ligacéo entre Ciéncia e Arte? Camila, em seu fazer de modelo vivo,
visa & arte, e a sua busca a coloca em estado de presenca. E nas manifestacdes
artisticas que, de acordo com Marandola Jr (2007), estdo inscritas geografias, e
geografias necessarias foram para concebé-las. Isto €, ao buscar uma construcao
estética, a partir do espaco, como forca propulsora de um corpo criador, esse corpo
criador € o corpo dado a sua condicao existencial. Os materiais, a técnica de uma
obra ou a forma especifica com que a veem dizem muito sobre os artistas. De

acordo com Camila:

Ser modelo vivo é apresentar com o corpo algo pessoal, criado por si,
porém aberto a outras interpretacdes, refletindo através do resultado dos
desenhos a vis&o dos outros artistas presentes. E uma troca. (Camila, em
resposta ao questionario).

Corpo criador é compartilhado e relatado por Denise, que é atriz, e aborda a
expressividade no fazer do modelo vivo. Um corpo proprio (MERLEAU-PONTY,

2006), mediador do/no mundo. De fato, quando posamos como modelos vivos, 0
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estado de presenca atua como um fio condutor do que se apresentara ao outro.
Esse estado de presenca é o gedgrafo e bidloga atentos a um “mundo

circundante”?. Uma realidade geografica que exige:

[...] uma adeséo total do sujeito, através de sua vida afetiva, de seu corpo,
de seus habitos, que ele chega a esquecé-los, como pode esquecer sua
propria vida organica (DARDEL, 2011, p. 34).

Estar presente € significar essa experiéncia que ultrapassa a ideia da
natureza da realidade geografica como um mundo la fora.

Denise escreve:

ser modelo vivo é muito gratificante, é participar da obra do artista. E se
envolver no ato da criacdo. Posto que também sou desenhista. Aceitar o
corpo, a expressdo do corpo como metafora e apropriacdo de novos
sentidos, tornar o corpo disponivel a essa relacdo de sentido e significado.
(Denise, em resposta ao questionério).

Conhecer a realidade geogréfica, sair do gabinete, colocar-se nu diante do
mundo, reconhecer sua profundidade, adentrar na espessura carnal do mundo.
Colocar-se diante da obra que constroi. Ndo esconder de si mesmo o que lhe motiva
a expressar de determinada forma, mas, como na aquarela, no giz pastel ou também
na pintura, ha sempre um momento que me escapa, pois ha profundidade e
espessura. Helena entende-se como um individuo com subjetividades e
profundidades e ndo um modelo do tipo “cabide” e concebe as suas performances

engquanto uma profissao.

Eu costumo estar atenta aos comentarios dos orientadores e também dos
observadores, de forma que haja uma troca horizontal entre as pessoas
envolvidas. Nao sou apenas um “cabide”’, sou um individuo com
subjetividades e profundidades. Sou artista e trabalho com o corpo, portanto
a maneira como o utilizo é também como escolho me expressar. (Helena,
em resposta ao questionario).

Esse intencional de impregnar-se no mundo € mencionado por Isabella. Ao
longo de suas experiéncias, sentiu seu corpo enquanto ser se abrir para a
experiéncia de posar, “conforme fui me soltando até na janela subi” (Isabella, em
resposta ao questionario). De forma semelhante, apresentar-se a alguém € de algum

modo abrir-se na “carne” do/com outro, €, a exemplo, quando na aquarela, a tinta
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escorrega do pincel e toca a superficie do papel, ha um prolongamento da minha
existéncia com/no outro, com/no mundo.

A experiéncia de ser modelo vivo envolve a ligagdo com o ambiente. Isis
revela o seu posar como uma relagdo com foco nas pessoas da sala, abordando um
conceito de corpo ambiente. Ha profundidade, espessura, “Ha uma experiéncia
concreta e imediata onde experimentamos a intimidade material da ‘crosta terrestre’,
um enraizamento, uma espécie de fundacdo da realidade geografica” (DARDEL,
2011, p. 15).

As consideracdes de Isis nos revelam um ser corpo que se dobra sobre si

mesmo, percebe-se. Relata que ser modelo vivo é:

[...] disponibilizar-se a ser objeto de estudo do desenho. Obvio que o corpo
ndo é objeto e nem a arte do desenho algo somente analitico, por isso o
trabalho com modelo vivo é, como o préprio nome ja diz, muito vivo. Ha a
presenca de um ser a ser desenhado. (Isis, em resposta ao questionario).

Ademais, ser um corpo é o que possibilita a nossa existéncia, mas, enquanto
modelos vivos, ele inclusive nos fornece o ponto de vista do ser-no-mundo. Contudo,
a experiéncia de ser modelo vivo é Unica a cada modelo que posa, nos atentou
Jéssica Alana. Evidentemente, a realidade geografica é dada pela situacédo de cada
ser no/do mundo (DARDEL, 2011). A modelo parece nos trazer uma ubiquidade de
seu corpo-espaco fundando o ser. Conforme o que apreendemos das reflexdes
desta modelo, a conexao performética do modelo em seu fazer é tanta que o que lhe
parece mais ‘racionalizavel’ enquanto posa € a resisténcia muscular ou o suar. Ha
um espraiamento de Jéssica Alana enquanto corpo com/no espago em que O
compor de seu corpo com 0 espacgo parece ser logico, entranhado na concepc¢éao de
espaco, corpo e experiéncia se fundam: “acredito que depende muito, cada corpo &
um corpo, o meu por exemplo, quando posei da ultima vez, estava bem livre para
transitar pelos espacos e ocupa-lo com as configuracdes que eu ia fazendo com o
corpo” (Jéssica Alana, em resposta ao questionario).

Quando somos impregnados pela paisagem circundante, retiramos de nos

as lentes que nos possibilitardo ver. Conforme David Lowenthal (1982), o que
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percebo sempre pertence ao mundo “real” compartilhado?®. Juliano é um corpo
disparador de imagens corporais através de metaforas, a voz do artista, segundo ele
em conversas informais. Seu fazer € movido pelo compartilhamento enquanto corpo
e pela quebra de paradigmas e ndo por exibicionismo ou sexualizagcdo. A nudez
deixa transparecer nossa verdadeira “roupagem”, segundo ele, e, assim, o modelo
ativo ird se expor de forma consciente, presente e verdadeira. Ressalta que o fazer
do modelo vivo € uma interacdo; nas suas palavras, é relacdo simultanea entre
corpo expositor e observadores: “é expor o corpo com uma proposi¢cao de interacao
artistica disparadora de processos criativos” (Juliano, em resposta ao questionario).
A voz do artista pode tomar diferentes formas. Esta € uma das
potencialidades da arte. Ela repde em ndés nosso contetdo vivido, nos propicia a
sensagdo de estarmos imersos em nossa existéncia. Larissa é um corpo com

“finalidade” artistica (poténcia):

A relagdo deve ser de mitua ajuda, tanto na elaboragdo das poses quanto
no desenvolvimento da criacdo da obra/estudo. O respeito também € um
fator importante, onde deve ser entendido que a relagdo naquele momento
€ estritamente artistica-profissional. (Larissa, em resposta ao questionario).

Uma relacdo mutua implica coproducdo, coexisténcia, horizontalidade.
Perspectivas que nos remetem ao estado de imbricagdo, de minha “carne” na
“carne” do mundo.

Em comunh&o com o espaco, ou ndo, posso querer inverter meus papéis no
mundo. Leandro é um modelo que, enquanto corpo, se comporta como elemento
expressivo, criativo e criador para uma relacdo de profissionalismo com o fazer do

modelo vivo:

20 A nocéo de compartilhado € abordada respeitando as premissas apontadas por Lowenthal (1982)
de que cada individuo possui ambientes particulares e que cada um escolhe e reage ao mundo de
maneira distinta. Por exemplo, Jéssica Alana demonstrou incbmodo em relatar a sua experiéncia, por
considerar que cada individuo a conceberia de uma maneira. Lowenthal (1982) também aborda que a
experiéncia é autocentrada: nunca me vejo como o mundo me vé. Experiéncias relatadas nas falas
dos modelos participantes quando surpresos com os desenhos de suas sessdes de modelo vivo, ou
na fala de Maya ao responder ‘2- O que é ser modelo vivo?’ : “[...] como eu disse sdo pessoas que
estdo ali, e 0 aluno, e a pratica, as pessoas que estdo ali, toda essa interacéo, as coisas que ja viveu,
os olhos que ja estao cheio dos filtros dessa propria pessoa”’. Desse modo: “a superficie da terra é
elaborada para cada pessoa pela refracdo através de lentes culturais e pessoais, de costumes e
fantasias” (LOWENTHAL, 1982, p. 141).
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o modelo vivo busca estabelecer contato com os participantes de uma
sessdo de desenho, fotografia ou outra pratica de representagdo visual,
reforcando expresséo, intencdo e presenca, de acordo com o0s objetivos
especificos da sessao. (Leandro, em resposta ao questionario).

Leandro € restaurador e fotografo de nu e buscou uma outra experiéncia de
ser corpo ao colocar-se como modelo. Aléem do mais, ha uma busca em
compreender estes corpos como linguagem, meio de expressédo e tema. Leandro
buscou experienciar a situacdo de estar nu para artistas que iriam retrata-lo. Dobrou-
se sobre si mesmo a fim de compreender-se.

Buscar adentrar as dobras do ser € outra linha que une esses seres em
situacdo de modelo vivo. Marcela relata um estado de presenca quando menciona
“senti que estava em mim”, percorrendo memdrias sensoriais em particularidades
como: cheiro de si propria, sons dos desenhistas ou som dos batimentos do coragéo

e O0rgao internos, posando, sente o0 ar entrando e saindo. Ademais, relata:

Ser modelo vivo é se colocar em uma situacdo na qual sua imagem sera
passada para um suporte por meio de um material, € servir de inspiragéo,
estudo, referéncia e “matriz” para o processo artistico de outras pessoas e
para o seu préprio processo. Ser modelo vivo também é se colocar em uma
situacdo de exposi¢cdo de si mesma onde vocé se deixa ser vista e se vé, é
um exercicio. (Marcela, em resposta ao questionario).

Marcela aborda sua experiéncia enquanto modelo vivo trazendo sua
experiéncia como artista que cria com a forma humana e coordena sessfes de
desenho com modelo vivo na Club Comics. A busca pelo fazer de modelo vivo partiu
da criacdo para a experienciacdo do que é posar, buscando entender o que funda
seu processo de criacdo artistica referente ao desenho.

Seria esse dobrar-se sobre si mesmo um caminho para nossa afirmag¢ao no
mundo? Mayd é um corpo de resisténcia e artista. Menciona sua experiéncia em
torno de um espaco de acolhimento, seguranga, resisténcia, transgressdo e

expressividade. Também menciona que:

[...] eu sinto um pouco de, sei |a, de transforma¢&@o minha, de transformacgéo
das pessoas que estdo naquele lugar, de uma quebra de um monte de
preconceito de paradigma, de alunos que as vezes nem pensam em
desconstrucéo social e que naguele momento se déo conta [...]. (Maya, em
entrevista).



63

Estas concepcOes estdo apregoadas em suas falas quando relata nédo se
depilar e sentir-se cerceada pela sua condicdo de mulher em diversos ambientes,
assim, sente o espaco de posar como um local que conquistou para si. Os modelos,
em seus espacos de posar, relatam relagcdes de conforto como se uma ligagédo do
homem & Terra estivesse presente: “E |4 em seu horizonte concreto, que uma
aderéncia antes de tudo corporal assegura seu equilibrio, sua rotina, seu repouso”
(DARDEL, 2011, p. 92).

N&o obstante, é preciso que o homem construa relacdes sensiveis no
mundo-da-vida. Nas situacdes de modelo vivo, sendo um corpo performatico que em
generosidade atua por um compartilhamento artista-artista, Nadia leva as ultimas
consequéncias o seu fazer. Ndo se bastava na passividade das relacdes artisticas e
egocéntricas que via. Relata uma relacdo, a construgcdo de uma cena em que, se
uma das partes ndo esta presente, a arte fica incompleta. O trabalho do modelo vivo
para esta modelo é meticuloso e exige preparacdo. E necesséario conhecer o proprio
corpo e a narrativa que se quer contar; imprescindivel performar a propria historia
corporal dentro da narrativa. Performar nossa histéria corporal é o que nos
possibilita a compreensédo da espacialidade humana a partir da situacdo de modelo
Vivo.

A espacialidade acontece em uma situacdo com direcdo e sentido. Nadia
revela-se com o posar, sendo este um processo de autoconhecimento e de decisbes
de rumos de vida, estando centrada em seu caminho. Esta modelo percorre seu
caminho como performer procurando o que importa e o que desafia a ela e aos
outros, em que um tipo de conscientizacdo de unicidade se ativa. A humanidade
desta modelo esta presente em seu relato e especificamente: “sou mais que a minha
profissdo”. Nos dialogos com outros artistas, Nadia sente que “[...] nos arriscamos a
ouvir, a olhar, a performar, a existir, a posar, a aprender, a mudar, a ousar, enfim...a
sermos o que somos nos transformando”. Merleau-Ponty (2002), abordando a

relacdo com o outro, escreveu:

A solucdo, aqui e ali, € a mesma. Ela consiste, no que concerne a nossa
relacdo muda com o outro, em compreender que nossa sensibilidade ao
mundo, nossa relacdo de sincronizacdo com ele — isto é, nosso corpo —,
tese subentendida por todas as nossas experiéncias, priva nossa existéncia
da densidade de um ato absoluto e Unico, faz da “corporeidade” uma
significacdo transferivel, torna possivel uma “situagdo comum” e, finalmente,
a percepcdo de um outro né6s mesmos, se ndo no absoluto de sua
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existéncia efetiva, pelo menos no desenho geral que dele nos é acessivel
(MERLEAU-PONTY, 2002, p. 68).

Como seres em situacao, nascemos acompanhados. Os registros de nossa
experiéncia corporal no mundo, ao sairmos de outro ser, pode ser pensado como o
posar, conforme expde Ricardo: “Me lembro da primeira vez que entrei na sala e tive
que tirar a roupa, € um sim imediato e pronto, me coloquei nu ali em disposicao para
os artistas do desenho poderem exercitar sua arte” (Ricardo, em resposta ao
guestionario). Pensando na existéncia humana, e nestes corpos que se abrem ao
mundo, é assim que estamos em espacialidade.

Todavia, a nossa espacialidade perpassa situacdes de liberdade. Sentimo-
nos livres, como o caso de Silvanir, que posou por libertacdo. De acordo com as
reflexdes de Merleau-Ponty, a liberdade esta em nosso fazer na “carne” do mundo, e
nossas experiéncias passadas ficam “cristalizadas” em nosso corpo, sendo
entendidas na temporalidade humana. Ou seja, se Silvanir posou por libertacdo, é
porque seu passado impregnado em sua corporalidade forneceu o fundo para que
ela agisse e tivesse vontade de posar. Igualmente, a forma como uma obra foi
produzida também me revela o esquema corporal de quem a projetou.

Silvanir € mae de Thalisié e irma de Silvia. Esta relata: “Nao tenho
experiéncia, foi uma Unica vez’. O que seria essa experiéncia do dizer que tenho
experiéncia ao existir pela experiéncia? Ora, a expressao “Unica vez’ ja denota
experiéncia, pois ela é imediata, singular, relevadora, intencional. Silvia revela que
posou pelo caché. Explicou que o local onde se realiza a acdo do modelo vivo € um
ambiente confortavel e tranquilo, em suas palavras. Embora nao tenha relatado mais
informacdes acerca dessa experiéncia, o ser de Silvia, enquanto facticidade do fazer
do modelo vivo, encontra-se fundando no ser quando cita as palavras conforto e
tranquilo. O significado da palavra conforto em Ferreira (1986, p. 452) aparece como
“‘estado de quem é confortado. Alivio”, assim, a experiéncia de Silvia € de um ser
que esta em comunhao tanto com o espago quanto com 0S outros.

A modelo Thalisié nos sugeriu solicitar uma sintese das experiéncias do
entrevistado. Se concebo minha experiéncia como una, creio que as experiéncias
relatadas em separado por meio de perguntas isoladas ndo sejam suficientes para
exprimir o que senti em determinado momento. Ou que algo que eu gostaria de ter
falado ndo teve espaco por meio das perguntas. Thalisié revela ser um corpo em

estado de afetacdo quando em encontro espacial:
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Primeiro € uma relacdo de estranhamento porque o ar faz contato direto
com a pele e existe o impacto dos olhares sobre o corpo, assim o corpo faz
um movimento inicial de retraimento. Em seguida, conforme inicia-se a
atividade a relacé@o torna-se de enfrentamento entre o corpo e o espaco
para sustentar as posi¢cfes. (Thalisié, em resposta ao questionario).

Considera que ser modelo vivo € dispor seu corpo no espago com fins
artisticos. Passiva e ativa. Estranha o0 espaco e o outro num reconhecimento inicial e
depois vive um enfrentamento espacial.

Estes corpos, como escreve Ygor, se tornam obra de arte através de um
primeiro reconhecimento do espagco e, posteriormente, uma relacdo de
espacialidade. Em nosso agir no mundo, somos constantemente afetados,
delineados, apagados, recobertos pelas camadas da vida, estamos por fazer, assim
como o mundo. Nossas espacialidades estdo construindo essas obras (nos, o0s
outros e 0 mundo) em constante devir. Contudo, Ygor relata:

E servir de alavanca para que os artistas possam criar, pois a maioria ndo
registro os tracos do rosto, o que protege a identidade do modelo, e ao
mesmo tempo, ao ser modelo vivo, estamos nos tornando arte, desenho e

obra. Ser modelo vivo é posar sem roupas para artistas desenharem. (Ygor,
em resposta ao questionario).

A palavra alavanca denota passividade, um sujeito e um objeto. Uma
existéncia apenas. Ao mesmo tempo, me torno arte, mas minha fisionomia ndo é
retratada. Seria um equivoco do pintor ndo retratar a face do modelo? Seria por falta
de tempo? Seria por proteger a identidade? Essa fala elucida o que frequentemente
ocorre com 0s modelos vivos, 0 seu apagamento, que sera detalhado ao fim do
capitulo II.

E preciso entender que o fazer do modelo vivo ndo se sustenta apenas na
descricdo de seus vocabulos no dicionario. E um fazer por e a partir de uma
carnalidade geografica. E estar em estado de presenca, perceber-se situado,
compartilhando suas geografias internas. Nao Geografias de gabinete, de um mundo
objetivo, mas do mundo da vida, do mundo sensivel e que nos toca, posto que
somos seres sentientes (MERLEAU-PONTY, 2006).

Ao (re)visitar as respostas dos modelos em nossos encontros, 0 que me
encontrou foram profundidades do ‘ser’ e da existéncia humana, exercidas através
da espacialidade, corroborando com a construcao do que é a espacialidade humana.
Como a espacialidade humana se desvela por uma performance € o que veremos a

sequir.
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CAPITULO Il - A CONSTITUICAO DE UMA PERFORMANCE

2.1 DOBRO-ME E ASSIM ME RECONHECO.

Estar e se fazer presente a partir o corpo.
Denise

Quando me refiro ao movimento de dobra, lembro das consideragbes de
Merleau-Ponty e, semelhantemente, as observacdes de Marcela. O fazer desta
modelo-amiga, tanto de ser-no-mundo quanto de modelo vivo ou coordenadora de
sessdes de modelo vivo, € um constante dobrar-se. Um examinar-se de dentro, ver
a fulguracdo do ser. No fazer do modelo vivo, h4 o estado de atencdo ou de
presenca, como € comumente chamado no ambito artistico. Hollivier (2018), em seu
curso de modelo vivo, ensina que ha trés estagios de atencdo: eu comigo mesma,;
eu e o outro; e o espaco. O fazer do modelo vivo trabalha com o conhecimento
corpoéreo interno e estratégias de tornar o modelo em exposicdo completa, digno de
contemplacdo. N&o se trata da beleza, mas das estratégias do corpo no espaco — a
co-formacéo que acontece na sala de performance, os limites do meu proprio corpo
a acao da gravidade e a composi¢cdo com outrem, ou, o que considera Hollivier
(2018), o modelo vivo aciona estratégias para melhor compor uma pausa de 20
minutos (ou demais tempos necessarios), também para a comunicagdo com 0 outro
na composicdo da performance, se valendo de pequenos movimentos lentos entre
as pausas que despertam a curiosidade do observador. Ou seja, a intencionalidade
do modelo vivo. O conhecimento anatdbmico e o cuidado com o corpo em ato, a
resisténcia muscular que lhe é necessaria, a luz e a sombra das posi¢des definidas,
e a relacdo interna com toda essa composi¢do sao fatores considerados enquanto

se expbe. Nos lembra Merleau-Ponty (2006):

[...] sera preciso despertar a experiéncia do mundo tal como ele nos
aparece enquanto estamos no mundo por nOSSO CcOrpo, enguanto
percebemos o mundo com nosso corpo. Mas, retomando assim o contato
com o corpo e com o mundo, € também a nds mesmos que iremos
reencontrar, jA& que, se percebemos com nosso corpo, 0 corpo é um eu
natural e como que o sujeito da percepcdo (MERLEAU-PONTY, 2006, p.
278).

Assim, a ideia de contemplacdo expande as vias de conhecimento para além

da descricéo objetiva. Ainda que estes corpos de modelo vivo permanecam iméveis
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em determinada posicédo, com os olhares fixos, pois a expressao dos olhos também
sera detalhada no papel, a intencionalidade destes corpos esta presentificada. A
intencionalidade possui o estado de presenca, como ja abordado antes.
Recentemente, tenho feito sessbes focando a intengéo de minhas poses nas
minhas maos. Algo que ja percorria antes, mas de forma inconsciente, sem lembrar
de Merleau-Ponty (2006), mas porque as considero interessantes e dramaticas. Nao
tinha me atentado para isso até que a Marcela me revelou sempre lembrar do

quiasma — quando uma vez, ao posar, focando nas maos que se tocam, comentei.

Quando pressiono minhas maos uma contra a outra, ndo se trata entdo de
duas sensacdes que eu sentiria em conjunto, como se percebem dois
objetos justapostos, mas de uma organizacdo ambigua em que as duas
maos podem alternar-se na fungcéo de “tocante” e de “tocada”. Ao falar de
“sensagbes duplas” queria-se dizer que, na passagem de uma fungédo a
outra, posso reconhecer a méo tocada como a mesma que dentro em breve
sera tocante — neste pacote de 0ssos e de musculos que minha méo direita
€ para minha méo esquerda, adivinho em um instante o involucro ou a
encarnacdo desta outa méo direita, 4gil e viva, que lan¢co em direcdo aos
objetos para explora-los. O corpo surpreende-se a si mesmo do exterior
prestes a exercer uma funcdo de conhecimento, ele tenta tocar-se tocando,
ele esboca “um tipo de reflexdo”, e bastaria isso para distingui-lo dos
objetos, dos quais posso dizer que “tocam” meu corpo, mas apenas quando
ele esta inerte, e portanto sem que eles o surpreendam em sua fungéo
exploradora (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 137).

A metafora das méos que se tocam aludida por Merleau-Ponty (2006), muito
replicada para fins da compreensao sujeito e objeto, é contada por mim a algumas
pessoas conhecidas e aparece em minhas poses. Gostam. Geralmente focam na
especificidade anatbmica ou no conjunto. Ha quem ame ou odeie devido ao grau de
dificuldade. Tenho percebido que sdo elas que me conduzem nesse fazer. Penso
nas maos e, apos isso, sinto minha corporalidade se adequar para compor com elas
algo “aprazivel”’. Essa dobra das minhas mé&os sdo a forca da intencdo em meu
posar, me direcionam para o meu “agora’.

Este estado de atengdo consigo mesmo é o movimento deste corpo que se
dobra sobre si mesmo. E como escreve Ygor: “O corpo ativa a capacidade de
experimentacdo”. Na composi¢gdo do que € ser modelo vivo, observamos nossos
participantes abordando situagbes que designamos de ‘escuta corporal’. Quando
perguntados sobre ‘1 - Qual é a relacdo do corpo com o espaco da sala?’, muitos
modelos abordaram o espaco corporal interno do modelo vivo. A modelo Isis,

enquanto posa, relata que busca uma concentracéo interior em torno de seu espaco
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corporal interno, ao se observar. Da mesma forma, Juliano reporta-se as
interferéncias fisiopatoldgicas que ocorrem no corpo. Nesse interim, Marcela relata
que h& sensagado de temperatura, energia, ‘atmosfera’, cheiro de si, sensagao de
micromovimentos internos. Conforme Ygor, h4 o reconhecimento do lugar. Esse
reconhecimento pode ser de enfrentamento do corpo no espaco, conforme relata
Thalisié.

Sobre o que intitulamos de ‘escuta corporal’, Marcela, ao ser interpelada

sobre ‘3- Como o modelo vivo se relaciona com os outros na sala?’, reporta:

Senti que estava em mim, sentia meu proprio cheiro, batimento cardiaco,
respiragdo, e cada parte do corpo tentando se encaixar de uma forma
confortavel para permanecer. Em alguns momentos me perdi dentro de mim
e parecia que nao havia nada ao redor, em outros momentos quando ouvia
o riscar dos materiais de desenho no papel e o sinal de que a pose havia
terminado, voltava a perceber que estavam me observando e desenhando e
conseguia perceber que havia o externo e interno acontecendo ali. Em cada
troca de pose pensava em tornar a pose interessante e desafiante para ser
desenhada por todos da sala. (Marcela, resposta ao questionario).

Quando indagados sobre as estratégias corporais ativadas na composicao
do modelo vivo, os modelos abordaram a concentracdo na respiracdo, nha
musculatura, no equilibrio, ao estado de vigilia, atencdo a acdo da gravidade, a
postura e também ao ato de compensacdo?!. Ou, ainda, a atencdo aos sentidos,
como nos reporta Marcela, atengdo aos estimulos sensoriais, a visdo, o olfato, ao
tato, a audicdo. E um autoconhecimento corporal, como bem coloca Ricardo,
necessario para “entender os limites e potencialidades do corpo”, como considera
Helena. Nadia ainda reitera que a consciéncia corporal fara com que o modelo
melhor possa dizer o que quer dizer naquele pacto. Perceber este corpo em
situacdo, como nos lembra Jéssica Alana, ao escrever que: “Normalmente o corpo
sabe que esta sendo visto, nosso corpo € incrivel”.

Esta dobra a que nos referimos, do corpo com ele mesmo, nédo é distante do
corpo em relagdo ao espaco ou a outrem, mas, como nos refor¢a Juliano: “O que ha

€ uma intercorréncia simultanea entre corpo expositor e corpo(s) observador(es)”. O

21 Quando a tensdo na pose esta localizada numa regido especifica e com micromovimentos internos
e consciéncia corporal, distribui-se 0 peso do corpo para um melhor equilibrio sem causar maiores
dores ou até mesmo lesdes.
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modelo Allan nos revela uma faceta interessante que interfere nos trabalhos de

modelo vivo. Estar bem consigo mesmo:

Independente do formato do corpo, a pessoa tem que estar com uma
condicdo fisica muito preparada, muito boa. Eu tava trabalhando ano
passado numa farmacia o dia inteiro, puxado, negdcio o dia inteiro, vocé fica
em pé e tudo mais. Mas essa canseira ndo é nem metade da canseira de
vocé posar num dia, porque no outro vocé esta destruido. Acho que é como
vocé ta consigo mesmo. Acho que ano passado. Essa modelo aqui também,
a Maya, acho que também j4, ela é o quarto ano, ela comecou um ano
antes. E ano passado a gente pegou bem época das eleicbes. Eu comentei
com ela, ‘nossa, esse ano ta sendo muito pesado, acho que mentalmente
sabe, t4 posando aqui’, pelo clima que a intolerancia gerou. Entao, eu acho
gue o emocional conta totalmente sabe. Porque assim, é um trabalho que
faco com muito tesdo, muito prazer, mas ndo é s6 porque fico nu, parado,
gue € sb isso sabe. Entdo, acho que é a situacdo la é bastante em
consideragcdo como vocé esta consigo mesmo. Mas isso também em
gualquer trabalho, qualquer trabalho que vocé tenha, (risos). Se vocé nao
estiver bem consigo mesmo vai gerar um bom trabalho. Entdo, isso
influenciou bastante ano passado, essa situacdo. /Medo de vocé estar ali,
de a policia aparecer etc... (Allan, em entrevista).

Quando bem consigo mesmo, o modelo vivo revela-se. Bianca escreve: “Pra
mim ficar parada por 2 duas horas é quase um exercicio de meditacdo, paciéncia e

resiliéncia” (Bianca, em resposta ao questionario).

2.1.1 Reconheco-me na presenca de outrem

O estado de presenca, como ja dito antes, é geografico, funda a nossa
ligacdo espacial com o outro e com o mundo. Neste habitar-dissertacdo, o estado de
presenca faz parte, para nés, do que Merleau-Ponty (2006), em seus escritos sobre
o corpo sendo espaco, destaca. A inspecdo do mundo se da por meio da
corporeidade. Contudo, a presenca nao se forma verticalmente de um para o outro,
de quem observa ao observado, do artista que retrata o modelo ao modelo, ou vice-
versa, mas sim se encontra no entrelacamento destas humanidades ou, como
estamos dizendo, quando em contato com nossa geografia encarnada, se encontra
nos tracos que deixamos no desenho do mundo.

Hollivier (2019), no prefacio de seu livro Nudez criativa consciente, em
relagdo ao fazer artistico do modelo vivo, aborda: “esta profissdo & melhor
desenvolvida quando se parte de uma nog¢éo de corpo que esta sempre em relacéo

com o ambiente, ndo mais de um corpo recipiente” (HOLLIVIER, 2019, p. 14). Ainda



70

de acordo com Hollivier (2018)?2, o0 modelo vivo presente expde um apoio corporal
ativo, direcionado, porém com leveza, de acordo com o0 contexto cénico que
pretende comunicar. Por sua vez, os geodgrafos Azevedo, Pimenta e Sarmento

(2009) salientam que:

[...] € também necessario ultrapassar a no¢do construtivista de que o corpo
é simplesmente uma superficie de inscricfes, frequentemente reduzido a
uma ‘imagem’. Consequentemente, o espago do corpo pode ser entendido
como tendo miltiplas camadas, cada uma das quais contendo as relagfes e
praticas do corpo com objectos e outros espacos (AZEVEDO; PIMENTA;
SARMENTO, 2009, p. 24).

Diante disso, nossos corpos sao nosso modo existencial de ser-no/do-
mundo, necessitam das relagdes que os ancoram frente ao mundo. Ha, portanto, um
espelhamento da relacdo corpo com o outro, que tem a ver com aquilo que é
percebido e com o percebedor (o0 que percebe); ha uma imbricacdo, um cruzamento
entre o visivel e o vidente, o tocado e o tocante, o que Merleau-Ponty (2012)
chamou de quiasma.

Esse corpo, daquele que vé e exprime no papel, na tela, em escultura, etc. a
imagem do corpo em performance, ndo poderia deixar de ser também um corpo
préprio (leib). Merleau-Ponty (2006) argumenta que o mundo se abre diante de nos

de acordo com nossa intencionalidade, esquema corporal e construgao cultural:

O olhar obtém mais ou menos das coisas segundo a maneira pela qual ele
as interroga pela qual ele desliza ou se apoia nelas. Aprender a ver as cores
€ adquirir estilo de visdo, um novo uso do corpo préprio, é enriquecer e
reorganizar o esquema corporal (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 212).

O filésofo considera que nosso corpo € um conjunto de significacdes vividas.
Sobre a experiéncia de desenhar com modelo vivo e as transformacfes que nos

concernem, Hollivier (2018) considera que:

Observar o0 outro para representa-lo num desenho é tornar-se um ser
humano melhor, mais compreensivo das diferencas e particularidades
humanas, reconhecendo no outro as habilidades e limitacbes proéprias,
aprendendo com o outro 0s sentimentos expressados através do corpo
observado. Observar a figura humana com propésito artistico, é colocar-se
a disposi¢cdo do crescimento intelectual e humano, é propiciar-se ver no

22 Apostila produzida pelo autor e destinada aos alunos de modelo vivo que realizam o curso
ministrado por Juliano na Casacorpo2.
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outro aquilo que nado se permite descobrir em si mesmo. E esta pratica, se
realiza com frequéncia e planejada com pessoas que pensam O COrpo
artisticamente, transforma e enriguece o homem e 0 ensino_artistico
(HOLLIVIER, 2018, p. 1, grifos do autor).

A arte nos da a tecitura de nossa existéncia e nos permite percepcoes
singulares, inversdes de Otica e interpretacdes infinitas. Essa pluralidade
proporcionada pela Filosofia Moderna e pela Arte se assemelha a multiplicidade
abarcada pela Geografia e pela fenomenologia, no sentido de que ambas trabalham
(de forma geral) a relacdo do individuo com o espaco e que suas articulacdes
produzem distintas experiéncias. Possibilitam inverter a 6tica perceptiva para fora do
‘realismo’, sendo proporcional a uma nova visdo de mundo e, quica, de um mesmo
eu. E um contato com o mundo através da vivéncia e ndo de um pensamento sobre
ele. A “Arte Moderna™® e a Filosofia, de acordo com Merleau-Ponty (2006), trazem o
mundo real sem a roupagem dos conceitos mentais.

E por isso que o proprio desenhar, segundo Derdyk (1990), ou seja, a forma
postural do artista ao representar, € uma maneira de estar no mundo. No entanto, o
corpo humano sempre foi um corpo humano, o que se alterou ao longo da histéria
foram as formas de representa-lo, permeadas pela consciéncia perceptiva que 0s
individuos possuiam do universo.

Conforme aponta Jeudy (2002), ha um trabalho de constru¢cdo das imagens
de seu préprio corpo e do outro. Christine Greiner (2008) cita as concepc¢des de
Damasio (1999 apud GREINER, 2008) sobre as imagens corporais: elas sinalizam
estados do corpo. As imagens sao criadas (mesmo sem serem identificadas
externamente) quando o coértex é ativado, mas “descrevem o mundo exterior e o
mundo interior de cada organismo (0s estados viscerais, as estruturas musculares,
esqueléticas e as condicbes de nascimento do movimento corporal como oscilagdo
neuronal)” (GREINER, 2008, p. 79). A autora em questao vai ater-se a0 modo como
as imagens do corpo constroem-se no dentro (imagens que nao se veem, imagens-
pensamentos) e fora (imagens implementadas em agdes) e viabilizam processos de
comunicagdo para pensar “dramaturgias do corpo”, a0 mesmo tempo que

constituem uma teoria do “corpo midia”.

23 Conforme Matthews (2011), Merleau-Ponty compreende por “modernas” a filosofia e a arte dos
cinquenta a setenta anos anteriores a 1948. A exemplos: Cézanne, Juan Gris, Braque e Picasso.
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O modelo Juliano, que tem como uma de suas bases a teoria do corpo-midia
de Greiner (2008), em uma das respostas ao questionario, escreve que “O modelo
Vivo consciente expde suas imagens corporais aos observadores, partindo de suas
concepgbes sobre si mesmo e sobre os outros; sofrendo e cometendo
interacdes/alteragcdes sobre estas concepgdes”. Estas imagens corporais sdo as
metaforas de nossos encontros com os outros frente ao mundo. Constantemente,
criamos imagens corporais e, pelas imagens dos outros, muitas vezes podemos nos
ver, reconhecer, descobrir. Reconhe¢o-me no reconhecimento da alteridade, o outro
Nao € um eu mesmo, mas Ssim outrem, € eu Sou para 0 outro ndo eu mesmo, mas o
outro, alude Merleau-Ponty (2006).

No caso desta dissertagdo-habitada, os registros das sessbes de modelo
vivo, feitos por artistas que, desenhando com modelos vivos, nos revelam como
somos ao olhar do outro e 0 que nossos encontros despertam. Vejamos o feedback
de Bianca sobre um dos registros de suas sessfGes escolhido por nos para a

apresentacao dos modelos:

Que bela escolha vocé fez. Amo este desenho que ganhei do Fulvio
Pacheco la na Gibiteca. A principio fiquei impressionada com a técnica dele.
Rapidamente ele captou o gestual, desenhou, recortou e coloriu o trabalho.
Isso me chamou ateng¢do até mesmo durante a sessdo quando eu estava
parada na posi¢cdo. Em poucos tracos ele me "transcreveu” tdo bem. Amei e
por sorte ele me deu de presente. Curiosamente, depois, esse desenho
tomou outra dimensdo. Como l|he disse antes, eu estava a me exercitar
como modelo vivo para estar nua para plateia de teatro, e, proximo da
apresentacéo percebi que tudo o que eu, e outros tinham pra colocar no
palco se encaixava no desenho. (Tanto que a cenografia foi apenas este
desenho ampliado ao fundo). O grupo também sentiu que o desenho era
uma boa representacdo de todos ali e do que nos propunhamos a fazer.
“Toda a nudez nido sera castigada", € o nome da proposta que
apresentariamos (e apresentamos). No meu caso, eu era a Unica que nao
tinha personagem. Era eu mesma ali no palco, a me despir de minhas
angustias, duvidas, sofreguiddo, do julgo alheio, do olhar lascivo, entre
outras coisas. Entéo, ao olhar pro desenho neste final de processo que tive,
a postura, as cores, o vermelho bem marcado me resumiram bem.
Expressava e expressa realmente muito de mim naquele momento e
permanece atual pra mim, pois passei por aquilo. Me acompanha, me
marcou, realmente sou eu ali por inteira mesmo que de forma grafica. Pena
gue o Fulvio ndo foi nos assistir e nao tem a real nogéo do que fez por mim.
Do quanto o trabalho dele foi muito significativo e captou o essencial
ampliando meu processo pessoal. Me vejo ali, adoro ver o olhar do
desenhista também. Tracos simples, limpo, mas de profunda esséncia que
resume e ressignifica um momento. (Bianca, em feedback de seu registro
feito por Fulvio Pacheco).

O encontro de Bianca com Fulvio reverberou. Apos nos enviar o feedback de

seu desenho, Bianca perguntou se poderia enviar seu relato ao Fulvio, que nas
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palavras dela, repetidas aqui: “ndo tem a real nogdo do que fez por mim”. Derdyk
(1990), ao remeter-se a questdo da imagem, escreve que 0 corpo € singular e que a
imagem € universalizante, é aparicdo, um feixe multiplo e efémero de significados.
Nasce da experiéncia sensivel do mundo, mas também é oriunda da memoria,
fantasias, projecfes e visualizagdes, possui uma nascente no mundo invisivel e
impalpavel.

Quica indefinivel, indizivel, como nos mostra Jéssica Alana, professora de
Yoga, ao falar de seu registro feito por Celso Mazine: “Yoni mudra, postura de yoga,
desenho que representa muito bem o meu oficio e descreve melhor do que palavras
sobre mim” (Jéssica, em feedback sobre seu registro feito por Celso Mazine).

Como uma modelo vivo, digo que este corpo é levado pelos seus
movimentos a atuacdo. Em sua primeira experiéncia, sente medo, e a sua
expressao corporal ocorre de acordo com suas percepcdes. Ao adentrar a sala de
aula, posso dizer que basicamente este corpo € despido de seus trajes e vestido
com um roupdo. Com a chegada ou a apresentacdo do modelo aos participantes da
sessdo, € despido, sente o piso gelado quando nada afaga o pé e, conforme cada
pose sugerida, este corpo é revelado aos participantes por aproximadamente 3, 5, 7,
15, 20 e 30 minutos. Este corpo nesse momento ndo € um autdbmato, mas sim a
expressdo evidente do estar-no-mundo. De acordo com Merleau-Ponty (2012), o
corpo que é visivel vé.

Nessa situagcédo, estes corpos de modelos vivos a0 mesmo tempo em que
sdo visiveis aos desenhistas sdo também visiveis para si mesmos e podem, por
meio dos olhos, se verem concomitante aos outros e ver aos outros. Podem, ainda,

ver-se através do outro:

Essa imagem para mim é intensa, ndo somente por ser uma representacao
de um momento de expressao corporal minha, mas principalmente porque
uma imagem gque mostra as minhas costas; essa é uma parte de meu corpo
ao qual raramente tenho algum acesso para além do tato e por reflexos
parciais no espelho. Minhas costas sdo essa parte ausente da minha
percepcdo sobre meu corpo e através desse desenho torna-se presente.
Com isso fico impactada tanto por poder descobrir mais uma parte do meu
COrpo como por notar que é s6 mais um corpo, um corpo com dobras como
qualquer outro e que se mantém distante de mim por isso. Por tocar nas
dobras elas sdo a parte mais interessante da figura porque elas sédo as
partes nitidas no jogo de luz e sombra que o artista realizou. Me contempla
a forma como as extremidades se dissolvem por redugéo da aplicacédo do
grafite, o que torna mais semelhante a forma como sinto meu corpo em
alguns momentos quando estou relaxada: se dissolvendo nas extremidades,
sem contornos ou com contornos pouco nitidos. Me encantou também o
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risco forte na regido do pescoco que, para mim, representa o tensionamento
gue sinto nessa regido pela postura do cotidiano. Posso dizer também que
me surpreendeu a possibilidade de me identificar
corporalmente/afetivamente, sentindo nele a representacdo de experiéncias
pessoais com esse desenho apesar de ele em si ser a imagem de uma
regido tdo comum, igual e inacessivel na maioria dos corpos: as costas.
Sobre a experiéncia de posar para a realizacdo dele ndo me recordo em
detalhes desse desenho porque foram varias poses na mesma sessao, mas
visualizando-o me retorna a sensacdo de estar despida para posar como
modelo vivo e a experiéncia de encontrar meu corpo a partir da analise de
outros olhos. (Thalisi€, em feedback sobre seu registro feito por Caius).

Diferentemente da concepcédo, ainda que inconsciente, de ‘modelo
recipiente’ (HOLLIVIER, 2019)?4, do corpo do modelo como um objeto, na minha
concepcgao e dos modelos que possuem uma autoimagem performativa, o conjunto
de performance corporal a que submetesse o modelo vivo atinge um equilibrio com
0 ver, 0 ouvir, o sentir, o cheirar e o falar, ao mesmo tempo que seu corpo sensivel,
mas nao tactil para os outros e sim para si mesmo, estabelece conexdes com o0 nu,
o0 medo, a exaltacdo, as diferentes dores provenientes de distintas posi¢cOes e 0
olhar sobre os outros. Os corpos em uma sessdo com modelo vivo estabelecem
conexdes entre o ser e 0 estar, entre o0 real e 0 imaginario e aquilo que é
manifestado.

A forma como eu vejo o fazer artistico do modelo vivo corrobora com as
falas dos participantes quando escrevem: tornar-se arte, como coloca Ygor, ao ser
perguntado ‘2- O que é ser modelo vivo?'. Arte social, coletiva e viva, como se
reporta Nadia; deixar-se ser visto e se ver, como aponta Marcela, e Bianca, como se

segue a fala desta:

O ser observado, ao receber o resultado também pode se surpreender com
0 que recebe, com o olhar alheio sobre si. Seu corpo interpretado por outro
traz novas experiéncias de consciéncia de si mesmo, de seu
posicionamento e postura no mundo que o cerca. Comparar como ele se vé,
como ele é visto e as interpretacdo sobre isso. Descobri coisas sobre mim
mesma através desses momentos. Algumas surpresas boas e algumas
coisas bem dolorosas, confesso. (Bianca, resposta ao questionario).

Assim sendo, ha uma relacdo entre o que imagino de mim e 0 que se

apresenta aos outros, ou como 0s encontros da/na nossa espacialidade com estes

2 Concepcao de Hollivier (2019) em seu livro e relatada como participante ao abordar a forma passiva
de posar, que conforme em nosso questionario € “[...] quando o modelo vivo se vale do entendimento
do corpo como recipiente e ndo promove/provoca alteracdes no entendimento alheio sobre si
proprio”.
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outros seres-do/no-mundo nos proporcionam o encontro diante de si mesmo, o

revelar de outra face. Vejamos Marcela:

Esse desenho foi feito pelo Icaro Yuji na primeira sessdo que posei ho
coletivo Praxis no espago Mimesis Conexdes Artisticas. Eu vesti um poncho
de 14 nesta pose, que era de 30 minutos. Estava um dia bem frio, o Icaro
escolheu focar na expressdo do meu rosto. Quando vi esse desenho na
primeira vez eu gostei muito e também senti que era outra versdao de mim,
acho ele parecido comigo, mas um lado meio maga, meio bruxa, meio fada,
me sinto mistica nesse desenho, acho que principalmente por conta do
olhar. (Marcela, em feedback sobre seu registro feito por Icaro Yuji).

Revela-se ao outro, como argumenta Juliano, em ‘11- Como é ser

homem/mulher/bi/gay, etc. e ser modelo vivo?’

E poder mostrar ao observador que antes de sermos género, SOmos
humanos e por isso, merecedores de respeito, cada qual com sua
singularidade. Geralmente o homem e a mulher tém atitudes caracteristicas
gue eternizam os padrdes de género e que ndo necessariamente pertencem
a pessoa, como uma “roupagem” que vestem para afirmar suas identidades.
Porém, quando estamos nus diante de uma plateia como modelo vivo, ho
caso, estas “roupagens” vao sendo descobertas. Elas nao duram muito, se
nao realmente pertencerem ao expositor da nudez. (Juliano, em resposta ao
guestionario).

NOssOs corpos, a0 mesmo tempo em que sao desenhados, desenham
silhuetas mentais, imaginam, tém curiosidade, tém a possibilidade de clarear.
Merleau-Ponty (1997, p. 31) escreve: “Doravante, o meu corpo pode comportar
segmentos recolhidos nos dos outros, tal como a minha substancia os atravessa; o
homem é espelho para o homem”. Oferece-se este corpo em situacdao. O tempo e o
espaco sao possibilidades que produzem a acao do presente. O tempo vivenciado
pelo corpo ali exposto tem outra dimensdo. Nadia, no feedback sobre o registro

utilizado neste trabalho, escreve que:

A obra feita foi parte de uma imerséo sobre as iabéas, culto das mulheres.
Foi bastante intenso, até escrevi um capitulo de um livro sobre a
experiéncia que serd publicado nos préximos meses.Esse trabalho foi
restrito a um trabalho de retratos. Escolhi algumas leituras minhas sobre o
ritual das mulheres para compor o repertério juntamente com o corpo, mas
com o foco central na face. Em suma, as poses (corpo inteiro) foram
geradas a partir do rosto. Achei criativa a escolha do Shimabukuru em se
utilizar da cor do papel, e sua textura, para relacionar com o fenémeno que
estavamos propondo juntos. Vejo uma descricdo bastante cuidadosa. Sinto
conforto quando visito a imagem. E dificil dizer o que me traz essa
sensacdo pois me lembro que no momento que eu estava |4 senti que
estavamos construindo algo que era para além de n6s mesmos. Estavamos
bastante concentrados, sobrios. Tipo, transcendental. E agora esta
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acabado. Sinto um aconchego. Como um momento de preenchimento que
passou e que agora € uma lembranca. Ela me diz que esta tudo bem, que
chegamos onde chegamos. E esta tudo bem. Uma lembranca de plenitude.
Algo que faz com que eu me reconheca e me localize no tempo e espaco. O
Shimabukuru é muito querido, pouco nos conhecemos de vivéncia, mas

esse dialogo artistico que tivemos foi muito preenchedor [...]. (Nadia, em
feedback sobre seu registro feito por Glauber Shimabukuro, o negrito é
Nnosso).

Os minutos encenados pelo corpo durante a performance estendem-se num
instante enquanto esse corpo cria narrativas através de seu esquema corporal. Ao
mesmo tempo em que € ouvido, ouve. Como ouvinte, meu corpo ouve o rabiscar dos
lapis, a troca de folhas, os cavaletes mudando de lugar, as vozes dos participantes,
a movimentacdo das poses ou até mesmo o siléncio corporal ecoa na sala de
performance.

Lima (2007) menciona sobre a corporeidade dos corpos, que consiste no
encontro com a alteridade assegurando presenca a existéncia corporal: tal
singularidade é percebida nas salas de performance. E dessa forma que no decorrer
dessa trama se configura o quiasma. Estes corpos de modelo vivo como propulsores
de educacao e de promocao de habilidades artisticas, corpos como desvendamento
dos sentidos, corpos atentos aos fendbmenos, corpos-fenomenais.

A expressao de nosso olhar perante 0s nossos corpos e 0s corpos de
outrem se assemelha ao que remete Sousa Neto (2007), quando escreve que
“Todos nds que professamos palavras e executamos gestos diante dos outros,
vislumbramos mobilizar sensa¢des, movimentos e ideias. Queremos tocar seus
corpos e Ilhes mergulhar a alma” (SOUSA NETO, 2007, p. 79). Mas o olhar que
destacamos é o olhar horizontal nas manifestagées que compdem o posar, o olhar a
que Nadia se refere quando diz: “[...] senti que estdvamos construindo algo que
era para além de nés mesmos.” A circulariedade em considerar o afetamento pelo
outro € encontrado por nés na fala da artista Dulianel (2017), que defende a sua
intencdo em captar o sensivel de forma abstrata, mas considerando a presencga do

outro:

Os corpos observados me olham de volta, provocando o desejo de tatear
suas massas, texturas e lisuras com o olhar, assim como a necessidade de
buscar a melhor forma de representar essa experiéncia da observacgao.
Contraditoriamente, o corpo também me convida a me afastar devido ao
constrangimento de se estabelecer um grau de intimidade maior com
aqueles que sédo desenhados e com 0 meu préprio COrpo; pProcesso que
pode ocorrer devido a exposicdo tdo crua da nossa fragilidade,
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sensualidade e sexualidade. As producdes, nesse sentido, transitam da
representacdo da percepcdo imediata do olhar para as transformacdes da
imaginacéo criativa, na busca pela deflagracdo do ser, da expresséo do que
ndo vejo com evidéncia, de um acontecimento que toca o interior, minha
esséncia e a profundidade do corpo (DULIANEL, 2017, p. 963).

Posteriormente, em seu texto, Dulianel (2017) também dialoga com Merleau-

Ponty e destaca:

[...] ser uma consciéncia ou mais certamente ser uma experiéncia, €
comunicar-se interiormente com o mundo, 0 corpo e 0s outros, estar com
eles em vez de estar ao lado deles (MERLEAU-PONTY, 1971, p. 108).
Nesse sentido, no meu processo ha um desejo de mergulhar no mundo
sensivel, de aprofundar o exercicio da experiéncia do olhar, nas suas
flutuacbes e paixdes, buscando, a partir dessa percepgdo, a expressao,
através do desenho, das inquietacdes e dos acalentos da existéncia
(DULIANEL, 2017, p. 964).

Neste sentido, da mesma forma em que abordamos o modelo vivo
conferindo-lhe destaque em nossa perspectiva, é interessante buscar compreender
como a experiéncia se estrutura em quem desenha, como é o caso da percepcao da
artista citada anteriormente. E emprestando seus corpos (modelos e artistas que
retratam a forma humana) ao mundo que existe o fazer artistico do modelo vivo e 0
desenho do ser-humano. Em conclusdo, nossos corpos participam de toda e

qualquer experiéncia de mundo, conforme coloca Merleau-Ponty:

O pintor <<oferece o0 seu corpo>>, diz Valéry. E, com efeito, ndo se vé como
poderia um espirito pintar. E emprestando o seu corpo ao mundo que o
pintor transmuta o mundo em pintura. Para compreender estas
transubstanciacdes, € necesséario reencontrar 0 corpo operante e actual,
aquele que ndo é um pedaco de espaco, um feixe de funcdes, que é um
entrancado de visdo e movimento (MERLEAU-PONTY, 1997, p. 19).

A relacdo com o mundo vai se construindo intersubjetivamente, através do
mundo percebido, na realidade do mundo visivel. Nesse contexto, os sentidos so
existem através de um fato, que, no caso desta dissertacdo-habitada, € a atuacao do
modelo vivo que se coloca através do corpo. Todavia, ndo existe padronizacdo da
percepcao, porque cada individuo faz conexdes singulares entre 0s sentidos e a sua
subjetividade. Consequentemente, o0 homem €& um ser diferente a cada percepcao,
seja ela minha ou com o outro. Assim, construimos nosso esquema corporal e nossa

espacialidade.
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2.2. PERFORMAR: DESENHAR NOSSA ESPACIALIDADE

Esse desenho é resultado de uma sesséo realizada na FAUUSP com outros
modelos. E uma atividade do primeiro semestre do curso de Arquitetura e
Urbanismo. Ja no final da sessdo, os modelos caminham sobre grandes
tiras de papel dispostas no piso, e os participantes fazem os desenhos nas
mesmas tiras de papel. E um momento bem interessante da sess&o, pelo
desafio imposto pelo movimento dos modelos. Também é um momento
delicado, pela proximidade fisica entre os modelos nus e os participantes,
em sua maioria pessoas muito jovens que tém ali sua primeira experiéncia
de desenho do corpo humano com modelos vivos nus. Eu consigo me
reconhecer nesses desenhos, e acho interessante observar quais
caracteristicas os participantes registram na sua constru¢do do meu corpo:
o formato da cabeca e do tronco, a barba, as tatuagens nos bragos...
Também consigo reconhecer alguns movimentos que realizei, como a
elevacdo dos ombros e o arquear da coluna, representados nos desenhos.
(Leandro, em feedback de seu registro feito pelos alunos da FAUUSP).

Neste habitar, o fenbmeno apresenta-se em torno da acao performatica do
modelo vivo, esses corpos em circunstancia, conforme expressado de Maldonado e

Marandola Jr (2017). De acordo com Azevedo, Pimenta e Sarmento (2009):

A metafora do performativo, hoje uma das mais persistentes nas ciéncias
sociais, recupera e robustece analises fenomenoldgicas, e permite uma
forma de perceber o significado ndo como residindo em algo, mas como
gerado através de processos quotidianos (AZEVEDO; PIMENTA;
SARMENTO, 2009, p. 25).

No caso da poténcia da performance, o que estd em jogo € 0 processo, a
interacdo, conforme concebem Maldonado e Marandola Jr (2017), quando discutem
o fazer artistico de Regina José Galindo (artista performatica nascida na
Guatemala), o qual s6 ganha sentido na coexisténcia como expectadores (ativos). A
performance concebida como uma aproximag¢do com o outro é apontada por Biriba
(1997, apud SANTOS, 2008, p. 4), quando destaca que a importancia da linguagem
da performance nas artes plasticas “esta principalmente em aproximar o corpo do
artista, a obra e o publico num s6 momento”. José Mario Peixoto Santos (2008)
dispde a performance enquanto acdes que acontecem no ambito artistico. O autor
Schechner (2003, apud SANTOS, 2008. p. 3) atribui a existéncia de sete funcdes
para a performance: “entreter; fazer alguma coisa que é bela; marcar ou mudar a
identidade; fazer ou estimular uma comunidade; curar; ensinar, persuadir ou
convencer; lidar com o sagrado e com o demoniaco”. De forma semelhante, Greiner
(2008) vai definir corpo artista como aquele que, ao desestabilizar arranjos, colabora

na formulagéo de novas epistemologias, o qual se utiliza do ocorrido casual com o
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objetivo de criar metaforas das imagens corporais, ndo da figura de linguagem,
imediatas e complexas para a operacdo de experiéncias sucessivas
desestabilizadoras.

A performance é tida sempre em relacdo a um ambiente. Butler (2018)
trabalha o conceito performativo na teoria feminista como uma construcao dramatica
e contingente de sentido. A autora relaciona a fenomenologia e a Teoria Feminista
ao dissertar sobre os “atos”. A filosofa destaca que os atos generificados do sujeito
sdo igualmente expansivos (quando se trata dos atos pessoais) por também
incluirem estruturas politicas e sociais mais amplas. Ainda para a referida autora, 0s
“atos performativos” configuram a identidade de género pré-estabelecida por um
mecanismo vigente que regula a todos os corpos. Ao entender o corpo como uma
‘carne” de atos performativos, Butler (2018) discute o corpo como uma fronteira
variavel e permeavel, politicamente regulada, em que o género compde os “estilos
de carne”, estes compostos por uma historicidade a que acrescentamos a dimensao
da espacialidade humana. Essa composicdo € o ato que pode ser intencional ou
performativo.

Como abordado acima, a performance é uma co-criagcado de corpos-espacos.
Ela ndo se encontra apenas em ambito artistico, mas € o nosso fazer enquanto ser
humano. Da mesma forma, em nossa perspectiva, o ato de posar como modelo vivo

pode ser compreendido em conformidade com a citagido de Merleau-Ponty (1997):

E necessario que com o meu corpo despertem os corpos associados, 0s
<<outros>>, que ndo sdo meus congéneres, como diz a zoologia, mas
que me assombram, que eu assombro, com os quais comungo um ser
Unico actual, presente, como nunca nenhum animal assombrou os da
sua espécie, do seu territério ou do seu seio (MERLEAU-PONTY, 1997,
p. 16).

Mas, se todo ato humano pode ser considerado uma performance, como
essa acdo se constitui? Como podemos olha-la? Adentra-la? Ou, ainda, trazendo
como base as denominadas “geografias pessoais” (LOWENTHAL, 1982), nos
questionamos ‘quais sao as geografias pessoais possiveis de serem compartilhadas
no fazer com modelo vivo?’ Nossa resposta vem das falas dos modelos em nossos

encontros em situagao de pesquisas:

Sinto que tivemos muitas conversas em outro lugar, em outra linguagem.
Encontros. Para essa imagem € isso que sinto. Os trabalhos como modelo
vivo, de forma geral, mandam-me algumas mensagens que apontam para
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uma individuacdo, como se esse processo fosse um continuum. Uma
descoberta e desenvolvimento interminavel. Nem sempre me lembro de
olhar e ver (perceber) as obras, pois fico bastante preocupada com a fase
inicial que é a composicao e estudo da performance. Fico grata por me
fazer essa pergunta em que tenho que me deter numa s6 obra e refletir
sobre ela. Vejo sempre os resultados como um conjunto e reflito sobre
esse todo. (Nadia, em feedback sobre o seu registro feito por Glauber
Shimabukuro, grifos nossos).

Estes corpos se alteram conforme sua situacéo, alteram-se em virtude do
campo perceptivo, logo, o corpo proprio é o corpo que € preciso ter. Neste sentido,
estes corpos de modelo vivo sdo o corpo perceptivo ao utilizar-se de suas
estratégias corporais em relacdo ao espaco. Cria-se um corpo necessario a esse
espetaculo da performance corporal, isto €, por meio de minha intencionalidade, as
coisas me aparecem, faco meu contato com o mundo, me expresso. Desta forma,
estes corpos de modelo vivo ndo sao o corpo objetivo da decomposicao das partes,
mas sim o corpo-préprio, aberto ao mundo, criador de sentidos e de histdrias. Faz o
tempo. Por consequéncia, a performance é a poténcia de se sincronizar as coisas,
da existéncia em movimento. Destarte, esse corpo fenomenal é “carne”.

Dulianel (2017), ao defender sua proposta de abstracdo do desenho,

escreve que.

Na minha poética, trata-se de um olhar que revela um desejo de perceber
0s encantamentos e estranhamentos da forma do corpo desnudo, buscando
vencer 0 insistente constrangimento ao se fitar a voluptuosidade e a
sensualidade da “carne” exposta. O observar do corpo nu é, antes de tudo,
um enfrentamento de si e da condi¢cdo primeira do ser humano, de modo
gue, por meio desse processo, reafirmo que somos carne, Corpo e nao
somente cabega, questdes quase invisiveis no “ver-por-ver’, as quais sao
evidenciadas, apenas, pelo olhar investigativo, o qual € marcado por um
“movimento interno do ser que se pde em busca de informagdes e de
significacdes (...)” (BOSI, 1989, p. 66). (DULIANEL, 2017, p. 962).

Assim, ao considerar as indivisbes que compdem estes corpos, destaca-se
gue nossos corpos fazem parte da ordem do objeto e do sujeito, do ativo e do
passivo, e que, neste nosso habitar, buscamos demonstrar que o modelo vivo ndo é
s6 o0 objeto (concepcdo apregoada ao modelo desde meados de 1600), mas que
serve de “objeto” como uma “ferramenta” a arte, ndo destituindo-o de sua
caracteristica de sujeito, de humano, de modelo vivo, como apontamos
anteriormente por meio das palavras de Isis. Ou, também, ndo somos meros objetos

gue desenham o mundo, mas que, pela nossa existéncia, fazemos parte de sua
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construcdo. Logo, € esta relacdo que possibilita estas existéncias, que faz aparecer

0 que aparece.

2.3. 0 CORPO COMO OBJETO DE ARTE

N&o obstante, a concepcao apregoada do modelo vivo como um objeto
ainda se faz presente. Tanto nas falas dos artistas relatadas nos grupos focais,
guanto nas respostas dos modelos.

Ademais, na historicidade da profissdo de modelo vivo, houve e ainda hd um
apagamento de seu fazer. As normas e os padrdes regulatérios de conduta, bem
como a propria visdo do modelo vivo visto como um objeto, nos conduziram
(pesquisadora e orientador) pela discussao performética, isto €, como praticas de
“adensamento” consciente de repertorios de vidas, as quais centramos nas
narrativas dos modelos vivos a sua propria espaco-temporalidade do corpo sendo
modelo vivo ou entdo na visao do artista que desenha.

Contudo, ndo se tratou de uma escolha aleatoria, mas de um
posicionamento interpretativo que nao provém de uma definicdo simplesmente
fechada na teoria académica e, sim, no didlogo com as pistas delineadas, por
exemplo, nas palavras de Nadia (jA& mencionadas no texto e repetidas de forma

proposital):

Depois de algumas sessdes, senti que o exibicionismo era uma das poses
esperadas. Como se a reificacdo do corpo performatico fosse o mais
comum. Um que de passividade em ambos os artistas. Como se cada um
estivesse cumprindo uma funcéo solitaria e com resultados egocéntricos.
Flagrei-me numa escolha e optei, entdo, por me impor regras narrativas e
performar a minha histéria corporal dentro dessa narrativa. Sempre fui
ativa militante em movimentos sociais. Essa era minha histéria, esse foi o
corpo que se formou. Além de histérias pessoais desde abuso, questbes da
corporalidade feminina, o peso da academia (erudicdo e intelectualidade),
Eh importante ressaltar que em todas essas analises contei com a ajuda de
um psicélogo. (Nadia, em resposta ao questionario, grifos nossos).

A artista Andréia Cristina Dulianel (2017) considera que:

[...] todo o movimento do olhar — em especial a observagéo do corpo nu, do
modelo vivo — acaba por explicitar muito mais o conteudo invisivel do que
uma simples traducdo do visivel em representagdes fidedignas, afinal “O
olhar deseja sempre mais do que lhe é dado a ver’ (NOVAES, 1988, p. 09).
Busco revelar este conhecimento sensivel, que advém da experiéncia do
olhar e das vivéncias em geral, através de obras bidimensionais que
expressam esses “sentimentos do olhar” de forma ambigua, mudltipla,



82

contraditoria, confusa, instavel, certa, incerta. Trata-se, assim, de uma
investigacdo que vai de encontro com as incertezas do processo, do perder-
se e encontrar-se em solu¢des jamais pensadas, do deixar-se guiar pela
arte e pelos caminhos que ela vai iluminando, sem saber, ao certo, o
destino (DULIANEL, 2017, p. 962).

No entanto, o ato de posar, apesar de propiciar a libertacdo do corpo sem
roupa, contém limitacdes que compdem o proprio ato de performar. E o que Leandro
aborda ao se sentir incomodado com a posicdo fixa de seu corpo na sala de
performance (1- Qual é a relagdo do corpo com o espaco da sala?). Em perspectiva
semelhante, Nadia reflete que o espacgo delimita e liberta o corpo para a relacéo
estética-artistica.

Em nossa concepcéao, o espaco da sala de performance pode parecer como
libertador no sentido da situacionalidade do fazer artistico de modelo vivo, mas
limitador em termos de posicionalidade do corpo nesse local. Como menciona
Merleau-Ponty (2006), a liberdade € liberdade em uma situacdo. Se o alvo da
situacdo € a performance, todos os outros elementos se articulam de forma a
compor essa situacao.

Os atos de posar se ddao em algum lugar; as salas como sinénimo de
“‘espago” (dimensdao newtoniana) aparecem nesses casos como dimensdo de
possibilidade e limitacdo a performance de modelo vivo (relativizacdo do absoluto).
Do mesmo modo, ndo se busca encaixar o mundo-da-vida a teoria; por exemplo,
diferente das enunciagfes tedricas tecidas no texto, as ideias de corpo-objeto sédo
recorrentes nas falas de alguns modelos. E o caso de Allan, que, em conversas
informais, demonstrou um sentimento de totalidade quanto ao fazer do modelo vivo,
mas que, ao ser interpelado ‘3- Como o modelo vivo se relaciona com 0s outros na
sala?’, revelou as visdes de como 0 modelo é visto quando esta posando. Assim, ele
pondera: “Porque no modelo vivo eu vejo a questdo do objeto. E muito tratado como
um objeto. E um modelo que ta ali, ele é como se fosse um vaso que vocé esta
pintando”. Em outra fala, Allan, respondendo a ‘9- Enquanto vocé posava, ja se viu
em alguma situacdo inusitada/constrangedora?’, vai dizer: “Mas € um objeto que
vocé tem, o modelo ali € um objeto”. Em relacdo a questdo de numero ‘10 - Quais
sdo os lugares onde vocé ja posou?’, Allan menciona: “E porque é um, é um objeto
né?!l. O modelo ali naquela questdo é um objeto. Se tem esse objeto a disposi¢éo
eles vao utilizar né?! Quantas vezes eles conseguirem, ja que esta sendo pago, tem

toda essa questao do aproveitamento”.
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Ja Bianca, em resposta a ‘4- Quais mecanismos corporais sao ativados na
composicdo do modelo vivo?’, também relata a concepcao de objeto enquanto posa:
“E preciso estar entregue ao trabalho num primeiro momento, colocar-se de fato
como ‘objeto’ a ser estudado”. Posteriormente, Bianca escreve: “Sou apenas um
objeto de estudo e observagdo. Nada mais”. Contudo, ha um limite sob o qual
apenas podemos questionar, ou seja, as ideias de objetos ndo necessariamente sao
intrinsecas ao ser em pose (como se pensam encarnados no mundo), mas talvez
remetam aos referenciais aos quais os modelos veem como expectativas de si no
fazer dos desenhistas — revestindo a propria nocdo de objeto enquanto dimenséo
do espaco performatico — consciéncia — profissional (objetiva).

Denise, mesmo ao reportar que se sente muito bem quando posa, escreve
em resposta a pergunta ‘9- Enquanto vocé posava, ja se viu em alguma situacdo
inusitada/constrangedora?’: “[...] senti justamente essa correlacdo entre o0 corpo
como objeto e instrumento de trabalho para o artista e a relacéo fidedigna do artista
com esse elemento visivel enquanto efetua e desenvolve sua obra”.

A nocao do corpo como objeto de estudo advém, segundo Derdyk (1990), da
aquisicdo gradual de conhecimento matematico geométrico pelo homem,
instrumentos ordenadores do espaco e do tempo que possibilitaram ao homem
ampliar suas observacdes sobre a estrutura, a forma, o movimento e as funcdes de
seu proprio corpo.

Em nossas incursdes acerca do fazer do/com modelo vivo, frisamos o
constante desafio as descricfes textuais, pois, de acordo com Greiner (2008), nédo

almejamos purga-lo do fluxo inestancéavel.

[...] 0 modo como um corpo é descrito e analisado n&do esta separado do
gue ele apresenta como possibilidade de ser quando estd em acdo no
mundo. Além disso, torna-se cada vez mais evidente que o préprio exercicio
de teorizar € uma experiéncia corpérea uma vez que conceituamos com o
sistema sensoériomotor e ndo apenas com o cérebro [...] (GREINER, 2008,
p. 17).

2.3.1 O corpo como objeto artistico na teoria cientifica.

A presente pesquisa como caminho de rompimentos com os modelos
humanos desencarnados.
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Em busca realizada nas plataformas de pesquisa cientifica (Portal Peridédicos
da Capes, Google académico, Scielo, Google), ao consultar as palavras ‘modelo
Vivo’ e seus correspondentes em espanhol, francés e inglés, percebemos a auséncia
ou um ‘dado’ tenuamente existente no “mundo académico”. Destacamos que esta
pesquisa € inédita e que a negligenciacdo da profissdo do modelo vivo (ainda néo
reconhecida como tal) tornou-se evidenciada em nossas pesquisas em plataformas.
O modelo vivo Allan, por exemplo, em conversa informal, demonstra surpresa com o
fato de Juliano trabalhar ha anos nesse segmento. Inédita, quando consideramos a
busca por trabalhos cientificos e o encontro de apenas um artigo de Antropologia, o
qgual ndo possuia como tema especifico a experiéncia do modelo vivo. Destacamos
nesse cenario o livro Nudez Criativa Consciente, do modelo participante desta
dissertacao-habitada, Hollivier (2019). Fora essas duas produc¢des, ndo encontramos
trabalhos cientificos publicados que se propusessem a relatar as experiéncias de
modelos vivos. No mais, uma reportagem online?®, estilo roda de conversa, ou, a
exemplo, sites?® de modelos vivos estrangeiros ou o site de um grupo estrangeiro
que investe no empoderamento atraves da arte. Destaque ao curta-metragem
autoral da brasileira Rosana Urbes intitulado “Guida”?’.

Essa escassez, juntamente com as respostas dos modelos ao nosso
guestionario, demonstram a limitacdo do entendimento do ser modelo vivo enquanto
sujeito para além do objeto de arte. Essa limitacdo ndo considera seu ser-no/do-
mundo, sua espacialidade.

A vista disso, o ato de performar enquanto modelo vivo vai além desta
objetificacdo do corpo como objeto de arte ou da sexualizacdo que |he é imposta.
Conceber o corpo do modelo vivo como recipiente (HOLLIVIER, 2019) é igualmente

entender o espaco como receptaculo, idealizado pelos positivistas como “um espago

% Disponiveis em: <https://www.hojeemdia.com.br/almanague/modelos-vivos-que-atuam-em-bh-
listam-0s-pr%C3%B3s-e-0s-contras-da-profiss%C3%A30-1.321537>,
<https://www.youtube.com/watch?v=2fjE8briBmM>. Acesso em 10 mai. 2019.

% Disponiveis em: <https://julianohollivier.blogspot.com/>, <http://www.sukithelifemodel.co.uk/>,
<https://spiritedbodies.com/>. Acesso em 10 mai. 2019.

%7 Vencedor de dois prémios no Festival Internacional do Cinema de Animacgéo de Annecy (Franca),
de cinco prémios no Festival AnimaMundi, a pelicula é realizada a partir de desenhos trazendo a
perspectiva existencial de Guida (personagem ficticio que tem como referéncia Luana Lourenco,
Priscila Carbone e Tuna Dwek). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=c5xB5b3dQK8>.
Acesso em 10 mai. 2019.



http://www.rosanaurbes.com/
https://www.hojeemdia.com.br/almanaque/modelos-vivos-que-atuam-em-bh-listam-os-prós-e-os-contras-da-profissão-1.321537
https://www.hojeemdia.com.br/almanaque/modelos-vivos-que-atuam-em-bh-listam-os-prós-e-os-contras-da-profissão-1.321537
https://www.youtube.com/watch?v=2fjE8brjBmM
https://julianohollivier.blogspot.com/
http://www.sukithelifemodel.co.uk/
https://spiritedbodies.com/
https://www.youtube.com/watch?v=c5xB5b3dQK8
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newtoniano em que 0s objetos e os eventos ocupam simplesmente um lugar”
(BUTTIMER, 1976, apud HOLZER, 2016, p. 177).

Em oposigéo, este corpo de modelo vivo em performance € co-criagdo com
0 espaco, com ele mesmo e com o outro. E ser sujeito, mas é ser pelos outros. E ver
0S corpos em sua maior poténcia de agir e de ser. E desnudar-se primeiramente da
roupagem mental e s6 posteriormente despir-se da materialidade fisica, despojar-se
dos tecidos. E “entender a nudez como uma arte transgressora que proporciona
transformacdo de si e dos demais, quebra de preconceitos e paradigmas e
aprendizado de estar nua frente aos outros”, como aponta Maya (em entrevista).
Também é compreender como Nadia concebe a nudez: “como figurino num sentido
da performance que se estabelece na historia que se quer contar”. Local de
exploracdo das potencialidades humanas em situacdes relacionais, didlogos. Forma
de comunicacdo artistica e estética, como nos apresenta Nadia (em resposta ao
guestionario).

Essa escassez cientifica reportada acima, juntamente com as respostas dos
modelos ao nosso questionario, demonstra a limitacdo do entendimento do ser
modelo vivo enquanto sujeito para além do objeto de arte. Desta forma, ao
discutirmos a nudez e o modelo vivo (neste sub-capitulo) convém nos interrogarmos:
“Pour se saisir de la nudité comme objet géographique peut-étre faut-il tout
simplement savoir ol on se trouve et d’ou on regarde??®” (BARTHE-DELOIZY, 2007,
p. 168).

2.3.2 Olhar para o corpo nu do outro e encontrar a minha nudez

Juliano Hollivier (2019) escreve que o corpo nu desequilibra padrbes morais,
e é justamente este desequilibrar é que torna a nudez tdo potente. O referido autor
estudou a potencialidade da nudez e trouxe um diferente olhar, ndo o de quem a
observa de longe, mas o de quem a promove de forma criativa, consciente e
artistica. Eu entendo que, em seus trabalhos como modelo vivo, Hollivier (2019) tem

conseguido, apos determinacao, preparacao fisica e preparagdo emocional, mostrar

28 “Para aproveitar a nudez como um objeto geografico, talvez vocé simplesmente precise saber onde
esta e para onde esta olhando
?”(traducéo nossa).
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outros planos de interpretacdo do nu. Em resposta ao nosso questionario, Juliano
explica que tem como razao primordial a transformacéo de paradigmas, padrbes e
conceitos que perpetuam significagbes herméticas e equivocadas sobre a nossa
existéncia. Nos tocou a afirmacao de Juliano, que diz objetivar através de sua nudez
evidenciar no outro a nudez que lhe falta.

Contudo, nem sempre a exposicdo do modelo vivo necessita ser despida,
mas, para os melhores detalhes da anatomia artistica, como 0s 0Ss0s, apoios
musculares, tor¢des, planos de composi¢do, gesto e outras estratégias corporais, 0
modelo se apresenta geralmente nu, como explicam as modelos participantes
Camila, Denise, Jéssica Alana e Larissa (em resposta ao questionario). Isis
acrescenta que vé a nudez como estudo do corpo humano tridimensional, vivo e
presente. Portanto, ao mesmo tempo em que h& performances artisticas (modelos e
desenhistas), ndo se pode negar que ha matéria que é percebida nos exercicios dos
sentidos humanos (fisiologia).

A priori, nudez e arte ndo deveriam significar relacbes de objetificacéo.
Contudo, a nudez esta para além das sessfes de modelo vivo por sua
potencialidade com que toca a tudo e a todos.

“Est-il possible d’aborder la nudité parl’angle improbable de la géographie?”
29(BARTHE-DELOIZY, 2007, p. 152). Francine Barthe-Deloizy (2008) inicia seu
artigo questionando a possibilidade de interpretacdo da nudez por um olhar
geografico. Ao abordar os espacos criados pela nudez, seja ela publica ou privada,
individual ou coletiva, Barthe-Deloizy (2008) menciona que a nudez ndo € um objeto
geografico a priori, mas um objeto para outras areas cientificas. Ainda de acordo

com a geografa francesa:

O corpo, como os espacos da nudez, se inscreve em uma geografia
cultural, o que faz com que a mesma pratica ndo seja a mesma coisa na
Alemanha, na Franga, no Brasil ou no Ird. Que a nudez de um homem
branco ndo seja a mesma coisa que a nudez de uma mulher negra
sobretudo sob o olhar masculino (BARTHE-DELOIZY, 2008, p. 342).

A mesma autora aborda que a nudez foi relacionada como elemento

civilizatorio que separa nacdes primitivas e avancadas, analogia que rendeu a

29
"E possivel abordar a nudez através do improvavel angulo da geografia?" (traduc&o nossa).
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industria téxtil inglesa grande capital monetario no periodo da evangelizacdo do
indio (e do) negro. Acrescentamos que tal pratica politica foi assim possivel pela
vestimenta do corpo do outro. A nudez também é abordada pela gedgrafa como
marcador espacial, em diversas situacées. Marcador por ser a partir dela que sao
criados espacos privados, como banheiros, roupas e cuidados com o corpo. Dessa

forma, Barthe-Deloizy (2007) aponta que a nudez é uma construcdo cultural:

La conscience (la définition) de 1a nudité se construit a partir d’'un objet a la
fois étrange et familier, producteur d’identités mais aussi de leurres: le
corps. Chaque espace, chaque période, chaque société développe sa
propre nudité a ce titre celle-ci obéit a des régles a des rituels a des mises
en scenes quotidiennes et méme a des débordements. Bien que I'ensemble
soit codifié, son observation et son analyse demeurent toujours
problématiques. 3°(BARTHE-DELOIZY, 2007, p.158).

Conforme a autora, a nudez € construida a partir do olhar para o corpo como
algo estranho ou familiar, sendo uma pratica social e espacial condicionada a
diretrizes sociais que vao do publico ao privado. Embora na presente pesquisa nao
tenhamos por perspectiva tedrica a ideia de espaco geografico como
contextualizacao relativizada (“cultural”’) da nudez, como referencia Barthe-Deloizy
(2007), € importante frisar que, em geral, trabalhou-se com reflexes sobre
performances de modelo vivo que acontecem em locais que néo sao de livre acesso
a qualquer pessoa (publico ou privado).

A gedgrafa francesa também aborda que o nu é uma estratégia publicitaria,
ou seja, existe a possibilidade de chamar a atencdo do outro na publicidade com
cenas de nudez humana. O nu de bebés como simulacro de um estado natural do
corpo, 0 nu como estado de perfeicdo e a venda de cosméticos direcionados a um
publico feminino (o corpo e a dominacdo de uma perspectiva estética hegemonica),
o mercado de “bens eréticos” etc. Desse modo, citar as reflexdes de Barthe-Deloizy
(2007) é também uma estratégia de estar atento para nao reduzir a nudez a uma

situacao idealizada da natureza humana.

30 A consciéncia (definicdo) da nudez é construida a partir de um objeto que é ao mesmo tempo
estranho e familiar, produzindo identidades, mas também seduz: o corpo. Cada espaco, cada
periodo, cada sociedade desenvolve sua propria nudez, obedecendo as regras dos rituais para a
encenacdo diaria e até para os transbordamentos. Embora o todo seja codificado, sua observacao e
andlise permanecem problematicas (traducéo nossa).
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Maldonado e Marandola Jr (2017), ao abordarem as obras de Regina Jose
Galindo, apontam que a nudez artistica €é uma poténcia manifestada.
Semelhantemente, é o que nos revela a modelo Helena (em resposta ao
questionario), a qual é artista visual e tem a nudez como objeto de estudo e
pesquisa. Nesse caso, a carne ndo € em si um objeto, mas uma possibilidade de
estar no mundo nu. Ha intriga por sua poténcia sensorial, politica, moral, erdtica e
emocional, além do que pode provocar em quem estabelece relagdes com a nudez
humana.

Talvez por conta da ancoragem social do corpo nu associado a sexualidade
ou as praticas sexuais em espacos privados, existem pré-conceitos em relacado ao
estar nu-artistico. “Pour les sociétés habillées |4 nudité se confond avecune
représentation de |4 sexualité humaineelle se réduit & des organes corporels.”
3}(BARTHE-DELOIZY, 2007, p. 158).

Concepcdes distantes da realidade da nudez (familiaridade e
estranhamentos) fazem com que os modelos participantes tenham seletividade ao
exporem seu trabalho como modelo vivo. Quando perguntados na questdo oito
sobre ‘8- As pessoas sabem que vocé é modelo vivo? O que elas pensam sobre
isso?’, houve aqueles que afirmam expor o seu fazer de modelo vivo e o fato de sua
nudez aos amigos, familiares e em suas redes sociais (Allan, Camila, Helena, Isis,
Jéssica Alana, Juliano, Leandro, Mayda, Thalisié e Ygor. Outros, como Bianca,
Isabella, Larissa, Marcela, Nadia, Silvanir e Silvia, relataram seletividade ao expor o
seu fazer aos individuos com quem convivem, incluindo familiares e pessoas nao tédo
préximas). Longe de advogar por uma situacdo de visibilidade ou invisibilidade
publica, o mais importante é destacar os sentimentos de confianca e desconfianca
em comunicar suas praticas performaticas.

No geral, quando narram as suas experiéncias, os modelos revelam que sdo
vistos como corajosos e que sao abordados com curiosidades como: “D6i?”, “Vocé
nao faz nada além de ficar pelada?”, ‘O que seu
companheiro/namorado/marido/familia acha?”, “jamais eu ficaria pelada/o”. De
acordo com alguns modelos, como a Larissa e a Nadia, as curiosidades suscitadas

pelas pessoas parecem ser um deslocamento do individuo no sentido de se pensar

81 "Para sociedades vestidas, a nudez se funde com uma representacdo da sexualidade humana
reduzida a 6rgdos corporais.” (traducéo nossa).
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posando, porqué o faria e se teria coragem. Ou seja, a pergunta que fazem ao outro
€ invertida, como se o interrogado (no caso o modelo) estivesse no lugar do
interrogador, escreve Nadia.

Estes seres-em-situacdo também relatam que conseguem notar a
sexualizacdo do corpo nu, principalmente da mulher, quando expbem esse fazer e
sao indagados, casos mencionados por Larissa, Juliano e Nadia, ou a estranheza do
corpo nu a partir de quem olha, como aborda Denise.

No sentido do corpo nu pelo olhar da sexualizagcdo, na pergunta nove foi
indagado aos modelos ‘9- Enquanto vocé posava, ja se viu em alguma situacao
inusitada/constrangedora?’. Alguns modelos descreveram situagdes de sexualizagao
dos seus corpos; Isis afirma que foi tocada no seio sem querer por um lapis na
explicacdo do professor da sesséo e sentiu seu espaco pessoal ultrapassado e o
toque desnecessario. Helena pondera que nota em alguns homens heterossexuais a
presenca de uma concepcao de que 0 seu corpo enquanto modelo vivo € também
um sinal de estar disponivel para praticas sexuais, entre outros contratos de
trabalho. Larissa compartilhou que foi seguida por um participante da sessao de
modelo vivo até a sua casa sem o0 seu consentimento. Maya reflete que, ao posar
com um modelo masculino e heterossexual, notou “toques atipicos”. Embora Maya
tenha mencionado que nessa sessdo sentiu intuitivamente um incébmodo em seu
corpo ao ser tocada, disse ndo saber diferenciar a linha ténue do que foi um toque
normal ou anormal.

Com essas observacbes, queremos também contribuir para a ciéncia
geografica em possiveis aprofundamentos das reflexdes proferidas pelo geodgrafo
Hissa (2002), quando esse afirma que diferentes escalas complexificam a ordem das
coisas quando se estabelece o critério de limite como sindnimo de diviséo (fronteiras
dos corpos?). Na questdo que verte a sexualizacdo do corpo do modelo vivo e de
sua profissdo, h& erroneamente associada a orientacdo sexual. Em nosso
questionario, resolvemos incluir perguntas sobre a orientacdo sexual, 0 sexo
biolégico e o género a que se identificam nossos modelos. Em meu ‘eu’
pesquisadora, fazer artistico de modelo vivo, havia passado por situagbes de
desconforto quando posei. Inspirada nos argumentos filoséficos de Butler (2003), na
qual a autora afirma n&o haver linearidade entre sexo, género e desejo, foi que
indagamos aos modelos vivos sobre a tematica da sexualizagdo do corpo. No

entanto, no item 12 de nosso questionario, o qual destinamos para sugestdes,
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destaca-se que alguns dos participantes (Jéssica Alana e Juliano) sugeriram retirar
qualquer associacdo entre o sexo bioldgico a pratica sexual. Jéssica Alana
considerou a pergunta sobre sexo biolégico ofensiva caso um individuo trans® a
respondesse. De acordo com Juliano, a profissdo do modelo vivo tem mais de 2.500
anos e ainda sofre com equivocos e preconceitos relacionados a sexualizacdo do
corpo. Conforme escreveu Juliano, o grande problema € a nao dissociacdo da nudez
ao sexo.

Contudo, quando perguntados ‘11- Como é ser homem/mulher/bi/gay, etc. e
ser modelo vivo?’, para os modelos Bianca, Denise, Jéssica Alana, Ricardo, Silvia e
Ygor, isso ndo influencia. Em contrapartida, Leandro escreveu que o corpo do
modelo vivo masculino parece incomodar mais pela visdo do 6rgdo genital,
comparado a visdo da nudez feminina, que jA& é mais naturalizada. Reflexdo
semelhante é concebida por Allan, que ja relaciona sua condicdo de homem gay a
profissdo de modelo vivo e aborda a nudez masculina. De acordo com a fala de
Allan, ser homem € nao ter “tanto” espaco quando se compara a nudez masculina e
feminina, diferenca que, segundo o modelo, se deve ao fato de a nudez masculina
nao ser “tdo” naturalizada. Ainda conforme o modelo, e nas suas palavras, sendo
gay, essa condicdo passa a ser natural nesse meio, por ser vista como algo
desprendido e esperado por quem o conhece e sabe da sua orientacdo sexual.
Embora Butler (2003) afirme filosoficamente que ndo ha uma linearidade entre
género, sexo e desejo, nas afirmacfes de nossos participantes é perceptivel a
marcacao cultural em que o corpo € inscrito no mundo; a “naturalizagéo” do corpo e
do nu feminino ndo tem nada de natural, mas um modo em que esse corpo se torna
fenbmeno para o outro nesse atravessamento multi-identitario entre género e alguns
aspectos.

Por conseguinte, observemos as respostas de nossos participantes quando
relacionamos ‘ser mulher e ser modelo vivo’:

Camila releva que a presenca de homens em uma sala gera pensamentos
preocupantes por conta da trajetoria feminina na sociedade. Isabella escreve que,
por ser mulher, diversos pensamentos assolam sua cabeca quando esta posando

numa sala com mais homens, mas néo especifica que pensamentos sao esses. Isis

32 Conforme Reis (2018) descreve no manual de comunicagdo LGBTI+, trans é a “pessoa que possuli
uma identidade de género diferente do sexo designado no nascimento” (REIS, 2018, p. 30).
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relata que se sente vulneravel quando esta nua e ha homens que ndo conhece no
ambiente. Isis também informou que ja recebeu convites “para sair’ (paqueras?)
apos as sessoes (oriundos tanto de homens como de mulheres), mas considera
desrespeitosos e oportunistas e, portanto, ndo aceitou nenhum deles. Helena
escreve que, em principio, a sexualidade ndo deveria interferir em nada, ja que o
trabalho do modelo vivo ndo envolve pratica sexual. Entretanto, observa que muitos
participantes e orientadores ndo possuem uma relacdo desinibida com a prépria
sexualidade, de forma que afeta a forma como observam o seu estar nu. Helena
acredita que, por ser mulher, essa caracteristica € mais relevante que sua
orientacdo sexual, pois considera como importante um contexto patriarcal de
objetificacdo do corpo feminino. Larissa confessou sentir-se incomodada quando
assuntos com o0s quais nao concorda (a concepgado de que feminismo é “mimimi”
foram abordados pelos participantes da sessdo enquanto posava). Marcela reflete
sobre a condicdo da mulher e na relacdo com a depilacdo feminina e o olhar do
outro, além do tabu em torno do fazer do modelo vivo. Maya concebe que ser mulher
e ser modelo vivo € ocupar um espaco de resisténcia, em que se sente confortavel
nesse ambiente que tem objetivo profissional. Igualmente, a condicdo de
“resisténcia” é relatada por Nadia quando relaciona ser mulher e modelo. Thalisié
relata pensar que, enquanto posa, considera sua condicdo de mulher e na
sexualizacdo que pode vir a acontecer.

Os significados que produzimos através das experiéncias que temos do
mundo envolvem o filtro perceptivo/a paisagem. Os significados nos aparecem,
porque as coisas nos aparecem de uma determinada forma. Dessa maneira, quando
o fazer artistico do modelo vivo se apresenta a mim de forma sexualizada, entendo o
posar e a sexualidade como co-dependentes. Entretanto, o fazer do modelo vivo e 0
comportamento que remetem ao desejo sexual ndo devem estar relacionados.

Juliano, no “campo de sugestdes” de nosso questionario, explicita:

[...] Desvincular quaisquer relagbes de orienta¢Bes sexuais ao ato de se
expor nu. a profissdo modelo vivo tem mais de 2.500 anos de tempo
sofrendo equivocos e preconceitos relacionados a sexualizag&o do corpo. A
relacdo entre sexo e nudez € inerente ao corpo nu. Nao ha problema nisso.
O grande problema é a ndo dissociacdo da nudez ao sexo, seja ele hétero,
homo ou de qualquer outra categorizagdo. Dizer se um modelo vivo é
heterossexual ou homossexual, provavelmente fortalecera esta nao
dissociacéo. E preciso educar a sociedade, e para isso estas pesquisas s30
realizadas, sobre as demais significacdes e possibilidades artisticas e
geogréficas sensoriais que o corpo é capaz de promover. Infelizmente,



92

categorizar a orientacdo sexual das pessoas que realizam esta atividade,
certamente levara a inferéncias equivocadas que muitos ainda fazem sobre
0 nu artistico. (Juliano, em resposta ao questionario).

As inferéncias equivocadas das quais Juliano reflete sédo vistas por nés no
artigo publicado por Marcio Zamboni (2013), no qual ha passagens tais como: “A
tensdo erotica entre modelo e artista € algo bastante reconhecido nessas sessdes”
(ZAMBONI, 2013, p. 80). Em outro momento, o mesmo autor relata: “Nao deixa de
estar presente, ainda, a possibilidade de a sessdo de modelo engendrar, para um
dos artistas, uma espécie de relagao erética e afetiva com o modelo” (ZAMBONI,

2013, p. 81). Em nota explicativa dessa frase, o autor escreve:

E importante ressaltar que, se um desfecho possivel para a tensdo erética
gue frequentemente caracteriza a relacdo entre modelo e artista é a
concretizacdo do ato sexual, este ndo é o Unico nem necessariamente o
mais desejado ou valorizado pelos artistas. Nas palavras de Jodo: “Se vocé
me perguntar se eu troco uma trepada por uma sessdo de modelo, eu [diria
gue] troco. Eu posso até ter desejo e atracdo e vontade de transar, mas eu
acho que eu gozo mais desenhando”. Assim, embora ndo se exclua a
“vontade de transar” durante uma sess&o de desenho de modelo nu, a
atuacao criativa que caracteriza o ato de desenhar pode proporcionar uma
realizagdo mais significativa (ZAMBONI, 2013, p. 81).

O autor continua suas reflexdes, abordando que: “Ao que tudo indica, a
iniciativa de ‘chamar para posar’ algum ‘menino’ pelo qual se esta interessado € uma

estratégia de aproximacdo bastante conhecida (e muitas vezes efetiva) no meio
artistico” (ZAMBONI, 2013, p. 81). Em nota explicativa desta ultima frase, o autor:

Como o valor de uma sessdo de modelo é amplamente negociavel (em
especial quando se trata de modelos amadores), as fronteiras entre o que
poderia ou nao figurar como prostituicdo, em alguns casos, sao
extremamente sutis. De uma forma ou de outra, o estatuto do artista parece
ser capaz de atribuir significados positivos e produtivos a esses encontros.
Em outras palavras: mais importante que classificar (como prostituicdo ou
ndo) é compreender a rigueza e a complexidade das trocas envolvidas.
Uma dindmica semelhante foi descrita por Perlongher (1987) na relacéo
entre certos michés e os “professores” (categoria na qual o préprio autor
parecia se inserir): homens mais velhos e intelectualizados que teriam
outros atrativos além do dinheiro (ZAMBONI, 2013, p. 81).

Em nosso ponto de vista, nas diversas afirmagdes de Zamboni (2013), o
fazer do modelo fica associado ao contato intimo e até a prostituicdo, como
menciona o autor. Entendemos que o objetivo do autor era acompanhar vivéncias

homossexuais na cidade de S&o Paulo e, consequentemente, teve a oportunidade

de participar de uma sessao de desenho com modelo vivo. Entretanto, mesmo o
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autor, ao debater sobre a arte e relatar positivamente como é o desenho com
modelo vivo para apreciacdo anatdmica e artistica, equivoca-se quando sinonimiza e
generaliza o fazer do modelo vivo com as intimidades vividas pelos participantes da
sua pesquisa.

E possivel especular que o fazer artistico do modelo vivo obteve essa
estigmatizacdo em virtude de mulheres que trabalhavam como prostitutas atuarem
também como modelos no XIX. Jeudy (2002), em seu livio O corpo como objeto de
arte, relata casos de paixdes entre pintores e modelos, expressas inclusive em
algumas obras. Se durante anos o envolvimento afetivo e sexual entre modelos e
artistas (pintores, desenhistas e outros) fora visto com naturalidade, hoje, nos,
modelos, buscamos outra concepgdo, a exemplo da reivindicagdo que se faz no
texto do modelo vivo como performance artistica. O que ndo impede que as
performances sejam eréticas, possibilidades de prazer, realizagcdo de desejos e
contemplacBes estéticas, entre outras dimensfes que extrapolem a visdo
hegeménica em que as relagbes humanas sdo espacializadas segundo uma
linearidade dotada pelo sexo, o corpo, 0 género e 0s desejos.

A partir do reconhecimento de nés mesmos, nos reportamos ao mundo
buscando novas formas de olha-lo e ser olhado. Se antes o mundo que se
apresentava a mim era o mundo do modelo objeto (vaso, recipiente ou sexualizado),
hoje me apresento (‘eu’ pesquisadora’) ao mundo como uma modelo vivo, presente,
instruida e profissional, e assim espero ser observada. Como reporta Juliano, é
preciso desvincular praticas sexuais da profissdo de modelo vivo. E justamente com
esse intuito que reconhecemos em Juliano — em seu fazer artistico a busca por
quebrar paradigmas em relacéo a nudez.

Ao finalizar este topico, destaca-se que fez-se necessario compreender
como a nudez foi vista e abordada na histéria da humanidade e como concepcdes
fechadas que relacionaram a intimidade privada a nudez, ao tornarem-na publica,
fizeram-no segundo uma otica de julgamento moral. Especificamente no fazer do
modelo vivo, a nudez encontra-se imbricada, e o tabu em torno dela também. Sendo
assim, abordamos o corpo como objeto e relacionamos aos estigmas em torno do
modelo, entre eles, o da sexualizac&o. Olha-lo como um vaso, um mero objeto a ser
retratado, pressupde que se possa fazer dele ‘minha posse’, esquecendo-se de sua

humanidade e profissionalismo. Esquecendo-se de que sdo individuos que
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disponibilizam seus corpos ao olhar do outro, mas que igualmente aprendem e se
desmitificam.

Em resposta ao questionario, casos como os de Allan, que teve como
motivagdo para o posar a perda do medo, a busca estética, ou de Bianca, que teve
como primeira razao para a sua nudez a preparacdo para uma cena de teatro que
envolvia experiéncias com o0 nu artistico e que, depois, como modelo vivo, pode
perceber que a nudez traz o significado das coisas simples e puras que fazem parte
da vida, isto é, um corpo sem julgamento, a forma como emitimos nossas imagens e
como o outro as recebe. Isabella, que hoje encara a nudez como algo natural.
Leandro, que é fotografo de nu e sentiu necessidade de colocar o corpo fora do
padrdao da “beleza artistica classica” — que na mira de outros olhares buscou
compreender o corpo como linguagem, meio de expressao e tema. Marcela, que
compreende a nudez como descoberta, aprendizado em relacdo aos sentidos de
como percebe o préprio corpo. Ja Ricardo, em busca da “naturalizacado”, visa
desmistificar a propria nogcado de corpo. Silvanir, que buscou libertacdo, ou mesmo
Silvia, que posou pelo caché, ou Thalisié, que buscou intimidade com seu corpo e a
disposicéo dele ao olhar dos outros, e Ygor, que se vé na performance de modelo
vivo “como algo novo” (nascimento). Citamos assim alguns exemplos de
objetivacbes encarnadas que, ao mesmo tempo, performam um espaco de
idealizacdo do corpo nu (novo) para além daquilo que é consensual aos modelos
como um estado estabelecido das coisas no mundo.

Esquecendo-se de que o existir da profissdo de modelo vivo, bem como do
artista que se exterioriza com a forma humana (seja ela por desenho, pintura,
fotografia etc.), sé se configura na presenca de duas humanidades. Assim como
expressa Merleau-Ponty (2012), quando aborda que a relagdo com o outro é o verso
e o reverso de um unico fendmeno, as mulheres enfatizaram uma perspectiva entre
ser modelo vivo e a vigéncia de uma heteronormatividade social. Nado obstante, a
propria questdo as instigou a pensar a si mesmas no contexto de uma relacao,
objetivada pelas emoc¢des, 0 medo, 0 constrangimento (o convite), os desafios e a
resisténcia etc., ou seja, os significados em ser modelo vivo e mulher. Por esse
angulo, esses significados que se mostram na resposta a nossa pergunta
demonstram que ha uma trama que compde a existéncia espacial (MERLEAU-
PONTY, 2006) das mulheres participantes deste encontro em torno do fendmeno de

ser modelo vivo.
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2.3.3 As razdes do nu para os modelos vivos

Se o nu ainda é um tabu na contemporaneidade, h4 quem queira percorré-
lo. Conforme Hollivier (2019), a nudez no fazer artistico se da através de sete razbes
da nudez, antropoldgica; filosofica; historica; moral; politica e técnica. Acreditamos
que as razdes se engendram e que, por isso, hdo pretendiamos categoriza-las, mas
sim descrever os porqués da nudez dos modelos. Embora a palavra ‘razado’ implique
aprioristicamente uma questdo pragmatica, as respostas claramente apontaram os
sentidos do ficar nu para os modelos, considerando a temporalidade das vivéncias
compartilhadas pelo oferecimento ao olhar do outro quando se € modelo vivo, ou
seja, descrever a composicao espacgo-tempo de ser modelo vivo.

Ainda que a razdo ‘religiosa’ e histérica ndo tenham sido demonstradas
explicitamente, consideramos que estejam presentes, pois, de acordo com Hollivier
(2019), existe a potencialidade da nudez nestas duas ‘razdes’ e ela foi utilizada com

fins religiosos como foco de atengcdo. Sobre a nudez, o autor vai dizer que:

Segundo o filésofo contemporaneo Giorgio Agambem (2009, p. 73) a nudez,
na nossa cultura, é inseparavel de uma marca teolégica. De acordo com a
narrativa do Génesis, Addo e Eva s6 se ddo conta de estarem nus apés o
pecado que cometem. Embora nédo estivessem vestidos com traje algum,
segundo os teblogos, antes do pecado eles se vestiam de um traje glorioso,
um traje de graca e de luz, que é perdido apds o pecado. Sendo assim, por
motivos que confrontem aos religiosos ou por reafirmac¢des essencialmente
humanas da nudez, as razdes que levam o trabalho da observacdo da
figura humana acontecer com o0s modelos vivos nus estdo intimamente
ligadas as relacdes religiosas da sociedade (HOLLIVIER, 2019, p. 44).

Quando considera a razao historica, Hollivier (2019) formula que o nu surgiu
como forma de arte na Grécia antiga (séc. V a.C.), visando o aproveitamento visual

de formas anatdmicas. Em seguida, Hollivier escreve que:

Na arte renascentista, com Rafael, Michelangelo, Alberti e Pisanello, o
trabalho de estudo da figura humana continuou sendo feito a partir de
modelos vivos nus, ainda que as obras finais fossem entregues com as
figuras vestidas, as vestimentas eram normalmente postas depois do estudo
feito a partir dos modelos vivos nus. As fases que se seguiram continuavam
desta mesma maneira, se estendendo até os dias de hoje. Algo que era
praticado desde o séc. V a.C, devido ao aproveitamento educacional da
observacdo de corpos nus, provavelmente ndo necessitaria mudar por
guestdes morais ou religiosas, considerando que o entendimento da figura
humana e a sua representacdo se prejudicariam se feitos a partir de
pessoas vestidas. Sendo assim, por motivos que confrontem aos religiosos
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ou por reafirmacdes essencialmente humanas da nudez, as razbes que
levam o trabalho da observagdo da figura humana acontecer com o0s
modelos vivos nus estdo intimamente ligadas as relacdes religiosas da
sociedade (HOLLIVIER, 2019, p. 46).

Destarte, a perspectiva de Merleau-Ponty (2006) de um corpo fenomenal
enraizado no mundo, um corpo constructo historico, um corpo dotado de
subjetividade e que se constitui com os outros, corrobora com o fazer artistico do
modelo vivo. Em outras palavras, por mais que néo se concorde plenamente com a
teologia eurocéntrica postulada no texto escrito por Hollivier (2019), ndo se pode
negar que as formas em que sdo narradas as praticas de modelo vivo (literatura
especializada) também podem compor os espacos performaticos dos modelos vivo.
Isto posto, a0 mesmo tempo esse corpo de modelo vivo pode encontrar na sala de
performance o local de subversdo dos feixes de relagbes que compdem sua
corporalidade frente aos mecanismos regulatérios de poder, no plano da

heteronormatividade, por exemplo. A condicdo de ser mulher, como menciona Maya:

[...] entdo ser mulher e posar € confiar um pouco mais que ta tudo bem, tipo,
eu me sinto muito cerceada de muitos lugares pela minha corporalidade
feminina, ndo tenho tanta seguranca de andar sozinha na rua, tem muitos
lugares que me sinto cerceada, e estar na frente de pessoas, homens e
mulheres, que as suas sexualidades eu ndo conhego assim, nua, e dar um
passinho a mais € tipo, um espaco que consegui conquistar para mim assim
sabe, aqui dentro da minha cabeca assim sabe, ta tudo bem. E é ser
também resisténcia em mais um lugar [...]. (May4&, entrevista).

Com isso, a sala de performance deixa de ser um mero plano em que ocorre
uma acédo, dando contorno de espaco de seguranca frente ao receio de ser mulher
em outras trajetérias espaco-temporais (MASSEY, 2008). Semelhante a Maya € a
ponderacdo de Nadia em resposta a perguntas distintas:

Depois pensei que é assim mesmo, porque Ndo Sou uma pessoa com um
corpo de narrativa comum, branca, europeia, enfim, mainstream. Ali tive um
insight de que eu estava satisfeita. Percebi que somente meu corpo ja era
uma forma de resisténcia, mesmo que pouco eu tivesse refletido sobre uma
narrativa poética ou qualquer elaboracdo mais profunda. [...] Como
comentado anteriormente, somente o fato de eu existir como modelo ja me
penso como resisténcia a uma reproducado do establishment. Penso em
minhas performances como respostas a realidade que vivo. Questbes
pessoais e sociais, que aparecem diariamente, sejam elas sutis ou
grosseiras, vao sendo abordadas em minhas criag6es performaticas. Ser
mulher, com tracos orientais, com cabelos encaracolados, corpo robusto,
uma forma estética que desafia s6 por ousar posar me faz querer mais
(Nadia, em resposta ao questionario).
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O corpo fora do padréao é o que alega o modelo vivo Leandro:

Senti a necessidade de colocar o meu corpo, que nao esta dentro dos
padrdoes de beleza da publicidade e da beleza artistica “classica” (o corpo
masculino magro, sem pelos, com musculatura avantajada e bem definida),
na mira de outros olhares, e de compreender como esse corpo observado
ndo é somente um objeto, mas um elemento expressivo, criativo e criador
(Leandro, em resposta ao questionario).

Nesse interim, o nu masculino é diferenciado de acordo com Allan:

Mas assim, o fato de eu ser homem, o fato de eu ter um pénis na verdade,
faz com que os olhares...E porque assim, a mulher sempre foi muito
sexualizada né?! Na sociedade...é, € muito, € mais assim tranquilo tipo, é
mais, tudo bem uma mulher se despir ou, tudo bem vocé ver uma mulher
seminua ou hua na TV ou qualquer outra midia, ou é... enfim. E ja 0 homem
e para ser mais especifico o pénis ele sempre é tipo assim, “ah, meu Deus
do céu um pénis”, ndo da para ser visto. (Allan, em entrevista).

Quanto ao estranhamento causado pela exibicdo do 6Orgdo genital

masculino, a resposta de Allan confabula com a do modelo Leandro:

Embora o corpo masculino seja bastante representado nas artes visuais, a
nudez do modelo parece as vezes incomodar pela exposicdo do pénis,
associado a sexualidade e a relacdes de desigualdade. Acho interessante a
relacdo que se estabelece ao ter mulheres desenhando um homem,
invertendo as relacdes que mantiveram as mulheres como objetos de
representacdo da arte. (Leandro, em resposta ao questionario).

Como foi observado, as razées que levam modelos vivos a expor sua hudez
sdo distintas e carregadas de subjetividade, ou seja, ha uma relacdo multi-identitaria
entre género e outros aspectos que compde esses corpos dos modelos, porque a
experiéncia se apresenta de tal forma para cada um deles. Desta forma, as
vivéncias espago-temporais que nos constituem figuram no corpo do modelo vivo
trajetérias de vivéncias entre-corpos que vao compor esse corpo do individuo que se
oferece ao olhar do outro. Existe uma textura carnal no tempo. Igualmente, a
temporalidade esta associada ao espaco, no sentido de que as nossas experiéncias
sao situadas, tém direcdo e sentido espaco-temporal.

Em suma, a nogéo de tempo ndo pode ser associada a visdo objetivista do
tempo absoluto, fechado, mas sim de que é constituida no fazer-se. Tal perspectiva
aproxima os atos de posar a ideia pos-estruturalista da geodgrafa inglesa Doreen
Massey (2008), isto é, o espaco geografico como um campo aberto que é feito e

desfeito em termos de encontros de diferentes historias espaco-temporais.
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Semelhantemente, uma obra a se fazer é a materialidade de encontros, de espaco-
temporalidades, de existéncias, de extensdes e profundezas, de densidade.

A nudez envolve por ser potencialidade em seu devir de modelo vivo. Faz
parte do performar, do estar-com.

Desse modo, no presente capitulo, abordou-se a poténcia da carne deste
corpo vivo e presente que, nu, compartilha suas geografias internas. O que ocorre
ndo é uma performance no sentido de artefatos artisticos e grandiloquéncias, mas
“‘uma coisa” tocante. O modelo que se dobra sobre si mesmo, que pela poténcia de
seu corpo nu afeta o outro, constroi e constroi-se em seu fazer. A poténcia desta
performance esta nas relacbes como extensdes dos corpos de quem olha e de
quem ¢é visto, que ndo necessariamente seja o artista e 0 modelo, respectivamente.
Uma trama que se retroalimenta em um espaco performatico que situa e elabora a

relacdo do modelo com o outro, constituindo-se em um quiasma merleaupontiano.
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CAPITULO Il - ESPACO PERFORMATICO ENQUANTO UM QUIASMA

A nudez é uma poténcia nata, mas nao é preciso estar despido para que
seja tensionado por sua potencialidade, ou mesmo, pela sexualidade.

Nossas consideracdes sobre as visdes de corpo objeto — partes extrapartes
— e corpo sexualizado decorrem por conceber que ndo é a sexualidade um
problema, ja que é ela que nos tensiona e nos coloca em contato com o outro e com
0 mundo, mas o fato de sua ndo compreensao e associacdes equivocadas. Ao longo
da historia, a sexualidade foi convencionada a erotizagdo. Contudo, para Merleau-
Ponty (2006):

No proprio Freud, o sexual ndo é um simples efeito de processos dos quais
os 6rgaos genitais sdo o lugar, a libido ndo é um instinto, quer dizer, uma
atividade naturalmente orientada a fins determinados, ela é o poder geral
gue o sujeito psicofisico tem de aderir a diferentes ambientes, de fixar-se
por diferentes experiéncias, de adquirir estruturas de conduta. E a
sexualidade que faz com que um homem tenha uma histéria. Se a histéria
sexual de um homem oferece a chave de sua vida, é porque na sexualidade
do homem projeta-se sua maneira de ser a respeito do mundo, quer dizer, a
respeito do tempo e a respeito dos outros homens (MERLEAU-PONTY,
2006, p. 219).

A sexualidade estad relacionada a expressdo, esta envolve seres em
situacao, faz parte do que funda nossos encontros no mundo-da-vida e que fazem
com que ocorra 0 quiasma em espaco performéatico. Como expressao, nos referimos
as reflexdes de Dupond (2010), em termos de uma ontologia que rompe com a
abstracdo metafisica entre o interno e uma externalidade do corpo, em virtude que,
para Merleau-Ponty (2006, p. 237): “Nao existe ultrapassamento da sexualidade,

assim como nao ha sexualidade fechada sobre si mesma”.

3. 1 ESPACO DE EXPRESSAO

O espaco performatico € e se constitui em um espaco de expressao.
Resende (2014), ao resenhar o livro de Diana Taylor — O arquivo e o repertério:
performance e memdria cultural nas Américas —, destaca no livro de Taylor a
performance tanto como processo de analise (objeto) quanto uma forma de
conhecer e transmitir conhecimento (epistemologia). Se no capitulo Il é frisado como

as trajetorias de vida (espaco-temporais) compdem 0s encontros, memorias e
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experiéncias que compdem 0s processos performaticos (processos), em o “espago
performatico” destacam-se as légicas de auto-conhecimento da espacialidade
humana. No caso de nosso habitar-dissertacdo, as perguntas em nosso questionario
foram dirigidas aos modelos tendo o espaco como um referente material quanto ao
espaco corporal dos modelos (metafora). As respostas nos revelaram que o espaco
material influencia diretamente na expressdo destes corpos de seres em situagcao

(linguagem corporal). Allan nos reporta que:

E porque o espaco influencia a ideia, da fotografia, do desenho, da
finalidade que vocé quer. Vocé pode ter o modelo, vocé pode ter a ideia,
mas se vocé ndo esta no espago que eu acho que vocé idealiza, ou que
VvOCé guer, ndo vai sair sabe. (Allan, em entrevista).

A expresséo, revelada pela intencionalidade e pelo afetamento destes
corpos em espaco, constroi este espaco performatico de modelo vivo que estamos
elucidando: “o afeto ocorre a todo momento, o espaco esta afetando os corpos a
todo momento, quando ha um espaco aconchegante acredito que é mais facil para
posar, criar posturas, etc.”, escreve Jéssica Alana (em resposta ao questionario).

A expressdo destes corpos em situacdo € engendrada pelo
compartilhamento entre-corpos, relacdes de distancia e proximidade, encontro

consigo mesmo e com 0 outro e espraiamento espacial:

Acho que a postura muda. Quando se pde uma intencdo na pose ou nao.
Um gestual diferente, expressdes faciais...Mas as vezes h& apenas uma
pose para mostrar o corpo de forma diferente e nos cabe apenas sustentar
aquilo até que dé o fim do trabalho. Sinto-me bem nas duas situa¢des. Sem
julgamentos para com meu corpo, sem questionamentos. E o que esta ali
pura e simplesmente. (Bianca, em resposta ao questionario).

Aproximacao e distédncia sdo medidas consideradas por Helena em seu

posar:

O espaco ocupado pelo corpo pode ser maior ou menor, 0 cCOrpo mais
contido ou mais expandido/expansivo, dependendo do quanto ele tem de
dominio e consciéncia corporal. A proximidade ou distancia dos
observadores também € importante, seja por escolha do modelo ou do
orientador. A proximidade dos observadores pode interferir no desempenho
ou no resultado do trabalho artistico, tanto em termos técnicos (perspectiva,
proporcdo, escala, etc.) mas também em relacdo ao conforto/desconforto
dos envolvidos - muitas vezes existe um determinado “espaco pessoal” que
ndo deve ser ultrapassado, tanto do modelo quanto dos observadores, que
podem sentir-se desconfortaveis com as distancias. (Helena, em resposta
ao questionario)
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Merleau-Ponty (2006), ao abordar o gesto, escreve que, com nossas
intengdes, nos encontramos no outro. No fazer do modelo vivo, o intencionar, seja
das poses ou do invisivel que tornamos visivel, instiga, faz com que haja
comunicacao e interacao.

Nas respostas dos modelos, encontramos a acuidade intencional nas
composi¢cdes do corpo com o espago, da pose ao olhar do outro, do cuidado com
quem o esta observando. Somos expressivos por natureza, mas, no fazer do modelo
Vivo, a expressdo é invocada daquele que € exprimido, € sentida na pele e nos
outros, carrega o invisivel, mas se fara visivel.

Os modelos Camila, Denise, lIsabella, Isis, Juliano, Larissa, Leandro,
Marcela, Maya, Ricardo, Silvanir, Silvia e Thalisié, quando perguntados
especificamente sobre a influéncia das poses corporais, relatam, por meio da
memoria, sua consciéncia corporal quando em estado de posar. E a atencdo a seus

espacos internos e possibilidades corporais:

Tomo as sessdes como pontos avaliativos de performance e corporalidade.
A cada nova sessdo meu corpo se modifica a ponto de me alimentar sobre
guestdes abstratas, filosoficas e psicoldgicas. Um tipo de conscientiza¢do
de unicidade se ativa. (Nadia, em resposta ao questionario).

A expressdo esta intimamente ligada a um corpo consciente de suas
possibilidades (conhecimento). O homem é um ser que pensa-sente-age; 0 Corpo se
configura em nés mesmos nos expressando. Nossos corpos sdo discursivos, sitios
de prazer e de dor, sdo publicos e privados, tém fronteiras permeaveis e sao
materiais. Nossa existéncia corporal esta imbuida em contexto relacional, cultural. E
a expressdo dos valores sexuais, amorosos, estéticos, éticos, ligados as
caracteristicas da sociedade. O nosso corpo € vivido sempre de uma mesma
perspectiva, n6s com nossos corpos. Ele se expande para o vivido por meio de sua
pratica socioespacial, ligando as diversas escalas (familiar e identitaria na relacdo
com os outros e na cidade) por onde perpassa. Introduz-se no mundo sensivel
através da experiéncia e de todos os sentidos corporais. Somos no mundo do
espirito selvagem um ser bruto (MERLEAU-PONTY, 2012), seres sensiveis, em
meio a outros seres sensiveis e visiveis. Nosso corpo é ambiguo, ao mesmo tempo
em gue vejo, sou visivel, sou tocante e tocado, posso ouvir e ser ouvido, ser movido

e ser movente, tanto aos outros como para mim mesmo. AsSSim, NOSSO COorpo €&
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cognoscente, ligado ao espaco, revelando-se como fato social, psicolégico, cultural e

religioso. Ou seja:

Eu nao sou o resultado ou o entrecruzamento de multiplas causalidades que
determinam meu corpo ou meu “psiquismo”, eu nAo posso pensar-me como
uma parte do mundo, como o simples objeto da biologia, da psicologia e da
sociologia, nem fechar sobre mim o universo da ciéncia. Tudo aquilo que sei
do mundo, mesmo por ciéncia, eu o sei a partir de uma visdo minha ou de
uma experiéncia do mundo sem a qual os simbolos da ciéncia nao
poderiam dizer nada (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 3).

Nossas incursbes enquanto seres corporais sao dadas pela motricidade
contida no esquema corporal destes seres situados pelo espaco e pela relagdo com
esse outro que me afeta: “Somos movidos por situacdes, e cada uma pede algo
diferente de nds, nas diferencas formar de posar, o corpo se adapta como cumprir 0
gue é solicitado, o que influencia o corpo a novas noc¢des de possibilidades fisicas”
(Ygor, em resposta ao questionario). Em ‘6.1- Como as diferentes formas de poses
afetam o espaco do corpo do modelo vivo?’, Nadia responde que “As poses tém a
ver com intengdo, portanto, os limites sédo testados e mesmo nas sessdes as poses
ainda sao avaliadas e reavaliadas”. Para mim (‘eu’ pesquisadora), enquanto corpo,
vou me encaixando na composicdo das poses que pretendo fazer, ou seja, na
intencdo que coloco diante do espaco, ele sabe exatamente aonde ir; a0 mesmo
tempo, percebo que ser corpo € estar conectado intimamente com o tempo e que
sei, enquanto corpo, quando a pose chega ao final.

Entdo, o que resulta do compartilhamento destes seres em situacdo € que

Vemaos aparecer este corpo arte:

[...] um romance, um poema, um quadro, uma peca musical sao individuos,
quer dizer, seres em que ndo se pode distinguir a expressdo do expresso,
cujo sentido s6 é acessivel por um contato direto, e que irradiam sua
significacdo sem abandonar seu lugar temporal e espacial. E nesse sentido
gue nosso corpo é comparavel a obra de arte (MERLEAU-PONTY, 2006, p.
210).

Corpo que ja esta posto, mas que custamos a olhar. Nos lembram Nogué e
Romero (2006, p. 44): “hay que saber mirar lo que no se ve”*. O que ocorre também

nas sessbes € que o0s corpos dos individuos que estdo dispostos a este

33 “Tem que saber olhar o que ndo se v&” (traducdo nossa).
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compartilhamento é a abertura a experiéncia de olhar (MERLEAU-PONTY, 1997).
Esta experiéncia de olhar nos permite acessar o invisivel.

Nas respostas, os modelos abordam suas sensacoes, disposi¢cdes, medos e
disponibilidades. Abordam também os demais corpos envolvidos, um corpo-
ambiente, como nos lembra Isis (em resposta ao questionario), ou do espagco no
qual fazemos parte e ndo apenas estamos, como escreve Larissa: “[...] o espaco é
de extrema importancia, pois é dele que a/o modelo ira fazer parte [...]". Espag¢o no
qual & “[...] ocupado com nossos corpos, criando-se formas compositivas [...]",
escreve Jéssica Alana (em resposta ao questionario). Por isso, este espaco
performatico do qual estamos falando engloba obviamente o espaco objetivo, como

observa Leandro:

A sala deve idealmente oferecer conforto ao modelo vivo: temperatura,
ventilagdo, siléncio. As dimensBes do ambiente v&o interferir na relacdo
entre modelo e artistas observadores (distanciamento ou proximidade,
isolamento da cena etc.), e outros elementos como iluminacdo, mobiliario,
fundo (paredes, tapumes, cortinas) podem auxiliar na composicao da cena e
no isolamento necessério exigido por ela, auxiliando na concentracdo dos
artistas observadores e oferecendo elementos visuais para a composi¢ao
das representacgdes e criagdes. (Leandro, em resposta ao questionario).

Mas o que se Vvé na constituicdo deste espaco performatico do modelo vivo e
de nossa espacialidade humana é que:

A constituicdo de um nivel espacial é apenas um dos meios da constituicdo
de um mundo pleno: meu corpo tem poder sobre 0 mundo quando minha
percepcdo me oferece um espetaculo tdo variado e tdo claramente
articulado quanto possivel, e quando minhas intencdes motoras,
desdobrando-se, recebem do mundo as respostas que esperam. Esse
méximo de nitidez na percepcdo e na acao define um solo perceptivo, um
fundo de minha vida, um ambiente geral para a coexisténcia de meu corpo e
do mundo (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 337).

Ou seja, o espaco performatico ndo se encerra em mera localizagdo ou
disposicéo de elementos. Desse modo, o compartilhamento existente na relacéo da
sala de performance enquanto espacgo (MASSEY, 2008; MERLEAU-PONTY, 2006) e
a articulacdo ao espaco do corpo do modelo vivo € que constituem a
performatividade da espacialidade do modelo vivo. Ndo podemos limitar essa
experiéncia a uma mera localizacdo dos elementos. Ademais, Dardel (2011)

diferencia espaco geométrico de espago geogréfico:
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A geometria opera um espaco abstrato, vazio de todo conteldo, disponivel
para todas as combinacdes. O espago geografico tem um horizonte, uma
modelagem, cor, densidade. Ele é solido, liquido ou aéreo, largo ou estreito:
ele limita e resiste (DARDEL, 2011, p. 2).

Nas respostas dos modelos ao relatarem o espago material, objetivo, se
encontram as subjetividades de cada corpo que o experiencia. Estas colocac¢des nos
lembram das consideracdes de Merleau-Ponty (2006) sobre o espaco absoluto, no
qual a ciéncia objetiva ndo considera a imersdo do ser nesse espaco de existéncia,
de subjetividade. E a gama de relagdes que se entrelagcam e contribuem para a agéo
performética, para uma ubiquidade que existe e se faz por um quiasma. Maya, em
entrevista, menciona: “[...] A questdo de também, eu acredito muito, de vocé estar
conectado com o ambiente, no espago que vocé ta pra vocé se sentir bem. Vocé
esta numa situacao vulneravel, o local que vocé esté vai contar 100 por cento, sabe
[...]".

Portanto, a orientacdo destes corpos em espaco performatico é que da a
forma de vé-los como tais, eles sdo vistos exatamente por sua situacdo espacial.
Este espaco é a invisibilidade visivel em uma tela, o que também elucubrou
Merleau-Ponty (1984), ao descrever a busca incessante da profundidade por
Cézanne, aquilo que nos faz ver a coisa como ela €, que diferenciou o pictorico
deste pintor, que nos da abertura ao mundo.

Neste habitar-dissertacdo, o percurso que Merleau-Ponty trilhou ao
diferenciar corpo fenomenal e “carne”, suspendendo a materialidade do corpo e
conferindo destaque ao entrelacamento, nos permite destacar que € exatamente
esta qualidade da ndo materialidade que tenciona o que se constitui em um espaco
performatico.

De acordo com Denise (em reposta ao questionario), ao mesmo tempo, o
espaco material para o0 modelo vivo gera sentido em seu fazer. A composicao
objetiva do que se encontra dard o tom do que ira acontecer. Conforme Merleau-
Ponty (2006, p. 354), “a profundidade nasce em meu olhar porque ele procura ver
alguma coisa”, quer dizer, na condi¢gdo da experiéncia performatica do modelo vivo,
a profundidade é mencionada nas falas quando a palavra ‘“relacao” é citada
frequentemente, é visualizada nas mencdes de acdes intencionais dos sujeitos
quando em estado de presencga, procedem um estado fundamental e necessario a

uma performance:
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A sala representa um espaco relacional. Eh onde a relacao artista-artista se
forma, se expressa, se modifica. O espaco da sala eh um lugar em que nos
propomos como limite para que possamos alcangar mais autonomia estética
e artistica. Também eh a condi¢do concreta que nos propomos para obter
uma experimentacdo nova; uma superacdo no dialogo entre diferentes
linguagens artisticas. (Nadia, em resposta ao questionario).

O que se observa também é que o espago em que ocorre o posar deve ser
seguro e transmita uma sensacao de liberdade, ou seja, os denominados elementos
materiais sdo intencionados e significados segundo a perspectiva do fazer-se

performético do modelo vivo. Assim, a sessdo ocorrera como escreve Ygor:

O espaco da sala serve de abrigo contra o tempo — sol, chuva, frio — além
de permitir que apenas modelo e artistas ocupem o espaco, o que beneficia
o relacionamento entre os dois que aumenta durante o processo e
dificilmente serd interrompido por alguém de fora. (Ygor, em resposta ao
guestionario).

O que Ygor descreve realmente acontece nas sessdes. Como uma modelo
Vivo, posso confirmar que, decorridos alguns minutos, geralmente os participantes
entram em si mesmos, e a ubiquidade que estamos defendendo ocorre também
entre os artistas que exprimem a forma humana e seus materiais de trabalho, ou
seja, ha também um sentido de intimidade, dado que a acessibilidade dos sujeitos
sdo previamente selecionadas em relacdo aos “acontecimentos”. Em decorréncia
(néo linear), o pintor parece entrar na tela, o desenhista entrelaga-se ao papel, tudo

gue o espaco abarca torna-se unicidade. Merleau-Ponty (1997, p. 29) escreve:

[...] ha deveras inspiracdo e expiracdo do Ser, respiracdo no Ser, agéo e
paixdo tdo pouco discerniveis, que ja hdo se sabe mais quem vé e quem é
visto, quem pinta e quem ¢é pintado. Diz-se que um homem nasceu no
momento em que aquilo que, no fundo do corpo materno, ndo passava de
um visivel virtual torna-se ao mesmo tempo visivel para nés e para si. A
visdo do pintor e um nascimento continuado (MERLEAU-PONTY, 1997, p.
29).

Completo a frase de Merleau-Ponty: ndo € s6 o pintor que possui uma viséao
nascente, mas todos que avivam esse momento. Sobretudo, o préprio momento &
um nascimento continuado. E por isso que a pintura é retomada pelo filésofo em
diversos momentos de sua filosofia existencial. Merleau-Ponty (1984) vé em
Cézanne a busca por pintar aquilo que esta em vias de aparecer. Conforme Furlan

(2005), o0 mundo inumano no qual existe o homem, o mundo pré-reflexivo. E por isso
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gue a expressdo esta relacionada a percepcédo, mas ndo como produto desta, mas

sim como congéneres, por estarem sempre em vias de se fazer, inacabadas.

O maior beneficio da expressdo ndo € consignar em um escrito
pensamentos que poderiam perder-se, um escritor quase ndo rele suas
proprias obras, e as grandes obras depositam em nés, na primeira leitura,
tudo aquilo que a seguir extrairemos delas. A operacdo de expressao,
guando é bem sucedida, ndo deixa apenas um sumario para o leitor ou para
0 préprio escritor, ela faz a significacdo existir como uma coisa no proprio
coracao do texto, ela a faz viver em um organismo de palavras, ela a instala
no escritor ou no leitor como um novo 6érgao dos sentidos, abre para nossa
experiéncia um novo campo ou uma nova dimensao (MERLEAU-PONTY,
2006, p.248).

A expressao significa, e € por isso que ela ndo se explica apenas no gesto
corporal. Em decorréncia disto é que a carne passa a ser 0 conceito escolhido pelo
fildsofo no lugar do corpo proprio como sujeito da percepgdo. Assim, tratamos aqui
da intencionalidade corporal, do gesto, da materialidade, mas como vias de
significantes da expressdo do que se constréi como “conversa interlingual” (Nadia,

em entrevista).

3.1.1 Em uma relagdo quiasmética desenhamos o/no mundo

Se Dardel nos disse que: “A Terra nao é somente origem, ela é presenca. A
realidade humana se atualiza como possibilidade, convocando o ser pelo conjunto
das presencgas que o cercam” (DARDEL, 2011, p.51).

Pensamos que a ligacdo que ele enfatizava sobre 0 homem e a Terra possa
ser pensada num estar com “de mim e do outro”, do outro que esta ao meu lado,
com o qual co-existo, compartilho meus espacos de habitar. Esta relacdo trama-se
por/num quiasma. Portanto, o espaco nos da o fundo onde se constitui nossa
humanidade. Ele é performético por natureza, porque somos seres em situacgéo,
somos seres acompanhados (PRATA, 2019). Contudo, no fazer do modelo vivo, a
intencdo permeia a acao, a presenca e o resultado final. Ha intencdo com a qual o
modelo performa o torna “humano”, o distingue do objeto. O faz criar, transformar um
espagco geométrico em espaco performatico. O espago onde habita a performance
do modelo vivo se configura a partir de trajetorias espaco-temporais (MASSSEY,
2008) e pela experiéncia perceptiva (MERLEAU-PONTY, 2006).
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Por consequéncia, este espaco performatico em situacdo de modelo vivo é
para nés um espaco “quiasmatico (MERLEAU-PONTY, 2012). E a minha “carne”,
com a “carne” do outro na “carne do mundo”. Um mimetismo em que ha o verso e o
reverso das acdes existenciais, um corddo umbilical entre n6s e o mundo, uma
distincdo na unicidade. E como se, ao segurar uma sanguinea, eu estivesse
desenhando no papel o que vejo, o que me toca, e percebesse que, na vivacidade
da sua cor, meu sangue unificou-se ao papel e que 0 que passo a ver esta repleto
de humanidade.

Nadia descreve que numa sessao de modelo vivo ha um pacto artistico, uma
“conversa interlingual” que, segundo ela, sera selada nesse momento (‘6.7- Como as
diferentes formas de posar afetam o espago do corpo do modelo vivo?’). O pacto
configurado por Nadia pode ser relacionado a afirmacdo de Merleau-Ponty (2006)
quando aborda que a profundidade compde a “forma” e esta designa o corpo se
relacionando em experiéncia com outros corpos, sendo “figura” (limite exterior das
coisas) e “fundo” (campo perceptivo pronto a estabelecer relagdes). Ainda conforme
0 autor, existe o espaco espacializado — aquele entre meu corpo e o espaco fisico;
espaco espacializante — espaco geométrico que se institui por um sujeito que o
construa; e a experiéncia do espaco — em que meu COorpo experiencia 0 espaco
através de relacbes de intersubjetividade com os outros e com o mundo. O espaco
existencial funda o outro espaco (objetivo, natural, verdadeiro). Sado fundante e
fundado.

O “quiasma” em lugar do Para Outro: isso quer dizer que ndo ha apenas
rivalidade eu-outrem, mas co-funcionamento. Funcionamos como um Unico
corpo. O “quiasma” ndao €& somente troca eu-outro (as mensagens que
recebe, € a mim que chegam, as mensagens que recebo é a ele que
chegam), é também troca de mim e do mundo, do corpo fenomenal e do
corpo “objetivo”, do que percebe e do percebido: 0 que comega como coisa
termina como consciéncia da coisa, 0 que comega como “estado de
consciéncia” termina como coisa (MERLEAU-PONTY, 2012, p. 200, grifo do
autor).

7

O quiasma é concebido por Merleau-Ponty (2012) englobando sentidos
opostos de atividade e passividade, exterioridade, interioridade, vidente e visivel,
entre outros. Injuncéo entre “carne” do mundo e a “carne” do corpo. Essas oposi¢coes
€ gue tornam as nossas relacées com 0s outros e com o mundo entrelacadas.

Numa logica performativa, do ver de fora, existe o fazer-se ver e que é

possivel de ser aproximado a concepcdo do antropologo italiano Canevacci (2001),
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em termos de uma pro-posicdo que ndo € meramente observacdo, mas
observadora. No sentido distante da passividade e proximo das qualidades
sensitivas, “[...] percep¢des do olhar, na sensibilidade do ver, do transformar-se além
do sujeito-em-visdo, do mudar-se em ver, em coisa-que-vé. Tornar-se olhar, tornar-
se olho, fazer-se” (CANEVACCI, 2001, p. 15). Essa interacdo concebida por nos
existente na sala de performance mostrou-se no fendémeno revelado nas respostas
ao Nosso questionario.

Tecer que a espacialidade se apresenta em um espaco performético,
através da experiéncia de modelo vivo, é também concebé-los em uma ontologia do
espaco pictural, como nos aponta Escoubas (2006), de que néo ha a representacao,
“‘mas a instauragéo da corporalidade: instauragédo de ‘corpos’ como acontecimentos”
(ESCOUBAS, 2006, p. 166).

A maioria dos modelos participantes, em resposta a pergunta trés ‘3- Como
0 modelo vivo se relaciona com os outros na sala?’, considera que ha uma relacéo
de interacao, troca e disponibilidade, no ato de posar, entre desenhistas e modelo.
Observemos a seguir como pensam 0s modelos participantes:

O modelo Allan diz haver uma relacdo total e de troca, embora veja e se
cologue como um objeto, um vaso, em suas proprias palavras. Bianca destaca que
se trata de uma relacao tranquila, que todos saem ganhando. Profissionalismo e
respeito é a relacao concebida por Camila;

O depoimento de Denise vai ao encontro desta ideia de troca. De acordo
com Denise, h4 uma troca de ideias, posicionamentos, possibilidades, uma
comunicacdo aberta e fluente. Helena escreve que a relacdo depende de como é
feita a orientacdo da aula. Desta forma, Helena procura estar atenta a interagir de
forma horizontal, pois ndo se vé como um modelo do tipo cabide, mas sim um
individuo com subjetividades e profundidades. A palavra ‘respeito’ aparece
novamente nas respostas de nossos participantes quando Isabella nos conta que é
um trabalho sério e de respeito aos participantes. A modelo Isis reporta que ha uma
relacdo que pode possibilitar inclusive uma conversa durante a pose. Descontragéo
€ a palavra escolhida por Jéssica Alana, embora enfatize que cada corpo em
situacdo é unico. Relacdo imagética é o que aponta Juliano, especificando que essa
relacdo sofre interacdes e alteracOes. Larissa destaca que ha uma relacdo mutua,

respeitosa, artistica-profissional. Nas palavras de Leandro, o modelo busca
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estabelecer contato com os outros de variadas formas (intencdo, expressao,
presenca etc.);

J& Marcela salienta que sua relagdo € de observacdo interna, seu cheiro,
movimentos internos do corpo e respiracdo. Maya conhece 0s coordenadores de
onde posa ha muitos anos e revela que se trata de uma relacdo de intimidade, e
sente que também aprende junto nessa experiéncia. A modelo Nadia destaca que &
um pacto de performance artista-artista, em que haja superacdo e mudanca interna
em ambos o0s participantes, quase uma celebragcao da vida, como escreve a modelo.
Aproximando-se de concepcbes pragmaticas, Ricardo revela que a relacdo € breve
e objetiva. Para Silvanir e Silvia, € uma relacdo de tranquilidade. Thalisié destaca
que a relacdo pode ser empdética ou estranha, e Ygor revela que o modelo se
relaciona organicamente a todo o tempo com 0s outros.

O que assistimos € que este espaco performatico se faz com seu ai e meu
aqui. Nao esta pronto, faz em seu devir sua apari¢cdo. Se forma a partir de seres em
situacdo, acompanhados. Nao esta pronto, ndo o apreendo, mas fagco com ele nosso

expandir:

O espaco é em si, ou, melhor, é o em si por exceléncia, a sua definicao é de
ser em si. Cada ponto do espaco €é e € pensado ai, onde é, um aqui, o outro
ali, o espaco é a evidéncia do onde. Orientacdo, polaridade, envolvimento,
sdo nele fenbmenos derivados, ligados & minha presenca. Ele repousa
absolutamente em si, em todo o lado, igual a si, homogéneo, e as suas
dimensfes, por exemplo, sdo por definicdo substituiveis (MERLEAU-
PONTY, 1997, p.41).

Este espaco s6 se forma a partir destes seres; ndo ha outro marco
referencial que ndo estas existéncias oferecidas a si mesmas e ao outro, entregues
ao espaco. Como escreve Holzer (2016, p. 51), “Nao € o homem que faz uma ideia
do espaco, € 0 espaco que vem ao seu encontro e o clama; ele s6 existe nessa
atualizacdo, nesse movimento de se apresentar”.

Esta disposicdo destes corpos em situacdo de com-por nos remetem ao
pictorico. Entdo, este espaco performatico € também um espaco pictorico. De acordo
com Merleau-Ponty (1984), as imagens pictoricas de Cézanne revelam o
aparecimento do mundo, portanto, se este espaco performético de modelo vivo nos
auxilia a pensar no desenho do mundo através da espacialidade humana, é
justamente pelo performatico conter a densidade da performance, que traz a

abertura do mundo.
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3.1.2 Desenhando fazemos/somos nossa espacialidade

Esta disposi¢cdo dos corpos em interacdes, é nossa espacialidade humana.
Na Geografia Humanista, este amalgama que nos une seria o lugar, mas, no caso
deste habitar-dissertacdo, optamos por utilizar os conceitos merleaupontianos, que
nos conferem medidas existenciais ao que queremos dizer. A respeito de seu
conceito de espaco, que parte de um ser que existe e estd situado, desse modo a
sua abertura ao mundo tera como ponto de referéncia “seu aqui’. Este “aqui” dos
participantes das sessfes de modelo vivo € o que o0s coloca em situacdo de
quiasma. E como quando o desenhista, ao utilizar o giz pastel, ao tatear e esfumar o
pigmento, assistisse de seu ponto de partida o aparecimento de um ser, do mundo
ou de ambos. A importancia do espaco para modelos e participantes nos permite
pensar que é ele que os situa e engendra (geografias).

Tratar da espacialidade humana ndo é considerar a localizacdo de
elementos em torno do fenbmeno, mas, neste habitar-cientifico, € considerar a

relacéo ontolégica do homem com o mundo, do pintor com o talisma do mundo:

Luz, iluminacdo, sombras, reflexos, cor, todos estes objetos da investigacao
nao sao propriamente seres reais: tal como os fantasmas, s6 tem existéncia
visual. Eles s6 estéo alids, no limiar da visdo profana, ndo sao geralmente
vistos. O olhar do pintor pergunta-lhes como conseguem arranjar-se para
fazer surgir de repente alguma coisa, € a esta coisa, para compor este
talism& do mundo, para nos fazer ver o visivel (MERLEAU-PONTY, 1997, p.

29).
Mas se estamos considerando a espacialidade, através de Merleau-Ponty
(2006), do espaco em que eu Vvivo, e eu 0 vivo a partir de uma experiéncia corporal,
a espacialidade humana (geografia) € costurada fortemente em nossa carnalidade.
Esse corpo todo com o qual sentimos o0 mundo € nossa “carne”, “carne do mundo”, a
sanguinea. E por isso que a experiéncia de modelo vivo nos repfe em nossa
condi¢ao primordial no mundo; ela nos lembra que este corpo esta e nos coloca em
situacdo e que, a partir de nosso encontro quiasmatico com seres em situacao,
construimos um grande quiasma, desenhamos o mundo com nossas-sanguineas
por e a partir de nossa espacialidade. Assim como as rela¢des quiasmaticas séo o
fundo do quiasma, a espacialidade humana € nosso modo de existéncia e nosso

devir.
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O que somos nos leva a conceber que tanto as ideias do Renascimento
Cientifico quanto da Arte Classica, ambas criticadas por Merleau-Ponty (1997), nédo
se sustentam por ndo considerarem a reversibilidade. A imersédo dos “artistas” com
0os modelos e/em suas obras, a incapacidade em ndo contemplar a
intersubjetividade através de suas corporalidades. Falta-lhes tratar do especifico.
Ademais, a espacialidade humana é o invisivel no visivel, a densidade por detras de
qualquer obra, o pictérico de Cézanne.

Embora o fazer do modelo vivo se articule em um espago “pensado”, seja do
ponto de vista da disposicdo do modelo, da organizacdo e execucdo das sessbes
(privadas ou aulas), da disposicdo dos participantes, este espaco carrega
invariavelmente o “mundo-da-vida” e, por mais que nao seja o cotidiano destes seres
em situacao, ele nos traz a verdade intima de que somos ser-com.

As esteriotipizacbes afastam o homem de sua ontologia. Contudo, uma
premissa interessante que acontece (geralmente, ou ao menos deveria) no fazer do
modelo vivo é que qualquer individuo que tenha um corpo pode ser um/uma modelo
vivo. Se formos pensar na libertacdo desta premissa ao corpo ontologico,
poderiamos dizer que o fazer do modelo vivo nos aproxima de nOSSO corpo

fenomenal, nossa “carne” como “carne do mundo”:

O resultado das sessdes de modelo vivo sdo os sketches, desenho,
esculturas, etc.; mais do que uma obra de arte contemplativa, forma-se ali
um registro daquele momento de compartilhamento artistico, de vida, de
generosidade, de humanidade. (Nadia, em resposta ao questionario).

O registro do momento de contemplacdo que concebe Nadia € o
delineamento de nossa carnalidade que atua entre o “eu e o outro”. Como nos diz
Merleau-Ponty (1997, p. 105), “a pintura ndo busca o exterior do movimento, mas
suas cifras secretas”. Esse agrupamento que forma uma composicdo € a busca
também da Fenomenologia e da Geografia e a composi¢cdo da nossa espacialidade
humana. Ou ainda, como destaca Furlan e Rozestraten (2005, p. 91): “Toda questao
remete a tudo o que somos e a tudo que o mundo €, e a tarefa da filosofia continua
sendo a de vincular nossas questdes ao horizonte de Ser de que participam”.

O envolver-se no/do mundo é parte primordial da Geografia existencialista,
por meio da fenomenologia. As questdes em torno da espacialidade humana

invocam temporalidades e intersubjetividades como processos de sua constituicao.
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A espacialidade é um fenbmeno que assistimos de dentro, pois fazemos parte de
seu “aparecer enquanto tal”’; ndo é com o pensamento de sobrevoo que se pode
decifrar suas cifras secretas, mas, porque somos situados, as sentimos se maturar
em nés. Uma analise apurada ndo exclui a circularidade (MERLEAU-PONTY, 2012)
existente nas suas manifestacdes. E por isso que o espaco performéatico do modelo
vivo nos auxilia, por conter e alimentar as bases de nossa espacialidade humana.
Em algum momento, essa espacialidade é performativa na medida em que estes
seres encarnados ndo sao vazios, corporificam em si suas trajetorias de vida, mas a
peculiaridade que essas trajetérias trazem € que o devir se da pela imbricacdo do
corpo. Por consequéncia, essa performatividade se coloca como foco de reflexdo, a
exemplos dos modelos que tém em seu corpo o “objeto” de seu trabalho principal:
Bianca, Camila, Denise, Helena, lIsis, Jéssica Alana, Juliano, Larissa, Leandro,
Nadia, Ygor.

Dessa forma, o espaco performatico nos coloca e nos da a condicdo de
situados em contato com nossas cifras, mas também com o pintor, suas tintas, o
pincel e a tela, ou o desenhista, com a sanguinea, o giz pastel etc., nos amalgama
ao mundo, somos sua pele, nos juntamos a tela, somos obra.

Assim, relatar e nomear este espaco de fazer do modelo vivo em espaco
performatico € elucidar que a performance concerne nossa espacialidade e, por
mais que seja estruturada em seus pormenores em ambito artistico, ela ja carrega
em si a poténcia de ser tocante. SO serd performance se afetar o outro. Afetar o
outro é inerente, é quiasmatico, pois sO existimos enquanto seres acompanhados
(PRATA, 2019). A experiéncia de modelo vivo nos coloca em um jogo
representacional de nossa espacialidade humana. Somos um corpo sensivel em

meio a outros sensiveis, compartilhando um mundo sensivel:

“Um homem se propde a tarefa de desenhar o mundo. Ao longo dos anos,
povoa um espaco com imagens de provincias, de reinos, de montanhas, de
baias, de naus, de ilhas, de peixes, de moradas, de instrumentos, de astros,
de cavalos e de pessoas. Pouco antes de morrer, descobre que esse
paciente labirinto de linhas traca a imagem de seu rosto.” (Citacéo feita por
Lara em meu encontro com ela quando posei na Gibiteca de Curitiba -PR.
Jorge Luis Borges, no epilogo de O Fazedor (1960), em ‘Obras completas -
vol. II', Sdo Paulo: Globo, 1999, p. 254.).
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir de nosso olhar fenomenoldgico para um fenbmeno que aparece
como tal, a compreensdo do que é ser modelo vivo imprimiu caminhos geograficos.
Este habitar de onde, de dentro, olhamos o fenbmeno, posto que estamos imersos
nele, nos confere a experiéncia de pesquisa encarnada, em que destacamos que 0
fazer do modelo vivo ndo se encerra em um objeto de arte (espagco newtoniano).
Nossa experiéncia de pesquisa visou compreender como se dao encontros
intencionais de corpos que compartilham um mesmo espaco artistico.

Para descrever como se dao estas relacdes existenciais em um espaco que
se vive, optou-se por fundamentar a pesquisa a partir da experiéncia de uma
pesquisadora que também é modelo vivo. Esta escolha por uma geografia
encarnada possibilita construir uma pesquisa que compfde o que denominamos
como Geografia Nua. Assim, configurou-se encontros intencionais de uma modelo
Vivo com outros modelos vivos em espacos de posar que se configuram em espacgos
performaticos. Estes encontros com o0s modelos aconteceram por meio de
indicacBes e redes sociais. Nao interessava para nds a expertise do modelo, se
posSou mais vezes ou ndo, mas sim como se deu sua experiéncia de posar, mesmo
gue tenha sido s6 uma Unica vez.

Outras estratégias foram escolhidas a fim de compor esta inspecdo do
posar. Grupos focais com 16 artistas que também se oferecem ao olhar do outro,
mas gue desenham no papel, na tela ou em seus meios digitais. Ou seja, ao fim de
trés das diversas sessdes que fiz como modelo vivo, perguntei a quem desenhava
“Como é desenhar com modelo vivo?” e, a partir disso, as respostas foram livres. As
contribuicdes advindas do que pensam e sentem os participantes das sessoes de
modelo vivo contribuem para o alargamento da compreensao do que afinal € modelo
vivo. Ferramenta? Figura? Humanidade? Arte? Obra? Sujeito ou objeto? Ativo ou
passivo? Estas indagacdes e consideracdes dos que habitaram esta experiéncia de
pesquisa nos levaram a escrutinar as tensées que tornam o posar tao instigante
desde a Grécia a contemporaneidade.

Auxiliados por um exercicio que solicitamos, um feedback sobre os registros
de suas sessbes, 0s modelos nos revelaram a potencialidade da experiéncia de
posar, de seu fazer enquanto modelos vivos. O posar hao se encerra no espaco de

posar, ou tdo pouco naquele momento de duas ou trés horas, ele simplesmente néo
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se finaliza, ndo se completa. E através desses meandros que percorremos o mundo
sensivel com modelos vivos.

O método assumido foi a experiéncia de pesquisa encarnada no mundo-da-
vida, por um olhar fenomenoldgico em um mundo igualmente fenomenologico. Para
isso, contamos primeiramente com as conceituacdes merleaupontianas sobre o
corpo e o espaco. Elas nos permitem aterrar em nossas geografias internas por
meio de nossas experiéncias corporais de um mundo no qual habitamos.

Num primeiro momento, foi diferenciado o que € modelo vivo de o que € ser
modelo vivo. Ser modelo vivo reverbera em conteddos humanos que nos colocam
em contato com nossa humanidade. Nas respostas dos modelos participantes desse
encontro, foi relatado o estado de presenca corporal. Um estado de atencdo que
engloba estar atento a si mesmo, ao espaco e ao outro. Este estado de presenca é
geografico, por nos colocar em atencdo ao mundo circundante. Se engendra num
espaco que habitamos.

Neste sentido, no segundo capitulo, a partir da observacao dos relatos das
experiéncias dos modelos vivos, percebemos que o posar enquanto modelo vivo é
uma ‘relagdo’. Sem pormenorizar, esse espaco constituido pelas relagbes que
tensionam nossos fazeres, nosso agir e existir sdo cruciais para a poténcia que
estabelecemos com o0 espaco circundante e com o outro. O que ocorre € uma
performance que s6 se configura na presenca de outrem, de nossos estados de
presenca, de compartiihamento, de estar-com. E justamente essa tecitura de
encontrar no outro 0s conteddos que NOS concernem que encontramos nossa
subjetividade e compartihamos o mesmo mundo sensivel. Logo, esse espaco
geografico onde acontece esse encontro com estes seres em situacdo de modelo
vivo é por no6s chamado de espaco performatico, ou seja, o espaco de posar. E um
espaco que sb existe nessa relacdo que primariamente ocorre por e a partir do
outro. H& uma reflexibilidade do modelo a esse fazer que se coloca encarnado. Ver
e ser visto, sentir e ser sentido, entre outras reversibilidades possiveis. A
performance vem de como os modelos se veem num vivido daquilo que se faz, que
ndo é dualizado, mas € relacional.

Destarte, 0 espaco geogréfico constituido nesse devir figurou por um espacgo
que € a priori preenchido de conteudo humano, de trajetorias espaco-temporais, de
carnalidade, de sentidos, de situacionalidades. Isto é, este espaco dotado de

potencialidade que se faz e se refaz através de uma performatividade habitada no
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estado de presengca do modelo vivo. Esse estado € geografico por ser “o estar
atento” ao mundo circundante. Ou seja, nossa experiéncia de mundo com o estado
de presenca nos coloca em contato com nossa carnalidade geogréfica, ndo nos
torna objetos que desenham o mundo com suas trajetdrias corporais, mas sim seres
em situacdo que, por meio de encontros e desvios, compartiiham o mundo-da-vida,
este espaco no qual existimos.

Desse modo, no terceiro capitulo, esse espaco transforma-se em um espaco
performético/quidsmatico em vista de geografias compartilhadas por um corpo arte
que, através de sua capacidade de dobrar-se sobre si mesmo e de seu estado de
presenca (de atencdo consigo mesmo, com 0 espaco e com 0 outro), faz nascer
uma geografia que, parafraseando a modelo Nadia, se trata de uma “Conversa
interlingual”. Ainda no terceiro capitulo, a nudez € vista como elemento tensional
entre seres em situacao que compartilham o mesmo espaco artistico. O que figura é
a nudez, a expressao e um espaco que chamamos de performético, por conter tais
potencialidades essenciais, invisiveis e visiveis num mundo sensivel.

Este compartilhar composto por distintas subjetividades e que, para nds, é
entendida na forma de performance, em que Performar enquanto modelo vivo é criar
um quiasma, da mesma forma, este espaco performéatico do modelo vivo s6 existe
enquanto tal. O quiasma é um conceito merleaupontiano que considera a unicidade
por oposicdo. Logo, o que assistimos € a fusdo entre humanidades, um
compartilhamento entre os distintos polos, 0 passivo e 0 ativo, 0 sujeito e 0 objeto. A
preocupacdo € frisar na extencionalidade carnal que tece o mundo em que nos
fazemos fazendo. Esta imbricacdo destes corpos sentientes é feita pelo que
chamamos de performance artistica. Contudo, essa nomeacdo € dada nao pela
forma altamente dramética, pensada, encenada etc., mas sim pela potencialidade
com que toca o outro. Se no primeiro capitulo o que figura é o estado de presenca
do modelo vivo como conhecimento geografico extensionado a todos nés como
individuos e seres do/no mundo, no segundo capitulo a presenca é abertura do que
constitui essa performance de modelo vivo. S&o esmiucadas a potencialidades da
performance. O estado de presenca consigo mesmo, 0 corpo que se dobra, que se
escuta, que tem na sua consciéncia corporal seu acesso ao mundo da vida, com um
olhar fenomenologico que possibilita esta Geografia Nua. Posteriormente, a relacéo

com o outro como um congénere que me da acesso ao mundo e ao reconhecimento



117

de mim mesmo. Por fim, a potencialidade da nudez e suas reverberacfes em:
desvios, auséncias e contradicfes nas falas dos modelos participantes.

Em conclusdo, em nosso devir, nos desenhamos uns aos outros, e, se
nossos desenhos constroem o desenho da humanidade, a espacialidade humana é
nosso constante desenhar, com diferentes materiais, técnicas, corpos, espacos e
temporalidades. O desenho do mundo se faz emergir: “A imagem saturava-se,
ligava-se, desenhava-se, equilibrava-se, tudo ao mesmo tempo, se maturava”
(MERLEAU-PONTY, 1997, p. 119). Logo, o desenho do mundo a que nos referimos
nao esta distante, mas no aqui. Em nosso fazer do agora. Logo, ndo ha um
representar do mundo, mas um desvelamento de vidas. Por fim, estamos todos em
busca de nosso melhor desenhar, a nés, aos outros e ao mundo, em busca de nés
mesmos. Tanto o fazer do modelo vivo quanto o desenho do mundo se fazem
fazendo-se.

Portanto, a Geografia como ciéncia que se faz cientificamente também nos
trabalhos de campo proporcionou, por meio de encontros situados, que eu
encontrasse minhas geografias internas e as colocasse em encontro com as
geografias internas de outros seres-do/no-mundo (retratistas e modelos).
Compreender o espaco como nosso fundo existencial em que por ele afetamos e
somos afetados oferece a oportunidade de vasculhar as reentrancias de nossa
carne, de nos perceber situados em nossos “aqui’ e agora” e de como nossas
conversas interlinguais (Nadia, 2019) de seres com distintas trajetérias, mas que se
encontram por uma situacao, se estabelecem na potencialidade da reversibilidade,
seja em ambito artistico ou em nosso cotidiano em quiasmas ou, ainda, no que

intitulamos como uma geografia nua.
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POSFACIO

Concluido o processo de escrita e a banca final, questdes foram elaboradas
e refletidas conjuntamente.

De acordo com a Prof? Dr2 Elizia Cristina Ferreira, em suas consideracoes
na banca defesa desta dissertacao, a experiéncia de modelo vivo €, em sua opinido,
um método que permite 0 acesso as nogdes de quiasma e carnalidade,
principalmente no terceiro capitulo (Ill), quando é engendrado que “o ato de
desenhar como um fazer e ao mesmo tempo ser nossa espacialidade”. Ainda

conforme Ferreira (2020):

A mediacdo da relacdo pela linguagem da arte, do desenho é outro ponto
forte da experiéncia do modelo vivo como método. [...] além do que uma
ferramenta para o desenho da figura humana, o modelo vivo é
compreendido como um aporte para o entendimento da forma humana, dos
diferentes corpos, de como os olhamos e de como podemos compreender e
vasculhar a vida a partir dele’ (SASSI; NABOZNY, 2020, p. 52).

No decorrer do trabalho, buscou-se e encontrou-se a geografia com ¢
minusculo, essa encarnada. Contudo, imposi¢cdes pessoais e cientificas nos fizeram
percorrer caminhos, justificar e cometer equivocos.

Conforme observamos nas praticas de pesquisa adotadas por alguns
geografos, talvez importasse a prestacdo de contas “cientificas”, mas nesta
Geografia Nua, a qual habitamos por meio de nossas geografias (DARDEL, 2011) e
ressaltamos ao longo do trabalho, ndo se faz necessario avistar de longe o
fenbmeno e mostrar sua importancia, mas possibilitar praticas de pesquisa que
facam de suas “geografias” o ponto de partida de pesquisas em Geografia.

Nesse sentido, buscando justificar onde encontrava-se o0 geografico em
nosso fendmeno, fez-se uso de Dardel (2011) e de seu termo “geograficidade”,
aliando-o ao estado de presenca do modelo vivo e sua ligagdo com a Terra,
conforme prop6s o geodgrafo (Registro 34). Assim, conforme os apontamentos do
Prof. Dr. Eduardo Marandola Jr, despontou no texto uma dicotomia que o fissura em
humanismo e quiasma e carne. Misturou-se as questdes relativas a existéncia as
teorias da Geografia Humanista, o que poderia ter sido feito pelo viés da ontologia

do ser Bruto, como o faz Merleau-Ponty (2012).
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Registro 34: Esquema descritivo das reflexdes presentes no capitulo I.

Estado de
Presenca

Conhecimento
geografico

‘geograficidade’

Fonte: organizado pela autora.

As caracteristicas decorrentes do humano e a valorizacdo da humanidade
estdo nas respostas dos modelos e na busca da pesquisadora.

Embora considerando que o geografico encontra-se no trabalho nas
reflexdes das respostas dos modelos, a evocacdo da Terra traria um caminho a ser
percorrido pela experiéncia de ser modelo vivo, uma verticalidade que nado se
construiu, pois o fazer da pesquisa se deu nas trajetérias espaco-temporais dos
participantes das sessdes, N0S Seus encontros uns com 0S 0utros, Nos seres-com,
nos seres situados, nos seres das ‘conversas interlinguais’, em geografias internas
(Registro 35). Assim, embora o titulo desta dissertacdo englobe o espaco
performatico em torno de uma modelo vivo, esta implicito na carne, no quiasma e
nesse espaco a alteridade e a experiéncia de modelo como método desse devir.

Dessa forma, passada a defesa desta dissertacdo, observamos ser a
experiéncia perceptiva do espaco dos modelos que funda o que abordamos como
espacialidade humana, desenho do mundo e quiasma, todos engendrados,
fundantes e fundados. Logo a experiéncia perceptiva que vemos fulgurar € que o
fazer do modelo vivo faz nossa existéncia como seres-do/no-mundo. Ha portanto a
situagdo em que um sujeito engajado no mundo faz seu existir. As nossas

experiéncias de mundo nos colocam e nos convidam a assistir e construi-lo de
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dentro. Assim, ha uma tecitura sensivel que é fundante e que, em seus ultimos
escritos, o fildsofo francés vird a denominar de carne. Logo, o espaco em que habita
o fazer do modelo vivo é um espaco que se da primeiramente pelo contato pré-
reflexivo e, posteriormente, por sua reflexdo. Essa experiéncia, como ja dito antes, é
fundante e produz e engendra-se em um quiasma merleaupontiano.

Esse percurso encontra-se nos dois primeiros capitulos, especialmente no
capitulo I, e quica poderia té-lo feito por outras geografias e filosofias, que ficardo
para trabalhos futuros, assim como a descricdo da experiéncia da modelo vivo
pesquisadora e a discussao sobre o espaco performatico também poderia ter sido

explorado por outro viés.

Registro 35: Esquema descritivo das reflexdes expostas no capitulo 1.

Qutrem:;

Extensbes

Inacabamentos

Fonte: organizado pela autora.

Ademais, 0 conceito de espaco utilizado abarcou as reflexdes
merleaupontianas de ‘um espacgo no qual existimos’, contudo o espago que aparece
no devir € o performatico, ligado ao quiasma e, enquanto um quiasma, qualidade

que despontara em trabalhos a posteriori (Registro 36).
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Assim, o foco se deu no processo de fazer-se, nesses encontros situados,
nas engendracbes e amalgamentos do que consideramos quiasma e,

consequentemente, de espacialidade humana (Registro 37).

Registro 36: Esquema descritivo das reflexdes apontadas no capitulo 1.

Seres em
situacao

Espaco

Espaco
performatico

Fonte: organizado pela autora.
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Registro 37: Esquema sintese das reflexdes apresentadas.

Modelo vivo

ialidad I
ESTL:I;:;": e Qu I a S m a Performance

Espaco
performatico

Fonte: organizado pela autora.

Nossa compreensdo acerca do conceito merleaupontiano de quiasma foi
associada pela Prof® Dr2 Elizia Cristina Ferreira, na banca de apresentacdo desta
dissertacdo, ao cosmograma bakongo (Registro 38), que representa o surgimento do
mundo e os grandes processos da humanidade.

Nossa leitura se deu em sentido horario, mas o cosmograma faz sentido de
forma invertida. Quando alteramos o sentido de nosso esquema sintese, ele ainda
faz sentido. Isso nos revela a potencialidade da filosofia Bantu (como reitera em
seus trabalhos a Prof2 Dr2 Elizia Cristina Ferreira) e o quanto ela pode nos fornecer
0S aportes para a compreensdo de nossas relagcdes quiasmaticas. Em concluséo,

nos encontramos num fazer que se faz fazendo-se, ou seja, num quiasma.
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Registro 38: Cosmograma Bakongo.

COSMOGRAMA BAKONGO

AUGE DO PODER FISICO, NORTH

TUKULA

KALA

LUVEMBA

KALUNGA

KALUNGA

MPEMBA

MUSONT

AUGE DO PODER ESPIRITUAL, SUL

Fonte: Google imagens.

Logo, o que aparece, como frisamos ao longo do texto e na banca desta
dissertacdo, e como Ferreira (2020) nos atentou: “é a vivéncia da reversibilidade
nessa experiéncia”.

Ademais, o Prof. Dr. Eduardo Marandola Jr, nos indagou:

Bruna: geografia encarnada ou geografia nua? Vocé oscila entre elas, do
titulo ao uso ao longo do trabalho. Qual a diferenca? Sao apenas termos
gue se intercalam? Na forma como aparecem no seu texto, a primeira
parece remeter a ontologia e a segunda a alteridade (nudez como encontro,
vocé afirma). Que Ihe parece? (MARANDOLA JUNIOR, 2020).

Os termos foram utilizados conforme o que reportam: ontologia e alteridade.

Eles se relacionam; a geografia encarnada é a geografia da experiéncia possibilitada
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através da corporeidade. A Geografia Nua € a geografia que se compde no contato
com O outro através de encontros.
Adiante, Marandola Jr (2020) continua:

A pergunta que fica em aberto depois do seu trabalho, é: espaco esta para
carne e para 0 quiasma de que maneira? Em que sentido? [...].
(MARANDOLA JUNIOR, 2020).

Compreendemos que o espaco performatico apresentado em relacdo ao
espaco existencial dos primeiros escritos de Merleau-Ponty (2006) poderia ter sido
trabalhado enquanto carne, tecitura sensivel.

Mais a frente, Marandola Jr (2020) interpela: “Afinal, o geografico esta no
ser-em-situagcdo, na espacialidade ou na geograficidade?”. Consideramos que 0
geografico esta na espacialidade engendrada por estes seres em situacdo de
modelo vivo. Uma espacialidade que se faz e produz quiasmas.

Em conclusdo, compreender o agenciamento de nossa espacialidade
geografica enquanto um quiasma, perfeito por ele em uma Geografia Nua, €&
possibilitar a instauracdo da (in)visibilidade, a maturacdo de encontros e a
reverberacdo de nossas carnalidades-geograficas. Nesta pesquisa geogréfica,
através de nossas geografias e de nossos fazeres enquanto presentificacdo de

nosso ser-no-mundo, foram apresentadas situacfes-quiasmaticas.
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GLOSSARIO

Dissertagcdo em que o fendbmeno é o proprio devir da
pesquisa.

Espaco no qual existimos através de nosso corpo,
conforme Merleau-Ponty (2006).

Espaco que contempla o espagco geométrico, mas se faz e
produz um quiasma. Sua poténcia reside na visibilidade do
invisivel.

Geografia entranhada na carne que é comum a todos nés.
Que nos aterriza e nos coloca situados.

Uma geografia que ndo estd pronta, mas que nos
concerne no interior e nos afeta em exterioridade.
Individuo que para fins artisticos oferece seu corpo ao
olhar alheio, contudo, ndo se trata de um objeto, mas de
uma humanidade a ser representada.

Objeto elevado h& alguns centimetros do chdo onde o
modelo pode vir a posar. Destina-se a uma melhor
observacédo do modelo por todos no espaco.

Acao que se faz com e pela presenca do outro.
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APENDICE A - QUESTIONARIO

QUESTIONARIO

Nome:

Idade: Sexo bioldgico: ( ) Fémea () Macho ( ) Intersex

Identidade de género:

Orientacéo sexual:

Escolaridade:

Profissao:
Religido: ( ) Sim () N&o Qual?

1- Qual é a relagdo do corpo com o espaco da sala?

2- O que é ser modelo vivo?

3- Como o modelo vivo se relaciona com 0s outros na sala?

4- Quais mecanismos/ estratégias corporais sao ativados (as) na composicdo do
modelo vivo?

5- Qual a importancia do espaco da sala para o modelo vivo?

6- Existem diferentes formas de posar? Quais?

6.1) Como as diferentes formas de posar afetam o0 espaco do corpo do modelo

Vivo?

7- Quais séo as razdes da nudez para vocé?
8- As pessoas sabem que vocé é modelo vivo? O que elas pensam sobre isso?
9- Enguanto vocé posava, ja se viu em alguma situacao inusitada/constrangedora?

10- Quais sao os lugares onde vocé ja posou?

10.1) Como era a disposi¢cao do modelo vivo nesses locais? Centro ou periferia da
sala.

10.2) Como se deu a producgao das poses?
11- Como é ser homem/mulher/bi/gay, etc. (sua sexualidade) e ser modelo vivo?

12- Alguma sugestéo ao questionario ou a pesquisa?
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APENDICE B - TERMOS DE CONSENTIMENTO E AUTORlZACAO DE USO E
VE|CULACAO DE ESCRITA, IMAGEM E VOZ
i LT
UE/" [

Universidade Estadual de Ponta Grossa

Pro-Reitoria de Pesquisa e Pos-Graduacao
COMISSAO DE ETICA EM PESQUISA EM SERES HUMANOS
Av.: Gen. Carlos Cavalcanti, 4748 CEP: 84030-900 Bloco M, Sala 100
Campus Uvaranas Ponta Grossa Fone: (42) 3220.3108 e-mail: seccoep@uegp.br

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido®*

Vocé , RG
esta sendo convidado a participar da pesquisa
sobre modelo vivo tendo como pesquisador responsavel Almir Nabozny e como
pesquisadora participante Bruna da Silva Sassi da Universidade Estadual de Ponta
Grossa. O objetivo da pesquisa € a compreensdo das relagcdes que tangem o que é ser
modelo vivo para fins da elaboracdo da dissertagdo de mestrado que tem como titulo
provisorio Espaco e corpo: o fazer fenomenoldgico do modelo vivo.

A sua participacdo no estudo sera de entrevistado e suas respostas serdo utilizadas
na pesquisa e publicacdes cientificas. Todos os dados tém o devido sigilo garantido.

Quanto ao uso dos direitos de imagem, vocé autoriza o uso de sua imagem e das
imagens realizadas durante a entrevista ou sessdo de modelo vivo realizada no dia
/20197 ( )SIM( )NAO

A presente autorizagdo tem validade indeterminada para a pesquisa e posteriores
publicacbes relacionadas, sem que nada haja de ser reclamado a titulo de direitos, ou
qualquer tipo de énus.

Apbs as andlises vocé sera informado dos resultados desta pesquisa da qual participa.
Sua participacao é voluntaria, portanto, ndo recebera recompensa ou gratificacdo nem
pagara para participar. Sera garantido o livre acesso a todas as informacfes e retirada de
davidas sobre o estudo, enfim, tudo o que vocé queira saber antes, durante e depois da
participacdo na pesquisa. Vocé podera deixar de participar do estudo a qualquer momento,
sem apresentar justificativas e, também, sem prejuizo ou perda de qualquer beneficio que
possa ter adquirido, tendo também todas as dlvidas esclarecidas sobre a sua participacao
neste trabalho. Em caso de davidas, vocé podera entrar em contato com qualquer um dos
membros da pesquisa ou com a Comisséo de Etica em Pesquisa da UEPG em:

UEPG campus Uvaranas, Bloco M, sala 100 Telefone: (42) 3220-3108.

Assinatura do convidado para a pesquisa

Assinatura pesquisador responsavel Assinatura pesquisador participante
Ponta Grossa, de de 2019.

3 Termo de consentimento adaptado do modelo original proposto pela comissdo de ética UEPG de
acordo com as necessidades da pesquisa.
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Universidade Estadual de Ponta Grossa

Pro-Reitoria de Pesquisa e Pos-Graduacao
COMISSAO DE ETICA EM PESQUISA EM SERES HUMANOS
Av.: Gen. Carlos Cavalcanti, 4748 CEP: 84030-900 Bloco M, Sala 100
Campus Uvaranas Ponta Grossa Fone: (42) 3220.3108 e-mail: seccoep@uegp.br

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido®®

Vocé , RG
permite o uso de registros fotograficos dos seus
desenhos/pinturas/esculturas ?( ) SIM () NAO. Realizados nadatade /| e
sua utilizacdo e posteriores publicacbes da pesquisa sobre modelo vivo tendo como
pesquisador responsavel Almir Nabozny e como pesquisadora participante Bruna da Silva
Sassi da Universidade Estadual de Ponta Grossa. O objetivo da pesquisa é a compreensao
das relacdes que tangem o que € ser modelo vivo para fins da elaboragéo da dissertacédo de
mestrado que tem como titulo provisorio Espagco e corpo: o fazer fenomenoldgico do
modelo vivo.

A presente autorizagdo tem validade indeterminada para a pesquisa e posteriores
publicagbes relacionadas, sem que nada haja de ser reclamado a titulo de direitos, ou
qualquer tipo de 6nus.

Apobs as andlises vocé sera informado dos resultados desta pesquisa da qual participa.
Sua participacdo € voluntaria, portanto ndo receberd recompensa ou gratificagdo nem
pagara para participar. Sera garantido o livre acesso a todas as informacdes e retirada de
duavidas sobre o estudo, enfim, tudo o que vocé queira saber antes, durante e depois da
participacdo na pesquisa. Vocé podera deixar de participar do estudo a qualquer momento,
sem apresentar justificativas e, também, sem prejuizo ou perda de qualquer beneficio que
possa ter adquirido, tendo também todas as dividas esclarecidas sobre a sua participacdo
neste trabalho. Em caso de duvidas, vocé podera entrar em contato com qualquer um dos
membros da pesquisa ou com a Comisséo de Etica em Pesquisa da UEPG em:

UEPG campus Uvaranas, Bloco M, sala 100 Telefone: (42) 3220-3108.

Assinatura do convidado para a pesquisa

Assinatura pesquisador responséve_l Assinatura pesquisador participante

Ponta Grossa, de de 2019.

% Termo de consentimento adaptado do modelo original proposto pela comissdo de ética UEPG de
acordo com as necessidades da pesquisa.
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APENDICE C - RESPOSTAS DOS PARTICIPANTES AO QUESTIONARIO

Nome: Allan do Espirito Santo Machado

Idade: 23

Sexo bioldgico: () Fémea (X) Macho ( ) Intersex

Identidade de género: Sis

Orientacdo sexual: Homossexual

Escolaridade: Superior completo

Profissdo: Professor de Matemética, atualmente secretario do departamento de
matematica na UEPG

Religido: ( ) Sim (x) Nao Qual?

1- Qual é a relagdo do corpo com o espaco da sala?

Eu acho que...eu me sinto, eu consigo te dizer que eu me sinto mais a vontade com
a sala com o ambiente que eu estou. Realmente eu me sinto melhor sabe, como
pessoa, € uma sensacao estranha. Mas eu...Eu tando nu nhum ambiente, por ex, eu
ja estive em praia de nudismo, por ex na Galheta la. Eu estar naquele ambiente nu,
assim € uma sensacdo muito boa, andar pela praia por ex, e maravilhoso.
Realmente porque me conecta sabe com o ambiente, com a sala, como vocé

mesmo falou...(silencio). Nao sei se consigo explicar com palavras essa relacéo.

2- O que é ser modelo vivo?

(Risos). Porque desde que eu comecei, nesses trés anos, eu sempre falei * nossa
gente, se eu pudesse viver disso, eu iria’...Ai... eu acho que entra nessa questao que
eu te falei de como eu fico no ambiente, como eu fico bem em relagédo ao ambiente
em relagdo a estar com as pessoas sabe. Ain...(silencio). E arte. Eu digo sempre
para as pessoas, € arte. Vocé ta a disposicéo, eu sempre falo ‘eu estou a disposicao
ai pra vocés, se quiserem que eu coloque o dedo no nariz , o pé no negocio eu vou
tentar, n4o sei se eu vou conseguir, mas eu vou tentar’. Porque é um trabalho que
eu fico muito satisfeito comigo mesmo, com o0 que eu to proporcionando para as
pessoas, a experiencia da pintura... Ain... ser modelo...(silencio). Ai nao sei,

realizacao (risos)./E que eu nunca parei para pensar. E que até entdo é uma coisa
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que ta bem fora pra mim sabe. Foi 6timo até falar com vocé sobre o moc¢o de Sao
Paulo, porque mesmo sendo um desejo muito grande, ainda pra mim ta assim ‘ta

muito longe’ e agora eu ja fico pensando que ‘ndo ta tdo longe assim ‘. Entdo eu

nunca parei para pensar, ‘vou ser modelo nu’, algo fixo, pra sempre, sabe.

3- Como o modelo vivo se relaciona com os outros na sala?

Total. E também, é bom enfatizar essa questdo. Porque no modelo vivo eu vejo a
questdo do objeto. E muito tratado como um objeto. E um modelo que ta ali, ele é
como se fosse um vaso que vocé esta pintando. Entdo, eu vejo...tem toda essa
questado do trabalho do pudor, das pessoas, tanto é que tem alunos que nédo vao pra

aulas devido.../

4- Quais estratégias corporais sao ativadas na composi¢cao do modelo vivo?

Independente do formato do corpo, a pessoa tem que estar com uma condicao fisica
muito preparada, muito boa. Eu tava trabalhando ano passado numa farmécia o dia
inteiro, puxado, negocio o dia inteiro, vocé fica em pé e tudo mais. Mas essa
canseira ndo € nem metade da canseira de vocé posar num dia, porque no outro
vocé estd destruido. Entdo eu acho que tem essa questdo do preparo fisico, mas
isso ndo quer dizer que a pessoa precisa ser musculosa nem nada, € s6 0 preparo
fisico mesmo. Tipo uma condi¢do de vocé se manter ali numa determinada posicéo.
Muita concentracdo. Porque eu, eu penso assim...... como falei, aqui eles ndo tém
um contato tdo grande com modelos nus e tudo mais, entdo, uma pessoa parada e
pelada meio que ja ta valendo, na concepcado que os alunos acabam tendo. Mas tipo
assim, eu levo muito a sério sabe, eu realmente considero um trabalho de extrema
importancia para mim também pra o que eu to fazendo, para os alunos ali. Entdo eu
sempre me policio muito, eu fico parado, ‘€ isso que vocé quer pegar?!” entdo vou
corresponder ao que vocé esta pedindo. Entdo, muita concentracdo, tanto que eles
ja falaram, os professores ja falaram que eu acabo ficando, “ai figque como vocé
quiser, vocé € otimo, vocé pega e faz aquele teu olhar la que vocé fica olhando pro
nada, nossa, € 1&” . Porque ano passado comegou um amigo posar. /O olhar € uma

coisa que pega. Entdo eu acabo me policiando muito, entdo realmente eu tenho que
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ficar parado, eu fico parado naquela posicédo, e muito doloroso (risos). Mas € uma
concentracdo grande que vocé precisa ter...Eu acho que outras coisas que levo
bastante em consideracgéao...(silencio). A outra coisa, acho que isso leva em qualquer
trabalho. Acho que € como vocé ta consigo mesmo. Acho que ano passado. Essa
modelo aqui também, a Maya, acho que também ja, ela € o quarto ano, ela comecou
um ano antes. E ano passado a gente pegou bem época das elei¢cdes. Eu comentei
com ela, ‘nossa, esse ano ta sendo muito pesado, acho que mentalmente sabe, ta
posando aqui’, pelo clima que a intolerancia gerou. Entdo eu acho que o emocional
conta totalmente sabe. Porque assim, € um trabalho que faco com muito tesao,
muito prazer, mas nao e soO porque fico nu, parado, que € s0 isso sabe. Entdo acho
que a situacéo la é bastante em consideracdo como vocé estd consigo mesmo. Mas
isso também em qualquer trabalho, qualquer trabalho que vocé teja, (risos). Se vocé
nao estiver bem consigo mesmo vai gerar um bom trabalho. Entdo isso influenciou
bastante ano passado, essa situacdo. /Medo de vocé estar ali, de a policia aparecer

etc.

5- Qual a importancia do espaco da sala para o modelo vivo?

(silencio). (risos). Nao sei se consigo te responder. (silencio). Ah eu acho que entra
na questao, de como eu te falei. Eu me conecto muito com o espago. Ah, entra a
questdo da concentracdo. Eu to naquele espaco. Por exemplo, eu utilizo varios
elementos do espaco para me ajudar na concentracao. Fico naquela la, observando
os detalhes e tudo mais. A questdao de também, eu acredito muito, de vocé estar
conectado com o ambiente, no espaco que vocé ta pra vocé se sentir bem. Vocé
esta numa situacdo vulneravel, o local que vocé esta vai contar 100 por cento, sabe,
entdo... Eu sempre me conectei muito bem, mas eu acredito que se eu estivesse
num local que eu ndo, que ndo fosse aquela sala e que ndo me gerasse uma boa
energia, uma boa conectividade, provavelmente influenciaria no trabalho., Mas tosos
os locais foram muito tranquilos. Como eu falei, ja tive a experiencia do espago em

sala de aula mesmo, eu estando no centro e aquela/

6. Existem diferentes formas de posar? Quais?
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Sim. Entdo eu ja tive a questdo de, do modelo no centro, a gente ja posou no chao
mesmo, sobre mesas. Foi colocado uma mesa, a gente vai pra eles pegarem todos
0s aspectos ali do corpo. Entdo, eu to no meio, os alunos em volta. A experiencia do
Pax e bem legal, porque utilizam todo espaco do Pax. Desde a plateia, o palco, a
salinha la. Ano passado eles utilizaram aquele espaco atrds da plateia, aquele
espaco onde fica o cinema, onde ficam aquelas maquinas antigas de cinema. Ja
utilizaram banheiros, banheiros sujos. Entdo eu acho que nossa, 1& € a melhor

experiencia sabe. Por essa questéo de varios ambientes diferentes sabe.

6.1) Como as diferentes formas de posar afetam o espaco do corpo do

modelo vivo?

novamente entra a questdo de ficar & vontade. E porque o espaco influencia a ideia,
da fotografia, do desenho, da finalidade que vocé quer. Vocé pode ter o modelo,
vocé pode ter a ideia, mas se vocé ndo estd no espaco que eu acho que vocé
idealiza, ou que vocé quer, ndo vai sair sabe. Entdo, nossa, a questao de estar nas
magquinas, ISSO gerou varias coisas positivas pra posar, pra ideias. Como
experiencia também... (silencio, risos). Espelhos sdo muito legais, salas com
espelhos (risos), corredores também. Ja tive a experiencia de umas das tematicas
eu posei com um quarto coberto com plastico e pedacos de corpos, eu posei com
um porco morto, e jogaram sangue do corpo em mim. Era para trabalhar alguma
coisa relacionada a tatuagem, ndo consegui, eu hdo quis entender muito. Teve as
modelos que se recusaram. /Foi também uma experiencia bem legal sabe, esse
qguarto dava um outro ar sabe, tinha ganchos etc./ Como eu falei, na fotografia cada
um escolhe a sua poética e vocé tem os modelos e tenta usar o espaco a favor da

sua poética. E o Pax e maravilhoso pra isso, tem cada cantinho 14, maravilhoso.

7- Quais séo as razdes da nudez para vocé?

Acho que foi...eu gosto de destacar a questdo da perca do medo com meu préprio
corpo e da minha concepcdo do que é bonito, do que acho feio. Que eu acabei
perdendo muito isso. Mas a gente sempre tem. A gente acha que aprendeu, mas
ndo. A gente sempre e ta nesse processo de aprendizado. Ah...(silencio). E que eu

realmente, foi, foi muito facil pra mim aceitar essa questao de que € s6 um corpo, so
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um pénis, que as pessoas tém essa questdo né, € s6 um seio, uma vagina, é so
uma bunda sabe. E uma parte do corpo como qualquer outra, € um braco entende.
Entdo eu acabei trabalhando isso muito rapido na adolescéncia. Isso foi 0 que me
levou, realmente a pessoa tem que...n&o ter uma vergonha e ser desinibido sabe.
Acho que artisticamente me interessa muito. E por isso eu acabei despertando isso,

mais pela questéo artistica.

8- As pessoas sabem que vocé & modelo vivo? O que elas pensam sobre

iISs0?

Sim. Eu sempre fui muito aberto com tudo. Todo mundo sabe, ndo tem problema
algum. No comeco é diferente: ‘ai entdo, vou ser modelo nu. As pessoas fazem
julgamento interno né?!(risos). Com olhares muitas vezes, com caras, mas falar e
dificil. Mas sempre quando eu falo eu acabo contando, porque as pessoas ficam
curiosas. Entdo sempre explicou ai elas acabam entendendo que € uma questédo
profissional bem artistica. Mas, € que como todo mundo ja me conhece, essas
pessoas...(risos), é engracado porque eu as pessoas: “ah é normal isso vindo de
vocé sabe?!”, “eu ja esperava’, “ndo to surpreso”. Porque eu sempre deixei assim,
eu nunca tive vergonha, acho que até pela questdo da homossexualidade é, eu
sempre deixei claro. ‘Olha eu sou homossexual, e sou modelo nu também. “ah legal

né?! “(risos). Sempre foi bem tranquilo.

9- Enquanto vocé posava, ja se viu em alguma situacdo
inusitada/constrangedora?

Entdo, n um contexto de, ndo sei se posso usar termo sexual, de um interesse
sexual nunca percebi, acho que eles sempre que foram profissionais, até os alunos
do primeiro ano, mas até mais pela vergonha. Mas € um objeto que vocé tem, o
modelo ali € um objeto. Entdo vocé ta utilizando-o. Eles...nunca ouve assim uma
situacdo que fugisse do profissionalismo. Na minha questdo eu acho que entra
também... (silencio) isso e bem individual. Na minha histéria, eu sempre tive muito
problema com meu corpo. Tanto que eu parei para pensar esses tempos atras sobre
essa questdo, porque até os 13 e 14 anos eu sonhava muito de estar pelado na
frente das pessoas. E isso pra mim era terrivel, era atormentador, imagine eu estar

pelado no meio de pessoas... E assim, hoje em pra mim, eu estou pelado, posso
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estar conversando com vocé, estou conversando com vocé aqui tranquilo né, nao
tem problema porque é um corpo né?! Nao estamos em nenhum ambiente que leva
a outra coisa. Entdo, € até engracado faze esse tipo, e... quando eu comecei... / A
nudez era algo que eu nédo podia. Entdo acho que eu comecei a trabalhar muito essa
qguestao do corpo comigo mesmo, essa aceitagdo do meu corpo comigo mesmo. E
fui...eu sempre fui muito desse: “se tenho medo disso vou fazer isso”. E com o corpo
foi mais ou menos isso. Com uns 15 e 16 ja comecei a perder aquela coisa, a tirar a
camiseta na frente das outras pessoas e tudo mais. Ai fui ficando mais sem
vergonha. Mas digamos, acho que a questdo de desenvolver a fala, o dialogo,
ajudou bastante a minha formacdo de pessoa. E dai...acho que comecar a ver o
corpo ndo mais como algo...ai como posso dizer, banalizado, erético, acho que tem
essa questdo, né. Porque eu também acho muito interessante e muito bonito. Tanto
qgue, ah, eu gosto muito desse erotismo, a arte erotica, desenhos masculinos ligados
ja a sexualidade tudo mais. Acredito que seja algo maravilhoso, mas eu consigo
fazer essa separacao sabe. Entra todo uma questéo, sabe a gente ta num ambiente,
nés ndo estamos num ambiente erotico, ndo ha tenséo sexual. Entdo assim, uma
questdo de que sdo sO dias pessoas, despidas, mas ndo tem problema. Entdo
comecei a trabalhar isso comigo. Acho que na minha familia, eu moro com minha
mae e meu irmao. E comecei a ndo ter essa questdo de problemas com o corpo. Ali,
a pessoa vé uma outra pelada e tudo mais, mas ndo ha problema. Ai, ai surgiu a
oportunidade de posar. Ai comecei a pensar, ‘nossa seria interessante’ acho que pra
mim. E dai acho que a primeira coisa que pensei também e as pessoas sempre
perguntam é: “e se vocé fica com o pau duro?” (risos). Ai eu tento explicar isso para
as pessoas sabe. Eu ndo to num ambiente sexual, eu ndo to. Mesmo q eu eu veja
uma pessoa que eu tenha atragdo sexual ,muito grande, que eu esteja l4, ndo vai
acontecer porque o ambiente que eu to nao vai gera isso sabe, e também entra uma
guestdo do nervosismo, porque vocé...é algo que vai bloquear. Mas eu acho que o
ambiente influencia, a, a situacdo. Por ex eu ja conversei com professores o
professor Nelson aqui, 14 no Pax, e eu sempre falo pras pessoas isso porque € uma
experiencia incrivel. A gente tava la e tal ai tava no intervalo, ai assim, po, por que
gue os modelos vao colocar roupa, eles estavam a 5 minutos atras eles estavam
andando pelados. Entéo eu fiquei desnudo ali né faceiro e tal e de repente eu estava
falando com o professor, a gente tava falando sobre politica ali e eu debatendo e tal

de uma maneira tranquila, sem problema algum com o corpo. Porque nada ali
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gerava uma coisa que fosse para outro caminho né?!Entdo acho que € isso, essa
guestao de eu perdi comigo mesmo sabe. Foi um aprendizado.

10-Quais séo os lugares onde vocé ja posou?

Posei para o curso de artes visuais e para o projeto de um aluno da UEPG, um
projetinho tipo, pra uma das disciplinas, mas digamos, nao tinha ligacéo, particular
digamos assim. / A UEPG utiliza os modelos tanto para fotografia, pra pintura e pra
desenho. Entdo sdo, eu ndo vou saber te dizer o nome certo das disciplinas, sédo
umas trés ou quatro disciplinas que eles utilizam. E porque é um, é um objeto ne?!.
O modelo ali naquela questédo é um objeto. Se tem esse objeto a disposicao eles vao
utilizar né?! Quantas vezes eles conseguirem, ja que estd sendo pago, tem toda
essa questdo do aproveitamento. / Desenho € dado pro terceiro ano das artes
visuais, a Fotografia, entdo séo trés anos que eu ja participei. O primeiro e terceiro
ano ele foi desenvolvido no Pax (teatro, espaco de evento em Ponta Grossa), no
teatro. Entdo os alunos do terceiro ano vao la e normalmente é utilizado em média
uns 8 modelos, ndo, uns 4 modelos. Porque dai, o professor ele da um... pede
digamos assim, que o aluno crie uma tematica ne?! E vai utiliza os modelos da
forma que ele queira assim, com objetos, como objeto naquele espaco que foi dado
ali, no Pax né?! Entdo é feito varias fotografias, em conjunto, particular, sé um
modelo. A fotografia € sempre um dia que eles tiram pra fazer a fotografia. / No
segundo ano, como era um outro professor, a Cris, a dinamica dela foi aqui mesmao,
na sala de aula, uma dinamica bem legal, com objetos particulares de cada aluno
para mesclar com o modelo para fazer fotografia sabe. Foi um dia. Ah... Desenho,
grafite, acho se eu ndo me engano que € para o primeiro ano. E dai € aquele
tradicional, vocé fica no meio de uma sala de aula e todos os alunos em volta e as
poses, sempre varia. Normalmente as poses mais dificeis 15 minutos. E as poses
mais tranquilas, vocé sabe que nenhuma pose e tranquila depois que passa uns 20
minutos né (risos) né?!” Ai tem pose...Ja cheguei a fazer poses até de duas horas.
/E porque eu acho que também aqui eles ndo tem tanto esse contato né, alguns
professores que vem de fora, entdo acho...posso estar me arriscando ao dizer que
nao sei se eles sabem tanto como trabalhar com o modelo, entdo como eu falei, tem
gue fazer esse mesmo, qualquer, a mais simples de vocé ficar parado, tipo assim,
da 20 minutos vocé ja comeca a tremer, vocé ja comecga...Entdo dai eu também sou

muito legal: “Allan da pra vocé ficar mais um pouquinho?” (risos). Eu acabo
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aguentando. E eu acho que também a questéo da questao fisica importa, leva muito
em consideracdo. Eu fico, eu considero uma pessoa que aguento, eu ja fiquei umas
duras horas ja parado. Entdo dai tem o Desenho com grafite para o primeiro ano.
Esse séo alguns dias, normalmente, eles utilizam uns 2 e trés dias. Ai o que é
utilizado bastante ano passado foi pra pintura dai, ai também acho que foi uns 5, 6
dias. S6 que ai também os professores essa professora da pintura, acho que porque
ela tem mais contato né, entdo ela soube utiliza bastante os modelos. Fazia
mesclagem, modelo feminino num dia, masculino no outro, modelos, os dois
modelos juntos. Entdo foi bem legal assim. Dai € mais ou menos isso. Entéo,
normalmente aqui na UEPG eles pagam por horas. Entdo ano passado acho que...
16 horas para cada modelo, 16 para masculino, 16 para feminino e isso divididos
né?! Na fotografia, desenho, e pintura nessas aulas. Como eu falei, fotografia € um

dia s0, entdo normalmente € de 4 horas pra gente ficar na fotografia...

10.1) Como era a disposi¢do do modelo vivo nesses locais? Centro ou periferia
da sala.

E dai é aquele tradicional, vocé fica no meio de uma sala de aula e todos os alunos

em volta e as poses, sempre varia.

10.2) Como se deu a producao das poses?

Normalmente, é porque € assim. Tem toda uma questdo de... Como estamos em
Ponta Grossa, as pessoas elas ndo, tem um receio, entdo o que eu posso dizer que
observo, é que eles ficam com muita vergonha, os alunos. Entdo eles olham assim,
eles ndo olham... N&o conseguem olhar para o rosto sabe, e as partes digamos,
genitais e tudo mais digamos, eles ndo focam muito sabe. uma vergonha muito
grande. Entdo € dado pra eles terem essa liberdade, mas ele acabam néao
desenvolvendo muito. Dai o professor mais fala, “a faz essa aposi¢cao aqui, a essa
posicao € mais confortavel para vocé?” Entdo a gente vai usa essa. Eu ja dei ideias
para que algumas posi¢des. Porque com o tempo vocé vai criando uma intimidade,
nao uma intimidade (risos). Sao alguns anos, por exemplo, teve turma que eu posei

trés anos, ja conhecem (risos) meu corpo mais que outra pessoa. Mas fica nesse
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entorno, uma posicdo mais agradavel, mas normalmente, é o pensador, em pé, mas

essas de 15 minutos eles sempre pedem pra da uma... braco pra cima, tatata...

11- Como é ser homem/mulher/bi/gay etc. e ser modelo vivo?

Eu acho isso...achei legal porque eu acho que sdo coisas opostas, hdo opostas, mas
elas se contradizem, ndo sei se é essa palavra a certa. Mas assim, o fato de eu ser
homem, o fato de eu ter um pénis na verdade, faz com que os olhares...E porque
assim, a mulher sempre foi muito sexualizada né?! Na sociedade...é, € muito, € mais
assim tranquilo tipo, € mais, tudo bem uma mulher se despir ou, tudo bem vocé ver
uma mulher seminua ou nua na TV ou qualquer outra midia, ou é... enfim. E ja o
homem e para ser mais especifico o pénis ele sempre € tipo assim, “ah, meu Deus
do céu um pénis”, ndo da para ser visto. Entdo eu acho que entra essa questao.
Esse, esse ponto é... (silencio) ai é...ja tem um, tipo, pra uma mulher meio que é ‘ok’
né, ela vai ficar nua. Agora um homem, “meu Deus, vocé tem coragem de mostrar o
tamanho do seu pau?!” Porque né, outra coisa impregnada na sociedade € o
machismo que é a questao do pau né, do do tamanho, do, do pénis de um, homem
né?! Que vai definir alguma coisa com a vida dele. E... entdo vocé ja tem que ter
coragem para mostrar “meu Deus”, o fato de ser, o fato de ser gay, eu acho que
contradiz o fato de eu ser homem. A gquestdo de ser um homem como eu falei que
nao € tao né, visto assim, ja é olhado diferente. Porque quando vocé é gay, ai assim
0 gay eles sdo considerados ja mais desinibidos né?! Se expdem mais, entdo...Por
exemplo, varias pessoas que eu falo ‘ai eu trabalho como modelo nu’, é... ai as
pessoas assim “ah mais € o Allan né”. Acho que até comentei isso com vocé né?!
Quando eu falo pras pessoas que eu fago pole dance também tipo assim “ah mas
tudo bem, é viado, a gente espera isso, essas coisas de viados”, é...e eu acho que
ISSO acontece porque normalmente a gente amadurece muito antes que as pessoas
homossexuais, homossexuais ndo, perddo, pessoas heterossexuais, que ne, vocé
tem toda a questdo de vocé se aceitar né?! Ai depois joga isso pra sociedade, pra
familia, entdo a gente sempre acaba, vamos usar a apalavra, evoluir (risos). A gente
acaba evoluindo antes e muitas vezes alguns heteros nem evoluem. Mas também
h&a gays, homossexuais que ndo evoluem ne?! Isso, enfim...ah...ah...ai, a gente, nos
como homossexuais, acho que acabamos aceitando mais o corpo né?! Se bem que

muitos sdo biscoiteiros né?! (risos) Eu posso tentar, mas acaba tendo um, um, uma
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aceitacdo com o seu corpo mais facil. Acho que ndo tem tanto pudor, e ndo vé so
como algo €&, é, erdético né. Mas tem uma concepcao também do artistico...(silencio).
Os gays acabam sendo mais inteligentes também né?! Vamos (risos), vamos assim,
ndo me entenda mal por favor. E eu acho que é isso, eu ndo sei se era essa o
sentido da pergunta (risos), mas assim, eu falei isso porque foi, foram duas coisas
gue eu sempre notei, eu achei muito legal falar, ai espero que seja, que tenha sido

iISSoO 0 sentido.

12- Alguma sugestao ao questionario ou a pesquisa?

Hmm. Achei 6timo, faltou palavras da minha parte para relatar tanto amor pelo
trabalho haha.
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Nome: Bianca Gabardo dos Santos

Idade:48

Sexo biologico: (X) Fémea () Macho ( ) Intersex
Identidade de género: Feminino

Orientacdo sexual: Heterossexual

Escolaridade: Pés Graduada

Profissdo Administradora e Professora

Religido: (x) Sim ( ) Nao Qual? Catdlica Apostdlica Romana

1- Qual é a relacdo do corpo com o espaco da sala?

Creio que a relacdo do corpo com o espaco da sala é mais significativo para o
observador que para o observado, pois quem observa € que o fara de diferentes
angulos de acordo com o seu posicionamento na sala. O modelo, estando no centro
ou nao, nao se importa com isso. Claro que é possivel usarmos ,para a pose, um
canto interessante de apoio para uma pose especifica como uma janela ou porta, ou
um angulo da sala pelo qual entre um raio de sol ou uma luz que ajude a compor
sombras e luzes, a fim de que o observador tenha resultados diferentes ou que Ihe

exercite mais ao confeccionar seu trabalho.

2- O que é ser modelo vivo?

Creio que € possibilitar ao observador o exercicio do olhar, de tirar a esséncia do
que se vé, o gestual corporal, detalhes que passam desapercebidos. E estar
disponivel para o outro. Traz aprendizado para ambos. O observador se obriga a
treinar suas limitacdes, tentar coisas novas, apurar seu olhar, aprender a fazer as
perguntas certas. Achar e desenvolver o seu proprio jeito de trabalhar. O ser
observado, ao receber o resultado também pode se surpreender com o que recebe,
com o olhar alheio sobre si. Seu corpo interpretado por outro traz novas experiéncias
de consciéncia de si mesmo, de seu posicionamento e postura no mundo que o
cerca. Comparar como ele se vé, como ele € visto e as interpretacdo sobre isso.
Descobri coisas sobre mim mesma através desses momentos. Algumas surpresas
boas e algumas coisas bem dolorosas, confesso. Pra mim como um exercicio

pessoal para uma apresentacéo no teatro foi de grande valia.
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3- Como o modelo vivo se relaciona com os outros na sala?

De forma muito tranquila eu acho. N&o ha olhares provocativos ou lascivos nestes
ambientes. Normalmente ha questdes técnicas a serem observadas. Assim, sempre
me posiciono de acordo com o que me € pedido, de acordo com o melhor para quem
esta a fazer seu trabalho. H4 uma relacdo de entrega e disponibilidade total a
proposta do trabalho seja ela qual for. Estar a disposi¢cdo para que todos saiam
ganhando, aprendam, desenvolvam seu trabalhos. Da mesma forma, sempre fui
respeitada no sentido de que me pediram poses que eu daria conta de sustentar,
que meu corpo estava apto a fazer, nada que me deixasse desconfortavel, dolorida
OuU que eu me sentisse constrangida. Depois que fui modelo uma primeira vez para
me preparar pra minha apresentacéo de teatro, o fui outras vezes pois me sai bem e

me convidaram e me indicaram para outros trabalhos.

4- Quais mecanismos corporais sao ativados na composi¢ao do modelo vivo?

E preciso estar entregue ao trabalho num primeiro momento, colocar-se de fato
como “objeto” a ser estudado. Aquietar-se. Focar para manter a pose por
determinado tempo, respirar. Manter a mente quieta é o mais dificil, o corpo nem
tanto. Alongar-se para ficar mais confortavel e utilizar recursos como flexibilidade,
bem como expressao facial e corporal que passem uma intencdo. Em alguns casos
usei acessorios como chapéu, colar, salto alto, pulseiras, brincos, colares, boa,
brincando, meio que fazendo um personagem. Os saltos ajudam a mudar a postura
e evidenciam musculatura da perna e coluna. Em outros momentos ndo usei nada.
Me pediram apenas poses que realmente evidenciassem o corpo e a musculatura.
Sou atleta de pole dance, remo e vélei e queriam aproveitar minha flexibilidade e
definicdo muscular para aprendizado. Normalmente indicam o que é melhor para
eles. Pra mim ficar parada por 2 duas horas € quase um exercicio de meditagao,

paciéncia e resiliéncia.

5- Qual a importancia do espaco da sala para o modelo vivo?
Pra mim, o espaco da sala so interfere no que posso ou nao fazer como pose. Ja

estive em ambientes bem pequenos onde ndo havia muito espaco, como em salas
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enormes, com pé direito bem alto. Nao creio que o espaco da sala interfira no que o
modelo faz. Estou ali para o grupo, e € ele quem vai utilizar o espaco da sala, nao
eu. Uma vez definido se estarei no chdo ou em uma mesa, no centro ou num canto
da sala, dificiimente mudarei muito de lugar. Quem estd4 a minha volta € que pode
aproveitar o espaco para mudar seu campo de observacdo, o que também
raramente acontece. Tive experiéncia de aproveitar alguns recursos da sala como
uma janela ou porta, cadeira ou mesa para compor uma melhor imagem. Acho que
s nesse caso a sala interferiu pra mim. Algumas vezes levo acessorios e sugiro
coisas, mas depende muito do objetivo daquele grupo. Eu me adapto ao que

encontro. Fico a disposicao.

6- Existem diferentes formas de posar? Quais?
Eu passei por experiéncias ndo muito diferentes. As vezes era como se
interpretasse um personagem, com acessorios, as vezes apenas 0 Corpo nu e nada
mais. O que mudou foram os intervalos de tempo. J& fiquei 2 horas na mesma pose
(claro que com intervalos a cada 25 min). Ficar na mesma pose por 2 horas néo é
tdo divertido quanto variar as mesmas.
J& fiz poses diversas intercaladas em 30 segundos, 1 minuto, 5 minutos, 10 minutos
e 25minutos onde a cada momento me era solicitado algo diferente. Confesso ser
melhor de executar j& que néo fica tdo cansativo e € mais divertido poder mudar.
Mas fora isso, ndo tive mudancas na forma de fazer este trabalho.
Acho que o mais diferente foi ter proposto aos grupos colocar mais coisas nas poses
para gue pudessem exercitar algo diferente. Dai entravam os acessoérios, bem como
angulos de corpo que eles ndo haviam ainda tentado desenhar. N&o sei se iSso s&o
diferentes formas de posar, mas foram as que tive.

6.1) Como as diferentes formas de posar afetam o espaco do corpo do

modelo vivo?

Acho que a postura muda. Quando se pde uma intencdo na pose ou nao. Um
gestual diferente, expressoes faciais...

Mas as vezes ha apenas uma pose para mostrar o corpo de forma diferente e nos
cabe apenas sustentar aquilo até que e dé o fim do trabalho. Sinto-me bem nas duas
situacdes. Sem julgamentos para com meu corpo, sem questionamentos. E o que

esta ali pura e simplesmente.
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7- Quais séo as razdes da nudez para vocé?
Eu fiz esse exercicio de ser modelo vivo para me preparar para uma apresentacao
de teatro onde terminava nua em cena. Como modelo vivo a nudez me trouxe um
significado de “coisas simples e puras que fazem parte da vida”, meu corpo é assim
e 0 outro pode me olhar como sou, sem me julgar. Eu sou assim e de varias formas
0 outro pode me ver. Eu me aceito e o outro também me aceita como sou. Haja vista
gue cada angulo e diferentes pessoas me deram diferentes versées de mim mesma.
Todas simples e puras. Isso me trouxe muito subsidio para minha apresentacéo
teatral, repensei muito sobre a imagem que tenho, a mensagem que emito atraves

dela e como o outro a recebe. Isso interfere em minhas relagoes.

8- As pessoas sabem que vocé é modelo vivo? O que elas pensam sobre isso?

N&ao pude contar a todos da minha familia sobre este trabalho. Apenas minha prima
e seu marido que eram os desenhistas que me convidaram, meu marido, e a irma e
irmao mais velho dessa minha prima com sua esposa souberam. Minha méae, tias e
tios se acham de pensamento aberto, mas na pratica ja tive comprovacdo de que
nao sdo. Por isso evitei, assim como apenas para €sSsSes poucos primos e marido
contei que no teatro ficaria nua. Mas para meus amigos nao tive problema nenhum.
No geral todos acharam um trabalho bem interessante, curioso, me acharam
corajosa e até dois amigos me pediram para viver a mesma experiéncia. Mas creio
gue como tenho uma postura muito tranquila sobre isso, conto com naturalidade,
mostrei os desenhos que recebi e acham lindos os trabalhos. Confesso que nao
contei aos demais da familia, como disse anteriormente, mais pra néo ter que ficar
ouvindo bobagens do que por ter vergonha ou medo. Eu nado estava a fim é de
gente me enchendo a paciéncia. Percebi que ndo tenho dificuldade nenhuma com
meu corpo e com a nudez, seja onde for. Curioso mesmo foi que muitos gostaram
dos desenhos que recebi, acharam lindos, mas alguns ndo queriam me ver nua, de

fato, no teatro.

9- Enquanto vocé posava, ja se viu em alguma @ situagao

inusitada/constrangedora?
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Nunca. Sou muito tranquila quanto ao que estou fazendo. Pode entrar na sala quem
for ou acontecer o que for que eu me manterei na pose. E como se eu fosse um
abjeto ali, ndo uma pessoa. Mas sempre estive em lugares onde todos tomam
muitos cuidados para com o modelo. Sempre muito éticos dentro de suas propostas
de trabalho. Nem mesmo um olhar diferente para comigo que ndo fosse técnico eu
recebi que me constrangesse. Muito pelo contrario. Sempre sai feliz com os

trabalhos realizados.

10-Quiais séo os lugares onde vocé ja posou?

Em escolas de desenho. Por isso sempre séo lugares tranquilos para estes
trabalhos. No teatro, ao ficar nua, estava atuando, tive uns poucos momentos onde

se ficava parado para que houvesse contemplacéao do nu.

10.1) Como era a disposi¢ao do modelo vivo nesses locais? Centro ou periferia
da sala.
Tenho ficado na periferia, num “canto”. As poses € que vao mudando e mostrando
angulos diferentes do corpo e o observador fica estatico no seu lugar. Normalmente

um semi circulo se forma a minha frente.

10.2) Como se deu a producao das poses?
Quando chego ja ha um lugar pré estabelecido para mim. Pra garantir minha
seguranca e tranquilidade em estar nua, e pra que o objetivo daquele grupo se dé da
melhor forma. Eu sempre pergunto antes 0 que se espera, 0 que O grupo quer
analisar, pergunto se querem que leve algum acessorio ou ndo. Usa-se
normalmente 0s recursos que se tem na sala como uma mesa, cadeira, tapete e até

mesmo luzes. Nao fiz nada tao diferente disso ainda.

11- Como é ser homem/mulher/bi/gay etc. (sua sexualidade) e ser modelo vivo?

N&o vejo nenhuma correlacdo entre as coisas. Quando estou ali, parada, nua, nao
sou mulher, heterossexual, branca ou sei la mais o0 qué. Sou apenas um objeto de

estudo e observacdo. Nada mais.
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12- Alguma sugestao ao questionario ou a pesquisa?
Como ndo conheco os objetivos desta pesquisa, n0O momento ndo me ocorrem
sugestbes a serem feitas. Talvez a questdo do “ser observado” podia ser mais

explorada.
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Nome: Camila Almeida Lima Linhares

Idade: 21 Sexo biologico: (x) Fémea ( ) Macho ( ) Intersex
Identidade de género: Mulher cis

Orientagéo sexual: Bissexual

Escolaridade: Ensino superior incompleto

Profissdo: Artista autbnoma

Religido: ( ) Sim (x ) Nao Qual?

1- Qual é arelacdo do corpo com o espaco da sala?

O corpo faz parte do ambiente, € uma parceria para a construcdo estética. Aquilo
gue se encontra no ambiente pode ser usado para dar forma ao corpo.

2- O que é ser modelo vivo?
Ser modelo vivo € apresentar com o corpo algo pessoal, criado por si, porém aberto
a outras interpretacoes, refletindo através do resultado dos desenhos a visdo dos

outros artistas presentes. E uma troca.

3- Como o modelo vivo se relaciona com 0s outros na sala?

Com respeito e profissionalismo.

4- Quais mecanismos corporais séo ativados na composicédo do modelo vivo?

Peso e contrapeso, tensdo muscular, planos médio alto e baixo
5- Qual a importancia do espaco da sala para o modelo vivo?
A praticidade em se movimentar.
6-  Existem diferentes formas de posar? Quais?
Existe maneiras diferentes de colocar o corpo no espaco, isso varia de artista para

artista, é dificil para mim numerar as diferentes formas de posar. Porém a poses

mais relaxadas, e poses que exigem forca fisica
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6.1) Como as diferentes formas de posar afetam o espaco do corpo do modelo

vivo?

Poses que exigem sustentacdo (bracos ao alto, pernas suspensas no ar) sem uma
boa preparacéo fisica podem se tornar incomodas e dolorosas depois de um certo
tempo, isso pode afetar a sustentacdo prolongada, trazendo desequilibrio e
tremores. Ja as poses mais relaxadas, em plano baixo e com apoio sdo mais
faceis de sustentar, e assim manter por mais tempo a mesma pose sem prejudicar

os desenhistas.

7-  Quais sao as razdes da nudez para vocé?

A melhor observacéo dos detalhes do corpo.

8- As pessoas sabem que vocé € modelo vivo? O que elas pensam sobre

iSS0?

Sim, sdo tranquilas perante isso.

9- Enquanto vocé posava, ja se viu em alguma situacdo

inusitada/constrangedora?

Nao

10- Quais séo os lugares onde vocé ja posou?

Club Comics e Gibiteca

10.1) Como era a disposi¢cao do modelo vivo nesses locais? Centro ou periferia
da sala.

Centro da sala.

10.2) Como se deu a producao das poses?
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Na Club Comics, as poses eram escolhidas por mim, porém havia dicas dos
desenhistas. Na gibiteca todas as poses foram escolhidas pelo professor.

11-Como é ser homem/mulher/bi/gay etc. (sua sexualidade) e ser modelo vivo?
Tranquilo, a presenca de homens numa sala resultam em pensamentos
preocupantes por conta da trajetoria que nds, mulheres, temos nessa sociedade.

Mas relevo isso tudo, e busco me focar na minha arte.

12- Alguma sugestao ao questionario ou a pesquisa?
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Nome: Denise Franca

Idade: 54

Sexo bioldgico (ndo obrigatério): (X) Fémea ( ) Macho ( ) Intersex
Identidade de género: feminino

Orientacdo sexual: homens

Escolaridade: Superior

Profissao: Atriz

Religido: (X) Sim () Nao Qual? Catdlica

1- Qual é a relacdo do corpo com o espaco da sala?

A relacdo mais espontanea e tranquila, aproveitamento do espaco, reconhecimento

do lugar, espontaneidade de movimentos, fluidez, expressividade.

2- O que é ser modelo vivo?
Ser modelo vivo é muito gratificante, é participar da obra do artista. E se envolver no
ato da criacdo. Posto que também sou desenhista. Aceitar o corpo, a expressao do
corpo como metafora e apropriacdo de novos sentidos, tornar o corpo disponivel a
essa relacao de sentido e significado.

3- Como o modelo vivo se relaciona com os outros na sala?

Sim, tranquilamente. Trocamos ideias, posicionamentos, possibilidades, uma

comunicacao aberta e fluente.

4- Quais mecanismos corporais sao ativados na composi¢ao do modelo vivo?
Muitos mecanismos, a sensorialidade, a manifestacdo e envolvimento a partir deste
olhar do outro. A conexao do corpo e da sensibilidade, assim como o movimento, a
tensdo, a musculatura. Propriocepcdo conectada ao momento presente. Estar e se

fazer presente a partir o corpo.

5- Qual a importancia do espaco da sala para o modelo vivo?
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O espaco permite o desenvolvimento e geracdo de sentido. Fluidez, impacto,

tensao, dinamismo.

6- Existem diferentes formas de posar? Quais?

Seguimos a orientacdo preliminar de marcacdo de tempo, além do tipo de trabalho
que sera desenvolvido. Musculatura, esqueleto, movimento, tensdo etc. Por isso
cada etapa, posamos de acordo com a instrucao oferecida. E podemos desenvolver
sempre de forma diferente. Porque ndo existe uma maneira de tornar o corpo visivel

ao outro.

6.1) Como as diferentes formas de posar afetam o espac¢o do corpo do modelo

Vivo?

Se desenvolvimentos o0 movimento, precisamos de um espago mais amplo.

Podemos fechar e centrar o movimento, reduzindo o espago.

7- Quais séo as razdes da nudez para vocé?

Qualquer artista plastico precisa desenvolver seu senso de observacao, desde os
tempos mais primordiais, 0 corpo nu € o corpo que se oferece para essa funcédo do
olhar. A nudez pra mim, neste caso, é estética, esta nas bases deste processo como

necessaria.

8- As pessoas sabem que vocé é modelo vivo? O que elas pensam sobre isso?

Sim, postei varios desenhos nas redes sociais, porque também desenho. O que as
pessoas pensam vai de acordo com o nivel e compreensdo da arte. Também com a
frequentacdo dos espacos artisticos e culturais. Eu diria que o lugar onde eu me
sinto realmente aceita na minha expressividade, € no meio artistico. Mas, a grande
maioria das pessoas, sente um impacto profundo com o corpo nu. Porque
obviamente essa estranheza vem a partir do corpo de quem olha. Enfim, nés

artistas, desenvolvemos a sensibilidade estética, e isso ndo nos é um problema.
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9- Enquanto vocé posava, ja4 se viu em alguma  situacao

inusitada/constrangedora?

Quando eu poso, me sinto muito bem. E percebo no olhar dos participantes, um
olhar estético sobre o meu corpo. Até hoje ndo percebi e nem senti constrangimento,
muito pelo contrario, senti justamente essa correlacdo entre o corpo como objeto e
instrumento de trabalho para o artista e a relagédo fidedigna do artista com esse
elemento visivel enquanto efetua e desenvolve sua obra. "Para mim, isso é muito

lindo.

10-Quais sdo os lugares onde vocé ja posou?

Quando era mais jovem, posei no Atelier de Arte do Museu Alfredo Andersen. Agora,

posei para o Club Comics.

10.1) Como era a disposi¢cdo do modelo vivo nesses locais? Centro ou periferia

da sala.

Geralmente no centro da sala. Mas depende do espaco, no sentido de privilegiar
uma visdo mais adequada do modelo.

10.2) Como se deu a producao das poses?

A producdo das poses, foi indicagcdo da natureza do trabalho, como movimento,

expressividade, esqueleto, dindmica das acdes fisicas.

11-Como é ser homem/mulher/bi/gay etc. (sua sexualidade) e ser modelo vivo?
Nesse trabalho de modelo vivo eu acredito que nao se trata de sexualidade. Mas de
expressividade. Qualquer pessoa pode ser modelo vivo, sem relacdo com sua
condicdo sexual. E o corpo que esta sendo visto, como elemento para criacdo, e ndo

a sexualidade da pessoa.

12-Alguma sugestao ao questionario ou a pesquisa?
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Gostei muito das perguntas, e considero esse trabalho de modelo vivo, uma
necessidade no exercicio do artista plastico e as conexdes que podem ser feitas
entre o desenho, a danga, o teatro, como muitas vezes conversei na Club Comics.
Acredito que sua pesquisa € muito importante no sentido cultural, e desenvolvimento

de um processo expressivo dentro do campo das artes.
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Nome: Helena Marchiori Veiga

Idade: 31 anos

Sexo bioldgico: (X) Fémea () Macho ( ) Intersex
Identidade de género: mulher

Orientacdo sexual: heterossexual

Escolaridade: superior completo

Profissédo: artista visual

Religido: () Sim (X) Nao

1. Qual é a relacao do corpo com o espaco da sala?

O corpo esta sujeito as condi¢cdes do ambiente, principalmente no que diz respeito a
sua percepcao sensorial. Tais condicbes podem interferir direta e indiretamente na
qualidade do trabalho do modelo, proporcionando, por exemplo, mais ou menos
gastos de energia, distracdo ou concentragdo do foco, sensagdo de segurancga ou
falta dela, em suas diversas possibilidades. Da mesma forma, o individuo em pose,

nao somente seu corpo, interfere também nos seus observadores.

2. O que é ser modelo vivo?

E servir como referéncia e/ou ponto de partida para o desenvolvimento e producéo

de um trabalho artistico.

3. Como o modelo vivo se relaciona com 0s outros na sala?

Dependendo de como é feita a orientacdo da aula, o modelo tem mais ou menos
liberdade de interagdo com os observadores. Nas aulas mais tradicionais, o0 modelo
nao dialoga com os observadores, apenas seguindo o direcionamento do orientador.
Quando ha mais liberdade, o modelo pode se relacionar em varios niveis. Eu
costumo estar atenta aos comentarios dos orientadores e dos observadores, de
forma que haja uma troca horizontal entre as pessoas envolvidas. N&do sou apenas
um “cabide”, sou um individuo com subjetividades e profundidades. Sou artista e
trabalho com o corpo, portanto a maneira como o utilizo € também como escolho me

expressar.
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4. Quais mecanismos corporais sao ativados na composi¢cao do modelo vivo?
E necessaria muita concentragio, foco e consciéncia corporal. Deve ser levado em
consideracao o posicionamento de todos os observadores da sala, de forma que a
pose escolhida possa ser visualmente interessante para todos. Também € preciso
entender os limites e potencialidades do corpo, sua fisiologia, como ele se comporta
e como pode reagir em situacbes de poses mais longas, onde as capacidades
fisicas séo exigidas com mais intensidade.

5. Qual a importancia do espaco da sala para o modelo vivo?

A principio, a sala oferece um limite seguro para o individuo cujo corpo expfe-se nu.
Também define quem esta envolvido com a atividade, de forma que a condicao de

nudez seja respeitada.

6. Existem diferentes formas de posar? Quais?

Como geralmente os modelos vivos séo autodidatas, cada um acaba desenvolvendo
seu método individual para posar. Existem, porém, algumas referéncias que podem
ser utilizadas a fim de aprimorar o desempenho, vindas das praticas da danca, teatro

etc.

6.1 Como as diferentes formas de posar afetam o espaco do corpo do

modelo vivo?

O espaco ocupado pelo corpo pode ser maior ou menor, 0 corpo mais contido ou
mais expandido/expansivo, dependendo do quanto ele tem de dominio e
consciéncia corporal. A proximidade ou distancia dos observadores também é
importante, seja por escolha do modelo ou do orientador. A proximidade dos
observadores pode interferir no desempenho ou no resultado do trabalho artistico,

tanto em termos técnicos (perspectiva, proporgdo, escala, etc.) mas também em
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relacdo ao conforto/desconforto dos envolvidos - muitas vezes existe um
determinado “espago pessoal’ que ndo deve ser ultrapassado, tanto do modelo
guanto dos observadores, que podem sentir-se desconfortaveis com as
distancias.

7. Quais séo as raz0es da nudez para vocé?

A nudez € meu objeto de estudo e pesquisa, bem como suas subjetividades (corpo,
psique, sexualidade, comportamento social etc.). A nudez me intriga pela sua
poténcia sensorial, politica, moral, emocional, enfim, tudo o que ela pode provocar

em quem a observa ou experencia.

8. As pessoas sabem que vocé é modelo vivo? O que elas pensam sobre isso?

Sabem, afinal essa € minha principal atuacdo como artista. Ndo sei 0 que pensam e
sinceramente ndo me interessa, jA que isso pode afetar negativamente meu

desempenho.

9. Enquanto vocé posava, ja se viu em alguma situacéo inusitada/constrangedora?

Nada muito fora do usual, mas algumas vezes percebo que as pessoas (homens
heterossexuais, principalmente), parecem achar que eu estou a disposicao deles,
embora nunca tenham sido inconvenientes, propriamente dito. Procuro manter a
distancia pessoal e social suficiente para que fique claro que ndo estou disponivel
para qualquer situacdo que nao seja artistica.

10. Quais sao os lugares onde vocé ja posou?

Escola Panamericana, EBAC (Escola Britanica de Artes Criativas), e diversos ateliés

de artistas sempre para cursos em grupo.

10.1 Como era a disposicdo do modelo vivo nesses locais? Centro ou

periferia da sala?
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Geralmente fico no centro da sala e os observadores em circulo ao meu redor.
Algumas vezes, pelo tamanho da sala, fiqguei mais préxima a uma parede, de forma
gue um lado meu n&o pudesse ser visto por quem o0 observasse. Em todas as
situagdes, procuro “girar” o corpo conforme poso para que todos possam me ver de

todos os angulos (cada pose é direcionada para um lado).

10.2 Como se deu a producéo das poses?

N&o costumo usar nenhum tipo de acessorio, salvo 0 mobiliario presente no espaco
(cadeira, banco, pufe, sofa etc.). Enquanto estou em uma pose, além da
concentracdo para manter-me na posicao, fico planejando a préxima, pensando no

tempo, direcionamento etc.

11 Como é ser homem/mulher/bi/gay etc. e ser modelo vivo?
A principio, penso que isso ndo deveria interferir em nada, j& que a proposta do
trabalho com modelo vivo ndo envolve nenhuma préatica sexual. Por outro lado,
entendo que muitos dos observadores e até mesmo orientadores provavelmente nao
tém uma relacdo desinibida com a propria sexualidade, de forma que isso pode
afetar a forma como encaram a imagem do corpo nu. Acredito que o fato de eu ser
mulher possa ser mais relevante do que minha orientacdo sexual, considerando o
histérico patriarcal de opressdo e objetificacdo do corpo feminino, além de,
historicamente, a profissdo de modelo vivo ter sido muitas vezes atribuida a
prostitutas, o que pode gerar a falsa ideia de que se a pessoa se mostra nua, ela

esta disponivel para investidas sexuais.
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Nome: Isabela Lustoza Moreira

Idade: 32

Sexo bioldgico: (X) Fémea () Macho ( ) Intersex
Identidade de género: Mulher

Orientacdo sexual: Heterossexual

Escolaridade: Superior completo

Profissédo: Autbnoma

Religido: (X) Sim () Ndo Qual? Espirita

1- Qual é a relacdo do corpo com o espaco da sala?

Conforme fui me soltando ate na janela subi.
Espaco de um circulo no comeco e janela de madeira.
A segunda vez que posei 0 espacgo foi em cima de uma madeira coberta com uma

toalha branca. Parecia um palco.

2- O que é ser modelo vivo?

Pra mim ser modelo vivo é estar de corpo presente e ser observada por varios olhos.

3- Como o modelo vivo se relaciona com os outros na sala?

Levei o trabalho de modelo vivo a sério, ndo sO pela questdo de estar recebendo
caché, mas como respeito aos alunos que estavam presentes e praticando o
desenho. No comeco senti que estava seria e concentrada nas posturas que iria
fazer. Optei em fazer asanas (postura de yoga),mas depois me soltei e durante a

postura conversei com 0s praticantes.

4- Quais mecanismos corporais sao ativados na composi¢ao do modelo vivo?

Como optei em utilizar postura da yoga trabalhei com vérias partes do corpo. Em

outras posturas senti mais a perna sendo alongada ou retraido.

5- Qual a importancia do espaco da sala para o modelo vivo?
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A sala precisa estar limpa e um clima agradavel.

6- Existem diferentes formas de posar? Quais?

Nos dois trabalhos que fiz ja fui com objeto em fazer posturas de yoga.
Mas no segundo o] professor me dirigiu mais.

Ou seja ele mostrava a postura que era pra eu fazer.

6.1) Como as diferentes formas de posar afetam o espaco do corpo do modelo

Vvivo?

No segundo trabalho como estava em cima de um mini palco no comeco parecia
que certas posturas iria me dar enjoo.
Mas me concentrei na respiragdo e permaneci nas  posturas.

As postura mais dificil tive que parar uns minutos e refazer a postura.

7- Quais séo as razdes da nudez para vocé?
Hoje encaro a nudez como algo mais natural, sem tanta vergonha de ficar nua em
uma sala que praticamente a maioria sdo homens. Mas se me convidarem certeza
que irei sentir o frio na barriga novamente.

8- As pessoas sabem que vocé é modelo vivo? O que elas pensam sobre isso?
Contei para poucas pessoas, € as poucas que sabem me chamam de louca.
Elas dizem que so6 fariam um trabalho assim por um caché bem mais alto, pois é

muito exposicao.

9- Enquanto vocé posava, ja se viu em alguma @ situacdo

inusitada/constrangedora?

No comecgo achei que era constrangedor e cheguei a pensar: “vou aguentar firme sé

por causa do cachezinho.
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Mas depois esse sentimento passou e fui me acostumando com a minha nudez e

todos olhando pra mim.

10-Quais séo os lugares onde vocé ja posou?
Nos dois lugares que fiz, foram escolas.
O local dentro de uma sala pequena.
A primeira escola em um bairro proximo do Centro e a segunda no Centro de minha
cidade Curitiba.

10.1) Como era a disposi¢ao do modelo vivo nesses locais?
Centro ou periferia da sala.

10.2) Como se deu a producao das poses?
Eu mesma sugeri ser poses de yoga que sou apaixonada por essa pratica.

11-Como é ser homem/mulher/bi/gay etc. (sua sexualidade) e ser modelo vivo?
Adoro ser mulher, passa algumas coisas na cabeca em estar em uma sala com mais
homens e eu nua.
KKK.

Mas foram todos profissionais e como tem um tempo cada postura e permanecer

nela por alguns minutos passou todo o receio que no comeg¢o meu deu.
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Nome: Isis Isabellita Ostroski Cabrera Mackoviak Gomes

Idade: 24

Sexo bioldgico (ndo obrigatério): (X) Fémea () Macho () Intersex
Identidade de género: Feminino

Orientacdo sexual: Bissexual

Escolaridade: Ensino Superior Completo

Profissdo: Professora de Yoga e Pilates

Religido: () Sim (X ) Nao Qual?

1- Qual é a relacdo do corpo com o espaco da sala?

Vejo uma relacdo do corpo do/a modelo vivo como o foco de atencdo das pessoas
gue compdem o espaco da sala. O modelo geralmente fica no centro da sala e os
desenhistas ao redor, em circulo ou meia lua. Luzes séo utilizadas para acentuar o0s
detalhes de luz e sombra na pose em que o/a modelo esta. Eu, enquanto modelo,
busco me concentrar interiormente, por isso ndo penso muito na ideia de espaco
externo, mas sim interno, me observando, observando o0 que é que esta
acontecendo no meu corpo por ficar muito tempo numa mesma posicao, realizando

micro ajustes para evitar lesdes e coisas do tipo.

2- O que é ser modelo vivo?

E disponibilizar-se a ser objeto de estudo do desenho. Obvio que o corpo ndo é
objeto e nem a arte do desenho algo somente analitico, por isso o trabalho com
modelo vivo é, como o proprio nome ja diz, muito vivo. Ha a presenca de um ser a

ser desenhado.

3- Como o modelo vivo se relaciona com os outros na sala?

Depende dos contextos. Existem ambientes ou momentos em que o siléncio reina
durante a pratica, e por mim tudo bem ja que eu sou um pouco mais introspectiva
mesmo e gosto de mergulhar interiormente quando estou posando. Na escola em
que eu ja estou mais acostumada a posar (5 anos) e conhe¢o quase todos ou todos

gue estdo na sala por vezes conversamos um pouco mesmo durante a pose, mas
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nao muito porque desconcentra, tanto a mim quanto aos desenhistas. Mas ha uma
relacdo sim. Sempre gosto de ver os desenhos depois da pose, em momentos de

intervalo ou ao final, converso um pouco com as pessoas etc.

4- Quais mecanismos corporais sao ativados na composi¢ao do modelo vivo?
Depende da pose. Existem poses deitadas, por exemplo, em que todo o peso do
corpo fica entregue, ndo havendo a necessidade de uma ativagdo muscular, apenas
a permanéncia, foco e concentragdo (necessérias a todas as outras). Ja poses em
pé necessitam de uma ativacdo muscular maior, por vezes até um pouco de
equilibrio. Nas poses sentadas sem apoio nas costas necessitamos ativar 0s
musculos dessa regido, manter o alinhamento ou desalinhamento da coluna
escolhido para a pose. Por vezes utilizamos o apoio das maos ou cotovelos também,
0 que necessita um cuidado maior com a articulacdo dos ombros, pois sobrecarrega

depois de certo tempo.

5- Qual a importancia do espaco da sala para o modelo vivo?

Como ser modelo vivo por vezes requer certa exposicdo, como ficar nu/nua por
exemplo, sinto a necessidade de me sentir confortavel com o ambiente, com as
pessoas e com o lugar onde estarei sentada ou deitada. Acho que uma certa
distancia entre modelo e desenhistas é legal (nunca me aconteceu problemas com
isso), um ambiente limpo para que a gente se sinta seguro de sentar ou deitar no
local indicado, pessoas que respeitem o trabalho do/a modelo, sem ficar fazendo
comentarios sobre o corpo ou piadas por aspectos especificos de quem esta ali se
expondo naquele trabalho.

(Veja que quando vocé me pergunta sobre espaco sempre comento sobre as
pessoas também pois entendo que as pessoas compdem 0s espacgos) — ldeia de

corpo ambiente.
6- Existem diferentes formas de posar? Quais?
Sim. Existem poses mais “dindmicas”, que duram pouco tempo como segundos ou

1, 2, 3 minutos, podendo ser a simulagcdo de um grande movimento s que cada

pose estard em um momento deste grande movimento (como um “stop-motion”).
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Estas geralmente sdo as poses de aguecimento para os desenhistas e podem exigir
um pouco mais do modelo, sé que por menos tempo. JA as poses mais longas
necessitam de ajustes para que o/a modelo saiba que conseguira permanecer por
determinado tempo naquela posicdo sem prejudicar-se. Existem poses em pé,
sentado, deitado, nu, com roupa, em ambiente externo, em ambiente interno, com
posicbes pré-determinadas ou no improviso, poses individuais ou em dupla etc.
Acho que devem existir muitos outros modos de posar, ndo tenho como saber todos

eles. Mencionei alguns a partir das minhas experiéncias.

6.1) Como as diferentes formas de posar afetam o espaco do corpo do modelo

Vvivo?

Afetam o modo de organizacdo do corpo. Algumas sdo mais exigentes em questao
de ativacdo muscular, outras em equilibrio, concentracdo, composi¢ao (com o outro,

com a luz, com objetos, com o lugar etc.).

7- Quais séo as razdes da nudez para vocé?

O estudo do corpo humano tridimensional, vivo, presente, nas suas mais variadas

possibilidades de movimento ou posicao.

8- As pessoas sabem que vocé é modelo vivo? O que elas pensam sobre isso?

Sim. Ja me disseram que eu era corajosa por nao ter vergonha de ficar nua na frente
de pessoas que conheco ou desconhecgo. Outras s6 comentam “que legal’, talvez
porque achem interessante mesmo ou porque ndo queiram dizer o que realmente

pensam. Cada pessoa acha uma coisa diferente.

9- Enquanto vocé posava, ja se viu em alguma @ situacdo

inusitada/constrangedora?

Sim. Eu ja posei nua durante o periodo menstrual, mas como uso coletor ndo tive

nenhum problema, o constrangimento era meu mesmo por medo de que vazasse ou
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de que alguém percebesse, mas nada disso aconteceu, foi super tranquilo. Outra
vez um professor ao explicar algo para os desenhistas utilizou um lapis para apontar
as regidoes do meu corpo iluminadas ou com sombra e ao fazer isso, tocou 0 meu
seio com o l4pis, mesmo sendo de leve e ele tendo pedido desculpas eu me senti
constrangida com a situacdo. Acho que ele néo precisava ter chegado tdo perto de

mim para dar a explicacao.

10-Quais séo os lugares onde vocé ja posou?

Ja posei em demonstracdes publicas de aulas de desenho com modelo vivo (uma
espécie de “venda” de cursos/workshops). Ja posei em escolas de desenho de
diversos tipos — focadas em ilustracao digital, em desenho com carvdo, em aquarela,
tinta a 6leo ou lapis. Também posei em universidades dentro de cursos de Artes

Visuais e de Design.

10.1) Como era a disposi¢cdo do modelo vivo nesses locais? Centro ou periferia

da sala.

A demonstracdo publica do curso era em um canto da sala e as pessoas no outro,
ficando eu e o professor de frente para as pessoas. Nas escolas de desenho
geralmente eu fico no centro da sala e as pessoas ao redor em circulo ou meia lua.
Em uma das universidades onde posei criamos uma espécie de “palco” com mesas
unidas para que eu pudesse ficar no centro da sala s6 que acima das pessoas,

otimizando a visualiza¢do para todos — os desenhistas numa disposic¢éo circular.
10.2) Como se deu a producéo das poses?

Por vezes o professor € quem sugere as poses, de acordo com 0 que ele quer

demonstrar ou ensinar aos estudantes e por vezes sou em gquem Crio as poses,

podendo haver intervengdes ou sugestdes dos desenhistas presentes.

11-Como € ser homem/mulher/bi/gay etc. (sua sexualidade) e ser modelo vivo?
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Por ser mulher me sinto vulneravel quando estou nua e existem homens que eu nao
conheco no ambiente. Por outro lado me sinto segura e acolhida pelos propositores
dos lugares em que estou mais acostumada a posar, pois ja os conheco ha bastante
tempo e sinto uma preocupacdo, um cuidado destes propositores em relagcdo a mim
exatamente pela exposicdo e pelo fato de ser mulher. Sempre me perguntam se
estou bem, se preciso de algo, existe até mesmo a abertura para que eu peca para

posar de roupa de vez em quando.

Quanto a minha sexualidade, nunca pensei sobre isso. Ndo € como se eu estivesse
nua para seduzir alguém. Estou trabalhando e auxiliando desenhistas a estudarem o
corpo humano enquanto possibilidade de criagcéo artistica. Ndo quero que me olhem
de outra forma quando estou 14 me expondo dessa maneira. Quero ser respeitada.
Ja houveram pequenas insinuacfes tanto de homens quanto de mulheres apos
sessfes em que posei, demonstrando interesse em me conhecer melhor, me
convidando para sair e coisas do tipo. Nao aceitei nenhum desses convites. Achei

desrespeitoso e oportunista.

12-Alguma sugestdo ao questionario ou a pesquisa?
Achei as perguntas muito subjetivas e dificeis de serem respondidas. Deixando as
perguntas mais claras acredito que vocé conseguira respostas também mais claras
e voltadas diretamente ao que vocé precisa.

EXEMPLOS:
1 Qual é a relacéo do corpo com o espaco da sala?
De qual corpo vocé esta falando?

2 O que é ser modelo vivo?

Para mim, para a sociedade ou para os desenhistas? Mesmo que eu tenha

entendido que a pergunta era para mim acho que vocé deveria deixar isso claro

3 - Como o modelo vivo se relaciona com os outros na sala?

O “modelo vivo” num geral ou eu, enquanto modelo vivo?
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4 - Quais mecanismos corporais sao ativados na composi¢cdo do modelo vivo?

Nem todo mundo sabe o que sao “mecanismos corporais”, talvez nem eu mesma
tenha acertado o que vocé quis dizer, entdo sugiro que vocé coloque entre
parénteses exemplos de mecanismos corporais. Também sdo 0S mecanismos
corporais que eu, modelo vivo, percebo durante a pratica, né?

5 - Qual a importancia do espaco da sala para o0 modelo vivo?

Como vocé ndo explica a sua ideia de espaco, fica um pouco vago se é sobre
espaco distancia ou espago ambiente. Mais uma vez vocé menciona modelo vivo
como se fosse para um terceiro. Se este questionario é s6 para modelos, vocé deve
perguntar diretamente a eles, “qual a importancia para vocé, enquanto modelo vivo?”
6 - Quais sao as raz0es da nudez para vocé?

No contexto da pratica de desenho com modelo vivo?

9 - Enquanto vocé posava, ja se viu em alguma situacao inusitada/constrangedora?
Aqui a pessoa pode responder s6 “sim” ou “ndo”, entdo se vocé quiser saber qual foi
a situacao pergunte Qual/ Quais?

10 - Quais sao os lugares onde vocé ja posou?

Aqui eu ndo entendi se era pra citar nomes dos lugares ou s jogar mesmo que
numa escola, numa universidade, em contextos assim.

Acho que vocé poderia também colocar uma introducéo ali em cima de um paragrafo
s6 sobre o que se trata a sua pesquisa. E sobre a auto percepcdo do/da modelo
vivo, sobre a questéo da sexualidade, do trabalho ou sobre o que é? Acho justo vocé
nos contar, afinal de contas estamos ajudando vocé no processo e sabendo do que
se trata nos poderemos responder de acordo com o que vocé precisa saber para
essa pesquisa. Percebo que em algumas perguntas vocé menciona diretamente que
€ uma questdo de opinido (“para vocé”) mas em outras isso fica dubio. Espero ter

ajudado.
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Nome: Jéssica Alana Lopes Mendes

Idade: 24

Sexo bioldgico: ? (x) Fémea () Macho ( ) Intersex
Identidade de género: Mulher Cis

Orientacdo sexual: Bissexual

Escolaridade: Superior Completo

Profissédo: Artista Cénica e Professora de Yoga
Religido: ( ) Sim ( x) Nao Qual?

1- Qual é a relacdo do corpo com o espaco da sala?
Acredito que depende muito, cada corpo é um corpo, 0 meu por exemplo, quando
posei da ultima vez, estava bem livre para transitar pelos espacos e ocupa-lo com as
configuracdes que eu ia fazendo com o corpo.

2- O que é ser modelo vivo?

E muito bom, sinto como se fosse quase uma performance onde a acio acontece

ali, junto com xs desenhistas.

3- Como o modelo vivo se relaciona com os outros na sala?

Outra pergunta que também acho subijetiva, pois cada corpo é um corpo, e cada

situacdo € uma situacdo, mas normalmente ha uma relacdo de forma descontraida.
4- Quais mecanismos corporais sao ativados na composi¢do do modelo vivo?

Normalmente o corpo sabe que esta sendo visto, n0sso corpo é incrivel, e acho que

0S mecanismos ativados sdo mais relacionados a mecanismos de defesa do que de

composicdo. Por exemplo; suar mais, resisténcia.

5- Qual a importancia do espaco da sala para o modelo vivo?
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Bastante, pois o espaco €& ocupado com nossos corpos, criando-se formas

compositivas com o0 espaco.

6- Existem diferentes formas de posar? Quais?

Sim, mas acho que isso vai de modelo vivo pra modelo vivo. Mas séo feitas poses

em pé, sentadx, deitadx... Ai vai da criatividade e do corpo de cada modelo.

6.1) Como as diferentes formas de posar afetam o espaco do corpo do modelo
Vivo?
O afeto ocorre a todo momento, 0 espaco esta afetando os corpos a todo momento,
guando ha um espaco aconchegante acredito que € mais facil para posar, criar
posturas etc.

7- Quais séo as razdes da nudez para vocé?
N&o que algo tenha me levado a expor minha nudez, mas acredito que para esse
tipo de trabalho especifico é importante a nudez, por questdes anatdmicas mesmo e
artisticas.

8- As pessoas sabem que vocé é modelo vivo? O que elas pensam sobre isso?

Sim, e acho que cada pessoa pensa de uma forma né? Entdo meio dificil responder

essa pergunta, ndo sei muito bem o que as pessoas pensam.

9- Enquanto vocé posava, ja se viu em alguma situacdo

inusitada/constrangedora?

Nao.

10-Quiais séo os lugares onde vocé ja posou?

Na UFPR, e Comics.
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10.1) Como era a disposicdo do modelo vivo nesses locais? Centro ou periferia

da sala.
Centro da sala.

10.2) Como se deu a producao das poses?
Depende muito da onde posa! Nem todas as vezes sdo iguais, tem lugares que eu
fico mais livre (0 que é mais comum) e outros o0s artistas pedem poses.
Normalmente o espac¢o € organizado para que x modelo fique confortavel e ocupe
da forma que lhe for melhor.

11-Como é ser homem/mulher/bi/gay etc. e ser modelo vivo?
N&o acho que sexualidade influencia no trabalho em ser modelo vivo.

12- Alguma sugestdo ao questionario ou a pesquisa?
Tirar o “sexo biolégico™! Achei bem ofensivo. Também elaborar melhor algumas
perguntas que sdo meio subjetivas, ja que cada corpo € um corpo, e cada situacao é

uma, cada lugar onde posa, nenhum lugar e nenhum dia vai ser igual, nem as

pessoas que vao te desenhar.
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Nome: juliano Hollivier

Idade: 41 Sexo biologico: ( ) FEmea ( X ) Macho ( ) Intersex
Identidade de género: masculino

Orientacéo sexual: homossexual (veja observacdo na sugestéo abaixo)
Escolaridade: especialista lato sensu

Profissdo: modelo vivo

Religido: ( X) Sim () N&o Qual? Catdlica espiritualista

1- Qual é a relacdo do corpo com o espaco da sala?

E uma relacdo de interdependéncia e atencédo constantes, devido as interferéncias
fisico-psicolégicas que o0 espaco causa ao corpo. O espaco auxilia e compbe a
dramaturgia do corpo. Interage na criagdo de metéforas oriundas desta relacdo e

gue seréo utilizadas na exposicao e recepcao das imagens corporais.

2- O que é ser modelo vivo?

E expor o corpo com uma proposicdo de interacdo artistica disparadora de

processos criativos.

3- Como o modelo vivo se relaciona com os outros na sala?

Através das imagens corporais expostas, captadas e despertadas nos observadores,
entendendo que corpo é a somatéria da matéria fisica que o compde (anatomia)
com o repertério psiquico existente e recorrente desta relacao simultdnea. O modelo
vivo consciente expde suas imagens corporais aos observadores, partindo de suas
concepgbes sobre si mesmo e sobre os outros; sofrendo e cometendo

interacOes/alteracdes sobre estas concepcoes.

4- Quais mecanismos corporais sao ativados na composi¢cao do modelo vivo?
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O corpo, segundo pesquisas muito recentes da neurociéncia em cogni¢cdo, ndo se
trata de um recipiente armazenador/processador de informacdes, se valendo delas a
medida que solicitadas. A palavra mecanismo subentende um conjunto de fungbes
pré-estabelecidas ao corpo, e reafirma esta visdo do corpo como recipiente. O
modelo vivo, ao compor sua dramaturgia corporal para se expor, se vale da relacéao
simultanea entre corpo e observador(es); de suas modificagcbes e acometimentos
sisttmicos no tempo/espaco em que existe; de informagbes conscientes e
amplificadas sobre sua corporeidade (sempre em relagdo com o outro e com 0
espaco); de fatores externos que componham/agreguem as imagens corporais que
serdo emitidas/captadas; de sistemas fisiol0gicos, psiquicos e emocionais. Porém,
ndo ha uma determinacgdo prévia e precisa de quem (ou o qué) ativa qual(is). O que
h& é uma intercorréncia simultanea entre corpo expositor e corpo(s) observador(es).

5- Qual a importancia do espaco da sala para o modelo vivo?

E tdo fundamental quanto os espacos internos de seu proprio corpo, pois

determinara como realizara suas rela¢cées durante o fazer artistico.

6- Quais as diferentes formas de posar?

Basicamente duas: de forma passiva, quando o modelo vivo se vale do
entendimento do corpo como recipiente e nao promove/provoca alteracbes no
entendimento alheio sobre si préprio; de forma ativa, quando compreende as
relacfes simultaneas transformadoras do corpo com o0 espaco e 0s outros, sofrendo
e cometendo modificagdes/transformacdes dos/nos observadores. A partir deste
duas maneiras, o0 modelo vivo pode posar para observadores que 0 queiram

desenhar, pintar, fotografar, esculpir ou ainda escrever sobre o véem.

6.1 Como as diferentes formas de posar afetam o espaco do corpo do modelo

Vivo?
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A maneira passiva da exposi¢cao do corpo costuma afetar negativamente os espacos
internos. Diminuem os espacos articulares, promovendo dores, fadigas, tensdes,
tendinites, lesdes dsseas e musculares, pois geralmente de forma passiva, o0 modelo
vivo costuma abandonar partes de seu corpo sobre a superficie, ndo se atentando
as relacdes internas e externas de sua presenca.

Da maneira ativa, é possivel que o modelo amplie seus espacos internos, nao so
articulares, mas também seus espacos/referéncias metaforicos que contribuirdo na
ampliagdo da consciéncia corporal e no seu estado de presenga, tdo crucial na

determinacao de uma ou de outra forma de posar.

7- Quais séo as razoes de sua nudez?

Minha razdo primordial € a da transformacdo de paradigmas, padrdes e conceitos
que perpetuam significacdes herméticas e equivocadas sobre nossa existéncia.
Através da minha nudez objetivo evidenciar no outro a nudez que falta nele, sendo
nudez ndo somente a falta de vestimenta que acoberta o corpo, mas,
principalmente, a falta de conceitos pré-estabelecidos que costumam limitar, ferir e

entristecer a sociedade.

8- As pessoas sabem que vocé é modelo vivo? O que elas pensam sobre isso?

Sim. Dificil dizer do que as pessoas pensam, pois ndo necessariamente o que
falam/demonstram corresponde exatamente ao que pensam. Mas, as
demonstracdes das pessoas que me observam trabalhando costumam ser positivas
e admiradas; as falas das pessoas que ndo conhecem a profissdo costumam ser
equivocadas e preconceituosas, achando que expor o0 corpo nu esta relacionado ao

exibicionismo ou a sexualiza¢do do corpo.
9- Enquanto vocé posava, ja se viu em alguma @ situacao

inusitada/constrangedora?

Nao.

10-Quiais séo os lugares onde vocé ja posou?
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Escolas, universidades, cursos de artes, arquitetura, design e medicina, centros de

cultura, casas e ateliés de artistas.

10.1) Como era a disposi¢cao do modelo vivo nesses locais? Centro ou

periferia da sala.

Geralmente centro ou formato “palco italiano”. Por isso, sempre busquei modificar
este formato, fazendo com que pudesse interagir mais préximo das pessoas, nos

mesmos niveis e planos de observacéo deles.

10.2) como se deu a producgéo das poses?

Como consequéncia dos estimulos, propésitos, emocbes e sensacdes que

aconteciam durante a exposicao.

11- Como é ser homem/mulher e ser modelo vivo?
E poder mostrar ao observador que antes de sermos género, somos humanos e por
isso, merecedores de respeito, cada qual com sua singularidade. Geralmente o
homem e a mulher tém atitudes caracteristicas que eternizam os padrées de género
e que nao necessariamente pertencem a pessoa, como uma “roupagem” que
vestem para afirmar suas identidades. Porém, quando estamos nus diante de uma
plateia como modelo vivo, no caso, estas “roupagens” vao sendo descobertas. Elas

nao duram muito, se ndo realmente pertencerem ao expositor da nudez.

12-Alguma sugestao ao questionario ou a pesquisa?

Sim! Desvincular quaisquer relagdes de orientagdes sexuais ao ato de se expor nu.
A profissdo modelo vivo tem mais de 2.500 anos de tempo sofrendo equivocos e
preconceitos relacionados a sexualizagéo do corpo. A relacdo entre sexo e nudez é
inerente ao corpo nu. Ndo ha problema nisso. O grande problema é a néao
dissociacdo da nudez ao sexo, seja ele hetero, homo ou de qualquer outra
categorizacdo. Dizer se um modelo vivo é heterossexual ou homossexual,
provavelmente fortalecera esta ndo dissociacdo. E preciso educar a sociedade, e

para isso estas pesquisas sao realizadas, sobre as demais significacdes e
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possibilidades artisticas e geograficas sensoriais que 0 corpo é capaz de promover.
Infelizmente, categorizar a orientacdo sexual das pessoas que realizam esta

atividade, certamente levara a inferéncias equivocadas que muitos ainda fazem

sobre o nu artistico.
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Nome: Larissa da Silva Sanches
Idade: 22 anos

Sexo bioldgico: (X) Fémea ( ) Macho ( ) Intersex

Identidade de género: mulher

Orientacdo sexual: heterossexual

Escolaridade: ensino superior cursando

Profissao: atriz, bailarina, modelo vivo e professora

Religido: xX) Sim ( ) Ndo Qual? Catdlica, nao  praticante

1- Qual é a relagio do corpo com o0 espaco da sala?

A relacdo do meu corpo com o espaco é de total aproveitamento. Desde um banco a

um tapete, parede, chdo ou janela penso em utiliza-los a meu favor.

ser modelo Vivo?

[N

2- O que

Utilizar o corpo vivo para o estudo de suas estruturas anatbmicas em uma espécie
de estatua viva. O fim desse estudo € a criacdo de uma obra artistica que envolve a
pintura, desenho, escultura... Esse estudo pode ter como objetivo a aquisicdo de

novos entendimentos como também a criacdo de uma obra.

3- Como o modelo vivo se relaciona com o0s outros na sala?

A relacdo deve ser de mutua ajuda, tanto na elaboracdo das poses quanto no
desenvolvimento da criagdo da obra/estudo. O respeito também é um fator
importante, onde deve ser entendido que a relacdo naquele momento é estritamente

artistica-profissional

4- Quais mecanismos corporais sao ativados na composi¢ao do modelo vivo?
No meu caso, nas poses rapidas gosto de ativar as articulagbes, musculos e o
alongamento para a composi¢cdo; criando expansividade, contracdo intensa e
detalhamento. Quando as poses sdo mais longas, procuro lugares no espaco e em

meu corpo que me dao conforto para resistir.
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5- Qual a importancia do espaco da sala para o0 modelo vivo?

O espaco € de extrema importancia, pois € dele que a/o modelo ira fazer parte. Este
lugar deve ser adequado para confortar a/o modelo vivo que estd no processo. Um
espaco aquecido ou em temperatura agradavel, que forneca agua para beber, que

tenha uma musica ambiente para descontrair e seja limpo.

6- Existem diferentes formas de posar? Quais?

Durante minhas experiéncias criei algumas “categorias” de poses que pudessem me
auxiliar, mas acredito que cada modelo tenha desenvolvido uma forma prépria de
posar e se organizar. As organizacdes que utilizo sdo: em pé, sentada ou deitada;
pose curta ou longa; expansiva ou pequena; grande esforco fisico (articular,

muscular, 6sseo) ou pequeno esforco fisico e com ou sem objeto.

6.1) Como as diferentes formas de posar afetam o espaco do corpo do modelo

Vivo?

O corpo da/do modelo vivo e seu espaco interno/externo sofrem uma série de
alteracbes quando esta realizando seu trabalho. Primeiramente, as influéncias
externas como mudanca de temperatura, um pernilongo que pica, um cisco no olho,
podem alterar as estruturas corporais e a concentracdo. Ao decorrer das poses, as
estruturas internas comecam a se alterar (expandem, contraem, sofrem o efeito da
gravidade..). Cada pose tem sua peculiaridade e atinge mais ou menos
determinados espacos do corpo. O legal das poses longas € que vocé passa a sentir
estruturas que antes passavam despercebidas. Da para escutar e sentir movimentos
de 6rgaos e musculos que contraem e descontraem, se cansam ou se fortificam com

uma boa respiragéao...
7- Quais sao as razoes da nudez para vocé?
A nudez faz com que possamos entender melhor as estruturas corporais paradas e

em movimentacdo. Como desde pequena trabalhei com corpos nus e seminus, nao

encontro nenhum problema nela.
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8- As pessoas sabem que vocé é modelo vivo? O que elas pensam sobre isso?

Meus amigos sabem que sou modelo vivo, j& minha familia sabe parcialmente. A
primeira coisa que me perguntam é se ndo tenho vergonha e se ndo sofro assédio
no ambiente. A maioria das pessoas dizem coisas como “credo”, “jamais eu ficaria
pelada/o”, “ficar pelada/o s6 pro marido/esposa”, “eu nao saberia lidar com uma
pessoa pelada na minha frente”. Todas essas falas me remetem ao machismo e a
sexualizacdo do corpo (principalmente feminino) que s6 serve ao prazer e a
reproducdo. Nunca € pensado em um corpo como um corpo, como todo mundo

tem..

9- Enquanto vocé posava, ja se viu em alguma situacao

inusitada/constrangedora?

Durante ndo, mas apoés teve. Um rapaz me acompanhou até a minha casa sem o

meu consentimento ou pedido.

10-Quais sao 0s lugares onde vocé ja posou?

Club Comics, Museu Municipal de Arte de Curitiba (MuMa), Mimesis conexao

artistica e Gibiteca de Curitiba.

10.1) Como era a disposi¢cdo do modelo vivo nesses locais? Centro ou periferia

da sala.

Na Club Comics ja foi tanto no centro quanto em um canto. No MuMa foi em um
canto onde tinham luzes superiores que enfatizavam as sombras quando a
professora queria. Ja na Gibiteca e Mimesis, os desenhistas ficavam em meia lua

diante de mim.

10.2) Como se deu a producao das poses?

Na Mimessis e Club Comics eu tive a liberdade de criar o que quisesse, sO recebia

indicagdes simples como “vire mais um pouco a cabeca, faca essa de costas”. Na
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Gibiteca eu escolhi umas e outras foram indicadas atravées de fotografias. No MuMa,

eu poso para a reproducao de quadros famosos.

11-Como é ser homem/mulher/bi/gay etc. (sua sexualidade) e ser modelo vivo?

Tive muita sorte, pois nos lugares que posei nunca fui colocada como uma mulher
rebaixada ou sexualizada; as/os companheiras(os) de trabalho sempre foram muito
parceiros. Em um dos espacos um dia me senti incomodada com a galera
comentando sobre o feminismo e movimento gay dizendo que era “mimimi” “que
sempre existiu e agora s6 querem chamar a atencao”; infelizmente como eu estava

em pose nao pude comentar nada.

12-Alguma sugestdo ao guestionario ou a pesquisa?

N&o, na verdade me fez pensar mais sobre a importancia desse trabalho que venho

fazendo e muitas vezes ndo enxergo o qudo complexo e lindo é.
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Nome: Leandro Lopes Pereira de Melo

Idade: 45 anos Sexo biolégico: () Fémea (x) Macho () Intersex
Identidade de género: masculino

Orientag&o sexual: homossexual

Escolaridade: superior completo

Profissdo: conservador-restaurador (ocupacéao principal)
Religido: () Sim (x) Nao Qual?

1- Qual é a relacdo do corpo com o espaco da sala?

O corpo do modelo vivo ocupa espaco de aten¢cao na sala. Sua localizacdo na sala
deve permitir boa visibilidade a todos os artistas observadores. A maior parte das
praticas que participei restringiam meu corpo como modelo vivo a uma localizacéo
delimitada da sala, havendo poucas experiéncias de deslocamento e de exploracéo
diferentes desse espaco. Muitas vezes, 0 corpo esta suspenso sobre um praticavel

ou palco, ao centro da sala e acima das demais pessoas.

2- O que é ser modelo vivo?
Ser modelo vivo € exercer uma funcdo importante na formacgéo e na pratica artistica
de artistas, a partir da exibicdo e da presenca consciente de seu corpo dentro de
uma sessao

3- Como o modelo vivo se relaciona com os outros na sala?
O modelo vivo busca estabelecer contato com os participantes de uma sesséo de
desenho, fotografia ou outra pratica de representacao visual, reforcando expresséao,
intencdo e presenca, de acordo com 0s objetivos especificos da sesséo.

4- Quais mecanismos corporais sao ativados na composi¢cao do modelo vivo?

A expressividade na constru¢do da cena na pausa/pose, o equilibrio, a observacéo
dos apoios e da acédo da gravidade no corpo, o estado de vigilia, a atencdo no
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préprio corpo, a percepcdo do espaco e das outras pessoas participantes (outros

modelos, artistas observadores etc.).

5- Qual a importancia do espaco da sala para o modelo vivo?

A sala deve idealmente oferecer conforto ao modelo vivo: temperatura, ventilacéo,
siléncio. As dimensdes do ambiente vao interferir na relacdo entre modelo e artistas
observadores (distanciamento ou proximidade, isolamento da cena etc.), e outros
elementos como iluminacdo, mobiliario, fundo (paredes, tapumes, cortinas) podem
auxiliar na composicdo da cena e no isolamento necessario exigido por ela,
auxiliando na concentracdo dos artistas observadores e oferecendo elementos

visuais para a composicao das representacdes e criacoes.

6- Quais as diferentes formas de posar?

As formas de posar relacionam-se com as diferencas nas praticas artisticas
(desenho, pintura, fotografia etc.) e os objetivos especificos das sessdes de modelo

vivo (estudo de anatomia, aplicacdo de técnicas, exploracdo de temas...).

6.1)Como as diferentes formas de posar afetam o espaco do corpo do

modelo vivo?

A construcao da pose / pausa pode ser feita em diferentes niveis ou alturas (plano
elevado, médio ou baixo). A torcdo do tronco e o posicionamento assimétrico dos
membros, por exemplo, exigem que o artista observador exercite sua capacidade de
compreensao dos volumes e das massas de luz e sombra que compdéem o corpo
naquele momento, fugindo de solucbes de representagcdo padronizadas. Os
membros do modelo vivo também podem criar espagos vazios ou negativos,
interessantes no exercicio de compreensao e representacdo das formas visiveis. A
presenca de elementos de figurino (chapéus, mascaras, tecidos, vestimentas...),
apoios (bengalas, bastbes, almofadas, cadeiras...), elementos arquitetdnicos
(escadas, balcbes, janelas, colunas...) ou mesmo de interpretacdes a partir da
expressao corporal (sentimentos e estados como furia, cansaco, éxtase...) possibilita

ao modelo vivo a criagéo de outros espacos e significados em sua atuagéao.
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7- Quais sao as razdes de sua nudez?

A minha nudez como modelo vivo vem do meu trabalho pessoal em fotografia de
corpo, em especial de nu masculino. Como fotégrafo, busco me expressar a partir da
criacdo de imagens que tem o0 corpo como tema, tentando perceber o que esses
COorpos expressam, e 0 que e como eu quero apreender e amplificar dessas
expressdes. Senti a necessidade de colocar 0 meu corpo, que ndo esta dentro dos
padrées de beleza da publicidade e da beleza artistica “classica” (o corpo masculino
magro, sem pelos, com musculatura avantajada e bem definida), na mira de outros
olhares, e de compreender como esse corpo observado ndo € somente um objeto,
mas um elemento expressivo, criativo e criador. Espero que atuar como produtor de
imagens “dos dois lados da cena” possa me ajudar nessa pesquisa e pratica de

compreender o0 corpo como linguagem, meio de expressao e tema.

8- As pessoas sabem que vocé € modelo vivo? O que elas pensam sobre

iISS0?

Sim, familiares e pessoas de meu convivio (hamorado, amigos, pessoas de outros
circulos de trabalho) sabem. Além dos comentarios sobre a nudez em publico, ha
uma compreensao que isso se relaciona com meus outros trabalhos, que estdo no

campo da Arte e da Cultura.

9- Enquanto vocé posava, jA se viu em alguma @ situacao

inusitada/constrangedora?

Poso regularmente na faculdade onde fiz a graduacdo em Arquitetura e Urbanismo e
continuei a ter relagbes profissionais com a escola, como prestador de servigos na
area de conservacéo e restauro de acervos. Ha sempre um pequeno desconforto ao

encontrar antigos funcionarios ou professores que conheci durante a graduacao.

10-Quiais sdo os lugares onde vocé ja posou?

Posei em salas de aula, no hall de entrada de uma unidade do Sesc, no patio interno
de uma faculdade (FAUUSP).
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10.1) Como era a disposi¢cdo do modelo vivo nesses locais? Centro ou periferia

da sala.

Centro, normalmente sobre uma superficie elevada (tablado ou mesas).

10.2) Como se deu a producao das poses?

A partir da pré-definicdo dos tempos de cada pose e das possibilidades de pausar o
corpo naquele tempo, a partir das relacdes com outros modelos, e da relacdo com
0S outros participantes, e algumas vezes sob direcdo do professor que orientava a
sessdo. No final de uma sessao recente, pedi para usar uma mascara de luta livre.
As Ultimas poses ganharam dramaticidade que me surpreendeu e foi destacada
pelos participantes. Em outras sessdes fiz uso de cordas para construir outras

relacfes espaciais e outras personas.

11-Como é ser homem/mulher e ser modelo vivo?

Embora o corpo masculino seja bastante representado nas artes visuais, a nudez do
modelo parece as vezes incomodar pela exposicdo do pénis, associado a
sexualidade e a relagcbes de desigualdade. Acho interessante a relagdo que se
estabelece ao ter mulheres desenhando um homem, invertendo as relagdes que
mantiveram as mulheres como objetos de representacdo da arte. Em relacdo ao
pénis, ha a questdo da erecdo durante a pose; nunca passei por isso (pelo contréario:

minha inibicéo ao ficar nu como modelo vivo faz meu pau quase sumir, rs...).

12-Alguma sugestdo ao questionario ou a pesquisa?

Tenho curiosidade em conhecer os caminhos que levaram os modelos a esse
trabalho, as outras atividades que praticam que tenham relacdo com o (préprio)
corpo, os conceitos de beleza e pudor, a relagdo entre erotismo, sexualidade,

exposicao do corpo...
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Nome: Marcela Corréa Miiller

Idade: 23 Sexo biologico: (x ) Fémea () Macho ( ) Intersex

Identidade de género: Mulher

Orientacdo sexual: sO tive relacionamentos longos com homens, mas tive alguns
casuais com mulheres e estou em um a 3 anos que é meio aberto com um homem.
N&o sei se tenho uma orientacao fixa

Escolaridade: Ensino Médio completo - Cursando Graduagdo em Licenciatura em
Artes Visuais (FAP/UNESPAR)

Profisséo: Artista/ Professora.

Religido: ( ) Sim ( x ) Nao Qual? Acredito que exista algo além, mas ndo sigo

nenhuma religido especifica

1- Qual é a relacdo do corpo com o espaco da sala?

Coordeno sessdes de desenho com modelo vivo e posei duas vezes por enquanto.
Na experiéncia de desenhar, o corpo no espaco da sala € o centro, o ponto em que
todos os outros corpos estdo observando para registrar no desenho. Quando se
desenha, o corpo precisa estar em um lugar onde se possa enxergar, seja no chao,
em uma plataforma, cadeira, com iluminacéo artificial ou natural, nu ou vestido. Na
experiéncia de posar 0 corpo no espaco € sentir a atmosfera, o que inclui a
sensacao da temperatura, a energia das pessoas que estdo na sala, o cheiro de si
mesmo e da sala, o0 som ou o siléncio, a sensacao de micromovimentos internos do
corpo para permanecer na pausa e a distancia entre 0s outros corpos e objetos da

sala.

2- O que é ser modelo vivo?

Ser modelo vivo é se colocar em uma situagdo na qual sua imagem sera passada
para um suporte por meio de um material, € servir de inspiracdo, estudo, referéncia
e “matriz” para o processo artistico de outras pessoas € para o0 seu proprio processo.
Ser modelo vivo também é se colocar em uma situacdo de exposi¢do de si mesma
onde vocé se deixa ser vista e se vé, é um exercicio de coragem porque envolve a

quebra de bloqueios e o autoconhecimento do proprio corpo tanto durante o
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momento que se esta posando para equilibrar mecanismos internos de ansiedade,
concentracdo, equilibrio e dor, quando depois quando se vé desenhada no papel,

lidando com a auto-imagem e a imagem que 0s outros conseguem registrar de voceé.

3- Como o modelo vivo se relaciona com os outros na sala?

Na experiéncia de desenhar procuro pedir para os modelos chegarem uns minutos
antes para se alongarem e se ambientarem na sala, e na medida que as pessoas
vao chegando, apresento os modelos e tento deixar o clima da sala acolhedor. No
inicio geralmente ha uma inseguranca que aos poucos vai sendo quebrada, tanto
por quem esta posando quanto para quem esta desenhando e a relagdo geralmente
vai fluindo e no final estdo todos olhando os desenhos e conversando. Na primeira
experiéncia que tive como modelo, em um primeiro momento, senti certa
inseguranca por nao conhecer todas as pessoas, mas como conhecia 3 das
pessoas que estavam na sala me senti mais tranquila e estava tdo preocupada com
estar naquele momento presente na pausa e lidar comigo mesma que senti que
estava em mim, sentia meu préprio cheiro, batimento cardiaco, respiracdo, e cada
parte do corpo tentando se encaixar de uma forma confortavel para permanecer.
Em alguns momentos me perdi dentro de mim e parecia que ndo havia nada ao
redor, em outros momentos quando ouvia o riscar dos materiais de desenho no
papel e o sinal de que a pose havia terminado, voltava a perceber que estavam me
observando e desenhando e conseguia perceber que havia o externo e interno
acontecendo ali. Em cada troca de pose pensava em tornar a pose interessante e
desafiante para ser desenhada por todos da sala. No intervalo e no final me senti
livre para passear pela sala, ver os desenhos, falar com as pessoas e pedir para

levar alguns desenhos comigo.

4- Quais mecanismos corporais sao ativados na composi¢do do modelo vivo?

De inicio, a percepc¢do visual ao olhar para imagens, para referéncias de poses.
Depois perceber como 0 proprio corpo esta, como esta a respiracdo e como esta o
alongamento de cada parte para encarar a pausa. Durante as pausas, 0s sentidos
como um todo que vao se acentuando mais ou menos, o tato na superficie que se

estd e das partes do corpo que se encostam, o olfato principalmente no inicio, o
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cheiro de si mesma e da sala, a percepcdo do som seja da musica, dos materiais de
desenho, de conversas, e de barulhos de dentro de vocé, do seu coracdo, do ar
entrando e saindo. Acontece também a ativacdo de sensacgfes fisicas internas, ao
tentar ficar na pausa o corpo vai ativando a percepcao dos 0ssos, musculos e

orgaos.

5- Qual a importancia do espaco da sala para o modelo vivo?

Dependendo de como é o espaco, em tamanho, nos objetos que existem no
espaco, disposicdo de mesas/pranchetas de desenho em relacdo ao espaco do
modelo, portas, janelas e iluminagdo, os modelos tém possibilidades diferentes de
como posar, o espaco influéncia nas possibilidades criativas da sesséao.

6- Existem diferentes formas de posar? Quais?

Sim. Depende da proposta de estudo da sessao/aula, ha variacdo em tempo de
pose, em segundos, minutos ou horas e as poses também podem ser sequéncias de
movimento repetidos ou ndo e em diferentes velocidades. E possivel posar com
roupas, apenas com acessorios ou totalmente nu, é possivel posar com alguma
tematica que guie as poses e com alguma finalidade de estudo especifico com
orientacdo de quem coordena a sessdo, € possivel posar incluindo uma proposta
investigativa/artistica do préprio modelo enquanto artista/performer. E possivel posar
em conjunto com outro(s) modelo(s) ou sozinho, sentado, deitado, em pé...acho que

€ isso, mas deve haver mais outras possibilidades ainda.

6.1) Como as diferentes formas de posar afetam o espaco do corpo do modelo

Vvivo?

Pela minha experiéncia pessoal apenas sei nua, em pausa de 3min, 10min,15min,
20min, e 30min sentada, deitada, em pé e utilizando uma barra, uma bolinha, lengos,
apoiada em um puff e em uma almofada. Cada tempo possibilita ao modelo uma
experiéncia diferente de distribuicdo de pesos do corpo, sensagbes corporeas a
depender de como esta o corpo, por exemplo meu pé formigou na pose de 20min

por estar em baixo na outra perna. Os objetos dédo alguns apoios que 0 corpo
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sozinho as vezes ndo consegue estabelecer, as poses em pé sdao mais dificeis, as
poses sentadas sao intermediarias e as deitadas geralmente sdo mais tranquilas
porque o corpo esta apoiado sobre areas maiores.

Com conversas com outros modelos, sei que poses muito longas necessitam de
uma concentracdo bem grande e de alguns entendimentos sobre como cada pedaco

do corpo se organiza, para nao forcar e machucar.

7- Quais séo as razdes da nudez para vocé?

Percebo a nudez como algo que tem uma relacao conturbada na sociedade, existe
um tabu grande com uma pessoa estar nua, ao mesmo tempo que ha um estimulo
grande a certos tipos de nudez. Na praia, no carnaval e na piscina a nudez parcial é
socialmente aceita, pelo menos aqui no Brasil, ou a nudez indigena vista como
cultural. Mamilos masculinos sé&o aceitos, mamilos femininos ndo, e até mesmo
custaram a ser aceitos em relagdo a amamentacdo, me parece que 0 pensamento
sobre a nudez tange campos muito sensiveis que se relacionam a forma como as
pessoas julgam moralmente alguma coisa. Para mim a nudez é uma descoberta,
gue a cada dia me traz aprendizados sobre o corpo para o desenho e para 0s
sentidos internos de como me relaciono com o meu préprio corpo e meus bloqueios.
Desenhar uma pessoa nua modifica o olhar sobre a nudez a torna menos ligada a
questdes sexuais ou a algo que sO esta restrito a pessoas com muita intimidade,

assume um outro proposito, estd em outro contexto, muda, torna-se mais natural.

8- As pessoas sabem que vocé € modelo vivo? O que elas pensam sobre isso?
Algumas sabem, minha m&e me acha corajosa e me admira, e as pessoas que
convivo que sao da arte acham normal, as vezes acontece de haver perguntas sobre

sentir ou ndo vergonha de ficar nua na frente dos outros.

9- Enquanto vocé posava, ja se viu em alguma situacdo

inusitada/constrangedora?

N&o, mas ja estive em situagcdes constrangedoras desenhando e mediando sessdes

por conta da pose escolhida pelo modelo em relacdo ao repertorio dos participantes,
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que causou um estranhamento e também em relacdo a nervosismo antes de
comecar a sessdo por ter vindo mais pessoas do que o esperado e nao haver
espaco suficiente, e também o inverso de ndo aparecer ninguém na sessao e

precisar cancelar quando a modelo ja tinha se deslocado.

10-Quiais séo os lugares onde vocé ja posou?

No espaco Beta Lounge e no Coletivo Praxis no Mimesis Conexdes Artisticas.

10.1) Como era a disposicdo do modelo vivo nesses locais? Centro ou periferia

da sala.

Em ambos espacos o local em que fiquei era um tanto distanciado dos
participantes, ambos tinham iluminacédo artificial, e formavam uma meia-lua quase
circulo em volta de mim. No Beta Lounge as pessoas estavam sentadas

desenhando em mesas e no Mimesis desenhando em pé utilizando cavaletes.

10.2) Como se deu a producéo das poses?

No Beta Lounge selecionei uma lista de reprodugcédo para colocar no fundo e
imagens de referéncia para poses, as poses tinham tempos de 3 minutos, 10
minutos e 20 minutos, cronometradas pelo Thiago que é responsavel pelas sessoes.
Algumas alteracdes nas poses foram solicitadas e haviam alguns lencos e apoios
caso eu quisesse utilizar. Com o Coletivo Praxis, ndo selecionei playlist, quando
cheguei j& havia musica, ndo planejei referéncias para as poses, me deram uma
barra de aluminio que me ajudou a pensar em poses em pé com bastante
dinamismo, me comuniquei com o pessoal durante a sessao e algumas poses foram

escolhidas em conjunto. As poses foram de 3 minutos, 15 minutos e 30 minutos.
11-Como é ser homem/mulher/bi/gay etc. (sua sexualidade) e ser modelo vivo?
Penso que por exemplo o fato de me preocupar com estar ou nao depilada para a

sessao me ocorre por ser mulher, mas talvez ndo aconteca com a maior parte dos

modelos homens, sendo heteros, gays ou bis. Isso me incomoda um tanto, porque 0
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que estd um jogo € o olhar do outro sobre mim e ndo o meu, e por vezes/por
enquanto precisar me depilar e ficar me auto cobrando disso antes de ir em uma
sessdo é algo que me ocorre e que eu gostaria que ndo acontecesse. Sendo mulher
também ha a questdo de poder ser mais facilmente julgada por exercer essa

atividade, ja que boa parte da sociedade ainda a vé como tabu.
12-Alguma sugestdo ao questionario ou a pesquisa?
N&o sei se ha a pretensdo de passar a pesquisa para algum meio de divulgacéo

artistica, mas fico pensando que daria um documentario muito interessante trazendo

o lado de quem posa utilizando o viés da pesquisa.
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Nome: Maya Pollo de Campos

Idade: 28 Sexo biologico: (x) FEémea () Macho ( ) Intersex
Identidade de género: mulher

Orientag&o sexual: bissexual

Escolaridade: superior completo

Profisséo: estudante

Religido: () Sim (x) Nao Qual?

1- Qual é a relacdo do corpo com o espaco da sala?

A relacdo do corpo com o espaco da sala. E. E. Depende de como esse espaco esta
configurado. Se € um espaco com 0s alunos ou s6 com o professor, e depende da
aula que estéa rolando. Se € de desenho, pintura ou fotografia, mas a minha relacao
sempre foi o espago que eu me senti acolhido. Por ser um momento de ser um
momento de objetivo de estar trabalhando junto né, de estar trabalhando junto.
Sempre me senti estar pertencendo ao momento, ndo me senti como se fosse um
objeto inanimado, assim sabe, tipo ndo me sinto assim. SO posei ha UEPG, mas ja
faz um tempo que eu poso. Os professores sempre orientaram a pratica da aula de
uma maneira de que nos também interagimos muito. Temos um pouco de liberdade
até propor coisas né e temos a liberdade de conversar com os alunos. Porque ja faz
5 anos gque eu faco esse trabalho ali em aulas. Tem até momento em que o
professor se ausenta da sala de aula e ai fica a nossa a relagdo. ‘A gente vamo
muda, vamo fazer assim’, eles propde coisas, eu proponho coisas diferentes assim,
coisas que ja deram certo antes, coisas que ndo dera, deixar pra la as que nao
deram, sempre foi, sempre ndo digo que a porque na primeira vez, mas de um
tempo pra ca, os professores a gente ja se conhece bastante e as turmas, a gente ja
se conhece e acaba repetindo na pintura e no desenho, sempre foi um espaco

acolhedor.

2- O que é ser modelo vivo?
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Divertido pra cacete, acho muito legal, acho muito legal. A primeira coisa que as
pessoas me perguntam e eu gosto de contar para ver 0 que as pessoas sentem
porque a primeira coisa que me perguntam é: vocé n tem vergonha, vocé ndo fica
imaginando como a pessoa esta vendo seu corpo |4 trds e vocé ndo ta vendo,
minhas amigas fazem mas era algo que eu ndo pensava e talvez eu comece a
pensar, Talvez tenha pouco relacédo, nao sei. Talvez tenha relacdo com seguranca,
pelo ambiente ser seguro e acolhedor eu ndo me sinto exposta ndo me sinto que
estdo vendo além do que eu gostaria. Eu me sinto, eu acho até que € um momento
de, ndo e de liberdade, ndo de transgressdo, mas na minha propria vida, e como
arte de resisténcia enfim, transgressdo, ai mesmo tempo que é uma aula séo
pessoas que me encontram no outro dia, querendo ou ndo querendo eu estive nua
na frente de um monte de gente. Acho que € isso, ser modelo viva e nua, e um
momento de transgressao pra mim, pra eu entender melhor meu corpo. Eu sou uma
mulher que nao faco depilacdo, e ndo fazia e fazia para posar. E ano passado eu
decidi ndo fazer. Ai uma senhora comentou, ela tirou uma foto e falou para me
proteger, ela tirou uma foto e falou: nossa parece que vocé néo faz depilacdo, aieu
respondi: mas ndo parece e pg eu ndo faco, ai ela disse que ia tirar de um outro
angulo , uma sombra, e € sem saber, ela expressou muito na sua fala. Ai na ultima
vez eu nao fiz depilacdo e foi a que eu mais me senti mais confortavel, eu tava no
meu corpo, ndo estava tentando se adaptar a um certo padréo e tal. E por mais que
seja assim, a Cris uma professora ela sempre fala: vamos aproveitar uma curva,
trazendo uma coisa fora do padrdo estético social, como eu disse sao pessoas que
estdo ali, e o aluno, e a pratica, as pessoas que estdo ali, toda essa interacéo,. As

coisas eu ja viveu, os olhos que jé estéo cheio dos filtros dessa propria pessoa.

3- Como o modelo vivo se relaciona com os outros na sala?

Eu... (Silencio). Por ser um curso que faz tempo que eu poso e tal. Eu tenho uma
relacdo...... principalmente com os professores assim, de mais intimidade. E um
ambiente descontraido, é além de que eu sinto que eu aprendo junto né?! Eu acho

gue € mais ou menos isso.

4- Quais mecanismos corporais sao ativados na composi¢ao do modelo vivo?
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Isso e uma coisa muito louca. A primeira vez que eu fiz foi fotografia eu acho, ou
fotografia ou pintura, eu ndo senti tanto, mas eu senti. A fotografia e muito rapida.
Vocé ta muito solto, e ai sdo 15 s que vocé para, enfim. Pra desenho as vezes fica
45 min na mesma posicdo. E muito doloroso. Eu tenho. N&o sei se é psicoldgico ou
nao é. A primeira pose pra desenho ou pintura e mais por causa do cheiro da tinta,
por causa de ficar parada assim muito tempo sabe, e a pose mais dificil pra mim e
ficar em pé, reta assim sabe, ndo é nada mirabolante mas ai vocé ta num ritmo ai
VOCé, se vocé nado para antes e ndo faz um alongamento, uma respiracao e ai vocé
fica ali estatico, eu tenho bastante tontura, queda de pressao nos primeiros 15
minutos. Uma coisa que me auxilia bastante, mas nédo e exatamente por conta de
posa, mas na pratica pessoal é a yoga que a respiracdo me ajuda bastante na
concentracéo, e a yoga dentro disso, um alongamento, na forma de compensa, a
mesma pose, agora Vou compensa ha mao, cansou agora vou compensar no pe,

segura mais o pé, é s6 o peso do corpo indo e voltando.

5- Qual a importancia do espaco da sala para o modelo vivo?

Eu penso muito na seguranca da sala. Tem uma sala que ndo gosto de posar
porque as cortinas estdo todas zuadas assim sabe. Ent&o as pessoas estdo numa
intencdo dentro da sala e de repente passa alguém la fora passa alguém e vé. E um
ambiente em que tenho que me senta segura e livre. A porta também a gente
sempre coloca cartaz, porque embaixo e aqui embaixo € aquela ditadura das portas
com vidro, e a gente coloca cartaz, e as cortinas a gente da um cuidado. Entdo a
importancia da sala é que tenha uma concentracdo do inicio ai fim e que a sala me
passa uma sensacdo de seguranca em que a gente consiga executar o trabalho

presente do inicio ao fim, ndo fique se preocupando com outras coisas.

6- Existem diferentes formas de posar? Quais?

Como eu falei: tema fotografia, o desenho e a pintura, cada uma e um momento
completamente diferente um do outro. A fotografia pra mim é o momento que eu
mais consigo compor, criar junto, porque eles trazem bastante a ideia de um cenario,

mas e tudo abstrato, e as veze chega a modelo e mais baixinha do que eles
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pensavam, e mais baixinha, o cabelo ndo e tdo comprido. E entdo, isso e muito
legal, eu dou ideias, eu gosto bastante de fotografia, eu fotografo também. Nao
fotografo assim profissionalmente, mas eu gosto bastante de aprender entdo eu
consigo, e eles as vexes sao mais do desenho e da pintura, e consigo trabalha junto
com eles o angulo mais legal o, a luz que a gente pode pegar, e gosto bastante da
fotografia nesse sentido, e gosto mais da fotografia, € a menos dolorosa, e a com
mais elementos que pode por ex, digo o préprio cenario, a gente consegue contar
uma historia, eles trazem objetos, trazem a fumaca, e 14 no Pax, a gente consegue
brincar com as cores, brincar com o movimento. O desenho pra mim e o mais dificil,
e eles precisam muito que eu figue muito parada e e longo. E no desenho
normalmente e uma busca mais de realidade nos tragcos e de proporc¢éo, entao tipo e
bastante técnico o desenho, ndo que os outros ndo sejam, mas digo de realismo, e
pra mime bem dificil porque a pose as vezes e bastante dolorida, e ndo tem muita
interacdo, muita troca, e a fotografia e o que possibilita essa trica maior, e essa
relacdo, de gente ndo da mais, isso em todos. E a pintura ela e muito legal porque
ndo tem elementos no cenario, como na fotografia que eles trazem elementos, e na
pintura deles tem porque eles trazem dele e a criacdo deles e muito legal, e muito
legal e posar para a pintura e diferente porque eles ndo buscam aquela coisinha do
cotovelo, do calcanhar entdo ela e um pouco mais livre. Mas a pintura e nesse

sentido.

6.1) Como as diferentes formas de posar afetam o espaco do corpo do modelo

Vivo?

Eu aprendi muito, sobre as diferentes técnicas tanto da fotografia quanto da pintura
entdo isso eu posso dizer que me afetou, porque na primeira vez eu tava muito crua,
e nas outras vezes eu ja sabia 0 que eles precisavam e ae algo que me afetam
intelectualmente porque eu aprendi muito nas aulas com eles, e me afeta como, ah
sei l4, como artistas sabe também, como perceber meu corpo, acho que o0 momento
de posar ele é tdo rico assim que e depois as obras que as vezes nos presenteiam
gente que eu acho que em toda a minha consciéncia e corporal e pratica corporal
antes e depois de posar e também como artista né, sabem eu acho que influenciou

assim sabe, de alguma maneira eu entender melhor meu corpo, entender até de
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como eles me veem e eu ndo me vejo e agora eu tenho um pouco mais de nocao

CoOmo O meu corpo € visto

7- Quais séo as razdes da nudez para vocé?

Acho por eu ver a arte como transgressora, por sentir assim um momento, por mais
que a gente tente dizer que € um momento especifico, que nado faz diferenca, e por
mais que a gente diga que € s6 um corpo, uma nudez que é natural e diferente. E
bom pra caramba e um momento diferente sabe, entdo eu sinto, eu sinto um pouco
de, sei 14, de transformacdo minha, de transformacdo das pessoas que estdo
naquele lugar, de uma quebra de um monte de preconceito de paradigma, de alunos
gue as vezes nem pensam em desconstrucado social e que naquele momento se déo
conta, com né, com 0 meu corpo com o corpo do Allan, que sédo corpos que falam
mais que um corpo, ndo e s6 uma nudez, nossos corpos falam sobre sexualidade,
feminismo, eles falam sobre tudo isso, ao mesmo tempo estdo sendo desenhados
entdo e um momento de transformacdo entdo a nudez pra mim. Talvez no primeiro
momento, vocé tem coragem? E depois entender que nao tinha a ver com coragem,
mas sim tinha a ver com todas as coisas que eu poderia aprender estando nua na

frente de véarias pessoas.

8- As pessoas sabem que vocé é modelo vivo? O que elas pensam sobre isso?

Sabem, muita gente sabe, porque ponta grossa e desse tamanho e eu acho que
posei pro curso inteiro de artes, eu posei para todas as pessoas de artes nos ultimos
4 anos. Um curso inteiro em conhece além. Brincadeira a parte...as pessoas, eu nao
sei porque exatamente o que elas acham eu nao sei, porque eu falo de uma maneira
retardada de tudo né entdo as pessoas ndo tem muita brecha para falar coisas:
nossa Maya, acho isso um absurdo sabe, e acho que elas ndo teriam coragem e tem
muitas coisas que as pessoas nao tem coragem de falar pra mim por eu ter uma
postura de acreditar. E as minhas amigas falam de um jeito como se elas fossem
posar. A eu no seu lugar... quando eu conto minha experiencia elas trazem
elementos do medo de posar, da inseguranca de outras pessoas, de tipo de ate de

vazar alguma imagem, entdo elas trazem esses medos delas, mas ndao me
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guestionando mas elas falam como tipo eu néo faria, eu ndo conseguiria lidar com
as pessoas me vendo de anglos que eu nao tenha certeza, que eu néo tenha visto e
0s rapazes do escutam mas néo falam nada. /

Minha mae sabe também que eu poso, mas ela. Minha ae e bem de esquerda, bem
feminista, mas ela e uma méo, da esquerda 80, PT partiddo, ndo e agora, entéao ela
fica meio zoiuda. Mas ela sabe que qualquer coisa que ela falar ndo vai soar legal,
mas eu sinto um estranhamento em relagéo a ela. E a mae do meu companheiro
também, mas sempre que as pessoas tentam falar de que elas acham estranho. Eu
ja coloco como, e tranquilo, e numa sala de aula, sempre trago a questdo da arte

para a discussao.

9- Enquanto vocé posava, ja se viu em alguma situacao

inusitada/constrangedora?

Ja. Lembrei de umas trés. A primeira, a segunda vez que fui posar para fotografia. A
primeira ou terceira. Eu acho que o Allan falou isso. Acho que ele falou deste evento
porque para todo mundo foi um pouco chocante. Talvez ele tenha usado a mesma
histéria. Era fotografia no Pax, e a gente e muito tipo, a gente quer mesmo que pinte
a gente, que joguem terra, que taquem fogo, e e hoje que a gente vai é hoje que a
gente vai fazer coisa diferente e a gente vai com muita disposi¢do. E eu ndo sei o
que aconteceu nessa turma em especifico, um dos, porque a gente tava em seis, e
ainda nessa turma de modelos tinha um modelo, um biélogo em especial. E 0 meu
companheiro e bidlogo também, faz sete anos que a gente ta junto, entdo mt coisa
eu aprendi na convivéncia. E ai tinha um dos meninos que tinha levado um animal,
eu ndo lembro o nome do termo, empalhado sabe? E tipo eu ndo sabia que esse
animal ndo e legal de encostar, depois mesmo de estar empalhado, pode ter uns
role na unha uns troco assim sabe. e o menino levou dois desses animais
empalhados, mas eu posei antes, ndo vamo ai, eu deitei coloco nas minhas costas,
e No meu peito, aqui assim, ai o Luiz chegou e disse, meu deussss trouxe a
informacdo, ai eu nossa, ja era, mas isso foi de boas trouxe algo desconfortavel,
mas relacionado a saude. A segunda historia também sobre a saude do corpo, entdo
todo mundo terminou, vamo la pra cima, agora € fulana, e quando a gente chegou e
era um agougue, carne de porco pendurada e sangue que ela separou, um sangue

pra passar na gente. Na época eu era vegetariana, porque agora eu ndo sou mais,
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mas mesmo assim, mesmo nao sendo, eu fiquei chocada, ela nédo tinha trazido o
sangue ainda. Ai agora 0 sangue eu me recusei, foi a Unica pose que eu me recusei
a fazer foi com sangue de porco, que também pode transmitir doenca. Achei um
pouco louco, irresponsavel, ndo sei sabe. A outra coisa que eu, eu sou a modelo que
posa desde o primeiro assim sabe, ndo lembro se o Allan posou desde a primeira
vez, entdo eu acho eu sou a modelo que poso ha mais tempo e eu senti desconforto
em posar com homem hetero. Mas muito desconforto, foi do modelo que partiu, ndo
foi dos alunos, partiu o constrangimento do modelo. Eu n&o sei, e uma linha ténue
entre 0 que eu estava sentindo e 0 que estava acontecendo. E poderia ser uma
coisa da minha cabeca, pode ser eu por ser mulher, de me colocar na defensiva na
defensiva. E na primeira vez eu era a Unica que nao era hetero. Foi dois himens e
uma mulher, eu ndo me senti nem um pouco confortavel. E ai na segunda vez, eu
nao senti nada em relacdo a ele, mas no desconforto do meu corpo. Porque era
diferente, agora eu me sinto uma modelo que posa, mas na primeira vez eu era uma
pessoa eu nao tinha preparagcdo, e nenhuma dessas pessoas tinha também, e
diferente dos alunos que tiveram aulas, ética, e tudo mais e esses modelos,
nenhum de ndés teve orientacdo, vocé tem que contar com a sorte de que essas
pessoas eram massa ,e pra mim ndo foi, eu senti um encostar de corpo que para
mim nao soou hatural e ai eu ja ndo consegui, e no outro ano, foi trés homens gay
e eu e uma amiga, bem amiga, intima, ndo, um deles era bissexual, e eu ainda néao
tava bem tranquila,.... eu ja ndo sei, quando eu era crian¢ca era meu maior medo, eu
queria lembrar, tinha estratégias, era 2010 ou 2015? Ai eu me sentia um pouco mais
segura e eu falei que eu gostaria, com um dos professores, que eu ndo gostaria
mais de posar com homens heteros assim sabe, por saber dessa condi¢cdo de que
nao somos modelos, mas por ser um sorteio de quem topou estar nu e ai ele passou
pra mim pra eu convidar, e ai apareceu o Allan e ficou 6timo, e ele eu ndo conhecia
e foi com ele, depois repetiu, e ndo teve mais problema, mas eu senti assim, e senti

no meu corpo sabe... ndo sei, acho que senti sim...

10. Quais sao os lugares onde vocé ja posou?
UEPG.

10.1) Como era a disposicdo do modelo vivo nesses locais? Centro ou

periferia da sala.
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Eu posei para fotografia no Pax, e era em tudo, era bem livrdo os alunos que
decidiam. Na sala de aula sempre no centro, ou se deslocando pouco, mas sempre
luz no entorno e a gente no centro, precisava de algum movimento, mas sempre
pelo centro.

10.2) Como se deu a producéo das poses?

As poses elas se deram de véarias maneiras assim. Cada vez foram pesos diferentes
né. Na fotografia principalmente, é... as poses elas j& vém assim construidas
previamente né. Porque os alunos ja vém com uma proposta de fotografia. Agora no
desenho, existe o desenho...é... ndo sei como diria, classico assim, do corpo assim
parado, em pé, para pegar bem os tracos. Ai também tem, o de desenho ele é mais
descritivo assim... o de desenho ele ndo e tao livre como na pintura. Entdo as poses
pra desenho elas sdo mais sentadas, sem muita torcdo e também sdo sugeridas
principalmente pelos professores e também pelos alunos. E no dltimo ponto que é a
pintura...é, ai a construcdo ela é conjunta. Porque além das poses assim que s&o
sugeridas pelos professores e pelos alunos ha também o movimento. Entdo quando
eu entro em movimento é basicamente eu que to construindo. Entdo no caminhar,
fazendo algum tipo de movimento com os bracos. E eles também me dao bastante

liberdade, na pintura, para sugestdo também. Acho que € isso.

11. Como é ser homem/mulher/bi/gay etc. e ser modelo vivo?

Como e ser mulher é ser modelo vivo. Acho que ja falei um pouco ja...rs, acho que
eu falei um pouco, mas assim, eu ndo tive muitas outras experiencias fora da UEPG,
entdo tudo que eu aprendi e ja realizei de trabalho assim foi num ndcleo que eu
conheco assim, entdo ser mulher e posar é confiar um pouco mais que ta tudo bem,
tipo, eu me sinto muito cerceada de muitos lugares pela minha corporalidade
feminina, ndo tenho tanta seguranca de andar sozinha na rua, tem muitos lugares
gue me sinto cerceada, e estar na frente de pessoas, homens e mulheres, que as
suas sexualidades eu ndo conheco assim, nua, e dar um passinho a mais e tipo, um
espaco que consegui conquistar para mim assim sabe, aqui dentro da minha cabeca
assim sabe, ta tudo bem. e € ser também resisténcia em mais um lugar, e pra mim

como artistas mulher e mais um espaco de expressao.
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12-Alguma sugestdo ao questionario ou a pesquisa?

E que eu falo bastante e u ndo sei, talvez se fosse explorado, eu nao sei, eu explorei
bastante a pergunta, e que eu acho que nao faltou eu falar nada pra vocé mas eu
nao sei se uma pessoa que e mais timida precisa de um incentivo para falar, eu
acho que talvez uma pergunta sobre a sexualidade, como a sexualidade compde a
pessoa. Porque na identidade de género mulher ndo aparece a sexualidade. E um

homem gay e alguém que ndo tem corporalidade, performance gay né.
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Nome: Nadia Saito

Idade: 35 anos

Sexo bioldgico (ndo obrigatério): (X) Fémea () Macho () Intersex
Identidade de género: feminino

Orientacdo sexual: hetero

Escolaridade: superior Profissédo: performer e pesquisadora
Religido: (x) Sim () Nao Qual? budista

1- Qual é a relacdo do corpo com o espaco da sala?

O espaco da sala eh o lugar escolhido para performar, eh um lugar de intimidade e
de relacdo entre os artistas. Eh o lugar do ritual, do sagrado. O espaco delimita e

liberta o corpo para a relacéo estetica-artistica.

2- O que € ser modelo vivo?

Ser modelo vivo eh se colocar no limite da criacdo com generosidade. Eh um
trabalho meticuloso de presenca e atencdo. Necessita precisdo, entrega e
apuracéo...Colocar-se como modelo vivo eh levar as dltimas consequéncias a
relacdo artista-artista (desenhista/pintor/escultor-performer). Em uma instancia ideal
eh onde artistas se envolvem e se comunicam criando uma arte social, coletiva e
viva. As/os modelos precisam ter muita consciéncia, percep¢do e conhecimento
sobre o que esta sendo feito para que a performance seja integra e verdadeira. O
compromisso que se estabelece entre quem desenha/pinta/esculpe e quem
performa eh tdo forte que se uma das partes nao estdo presentes, a arte fica uma
pouco incompleta. Escolho minha performance cuidadosamente por dias. Gosto de ir
ao lugar previamente e planejar. Considero luz, horario, sombras projetadas (do
préprio corpo) e sombras da luz, e artistas participantes. Procuro saber sobre a vida
delas e tento olhar para a minha. O ideal eh que eu escolha minha musica para que
eu mesma controle minha performance quanto ao tempo. Muitas vezes, ainda os
artistas participantes querem controlar o tempo de poses. Percebi que

a questao do controle do tempo eh muito importante tanto para nés quanto para os

artistas participantes.
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3- Como o modelo vivo se relaciona com os outros na sala?

Existe um pacto de performance na relagdo artista-artista. Se por um lado, a
performer estabelece suas regras de poses, de tempo, de ritmo. O artista
participante como espectador ativo, quer capturar o gesto, a intencdo, a0 mesmo
tempo que estuda os tracos, os ritmos, a humanidade da modelo. Assim, a
performance que se forma eh importante para que se construa uma relacdo que seja
completa e para que haja uma superacao artistica em ambos os artistas. Para se
mova algo dentro de cada um a ponto de haver uma mudanca interna. Como um
espelho de reconhecimento matuo. Quase uma celebracdo da vida entre artistas em

que ali haja uma aprendizagem colaborativa, generosa.

4- Quais mecanismos corporais sao ativados na composicdo do modelo vivo?

Procuro cuidar muito do ritmo. Para isso, cuido da saude todos os dias, pois durante
as performances aciono muito musculos e articulagdes. Acho que tudo gira em torno
da narrativa que vai ser performada. Eh preciso conhecer o corpo e sua histéria para
gue se possa expressar 0 maximo de sua narrativa. A/o modelo precisa ter
consciéncia de seu corpo para que melhor possa dizer o que quer dizer naquele
pacto. Ja que em cada sessdo se estabelece um novo pacto entre artistas. O
resultado das sessdes de modelo vivo sdo os sketches, desenho, esculturas, etc.;
mais do que uma obra de arte contemplativa, forma-se ali um registro daquele

momento de compartilhamento artistico, de vida, de generosidade, de humanidade.

5- Qual a importancia do espaco da sala para o modelo vivo?

A sala representa um espaco relacional. Eh onde a relacao artista-artista se forma,
se expressa, se modifica. O espaco da sala eh um lugar em que nos propomos
como limite para que possamos alcancar mais autonomia estética e artistica.
Também eh a condi¢do concreta que nos propomos para obter uma experimentacéo

nova; uma superacao no dialogo entre diferentes linguagens artisticas.

6- Existem diferentes formas de posar? Quais?
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N&o sei bem a resposta para essa pergunta. Atualmente, procuro focar em uma
narrativa para criar um base de construcdo performatica. A partir desse nucleo
desenvolvo as poses, 0 cenério, aderecos e o0 jogo performatico que seri
estabelecido. Penso que a diferentes formas vao progredindo conforme
descobrimos com a pratica e reflexdo. Quando comecei apenas tinha curiosidade de
minha relacdo com a nudez e o teatro. Logo, a curiosidade se desenvolveu para
uma questdo de performance estética e relagdo artistica. Principalmente porque eu
gostava de observar a obra resultante daquele processo. Achava-me perdida em
meio a tanta informacao estética com tanta reflexdo num, aparentemente, simples
exercicio artistico. Depois de algumas sessoes, senti que o exibicionismo era uma
das poses esperadas.Como se a retificacdo do corpo performético fosse o mais
comum. Um que de passividade em ambos os artistas. Como se cada um estivesse
cumprindo uma funcéo solitaria e com resultados egocéntricos. Flagrei-me numa
escolha e optei, entdo, por me impor regras narrativas e performar a minha historia
corporal dentro dessa narrativa. Sempre fui ativa militante em movimentos sociais.
Essa era minha historia, esse foi o corpo que se formou. Além de histérias pessoais
desde abuso, questdes da corporalidade feminina, o peso da academia (erudicao e
intelectualidade), ... Eh importante ressaltar que em todas essas analises contei
com a ajuda de um psicélogo. Quando comecei a posar jA me encontrava em
andlise. Posar para mim fez parte de um processo de autoconhecimento e de
decisbes de rumos de vida. De uma vida cientifica e pesada para uma vida de ar, de
artes, de leveza e de descobertas. A pesquisa artistica, para mim, tem se tornado
um dos lugares de respiro em meio a tanta obscuridade social. Sinto-me muito
centrada e em meu caminho. Hoje em dia, procuro desenhar para entender melhor
a relacdo que estabelecemos em sala. Sempre procuro entender quais S80 0s
detalhes que importam e que desafiam (a mim e aos outros). Isso tem me apontado
novas reflexdes sobre o dominio da linguagem das artes visuais e tem me dado
muito

prazer em entender sob novas perspectivas. Tem me trazido escolhas felizes sobre
minhas poses e sobre o que e como podemos dialogar. Para entender mais sobre
tempo, procuro ouvir bastante masica e, sempre que posso, gosto de ir a concertos
e shows em que eu consiga observar a performance dos musicos. Gosto de estudar
0S movimentos e 0 que estdo fazendo quando executam suas obras. Em casa, toco

violdo, canto (musicas e letras inventadas) e tambores para tentar reproduzir minhas



203

musicas pessoais, assim como dancas. Todos os dias estudo dancas (orientais,
ballet, jazz, flamenco, sapateado, ...) Sempre que posso estudo linguagens teatrais.
N&o mais com tanta frequéncia quanto antes, quando eu fazia o doutorado. No
momento, estou concentrada no butoh.

Posar eh uma reunido de todos esses elementos. Acredito que cada modelo
tenha suas consideracdes sobre o assunto visto que 0s elementos variam para

cada uma/um. Dai, as formas de posar variam também.

6.1) Como as diferentes formas de posar afetam o espaco do corpo domodelo

Vivo?

Penso que as poses e diferentes formas de posar passam a ser parte danarrativa
gue quer contar. Para isso antes, durante e depois existe uma percepcédo corporal
gue vai se refinando.

Em minhas experimentagdes, previas a sessdo da pose, procuro testar o repouso
em poses e procuro 0s apoios e os limites de quietude, flexibilidade, equilibrio,
firmeza, estupor. Presto atencdo aos musculos que estdo sendo acionados e que
tipo de apoios posso acionar em caso de dores, sem que a pose se modifique. As
poses tém a ver com intengdo, portanto, os limites sdo testados e mesmo com nas
sessOes as poses ainda sdo avaliadas e reavaliadas.

Ao terminar as poses, procuro sempre continuar 0 movimento da pose que estava
na intencdo, no gesto, para que a energia do movimento também continue, flua.

No inicio de cada sessdo, faco um aquecimento e alongamento bem revigorante
para acordar o corpo e me preparar para o pacto artistico (uma “conversa
interlingual”) que iremos selar naquele dia. O compromisso passa a valer mediado
pelo tempo. Esse tempo pode ser organico ou racional. Todas as sessdes sdo
diferentes porque ensinam e sdo ensinadas novas formas de didlogo e novos
resultados artisticos.

ApoOs as sessoOes, procuro participar das discussdes entre os artistas que produziram
0 registro-obra-de-arte e fazer uma reflexdo (verbal ou ndo, compartilhada ali ou
nao). Volto para casa e penso em como refinar e elaborar o meu fazer artistico.
Discuto com outros amigos e interlocutores sobre os resultados para repensar sobre

0 que acontece e aconteceu.
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Procuro sempre buscar uma superacdo e meu corpo também tem se modificado no
dia a dia e nas performances. Nos dias que nao estou posando procuro identificar
quais exercicios vao fortalecer os musculos que preciso acionar nas poses para
poder um corpo afinado com minhas performances. Tomo as sessées como pontos
avaliativos de performance e corporalidade. A cada nova sessdo meu corpo se
modifica a ponto de me alimentar sobre questbes abstratas, filosoficas e

psicoldgicas. Um tipo de conscientizacdo de unicidade se ativa.

7- Quais séo as razbes da nudez para vocé?

A nudez sempre foi para mim um figurino. Mas eh um figurino diferente em que tem
muito mais de nos mesmas/os, porque tem pouco artificio externo. As
complexidades do figurino moram na performance que estabelecemos, na historia
gue queremos contar. A nudez passa a ser o desafio maior da constru¢cdo de uma
historia, de uma relagéo entre artistas. Ela também eh uma forma, uma delimitagédo
para a relagdo. Ali, eh possivel que exploremos nossa humanidade, cada artista em
sua linguagem mas uma/um em relacdo a/ao outra/o. Um junto com a/o outra/o.
Penso que cada sessdo eh como um dialogo, talvez um jogo (no sentido de troca),
temos nossas ferramentas e linguagem artistica para nos comunicar e criar algo
Novo e maior que nos

mesmos. Cria-se uma arte, nesse caso, a nudez passa a ser uma forma de
comunicacao artistica e estética. Ela passa a ser a mediacdo de humanidade entre

os artistas envolvidos na criacéo.

8- As pessoas sabem que vocé é modelo vivo? O que elas pensam sobre isso?

Algumas pessoas sabem e outras ndo. Essa questdo de saber ou ndo s6 me vem a
cabeca quando estou em ambientes em que sei que eh um problema social. Em que
ser existe um tabu corporal ou num ambiente com baixa educacéao artistica. Procuro
nao tornar o assunto centro da roda. Se percebo que o assunto pode se tornar um
incomodo, ou¢o cuidadosamente mais do que defendo a profissdo. N&o costumo
falar muito sobre a profissdo se ndo houver um interesse maior na discusséo, pois
penso que sou mais do que minha profissdo. Meu trabalho eh parte de mim e nédo o

contrario. Meu trabalho eh resultado de um esforgo artistico e estético de valor e ndo
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existe nenhum motivo para desvaloriza-lo em rodas sociais em que o trabalho
artistico eh desvalorizado ou reificado.

N&o tenho certeza sobre o que elas pensam, visto que tenho me reservado a poucos
interlocutores. Algumas frases sobre o assunto: “Deve ser frio”; “Eu nado teria
coragem”; “Eu tenho vergonha de meu corpo”; “Tenho vergonha”; “Deve ser dificil
ficar pelada na frente de todo mundo”; “Ai, que sexy!”; “Eu ndo me importo”; “O que
seu companheiro/namorado/marido/familia acha?” [minha resposta eh sempre no
sentido de que quem tem que achar algo sou eu, e ndo ele, que nao esta
trabalhando como modelo - risadas]; “Por que vocé faz isso? [resposta: porque sou
artista e performer e essa eh a minha atividade; e vocé, por que trabalha com o que
trabalha?]”; “Da6i?”; “Deve ser relaxante”; “Vocé nao faz nada, além de ficar pelada?”
[resposta: muitas coisas acontecem, mas sO estando la para saber]; “Mas com que
vocé trabalha? [resposta: (risadas) sou performer, modelo vivo]”.

Elas perguntam sobre minha profissdo e respondem a mim como se eu estivesse
perguntando se elas posariam, no entanto, nunca pergunto. Dou risadas internas
dos atos falhos.

Penso comigo mesma se as respostas, geralmente, sdo opiniées de que elas se
imaginem posando nuas e gostando, como algum tipo de fetiche narcisico, ao invés
de uma construcdo artistica coletiva, colaborativa e real. Penso isso porque as
respostas sempre se repetem; e, geralmente, elas se pdem no lugar de modelo vivo
e ndo se ouvem falando sobre o assunto. Apenas reproduzem falas que pressupdem
ser neutras para ndo expressarem suas préprias opiniées. Quando, na verdade,
acabam se denunciando ainda mais. Penso que a nudez, ainda continua a ser um
gatilho (histeria, em termos psicanaliticos) para as questdes pessoais de muitas
pessoas. A meu ver, essas respostas sdo as medidas para que eu escolha explorar
mais ou ndo a relacdo mediada pelo assunto nudez/modelo vivo. Pois outras
guestdes podem estar envolvidas em apenas um dialogo. Caso eu tenha empatia

com a pessoa em questao, busco aprofundar porque me importo ou gosto dela.

9- Enquanto vocé posava, ja se viu em alguma @ situacdo

inusitada/constrangedora?

Sim, varias vezes. Uma vez eu estava com gases e tive que ficar segurando. Isso

atrapalhou minha performance. Ali aprendi que eh muito importante cuidar da saude.
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Outra vez, cortei o pé num caco de vidro na sala e, ao invés de parar a sessao, eu
fiquei fingindo que estava tudo bem. Senti que me desrespeitei. Aprendi que nao
posso me desrespeitar ou desrespeitar meu trabalho.

Uma outra vez, eu ndo percebi e estava com caimbras da pose anterior e quando
apoiei o pulso que estava dormente quase cai. Ri por dentro de como o corpo treme
guando se desequilibra.

Num outro momento, fiz uma pose que foi além dos meus limites e ndo consegui
voltar a lombar. Tive que fazer uns exercicios rapidos de danca para poder continuar
a proxima pose.

Fiquei menstruada e ndo consegui fazer a narrativa performatica que eu havia
treinado, pois mesmo usando coletor eu ndo me senti muito a vontade. Ali aprendi a
improvisar no limite.

Os bancos para apoio eram muito moles e eu ndo conseguia manter as poses
equilibradas. Senti que falhei naquela noite. Depois disso, comecei a levar meus
proprios aderecos, instrumentos e apoios emergenciais.

Pessoas que ndo conseguem desenhar comegam a rir de nervoso e se retiram da
sala. A primeira vez fiquei pensando o que poderia ter sido, e se seria comigo.
Depois pensei que eh assim mesmo, porgue ndo Sou uma pessoa com um corpo de
narrativa comum, branca, europeia, enfim, mainstream. Ali tive um insight de que eu
estava satisfeita. Percebi que somente meu corpo ja era uma forma de resisténcia,
mesmo que pouco eu tivesse refletido sobre uma narrativa poética ou qualquer
elaboracdo mais profunda.

Encontrar pessoas na rua que te reconhecem. Depois, iSso se tornou rotina.

Antes de comecar a sessao, ainda vestida, cumprimentar as pessoas e elas nao te
reconhecerem, depois de ter posado varias vezes para aguele grupo.

Professores de universidade, em sessfes que eles mesmos organizaram,

perguntando se eu vou aguentar ficar nessa posigao.
10-Quiais séo os lugares onde vocé ja posou?
Universidade Estadual do Parana (2017/2018); University of Cambridge (2018/2019);

Anglia Ruskin University (2018/2019); Signal Box - Cambridge Sketch GrouplLife
(2018/2019); Buchan Street Community Center - Derek Batty Life Drawing Classes
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(2018/2019); Mimesis Conexoes Culturais - Praxis: oficinas de desenho com modelo
vivo (2019)

10.1) Como era a disposi¢cdo do modelo vivo nesses locais? Centro ou periferia

da sala.

UNESPAR: Montagem de uma plataforma precaria com mesas de estudantes nas
salas de aula. A performance variava e ocorria no centro de uma roda ou no fundo
formando um meio circulo. Este ultimo caso foi menos frequente, uma ou duas
vezes entre mais ou menos 100 sess6es. Nenhum equipamento de luz disponivel.
Cambridge: Montagem de cendario com algumas cadeiras, sofas, luzes (precarias),
poucos aderecos disponiveis. Comecei a levar meus aderecos, minhas partituras
cenograficas, etc. Sem plataformas montadas ou estruturas para delimitar um
tablado. Salas sempre cheias/lotadas.

Anglia Ruskin: Base propria para modelagem, sempre centralizada. lluminag&o.
precéria e alguns aderec¢os para criacao.

Signal Box: Sempre posicionado em semi circulo. Alguns equipamentos de
iluminacéo. Bases moles, nenhum tablado ou delimitacao de palco.

Buchan: Totalmente preparado com tablado, iluminacdo, praticantes, almofadas,
cadeiras de diferentes tamanhos e estilos. Performance sempre centralizada e com
dois cenérios. Sempre dois modelos, um em cada cenério.

Mimesis: Formacdo de semi circulo na maior parte das vezes. lluminacdo bem

preparada, plataforma propria, aderecos disponiveis.

10.2) Como se deu a producao das poses?
Respondido numa das questdes anteriores.

11-Como é ser homem/mulher/bi/gay etc. (sua sexualidade) e ser modelo vivo?
Como comentado anteriormente, somente o fato de eu existir como modelo ja me
penso como resisténcia a uma reproducdo do establishment. Penso em minhas

performances como respostas a realidade que vivo. Questbes, pessoais e sociais,

gue aparecem diariamente, sejam elas sutis ou grosseiras, vao sendo abordadas em
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minhas criacdes performaticas. Acredito que quanto maior exposicado a diversidade
maiores serdo as chances de praticar e de dialogar sobre tudo o que eh diferente.
Nas linguagens das artes, percebo uma chance de sairmos da lingua treinada,das
formalizagdes verbais.

Sinto que estou alinhada com o universo. Sinto-me plena. Quando estou estudando
para a performance sinto que estou me preparando para o grande aprendizado e ja
aprendendo no processo de preparacdo. Ser mulher, com tracos orientais, com
cabelos encaracolados, corpo robusto, uma forma estética que desafia s6 por ousar
posar me faz querer mais. Por isso continuo descobrindo mais e mais, e avango
posando. Quero levar até as Ultimas consequéncias o que faz com que tenhamos
padrbes tdo mistificados e endurecidos mesmo nas artes. Percebo que nos didlogos
entre linguagens artisticas ouvimos mais, prestamos mais atencdo para que nao
haja davidas na comunicacdo, na troca. Parece que estamos menos treinados a
solidificacdo dos padrBes. Dai, ficamos mais abertos para o risco da mudanca.
Penso que nos arriscamos a ouvir, a olhar, a performar, a existir, a posar, a

aprender, a mudar, a ousar, enfim... a sermos 0 que somos nos transformando.
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Nome: Ricardo Mor

Idade: 27

Sexo bioldgico: () Fémea () Macho ( ) Intersex
Identidade de género: alienigena

Orientacdo sexual: gay

Escolaridade: ensino superior incompleto
Profisséo:ator/bailarino

Religido: ( ) Sim ( x) Nao Qual?

1- Qual é a relacdo do corpo com o espaco da sala?

E sensorial pois € possivel no momento em que se estd posando para 0S
desenhistas tomar atencao aos sons que sao produzidos pelo atrito dos lapis com os
papéis, como também dos sons mais distantes como de latidos de cachorros, carros,
pessoas conversando, o movimento das folhas das arvores, se sente na pele o
passar do vento que muitas vezes arrepiava os pelos. e ai me pegava a pensar nos
pelos. Nos momentos de escolha das poses pensava sobre a composi¢cao do corpo

com o espaco.

2- O que é ser modelo vivo?

A principio um grande desafio. Me lembro da primeira vez que entrei na sala e tive
que tirar a roupa, € um sim imediato e pronto, me coloquei nu ali em disposi¢ao para
os artistas do desenho poderem exercitar sua arte. Com o tempo a nudez vai se

naturalizando, e esse tempo é muito breve, creio que poucos minutos.

3- Como o modelo vivo se relaciona com 0s outros na sala?

A relacdo é muito breve e objetiva, quando na troca da pose perguntava se estava
interessante se alguém gostaria de sugerir alguma. Nas minhas primeiras sessdes
guando eu estava descobrindo o que era ser modelo vivo, pensei na troca, se eu
estava em disposicdo a ser observado entdo porque ndo observar também quem
estava me observando e nessa troca de olhares com um rapaz especifico, ele

registrou meu corpo e eu o sorriso e o olhar dele. Depois descobri que isso ndo era
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ético no trabalho de modelo vivo, e também é muito mais interessante ficar olhando

para 0 nada pensando na vida do que ver pessoas ha mesma posicdo e
movimentag&ao sempre.

4- Quais mecanismos corporais sao ativados na composi¢ao do modelo vivo?

Criatividade, autoconhecimento corporal e mauasculos, algumas posi¢cdes sao

bastante dificeis de manter. A concentracdo também é fundamental para suportar a
posicao.

5- Qual a importancia do espaco da sala para o modelo vivo?

O conforto e a seguranca principalmente. Algumas vezes o clima estava frio e havia
um aguecedor.

6- Existem diferentes formas de posar? Quais?

Existem. Vai da criatividade de cada modelo, eu pensava e poses que exigiam

menos quando o tempo era maior, quando era curto eu pirava nas propostas.

6.1) Como as diferentes formas de posar afetam o espac¢o do corpo do modelo
Vivo?

Muitas vezes sdo poses pensadas ali no momento, eu me surpreendia com
algumas delas, como possibilidades do meu corpo. Acredito também em um

fortalecimento muscular por causa do tempo de sustentacdo das poses,
determinados musculos eram ativados.

7- Quais séo as razdes da nudez para vocé?
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Principalmente a naturalizacdo, vivemos num sistema em que 0 corpo € muito
limitado, desde a exposicdo para quais lugares na sociedade que determinados
corpos pertencem. Eu penso na nudez como desmistificagcdo do corpo, existem
diversos corpos, diferentes uns dos outros. Por isso eu brinco que sou alienigena,
até porque se existe vida em outros lugares do universo seriamos alienigenas para
eles hahahha. Penso em como as relagbes sexuais evoluiram com a naturalizacao

da nudez, ndo se excitaria mais pelo desconhecido. Pelo qué se excitaria?

8- As pessoas sabem que vocé é modelo vivo? O que elas pensam sobre iSs0?

Sabem, ndo conversei muito com as pessoas sobre isso. Mas demonstraram

curiosidade e admiragéo.

9- Enquanto vocé posava, ja se viu em alguma situacao

inusitada/constrangedora?

O inicio de uma erecdo, que no mesmo instante mudei o foco dos meus

pensamentos para qualquer coisa meio besta para impedi la.

10-Quais sdo os lugares onde vocé ja posou?

Fui modelo vivo por um ano para a matéria de desenho do curso de Artes Visuais da

FAP e algumas vezes no Clube Comics.

10.1) Como era a disposicdo do modelo vivo nesses locais? Centro ou periferia

da sala.

Os desenhistas se posicionavam em uma meia lua e eu ficava de frente para eles.

10.2) Como se deu a producao das poses?
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Criando no momento.

11-Como é ser homem/mulher/bi/gay etc. (sua sexualidade) e ser modelo vivo?
Tranquilo
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Nome: Silvanir
Idade: 55
Sexo biologico (ndo obrigatério): (X) Fémea () Macho () Intersex
Identidade de género: feminino
Orientacdo sexual: heterossexual
Escolaridade: 3° grau incompleto
Profissdo: aposentada
Religido: () Sim (X) N&o Qual?
1- Qual é a relacdo do corpo com o espaco da sala?

Tranquila

10-O que é ser modelo vivo?
Considero um trabalho como outro qualquer

11-Como o modelo vivo se relaciona com os outros na sala?
Tranquilo, como colegas.

12-Quais mecanismos corporais sdo ativados na composicdo do modelo vivo?
Concentracgao, sensibilidade, visual e muscular

13-Qual a importancia do espaco da sala para o modelo vivo?
Que seja um espaco que passe a sensacao de liberdade.

14-Existem diferentes formas de posar? Quais?
Sim. Depende do objetivo

6.1) Como as diferentes formas de posar afetam o espaco do corpo do

modelo vivo?
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Algumas posicdes se tornam incomodas devido ao tempo.

15-Quais séo as razoes da nudez para vocé?

Libertacéo.

16-As pessoas sabem que vocé é modelo vivo? O que elas pensam sobre isso?

Algumas, nunca perguntei.

17-Enquanto  vocé posava, ja se viu em alguma situagdo

inusitada/constrangedora?

Nao.

18-Quais sdo os lugares onde vocé ja posou?

Estldio, ndo lembro nome.

10.1) Como era a disposicdo do modelo vivo nesses locais? Centro ou
periferia da sala.

Os dois.

10.2) Como se deu a producao das poses?

Tranquilo.

19-Como é ser homem/mulher/bi/gay etc. (sua sexualidade) e ser modelo vivo?

Quando a aceitacao é tudo tranquilo.
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Nome: Silvia
Idade:58
Sexo bioldgico (ndo obrigatério): (X) Fémea () Macho () Intersex
Identidade de género: Feminina
Orientacdo sexual: Hetero
Escolaridade: Secundario
Profissdo: Aposentada
Religido: () Sim (x) Nao Qual?
1- Qual é a relacdo do corpo do modelo vivo com o espaco da sala?
Conforto.
2- O que é ser modelo vivo para vocé?
N&o tenho experiencia, foi uma Unica vez.
3- (Para vocé) Como o modelo vivo se relaciona com os outros na sala?

Eu no caso, com tranquilidade.

4- Quais mecanismos corporais sdo ativados na composicdo do modelo

vivo?

Postura, flexibilidade, equilibrio.

5- (Para vocé) Qual a importancia do espaco da sala para o0 modelo vivo?

Maior liberdade para criar poses.

6- Existem diferentes formas de posar? Quais?

Depende do que for solicitado, S6 face, corpo todo.
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6.1) Como as diferentes formas de posar afetam o espaco do corpo do modelo

Vivo?

Dependendo da pose, concentracdo, equilibro, musculatura.

7- Quais séo as razdes da nudez para vocé?

Cache

8- As pessoas sabem que vocé € modelo vivo? O que elas pensam sobre

ISS0?
N&o.
9- Enquanto Vvocé posava, ja se Vviu em alguma situacdo
inusitada/constrangedora? Qual/quais?
N&o.

10-Quiais séo os lugares onde vocé ja posou? Escola de desenho.
10.1) Como era a disposicdo do modelo vivo nesses locais? Centro ou periferia
da sala.
Periferia.
10.2) Como se deu a producao das poses?
Livre escolha.
11-Como é ser homem/mulher/bi/gay etc. (sua sexualidade) e ser modelo

Vivo?

Normal.
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Nome: Thalisié Correia

Idade: 27

Sexo bioldgico (ndo obrigatério): (x) Fémea () Macho ( ) Intersex
Identidade de género: feminina

Orientacdo sexual: bissexual

Escolaridade: ensino superior incompleto

Profisséo: estudante

Religido: ( ) Sim ( x) Nao Qual?

1- Qual é a relacdo do corpo com o espaco da sala?

Primeiro é uma relacédo de estranhamento porque o ar faz contato direto com a pele
e existe o impacto dos olhares sobre o corpo, assim o0 corpo faz um movimento
inicial de retraimento. Em seguida, conforme inicia-se a atividade a relacdo torna-se

de enfrentamento entre o corpo e o0 espaco para sustentar as posicées

2- O que é ser modelo vivo?

E dispor do corpo no espaco para possibilitar o desenvolvimento de atividades de

registro artistico dessa disposicao.

3- Como o modelo vivo se relaciona com os outros na sala?

Com profissionalidade, o que pode tanto ser simpatico e empatico quanto seco e

estranhado, a depender de quem € o modelo vivo e os demais.

4- Quais mecanismos corporais sao ativados na composi¢ao do modelo vivo?

Principalmente a respiracdo, que é a base de sustento de qualquer posi¢éo
concentrada. Mas também a musculatura como um todo, com maior tensdo em

pontos especificos que dependem da posicédo que esta sendo feita.
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5- Qual a importancia do espaco da sala para o modelo vivo?

E um espaco de seguranca e de orientacio no desenvolvimento das posigdes.

6- Existem diferentes formas de posar? Quais?

Acredito que sim, mas somente tive contato com posar nu em diferentes posicoes

para registro artistico anatémico.

6.1) Como as diferentes formas de posar afetam o espaco do corpo do modelo vivo?
Exigindo dele diferentes tipos de esfor¢co, mais ou menos tensionados, 0 que por sua
vez, demanda maior e mais concentrada organizacdo do espaco corporal pelo
modelo vivo.

7- Quais séo as razdes da nudez para vocé?

Intimidade propria com o corpo e disposi¢cdo social dessa intimidade para fins

artisticos.

8- As pessoas sabem que vocé é modelo vivo? O que elas pensam sobre isso?
Algumas mais préximas sim, mas ndo tenho problemas com afirmar quando

guestionada. Nenhuma se posicionou a respeito.

9- Enquanto vocé posava, ja se viu em alguma @ situacao

inusitada/constrangedora?

N&o, mas tive muitas impressdes de que iria entrar, acredito que como reflexos do

estranhamento inicial.

10-Quiais séo os lugares onde vocé ja posou?

S6 no comics.
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10.1) Como era a disposi¢cdo do modelo vivo nesses locais? Centro ou periferia da

sala.

No centro de uma das periferias da sala.

10.2) Como se deu a producado das poses?

Indicacdo de tempo para cada uma e concessdo de liberdade para que eu

desenvolvesse qualquer posicao.

11-Como é ser homem/mulher/bi/gay etc. (sua sexualidade) e ser modelo vivo?

Isso ndo esteve diretamente exposto na minha experiéncia como modelo vivo, mas
vive alguns reflexos da condicdo de mulher sendo sexualizada por homens, mas
nada objetivamente perceptivel.

12- Alguma sugestdo ao questionario ou a pesquisa?

Sugeriria direcionar as perguntas para uma experiéncia em especifico ou para a
sintese das experiéncias do entrevistado, por exemplo, algumas perguntas
pressupdem que tenho vasta experiéncia com a pratica de ser modelo vivo, no
entanto, so fui questionada sobre isso na metade do questionéario. Entdo, perguntaria
primeiro qual a experiéncia objetivamente que tenho com ser modelo vivo, para dai
entender que percepcdes subjetivas ou sinteses reflexivas obtive a partir delas. Mas
gostei muito de responder a pesquisa, ajudou-me a relembrar qual foi o contetdo

sensivel que vivenciei nesse dia que posei.
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Nome: Ygor Guedes

Idade:22

Sexo bioldgico: ( ) Fémea ( x ) Macho ( ) Intersex
Identidade de género:

Orientacédo sexual:

Escolaridade: Superior Completo

Profisséo: Professor

Religido: (x) Sim Qual? Cristianismo

1- Qual é a relacdo do corpo com o espaco da sala?
A relacdo passa por um processo durante a sessdo, no inicio o corpo (incluindo
mente) reconhece o lugar, as possibilidades de ocupacéo, depois o relacionamento

€ de espacialidade, o que posso ocupar e em quais posicoes fazer.

2- O que é ser modelo vivo?
E servir de alavanca para que 0s artistas possam criar, pois a maioria ndo registro
os tracos do rosto, o que protege a identidade do modelo, e ao mesmo tempo, ao
ser modelo vivo, estamos nos tornando arte, desenho e obra. Ser modelo vivo é

posar ser roupas para artistas desenharem.

3- Como o modelo vivo se relaciona com os outros na sala?

Organicamente, durante todo o tempo existe didlogo de como posar, quais objetos
podem ser utlizados, enfim, nos relacionamos para conversar sobre as

possibilidades de cena para o registro artistico.

4- Quais mecanismos corporais sdo ativados na composicao do modelo

Vivo?
Acredito que o mecanismo de libertacéo, ficamos disponiveis para que o trabalho do
artista possa acontecer, sem censura, sem limites, desde que nao desrespeite 0s
limites de cada um, o que sempre aconteceu. O corpo ativa a capacidade de

experimentagao.
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5- Qual a importancia do espaco da sala para o modelo vivo?
O espaco da sala serve de abrigo contra o tempo — sol, chuva, frio — além de
permitir que apenas modelo e artistas ocupem o0 espago, 0 que beneficia o
relacionamento entre os dois que aumenta durante o processo e dificilmente sera

interrompido por alguém de fora.

6- Existem diferentes formas de posar? Quais?

Sim, posar é estar pronto para um registro, seja ele uma pintura, fotografia ou video,
podemos posar para uma marca de roupa onde a atencao vai para a roupa; juntar 0s

amigos e registrar o momento que estao vivendo, e tantas outras.

6.1) Como as diferentes formas de posar afetam o espaco do corpo do

modelo vivo?

Somos movidos por situacbes, e cada uma pede algo diferente de nds, nas
diferencas formar de posar, o corpo se adapta como cumprir o que € solicitado, o

gue influencia o corpo a novas nocdes de possibilidades fisicas.

7- Quais séo as razdes da nudez para vocé?

N&o existe nenhuma razéo especifica, quando posei — faz tempo e foi apenas uma
vez — aceitei por ser algo nova, uma proposta artistica diferente do que vinha

fazendo.

8- As pessoas sabem que vocé é modelo vivo? O que elas pensam sobre

iISS0?

Sim, acham interessante e corajoso, as mesmas coisas que dizem por eu ser artista.

9- Enquanto vocé posava, ja se viu em alguma situagdo

inusitada/constrangedora?
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10-Quiais séo os lugares onde vocé ja posou?

Comic Clubs

10.1) Como era a disposicdo do modelo vivo nesses locais? Centro ou

periferia da sala.

Centro

10.2) Como se deu a producao das poses?

Liberdade artistica do modelo e conversa entre artista e modelo.

11-Como é ser homem/mulher/bi/gay etc. (sua sexualidade) e ser modelo

Vvivo?

Isso nao influencia.



223

APENDICE D - TRANSCRICAO DOS GRUPOS FOCAIS

- Pesquisadora: Como é desenhar com modelo vivo? 36

- Meu nome é Rafael Dornella Guilherme e para mim a diferenca fica mais
é...(siléncio). E porque assim, hoje em dia a gente tem um monte de tecnologia que
permite a gente acessar do computador de casa é... ter acesso a varios modelos
né?! De vérias etnias diferentes e tal, mas creio eu que a experiéncia de ta em grupo
€... desenhando com um modelo é...com um modelo vivo ali, é...eu acho que é
diferente assim. Eu ndo sei explicar teoricamente, exatamente porgue eu acho que é
diferente, mas eu sinto que eu tirar essas trés horas do meu dia para vir aqui e s6
fazer isso e ter contato com a pessoa eu acho que torna 0 processo um pouco mais
humano sabe? Ao invés de...aquela coisa das imagens no computador. Hoje em dia
tem muito software 3D que vocé consegue rotaciona o modelo, colocar na posicéo
que vocé quiser, mas, é... (‘muda as configuragdes de luz’ interferéncia da) muda as
configuragBes de luz. E mais facil do que vocé entrar em contato com uma pessoa e
todo esse esfor¢co, mas eu acho que é uma coisa que é muito mais humana assim,

€... e eu acabo preferindo é...eu acho que essa é a minha opiniao.

- N&o sei se alguém pensa diferente? (intervencédo da pesquisadora com o intuito

de encorajar mais falas).

- Bom, meu nome é Matheus Augusto. E... concordo com o Rafael nessa parada de
ser mais humano e de ser mais é...Porque quando vocé esta vendo no computador
as coisas, vocé tem muito essa sensacado de que passa a imagem e vocé olha a
coisa, sei la, € muito mais...€ dificil explicar, mas essencialmente é...Quando vocé ta
agui vocé consegue senti um pouco mais a parada de...até a prépria pessoa. Vocé,
da pra ver vocé respirando la, da pra ver, sei la, senti um pouco mais...Nao sei a
palavra que descreve isso, mas realmente € uma coisa mais humana mesmo. (“vocé

ta desenhando uma pessoa viva’, intervengdo de) E, ndo € s6 a imagem. N&o to

% Indagacdo direcionada aos participantes da sessdo de modelo vivo da Escola de Artes Digitais
Revolution em 18/04/2019.
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desenhando um corpo, néo to fazendo um desenho, eu to desenhando uma pessoa

mesmo (“tem alguém” intervengao de).

- Rafael Dornella Guilherme. Posso s6 complementar o meu...

- Claro (pesquisadora)

- Eu pensei uma coisa também. Acho que quando vocé ta desenhando do
computador também, tem muito uma questdo de vocé ta vendo uma imagem
planificada 2 D né?! Entdo vocé meio que ja ta vendo aquela figura solucionada.
Porque quando a gente passa, quando a gente desenha, a gente ta fazendo um
desenho 2D né, porque o papel ndo tem trés dimensdes e a gente faz, esse trabalho
ele d4 uma impresséo que ele é 3D. A gente faz alguns migues de perspectiva no
papel pra parece que é 3 D s6 que quando a gente vé a imagem no computador ja ta
tudo isso feito né?! Porque a imagem no computador também é 2D ne?! Também é
planificada em 2 D assim. Entdo eu acho que isso também da diferenca de vocé vé

a pessoa em 3 dimensdes da matriz sabe. E...e é isso...

- E... Meu nome é Isabella. Eu acho também que é uma questdo muito de foco. Que
guando a gente ta fazendo no computador a gente ta com a internet aberta. Entao
vocé ta no YouTube ai faz um poup-up aqui do lado, alguém manda uma
mensagem, vem o0 Facebook, ai muda, ou vocé tem a liberdade de ir pra frente e pra
tras nas poses, é...entdo eu acho que € uma questdo de foco, meio que vocé
consegue focar muito bem. Afinal, vocé veio até aqui, vocé trouxe suas coisas, a
pessoa ta aqui, e eu acho que pelo menos pra mim também. Porque agora eu
comecei a estudar animacdo, e ai eu tava lendo sobre o Art Babbitt que foi
praticamente o cara que instaurou o live drawing dentro da Disney, e ai ele
trazia...Inicialmente ele é...comecou a falar “isso é muito importante, isso € muito
importante” ai ele comegou a chama as atrizes e levar pra casa dele e chama alguns
amigos achando que ninguém ia querer ir e foi tipo trés quatro animadores no
primeiro dia e ai quando chegou no final ele tava todos uns vinte e poucos
animadores da Disney apertado na sala dele e eles passando o chapeuzinho pra
poder pagar a atriz. E ai diz que o Walt Disney chamou ele na...no estudio dele e

falou tipo “que histdria e essa que vocé ta levando as pessoas pra sua casa pra ver


https://pt.wikipedia.org/wiki/Art_Babbitt
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uma pessoa pelada?” tipo, “se alguém souber que os animadores do Mickey Mouse
estdo fazendo isso a gente ta acabado”. Ai ele achou que o Walt ia brigar e néo sei 0
que é ele falou “ndo, entdo vamos fazer isso ai dentro do estudio” e ai ele que
trouxe. Entdo pra mim, que to comegando a entrar nessa “vibe” tem uma questao
meio historica tipo assim, foi assim que as pessoas que fizeram as coisas que eu
cresci assistindo fizeram também. Entdo tem bem essas coisa de...da energia assim,
da “vibe”. De pensar naquelas pessoas como elas do nada, elas tinham
praticamente que inventa da onde, todas as técnicas que a gente usa hoje e agora
entdo tudo que a gente tem entdo agora a gente faz as mesmas coisas que eles
faziam porque é um rito... (silencio) € um (silencio)processo que a gente nunca para

de aprender né. E isso (risos).

- Todo mundo concorda que € um rito? (intervencdo da pesquisadora para

confirmar a opinido do grupo diante do siléncio apdés a fala anterior).

- Rafael: acho que sim. Acho que isso vai ter um significado diferente para cada

pessoa né, mas acho que sim, acho que da pra chamar de rito, de um processo.

- Claudemir: A experiéncia de a gente estar fazendo isso aqui...Tipo, ndo ta em
casa. Aprendendo isso na préatica, e bem melhor. Tentando fazer em casa sem o

auxilio de ninguém, e vocé vai ver uma pessoa de verdade.

- Mathews: Acho também que é aguela parte de a gente estar em grupo fazendo
com 0s amigos e ndo estar fazendo sozinho também. E porque quando vocé ta
fazendo sozinho, vocé faz o negécio e ta com vocé ali o negécio. Tipo nédo

ta...porque hoje o que mais a gente fez e da pause e comeca a conversa sobre...

- Claudemir: E e muita coisa que eu ndo consegui resolve eu vi no de vocés como

VvOCés resolverao.

- Rafael: E também por ser uma sala redonda é cada um vai desenhar a modelo de
uma perspectiva diferente né?! Entado isso também da diferenca. Gabriel se quiser

contribuir aqui...
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- Gabriel (instrutor assistente da escola): Bom, eu acho que...ndo sei se € do
interesse, mas a gente forma uma parte assim mais técnica € super bom em relacéao
a...uma foto. Se a gente for estudar a partir de uma foto na tela do computador a
diferenca de ta vendo mesmo uma pessoa € que a gente olhando com os dois olhos
ali e ndo é uma tela, ndo é um plano 2D, a gente ta vendo uma pessoa, uma modelo
vivo ali, a gente consegue interpretar muito melhor a forma, a gente consegue ver
muito melhor. E tipo assim tem uma, a gente vé realmente em 3 dimensdes quando
vocé vai ver uma foto. Pode ser uma foto de uma pessoa em 3D sé que ela ta em
2dimensoes entdo a gente perde muito isso. Entdo vendo ao vivo € literalmente € ter
o melhor jeito possivel de vocé estudar sabe? E... mas fora essa parte técnica, é
como eles falaram é...ta em grupo e muito legal sabe?! Estudar juntos na minha
experiéncia € sempre muito melhor que estudar sozinho. Vocé tem um feedback dos
colegas, vocé tem um senso de...Todo mundo junto ali fazendo...Todo mundo gosta
do mesmo assunto e todo mundo ta ali por dois motivos sabe. ‘A quero desenhar ser
humano, quero desenhar modelo vivo’ e ndo é so ‘quero fazer isso’. Entdo eu acho
que por esses dois motivos. Em termos mais técnicos, a em 3 dimensdes ta, mas
iSsso ndo é o mais importante, o mais importante € a gente ta aqui, vir fazer isso e
todo mundo gosta disso e quer trabalhar ou trabalha e aprender junto € muito mais
legal € muito mais...A gente aprende mais e € muito mais divertido, entdo eu acho

que os beneficios sdo meio que...ndo vejo nenhum maleficio. E acho que é isso....

- Mais alguém? (intervencéo da pesquisadora)

- Amanda: Eu posso complementar uma coisa que ele falou também. Isso de
desenhar modelo vivo, a gente fica muito em casa desenhando sozinho. De vez em
guando eu...Ninguém vai nega aqui que ndo acontece. (riso geral). Entdo tipo e
muito importante a gente ta...é, ter essa reunido, a gente discutir, debater como e
que ta a visdo dos desenhos. Ter um modelo vivo também acaba sendo muito
importante porque vocé se toca, ‘nossa to desenhando pessoa’ sabe?! Pessoas!
Elas vivem, elas respiram, é... € importante porque voceé ta, as vezes vocé acaba sé
fazendo aqueles desenhos, desenhos, e ndo acaba pensando no que a gente ta
representando. Eu acho isso muito importante. Eu acho que a gente ta

representando pessoas. A gente ta criando alguma coisa nesse nivel. A nossa
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representacao ela existe. A gente ta trazendo vida a ela. Desenho com modelo vivo

e a gente representa alguém que vive.

- Isabella: Tem outra coisa também que normalmente é as poses que a gente
desenha nas sessdes ndao sdo poses que a gente encontraria de outra maneira. ‘A
eu quero desenha de costas com as maos viradas pra cima’. Tira um pouco a nossa
zona de conforto. E € muito bom pra...pra questdes de anatomia. Ra gente saber ‘a
se nesse, nessa pose extrema vai ficar assim entdo quando eu quiser fazer sei |4,

uma comic e uma animacao eu vou saber mais ou menos onde estao as coisas.

- Amanda: E que quando vocé ta em casa vocé também tem uma colecdo de
galeria de fotos de modelos e um monte de coisas e vocé acaba escolhendo sempre
o mais facil pra vocé fazer. Vocé nunca escolhe, vocé nunca tenta se, as vezes se
desafiar e fazer aquele que é dificil, aquela pose que é estranha. Vocé tenta fazer
aquela pose que vocé ja fez um monte de vezes (risos do grupo. A talvez a mesma
lateral, mas ai quando tem um modelo. O modelo ta escolhendo as poses. Vocé
daquele angulo que vocé ta sentado vocé tem que desenhar daquele jeito que vocé
ta vendo ele. N&o € questdo também de escolha. Vocé tem que se impor a fazer...a
fazer coisas que vocé ndo ta acostumado a fazer. Que é assim que a gente acaba

melhorando.

-Todo mundo concorda que € isso mesmo? (intervencdo da pesquisadora com o

intuito de concluir os apontamentos)

- (geral) sim.

- Mais alguma coisa? Alguém quer contribuir? (Pesquisadora).

- Pesquisadora: Como é desenhar com modelo vivo? 37

37 Pergunta enderecada aos participantes da sessdo de

modelo vivo da Gibiteca de Curitiba em 10/05/2019
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- lvan Sdéria: Como uma ferramenta indispensavel, pra... desenho. Porque assim,
modelo vivo tem outros objetivos para varios artistas né?! Varios artistas tém
objetivos bem diferentes. Para mim a ferramenta do modelo vivo é poder improvisar
€, meus préprios desenhos sem precisa muito da referéncia. Entdo o modelo vivo
pra mim € uma ferramenta de estudo pra mim...é como eu poderia dizer... € uma
ferramenta de estudo e um jeito de olhara para a pessoa como se fosse um objeto
de estudo. Olhando a estrutura 6ssea e tudo. Pra mim € como uma ferramenta de

estudo mesmao.

- Lara Barusso: E, primeiro eu queria dizer que a minha relacdo com o modelo é
uma relacdo de estudo continuo e entender quebrar a natureza em uma realidade
que vocé tenta entender ela de forma analitica né, com desenho. E 0 que eu
percebo quando eu trabalho normalmente com foto e quando eu vou pro modelo
vivo € um medo, um espanto em querer apreender esse real e entende que a na
fotografia o problema j& ta resolvido, enquanto na tri dimensao vocé tem que ser a
maquina que resolve isso e ainda com a sua intencionalidade né. Vocé nao precisa
necessariamente copia o modelo vivo, mas entende como que vocé pode usa-lo pra
sua percepcao estética. E outra coisa que eu tava conversando contigo né?! Na
aula, é sobre como ao mesmo tempo o desenho € algo estatico, mas o gesto tem
que ser uma acgao, vocé tem que apreender o real daquele objeto que ta estético ali,
mas ele é puro movimento conforme vocé delineia as linhas e contorna esse corpo.
Entdo é interessante quase que uma forma fisica quase que do primeiro &tomo num
desenho s6 ali e vocé tenta desenhar assim. Ali € onde contém toda a acdo numa
unidade s6. Vocé tenta pdr com seus tracos. Entdo, acho que é isso que é
interessante do modelo vivo porque se sente isso muito mais forte do que numa foto.
Vocé sente o bloco, vocé sente a tri dimenséo, vocé sente o0 movimento da imagem
enquanto na foto aquilo parece que te rouba né, que vocé fica em relagdo olhando
muito mais as particularidades do que uma estrutura, um todo que ta ali,

conversando com o ambiente e com o corpo né. Acho que é isso.

- Gregory: Desde que eu achei as sessdes de modelo vivo eu comecei a entender
gue o corpo transmite muito mais informacées mesmo que parado, com volumes,
com formas, com a interagcdo, com a sombra e com a luz e é, isso é indispensavel

para compreender como que... 0 corpo se encaixa. Até na arte é... (silencio), € muito
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mais algo a ser interpretado do que uma impressédo de uma artista ou de um estilo.

E, é mais ou menos isso.

- Thiago: Eu tenho estudado o desenho de anatomia ha uns dois anos, trés anos sé
por foto e desenha com modelo vivo a intensidade é muito maior. Das linhas, das
curvas, do tridimensional é essencial pra quem ta estudando desenho de anatomia,
pega um modelo vivo. Vocé sente muito mais o peso da sombra, da linha, seria isso.
E outra coisa né, desenhar com modelo vivo. E essencial pra quem ta estudando

anatomia.

- Fulvio Pacheco: E, desenho vérias coisas, mas acho que a figura humana, o
elemento principal nos meus desenhos... Eu trabalho mais com quadrinhos na
verdade assim em relacdo a desenho, é...e figura humana acho que é o meu
interesse maior entre todos os estilos, as formas de desenho, considerando
natureza morta, perspectiva, acho que o foco principal sempre foi pra mim a figura
humana e acho que o exercicio com modelo vivo ele € essencial né. Pra vocé treina
todas, €, movimento, propor¢cdo, sombreamento né, todos os principais elementos
dentro do desenho, dentro da representacao da figura humana né, € o modelo vivo e
o modelo acho que na verdade é o exercicio essencial pra quem desenha figura
humana, é desenhar com modelo vivo, € presencial digamos assim. Como eu falei,
por toda a estrutura, forma de desenhar, tridimensionalidade e a sombra, € que sédo
coisas gue a gente até consegue através da fotografia mas € diferente tendo a figura
humana, né a figura humana vocé tando um pouquinho em posicdo um pouquinho
diferente do que ce ta, acho que muda tudo assim. E essencial e é muito importante
e € uma coisa que a gente vé uma evolucao muito grande quando a gente trabalha a

partir da figura humana mesmo.

- Pesquisadora: Como é desenhar com modelo vivo? 38

38
vivo do Club Comics em 11/05/2019.

Questionamento feito aos participantes da sessdo de modelo
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- lvan Sdria: Desenhar modelo vivo pra mim, vai além da fotografia. Eu consigo ver
ao vivo todos os volumes, as linhas, a profundidade das estruturas do corpo, tudo
isso pra um fim. Qual o meu objetivo? Representar a figura humana no desenho e
sem recorrer tanto a referéncia, entdo a... pra mim como objeto de estudo de

representacdo da forma humana imprescindivel. Pra mim e isso, uma ferramenta.

- Celso de Souza: Bom meu nome é... E que é dificil, eu me desconheco. Bom Eu
estudo quadrinhos, ah...E por...por estudar os quadrinhos a representacéo da figura
humana...puta merda...Ah...0 estudo da, da... o estudo do modelo vivo. Bom o
estudo do modelo vivo simboliza muito pra mim...Ah...além da estrutura...Além de
estuda a estrutura humana, ah...puta, ta travado. Ndo d& pra faze essa treta néo.
Bom, estuda modelo vivo é... a eu t6 sem palavra cara, sério mesmo. Travaddo, ndo

sei fala essa parada. Tipo € tanta coisa eu s6 travadao.

-Em outro momento, Celso voltou a falar. Estuda modelo vivo me oferece o
estudo do gestual, o comportamento de massa muscular, a volumetria criada, devido
a luz e sombra, é estuda o modelo me oferece uma quadra de barreira, ah...onde eu
me sinto numa dificuldade de, de...a, de desenvolve no desenho u estudo pessoal
do musculo, ah entdo o modelo me oferece esse tipo de observacdao, me oferece,
ah... muito...ah...Bom enfim, é muito diferente de estudar uma foto né?!, algo

estatico assim, ah...bom € isso, ta bom, obrigado.

- Jocilia: pra mima importancia de faze, de desenhar modelo vivo é uma
visualizacdo melhor de todas as dimensdes que a fotografia ou um outro desenho
ndo me da, e da isso me aprimora o conceito do desenho e até a estrutura e bem
mais focada no realismo e nas dimensdes né, que passam a ser harmoniosas. E
cada corpo € um corpo n€, e a gente pode visualizar todas essas diferencas e mais

tarde forma um conceito que pode ser SO NOSSO ne.

- Paulo: Pra mim desenhar com modelo vivo é muito legal porque a gente consegue
vé 0 gestual, a gente consegue vé a vida mesmo, e € uma coisa que eu valorizo
muito no meu trabalho e no trabalho dos outros, dos artistas que eu gosto, que € ver,
sei |4, as dobrinhas da pele, vé o, como que o fluxo do corpo se comporta, entdo

dependendo do que vocé vai faze entdo cada gestual que vocé tenha e uma. Por
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exemplo, agora eu td falando e mexendo a minha mao, se fosse traduzir isso pra um
quadrinho como eu faria de uma forma que ficasse natural e ndo ficasse um boneco
né. Entdo pra mim o modelo vivo € muito legal porque ele me ajuda nisso né, eu

gosto de vé a vida no desenho.

- Marcela: E, pra mim o modelo vivo foi algo que chego na minha vida de uma forma
meio que, N0 comego eu n&o conseguia definir muito, mas a cada dia mais eu
percebo ele enquanto ferramenta, dependendo dos fins que a pessoa tem com o
desenho e também como experiéncia. Entéo, a diferenca, eu concordo com a Jocilia,
a diferenca de vocé olha pra uma foto né, que foi trada e usa como referéncia pra ta
com o corpo vivo tri dimensional ali né, é faz com que vocé consiga enxergar mais a
vida, vivendo mesmo a vida ali em movimento né, é vocé consegue tem uma
variedade de entender como que cada corpo , apesar de ter uma mesma estrutura
0ssea né, musculos que sdo 0s mesmos, em cada corpo isso ta arranjado de uma
forma, que te permite criar uma biblioteca visual do que € o corpo humano e sair de
padrbes do que vocé considera que é o corpo. Entdo pra mim tem essa
funcionalidade também, e também pelo fato de que é muito gostoso vocé ta junto
com outras pessoas desenhando em um espaco que vocé tem uma pessoa viva, é
que tem ali um corpo que ela ta disponibilizando pra vocé criar o teu trabalho, ao
mesmo tempo que ela também ta criando. E a troca que existe numa sessao de
modelo vivo pra mim é muito rica, pra vocé amplia, 0 que vocé pensa que € 0
desenho, quais sdo as possibilidades que vocé pode ter criando, tendo essa troca
com as pessoas, hao sozinha no teu papel ali, éh... com as imagens né, sem essa

troca. Eu gosto dessa troca que existe.

- Mariana: Concordo com tudo que ja foi dito, mas eu queria acrescentar que na
minha percepcao é que quando a gente faz um estudo em cima de uma fotografia ou
de uma ilustracdo de alguém ja houve uma intencdo de alguém, do artista quando
criou aquele material. Eu ja pego uma ilustracdo de alguém que ilustrou pensando
em alguma coisa, a fotografia de alguém que fotografo aquele modelo focando
algum aspecto que para ele era importante e quando eu tenho o modelo, a
informacé&o na fonte € uma visdo minha direto, ndo € a visao de alguém que ja filtrou

de alguma forma.
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APENDICE E — REGISTROS DOS LOCAIS DE TRABALHO DE CAMPO

Registro 18 — Sesséo de modelo vivo na Gibiteca de Curitiba.

Foto: Luiz Paccheco. Fonte: facebook de Luiz Pacheco.

Registro 19 — Sesséo de modelo vivo na Gibiteca de Curitiba

Foto: Luiz Paccheco. Fonte: facebook de Luiz Pacheco.



233

Registro 20 — Sessao de modelo vivo no Beta Lounge, Curitiba-PR.

Foto: organizado pela autora. Fonte: Acervo pessoal.

Registro 21 — Registros das sessfes na Gibiteca de Curitiba e da Club Comics.

Foto: organizado pela autora. Fonte: Acervo pessoal.
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Registro 22 —Sessao de modelo vivo no Studio Plein Air, Sdo Paulo -SP.

Y

Foto: organizado pela autora. Fonte: Acervo pessoal.

Registro 23 —Sessao de modelo vivo no Studio Plein Air, Sdo Paulo -SP.

Foto: organizado pela autora. Fonte: Acervo pessoal.
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Registro 24 —Sessao de modelo vivo para o grupo ‘Nudesenhos’, Sao Paulo -SP.

Autora do desenho: Leda Brand&o. Fonte: Instagram de @nudesenhos.

Registro 25 —Sessao de modelo vivo para o grupo ‘Nudesenhos’, Sdo Paulo -SP.

Autora: Ana Gutl. Fonte: Instagram de @nudesenhos. ‘
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Registro 26 —Sessao de modelo vivo para o grupo ‘Nudesenhos’, Sdo Paulo -SP.

Autora do desenho: Lucia Franka. Fonte: Instagram de @nudesenhos.

Registro 27 —Sessao de modelo vivo para o grupo ‘Nudesenhos’, Sdo Paulo -SP.

4 ' '-"’7?13 o
&4y
&y ([
1 y )

Autor do desenho: Guenyo Koyama. Fonte: Instagram de @nudesenhos.
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Registro 28 —Sessao de modelo vivo para o grupo ‘Nudesenhos’, Sdo Paulo -SP.

Autora do desneho: Leda Branddo. Fonte: Instagram de @nudesenhos.

Registro 29 —Sessao de modelo vivo para o grupo ‘Nudesenhos’, Sao Paulo -SP.

Foto: A autora. Fonte: Acervo pessoal.
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Registro 30 —Sessao de modelo vivo para o grupo ‘Nubuarque’, Sao Paulo -SP.

Foto: a autora. Fonte: Acervo pessoal.

Registro 31 —Sessao de modelo vivo para o grupo ‘Nubuarque’, Sdo Paulo -SP

Autor do desenho: Laurent Cardon. Fonte: Instagram de @laurentcardonn.
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Registro 32 —Sessao de modelo vivo para o grupo ‘Nubuarque’, Sdo Paulo -SP.

Autor do desenho: Laurent Cardon. Fonte: Instagram de @laurentcardonn.

Registro 33 —Sessao de modelo vivo para o grupo ‘Nubuarque’, Sdo Paulo -SP.
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Autor do desenho: Luiz Basile. Fonte: Instagram de @basile.desenho.



