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“Se tu ama essa cultura, como eu amo essa cultura
Grite: Hip-Hop! Hip-Hop!”

(Grito entoado nas batalhas de rima nacionais);

“Vim dizer, que eu sé luto por ESPA-CO
Entdo nés vamos a LU-TA

Pra desempenhar o que eu FA-CO

Filhos dessa nossa PA-TRIA

E tdo poucos os mal AMA-DOS

A tentacdo que sobre mais

Eu ndo posso dar pra tras

Eu ndo me encaixo

No seu voto de cabresto, capiche capacho!”

(Insénia Mc’s — N6és vamos a luta);

“Nossa Senhora das coisas impossiveis que procuramos em V&o...

Vem... solenissima, solenissima e cheia de uma vontade oculta de solucar
Talvez porque a alma é grande e a vida pequena

E todos os gestos ndo saem do n0Sso corpo

E s6 alcancamos onde o nosso brago chega

E s6 vemos até onde chega o nosso olhar.”

(ConeCrew Diretoria — Calma na Alma [introduc¢ao]).



RESUMO

O presente trabalho desenvolveu a compreensdo de como as trajetdrias juvenis,
interiorizadas no movimento hip-hop, compdem a paisagem urbana de Ponta Grossa
— PR. Portanto, tornou-se fundamental o contato com os jovens ativistas (graffiti e
rap) que materializam suas trajetorias espaco-temporais pelo espaco. Deste modo, a
ciéncia geogréfica, através das conceituagcfes de espaco e lugar, ofereceu caminhos
para compreender a materialidade e o simbolismo intrinseco na construcdo da
paisagem. Foi considerado o carater cultural e politico do movimento hip-hop em
termos de origem e sua respectiva insercdo na paisagem urbana. A paisagem
compreendida como perspectiva imagética do espaco geografico foi lida como um
texto repleto de significados que antecedem e sucedem re-apropriacées em espacos
publicos. As bases estruturais da investigacdo foram complementadas pela
compreensao da sociabilidade juvenil e do carater translocal do movimento hip-hop.
A observacgéo participante e o diario de campo foram constantemente atualizados e
complementados pelas entrevistas narrativas, fornecendo assim as informacdes
para compreensdo dos condicionantes sociais e elaboragdo dos nucleos centrais
das linguagens exploradas. Foram expressos como resultados da pesquisa a
caracterizacao e construcédo da identidade do grupo, a identificacdo de terminais de
conexao e espacos-lugares de referéncia para a presenca hip-hop, a transformacao
de espacos em lugares e a complexa esfera simbdlica em torno das manifestacdes
dos jovens ativistas. As perspectivas em torno das materializacfes das linguagens
graffiti e rap apresentaram um mote de significados em torno da auséncia de cor na
cidade, fuga do cotidiano monétono e uma preocupacao social com relacdo ao
acesso a cultura por parte da sociedade alocada na periferia, resultados que foram
apreendidos como consenso entre 0s ativistas. Todavia, a perspectiva anarquica, de
liberdade, de desafio e de visibilidade est4 ancorada a utilizacdo destas linguagens
enquanto ferramenta de luta, ndo somente por espaco mas também no meio
simbdlico. Os nucleos centrais e o material provindo dos mesmos possibilitaram
expor e explorar estes elementos que constituem a identidade do movimento e,
através das trajetorias e manifestacdes, transformam e ressignificam o espaco e
como consequéncia a paisagem que reflete a materialidade e a ordem social.

Palavras-chave: movimento hip-hop; trajetérias espaco-temporais; paisagem.



ABSTRACT

This work developed an understanding of how the trajectories of young people within
the hip-hop movement compose the urban landscape of Ponta Grossa - PR.
Therefore, contact with the young activists (graffiti artists and rappers) who
materialize their space-time trajectories through space was fundamental. Thus, the
geographic science, through the concepts of space and place, offered paths to
understand the materiality and the symbolism intrinsic to the construction of the
landscape. The cultural and political aspect of the hip-hop movement was considered
in terms of its origins and its insertion into the urban landscape. The landscape
regarded as an image-based perspective of the geographic space was read as a text
full of meanings that precede and succeed re-appropriations in public spaces. The
structural bases of the investigation were complemented by an understanding of
youth sociability and the trans-local aspect of the hip-hop movement. The
participative observation and the field diary were constantly updated and
complemented by narrative interviews, thus providing the information necessary to
understand the social conditioners and to compose the central cores of the
languages explored. The results of the research included the characterization and
construction of the group identity, the identification of connection terminals and
space-places of reference to the hip-hop presence, the transformation of spaces into
places, and the complex symbolic sphere around the manifestations of the young
activists. The perspectives around the materializations of the languages of graffiti and
rap presented a number of meanings related to the lack of color in the city, escape
from a monotonous daily life, and a social concern regarding the access to culture by
people living in the outskirts of town, results that were a consensus among the
activists. However, the anarchic perspective, of freedom, challenge and visibility is
linked to the use of these languages as a tool of struggle for space, symbolically as
well. The central cores and the material that they provided allowed to expose and
explore the elements that constitute the identity of the movement, which through the
trajectories and manifestations transform and resignify the space and, consequently,
the landscape that reflects materiality and social order.

Keywords: hip-hop movement; space-time trajectories; landscape.
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INTRODUCAO

O presente trabalho visa compreender como as trajetérias juvenis,
interiorizadas no movimento hip-hop, compdem a paisagem urbana de Ponta Grossa
- PR.

A necessidade e importancia das relagbes construidas entre o aspecto social
e espacial, bem como suas representacdes sobre a conceituacdo de paisagem a
partir do imaginario dos sujeitos observadores, fundamentam a razdo pela qual essa
investigacao se orienta. Estudar os processos cognitivos e materiais que compdem o
espaco e a paisagem a partir da sua relacdo com o ambiente em que estdo
inseridos, ou fenbmenos sociais presentes no espaco urbano de uma cidade,
colaboram para uma compreensdo da forma como se articulam os dialogos entre
grupos sociais e espacos nos quais estao presentes. O movimento hip-hop, com
suas caracteristicas translocais a partir de re-apropriacdes e manifestacdes sobre
espacos publicos, constréi novas formas de conceber os espacos e a paisagem. A
paisagem construida apresenta o resultado das relacbes socioespaciais
estabelecidas, presentes.

A investigacdo atenta-se nas trajetdrias espaco-temporais juvenis, elencando
materialidades e simbolismos que atribuem novas interpretacbes a paisagem
urbana. Essa perspectiva concebe uma forma de ler a paisagem a partir dos
comportamentos e modos de ser da sociabilidade juvenil ativista que, através das
linguagens ou meios de expressao do hip-hop, transformam e ressignificam espacos
e lugares.

O contato com o objeto de estudo ja esta presente em outros momentos da
trajetéria  do pesquisador. O fendbmeno cultural Movimento Hip-Hop foi
problematizado em trabalho de Iniciacdo Cientifica entre os anos de 2014 e 2015, na
Universidade Estadual de Ponta Grossa (ADAMI; NABOZNY, 2015). Pesquisando
como um movimento social especifico acontecia em Ponta Grossa — PR, debateram-
se as formas como o movimento hip-hop apropria-se dos espac¢os publicos da
cidade.

Permanece do primeiro estudo a metodologia da observacéo participante, em
gue o pesquisador faz parte do cenario pesquisado, e 0 apoio do diario de campo,
com o intuito de registrar informac6es e modos de ser, isto é, elementos que sédo

dificeis de emergir por meio de entrevistas.
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As primeiras atividades de campo mostraram-se exploratdrias, para confirmar
se a pesquisa era exequivel, mas principalmente para identificar possiveis
aceitacOes, ou afirmacgdes intrinsecas a relacdo pesquisador e pesquisado. Nota-se
gue ja nesta etapa delimitou-se que 0s contatos com 0s sujeitos e a participacdo em
eventos publicos seriam o caminho para responder o questionamento de pesquisa.
A partir destas interpretacdes, destaca-se o graffiti (grafite — arte plastica visual) e o
rap (ritmo e poesia — musica) como meios para compreender o0 movimento hip-hop,
embora existam outros meios centrais e periféricos como a danca, a vestimenta, o
esporte e o lazer. A partir do campo exploratério, conceberam-se os jovens ativistas
do movimento hip-hop e os modos de ser e de se relacionar com 0 espago como
objetos de pesquisa a serem compreendidos. As perspectivas geograficas
assumiram papel relevante na pesquisa. Em especifico, a categoria de espaco e sua
relacdo com outra area cientifica, as representacdes sociais norteadas por uma
discusséo sobre a paisagem.

As entrevistas executadas no periodo de 2014-2015 ressaltam a importancia
da modalidade “entrevistas narrativas” na pesquisa qualitativa em que o objeto
principal € o contato social. Entretanto, muito mais que um registro de dados, o
desenvolvimento da pesquisa como Trabalho de Concluséo de Curso (ADAMI, 2016)
configurou um campo exploratorio para a fase seguinte da pesquisa, que nho
presente diz respeito a dissertacdo em tela. O que esta sendo elencado € a
importancia da relacdo entre pesquisador e pesquisado. Como um trabalho que se
desdobra de maneira mais complexa a partir do contato com 0s sujeitos (com
aproximadamente quatro anos de contato: 2014 — 2018), alguns temas passaram a
assumir importancia nas conclusdes das relagfes entre a sociabilidade juvenil do
movimento hip-hop e o espaco geografico. Caracteristicas como metaconceitos,
sentido, simbolismo, representacdo, vivéncias e a propria leitura das premissas
ideologicas que fazem parte da identidade de um grupo, acompanharam toda a
pesquisa.

O estudo presente, mantendo carater qualitativo e socioespacial, visa
compreender como as trajetérias espaco-temporais dos jovens (15 — 29 anos), que
formam a sociabilidade juvenil ativista do movimento hip-hop, compdem a paisagem
urbana de Ponta Grossa — PR. Nota-se uma amplitude na pesquisa em que
categorias geograficas de espaco e lugar, quase sempre legitimadas por uma

abertura, nem sempre por conceituacdes fechadas, conduzem o didlogo com a
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paisagem.

Embora o campo exploratdrio ofereca algumas visées e aceitagcdes futuras, no
contato com 0s sujeitos em questdo, a prépria temporalidade da pesquisa (2017 —
2018) incita que o campo exploratério deve ser constante no trabalho, atentando que
este ndo é um processo pontual diario, devendo ser mantido durante todo o
desenvolvimento da pesquisa. Desta forma, o proprio quadro de sujeitos contatados
assume nova identidade, seja em razéo da entrada ou saida de novos e conhecidos
ativistas, ou pelo proprio carater dinamico e mutavel do movimento hip-hop.

Nesta questdo, este grupo, o movimento hip-hop, nos promove distintos
debates com relagcdo as perspectivas geograficas, ndo somente na relacdo com o0s
conceitos e categorias, mas principalmente porque abre um diadlogo de escalas em
um contexto geografico da globalizacéo capitalista.

A distribuicdo dos contetdos em capitulos busca construir respostas aos
questionamentos (central e especificos) e oferecer um meio de ler a realidade vivida
por jovens de um grupo pelo espaco urbano da cidade, deixando marcas e
simbolismos que transformam o contexto observado. Nesta relacdo, quando
mencionamos paisagem, nos referimos a paisagem urbana de Ponta Grossa — PR,
ndo se limitando porém a uma apreensao morfolégica, materialista desta
abordagem, mas principalmente a um sistema cultural cognitivo, simbdlico e
intrinseco as representacfes sociais que também compdem a paisagem
compreendida na pesquisa. Estas prerrogativas trazem a tona uma geografia da
invisibilidade, que assume posturas perenes e efémeras, tangiveis e intangiveis,
promovidas pelas manifestacdes programadas e esporadicas do movimento hip-hop.

O trabalho de compreensdo e resposta ao objetivo geral da pesquisa é
norteado por indagacdes intrinsecas a sua problematica. A caracterizacdo das
trajetérias espaco-temporais dos jovens ativistas no movimento hip-hop em Ponta
Grossa, a contextualizacdo das trajetérias com a mundializacdo do hip-hop, e as
relacbes entre as expressdes do hip-hop com a paisagem urbana apresentam-se
como caminhos seguidos para concluséo do trabalho.

A distribuicdo elencada apresenta em seu primeiro capitulo uma leitura e
interpretacdo das trajetdrias historicas do movimento hip-hop, até “aparecer” em
Ponta Grossa — PR. Sendo assim, explora-se a tematica da mundializagdo da cultura
para expressar as transformagdes vividas por esta representagdo coletiva. Nesta

transcricdo da histéria do movimento, leituras de trabalhos académicos e livros
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auxiliaram na exposi¢cdo de momentos deste movimento social que, mesmo nascido
em solo norte-americano, ja apresentava fusdes étnicas e culturais em sua origem.

Tendo como porta de entrada o estado de Sao Paulo, o ativismo do
movimento hip-hop no Brasil trouxe marcas de suas trajetorias até a atribuicdo de
perspectivas identitarias locais - o movimento hip-hop ndo se insere e assume
caracteristicas de forma homogénea em cada um dos locais em que se difundiu. As
relacbes de escalas emergem neste principio ancorado a globalizacdo e ao
“mercado cultural’.

Ndo obstante, a este quadro historico descritivo, o capitulo inicial oferece
insights de como € compreendida a sociabilidade juvenil no presente trabalho, sendo
este quadro de sujeitos o alvo dos contatos e atividades de campo realizadas.
Estabeleceu-se um recorte de sujeitos dentro do proprio grupo que compdem a
principal faixa etaria envolvida no ativismo, respaldando-se no Sistema Nacional de
Juventude (SINAJUVE) para delimitarmos o que sao os jovens. Entretanto, destaca-
se que a sociabilidade juvenil ndo pode ser lida de maneira fechada, limitada, mas
sim dindmica, ndo como um conceito mas como uma realidade vivida. Os jovens
abordados sdo os principais representantes do movimento hip-hop na cidade,
promovendo eventos e outras atividades, mas principalmente, canalizando seu
ativismo em grafias e na musica.

O capitulo inicial passa entdo a explorar como sdo compreendidas as
trajetérias espaco-temporais elencadas como elementos que compdem a paisagem.
As trajetorias dizem respeito ndo somente aos deslocamentos espaciais dos
sujeitos, mas também a sua trajetoria historica e temporal no interior do movimento,
expresso pelo ativismo. Por meio dessas trajetérias espaco-temporais, é possivel
compreender como 0 movimento hip-hop compde a paisagem. Apos as descri¢cdes
introdutorias apresentadas, o desfecho do capitulo inicial apresenta as categorias e
perspectivas geograficas utilizadas, remontando ao espaco, lugar e paisagem como
ponte de diadlogo entre a pesquisa e a ciéncia na qual esta engendrada. Destaca-se
assim um avanco e didlogo envolvendo maior profundidade quando se passa de
espaco para lugar, remontando principalmente a relagdo da sociedade, identidade e
intimidade dos sujeitos com o0 ambiente, para posteriormente retomarmos a
paisagem urbana.

O segundo capitulo revela o principal material trabalhado, a metodologia.
Partindo da observacdo participante sempre em execuc¢do, apoiada no diario de
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campo que acompanha a pesquisa ndo somente na sua exploracdo, mas também
na producdo de dados, entramos em outra caracteristica metodologica empregada.
As potencialidades nas coletas de dados oferecidas pelas representacfes sociais
sao fruto do desfecho de uma disciplina que orientou o0 avanco da pesquisa. A
disciplina cursada no Programa de Pds-graduacdo em Ciéncias Sociais Aplicadas
nao somente apresentou formas e leituras distintas para se trabalhar com as
representacbes sociais, mas também ofereceu a forma como seriam
sistematizadas/processadas as entrevistas coletadas. As metodologias empregadas
no contato com o0s sujeitos legitimam-se pelas entrevistas narrativas em
profundidade e entrevistas a grupos focais, trabalhadas por autores oriundos da
Grande Teoria das Representacdes Sociais de Serge Moscovici (1925-2014). As
entrevistas efetuadas sem questionarios prévios sdo trabalhadas em trés
contribuicdbes metodoldgicas, nas andlises de Denise Jodelet, nos principios
geradores de Willem Doise e principalmente pela Teoria do Nucleo Central de Jean-
Claude Abric (1941-2012).

O segundo capitulo passa entdo a problematizar as trajetérias abordadas,
estabelecendo o centro de ideias que promove a identidade de grupo e que, no caso
do movimento hip-hop, conecta-se a outras perspectivas identitarias que permeiam
as origens dessa cultura. O capitulo passa entdo a explorar as narrativas e o didlogo
das mesmas com as perspectivas geograficas exploradas. O referencial
metodoldgico € amparado por imagens fotograficas e esquemas que apresentam as
conexdes entre as narrativas que expressam as trajetorias dos sujeitos e as
categorias geograficas elencadas no capitulo inicial.

No terceiro capitulo sdo apresentadas reflexbes e didlogos entre as analises
dos trabalhos de campo e as categorias geogréficas, explorando temas como o
simbolismo e a identidade do movimento hip-hop com os modos de ser e vivéncias
gue expressam a presenca da sociabilidade juvenil no espaco urbano. Assim, este
processo reproduz o caminho do debate até a construcéo da paisagem simbdlica. A
paisagem, legitimada por materialismo e interpretacdes simbdlicas, € apreendida nas
trajetorias espacgo-temporais juvenis, apresentando assim as espacialidades
especificas pontuais na otica da vivéncia hip-hop, na medida em que se identificam
modos de ser em espacos e lugares, qualificando-os como compostos pela presenca
do hip-hop e desenvolvendo um debate sobre como estes lugares e vivéncias da

sociabilidade juvenil do hip-hop fazem com que o movimento torne-se presente na
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paisagem urbana. Por esta razdo, a geografia da invisibilidade assume tanta
importancia, uma vez que a vivéncia destes jovens em determinados espacos e
lugares ndo necessariamente deixa marcas materiais perenes, mas sim uma
interpretacdo de pertencimento e identidade. Neste quadro de debate, centro e
periferia assumem caracteristicas especificas e revelam/desenham o movimento hip-
hop pelo espaco urbano da cidade. A paisagem compreendida é legitimada por esta
rede de apropriacbes e modos de ser em espacos simbodlicos em que a
representacdo do hip-hop se faz presente.

O desfecho do terceiro capitulo e da pesquisa em tela de modo geral
expressa as respostas as indagacdes e objetivos iniciais. Desta forma, a
identificacdo de espaco-lugares especificos no espaco urbano apresenta terminais
de conexéo e referéncias para a afirmacéo da presenca hip-hop na paisagem. Neste
sentido, as entrevistas narrativas ndo sao testemunhos para afirmag¢des mas sim
materiais fundamentais para entender uma realidade vivida na relacdo entre essa
representacdo coletiva e a sociedade e espaco em que estd inserida. As imagens
fotograficas apresentam-se da mesma forma, ndo como exemplos da presenca, mas
como meio de se alcancar respostas com relacdo aos eventos e ao simbolismo
intrinseco aos mesmos.

O trabalho de compreenséo de como o movimento hip-hop torna-se presente
na paisagem urbana de Ponta Grossa colabora para entender uma realidade
cotidiana deste centro urbano, mas principalmente explora e revela elementos e
caracteristicas da estrutura desta presenca. A realidade vivida e experienciada pela
sociabilidade juvenil ativista deste movimento € complexa e extensa, e neste sentido
ressaltam-se os debates oferecidos pelos conceitos de espaco, lugar e paisagem

caracterizando a ciéncia geografica como meio de estudar a realidade.
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CAPI'TUITO 1 — AS BASES ESTRUTURAIS DA PESQUISA E PERSPECTIVAS
GEOGRAFICAS EXPLORADAS NA INTERPRETACAO DO MOVIMENTO HIP-
HOP EM PONTA GROSSA - PR

O presente trabalho desdobra-se em fases, como forma de orientar a leitura e
a sequéncia de exposicao das informacgdes que conduzem ao seu desfecho. Neste
sentido, a primeira fase focara na contextualizacdo do objeto de estudo: o
movimento hip-hop e suas caracteristicas enquanto fenébmeno global e local, além
de suas reproducdes e representacfes no recorte espacial do estudo de caso, a
paisagem urbana de Ponta Grossa — PR.

A contextualizacdo do movimento hip-hop enquanto fendmeno local e as
origens (ou mitos fundadores) do grupo social serdo explicitados recorrendo ao que
denominaremos como mundializacdo da cultura. Para que ndo haja confusao entre
as definicbes de cultura, movimento social ou grupo, atribuiremos atencéo especial a
tematica da identidade como elemento correlacionado ao tema das representacdes
sociais.

Estabelecido o estado da arte com relagdo ao movimento hip-hop,
definiremos com mais especificidade os sujeitos estudados, elencando-os como
ativistas, porém reconhecendo-os como parte da sociabilidade juvenil desta
coletividade. N&o obstante, neste inicio destaca-se que o recorte temporal
apresentado é estabelecido com as compreensfes em torno da sociabilidade,
expressa pelas préprias relacdes e modos de ser do grupo, mas principalmente por
manifestacdes e eventos envolvendo a musica e as grafias (rap e graffiti).

No desfecho deste capitulo primeiro, sera apresentada uma triade dialética
entre as categorias de espaco, lugar e paisagem, para compreender como a relagéo

destes conceitos em etapas expressa a realidade abordada na pesquisa.

1.1 CONTEXTUALIZANDO O MOVIMENTO HIP-HOP: DO GLOBAL AO LOCAL

A contextualizagdo desdobra-se sobre o contato de uma cultura com outras
regides do globo, desta forma ganhando novas caracteristicas nos locais em que se
desenvolve, porém sem descartar ou obscurecer as primitivas ideolégicas do
movimento social em suas origens. Sendo assim, € necessario introduzir
inicialmente as origens da cultura hip-hop, para posteriormente explorar o0s

contornos locais, lembrando que o recorte espacial presente corresponde ao espaco
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urbano do municipio de Ponta Grossa — PR.

Para Canedo (2009), a referéncia de cultura € lida sob trés concepcdes de
entendimento: modos de vida que caracterizam uma coletividade; obras e praticas
da arte, da atividade intelectual e do entretenimento; e fator de desenvolvimento
humano. Por outro lado, Cuche (1999), com base nas contribui¢cdes de Claude Lévi-
Strauss (1908 - 2009) e a analise estrutural da cultura, destaca a busca por exprimir
a realidade fisica e material destes conjuntos simbdlicos. Seguindo este raciocinio,
Oliveira (2016), em seu trabalho que dialoga com rappers (cantores de rap)

indigenas, pontua:

O que se depreende entdo é que nenhuma cultura, nem mesmo as
tradicionais, podem ser vistas como um todo complexo ou como um
conjunto de programas de conduta pré-estabelecidos, mas como algo que
se produz, reflexivamente, a partir da experiéncia de um conhecimento
acumulado e, ao mesmo tempo, a partir de citagbes para o outro externo ao
grupo daquilo que é proprio. Nesses usos da “cultura” (com aspas, na
medida em que corresponde a citagBes da cultura experienciada), ha
diferentes niveis de conhecimento em jogo e diferentes pessoas com a
autoridade para deles fazerem uso. (OLIVEIRA, 2016, p.207-208).

Desta forma, apresentam-se duas leituras do hip-hop: uma origem totalmente
cultural e que historicamente tornou-se reconhecida como representativa de uma
classe (underclass/identitaria), e outra perspectiva socioldgica, isto €, um movimento
social, uma representacdo coletiva. O movimento social diz respeito a luta por
objetivo comum de sujeitos e a adequacdo a comportamentos especificos que
remontam a identidade do respectivo movimento, ou seja, valores comuns e
definicbes de formas de acgéo social para alcancar certo resultado, como elencado
pelo Dicionério de Politica organizado por Bobbio (1998).

A presente pesquisa, ao focar o hip-hop como movimento social, nao
desconsidera a “cultura do hip-hop”. Contudo, desde as expressdes do hip-hop no
espaco norte-americano, do ponto de vista musical, trazem-se elementos e
caracteristicas de outros estilos como o blues, o jazz, o reggae, o rock, como é
destacado no texto de Fernandes (2016).

O hip-hop! nasceu no inicio dos anos de 1970, nos denominados guetos
norte-americanos, mais especificamente no bairro do Bronx (Nova lorque, EUA),
primariamente parte da periferia da cidade formada por imigrantes porto-riquenhos e

! Silva (2012) salienta que o termo Hip traduz no inglés o significado de “algo atual” ou “do

momento”, e Hop volta-se para a danc¢a propriamente dita.
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negros em diaspora, que na verdade eram excluidos socialmente e espacialmente
dos acessos aos equipamentos publicos. O termo “gueto”, como destaca Gomes
(2012), historicamente designa areas decadentes de Nova lorque, areas que
culminam neste estado devido a discriminacdo dos imigrantes e a exclusdes, ou
seja, acesso limitado a equipamentos publicos, sociais e econdmicos. Entretanto,
outras perspectivas caracterizavam o comportamento jovem e o cenario da periferia
de Nova lorque, como, principalmente, os conflitos entre grupos de diferentes etnias
ou pelo ato de dominio do espaco. O mesmo se refletiia mais tarde entre os

proprios grupos musicais internos do movimento hip-hop.

O hip-hop emergira exatamente neste contexto de conflitos de gangues nos
guetos americanos e de constituicdo de formas de luta dos negros em
diaspora. Culturas distintas e fragmentadas (imigrantes porto-riquenhos,
jamaicanos, mexicanos, haitianos, negros americanos com uma forte
discussdo sobre sua origem afro) [...] buscando romper com conflitos de
gangues, com as representacdes espaciais construidas pela temética da
underclass e criar préaticas sociais de encontro e da celebracdo pela cultura
irdo forjar os primeiros elementos do hip-hop. (OLIVEIRA, 2006, p.47).

A cultura hip-hop se expressa através de diferentes linguagens, também
concebidas como elementos. Primeiramente, a expressao “hip-hop” foi criada por
Afrikaa Bambaataa (nome artistico de Kevin Donovan, estadunidense que para
muitos é o criador da cultura hip-hop), personagem que elenca alguns dos
elementos que fazem parte do movimento. No entanto, esta € uma questao que
encontra varias caracterizacbes em torno de quantos e quais sdo 0s elementos.
Assim, a presente pesquisa apresentara e explorara dois elementos de expressao:
a musica (rap — rhythm and poetry, inglés para ritmo e poesia) e a arte plastica
(graffiti — grafite), tomando-os como 0s principais meios de expressdo. As reunides
para celebracdo da cultura, também conhecidas como “bancas”, foram
desenvolvidas para romper com os conflitos de gangue dentro da prépria classe —
underclass, um meio de estimular a competicdo entre jovens através das citadas

linguagens e n&o da violéncia que historicamente caracterizou a classe.

As festas de quarteirdo (em inglés: “block parties”), realizadas em feriados,
recepcdo de familias novas no bairro e outras ocasiées, uniam DJs,
Rappers, Grafiteiros e dancgarinos de Break, por conta da politica totalmente
autodestrutiva das gangues de 1970. (MORIYAMA, 2009, p.24).

Desta forma, a unido destes sujeitos remonta a uma semelhanca de objetivos,
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moldando-se assim como um movimento social. Mas esta é uma caracteristica
passada, ndo excluida do hip-hop e, como veremos no presente trabalho, ganha
novas faces em sua identidade através de sua mundializacao.

Destaca-se a leitura de Guetto Brother, produzida em quadrinhos e que
apresenta a biografia da figura de Benjamin Melendez, ou Black Benji, um
descendente de porto-riguenhos que foi peca fundamental nas reunidbes — e uniao
social — das inmeras gangues que residiam na regidao do South Bronx em Nova
lorque. O paralelo tem a intencdo de destacar que os conflitos entre grupos por
espago fez parte de uma fase inicial do movimento hip-hop, que mais tarde
consolidar-se-ia como uma representagédo de uma classe (negros e porto-riguenhos
em sua maioria) que eram expulsos e esmagados pelo sistema e seus processos de
urbanizacdo, como reporta a prépria leitura de Guetto Brother. Para além desta

perspectiva,

Existem véarios mitos sobre as raizes do hip-hop. E bastante conhecida a
histéria da festa de volta as aulas de 1973 na sala de recreacdo da Avenida
Sedgwick 1520, em que Clive Campbell, também conhecido como DJ Kool
Herc, fazia experimentos atras de seu toca-discos, isolando e alongando as
batidas. No mesmo ano, Afrika Bambaataa, o ex-Senhor da Guerra da Black
Spades (figura responsavel por orientar os conflitos da gangue em questéo),
transformou a notdria gangue na Universal Zulu Nation (primeiro grupo de
hip hop) e declarou que os elementos MC (oral), DJ (auditivo), b-boy (fisico)
e grafite (visual) eram expressdes de uma mesma cultura. (VOLOJ;
AHLERING, 2016, p.122).

A mundializacdo da cultura, por sua vez, é apreendida no presente trabalho
através das contribuicbes de Warnier (2000). O autor propde uma linha do tempo
que destaca os avancos tecnologicos a partir da revolugdo industrial, atribuindo
atencao especial ao acesso aos meios de informagéo (como televisao e internet) no
sentido que o mundo atual promove uma teia de comunicacdo mundial (redes e
fluxos). Para exemplificar esta abordagem, ainda nas contribuicbes de Warnier
(2000), a mundializagdo da cultura expressa através da musica passa a ser notada
de maneira mais nitida a partir dos anos 1990, nos quais se enfraquecem fronteiras
comerciais e promove-se uma abertura do mercado concomitante a globalizagéo,
atingindo assim a industria dos bens culturais (como discos e propagandas). A
globalizacédo provoca debates em torno de como multiplas culturas singulares, as
culturas tradicionais e locais, reagem diante da invasao de objetos externos. Warnier

(2000) ainda questiona se a globalizacdo significaria a americanizacdo do planeta.
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De certa forma, também, uma vez que o hip-hop “nasceu” nas periferias norte-

americanas e sendo assim, através da mundializacdo promovida pela globalizagéo,
carregou sua simbologia e habitos (compreendidos como primordio de identidade)

para os locais nos quais se difundiu.

O ensino destinado aos bairros negros e latinos era muito fraco, por isso e
por conta do orgulho de lutar pelo seu pais os habitantes destes bairros
formaram a maior parte dos batalhBes de baixa patente, que ndo regressou.
Malcon X, grande defensor do movimento de resisténcia chamado Black
Power (“Poder Negro”, em inglés), foi morto em 1965, seis meses depois
estourou a Revolta de Watts e em 1968 assassinaram Martin Luther King. A
surpreendente resisténcia do Vietnd, somada a invasao da Baia dos Porcos,
frustrada por Cuba no ano de 1961 - exigiu estratégias que néo
comprometessem tanto a populacdo. Entram em cena técnicas de
propaganda e credibilidade desenvolvidas durante a Il Guerra Mundial
(1939-1945). (MORIYAMA, 2009, p.23).

Estes fendmenos ancorados a tematica da mundializacdo podem ser
exemplificados, nestas premissas da discussdo, através dos dois
elementos/linguagens que sédo explorados. Primeiro, voltando-se para a musica, 0
rap historicamente foi produzido através do contato com outros estilos musicais e o
hip-hop nem sempre se expressou por composicdes com letras cantadas, mas

também pelo scratches (o vai e vem das maos sobre discos de vinil).

RAP, da expressdo “Rhythm And Poetry”, significa “Ritmo e Poesia”. E um
estilo de declamar que acompanha a batida resultante da interacdo entre
dois discos de vinil utilizados ao mesmo tempo. Esse estilo de interferéncia
foi disseminado em formato bruto pelos jamaicanos na década de 1960.
Eles s&o os inventores do sistema de disc jockey, que significa, ao mesmo
tempo, “manusear”, “controlar’ e “enganar” discos. O MC (abreviacdo de
“‘Mestre de Cerimébnias”, traduzido do inglés) é quem faz o RAP. Discipulo
direto do DJ jamaicano Kool Herc, Afrika Bambaataa assim (1957 — vivo)

estabeleceu o Hip-Hop. (MORIYAMA, 2009, p.25).

Destaca-se a importancia de “figuras” como o personagem Taki, que grafitava
sua tag pela cidade, e a concomitante formacdo de subgrupos dentro do préprio

movimento hip-hop. Moryama (2009) salienta:

A crew (em portugués: “tripulagdo”) de Bambaataa se deparou com a uniao
dos grupos sob o dominio da Inglaterra, ainda explorados por relagfes
praticamente coloniais, em uma viagem a Africa. Fortalecido, ele mudou de
nome em homenagem ao lider zulu Bhambatha, salvando geracdes
marginalizadas com a criagdo do grupo “Nagao Zulu Universal’. Nova lorque
ferveu com as festas do Bronx e propagou os fundamentos do Hip Hop: DJ,
RAP, Break Dance e Graffiti. Milhares de fitas K7 passavam de m&o em
mao, bombando aparelhos de som gigantescos para burlar os programas de
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radio proibidos enquanto pequenos grupos grafitavam nos pontos de
encontro. (p.25).

Além disso, as experiéncias (ou trajetorias) espacgo-temporais de Afrika
Bambaataa revelam outros contatos entre a musica e a grafia oriundas do préprio
cenario de transicdo das gangues para uma uniao de classe em Nova lorque. Essas
vivéncias sao exploradas no livro “Hip Hop Genealogia” escrito por Piskor (2016),
que aborda inUmeros personagens que fizeram parte do surgimento do hip-hop nos
Estados Unidos e revela trajetérias complexas de nomes como o de Fred Brathwaite,
que fazia parte de uma familia diretamente envolvida com o ativismo negro norte-
americano. O entdo jovem Fred, conta a leitura, “matava aulas” para visitar museus
e galerias de arte, e neste percurso marcava sua tag “Bull 99”. Ele foi além, partindo
das tags para os desenhos artisticos, interpretando-os como semelhantes a arte de
rua. Nesta evolucao do trabalho de Fred, uma tag passa a chamar atencao nas ruas:
“‘Lee”, de Lee Quifiones, jovem que estudava no Lower East Side, outro bairro de
Nova lorque. Apds o contato entre os dois jovens, Lee convida Fred para fazer parte
da crew “The Fabulous Five”. Fred entao passa a assinar outra identificacao: “Fred
Fab Five”. Os personagens se tornam mais conhecidos pela sociedade a partir do
Trem de Sopa Campbell, um vagao de trem grafitado pelos personagens. A partir
deste contexto, midia e mercado passam a tentar estabelecer contato com os dois,
representando que o fendmeno movido pelo capital passou da musica e atingiu as
grafias undergrounds.

Piskor (2016) elenca que a musica na primeira fase voltou-se para
composi¢cdes dancantes, com poucas interrup¢des vocais promovidas pelo mestre
de cerimbnia (MC). Consolidada a figura de grupos musicais de bairros diferentes,
passa a se desenvolver as primeiras composi¢cdes com insultos, o que podemos
compreender como as referéncias iniciais das batalhas de rima. Neste cenario,
personagens como Special K, Treacherous Three (grupo com: Kool Moe Dee, L. A.
Sunshine e Norman Thomas), T La Rock, entre outros, passam a chamar a atencao
da cena musical em radio (padrao AM/FM), gravadoras e apresentacées em shows.

A perspectiva mercadoldgica da cultura de rua através da musica passa a
estar presente de forma mais intensa. Selos como a Sugar Hill Records (pertencente
a Sylvia Robinson) e a Enjoy Records passam a fazer parte da cena musical, ainda
gue nem sempre registradas na Associacdo da Industria Fonografica dos Estados
Unidos (PISKOR, 2016).
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Como uma préxima fase da musica hip-hop, novos e conhecidos mestres de
cerimbnia passam a compor letras que debatem realidades vividas, como o preco de
passagem de 6nibus, problemas sociais e politicos. De uma forma um pouco mais
discreta, também surgem composigdes conhecidas atualmente no Brasil como “rap
ostentagao”, oriundos principalmente das batalhas de rima. Além da perspectiva de
vencer seu adversério, essas batalhas promovem composi¢cdes em torno de poder,
pertences e vestimentas de alto valor, ou exaltando elementos de uma vida e
situacdo econOmica elevada. Nos seus primeiros passos, 0 rap com essa
caracteristica ndo possuia um nome ou distingdo; composi¢cdes que exaltavam
pertences e elementos de alto custo correspondiam a uma tentativa de superacao
de seus adversarios por parte de um rapper. Este quadro volta-se para um novo
carater singular da cultura hip-hop, na qual a vestimenta, sempre marcante entre
seus envolvidos, passa a ser caracterizada também pela utilizacdo de marcas e
acessorios de valor maior, mas ndo se restringindo apenas a este carater. A
aguisicao de bens passa a fazer parte das composicoes, sejam estas direcionadas a
outros rappers ou também como meio de salientar a imagem perante 0s
espectadores.

As histérias elencadas remontam a uma trajetéria que parte do ano de 1971.
Esta evolugdo acelerada do movimento hip-hop culmina em 27 de setembro de
1980, na primeira aparicao do hip-hop em televiséo, através de Kurtis Blow. A partir
deste evento, novos selos de gravadoras passam a fazer parte do cenario,
explorando as potencialidades e sucesso das composi¢cdes musicais do hip-hop. Um
exemplo disso é o lancamento da Epic Records com o DJ Hollywood. Alguns anos
mais tarde, Charlie Ahearn, conhecido cineasta e amigo de Lee Quifiones, encontra-
se com Fred Fab Five, que Ihe revela uma teoria de que o graffiti pertence a uma
cultura maior, na qual os MCs e os DJs sdo responsaveis pela parte musical.
Considerando também a vestimenta e a danca, tem-se esse algo maior: o hip-hop, e
sua ideia era exibir isto no cinema (PISKOR, 2016).

No contexto da mundializacdo, o hip-hop corresponde a uma cultura em
constante atualizacdo, devido as transformacdes pelas quais a cultura passa. Como

exemplo das grafias:

O graffiti € um fendmeno concomitante a essa globalizacdo que vem se
processando nos ultimos 30 anos. Oriundo da migracéo e da fusédo cultural
de povos africanos e latino-americanos, marcadas pela intolerancia, pelo
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preconceito e pela segregagdo social em territdrio norte-americano, esse
fenbmeno obteve uma grande difusdo em todo o mundo, no ocidente e no
oriente, nas Ultimas décadas, especialmente sob a forma da cultura hip-hop.
[...] O desenvolvimento tecnolégico e a popularizacdo dos meios de
comunicacdo tiveram um papel significativo na propagacdo das
manifestacbes politicas e culturais da contracultura a partir dos anos 60/70
(na qual o graffiti e o hip-hop tém suas origens). (TARTAGLIA, 2014, p.17-
18).

As grafias inicialmente eram concebidas na 6tica dos contextos de gangues,
das disputas territoriais, ou seja, dentro da propria classe menos favorecida
economicamente, como destacado por Oliveira (2006). Concomitante ao
desenvolvimento da tinta spray, as manifestacfes estudantis da Franca em maio de
1968 apropriaram-se da potencialidade do graffiti sobre a underclass para nao
somente atrair a populacdo para esta mobilizacdo, mas principalmente atribuir teor
politico e social ao graffitis vistos por toda sociedade externa ao movimento, como

elencado por Tartaglia (2014).

Ultrajado, o Estado atacou na Noite das Barricadas: 400 feridos entre
estudantes e professores. O pais assistiu perplexo aos noticiarios e entrou
em colapso. Até entdo, Paris ndo apresentava nenhum indicio de crise
social, ou revolugbes eminentes, mas apdés 24 horas de greve contra a
exploragdo industrial nos muros do século 19, quanto as manifestages nos
muros de Watts inspiraram o pensador Guy Debord a desenvolver técnicas
alternativas de divulgacdo urbana. Apds tomar conta da universidade, o
movimento vazou para a rua. (MORIYAMA, 2009, p.23).

Portanto, ha um fluxo promovido pela mundializacdo da cultura, nascendo em
solo norte-americano, o hip-hop (com contribuicdes porto-riguenhas, jamaicanas e
da Africa Ocidental) passou pelo continente europeu através da Franca, para enfim
chegar ao Brasil ao final dos anos 1970. No Brasil, o hip-hop teve sua “porta de
entrada” no estado de Sdo Paulo, carregado com sua simbologia e modos de ser
gue caracterizam sua identidade, com a potencialidade de ser um vetor de criticas
politicas e sociais. Estas transformacdes caracterizaram o que podemos apreender

como a cultura hip-hop nos dias atuais.

Os graffitis politicos de Maio de 1968 e o underground influenciaram muito o
movimento estudantil brasileiro que assimilou a nova midia para se
expressar contra o Governo Militar (1964 — 1984). Para Cristina Fonseca, no
livro “A Poesia do Acaso”, graffitis aparentemente sem sentido apareciam na
cidade de S&o Paulo, estabelecendo um diadlogo entre a juventude e a
populacao. (MORYIAMA, 2009, p.28).
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Com relacdo ao estado da arte do objeto de estudo, o hip-hop ganha e atribui
novas caracteristicas nos locais em que chega através dos graffitis, com o que vem
sendo discorrido. Esta multiculturalidade € expressa também nas contribuicbes de
Silva (2001), que salienta:

Durante toda a década de 1980 o grafite se expandia pela América Central
pela mesma razéo das lutas de libertagdo; na Coldmbia ou no Peru e em
parte do Equador, por tradicdo guerrilheira e pelos novos ares de renovagéo
estilistico-plastica em movimentos politicos e universitarios no México e na
Venezuela, com novos interesses artisticos contemporaneos (do qual se
fizeram notaveis e grandes exposicdes) que se estendiam a cidade ou da
cidade-capital ao resto do pais; na Argentina, Brasil ou Uruguai, por seus
governos verticais, ou no Chile, sob um maior fustigamento sociomilitar.
Impunha-se pois, em todos os casos, buscar outras formas de resposta
cidada, e desse modo, se foi gerando e nascendo um “movimento” plastico-
conjuntural, entre diversas razfes sociais, politicas e contra-ideol6gicas que
coincidiam em lugar comum: desligar a escritura-grafite das antigas formas
panfletarias e recorrer a novos subterflgios formais; introduzir o afeto (e o
afeto social), mas também a forma de arte, a figura, e ndo so6 a palavra, para
conceber um novo projeto estético de sua iconocléstica contemporanea.

(p-04).

O graffiti se transforma a partir do contato com outros contextos e locais.
Neste sentido, Moriyama (2009), em sua obra Estética Marginal, destaca a entrevista
com Jaime Prades, figura importante no desenvolvimento do graffiti brasileiro e um

dos criadores do movimento “Tupindodd”:

Uma das caracteristicas que declararam a autenticidade do Tupindoda foi a
brasilidade. Jaime Prades faz questao de ressaltar: “Isso nos diferencia do
gue acontece a partir da década de 1990, na transicdo dessa cultura mais
hip hop e muito referenciada na questdo do graffiti de rua norte americano.
E uma arte que surge dentro do contexto brasileiro; dentro da tradic&o
brasileira, de uma tradicdo moderna, antropoféagica, anarquica, libertéria,
concretista”. O nome do grupo guarda claramente a influéncia do
modernismo brasileiro e foi criado a partir de um poema do gedgrafo
Antdnio Robert de Moraes: “Vocé é Tupi daqui ou Tupi de la? Vocé é
Tupiniquim ou Tupindoda?”. (MORIYAMA, 2009, p.94. Sem grifos no
original).

Neste contexto, outros personagens de destaque no desenvolvimento do
graffiti brasileiro devem ser lembrados, como Carlos Matuck, Alex Vallauri,
Waldemar Zaidler e Mauricio Villaga — entre varios outros nomes. Estes, no entanto,
marcaram as primeiras manifestacdes pelo graffiti e principalmente o contato desta

arte de rua com suas apresentacées em galerias de arte?. Moriyama (2009) destaca

2 Celso Gitahy (1999), além de ser um dos principais personagens do desenvolvimento inicial

do graffiti no Brasil, ao lado de nomes como os ja citados, destaca que a introducdo do graffiti em
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a importancia que o movimento Art Brut teve para o Brasil, em razao, principalmente,
das apresentacdes na Galeria do Sesi (Servico Social da Industria), no Pago das
Artes e na Biblioteca Méario de Andrade em Sao Paulo — SP. Estas exposicdes
mostravam trabalhos de Mauricio Villaca, figura fundamental para que o Dia do
Graffiti fosse reconhecido pelo Estado brasileiro. Lembra-se que os nomes citados
aventuravam-se na época da Ditadura Militar e dos movimentos tropicalistas. O Dia
do Graffiti no Brasil foi estabelecido em homenagem ao dia em que Alex Vallauri
morreu (27 de marco de 1987), devido a importancia que este personagem teve no
contexto descrito — 27 de marco, Dia do Graffiti no Brasil.

Os objetivos destes personagens corriam em torno de ideias forjadas pelo
principio de humanizar a cidade. Os préprios nomes elencados destacavam o
cuidado com a escolha dos muros a serem re-apropriados, uma tematica que nos
dias atuais atua de forma decisiva nas manifestagdes particulares de alguns sujeitos,
talvez nem sempre com esta perspectiva histérica de contracultura, mas atingindo
também o temario do mercado cultural e da visibilidade.

Neste cenario, nota-se a importancia da figura da juventude, ou da
sociabilidade juvenil, como elencado inicialmente com relagéo ao ensino nos guetos
norte-americanos. No Brasil, 0s jovens apresentam uma perspectiva de importancia
semelhante. As manifestacbes anbnimas, de jovens em contato com a
marginalidade, introduzem outra caracteristica especifica do graffiti brasileiro: a

vontade de ser reconhecido como pessoa ou estilo e ndo um nome ou grupo.

Ha certa preocupacédo com o aprimoramento do estilo pessoal no Graffiti Hip
Hop, mas, nesse caso, predominam as regras do estilo em si (Wild Style,
Piece, Throw Up etc.). O filme “Warriors — Selvagens da Noite”, de 1979,
propagou bastante essas técnicas de spray em programas de televiséao,
mas o baixo poder aquisitivo alterou o material. Tinta latex e rolinhos de
espuma serviram muito bem as gangues de Sampa. A técnica se diferencia
tanto que recebe nome préprio: pixo. O desenvolvimento de estéticas
especificas, o estilo individual dos grafiteiros e suas constantes atuagtes
por toda a cidade levam muitos criticos a afirmar que essa cidade seja hoje
a capital mundial do graffiti. (MORIYAMA, 2009, p.31).

A musica também passa a ser interpretada como meio de defender uma

galerias de arte teve seus experimentos iniciais com Jean Michel Basquiat (1960-1988) e Keith Haring
(1958-1990), personagens do graffiti nova-iorquino, que apesar de “surgirem” na mesma época que o
movimento hip-hop, ndo restringem suas manifestacdes em razdo desta cultura. Este carater também
€ abordado por Gitahy (1999) em torno dos diferentes estilos de graffiti existentes no Brasil — sendo
assim, o graffiti hip-hop compreende a um destes elementos, principalmente voltado para a atengéo
estética, mas também conceitual.
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classe, convidar a sociedade a aderir ou respeitar a presencga desta cultura, criticar o
poder publico (Estado) e habitos sociais, mas também de conflitos dentro do préprio
grupo. Atenta-se que as mensagens conduzidas pelo movimento vao além. Em
Ponta Grossa — PR, grupos musicais e de grafiteiros que surgiram entre 2008 e 2010
trabalham com mensagens distintas, possivelmente em raz&o da cultura hip-hop nos
dias atuais ndo ser mais representativa de apenas uma classe (underclass). O hip-
hop esta presente na escola publica da periferia, mas também na escola particular
do centro — fazendo referéncia a afirmacdo de Warnier (2000) que coloca o ensino
como um dos principais vetores da cultura. Nomes como Thaide e DJ Hum,
Racionais Mc’s (Mano Brown, Edy Rock, Ice Blue e KL Jay), Rappin Hood e mais
tarde com MV Bill, Marcelo D2, Sabotage, Faccdo Central e Gabriel O Pensador,
permeiam as primeiras personalidades representantes do movimento hip-hop por
meio do rap no Brasil.

Desta forma, os grupos musicais e de grafiteiros elencados trabalham com
mensagens em torno de criticas politicas (caracteristica marcante da contracultura),
descriminalizagdo do uso da maconha (Cannabis sativa), experiéncias de vida
impactantes (muito forte nos grupos espacializados na periferia) e também com
reflexdes de modos de ser no mundo, de experiéncias entre o0 sujeito e o espaco, e
sobre lacos afetivos (0 que pode ser visto em alguns grupos do centro do espaco
urbano do municipio de Ponta Grossa).

A cultura hip-hop pode ser observada desta forma a partir de escalas®, pois
parte de um nivel local para um nivel globalizado (na perspectiva de integracdo com
outros mercados culturais). Desta forma, através do contato com outras culturas, das
influéncias da midia e de outros meios de informacgéo, transforma-se de modo a
contemplar habitos e semiéforos do local nos quais se introduz. Essa perspectiva
remete também a outra contribuicdo de Warnier (2000) que propde uma
confrontacdo entre uma cultura tradicional e a entdo cultura globalizada, atentando-

se que esta Ultima é sustentada pelas prerrogativas do desejo e do consumo em

3 A interpretacdo de escala proposta busca expressar um didlogo caracterizado por recortes

espaciais. Neste sentido, o local pode ser explorado na comunidade e na cidade, para posteriormente
passar para o regional. Nesta colocacdo, a escala do global ndo é expressa por um explicacao
concreta; o global assim nao existe, é socialmente produzido para conferir complexidade a
determinacdes impostas pelo mercado e pela classe dominante. Estas interpretacfes sédo elencadas
de acordo com Smith (2000). Os sentidos das proposicdes do texto em tela tentam expressar o
dialogo com a perspectiva cultural local e globalizada, esta Ultima caracterizada por uma rede de
integragdes culturais que podem conferir contornos “centrais” ao movimento hip-hop.
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7

acordo com as ideias dominantes, isto €, da classe dominante. Assim, existem
grafiteiros e rappers (cantores de rap) que adentram a cultura hip-hop em razdo de
seus modos de ser, concordancia de ideias, uma “valvula de escape™ através de
seus meios de expressdo, até mesmo certo espirito anarquico, mas que a partir de
seu amadurecimento (responsabilidade pela sua reprodugdo material, entre outros
aspectos), passam a trabalhar como ativistas desta cultura em raz&o da visibilidade,
publicidade e profissionalizacdo — hodiernamente a industria dos bens culturais
fortemente caracterizada pelo capitalismo, encontrou na mdusica e nas artes
plasticas, um l6cus econdémico que apropria-se desta cultura popular urbana.

Certa contradicdo se apresenta, pois como contracultura define-se uma
cultura globalizada, uma cultura de reacédo, conforme as apreensfes de Cuche
(1999). Esta abordagem, trabalhada por Cuche (1999) e em parte por Warnier
(2000) em torno dos efeitos de uma classe dominante, remete ao avango dos meios
de comunicacdo (novos meios de producdo) concomitantes ao fendmeno da
globalizacdo, o avanco da midia e da internet promovem através de diversas
culturas, novas interpretacdes, novos habitos em prol de interesses especificos.
Basta lembrar que o carater profissionalizante e de publicidade ndo era o que movia
0s jovens nas origens do hip-hop, mas possui uma grande representatividade nos
dias atuais.

Torna-se importante ressaltar também gque quando se debatem as origens do
hip-hop, apresentam-se informacdes contidas em bibliografias especializadas, de
certa forma propondo o que Chaui (2000) denomina como mito fundador ou uma
metanarrativa social, um tipo de aculturagdo promovida pela propria bibliografia,
resultado da cultura hegemdnica com esta contracultura.

Frisa-se que a narrativa em torno das trajetorias espaco-temporais do hip-hop
€ uma interpretacdo seletiva das referéncias bibliograficas mediadas por elementos
oriundos das observacgdes participantes (trabalho de campo). A estratégia narrativa é
baseada em Cuche (1999), além de Turra Neto (2011) na caracterizagdo da
aproximagcdo com o0s sujeitos estudados, pelo ato de fazer parte do cenario

pesquisado e estabelecer uma relacdo face a face com o objeto de estudos.

4 A metafora “valvula de escape” estara presente em todo o percurso da pesquisa em razédo da

sua utilizacdo como meio de explicacdo dos préprios ativistas contatados. A metafora relaciona-se
como uma expressdo de fuga ao cotidiano moné6tono, um meio de expressdo para ser notada a
presenca na sociedade, ou uma forma dos sujeitos canalizarem suas indignacgfes, frustracdes,
problemas, criticas, etc.
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Contemplam-se também entrevistas narrativas em profundidade (JOVCHELOVITCH,
2000), nas quais se promove uma maior liberdade para o sujeito contar sua historia,
geralmente sem o uso de questionario previamente estabelecido. Entretanto, atenta-
se que os métodos utilizados no contato com 0s sujeitos serdo explorados na fase
seguinte do trabalho, sendo o material produzido com os sujeitos do movimento hip-
hop o elemento base da pesquisa sobre aplicabilidade das metodologias das
representacbes sociais. A contextualizacdo tornou-se necessaria para a
compreensao das origens do fenbmeno enquanto mundial e também local
(translocal), e principalmente para que haja uma conexao clara entre as entrevistas e
o carater local do grupo social.

Utilizou-se da perspectiva da mundializacdo da cultura como meio de
apresentar como as “origens” do movimento hip-hop sao transformadas em suas
conducbes até ser caracterizada como um fenbmeno local e assim tendo
componentes identitarios especificos para cada espaco/geografia. Nao obstante, o
carater de uma pesquisa socioespacial é legitimado através das contribuicdes de
Souza (2013), sendo esse tipo de pesquisa um estudo do espaco produzido pela
sociedade, pelas relagbes sociais, nao limitada apenas ao conhecimento da
natureza, uma vez que a sociedade ndo so se apropria e transforma a natureza, mas

também a si mesma.

1.2 INTRODUCAO A SOCIABILIDADE JUVENIL: IDENTIFICANDO OS SUJEITOS
ESTUDADOS

A caracterizagdo dos sujeitos estudados no presente trabalho € consolidada
para além do debate ou explicagdo do que seria a sociabilidade juvenil, trabalhada
por autores como Dayrell (2002; 2003), Martins (2008) e Turra Neto (2008; 2011),
atentando que a perspectiva central tem origens voltadas para as propostas de
George Simmel (1983).

O processo de identificacdo dos sujeitos, fundamentado na presente pesquisa
pela ética de grupo social, de um conhecimento coletivo — mas que dialoga com uma
perspectiva psicoldgica, ou individual — parte primeiramente da delimitacdo da faixa
etaria trabalhada, uma vez que a prépria categoria denominada juvenil propde uma
prévia delimitacdo. Assim, com apoio da legislacdo brasileira, em especifico o

Sistema Nacional de Juventude (SINAJUVE), “§ 10 Para os efeitos desta Lei, sao
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consideradas jovens as pessoas com idade entre 15 (quinze) e 29 (vinte e nove)
anos de idade.” (BRASIL, 2013), artigo presente na Lei N° 12.852, de 15 de agosto
de 2013 que institui o Estatuto da Juventude e dispde sobre os direitos dos jovens,
0s principios e as diretrizes das politicas publicas de juventude e o Sistema Nacional
de Juventude (SINAJUVE). A atencdo aqui deve ser voltada para quem sao os
jovens que serao trabalhados na pesquisa.

A sociabilidade juvenil apresenta-se com maior complexidade do que
simplesmente uma delimitacdo etaria dos sujeitos. Neste sentido, Turra Neto (2008;
2011) postula que a sociabilidade volta-se principalmente para a forma de contato,
comunicacdo, experiéncia e vivéncia destes jovens com o0 espaco e sociedade em
que estdo inseridos. Um dos apontamentos da presente pesquisa deve ser
apresentado ja na etapa inicial do debate, uma vez que o estudo norteou o
pesquisador a interpretar a sociabilidade ndo tanto como uma conceituacao fechada,
no sentido que, mesmo amparada pelas contribuicbes dos autores elencados,
promove-se uma explicitacdo de sociabilidade a partir da relagcdo do espaco e dos
sujeitos. A forma de se trabalhar com o conceito pretende ser promovida,
inicialmente, partindo do reconhecimento que o didlogo permeia correntes de
pensamento distintas, mas que, acompanhando o desenvolvimento do debate,
legitima o que se propdem: a sociabilidade juvenil &€ dindmica, aberta e nem sempre
possivel de ser expressa por um conceito fechado, dado, passivel de concordancia
ou discordancia com relacdo ao objeto de estudo. Destacam-se outras questdes
envolvidas no dialogo proposto; os autores utilizados para consolidar a proposta
voltam-se ora para socializagdo ou para sociabilidade como termos chaves para

seus discursos.

Nos Ultimos anos, e de forma cada vez mais intensa, podemos observar que
0s jovens vém lancando méo da dimens&@o simbdlica como a principal e
mais visivel forma de comunicacdo, expressa nos comportamentos e
atitudes pelos quais se posicionam diante de si mesmos e da sociedade. E
possivel constatar esse fendbmeno nas ruas, nas escolas ou nos espacos de
agregacdo juvenil, onde os jovens se reunem em torno de diferentes
expressdes culturais, como a musica, a danga, o teatro, entre outras, e
tornam visiveis, através do corpo, das roupas e de comportamentos
préprios, as diferentes formas de se expressar e de se colocar diante do
mundo. (DAYRELL, 2002, p.119).

A sociabilidade juvenil é trabalhada sempre em uma perspectiva interior ao
grupo estudado, o movimento hip-hop. Neste quadro, delimitamos as artes plasticas
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e a musica como manifestacBes especificas pelas quais os jovens comunicam-se
com a sociedade e o espaco, mas também revelam, simbolizam, transformam as
trajetérias espaco-temporais que compdem o movimento hip-hop em Ponta Grossa e
a paisagem geografica urbana em questéo.

O termo “sociabilidade juvenil” baseia-se em autores que consolidam tal
expressdo como conceito, assim fundando uma explicitacdo que legitima a
sociabilidade juvenil como aberta, dindmica, um acontecimento em torno de trocas,
negociacfes e relacdes sociais (debate que retornara no capitulo seguinte do
trabalho, a partir das entrevistas e o0 processamento interpretativo das mesmas).
Ancorada a esta prerrogativa, a sociabilidade juvenil revela, a partir dos jovens, 0s
modos de ser jovem e como compdem/simbolizam as relacbes permeadas por
grupos sociais, e desta forma, um foco nas trajetorias espaco-temporais destes
sujeitos, apreendidos na Otica de sujeitos sociais (DAYRELL, 2003), mas com
fundamentacfes em perspectivas individuais. Entretanto, a perspectiva individual, no
presente trabalho, limita-se as relacGes primarias da formacado destes jovens: familia
e escola (um debate proposto por Willem Doise como principios geradores, ou
condicionantes sociais que operam na formagao da representacao). Neste sentido, a
perspectiva de grupo, temario principal do trabalho, funda-se a partir destas relaces
primarias, uma vez que em grupos propéem-se modos de vida e de ler o mundo, de
se comportar sobre o0 mundo — em outras palavras, em um caminho inverso, tais
“trajetdrias” corroboram para a construgao da identidade do grupo.

Partindo deste pressuposto, para além de uma visdo que a juventude é uma
fase que antecipa a vida adulta, caracterizada pela falta de responsabilidade, pela
auséncia de consciéncia e autossuficiéncia, caracterizou-se, a partir de Dayrell
(2003), a juventude como aberta, como uma condicdo social, um tipo de

representacdo. Dayrell destaca ainda:

Construir uma nocdo de juventude na perspectiva da diversidade implica,
em primeiro lugar, considera-la ndo mais presa a critérios rigidos, mas sim
como parte de um processo de crescimento mais totalizante, que ganha
contornos especificos no conjunto das experiéncias vivenciadas pelos
individuos no seu contexto social. (2003, p.42).

Volta-se a juventude, mesmo que com limite de faixa etaria (como apreendido
pela propria politica a partir do SINAJUVE), como periodo em que 0s jovens

descobrem e escolhem referéncias, elaboram vivéncias e experiéncias especificas,
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por vezes até mesmo “exdticas”, e assim passam a fazer parte de relagbes que vao

dando origens a suas trajetérias.

Assim, a adolescéncia ndo pode ser entendida como um tempo que
termina, como fase da crise ou de transito entre a infancia e a vida adulta,
entendida como a Ultima meta da maturidade. Mas representa 0 momento
do inicio da juventude, um momento cujo nlcleo central é constituido de
mudancas do corpo, dos afetos, das referéncias sociais e relacionais. Um
momento no qual se vive de forma mais intensa um conjunto de
transformacgdes que vao estar presentes, de algum modo, ao longo da vida.
(DAYRELL, 2003, p.43).

Esta tematica é intima da perspectiva de grupos no que diz respeito as
referéncias sociais e relacionais. Neste sentido, 0 movimento hip-hop oferece modos
de ser, ou trajetos, pelos quais 0s jovens identificam-se, seja pelas perspectivas
ideolégicas e sociais ou compondo um meio de, em conjunto com outros jovens,
mostrarem-se e serem ouvidos pela sociedade, notados no cenério urbano,
revelando desejos e objetivos.

A construcdo de sociabilidade juvenil que se propde, embora legitimada como
uma perspectiva dindmica e aberta, esta ancorada nas explicacdes de Turra Neto
(2008), que sustenta seu pensamento em George Simmel® (1983). Desta forma,
partindo do pressuposto das interacdes instantdneas, apresentam-se assim as
interacBes sociais com base em conteudos e objetivos. Neste interim, abordando
como sinénimos a interacao e a socializagcao, a definicdo dos termos se orienta pelo
agrupamento de individuos em razdo de interesses. Propde-se assim uma
correlacdo de dependéncia, culminando em determinacdes ou regras para a propria
vida préatica. Uma abordagem que possibilita a ancoragem com o estudo de caso do
movimento hip-hop, que carrega marcas, linguagem, modos de ser que partem
desde as origens translocais do movimento até o movimento hip-hop que se
desenvolve em Ponta Grossa — PR. As transformacdes oriundas da difusédo do hip-
hop acompanham cada espacialidade, vivéncia e experiéncia dos contextos por
onde cursou seu trajeto até chegar a espacgos pontuais — no presente trabalho, a

paisagem urbana da cidade.

5

George Simmel (1983, p.172) apud Turra Neto (2008, p.398): na perspectiva de que a
individualidade cede lugar ao coletivo, formula o principio de sociabilidade na forma de que cada
individuo deveria “oferecer” o maximo de valores sociais compativel com o maximo de valores que o
proprio individuo “recebe”.
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A sociabilidade € uma dessas formas de sociagdo que ganhou autonomia
em relagdo aos contetidos que originalmente a produziu. E uma forma pura,
no sentido de ser uma “inter-relagéo interativa”, ou seja, nao ha conteudos
concretos, nem objetivos a perseguir. As motivacées que originam a
sociacdo perdem sentido em beneficio de uma relacdo cujo Unico objetivo é
estar em relagdo. A sociabilidade é a “forma ludica da sociagdo”. (TURRA
NETO, 2008, p.398)

Na sequéncia, Turra Neto (2008) destaca ainda a presenca da sociabilidade
em debates sobre juventudes, fazendo referéncia a consensos e agrupamentos por
parte dos individuos, as redes de contatos, aos movimentos pela cidade em grupos,
no lazer e as caracteristicas das condi¢des juvenis. HA também o debate da
construcdo do grupo e sua identidade, mesmo tratando-se de uma representacdo
coletiva fundada em outro pais. As contribuicbes de Turra Neto (2008) serdo
retomadas apoés a discussdo das entrevistas e o contato com a sociabilidade juvenil
do movimento hip-hop e suas caracteristicas, evidenciando neste debate a
emergéncia das categorias de espaco e lugar como didlogo complexo que funda a
presenca do movimento hip-hop na paisagem. Neste sentido, Turra Neto (2008,
p.406) ainda pondera: “E por meio do estudo da sociabilidade juvenil que muitos
autores e autoras enfatizam a espacialidade como dimenséo importante, ao lado da
dimensdo temporal, na compreensdo das formas de acontecer das juventudes
contemporaneas”.

Como um discurso que se insere diretamente na temética do universo
simbdlico, que parte desde o pressuposto da conexdo (ou ndo) do significado com o
local, abordam-se aqui perspectivas de identidade e pertencimento. O didlogo entre
as referéncias globais e as construcdes locais tornam-se bases para que os jovens
estabelecam as redes de sociabilidade elencadas por Turra Neto (2008) e Dayrell
(2002; 2003).

Nesta perspectiva de grupos, o mercado cultural, através da musica,
vestimentas, imagens e modos de ser, corrobora com as defini¢des identitarias do
grupo. Destaca-se que as condi¢gdes sociais, ou os “principios geradores” conforme
proposto por Willem Doise (2002), operam na constru¢cdo das representacoes,
direcionam 0s jovens a procura por grupos de sociabilidade e propostas culturais
pelas quais o afeto e a relacao/identificacdo psiquica encontram semelhantes, que
nem sempre se resumem ao presente, mas também como uma proposta futura.
Nota-se que esta perspectiva ja nos oferece introducdes sobre o temario das

representacdes sociais, que serdo exploradas de maneira mais tangivel na etapa de
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exposicdo metodologica da presente pesquisa. Assim, o destaque estabelece-se
pela passagem do universo psiquico para o universo simbdlico coletivo — fazendo
referéncia também aos universos consensuais e reificados destacados por Moscovici
(2013).

Nesta relacdo introdutdria entre as representacdes sociais e sociabilidade
juvenil, permeiam algumas especificidades. Quando as discussdes propostas
desdobram-se sobre a linguagem como forma simbdlica, ela é interpretada como
elemento fundamental nesta pesquisa socioespacial, atentando-se que a linguagem
faz parte da construcdo de identidades de grupos. As especificidades expressam a
reproducdo de processos de sociabilidade, ou socializacédo, pelos graffitis e pelos

raps, mas também pelos encontros e eventos.

1.3 A COMPREENSAO DAS TRAJETORIAS ESPACO-TEMPORAIS E A TRIADE
CONCEITUAL GEOGRAFICA: ESPACO, LUGAR E PAISAGEM

A proposta de diadlogo entre trés categorias da ciéncia geografica ndo se
apresenta como uma ordem de pensamento que possibilita a leitura de uma
realidade através de uma Unica possibilidade. Pelo contrario, o cenario desenhado
pelas categorias espaco, lugar e paisagem foi apreendido como um modo de ver,
interpretar e compreender o percurso entre 0 movimento hip-hop e a paisagem
urbana de Ponta Grossa — PR. Para sustentar a utilizacdo das categorias
apresentadas, baseamos nossa proposta em Silva (1986)8, enfatizando que “[...] as
categorias sao, inicialmente, universais abstratos, que se transformam em universais
concretos pela praxis” (p.26), remetendo as categorias como definidoras de modos
do ser, e os conceitos propriamente ditos, como definidores do conjunto de ideias a
respeito de um fenémeno. Nao trabalhamos aos moldes das apresentacdes de cada
categoria conforme exposto por Silva (1986), até porque, como ja descrito, Sao
perspectivas universais a serem complexificadas e especificadas com relacdo a
cada fendOmeno a ser estudado.

Autores como o préprio Turra Neto (2008; 2011), j& apresentado no texto em

tela, e outros que ainda serdo explorados no trabalho por vezes se valem do

6 De acordo com Silva (1986, p. 28-29): “As categorias fundamentais do conhecimento

geografico sdo, entre outras, espaco, lugar, area, regido, territério, habitat, paisagem e populacao,
que definem o objeto da Geografia em seu relacionamento”.
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conceito de territério para explorar o objeto de estudo presente. Neste sentido, o que
se destaca inicialmente é que o trabalho proposto em momento algum exclui ou
desconsidera as perspectivas territoriais, uma vez que o préprio movimento social
em questdo possui em suas origens as manifestacées e eventualidades cotidianas
desdobradas sobre demarcacdes espaciais (territorializagdo). Entretanto, apresenta-
se o didlogo/cenario da relacdo entre espaco e lugar como também uma forma de ler
a realidade do movimento social numa perspectiva de niveis de analise: o espaco
mais amplo, o lugar com mais profundidade, para, por fim, revelar como as
trajetorias dos jovens em questdo levam o movimento hip-hop a compor a paisagem.

Desta forma, o dialogo entre as categorias apresenta-se na sequéncia: a) o
que sado as trajetérias exploradas; b) a categoria espaco e o0 destaque as
espacialidades publicas; c) a emergéncia do lugar e sua profundidade; e d) a
compreensao de paisagem utilizada.

As trajetérias  espaco-temporais elencadas dizem respeito ao
desenvolvimento, amadurecimento, ou ainda a “evolugcéo” do sujeito no interior do
movimento hip-hop. Desta forma, n&o se propdée um mapeamento dos
deslocamentos e rotas pelo espaco urbano de Ponta Grossa — PR a partir dos
sujeitos. Embora os deslocamentos venham a emergir com as narrativas e historias
dos sujeitos, destaca-se uma perspectiva interior ao sujeito, alcancando assim
tematicas como dos imaginarios individuais (particulares para cada sujeito) e
coletivos, uma vez que 0s agrupamentos destes jovens estdo correlacionados com

perspectivas de sociabilidade moldadas pelo grupo no qual estéo inseridos.

“Trajetéria” e “estoria” significam, simplesmente, enfatizar o processo de
mudanca em um fendmeno. Os termos s&o, assim, temporais em sua
énfase, apesar de que, eu defenderia, sua necessaria espacialidade (seu
posicionamento em relacdo a outras trajetérias ou histérias, por exemplo) é
inseparavel e intrinseca ao seu carater. O fendbmeno em questédo pode ser
uma coisa viva, uma atitude cientifica, uma coletividade, uma convencgéo
social, uma formagdo geoldgica. Tanto “trajetéria” quanto “estéria” tém
outras conotag¢des que nao adotamos aqui. “Trajetdria” € um termo presente
em debates sobre representacdo, que tiveram influéncias importantes e
duradouras nos conceitos de espaco e tempo. [...] “Estéria” traz consigo
conotagBes de alguma coisa relatada, ou de uma histéria interpretada; mas
eu me refiro, simplesmente, a historia, mudanga, movimento, das préprias
coisas. (MASSEY, 2008, p.33).

Desta forma, sdo os discursos dos sujeitos abordados, da sociabilidade

juvenil ativista do movimento hip-hop que revelam as trajetorias em foco. Voltando-
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se introdutoriamente para o quadro metodoldgico de aproximacdo com 0s sujeitos e
producdo de dados, as trajetérias ndo sdo observadas somente por entrevistas
narrativas em profundidade, baseadas em Jovchelovitch (2000; 2008), mas também
pela observacdo participante, fundada nos destaques elaborados por Turra Neto
(2008; 2011), que permitem ao pesquisador apreender comportamentos, acdes e
modos de ser que nem sempre serdo apresentados nas narrativas dos sujeitos.

Os respectivos sujeitos dos quais a pesquisa se aproximou sao
compreendidos e interpretados, no estudo de caso e pelos proprios jovens, como
ativistas deste movimento social — ora lido como movimento social, ora como grupo,
representacao coletiva e cultura. O dito ativismo pode ser exemplificado pelos jovens
musicos, rappers, ou pelos jovens que produzem grafias e performances com certa
frequéncia. Neste sentido, jovens rappers que ja possuem composicbes em
gravadoras, que organizam eventos ou grafiteiros que participam frequentemente
das manifestagbes do movimento formam um quadro de sujeitos que se volta
também para a aceitacdo, ou ndo, em participar da pesquisa. Estes sujeitos’
apresentam-se ora como sujeitos psiquicos, com suas perspectivas individuais, ora
sujeitos socioldgicos, com suas perspectivas de grupo e sociabilidade.

O caréter espaco-temporal das trajetérias € contemplado pelas referéncias
dos espacos-vividos e memadrias, mas também a uma perspectiva temporal que se
ancora na faixa etaria dos sujeitos (jovens entre 15 e 29 anos) articulada a
temporalidade da pesquisa, compreendida como o espaco-tempo de 2017 e 2018.
Massey (2008)% destaca que pensar o tempo e espaco implica em diferentes
pontuacdes, seja este pensamento construido de modo conjunto ou isolado. Ainda
no interior deste debate, a autora questiona a relacdo entre histéria e tempo, pela
desatencdo com o espaco, ainda mais em uma tematica que incita representacoes,
ou pensar o espaco como residuo do tempo (imaginacédo do espaco, subjetividades
e concepcgdes). Sua proposta discorre em torno de um entendimento de espaco

como ndo sendo fechado ou estéatico. O desafio apontado por Massey (2008) é

’ A atencdo para o sujeito assume o rétulo da novidade nos estudos culturais e humanistas

histéricos. Nesta perspectiva, os sentidos indefinidos da realidade que o sujeito ndo é capaz de dar
conta colaboram para que o conhecimento e a producdo da realidade social avancem. A relagéo
dicotdmica entre sujeito e objeto pode reduzir o sujeito a um ente passivo, limitando o objeto a um
mero reflexo positivista do sujeito. Interpretacdes baseadas em Lima (2013).

8 MASSEY (2008, p.42): “O resultado no final, espero, é liberar o “espago” de algumas
correntes de significado (que o ligam a fechamento e estase, ou a ciéncia, escritura e representagao)
e que quase o sufocaram até a morte, para coloca-lo em outras cadeias (neste capitulo, ao lado de
abertura, heterogeneidade e carater vivido) onde ele possa ter uma vida nova e mais produtiva”.
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atentar para uma compreensdo do espac¢o na Gtica de uma politica sobre trajetorias,
nao tanto sobre territorialidades, tendo como foco debater o espaco que
historicamente foi deixado em segundo plano perante o tempo. Neste sentido,
Massey (2008) propde que 0 espaco conquista o tempo ao ser estabelecido com a
representacdo da histéria, da vida e do mundo real.

Sendo assim, as trajetdérias espaco-temporais sdo abarcadas como
problematizacbes das experiéncias de jovens no movimento hip-hop. Contudo, um
mesmo “recorte” de tempo inclui jovens que fazem parte do grupo em Ponta Grossa
h& 10 anos como ativistas do movimento, por exemplo, e jovens que estdo ha 2
anos mas que ainda constituem as transformagfes identitarias do movimento e da
composicdo do hip-hop na paisagem urbana. Este quadro sugere novamente as
contribuicdes de Massey (2008), destacando que a disposi¢cado espacial constitui um
meio de conter o temporal. Assim, mantém-se o0 mundo parado em um momento no
qual torna-se possivel analisar sua estrutura. Nota-se que ora como trajetdria, ora
como historia, estamos nos voltando para perspectivas em espaco e tempo que
agem em momentos especificos, recortes, mas também em uma ideia de
acontecimento, que ancora o universo individual ao universo de grupo — processo
coletivo, trazendo a tona transformacdes do proprio sujeito, que atuam nas
transformacdes inclusive na dimenséo fisica do espaco.

A triade espacial proposta por Harvey (2012), isto €, o espaco absoluto,
relativo e relacional, projeta luz de compreensao para a problematica dos espacos
concebidos (debate materialista). No entanto, as problematicas da experiéncia do
espaco (elemento importante no fenémeno do hip-hop) alinham-se a proposicéo de
Massey (2008), pois permitem trabalhar com as narrativas dos sujeitos estudados
em uma dimensdo espacial e temporal, nem sempre resumidas a materialidade.
Massey (2008) igualmente nos oferece as perspectivas da categoria lugar (a
migracdo de espaco para lugar provoca identidades do sujeito com o espaco). Nao
se estabelece uma ordem de que ndo se possa trabalhar apenas com o espago para
dar conta de relagdes intersubjetivas e espaco, entretanto, na sequéncia do trabalho,
o diadlogo entre espaco e lugar auxilia nas explicitacbes sobre como o fendmeno
estudado compde outra forma de produzir sentidos da realidade, isto €, a categoria
paisagem.

As contribuicbes de Massey (2008), com a finalidade de conceituar o espaco

como aberto, multiplo e relacional, ndo acabado e sempre em devir, € um pré-
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requisito para que a histéria seja aberta, o que ainda esclarece a analise temporal
como interior e, portanto, interioridade como puramente temporal, sendo uma das
maneiras em que a subjetividade se representa, culminando também em uma
relacdo com as maneiras pelas quais o espaco é compreendido. Por outro lado, a
analise espacial, “em seu papel de trazer distintas temporalidades para novas
configuragbes, desencadeia novos processos sociais” (MASSEY, 2008, p.111). A
autora também se volta para a perspectiva materialista, propondo que uma das mais
produtivas caracteristicas da espacialidade material € o seu potencial para

justaposicdo circunstancial de trajetorias previamente nao conectadas.

A questado, porém, consiste sobretudo em pensar sobre a natureza de toda
essa abertura/fechamento. Cada um desses tempo-espacos é relacional.
Cada um é construido pela articulacdo de trajetérias. Mas em cada caso,
também, o alcance das trajetérias que € admitido, é, cuidadosamente,
controlado. E cada tempo-espaco, também estd continuamente mudando
em sua construcdo, sendo negociado. (MASSEY, 2008, p.253).

No interior da descricdo das trajetdrias exploradas e adentrando no dialogo
entre espaco, tempo e lugar, ndo se propdée uma abordagem que conceba como
sinbnimos o tempo-espaco de Massey (2008) e o espacgo-tempo da presente
pesquisa, mas como uma sequéncia de debate epistemoldgico na exploracdo do
espaco, das caracteristicas temporais estudadas — ora humanas, ora ndo humanas —
e como este processo complexo culmina em uma composi¢do de um movimento
social estudado na paisagem urbana de Ponta Grossa — PR.

Como compreendido em outras pesquisas, um cenario que faz parte
frequente deste debate é a dicotomia centro x periferia, passivel de ser
exemplificada por jovens que se re-apropriam de espacos publicos na periferia, para
posteriormente firmarem presenca ou serem notados nos espagos Nno centro
(ADAMI; NABOZNY, 2016; 2017). intima a esta discussdo encontra-se o temario do
amadurecimento dos sujeitos, descritos inicialmente de forma sucinta (exploragbes
nos capitulos seguintes), por fases iniciantes de rebeldia e aventura, mas que, com o
envelhecer e 0 amadurecimento em escolaridade e profissionalizacao, desenvolvem
perspectivas de responsabilidade, expressa por uma tentativa de se evitar riscos
antes ndo considerados como determinantes. Esta tematica serd explorada de
maneira mais complexa e profunda no proximo capitulo, no qual serdo expostas e

trabalhadas as entrevistas e sua relacdo com as representacdes sociais.
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Outro importante qualitativo do espaco na presente pesquisa € que as
representacfes materializadas ou intangiveis tém como cenario principal os espacos
publicos urbanos, nessas espacialidades que se firmam simbolismos e praticas
identitarias, visto que a apropriacdo, como elencado por Silva (1986), € uma forma
de producédo social do espacgo. Serpa (2005), na discussdo do espaco publico,
destaca o espaco percebido, dos fendmenos imediatos e a incorporacdo de objetos
as estruturas cognitivas para o espaco concebido: parte do espaco percebido e
busca incorporar-se as estruturas cognitivas sem a legitimacdo das praticas
espaciais influenciando os espacos de representacéo. Os espagos de representacao
sdo o loécus dos processos cognitivos e das representacdes sociais: € 0 espaco de
mediacao do percebido e do concebido, e também espaco vivido dos conflitos e das
lutas.

A reflex@o sobre o espacgo publico € complementada por Gomes (2012), que
destaca que tais espacialidades ndo devem ser concebidas como oposicdo ao
privado (acesso), em razédo de seus estatutos e ao contrato social que controla as
acOes sobre essa concepcdo moderna de espaco expressa principalmente por
parques e pracas. No entanto, o presente trabalho caracteriza como espacos
publicos outras instituicdes/equipamentos urbanos administrados pelos poderes
publicos, tais como Associacdo dos Deficientes Fisicos, escolas estaduais, hospitais
e a universidade publica. O mesmo autor ainda destaca duas compreensdes deste

espaco:

[...] no primeiro ha uma referéncia concreta a uma é&rea fisica (pragas, ruas,
jardins, equipamentos, etc.) e uma preocupac¢do pratica de planejamento
urbano; ja no segundo tipo, a referéncia é a um espaco abstrato, tedrico,
fundamento da vida politica e democratica, objeto de analise da ciéncia
politica. (GOMES, 2012. p.19).

N&o obstante, sobre as duas discussdes de espaco publico (SERPA, 2005;
GOMES, 2012), Berdoulay (2012) destaca, para além do abstrato e do simbdlico, a
relacdo do sujeito com o lugar, composta por imaginarios geogréaficos e suas formas
de conceber e agir no espaco. Os espacos publicos como pracas no centro do
espaco urbano de Ponta Grossa e 0s complexos esportivos na periferia foram
identificados como principais apropriagdes do movimento.

Neste quadro, novamente voltando-se a dicotomia centro e periferia, 0s

espacos re-apropriados na periferia, ancorados a eventos e aos discursos, carregam
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uma relacdo mais profunda, passivel de ser lida pela categoria de lugar (com
sentimento e pertencimento), atribuindo sentido, valor e simbolismo. O espaco
publico do Complexo do Parque Ambiental (Complexo Ambiental Governador
Manoel Ribas) também emerge nesta perspectiva. Explorando as caracteristicas
fisicas presentes, como a pista de skate e também das esporadicas Batalhas de
Rima do Ambiental (evento que seré descrito de forma mais completa no préximo
capitulo) como elementos que definem um grau de aceitacdo por parte da sociedade
externa do movimento hip-hop a presenca destes jovens em namero significativo —
remetendo-nos também ao processo de sociabilidade em ac¢do. Este fato, como
elencado pelos préprios sujeitos, quando ocorrido em raros momentos em outros
espacos, poderia ser interpretado, lido, de maneira distinta — um dos entrevistados
revela uma exemplificagdo desta "aceitagao” pela sociedade com relacdo a presenca
dos jovens ativistas, relacionando espagos como o proprio Parque Ambiental e a
Pragca Marechal Floriano Peixoto (conhecida como a Praga da Catedral).

Embora os contatos na pesquisa tenham sido estabelecidos com os jovens
gue representam e que trabalham pelo movimento hip-hop em Ponta Grossa — PR
através da musica e das artes visuais (graffiti), ndo séo eles os Unicos individuos que
fazem parte do movimento. Conta-se também com expectadores e individuos que
revelam fus@es culturais ou modos de ser (linguagem, vestimentas, etc.) ligados a
identidade do movimento. Portanto, a ideia de movimento no singular remete ao
quadro intelectualmente concebido no presente texto, isto €, diversas acodes
(movimentos) e sujeitos interpretados como constitutivos do movimento social.

As proposicles introdutorias do trabalho estabeleceram a sequéncia que
parte das trajetorias apreendidas, apresentando as perspectivas de espaco (e
espaco-tempo), aprofundando-se no lugar, para posteriormente apresentarmos a
paisagem em questdo. Sendo assim, inicialmente, partimos das contribuicdes de
Souza (2013) tratando o lugar como sindnimo abstrato de localidade, porém dotado
de significado e carga simbolica. Neste sentido, é a principio espago-vivido, com
ideias e sentimentos que se expressam por representacdes que se estabelecem
sobre um espaco material. Souza (2013) ainda destaca que a imagem do lugar pode
ser modificada sem alterar a sua materialidade. Para compor de forma ainda mais
completa o lugar, utilizamos também os pensamentos de Tuan (2013): “Quando o
espaco nos é inteiramente familiar, torna-se lugar” (p.96). O autor destaca também:
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Um objeto ou lugar atinge a realidade concreta quando nossa experiéncia
com ele é total, isto €, mediante todos os sentidos, como também com a
mente ativa e reflexiva. Quando residimos por muito tempo em determinado
lugar, podemos conhecé-lo intimamente, porém a sua imagem pode nao ser
nitida, a menos que possamos também vé-lo de fora e pensemos em nossa
experiéncia. A outro lugar pode faltar o peso da realidade porque
conhecemos apenas de fora — através dos olhos de turistas e da leitura de
um guia turistico. E uma caracteristica da espécie humana, produtora de
simbolos, que seus membros possam apegar-se apaixonadamente a
lugares de grande tamanho, como a nagdo-estado, dos quais eles so
podem ter uma experiéncia direta limitada. (TUAN, 2013, p.29).

Neste didlogo em torno da apresentacdo de lugar na presente pesquisa,
enfatizamos novamente que, por vezes, a fusdo ou didlogo entre autores de
diferentes correntes de pensamento tenta mostrar ndo somente a complexidade mas
também a riqueza de compreensdes desta categoria em uma pesquisa
socioespacial. Nao se defende uma mistura de definicdes (ecletismo) em uma
pesquisa com este carater; uma abordagem fenomenoldgico-hermenéutica, por
exemplo, revela-se em varias etapas, quando ancoramos as narrativas dos sujeitos
estudados as categorias geogréficas utilizadas. O que se enfatiza pode ser expresso
pela relacdo entre pesquisador e pesquisado, a qual apresenta uma esfera de
debate que deve passar por filtros, para especificar e explicitar as compreensdes
gue sao defendidas e a relacao final com a paisagem.

Autores como o proprio Tuan (2013) entram em dialogo (propositivo) com
autores que apresentam outras formas de escrever o lugar, destacando que este
didlogo demonstra como esta categoria € rica e emerge nesta pesquisa social em
véarias formas e narrativas.

A tentativa de definir lugar, propondo mais um dialogo heterdclito entre Souza
(2013) e Relph (2012), propde uma introdugcdo na qual primeiramente analisa-se
atribuicdo de significado e (re)significacdo ao espaco. A tripartite em torno da
localizagéo (material), dos quadros espaciais (contextos e atores sociais) e do
sentido de lugar (experiéncia e imaginacdo) apresenta lugar como um espaco
percebido e vivido. Sendo assim, ndo sdo as assimilacdes fisico-materiais e do
poder que se destacam a priori, mas sim a dimensdao cultural-simbdlica intrinseca as
identidades, subjetividades e significados, marcados por uma topofilia (e também
topofobia) — lembrando aqui de Tuan (2013). No entanto, esta abordagem em torno
de lugar ndo condiz com o mesmo ser produzido socialmente, traduzindo assim uma
forma de apropriacdo por parte dos sujeitos que vivenciam e atribuem significados

ao substrato (lugarizar; novos significados — relugarizar) e produzem imagens. Sem
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tais atribuicdes, tem-se o substrato material, e ndo o lugar, como proposto em Souza
(2013).

O lugar pode ser explorado em diferentes escalas, a exemplo do bairro,
dotado de sentidos pelos habitantes e conectado a uma esfera global, promovida
pela globalizacdo ou mundializagdo de cultura, como apresentado no inicio deste
trabalho com Warnier (2000). O lugar promove exclusdo e segregacéo, um debate
voltado para o papel do Estado e da participacéo popular na construcao de espacos,
0s quais ndo devem ser estruturados de forma generalizadora, visto que a
sociedade ndo é homogénea. Isto leva a um conflito de interesses e culmina na
transformacao de um lugar em territério (identidades socioespaciais e relacbes de
poder). Promover um lugar sem considerar a identidade dos que vivenciam o mesmo
exclui a lugaridade. Assim, a auséncia de identificacdo com tal lugar caracteriza-o
como um nao-lugar (RELPH, 2012), aqueles espacos vivenciados com velocidade e
falta de intimidade.

Em segundo, deve-se refletir sobre os aspectos e a esséncia do lugar. O pés-
modernismo trouxe a tona a relevante importancia do aspecto intangivel, atribuindo
a experiéncia como elemento formador do lugar. Duas abordagens em torno de lugar
sdo questionadas: 0 uso e producdo de um lugar em detrimento de interesses e 0
contexto historico social assimilado.

Desta forma detalham-se os aspectos do lugar, seguindo as proposi¢des de
Relph (2012), reunido de significados; localizacdo (real e virtual); fisionomia
(forma e aparéncia); espirito (sagrado/profano e cerimonial); sentido
(identificacaol/interesse); raizes (experiéncia, associacdo e conexdes com outros
lugares); interioridade (observador: dentro/fora); lar (pertencimento); auséncia de
lugaridade ou ndo-lugar (velocidade e falta de intimidade); nos (conexdes); excluséo
e incluséo (o lugar é ‘para’ ou ‘de’ quem); sentido contaminado de lugar (‘meu lar’);
construcdo (agentes envolvidos da constru¢éo do lugar ou meio de promové-lo) e a
fabricacéo (papel caracteristico do Estado e do mercado na exploragéao de um lugar).
Os grifos apresentados sobre as postulagcoes de lugar a partir de Relph (2012) fazem
referéncia ndo somente as narrativas dos sujeitos, que revelam suas trajetorias, mas
como muitos lugares sdo caracterizados, sejam estes na periferia ou no centro de
Ponta Grossa — PR. Este carater serd explorado com mais atencdo no capitulo
seguinte.

Os insights de modo geral propdem que € por meio do lugar que 0s sujeitos e



44

grupo se relacionam com o mundo, uma relacdo que produz e transforma. Estas
abordagens de lugar (RELPH, 2012; TUAN, 2013; SOUZA, 2013) podem ser
aplicadas ou lidas no movimento hip-hop, sendo uma representacdao social que,
através da re-apropriacdo de espacos e espacos publicos, atribui (e compde) novos
significados e sentidos ao lugar, e através de suas praticas atua sobre sua aparéncia
fisico-material e simbdlica. Este carater das composi¢des sera respaldado pelas
contribuicbes de Nogué e Romero (2006) em torno de uma geografia da
invisibilidade, atentando para fendmenos de caracteristicas variadas: efémeras;
perenes; tangiveis; intangiveis. Nogué (2014) e Nogué e Romero (2006) expressam
que lugar “...] son porciones del territorio imbuidas de significados, de emociones y,
por lo tanto, llenas de significados para los seres humanos” (NOGUE, 2014, p.157).

O lugar (vivido, percebido, experimentado) apresenta-se por uma
representacdo na qual passa a ter novos significados e sentidos promovidos
principalmente pela subjetividade e simbolismo, porém atuando também sobre os
sujeitos do movimento hip-hop, provocando sua identidade e pertencimento com o
lugar: por exemplo, alguns espacos publicos especificos.

O contato entre espaco e lugar, ancorado as perspectivas de profundidade e
intimidade, através do sentido de lugar (RELPH, 2012), adentra na paisagem pelas
relagBes mais profundas, intimas, dos sujeitos do movimento hip-hop com o espaco.
Assim, direciona-se o debate para as expressdes desta relacdo por escalas
geograficas, propondo a constituicdo de Ilugar em espacos ha periferia
(principalmente) e no centro — processo que mais adiante sera apreendido como
ressignificacdo. Nestas perspectivas do sentido do lugar, Noguée (2007; 2014),
debatendo sobre os conflitos geograficos que contribuem para a formacdo do
sentido, atenta que tais conflitos (por vezes territoriais) podem se manifestar em
escalas individuais/pessoais ou em uma escala social/coletiva, referindo-se sempre
aos conflitos que partem do lugar para afetar a dimensdo paisagistica. Esta
contribuicdo € um ponto especifico das manifestacfes através de grupos e que
assim transformam a paisagem observada.

Notamos assim que a paisagem pensada nao se refere somente a uma
descricdo fisica, por vezes morfoloégica, mas sim a uma sequéncia de
representacdes, simbolismos, vivéncias e experiéncias, que a partir das trajetorias
espaco-temporais da sociabilidade juvenil compdem textos e um sistema cognitivo

na paisagem urbana. Estas introducdes fazem contato, principalmente, com as
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postulacbes de James Duncan (1990; 2004). Vale recorrer novamente a dimensao
representada pelos imaginarios geograficos (BERDOULAY, 2012), retomando que
as ideias de centro e periferia sdo enddgenas do movimento social estudado, ou
seja, nao se trata de uma qualificacédo a priori do pesquisador, mas da expressao do
pensamento dos sujeitos por meio de imagens de lugar/pertencimento (pista de
skate, circulacdo de pessoas, ginasios de esportes, entre outros) que, a0 mesmo
tempo em que configuram a paisagem do hip-hop (sons/batalhas de rimas, grafias,
corpos/vestimentas...) centrada na dimensédo do espaco publico, articulam-se aos
seus imaginarios sociais de ser grafiteiro e rapper mediado pela narrativa do que
vem a ser o hip-hop.

A passagem da discussao para a categoria “paisagem” torna necessaria uma
introducdo ao que pode ser interpretado como a fundacdo do termo. A origem do
termo a partir do latim, pay/paise (no Francés: paysage), provoca uma relacdo com a
regido de ocupacdo humana fundada em aspectos naturais e de acdo do homem. A
proxima fase de construcdo do conceito volta-se ao termo aleméao landschaft, com a
principal contribuicdo de ndo se limitar a apreensdo do olhar. As fundamentacdes
para a ciéncia geografica possuem passagens em Alexander von Humboldt (1769-
1859) e Carl Ortwin Sauer (1889-1975), assim construindo insights na perspectiva do
olhar, nas homogeneidades em interpretacdes de sujeitos distintos e unindo as
perspectivas naturais com as transformacées oriundas da acdo humana.

Assim, através do inglés landscape, o conceito de paisagem passa a focar na
perspectiva ontoldégica e como pensamento intrinseco as perspectivas do olhar.
Desta forma, o conceito liberta-se de uma paisagem forjada na pintura para traduzir
como se formam imagens (BESSE, 2006).

A paisagem como forma de pensamento, trabalhada em Michel Collot (2013),
€ desenvolvida a partir destas transformacdes do conceito, através de avancgos que,
ancorados a ideia do visual, traduzem imagens mentais ndo necessariamente
materializadas e/ou perenes. E no interior deste debate que se defende que cada
discurso de diferentes sujeitos expressa diferentes valores intrinsecos a paisagem.
Assim, na pesquisa em tela, a paisagem se apresenta como meio de explicar a
presenca do movimento hip-hop no espaco publico urbano.

E importante destacar em termos genealogicos que o presente debate, ainda
gue nao redutivel a morfologia, deriva da logica de pensamento do conceito

estabelecido através do horizonte imagético que € apresentado nas diferentes
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formas de falar de determinado elemento/fendmeno, mas principalmente no que
pode ser interpretado como horizonte de reconhecimento do proprio sujeito (“Ser”)
no mundo. A paisagem, desta forma, apresenta-se como 0 movimento de mediacao
entre 0 mundo real imagético e sua elaboracdo cognitiva no sujeito. Na pesquisa,
pode-se relacionar este debate com a trajetéria da propria paisagem com a presenca
do movimento hip-hop.

As representacdes sociais se estabelecem como categoria analitica para
compreender como se forma o ativismo de Ponta Grossa — PR. A principal tarefa do
conceito de lugar na pesquisa ndo esta nas classificagbes de Relph (2012), mas no
dialogo que o autor e Tuan (2013) constroem e possibilitam entre espaco e
paisagem a partir dos sujeitos e seus horizontes imagéticos.

A paisagem sobre a qual discorremos tem como leitura de base as
contribuicdes de Duncan (1990; 2004), elencando, para além das descricbes em
torno de simbolos, signos e representacbes e a relacdo com sistemas culturais, o
contato deste temario com as narrativas exploradas, ou seja, com o contato com 0s
sujeitos estudados. Uma ponte entre 0 movimento hip-hop, de ser lido em diferentes
escalas, e a paisagem de Ponta Grossa — PR. Neste sentido, da paisagem como

criacao de signos:

Ela se baseia em discursos que sao significados partilhados constituidos
socialmente, em ideologias, em séries de suposi¢des do “senso comum”. As
mesmas palavras podem ter diferentes significados em diferentes discursos.
As descricdes podem ter significado somente em um sentido
contextualizado. Dessa maneira, toda descricdo, seja ela explicitamente
tedrica ou ndo, apoia-se na linguagem, em alguma forma de categorizacao
gue € inerente ao proprio ato de nomear. (DUNCAN, 2004, p.96).

Com maior especificidade, voltamo-nos para a retorica da paisagem que
‘levanta questbes sobre os processos por meio dos quais a paisagem é lida como
um texto, e entdo atua como um instrumento de transmissao, reproduzindo a ordem
social” (DUNCAN, 2004, p.110).

N&o obstante, quando vinculamos as representacdes sociais com a paisagem
urbana, ainda mais em um estudo que explora as narrativas dos sujeitos estudados,
nos remetemos ao imaginério e as formas de conceber e representar a paisagem.

Neste interim:

Lo que esta por ver es si la imagen seleccionada era la mayoritaria y cuales
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se dejaron a un lado, porque hay que reconocer que todas ellas —
representaciones sociales del paisaje — tenian originariamente la misma
legitimidade social. Sea como fuere, lo cierto es que se produce una
socializacién de un paisaje arquetipico que nos ha llegado hasta hoy en
forma de unas imagenes que han creado un imaginario colectivo,
compartido y socialmente aceptado. (NOGUE, 2014, p.161).

A paisagem nao necessariamente resume-se a sua materialidade. Neste
quadro, determinados espacos, que posteriormente sdo re-apropriados, corroboram
para a firmacao da presenca do movimento na paisagem urbana. Tal presenca na
paisagem remonta aos proprios sujeitos do movimento hip-hop. Torna-se necessario
ressaltar que o trabalho de leitura da paisagem proposta nem sempre se volta ao
principio de um recorde dos sujeitos observados expresso por um quadro, por
exemplo, mas referindo-se assim a paisagem em uma perspectiva maior, ao proprio
espaco urbano, a propria narrativa que reconhece, ou ndo, a presenca desta
coletividade como elemento que compde a paisagem urbana de Ponta Grossa — PR.

Nesta perspectiva, Nogué (2010) salienta:

En mi opinién, un paisaje que se crea de manera esteticamente consciente
es capaz de generar un entorno esteticamente experimentable que puede
llegar a influir decisivamente en la conciencia moral as respecto; es decir, es
capaz de generar en la realidad modelos de una relacion adecuada entre
naturaleza y sociedad humana, porque precisamente siempre es realidad
practica y representacion estética a la vez. (NOGUE, 2010, p.124).

Assim, apresentamos uma esfera de didlogo que engloba as trajetérias
espaco-temporais (MASSEY, 2008) a partir das narrativas da sociabilidade juvenil,
ao processo de identificacdo, re-apropriagcdo, que nem sempre vao se resumir a
perspectiva material, mas principalmente ao sistema cognitivo e a carga simbdlica
gue atua antes e depois de manifestacbes no espaco e na paisagem de maneira
perene, que elevam a importancia de vivéncia e experiéncia como elementos chave.
Esses elementos ndo somente auxiliam na caracterizagdo do que € e como se
apresenta o movimento hip-hop de Ponta Grossa — PR, mas também culminam em
uma forma de ler e estabelecer os modos como a sociabilidade juvenil do movimento
hip-hop compde a paisagem urbana.

Desta forma, a emergéncia do lugar neste debate referente a paisagem volta-
se muito para o processo de identificacdo e pertencimento por parte dos sujeitos
especificos do trabalho. Nogué (2010), neste sentido, reafirma que a paisagem esta

cheia de lugares que remetem a experiéncia e as aspiracdes da sociedade. Assim,
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os lugares convertem-se ainda com mais forca em centros de significado e simbolos

gue expressam pensamentos, ideias e emocodes variadas:

[...] el paisaje no so6lo nos presenta el mundo tal como es, sino que es
también, de alguna manera, una construccion de este mundo, una forma de
verlo. El paisaje es, en buena medida, una construccién social y cultural,
siempre anclado — eso si - en un substrato material, fisico, natural. El
paisaje es, a la vez, uma realidad fisica y la representacion que
culturalmente nos hacemos de ella; la fisonomia externa y visible de una
determinada porcion de la superficie terrestre y la percepcion individual y
social que genera; un tangible geografico y su interpretacion intangible.
(NOGUE, 2010, p.125).

Embora as bases dos autores em que trabalhamos com paisagem voltem-se
para a paisagem cultural (para a qual Carl Sauer (2004) foi um precursor), nao
estamos focando somente na morfologia da paisagem, mas em uma sequéncia de
textos e sistemas cognitivos que, de diferentes maneiras e escalas, emergem na
paisagem urbana da cidade. Carl Sauer concretizou o conceito de paisagem cultural
em 1920, porém, como o préprio Nogué (2010) destaca, hoje existem muitos
sentidos possiveis de serem explorados a partir deste conceito.

Outro carater da paisagem explorado atenta para as ja mencionadas
perspectivas que a globalizacdo provoca, emergindo relacées globais e locais em
pesquisas sobre lugares especificos, ou seja, elementos que com o auxilio da
globalizagdo passam a ser introduzidos, inéditos, ou notados com maior intensidade,
em lugares distintos e que antes ndo eram caracterizados por determinados
fendmenos (NOGUE, 2007; 2010). Estas postulacbes de Joan Nogué podem ser
facilmente conectadas com o fendmeno movimento hip-hop em Ponta Grossa — PR,
lembrando que o movimento “nasceu” em solo norte-americano, e que ja neste
“nascimento” contou com fusdes culturais em musica e etnia (principalmente) para
forjar os primeiros insights do que seria mais tarde a cultura hip-hop. Neste sentido,
a trajetoria do movimento hip-hop para chegar ao recorte espacial deste trabalho
remonta a difuséo, expressa no presente trabalho pela mundializacdo da cultura de
Warnier (2000), que desta forma carrega marcas, simbologias e modos de ser (e ver
o mundo) ditados por principios de grupo, além do debate com principios que
apresentam a identidade central do grupo, ou seja, ha especificidades e contornos
locais que o movimento hip-hop engloba para ser caracterizado, em um saltar de
escalas (SMITH, 2000). Ancorado a estas prerrogativas, emerge o temario das

caracteristicas da sociabilidade juvenil trabalhada, os condicionantes sociais, 0S
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principios geradores de tomadas de posi¢ao e representacdo, e a prépria questéo do

mercado cultural.
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CAPITULO 2 - DO CAMPO DE ESTUDOS AS TRAJETORIAS ESPACO-
TEMPORAIS JUVENIS EM PONTA GROSSA - PR

2.1 O CAMPO DE ESTUDOS: OS CONTATOS SOCIAIS MEDIADOS PELAS
PESQUISAS COM OS SUJEITOS ESTUDADOS

A pesquisa socioespacial qualitativa em tela apresenta uma etapa especial
com relacéo a estruturacao dos didlogos propostos. Para descrever esta etapa, sera
estabelecida uma ordem cronolégica com foco na relacdo entre o pesquisador e 0s
sujeitos pesquisados, mas também como um quadro que reflete 0 amadurecimento e
o desenvolvimento do proprio pesquisador no cenario estudado.

A trajetéria do pesquisador em foco com relacdo ao objeto de estudos (o
movimento hip-hop) iniciou-se através de uma Iniciagdo Cientifica realizada durante
o curso de Bacharelado em Geografia da Universidade Estadual de Ponta Grossa
(2012 — 2015). A Iniciacao Cientifica desenvolvida entre 2014 e 2015 voltava-se para
a busca e compreensao de respostas a indagacdo de como a sociabilidade juvenil
do movimento hip-hop se apropriava dos espacos publicos urbanos de Ponta Grossa
— PR. Para o desenvolvimento do trabalho descrito era fundamental o contato com
0S sujeitos e, assim como a pesquisa atual, ndo focava no numero de sujeitos
abordados, mas sim no qualitativo em seus discursos. Para além desta questao, trés
bases estruturais do trabalho foram exploradas: a sociabilidade juvenil, 0 movimento
hip-hop e o espaco. O trabalho que se iniciou por meio de uma Iniciagdo Cientifica
culminou no Trabalho de Concluséo de Curso (ADAMI, 2016).

O que esta em questdo nesta descricdo é a atencdo ao aparato metodologico
utilizado no contato com os sujeitos. Desta forma, como meio de averiguar se a
pesquisa era exequivel, foi necessario um trabalho de campo exploratério para
posteriormente configurar, de fato, um campo de coleta de dados por meio de
entrevistas narrativas. O campo exploratério movia-se principalmente em razéo de
duas metodologias que fazem parte do trabalho até a etapa final. Neste cenério, a
observacao participante e o diario de campo assumem papel fundamental.

A observacao participante (TURRA NETO, 2008; 2011) diz respeito a acédo do
pesquisador em inserir-se no cenario pesquisado e desta forma estabelecer uma
relacdo face a face com os sujeitos pesquisados. Para além desta perspectiva e com

o auxilio do diario de campo, os métodos em questdo passam a fazer parte de toda
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trajetdria da pesquisa, que apresenta como outro ponto especial apreender agbes e
momentos que nem sempre estardo presentes nas narrativas dos sujeitos mediadas
por entrevistas.

As narrativas dos sujeitos, na tarefa de coleta das mesmas, apresentam-se
como uma segunda etapa do trabalho de campo, movida principalmente pelas
entrevistas narrativas e a grupos focais (JOVCHELOVITCH, 2000; 2008).

Para finalizar esta apresentacdo dos contatos iniciais do pesquisador com 0s
pesquisados, a conclusdo da pesquisa de graduacdo descrita e a construcdo de
artigos cientificos com foco no movimento hip-hop auxiliaram nas indagacdes
apresentadas nesta etapa, no interior do Curso de P0s-Graduagdo em Geografia
pela mesma universidade (2017 — 2019).

Neste interim, o proprio trabalho desenvolvido na graduacdo apresenta-se
como o campo exploratdrio da pesquisa atual, porém ressaltando que a observacao
participante e o diario de campo foram executados/atualizados novamente. A
necessidade de executar novamente o campo exploratério se da principalmente em
razdo de se trabalhar com um quadro especifico de sujeitos: a sociabilidade juvenil
ativista do movimento hip-hop (15 — 29 anos), salientando que este quadro de
sujeitos € dindmico e em constante transformacdo, sejam estas caracteristicas
ditadas pela entrada e saida de individuos neste quadro ou pelo préprio processo de
amadurecimento de jovens que foram contatados naquele estagio inicial de contato
com o objeto de estudo (2014 — 2015).

O campo exploratério do presente trabalho, englobando tanto as experiéncias
anteriores como as acoes da pesquisa atual, apresentou os jovens como a principal
representacdo de sujeitos que se movimentam pelo hip-hop. Desta forma, a
utilizacado da legislacdo brasileira sobre o SINAJUVE colaborou para delimitar de
forma precisa 0 que sé@o os jovens pesquisados; desta forma, estabelecendo uma
faixa etaria a ser trabalhada, conseguiu-se apresentar um recorte de sujeitos
explorados. N&o obstante, nesta descricdo tornou-se necessario apresentar o
‘porqué” da escolha destes jovens para o trabalho, para ndo haver o perigo de
“‘escolha” destes sujeitos sem uma motivagao especifica. Como o trabalho atenta-se
especificamente para as manifestacdes pela grafia e pela musica, percebeu-se que
0 contato com 0s sujeitos sempre se caracterizava pelo ativismo. O carater ativista
dentro do préprio movimento hip-hop auxiliou em mais um processo de delimitacdo

dos jovens a serem contatados, ou seja, jovens com idades entre 15 e 29 anos que
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agem em prol do movimento hip-hop pelo graffiti e pelo rap.

O ativismo em questdo por vezes € utilizado pelos proprios sujeitos como
forma de definirem-se e identificarem-se, principalmente porque a pesquisa
aproxima-se de rappers que ja possuem experiéncia em gravadoras e grafiteiros que
participam com frequéncia das manifestacdes oriundas do hip-hop. Para além desta
questdo, é necessario ressaltar que nem todos os sujeitos concordam em participar
da pesquisa e por vezes encontramos jovens que se envolvem em producbes
musicais sem atrelar-se as gravadoras ou até mesmo com uma experiéncia de curta
duracéo.

E importante esclarecer que o intuito da pesquisa néo é ter contato com todos
os sujeitos “ativistas” do movimento. Embora fosse rico este alcance, varias
guestBes implicam nesse contato. Além disso, a perspectiva numérica nao faz parte
dos objetivos, atentando que a pesquisa socioespacial tem carater qualitativo, de
acordo com Bauer e Gaskell (2008), evitando numeros e movendo-se pela
interpretacdo de realidades sociais, com papel destacado na técnica de entrevistas
em profundidade.

O contato com os sujeitos se d4 em uma continua execuc¢éo. A participacéo
em eventos com teor publico, quase sempre realizados em espacos de
responsabilidade do Poder Publico, é continua, sempre que possivel, em todo
desenvolvimento da pesquisa. Todavia, a participacdo em eventos organizados ou
espontaneos (este ultimo principalmente voltado para os grafiteiros) é acompanhada
pela observacdo participante e pelo diario de campo. As entrevistas narrativas em
profundidade sdo executadas em encontros marcados entre o pesquisador e o
pesquisado, decisdo tomada para evitar que o pesquisador pudesse intervir no
cotidiano de ac¢des dos sujeitos (eventos). Desta forma, proporcionamos uma analise
das acbes funcionais destes jovens, e a “coleta” das narrativas & desenvolvida
nestes encontros citados, permitindo ao pesquisado uma liberdade para narrar suas
trajetodrias, voltando atencado para a entrevista em si.

Embora a pesquisa em guestdo seja interativa e o didlogo com os ativistas
ocorra durante manifestacdes e eventos, as entrevistas podem acabar interferindo

na movimentacao dos jovens pelo hip-hop.
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Figura 1: Esquema de descritivo de contato com 0s sujeitos.

ESQUEMA DE APRESENTACAO DOS CONTATOS COM 0S SUJEITOS
Observagao Participante + Diario de Campo Campo Exploratério

Campo de Coleta de

Entrevistas Narrativas + Gru Focais
pos Dados

2014/2015

Sistematizagao/

Analise do conteddo das entrevistas
Processamento

Campo Exploratorio

Observagao Participante + Diario de Campo + Quadro 1

Campo de Coleta

Entrevistas Narrativas em Profundidade
de Dados

2017/2018

Analise das entrevistas + Sistematizacao/
Nicleo Central + Principios Geradores Processamento

Autoria: ADAMI (2018).

Fonte: O autor.
Nota: Esquema descritivo de contato com o0s sujeitos, 2018.
Na Figura 1 sintetizam-se as fases que envolveram os trabalhos de campos e

a interpretacéo dos dados. A seguir explora-se o quadro metodologico em si.

2.2 AS REPRESENTACOES SOCIAIS E AS METODOLOGIAS EMPREGADAS
NAS ETAPAS DA PESQUISA

A introducdo da temética das representa¢gfes sociais na presente pesquisa
assume dois papéis que dialogam entre si, sendo um voltado para as metodologias
e outro direcionado para a discussdo das representacfes a partir dos sujeitos
entrevistados. Como apresentado no principio deste capitulo segundo, as
representacfes sociais compreendem um estagio da metodologia posterior ao
campo exploratério e ao campo de producdo de dados. Neste cenario, apresenta-se

qual corrente das representacdes sociais € utilizada como base para, em seguida,
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apresentar como € aproveitada a Teoria do Nucleo Central para andlise e
sistematizacdo dos dados.

O trabalho tem como elemento-chave para a producdo de dados as
entrevistas narrativas em profundidade. Neste sentido, veremos que 0s métodos
utilizados por autores oriundos das representacfes sociais ja fazem parte da
pesquisa em tela em seus variados estagios. Dito isso em razdo das proprias
entrevistas utilizadas serem destacadas por autores como Jovchelovitch (2000;
2008), Jodelet (2015) e Sa (1998; 2004), todos psicblogos sociais.

Os autores debatidos na tematica das representacfes sociais sdo seguidores
da Teoria das Representacbes Sociais de Serge Moscovici concretizada em 1976
(ABRIC, 1998; SA, 2004; MOSCOVICI, 2013). Atenta-se que nio é intuito da
pesquisa discutir as origens ou constru¢cdes em torno das representacdes sociais,
partindo assim de uma teorizagao “aceita” e concebida.

A teoria das representacfes sociais orientada por Serge Moscovici €
concebida para o estudo do senso comum, heterogeneidades e homogeneidades
intrinsecas ao cotidiano social, ou seja, uma modalidade especifica do conhecimento
gue possui a funcdo de elaboracdo de comportamentos e a comunicagédo entre os
individuos, como ressaltado por S& (2004) em seu trabalho com o estado atual da
teoria. Esta introducdo a grande teoria também possui influéncia de David Emile
Durkheim (1858-1917), que como elencado pelo mesmo autor, considera as
representacdes coletivas como fundamento das representacdes sociais, sendo
produtos de uma cooperacao que se estende pelo espaco e no tempo, baseado em
uma série de geracdes que acumularam suas experiéncias e saberes. O que Sa
(2004) busca destacar é que as representacdes sociais sdo fundamentadas sobre
conceitos, afirmacdes e explicacdes que devem ser consideradas como teorias do
senso comum ou ciéncias coletivas pelas quais se procede a interpretacdo e a
construcéo das realidades sociais.

Moscovici (2013) afirma que representar uma coisa nao é, com efeito,
simplesmente reproduzi-la, e sim, € reconstitui-la, retoca-la, modificar lhe o texto.
Uma forma de moldar a realidade a partir da conexdo entre O universo
coisificado/consensual e o universo reificado.

Representar € um processo de tornar presente, tendo seu inicio na
construcdo da linguagem e da fala. Para Jovchelovitch (2008), as representagdes

nao sao um espelho do mundo “la fora” e nem somente constructos individuais, elas
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implicam em um trabalho simbdlico a partir das relagdes Eu/Outro/Objeto-Mundo,
tendo poder de significar, construir sentido, criar realidade. O problema do sentido
condiz com diferentes pessoas, contextos e tempos, produzem diferentes visdes,
simbolos e narrativas sobre o que é real. A representacdo € uma construcao social,
expressando elementos individuais e coletividades, entre estruturas psiquicas e
realidades sociais. Porém, Jovchelovitch (2008) defende que ndo ha representacdo
gue dé conta da realidade total.

Uma pesquisadora a ser destacada, pertencente a escola moscoviciana, €
Denise Jodelet (2009; 2015) a qual concebe que as representacdes sociais séo
modalidades de pensamento préatico orientado para a comunicagdo, a compreensao
e o dominio do ambiente social, material e ideal, assim representando caracteristicas
especificas no plano da organizacdo dos conteudos das operacdes mentais e da
l6gica. A mesma autora ainda afirma que as representac¢des sociais sdo uma forma
de conhecimento, socialmente elaboradas e partilhadas, tendo uma visédo pratica e
concorrendo para a constru¢do de uma realidade comum a um conjunto social.

Spink (2004), dedicando-se a explicitacdo metodoldgica das representacdes
sociais, confirma as contribuicbes de Denise Jodelet quando apresenta as
representacbes como fendbmenos complexos com conteddos que devem ser
destrinchados e referidos aos diferentes aspectos do objeto representado, de modo
a poder depreender os multiplos processos que concorrem para a sua elaboracéo e
consolidacdo como sistemas de pensamento que sustentam as praticas sociais.

Spink (2013) atenta-se para a geracdo deste método, formado por reflexdes
entre teoria e observacdo empirica do cotidiano: “As representagdes sociais,
enquanto formas de conhecimento, s&o estruturas cognitivo afetivas e, desta monta,
ndao podem ser reduzidas apenas ao seu conteudo cognitivo” (p.95), fazendo
referéncia a dois debates: as representacdes como modalidade de conhecimento
pratico (cooperacdo e comunicacdo) e as representacbes como elaboracbes de
sujeitos sociais sobre objetos socialmente valorizados.

A teoria defendida por Moscovici (1976) vai além desta concepcdo de uma
modalidade de saber gerada pela comunicagédo na vida cotidiana. Com a finalidade
pratica de orientar os comportamentos em situa¢des sociais concretas, possui mais
um carater a ser destacado por Sa (1998; 2004): “a transformagao do nao-familiar
em familiar’, fenbmeno pelo qual se explica a formacao das representacdes sociais,

ou seja, uma proposta para dar conta de fatos em que algo realmente novo surja em
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um contexto social distinto. Além disso, o emprego da Grande Teoria originalmente
definida por Serge Moscovici apresenta duas exigéncias: a composi¢cao do campo de
representacdo (informacédo, atitude e campo de representacdo) e 0S pProcessos
formadores das representacfes, tais como ancoragem e objetivacdo. Sa (1998)
apresenta ainda outros dois aspectos importantes: a emergéncia das
representacbes em dado grupo social e a original classificagdo dos sistemas de
comunicacao proposta por Moscovici (difusdo, propagacao e propaganda).

Segundo S& (1998), em seu trabalho sobre a constru¢cdo do objeto de
pesquisa em representacdes sociais e aprofundando-se na fundamentacédo tedrica
da pesquisa empirica, Denise Jodelet enfatiza a consideracdo dos suportes pelos
quais as representacdes sdo veiculadas na vida cotidiana, sendo estes suportes
discursos das pessoas e grupos que mantém determinada representacdo, seus
comportamentos e as praticas sociais nas quais se manifestam. Conforme Spink
(2013), para Denise Jodelet as representagbes sociais devem ser estudadas
articulando elementos afetivos, mentais, sociais, integrando a cognicao, a linguagem
e a comunicacdo as relacfes sociais que afetam as representacfes sociais e a
realidade material, social e ideativa a qual elas intervém. Desta forma, Sa (1998)
conclui que a opcéo por aderir a perspectiva de Denise Jodelet pode ser aplicada
quando o objetivo de determinada pesquisa € dar conta de uma maxima
compreensao da representacdo de um dado objeto por um dado conjunto social.

Em sua pesquisa, Jodelet (2009; 2015) destaca a importancia de alguns
instrumentos ou técnicas, de acordo com Jovchelovitch (2008), para coleta de
dados. Tais técnicas, trabalhadas por varios autores de diversos campos cientificos,
nao se prendem apenas a Psicologia Social e podem ser resumidas em trés, que
comumente destacam-se em pesquisas sociais como na aplicacdo na presente
pesquisa. S&o elas: a observacéo participante, definida como a acéo de fazer parte
do cenario pesquisado, do cotidiano de manifestacbes e estabelecer assim uma
relacdo face a face com o0s sujeitos investigados, como elencado por Turra Neto
(2008; 2011) e Jovchelovitch (2000); as entrevistas narrativas em profundidade,
valorizadas por Jodelet (2015), Abric (1994), Sa (1998). Para Jovchelovitch (2000):

As entrevistas narrativas sdo um instrumento valioso na investigacdo de
fendmenos simbodlicos. Elas sao entrevistas em profundidade, que
apresentam um campo aberto ao entrevistado, desprovido de uma estrutura
prévia. Seu objetivo principal é apreender a versao particular que sujeitos
constroem em relacdo ao objeto. Elas se preocupam menos com uma
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descricdo precisa de fatos e mais com a forma com que o entrevistado
conta a estdria dos fatos e organiza seu discurso enquanto narrativa. A
entrevista narrativa compreende trés etapas: a iniciacdo, onde o
pesquisador pede ao sujeito para contar a estéria de um objeto particular
(n&o necessariamente um evento); a etapa da narrativa, onde o sujeito esta
livre para contar a estéria e a Unica tarefa do pesquisador é a escuta, com
possiveis intervencdes apenas dentro do conteddo proposto pelo
entrevistado, e finalmente a etapa do questionamento, quando o
pesquisador introduz questfes de seu proprio interesse (que na maioria das
vezes ja foram trazidas pelo entrevistado) e as relaciona com a narrativa
desenvolvida pelo sujeito. (JOVCHELOVITCH, 2000, p.221).

Neste quadro, a terceira técnica desdobra-se através das relacdes entre as
entrevistas (andlise de discurso ou conteldo) e a construcdo tedrica, base literaria
do trabalho. Porém, esta segunda etapa do presente trabalho parte de uma
conceituacdo consolidada de representacbes sociais para aprofundar-se nas
contribuicdes de Denise Jodelet, Willem Doise e Jean-Claude Abric.

O destaque volta-se para Willem Doise, cujos principais trabalhos voltam-se
para a abordagem societal das representacdes sociais (ALMEIDA, 2009). O
presente trabalho destacara suas contribuicdes em torno das relacdes sociais e dos
condicionantes que intervém na construcao da representacdo. Segundo Sa (1998),
Willem Doise apreende representacao social a partir da mesma definicdo de Pierre
Bourdieu (1930-2002), sendo os principios geradores de tomadas de posicao
ligados a inser¢bes especificas em um conjunto de relagdes sociais e que organizam
0s processos simbdlicos que intervém nessas relacdes. Sa (1998) descreve a
principal contribuicdo de Willem Doise como uma perspectiva sociologica da
construgdo de uma representacdo, destacando também que a posi¢cédo da insercao
social dos individuos e grupos funciona como determinante de suas representagoes.
A partir desta perspectiva, Willem Doise (2002) interpreta o conceito de ancoragem
em relacdo ao estrato social em que a representacdo € construida (foco em
aspectos coletivos e ideoldgicos). Para Willem Doise (2002), concebendo o social
através de uma perspectiva sociologica ou psicolégica, o que importa sado 0s
“principios geradores” (SA, 1998) que podem levar a diferentes tomadas de posicéo
por parte dos individuos que compdem o conjunto social em que aqueles principios
vigoram.

Willem Doise (2002) atribui maior destaque, ao estudar representacdes
sociais, a influéncia dos denominados “metassistemas sociais” (SA, 1998) sobre o
sistema cognitivo, ou seja, 0s elementos e relacdes cognitivas que fazem o contetudo

de uma representacdo carregam marcas de condicionamentos sociais que teriam
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operado no processo de formacédo da representacdo. A abordagem de Doise (2002)
pode ser aplicada sobre sujeitos de um mesmo grupo social que residem em
realidades, espacos urbanos, distintos (centro x periferia — 0 que nos remete a
lembrar das abordagens lefebvrenas sobre espaco). Sa (1998) conclui que a
contribuicdo de Willem Doise pode ser aplicada em estudos que abordam os lugares
especificos “de onde fala” a representacdo e pode ser amostrado através da
perspectiva sociolégica.

N&o obstante, a descricdo, se pode notar a influéncia do autor nos contextos
de saber em torno das representacdes e cultura desenvolvidas por Jovchelovitch
(2008), a qual enfatiza que a base deste estudo é o didlogo Eu/Outro/Objeto-Mundo,
sendo no “entre” destas relagdes que se constroem as representagdes. O fendmeno
da representacdo € simbolico e social. Assim, as representacdes relacionam-se
diretamente com as tradicbes culturais de uma comunidade, sendo este um dos
principais argumentos apresentados por Jovchelovitch (2008) frente aos
guestionamentos historicos a representacdo. Nesta referéncia a producdo da
representacado, Spink (2004) enfatiza representagdes sociais como “produtos” do

campo estruturado, na qual:

[...] a pesquisa visa depreender o0s elementos constitutivos das
representacdes: as informacdes, imagens, opinides, crengas etc. Entretanto,
sendo estas sempre referidas as condi¢cdes de sua producdo, a andlise
dimensional do conteudo tende a ser complementada pela investigacdo dos
fatores determinantes da estruturacdo do campo de representacdo em
guestao. Dessa forma, desde logo emerge dessa perspectiva uma diferenca
crucial diante das abordagens mais tradicionais de cognicdo social: é
consenso entre 0s pesquisadores da area que as Representacfes Sociais,
enquanto produtos sociais, tém que ser sempre referidas as condicGes de
sua producéo. (SPINK, 2004, p.90).

E possivel elaborar um paralelo com as abordagens estruturais das
representacdes sociais de Abric (1998), no trabalho com a teoria das representacdes
sociais, que se apresenta em concordancia com as contribuicdes de Doise (2002) a

teoria.

A representacdo ndo é um simples reflexo da realidade, ela é uma
organizacao significante. E esta significacdo depende, ao mesmo tempo, de
fatores contingentes (as “circunstancias”, como diz Flament) - natureza e
limites da situacdo, contexto imediato, finalidade da situacdo — e de fatores
mais globais que ultrapassam a situagdo em si mesmo: contexto social e
ideoldgico, lugar do individuo na organizagéo social, histérica do individuo e
do grupo, determinantes sociais, sistemas de valores. (ABRIC, 1998, p.28).
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A terceira técnica diz respeito as contribuicdbes de Jean-Claude Abric,
pertencente a escola moscoviciana e cuja contribuicdo consolidou-se como uma
teoria que endossa a grande teoria das representacdes sociais, sendo a obra de
Abric (1998) a Teoria do Nucleo Central — originalmente construida por ele em 1976.

A obra de Abric (1998) diz respeito a abordagem estrutural da representacao.
Segundo o autor, “[...] a organizagdo de uma representagao social apresenta uma
caracteristica especifica, a de ser organizada em torno de um nucleo central,
constituindo-se em um ou mais elementos, que déo significado a representagao”
(p.31). S& (1998) reforca essa introducdo a teoria do nucleo central como uma
abordagem estrutural sendo uma corrente teérica que enfatiza a dimensao cognitivo-
estrutural das representacdes, ndo se estendendo sendo em vinculagdo com a teoria
geral das representacfes sociais. Ndo obstante, a esta prerrogativa, S& (1998)
também destaca a importancia que Abric atribui as entrevistas em profundidade, ja
explicitadas no presente texto.

Como forma de consolidar a técnica de Abric para sua aplicabilidade
(objetivo) no presente trabalho, parte-se de Sa (1998), que ressalta que a teoria do
ndcleo central se ocupa especificamente do contetdo cognitivo das representacdes,
mas concebe-o como um conjunto organizado ou estruturado. Sendo assim, a maior
contribuicdo de Abric, de forma resumida, € a proposicdo de que o conteudo da
representacdo ocupa um nucleo central e um sistema periférico. Essa teoria atribuiu
aos elementos cognitivos do nucleo central as caracteristicas de estabilidade, rigidez
e consensualidade; e com relacdo aos elementos periféricos, as caracteristicas:
mutavel, flexivel e individualizado. Sa (1998) lembra ainda que o nucleo central
proporciona o significado global da representacao e “organiza” o sistema periférico,
assegura a interface com as situacOes e praticas concretas da populacdo. Desta
forma, concluindo, a teoria torna-se capaz de conciliar contradicbes de forma
estruturada e dindmica.

Segundo Abric (1998) o nucleo central assume duas fungdes fundamentais:

Uma funcdo generadora: ela € o elemento através do qual se cria, ou se
transforma, o significado dos outros elementos constitutivos da
representacéo. E através dele que os outros elementos ganham um sentido,
um valor.

Uma fungéo organizadora: € o nucleo central que determina a natureza dos
elos, unindo entre si 0s elementos da representacdo. Neste sentido, o
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nucleo é o elemento unificador e estabilizador da representagéo. (p.31).

Neste mesmo quadro, o proprio Abric (1998) vem a ressaltar a funcdo por

parte dos elementos periféricos, dividindo-as em trés funcdes primordiais:

Funcdo de concretizacdo: diretamente dependentes do contexto, 0s
elementos periféricos resultam da ancoragem da representacdo na
realidade. Eles constituem a interface entre o ndcleo central e a situacéo
concreta na qual a representacdo € laborada ou colocada em
funcionamento. (p.32).

Esta primeira funcdo permite um debate paralelo com os condicionamentos
da producdo da representacdo debatidos por Doise (2002) e os elementos
constitutivos da grande teoria de Moscovici, tais como a ancoragem e a objetivagao.
As outras duas funcdes sao respectivamente a “Fungdo reguladora” (ABRIC, 1998,
p.32), responsavel pela integracdo a representacdo de novas informacdes ou
transformacdes do ambiente, e a “Fungcdo de defesa” (ABRIC, 1998, p.32),
responsavel por apresentar e tolerar contradi¢cdes da representacao.

Nesta perspectiva, S& (1998) sublinha outras duas contribuicbes da teoria do
ndcleo central, tais como a transformacdo das representacées (modificacbes no
sistema periférico introduzidas nas praticas sociais, dependente das circunstancias)
e comparacao entre as representacdes entre dois grupos distintos ou por um mesmo
grupo em diferentes momentos (fato que pode ser percebido no estudo de caso do
movimento hip-hop), porém seguindo o critério que apenas serao diferentes caso 0s
seus nucleos centrais forem compostos por significados diferentes.

Sa (1998) ressalta que, aléem da combinacdo das técnicas e das perspectivas
de Denise Jodelet e Willem Doise, o interesse da pesquisa focar na comparacéo das
representacdes constituidas em dois diferentes lugares ou momentos, consideradas
suas relevancias em termos sociais ou culturais, o melhor recurso no campo das
representacdes sociais € proporcionado pela perspectiva cognitiva ou psicolégica da
teoria do nucleo central.

A Teoria do Nucleo Central pode ser interpretada como a principal técnica
empregada na analise das entrevistas, ora sendo utilizada sobre apenas uma
narrativa, ora sendo empregada para uma analise geral com todas as entrevistas;
ambos 0s casos sdo aplicados na presente pesquisa. Destaca-se que ndo € pela

repeticdo de palavras e expressbes que 0 nucleo central € estabelecido; pelo
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contréario, ele é fruto de entrevistas narrativas com gravacao de audio, podendo se
manifestar até mesmo nas entonacdes e reacdes emotivas em determinados temas
abordados conforme os jovens sujeitos entrevistados reportam as suas trajetorias. A
aplicacao do nucleo central nos ajuda a compreender a formacéo da identidade de
grupo, além de como tais trajetorias espaco-temporais apresentam variacdes na
“forca” do movimento hip-hop no espacgo urbano de Ponta Grossa — PR, pela sua
representatividade e consequentemente como elemento que compde a paisagem
urbana.

Apresentadas as técnicas que a pesquisa utiliza na analise das entrevistas
realizadas, destaca-se que todas as entrevistas narrativas foram conduzidas em
didlogo aberto, sem restricdo de tempo ou aplicacdo de questionario Unico
previamente construido. O campo exploratério mostrou-se, neste aspecto, mais uma
vez fundamental, quando tentativas de aplicacdo de questionarios mostraram-se
limitantes para as narrativas dos sujeitos. O qualitativo desta pesquisa socioespacial
esta na riqueza das narrativas e, ao contrario do desejado, questionarios conduziam
0S jovens sujeitos a respostas simples de “nao” ou “sim”. Outro elemento que deve
ser destacado neste cenario metodoldgico é a utilizacdo apenas de entrevistas com
gravacao de audio.

Desta forma, apresenta-se que o0 material coletado compreende 12
entrevistas narrativas, das quais 4 voltam-se para grafiteiros e 8 para rappers. A
pesquisa depende de trés caracteristicas do contato com 0s sujeitos: a aceitacdo em
participar da pesquisa, aceitacdo em assinar o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (Anexo 1) e a propria permissdo em identificar-se. Portanto,
apresentamos apelidos ou pseuddnimos na identificacgdo dos sujeitos,
principalmente ao abordar a perspectiva do graffiti, visto que alguns dos sujeitos
iniciaram sua trajetéria pela pixacdo e passaram para o graffiti mantendo sua
assinatura (tag). Este aspecto remontara a duas especificidades das narrativas:
alguns sujeitos apresentam uma distincdo entre pixacao e graffiti, outros consideram
um mesmo quadro, ou uma mesma linguagem com diferentes estilos, ao passo que
0s proprios autores utilizados no texto defendem distingbes e semelhancas. Por
exemplo, o grafiteiro Tom, conhecido no cenario de Ponta Grossa e integrante da
crew “VDPonta”, com a tag ou assinatura “SOK”, possui longa experiéncia entre os

grafiteiros da cidade e destaca uma das interpretagdes:
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Tipo, a pixacdo, nao sei se ja falaram desta forma pra vocé, tipo a pixagéo
sO existe no Brasil, ndo existe em outro lugar assim. O pixo, é sé aqui no
Brasil que tem essa diferenca assim, ta ligado? Porque o graffiti nos outros
lugares ndo é bem visto como aqui ta ligado? O graffiti € uma coisa ilegal,
tipo, um Bomb ou Throw Up, nos Estados Unidos, ou qualquer outro lugar,
tipo Franca assim, € como se fosse uma pixacdo. S6 que esse estilo, as
letras assim, s6 existe aqui no Brasil ta ligado. Entdo, é tudo graffiti na
verdade. Pixacdo é um graffiti também ta ligado? A esséncia do graffiti
nasceu disso dai ta ligado? O graffiti nasceu nos vagdes nos Estados
Unidos ta ligado? La que comecou tudo isso, |4 era a parada ilegal ta
ligado? E a pixagdo é como se fosse a cena que rolou la nos Estados
Unidos s6 que aqui no Brasil ta4 ligado? E um estilo s6 brasileiro que
permanece até hoje. E a pixacdo ela s6 tem no Brasil, entdo em S&o Paulo
€ um estilo, no Rio de Janeiro é um estilo, Goias € um estilo, a escola de
Curitiba, vocé vé assim que o cara é de Curitiba pelas letras, cada um tem
uma particularidade ta ligado? E ndo deixa de ser um graffiti também.
Pixacdo é uma vertente do graffiti, uma mesma linguagem. E tudo a mesma
coisa. (Entrevista realizada na residéncia do entrevistado — Vila Cipa — 19
de abril de 2018).

Esta amostra de material gravado, além de expressar um conhecimento do
sujeito sobre a trajetéria do graffiti, como apresentado no capitulo inicial da pesquisa
em tela, reflete uma discusséao interior e exterior ao movimento. A partir da propria
legislacdo brasileira, até meados do ano de 2010 o graffiti também era considerado
uma pratica ilegal, enquadrado na Lei Federal 9.605/98 — Art. 65 (Lei de Crimes
Ambientais). Hoje em dia o graffit, como elemento de expressdo e manifestacéo
artistica, cultural e politica de distintos grupos sociais que se apropriam dos espacos
publicos urbanos, adquiriu crescente legitimidade no Brasil desde os anos 2000,
assumindo o status de arte de rua (street art), culminando em sua descriminalizacéo
em 2011, em razdo da legislacdo especifica sancionada pela presidente Dilma
Rousseff (Partido dos Trabalhadores - PT), seguindo as analises trazidas por
Tartaglia (2014). Logo, a Lei 9.605/98 foi alterada, passando a tratar essa

manifestacéo da seguinte forma, segundo a Lei N°12.408 (25 de maio de 2011):

§ 2° Nao constitui crime a pratica de grafite realizada com o objetivo de
valorizar o patrimdnio publico ou privado mediante manifestacdo artistica,
desde que consentida pelo proprietario e, quando couber, pelo locatario ou
arrendatario do bem privado e, no caso de bem publico, com a autorizacéo
do o6rgdo competente e a observancia das posturas municipais e das
normas editadas pelos oOrgdos governamentais responsaveis pela
preservagdo e conservacdo do patrimdnio historico e artistico nacional.
(BRASIL, 2011, p.01).

A exemplificacdo do trecho de entrevista revela a variedade de interpretacdes
deste temério, passando pela legislacdo vigente, pelos autores académicos
trabalhados e pelos préprios sujeitos do movimento, visto que a narrativa em foco
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revela uma opinido distinta frente aos demais entrevistados, que destacam que a
pixacdo muitas vezes vandaliza o proprio graffiti. O debate referente as
interpretacbes sobre graffiti e pixacdo, e também sobre a presenca destas duas
praticas visuais em um mesmo espacgo, sdo explorados em trabalhos como o de
Santos (2015), que dedica atencao exclusiva a estas duas formas de manifestacao e
seus impactos na paisagem e na sociedade. As tematicas intrinsecas as trajetérias
espaco-temporais dos jovens pelo movimento hip-hop serdo trabalhadas com

atencdo maior no tépico seguinte.

2.3 A ANALISE DAS NARRATIVAS: AS TRAJETORIAS ESPACO-TEMPORAIS
JUVENIS

Como forma de apresentar a analise das entrevistas, lembra-se que a
pesquisa aborda jovens ativistas que agem através de duas linguagens/elementos
do hip-hop: graffiti e rap. Sendo assim, destaca-se sempre em qual linguagem o
respectivo entrevistado se enquadra, mas evidenciando que nem sempre as acdes
pelo movimento hip-hop envolvem as duas formas de manifestagcdo. Essa apreensao
possibilita um dialogo paralelo com a ideia de “movimentos” (plural), no sentido que
o movimento hip-hop € composto por sub-movimentos (referentes aos
elementos/linguagens), para possibilitar um didlogo mais completo em torno da
sociabilidade juvenil do movimento hip-hop.

A identidade, as representacdes sociais e seus métodos de analise do senso
comum e do funcionamento do cotidiano social auxiliam na analise das entrevistas
visando como produto final desta fase a construcdo de um nucleo central. Neste
sentido, as entrevistas exploradas seguirdo uma descricdo movida pela anéalise dos
principios geradores da representagcdo na medida em que trazem a tona elementos
para o nucleo central e o sistema periférico.

A identidade por vezes elencada no presente trabalho € compreendida a partir
das contribuigbes de Stuart Hall (2006), que define a identidade a partir dos sujeitos,
no caso, 0 sujeito sociologico, formado pela relacdo com outras pessoas, com 0
“externo”, mediando valores e simbolos (a cultura do mundo que habita). Assim, a
identidade é formada pela interacdo entre o eu e a sociedade, mediando a relagédo
entre 0 mundo social e o0 mundo publico. Desta forma, projetamo-nos também nas

identidades culturais, internalizando seus significados e valores, contribuindo assim



64

para alinhar nossos sentimentos subjetivos com os lugares objetivos que ocupamos
no mundo social e cultural.

A perspectiva em torno da identidade é elencada antes das entrevistas como
modo de organizar as discussdes propostas, uma vez que a principal perspectiva
envolvida no prélogo, do movimento hip-hop na paisagem urbana de Ponta Grossa —
PR, é a formacdo de identidade de grupo. A seguir apresenta-se a relacdo dos

sujeitos presentes na pesquisa.

Tabela 1: Identificacdo dos sujeitos abordados.

Identificag&o Idade | Seguimento | Escolaridade Residéncia
Diego Perdidéo 29 Musica Incompleta Santa Paula
Andrey Klasse 25 Mdusica Ensino Médio Ronda
Andrey Twoclok 24 Musica Ensino Superior Nova Russia
Thiago P (Tips) 27 Musica Ensino Médio Santa Paula

Lincoln 29 Mdusica Ensino Médio 31 de Marco

Jéssica JESK 22 Graffiti Ensino Superior Jd. Florenca

Tom SOK 24 Graffiti Pés-graduacéao Vila Cipa
Luidhi 28 Graffiti Ensino Médio Nova Russia
Guinomon 26 Musica Ensino Médio Oficinas
Joma 24 Musica Ensino Médio Vila Ana Rita
Guilherme OZN 25 Graffiti Incompleta Costa Rica
Patrick (3madru) 20 Mdusica Ensino Superior Ronda

Fonte: O autor.
Nota: Entrevistas gravadas em trabalhos de campo.

O trabalho com as entrevistas € conduzido ndo somente pela construcdo e
amostra dos nucleos centrais, mas também pela apresentacdo de alguns sujeitos
abordados. Sendo assim, neste momento apresentam-se algumas descri¢cdes sobre

as trajetorias de sujeitos em seu tempo de ativismo. A intencdo ndo é formular um
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texto que descreva etapa por etapa a experiéncia ativista de todos os entrevistados.
Entretanto, ndo se tratam de testemunhos, mas de afirmacdes e trajetérias de
sujeitos que traduzem sinteses dos elementos enunciados nas narrativas e
constatados nos trabalhos de campo.

A intencdo é apresentar algumas experiéncias mais extensas, na medida que
estas experiéncias/trajetérias conduzem a descricdo de algumas transformacdes
pontuais e espaco-temporais com relacdo a presenca do movimento hip-hop no

espaco e na paisagem urbana de Ponta Grossa — PR.

2.3.1 PRINCIPIOS GERADORES (GRAFFITI)

Enquadrando as narrativas pelo principio de “movimentos”, o trabalho passara
primeiramente pelo graffiti. Sendo assim, os principios geradores que operam na
construcdo da representacéo (individual, primeiramente, para depois assumir carater
coletivo) revelam as caracteristicas iniciantes do ativismo dos sujeitos pelo
movimento hip-hop.

O destaque aqui se encontra nos contatos por grupos, rodas de amigos ou
até mesmo relacionamentos familiares que nortearam o desenvolvimento da
representacdo. A Unica representante feminina envolvida neste quadro da pesquisa
(graffiti), reconhecida pela assinatura “JESK”, abre uma série de debates envolvendo
a figura da mulher como grafiteira em Ponta Grossa — PR. Além deste numero ser
discreto, “JESK” foi a unica a concordar em participar da pesquisa mediante
assinatura de termo de livre consentimento. Umas das autoras utilizadas no texto,
Santos (2015) ressalta o significado da mulher grafiteira em um trabalho que aborda
especificamente pixadores e grafiteiros, e a propria pesquisadora torna-se um dos

alvos da pesquisa como integrante desta coletividade:

Esse recorte de género se faz necessario, para entendermos as
peculiaridades que cercam o universo feminino e mesmo sendo a maioria
dos protagonistas do sexo masculino, as mulheres comecam a praticar a
arte e colocar suas subjetividades e ideias nos muros da cidade. Agora sao
elas que se representam no muro. (SANTOS, 2015, p.73).

Para “JESK”, sua iniciagdo no ativismo se deu por meio de um
relacionamento com um grafiteiro que ja atuava na cidade. Destaca-se que seus

contatos com os grafismos do hip-hop foram proporcionados através da Internet.
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Desta forma, sua trajetéria inicial foi caracterizada pela pratica do graffiti como um
hobby ou lazer. Os primeiros graffitis eram desenhos, geralmente elaborados em
muros descuidados e construcdes abandonadas (acdes espontaneas) dispostas na
periferia. Além disso, a grafiteira ndo pratica a pixa¢do. O fato de uma escolaridade
em ensino privado e o ambiente residencial também ditam alguns moldes de sua
trajetoria. JESK reside na periferia leste da cidade (Bairro Jardim Florenca/Neves),
cerca de 20 minutos a pé do centro da cidade.

Reconhecido pela assinatura “SOK” e integrante do grupo/crew “VDPonta”, o
grafiteiro Tom é um dos mais conhecidos e com uma das trajetdrias mais extensas
do graffiti de Ponta Grossa — PR. Tom teve seus contatos primarios com o graffiti
como expectador quando residia em Curitiba — PR. Desde novo, sempre
acompanhou o movimento hip-hop por eventos (musica, danca, etc.).

Os passos iniciais como ativista se desenvolveram através de transicdes
cotidianas entre Ponta Grossa e Curitiba entre os anos de 2008 e 2009, revelando
um cenario do graffiti mais desenvolvido na capital. Neste quadro, Tom destacou o
contato com graffitis oriundos de gangues no bairro em que residia na capital. A
referéncia sdo os anos de 1998 e 1999, temporalidade na qual, segundo Tom, o
graffiti em Curitiba ganhou maior evidéncia. Ainda nesta fase inicial da juventude,
Tom passou a desenvolver apelidos e tags para trazer para Ponta Grossa, onde até
entdo o graffiti ndo era reproduzido com a mesma intensidade. Neste sentido,
movido pelo interesse, o contato com outro jovem, original de fora da cidade (sujeito
reconhecido pela assinatura “ABS”), condicionou uma relagao para realizar graffitis
pela cidade (posteriormente com contato com outro sujeito reconhecido pela
assinatura “Leboard”). Sendo assim, mais uma vez destaca-se 0 contato entre
sujeitos e grupos para o desenvolvimento da representacéo.

Nesta fase inicial Tom desenvolveu frequentemente graffitis nos estilos Bomb
e Throw Up. O grafiteiro ainda ressalta que ja existia um cenério de graffiti no espaco
urbano (com assinaturas referentes aos integrantes da “Trutas Crew” — Figura 2),
mas que as grafias eram dispostas em muros e terrenos baldios, e existia apenas a
revitalizacdo estética nos proprios muros ja re-apropriados. Tom destaca tambéem
gue sempre praticou o graffiti como um hobby ou lazer e que nunca almejou

transformar a representacao em trabalho.
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Figura 2: Graffitis no estilo Persona, ao lado do Cemitério Sdo Jodo Batista.

Fonte: O autor.
Nota: Registros do autor - Bairro Neves, periferia leste, 2018.

Figura 3: Bomb por SOK.

Fonte: O autor.
Nota: Registros do autor - Ginasio Poliesportivo Rio Verde, periferia leste, 2017.

Outro ativista contatado, “OZN”, ou Ozbnio, relata que sua fase inicial também

se voltava para pixacdo (“pichagéo” € a grafia correta da palavra e “pixacdo” &
normalmente a grafia escolhida por ativistas). “OZN” é integrante da crew “DODR”



68

(“Dolhodarua”), e destaca o papel do ciclo de amigos e do interesse em graffitis por
diversdo na construgdo de seu ativismo. O grafiteiro relata que em seus
deslocamentos de skate com 0s seus amigos, passou a notar que poderia
desenvolver grafias com mais cores, com maiores cuidados estéticos, e a partir de
2012 passou a dedicar-se na elaboracdo de Bomb e cartoons. Porém, nunca
deixando de lado o aspecto “vandal’ (vandalizado) de seu ativismo expresso por
bomb e pixagoes.

Esta perspectiva das iniciagbes em sua maioria possuem relatos de “pixagcéo”
nas trajetorias dos grafiteiros, uma caracteristica comum mas ndo Unica. Santos
(2015) comenta:

Apesar dos conflitos existentes, ha certa unido entre pixadores e grafiteiros,
até porque muitos sujeitos praticam ambos os estilos. Muitos grafiteiros
comecaram na pixagcdo e passaram para o grafite posteriormente, outros
levam os dois estilos, utilizando-os sempre em oportuna situacao.
(SANTOS, 2015, p. 80).

A proposta ndo é desenvolvida a partir de revelar as trajetorias de cada um
dos ativistas contatados. A realidade de alcancar um nimero de contatos expressivo
é justificada pela coleta de material para se elaborar os nucleos centrais idealizados.
Sendo assim, os jovens citados diretamente nesta etapa do trabalho em tela
colaboraram de forma mais significativa para a pesquisa, seja em razao de sua
histéria como ativista ou pela sua disponibilidade em colaborar com a pesquisa de
forma mais acintosa.

Existem variados tipos de grafias e, apesar do texto trazer a questdo da
pixacdo como uma fase inicial do ativismo dos jovens em questdo (pixo-reto),
trabalhamos na ideia dos graffitis como distintos deste outro grafismo. Nao cabe a
presente pesquisa entrar no complexo debate sobre pixacdo, comentada por alguns
ativistas como diferente de graffiti e por outros como mais um estilo desta linguagem
e que existe somente no Brasil. Para legitimar essa colocacdo foi elencada a
legislagdo brasileira que trabalha de forma distinta os dois estilos/meios de
expressdo. Desta forma, os estilos de graffiti observados sdo exemplificados por

Cartoons, Personas, Lettering, Tags, Bombs, etc.

2.3.2 PREFERENCIAS E MOTIVACOES (GRAFFITI)
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Explorando uma representagdo do movimento hip-hop que se desdobra
através de um meio de expressao artistico visual, quase sempre € consenso entre
0S sujeitos ativistas o principio de colorir a cidade, ancorando assim um hobby, um
lazer, uma valvula de escape do cotidiano rotineiro, o graffiti como uma forma de
contato ou até mesmo solugdo para revitalizacdes estéticas urbanas. Dificil sintetizar
uma esfera extensa de motivacdes e objetivos que envolvem a pratica de graffiti
para cada sujeito no interior do movimento hip-hop, mas para além dos moldes ditos
anteriormente, o aspecto de contato social e cultural proporcionado pelos eventos
com graffitis atribuem ainda mais valor, significado e presenca da cultura hip-hop
pela paisagem da cidade.

A grafiteira JESK atualmente pratica o estilo de graffiti chamado Lettering
(Rotulacdo por letras — Figura 4) e revela a preferéncia em agir sobre muros e
ambientes “abandonados” no centro da cidade quando envolvida em acdes
espontaneas (coletivas ou individuais) e destaca, entre suas motivacoes, a auséncia
de cor na cidade e um cotidiano monétono. Quando envolvida em eventos
organizados, as motivaces ganham mais forca e sdo complementadas pela busca
em proporcionar alegria as pessoas através das cores. Neste quadro, JESK destaca
gue a populacdo alocada na periferia muitas vezes nao tem como deslocar-se ao
centro para exposicdes culturais ou de arte, e questiona - como “cobrar’ educagao
cultural da populacdo? O movimento hip-hop adentra, trazendo através de eventos
que englobam o graffiti musica e acbes sociais, este acesso para a populacao

muitas vezes esquecida.

Eu comecei, na verdade, fazendo por brincadeira assim né? E hoje eu estou
acho porque foi um dos motivos para eu me reerguer de uma baita
depressdao, e isso que me fez reerguer assim, e ver, cara, eu sou capaz de
dar alegria a outras pessoas. Entdo, hoje eu faco muito mais porque eu sei
gue eu consigo levar alegria para outras pessoas. Tirar um sorriso e ver
gue, nossa... 0 muro ta4 simplesmente colorido. A cor da vida a vida das
pessoas né? Entdo, hoje eu fago muito porque tém um sentimento muito
grande assim pra mim, eu ndo faco como eu fazia antes. (Entrevistada:
JESK. Entrevista realizada no Parque Ambiental, Centro, em 2 de abril de
2018).

Acompanhando esta discussdo, vemos que o temario de trabalho frente ao
movimento ainda ndo faz parte da trajetoria do presente sujeito, embora em fases da
entrevista JESK revele a intencdo em um dia sustentar-se disso. JESK enfatiza que

isso ndo é o que dita seus movimentos dentro do meio de expresséo, revelando o
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carater de hobby e valvula de escape como pré-justificativas para a realizacdo dos
graffitis. Neste quadro, a valorizacdo dos eventos organizados € presente, mas
JESK destaca caracteristicas de uma sociabilidade que apresenta pequenos
agrupamentos dentre os proprios grafiteiros do movimento hip-hop de Ponta Grossa,
0 que, em momentos, limita o acesso e a liberdade espontanea para o envolvimento
da ativista. A ideia € complementada por uma rivalidade entre grupos (carater
presente nas origens do graffiti do movimento hip-hop em solo norte-americano).

Sendo assim, JESK revela ter preferéncia em agir espontaneamente e sozinha.

Figura 4: Lettering por JESK.

Fonte: O autor.
Nota: Registros do autor - Evento “Natal Cultural”, em Olarias, entre o centro e a periferia sul, em
dezembro de 2018.

Jé o grafiteiro Tom pratica varias formas de graffiti. Além do principio comum
de uma busca por atribuir cor a cidade, Tom revela que sua preferéncia é o graffiti
ferroviario, realizado em vagoes de trens e que proporcionam certa “divulgacao” de
sua tag para outras regides, contatando assim jovens que partiham do mesmo
principio. Espacos publicos como pracas e ginasios, além de muros descuidados na
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periferia, fazem parte de suas efusdes iniciais e atuais. Nos dias atuais 0 sujeito
revela evitar determinados riscos, como a pratica ilegal de graffiti sobre vagdes
(tema que sera explorado adiante), direcionando assim, superiormente, seu ativismo
sobre pracas e muros. Tom atualmente dedica-se a sua pratica do estilo Bomb.

Para além de um hobby, Tom visa, através de suas grafias, vencer a cor cinza
da cidade e o cotidiano entediante de determinados espacos. Tom defende a ideia
de nunca transformar os seus graffitis em trabalhos remunerados.

O debate em torno das preferéncias e motivacbes novamente se desdobra
sobre as razdes dos eventos na periferia. Tom defende que nem todos tém acesso a
transporte e cultura para deslocar-se ao centro da cidade, e desta forma a cultura

deve ir até as pessoas desprovidas de acesso a cidade.

[...] nesse evento A Cultura é Nossa, que eu tava na frente do evento la no
Rio Verde, eu tentei falar com alguns vereadores, tipo, ai eu consegui uma
cama elastica com um, e 0 outro que eu conversei assim, que achei que
poderia me ajudar, s6 visualizou e ndo me respondeu. E o trabalho deles
pelo menos dar uma posi¢do. E por uma pagina do Facebook, mas é uma
pagina dele. Dai eu consegui uma cama elastica, mas se eu néo tivesse
insistido eu nem iria conseguir ta ligado? E quem conseguiu mais coisas pra
mim, foi o presidente da Associacdo de Moradores |4 do Rio Verde.
Conseguiu palco, conseguiu maquina de algodao doce, mas a maioria das
coisas é a gente que corre atrds ta ligado? (Entrevistado: Tom, SOK,
VDPonta. Entrevista realizada na residéncia do entrevistado, Vila Cipa,
periferia sul, em 19 de abril de 2018).

O evento em questdo, “A Cultura E Nossa” (Figura 5; ver também o anexo 2),
foi realizado na Pascoa de 2018 com o objetivo principal de arrecadar doces para
doacdo as criancas carentes. Ndo obstante, ao foco do evento, a organizagéo tentou
unir os elementos do movimento hip-hop (voltando-se a ideia de movimentos que
formam um movimento) e o contato com outras culturas, principalmente voltado a

musica.
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Figura 5: Local do evento “A Cultura E Nossa’.

Fonte: O autor.
Nota: Registros do autor - Ginasio Poliesportivo da Vila Rio Verde, periferia leste. Local do evento “A
Cultura E Nossa”, realizado em margo de 2018 com o intuito de organizar uma Pascoa Solidaria.

O evento “A Cultura E Nossa” foi agendado para todo o final de semana, com
apresentacdes musicais, oficinas para criancas e a realizacao de graffitis. O final de
semana em questdo foi caracterizado por um tempo chuvoso, o que dificulta a
execucdo das grafias, e assim as apresentacbes musicais foram realizadas no
interior do ginasio esportivo municipal, com os grafiteiros agindo em momentos
esporadicos, até mesmo posteriores ao evento.

A narrativa de Tom com relacdo ao respectivo evento provoca uma discussao
paralela. Para além da perspectiva de lugar (dotado de valor, sentimento,
significado, etc.), o espaco publico em questdo tem uma caracteristica interessante
quanto a presenca e re-apropriacdo pelo movimento hip-hop. O Ginésio
Poliesportivo do Rio Verde corresponde a uma das poucas espacialidades publicas
em que as manifestagbes do hip-hop, principalmente pelo graffit, ndo enfrentam
uma oposicado intensa, apresentando assim um grau de liberdade para re-
apropriagdes. O paralelo em questéo diz respeito a alguns eventos e encontros que
geralmente sdo realizados neste mesmo espaco/lugar, ou seja, todos os anos ha
uma nova seérie de graffitis compondo o espaco e a paisagem. O ginasio em questado

situa-se na periferia leste da cidade (Figura 6).
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Figura 6: Encontro de Graffiti.

Fonte: O autor.
Nota: Registros do autor - Encontro de Graffiti realizado em maio de 2017 no Ginasio Poliesportivo da
Vila Rio Verde, periferia leste.

O grafiteiro “OZN” destaca que suas preferéncias sao os estilos bomb e
cartoon (grafia com algum personagem, também denominado como “persona”), e
gue desde sua iniciagdo nunca visou o graffiti como trabalho, apenas como uma

pratica de lazer, diversdo e que concomitantemente atribui mais cor e vida a cidade.
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O objetivo é so6 tinta na parede, lazer e amizade, ndo é pra ser famoso, nem
nada. Apenas fago porque gosto e acho bonito mesmo. Ndo tem nenhum
fim no caso, comercial ou qualquer... E sim, tem um objetivo como protesto
também, mas ai ja é da forma vandalizada, que gosto de fazer também,
mas ai € outra coisa... (Entrevistado: “OZN”. Entrevista realizada na
residéncia do entrevistado, Costa Rica, periferia leste, em 27 de outubro de
2018).

O consenso entre os ativistas contatados com relagédo a agéo de atribuir cor a
cidade apresenta-se como uma motivacéo/objetivo que € consequéncia do lazer,
hobby e diversao por parte dos mesmos. Nao obstante, a realizacdo de grafias como
diverséo por parte dos ativistas possui uma carga simbdlica muito complexa para a
populacdo periférica, ndo somente pela revitalizacdo estética oriunda desta
representacdo, mas principalmente pelo intuito de levar estas atividades sociais e
culturais para jovens e adultos que de alguma forma ndo podem observar estas
perspectivas artisticas em outros espacos da cidade. A representacdo hip-hop neste
sentido € conduzida pelos ativistas ndo como uma forma de apenas materializar a
presenca do movimento hip-hop, mas sim mostrar em consciéncia e imaginario toda
a esfera social em torno das acdes desta representacdo coletiva. Esta € uma
perspectiva de dois caminhos, uma que insere novas caracteristicas e consciéncia
para os préprios ativistas e outra que revela as variadas diferencas que a presenca
de um graffiti pode afetar em um espaco/lugar. E neste sentido que revitalizag&o ou
regeneracao estética de ambientes publicos, transformacédo de lugares em centros
na propria periferia sdo exemplos de consequéncias das vivéncias dos proprios
jovens pelo espaco urbano.

Destaca-se que os trechos de entrevistas selecionados ndo sdo meros
testemunhos das trajetorias e acdes dos jovens ativistas, mas sim um meio de

legitimar uma realidade vivenciada no espaco urbano de uma cidade.

2.3.3 ATIVISMO E REACOES (GRAFFITI)

O capitulo inicial do trabalho em tela apresentou, entre outros pontos, a
relacdo entre o recorte temporal da pesquisa e as caracteristicas da sociabilidade
juvenil em questdo, através da identificacdo dos jovens sujeitos contatados. Neste
aspecto, explorando as trajetérias espaco-temporais dos jovens, a idade e
maturidade dos mesmos influem diretamente no comportamento de seu ativismo.

Os passos iniciais do ativismo, atraves dos grafiteiros contatados, podem ser
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notados no inicio desta secdo do trabalho, em um debate ancorado aos
condicionantes sociais que operaram no desenvolvimento deste ativismo. Faz parte
deste quadro uma caracteristica mutavel por parte dos sujeitos. Os passos iniciais
do ativismo geralmente sédo identificados através de um primeiro envolvimento com a
pixacdo (defendido por alguns como um estilo de graffiti € por outros como outro
meio de expressao) ou por uma pratica de lazer caracterizada pelo padrao ilegal das
apropriacfes. Conecta-se a esta caracterizacdo inicial do ativismo o espirito
anarquico, a adrenalina, e talvez, principalmente, o desafio da acio ilegal. E
destaque neste aspecto do debate os cuidados por parte dos sujeitos, com relagéao a
determinadas fases e historias intrinsecas a suas trajetérias. Mas, respeitando um
“agora” perante a atualidade e o recorte temporal da pesquisa, a grafiteira JESK

reporta:

A minha visdo super mudou, e em relacdo a isso, claro que hoje eu tenho
muito mais responsabilidade dos meus atos, de onde eu pinto. Agora a
responsabilidade super cresceu assim né? Mas é um negdécio super
sentimental assim né? Tem muito sentimento pra mim. (Entrevistada: JESK.
Entrevista realizada no Parque Ambiental, Centro, em 2 de abril de 2018).

Revela-se assim o desenvolvimento da maturidade dentro do ativismo,
ancorado a extensao e desenvolvimento de sua trajetdria. Destaca-se também que
determinados riscos ndo podem mais ser corridos frente a fase da vida em que o
individuo se encontra e que surgem insights sobre a diferenca que a idade do sujeito
ativista promove na sociabilidade juvenil do movimento hip-hop.

O grafiteiro Tom destaca que hoje em dia, apesar de praticar variados estilos
e ter o graffiti ferroviario como sua preferéncia, tem elaborado mais Bombs
(bombardeio) em muros e espacos publicos, ja que ele opta por ndo correr mais 0s
riscos oferecidos pelo aspecto ilegal do ativismo, em razdo do estagio atual de sua
vida.

A analise desenvolvida promove uma interpretacdo da historia do movimento
hip-hop de Ponta Grossa em fases. Pelo graffit, Tom, atualmente com 24 anos,
reporta que o desenvolvimento atual de sua vida ndo apresenta o mesmo tempo
livre para seu ativismo e sujeitar-se a riscos, como podia quando mais novo.
Apresenta-se assim uma relacédo entre o ativismo, a idade, os objetivos e, por fim,
como se apresenta a representacdo por parte destes sujeitos em especifico.

Entre outras caracteristicas, nota-se o desenvolvimento de uma consciéncia
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social e cultural através da maturidade dos ativistas. Esta perspectiva pode ser
notada nos elementos j& explorados nesta se¢do, quando se volta a temética dos
eventos organizados, principalmente realizados na periferia, com um principio muito
mais de contato cultural do que uma revitalizacdo estética de um lugar através das
re-apropriagoes.

O debate proposto chega entéo a esfera das reacdes por parte da sociedade,
do ambiente no qual essa sociabilidade juvenil se desenvolve. Seria fundamental,
para uma exploracdo completa, o contato com a sociedade externa ao movimento
hip-hop, mas que de certa forma presencia espacos re-apropriados pelo movimento.
Entretanto, a partir das préprias narrativas, da observacéo participante e do diario de
campo, é possivel encontrar e apresentar dois lados destas reacfes. O primeiro,
voltado a periferia, revela uma empatia com as re-apropriacbes do movimento, seja
pela revitalizacdo estética destes espacos-lugares-publicos ou pelo reconhecimento
e disposicdo em propiciar agdes culturais a comunidade local, intuito este presente
em todos os eventos realizados na periferia da cidade. O centro da cidade,
entretanto, oferece outra interpretacdo, talvez mais conservadora com relacdo aos
graffitis, que funcionam como apropria¢cdes materiais perenes do movimento hip-hop.
Além do centro ser caracterizado por muitas edificagbes tombadas pelo patrimdnio
publico, as acles ilegais, espontaneas, possiveis (uma vez que poucos espacos Sao
“destinados” as re-apropriacfes), enfrentam oposicédo de parte da populacao.

Em outra questdo que esta angariada as reacoes, a grafiteira JESK reporta
gue sdo poucas as mulheres que se envolvem com o graffiti em Ponta Grossa, e que
as ativistas que a propria grafiteira conhece dificiimente saem para praticas
espontaneas juntas, referindo-se assim a pequenos grupos no interior deste ativismo
pelas grafias. Além disso, voltando-se novamente aos olhares da sociedade, JESK
diz ser facilmente notada a rejeicdo por parte da populacdo em se tratar de uma
figura feminina quando a mesma pratica re-apropriacoes espontanea e sozinha
destacando a ideia de que esta pratica cultural urbana é geralmente “aceita” quando
caracterizada por homens. JESK também reporta as a¢fes policiais frente a estas
acOes espontaneas, se tratando de muros e edificacdes abandonadas, mas nao
liberadas para as grafias, JESK revela ja ter presenciado algumas abordagens e
nestas ocasides, a agédo policial foi mais “suave” justamente por se tratar de uma
mulher como caso.

Ambos os contatados no quadro de ativistas por graffitis reportam variadas
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experiéncias com a sociedade e com a policia, mas que preferem ndo divulgar os

respectivos momentos.

2.3.4 REPRESENTACAO E PRESENCA (GRAFFITI)

Em um trabalho que se desenvolve sobre as narrativas da sociabilidade
juvenil ativista do movimento hip-hop, a construcdo da representacao
(individual/coletiva) através de cada sujeito, assim construindo a identidade do
movimento hip-hop de Ponta Grossa e a presenca desta coletividade na paisagem
urbana, de forma fisica, simbolica, perene ou efémera, assume variadas
temporalidades e se mostram dependentes das transformacfes desta sociabilidade
juvenil. Nao obstante, varias tematicas influenciam no ativismo e no desenvolvimento
da representacao na cidade.

A construcdo da representacdo do movimento hip-hop em cada sujeito da
pesquisa, que vem sendo explorado até agora, volta-se muito a influéncia de grupos
de amigos, do contato com esta cultura como espectadores, das vestimentas, etc.
No entanto, apds ingresso no ativismo, algumas caracteristicas dificultam a acgéo
como ativista e fazem parte da trajetéria de todos os jovens grafiteiros contatados.
Entre as questdes, a disponibilidade de tinta spray especifica para graffitis assume
papel importante no condicionamento da presenca do hip-hop por grafias urbanas na
cidade, promovendo assim uma relacdo com a presenca na paisagem. Quanto a

esta presenca:

Pouco! Eu acredito que poderia ser muito mais. Nossa... esses dias, acho
gue faz umas duas semanas, eu estava analisando o quanto a cena do
graffiti em Ponta Grossa, poderia e tem chance de ser muito mais forte. Sé
gue a questdo de acesso a tinta, acesso a muros autorizados é muito dificil.
Acho que por ser uma cidade meio... ndo muito do interior né? Porque t&
crescendo, mas ela ainda € meio tradicionalista, meio conservadora assim
né? Entdo, acho que isso meio que impede a gente de conseguir autorizar
muito mais muros, e poderia ser muito mais forte assim. Essa questdo da
tinta, ndo tem tinta spray prépria para graffiti aqgui em Ponta Grossa
vendendo, entdo, € muito cara! Isso ja dificulta um monte né? (Entrevistada:
JESK. Entrevista realizada no Parque Ambiental, Centro, em 2 de abril de
2018).

E neste quadro da paisagem urbana de Ponta Grossa que JESK revela uma
presenca discreta do movimento hip-hop, resumindo que é dificil notar a presenca na

paisagem atraveés do graffiti. Além disso, revela também o grande potencial que o



78

movimento tem, mas enfrenta barreiras como o0 acesso a tinta, permisséo de acesso
aos muros, reacdo da sociedade e, por vezes, os proprios desdobramentos de
subgrupos dentro do movimento e o carater mutavel de sua sociabilidade juvenil
ativista.

Em torno das temporalidades e caracteristicas mutaveis da sociabilidade
juvenil ativista, o grafiteiro Tom destaca o ano de 2009 como a esséncia da
representacdo na sua vida (individual), mas que, no espac¢o urbano da cidade, os
graffitis tinham destaque e o movimento tinha mais forga entre os anos de 2011 e
2012. Este quadro pode ser vinculado a idade, maturidade e disponibilidade para o
ativismo por parte dos sujeitos que jA possuem uma trajetéria mais extensa. Tom
reporta esta questdo remetendo-se as “geragcdes” que passam a fazer parte do
cenario hip-hop. Sendo assim, Tom afirma que para ele, a paisagem urbana da
cidade é composta pelo movimento hip-hop, mas de uma forma muito discreta, que
de 2014 em diante, perdeu-se forca e representatividade.

O grafiteiro “OZN” salienta que o ponto principal da representacdo é o modo
de ser, o estilo de vida, e destaca um ponto de vista proprio de que suas
manifestagdes séo livres de custos financeiros e morais, mas promove as mesmas
interpretacdes a acao de grafitar como no caso dos outros participantes da pesquisa,
salientando assim a relacdo entre a acao de atribuir cor a cidade, com principios

estéticos e a autoestima que é promovida pela acao e pelo trabalho feito.

2.3.5 NUCLEO CENTRAL E ANALISES COMPLEMENTARES: GRAFFITI

O primeiro Nuacleo Central foi construido a partir das narrativas dos jovens
ativistas, encontrando assim elementos e caracteristicas que auxiliam na definigcdo
ou identificacdo do movimento hip-hop em Ponta Grossa e seus modos de ser pelo
espaco urbano. N&do obstante, com auxilio do software Xmind.8° tornou-se possivel
expor estes elementos apresentando as conexdes pelas quais estes elementos e

temas emergem nas narrativas dos sujeitos.

9 O software computacional utilizado na apresentacdo dos Nucleos Centrais construidos é
denominado Xmind 8 Update 7 utilizado principalmente para elaboracdo de mapas mentais. A riqueza
oferecida pelo software para construir apresentacdes justifica a escolha do mesmo para elaboracéo
dos respectivos ndcleos centrais. Ressalta-se que o software ndo constroi estes nicleos analisando
as narrativas (embora haja outros softwares que cumpram essa funcéo), sendo esta uma tarefa do
proprio pesquisador para condicionar uma melhor interpretagédo e compreensao dos temas abordados
nas narrativas.
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Nucleo Central — Graffiti.

Figura 7
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A Figura 7 apresenta o nucleo central construido sobre a andlise das
narrativas dos grafiteiros entrevistados. O nucleo central expressa algumas
caracteristicas que transformam a identidade de grupo através desta linguagem. As
trajetorias espaco-temporais completam-se pelo sistema periférico, que ndo se move
pelos primordios identitarios coletivos do grupo, mas por especificidades. Estas
especificidades, entre outras questdes, foram descritas de forma resumida nos
estagios anteriores deste capitulo. O intuito do nucleo central € compreender como
as trajetorias sao refletidas na construcédo da paisagem urbana simbdlica da cidade,
a intensidade do ativismo, quando expresso pelas re-apropriagbes materiais por
graffitis oferece uma forma de apreender o movimento hip-hop na paisagem.
Entretanto, este carater hermenéutico da paisagem, entre o que esta sendo
representado e o0 modo de pensar, serdo explorados no capitulo seguinte.

A representacdo através desta linguagem/elemento pode ser discutida
principalmente em razdo de suas manifestacdes materiais, na 6tica da presenca de
uma grafia do movimento hip-hop em um espaco. Todavia, a perspectiva simbélica
também oferece uma concretizacdo destas trajetérias no espaco. Além de significar
e simbolizar a solidez dos processos de sociabilidade pelos jovens ativistas, algumas
espacialidades passam a ser interpretadas como lugares (na interpretacao de lugar
como construido por relagées com o sujeito) que remetem a presenca do movimento
hip-hop. As trajetorias reportadas através das narrativas e expressas pelo nucleo
central revelam um caréater particular das manifestacdes pela linguagem graffiti, em
razao da restricao e limitacdo de espacos proprios para realizacao das grafias.

Ressalta-se que o aspecto ilegal dos graffitis emerge a todo instante no
cotidiano dos sujeitos, pois como uma valvula de escape, a realizagdo das grafias
nao segue o padréo temporal de eventos oferecidos, nos quais se permitem a
realizacdo de graffitis legais, pois desta forma a presenca dos graffitis passaria

talvez a ser ainda mais discreta.

2.3.6 PRINCIPIOS GERADORES (RAP)

O foco da discussao, neste estagio, desdobra-se sobre as narrativas dos
ativistas do hip-hop de Ponta Grossa — PR através da mdusica, os rappers. A
discussdo proposta sera apresentada através da exploracdo das narrativas com o

intuito de identificar os principios geradores da representacdo para cada sujeito e
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posteriormente estabelecendo a construcdo do préximo nucleo central.

O rapper Twoclok tem 24 anos e ja colaborou com a pesquisa desde 2014
(ADAMI, 2015). Esta aproximacdo permite que exploremos até mesmo a
representatividade e movimentac&do do hip-hop a partir de um sujeito em especifico,
que ja fez parte de diferentes grupos e hoje em dia é dono de uma gravadora e lider
do selo “Winside Records”. Twoclok acompanha o movimento hip-hop desde 2002,
tem atuado como ativista a partir de 2010, mas o inicio deste ativismo se deu de
modo discreto através de simples gravacdes de audio em meados de 2006. Os
principios geradores da representacdo voltam-se para uma semelhanca com outros
ativistas, condicionados assim pelo contato com outros individuos. No caso de
Twoclok, com um amigo que fazia freestyle (versos livres), ou improvisacdo. O
entrevistado reside nas proximidades da Avenida Anita Garibaldi, que faz divisa
entre o Bairro Centro e o Bairro de Nova Russia (regido norte da cidade) e teve seus
estudos completos realizados em instituicdo de ensino privado e atualmente esti
concluindo o Ensino Superior.

Thiago P, ou Tips, tem 27 anos e reside no Ndcleo Habitacional Santa Paula,
periferia oeste da cidade. Entre os principios geradores da representacao, o sujeito
reporta seus primeiros contatos com o movimento hip-hop com 14 anos, propiciado
pela pratica de basquete, um esporte que historicamente esta enraizado nas
manifestacbes do movimento hip-hop em solo norte-americano. Através da
gravadora Fabrik Estudio, seu ativismo se iniciou em 2009. Contudo, Thiago P revela
ter optado por pausar suas producdes, voltando ao ativismo apenas depois de ter
conhecido Twoclok. A retomada do ativismo, movido pelo contato com 0s sujeitos
em grupo, foi promovida em 2015 e a partir de entdo ambos 0s personagens
passaram a trabalhar na ideia do selo Winside Records, em vigor nos dias atuais.
Sua escolaridade foi fundamentada em ensino publico.

Andrey Klasse tem 25 anos e reside no Bairro Ronda (regido oeste da
cidade), ndo muito distante do centro. O rapper é ex-integrante do grupo Insdnia
Mc’s (um dos mais conhecidos grupos de Rap da cidade, grupo que perdura até os
dias atuais e que tem como personagem principal o Mc Lincoln, personagem
conhecido até fora da cidade). Seus primeiros contatos com a cultura hip-hop foram
em 2004, sua proximidade como espectador da black music, do rap mais
underground, ou das composi¢cOes norte-americanas da década de 1980 o levaram,

em 2007, a outra linguagem/elemento do hip-hop: o break (danca). Seu ativismo no
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movimento hip-hop de Ponta Grossa — PR iniciou em 2013, com a primeira
gravagao. Nesta fase, Andrey Klasse fazia parte do grupo Insénia Mc's.
Evidenciando a relagdo de grupo, o rapper ja tecia dialogos com Twoclok, que como
reportado em outras ocasides, é personagem?® principal no temario de gravacdes e
da unido do grupo.

Perdiddo tem 29 anos e reside no Nacleo Habitacional Santa Paula, periferia
leste da cidade. Natural de Maringd — PR, Perdiddo teve seus primeiros contatos
com o rap quando vivia em Apucarana — PR; nesta fase, em um evento de freestyle,
seus colegas de bairro envolveram-se em uma confusao com jovens de um bairro
distante que participavam do evento também. Entretanto, um de seus amigos,
participante do evento, chamou sua atencdo dizendo para deixar a briga de lado e
ficar participando do evento. Nascia neste momento sua paixao pelo freestyle, pela
improvisacdo. Perdiddo se mudou entdo para Balneario Camborit — SC, onde
conheceu outros rappers e p6de amadurecer suas composi¢des, na época, cancées
voltadas contra o sistema. Seu percurso por diferentes cidades encontra-se em
Ponta Grossa — PR, onde se casou. Para além destas prerrogativas paralelas, na
cidade, Perdiddo conheceu Twoclok, e sua afinidade com este outro personagem
possibilitou a gravagéo do primeiro “som” de sua prépria autoria. Perdidao tem sua
escolaridade fundamentada em ensino publico, incompleta.

Outro rapper participante da pesquisa possui a geracao de sua representacao
um pouco distinta. Patrick tem 20 anos e é integrante do grupo de rap “3madru”.
Residente do Bairro Ronda, nas proximidades com a sede da Prefeitura Municipal de
Ponta Grossa, ele revela que gostava muito de lingua portuguesa e que na escola
municipal em que estudava, ainda novo, comegou a enxergar Seu gosto por escrever
poesias e versos como algo que poderia terminar em mausica. Neste sentido, nao foi
um grupo de amigos que orientaram sua adesdo ao ativismo, mas sua vontade
propria em buscar uma gravadora para registrar em audio os seus versos. A

escolaridade de Patrick € completa e 0 mesmo ja iniciou um curso de nivel superior.

10 Personagens: muitos sujeitos possuem destaque no ativismo do movimento hip-hop em
Ponta Grossa, todavia, a pesquisa em tela aproxima-se apenas daqueles enquadrados na
sociabilidade juvenil (15 — 29 anos) e na temporalidade da pesquisa (2017 — 2018) apresentada no
capitulo inicial. Nao obstante, personagens como Ismael “Gueg”, Dj Banga, Apologia Sul, RDG, Mafia
042, Raciocinio Engatilhado, Federacdo Republi-k, Nuclear Rap, Insight, Du’'Rap Suburbano, Ponta
Rap, Inside Mc’s, Produto Nosso, Selo Salve Salve Mic On, Forma Unica, Portella, Tomate, entre
outros grupos e gravadoras da cidade, assumem o mesmo papel que Twoclok no trabalho de unido
do movimento e contato com a sociedade — lembra-se também que nem todos os rappers
dispuseram-se a participar da pesquisa.
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2.3.7 ATIVISMO: OBJETIVOS E MOTIVACOES (RAP)

Quanto ao ativismo e as perspectivas atuais, ante a temporalidade da
pesquisa em tela, varias pontuacdes se apresentam, principalmente em razdo da
linguagem musical compor um elemento do mercado cultural facilmente negociado,
acessado e comunicado. O rapper Twoclok, em torno da temética do mercado
cultural, das gravadoras e producbes que se desenvolvem paralelamente ao
ativismo pela musica, carrega uma marca comum entre 0S rappers: a perspectiva
profissional. Distintamente da outra linguagem/elemento explorada (a grafia), os
sujeitos ativistas através do rap visam contratos, remuneracdes, a muasica como
trabalho, como sustento. Sendo assim, Twoclok reporta que a frequéncia na
gravacao de rimas tornou-se maior com o passar dos anos. Em meados de 2010 o
rapper fundou o grupo “Nouss” (em parceria com outros rappers que hoje em dia ndo
fazem mais parte do ativismo), de curta duracdo, e com a adesao de outros sujeitos
fundou o grupo “100$Crew”, que atuava até o inicio de 2017. Notamos que a
trajetéria traz a tona a evolucdo e maturidade do ativismo, além de apresentar um
quadro dindmico e em constante transformacdo do préprio movimento hip-hop
(confirmando o carater constantemente mutavel da sociabilidade juvenil do grupo
abordado), passando, através do individuo, de uma representacdo discreta, para a
realizacdo de shows e assim a propria divulgacdo da imagem do grupo para a
sociedade de Ponta Grossa.

Desta forma, o sujeito narra sobre a mudanca de objetivos com o passar dos
anos no interior do movimento. Twoclok diz que ndo consegue descrever com
palavras o tipo de musica que faz hoje, nos bastidores do proprio rap. Twoclok
reporta que suas composi¢cées musicais tentam competir com problemas cotidianos
na vida das pessoas. Suas composi¢coes em geral ndo sao premeditadas com algum
objetivo especifico, como tocar em baladas, por exemplo, (acdo — consequéncia).
S&o composi¢cdes que surgem na medida que se vivenciam determinados momentos
e o produto final desta forma vai alcancar individuos que compartilham um mesmo
modo de pensar.

O objetivo das composicbes de Twoclok hoje em dia € mostrar que o rap é
uma possibilidade, cujo intuito principal é estimular outros sujeitos a atingir seus
objetivos. Quando indagado em torno de suas trajetdrias e do tipo de rap que

compde, Thiago P, ou Tips, confirma a multiculturalidade em torno do proprio
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movimento hip-hop, a busca de informacbes e a amplitude que a musica oferece
para abordar “o mundo”. Segundo o mesmo, desta forma é possivel atingir mais
pessoas. Thiago P ainda reflete este mesmo sentido nos objetivos de suas
composic¢des, ndo os estabelecendo como pré-requisitos mas como algo natural por
parte de um musico e suas apresentacoes.

Em torno de todas as circunstancias sobre as trajetorias espacgo-temporais
envolvidas em seu ativismo, Thiago P revela que ndo ha nada que seja téo valioso e
incentivador quanto ver uma crianca ouvindo e tomando conhecimento de suas
composi¢cdes e mensagens. Neste sentido, em torno do que o movimento hip-hop
representa para o sujeito, o rapper destaca que, como uma ferramenta de acéo, o
rap € um sonho e o objetivo é viver deste sonho, refletindo o intuito profissional. O
sujeito ainda complementa dizendo que a reflexdo da mensagem é tao importante
quanto a propria informacao conduzida, ou seja, ao ouvir e refletir vocé transforma o
seu ponto de vista.

Os objetivos em torno da representacéo e do ativismo podem ser notados na

narrativa:

Nés ndo vive no eixo, e 0 que a gente quer fazer é colocar essa porra no
eixo, porque a gente quer viver do ngs faz ta ligado?! Nos queremos que o
rap ponha comida na mesa né mano. NGs ndo estamos brincando com a
parada. O bagulho é real mano, é a nossa vida!” (Entrevistado: Thiago P /
Tips. Entrevista realizada no Estudio Winside Records, bairro Nova RuUssia,
regiao norte, no dia 19 de abril de 2018).

Desde que saiu do grupo Insbénia Mc’s, Andrey Klasse acompanhou o
movimento hip-hop através de estudos e se autocaracteriza como um nerd do rap,
revelando que este tempo foi um fator importante para a qualidade de suas
producdes. Atualmente, Andrey Klasse faz parte do selo “Winside Records”. O
rapper evidencia que atualmente o tipo de rap que faz é o Trap, interpretado por
muitos como uma perspectiva mais dancante do hip-hop, mas que conduz reflexbes
letradas com variados objetivos e mensagens.

Andrey Klasse visa o rap como trabalho atualmente, como uma ferramenta
para alcancar remuneracéo, o que antes, quando fazia parte de outro grupo, nao era
0 caso, apenas uma consequéncia do seu hobby. Andrey Klasse promove uma
relacdo com o novo padrédo cultural, ndo somente vinculado ao hip-hop. Neste

sentido, para ele, hoje em dia produz-se em razdo do que esta na moda do mercado
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cultural. Conforme as diferentes trajetérias da pesquisa, é possivel afirmar que a
narrativa de Klasse expressa um ponto de vista que permite mudar (aspecto
profissional, ou a migracdo do tema contra o sistema politico social para cancdes
dancantes, por exemplo) através das mensagens cantadas, o que antes era
interpretado pelos ativistas como uma “perda de esséncia”. O sujeito destaca a
necessidade de uma adaptacdo ao mercado cultural. Para Andrey Klasse, assim
como para alguns outros entrevistados, o hip-hop hodiernamente tenta apresentar
uma fuga de um temario antes em foco: as criticas ao sistema. A explicacao esta em
torno das pessoas, na opinido dos entrevistados, em ndo desejarem chegar a casa
depois de um dia de trabalho e ouvir alguém reclamando do sistema politico e social.
A sociedade do desejo hoje se move por tematicas que fogem desta perspectiva,
trazendo assim animacdo, danca e até mesmo o “rap ostentacdo”. o atual mercado
cultural voltado ao rap apresenta cancfes que ressaltam bem materiais, produtos de
alto valor, modos de vida sofisticados dos dias atuais, em ascensdo em solo norte-
americano e no Brasil.

Explorando o respectivo tema sobre a narrativa de Perdidao, a producao atual
do rapper e seu ativismo parte de cancdes que retratam vivéncias e experiéncias
momentaneas. Segundo o proprio sujeito, ele tenta expor o que esta sentindo,
anexando as bases instrumentais. O repertério de musicas ouvidas por Perdidao
remonta uma preferéncia por sons que criticam o sistema politico e social, o padréao
de vida imposto a sociedade brasileira. Ele também reporta que seu
amadurecimento como rapper o fez perceber que as pessoas querem ouvir algo
mais animado atualmente, e neste sentido, dedica agora suas producfes as musicas
que celebram momentos e vivéncias. Perdiddo chama atencdo para as imposicoes
propostas pela classe dominante e destaca que, na opinido dele, o que a classe
dominante teme € que a populacdo menos favorecida economicamente tenha
conhecimento.

Para além destas perspectivas, ancorando o tépico presente a presenca do
movimento hip-hop no espaco urbano e o tempo que os sujeitos disponibilizam para
o ativismo, Perdiddo da atencdo a interpretacdo sobre o tempo, remetendo a
dedicacao que ele e outros ativistas podem dedicar ao hip-hop de Ponta Grossa. O
rapper destaca que ainda ndo sobrevive da musica e, portanto, necessita dedicar
seu tempo para algo que de fato remunere-o e dé sustento a sua casa — atualmente

Perdidao é vendedor de “limpadores de para-brisas” em semaforos do espaco
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urbano da cidade.

O rapper Patrick faz uma provocacdo em torno das escolas e cursinhos pré-
vestibulares, reportando assim que seu ativismo atualmente comporta também
palestras e oficinas nestes ambientes por vezes privados. Patrick elenca que em
suas composi¢coes tentar mostrar vivéncias e experiéncias dele mesmo, no bairro ou
em alguns outros momentos. Ele ndo vé o rap como um trabalho, e sim busca ser

produtor de video dos eventos e manifestacdes do hip-hop.

2.3.8 REPRESENTACAO E PRESENCA (RAP)

A relacdo entre representacao (individual/coletiva) e a presenca material e
simbdlica do movimento hip-hop no espaco urbano e paisagem da cidade € debatida
por meio das narrativas. As informacfes apresentadas fundam a construgcao
simbdlica da paisagem da cidade e assim revelam modos de ser que definem a
intensidade e o carater das re-apropriaces espaciais.

Com relacéo a aparicdo do movimento hip-hop no espaco urbano da cidade, o
rapper Twoclok revela que o movimento ja foi mais forte e com maior
representatividade. No entanto, o entrevistado afirma que essa pode ser uma
transicdo, ou a expressdo de um publico que ndo é fiel, revelando que a
representacdo do hip-hop na cidade sé diminui com o passar do tempo, 0 que
culmina nos préprios Mc’s organizando apresentacdes, principalmente em termos de
falta de contratos com casas de shows e eventos. Esta perspectiva destaca o intuito
profissionalizante da representacdo, a transformacdo de um hobby em trabalho
remunerado, lembrando que as esferas das linguagens trabalhadas (graffiti e rap) se
desenvolvem com semelhancas por se enquadrarem em um mesmoO grupo, mas
carregam especificidades. A propria construgdo do nucleo central sobre os rappers
sublinhara o trabalho como objetivo, ao contrario do que vemos com relagcdo ao
graffiti, que tem o trabalho como um elemento periférico da representacao.

Twoclok destaca também que a atual fase de sua vida, mais maduro desde
seus primeiros passos no ativismo do movimento hip-hop, possui um novo foco em
colocar em evidéncia as histérias da cidade, dos rappers da cidade, sendo sua
contribuicdo a abertura das portas de sua gravadora para atribuir imagem aqueles
sujeitos que estdo se langando no ativismo do movimento hip-hop, mas que nem

sempre tém como arcar economicamente com algumas circunstancias. Twoclok fala
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até mesmo de criar um publico que reconheca estas histérias locais. Neste quadro,
destaca-se a figura do hip-hop nas escolas, nos dias atuais.

A presenca do movimento hip-hop em Ponta Grossa — PR sempre € um
temario evidenciado. Neste sentido, Thiago P explica suas interpretacdes em uma
comparacdo com o que acontece em S&o Paulo — SP. Como uma cidade “eixo”
(remetendo-se a redes), Sdo Paulo oferece maior publico e mercado, e na opinido
do entrevistado, este fator esta diretamente relacionado com a valorizacdo desta
cultura. Em um recorte espacial menor, Ponta Grossa propfe outros tipos de
vivéncias e experiéncias, ou seja, um publico menor, uma valorizagdo mais discreta,
para os ativistas musicais do hip-hop. Esta relagdo propde a necessidade de um
trabalho mais rigido, como produgdes que “toquem” o emocional das pessoas e
mesmo como um trabalho que enfrenta barreiras locais.

Thiago P, assim como outros ativistas entrevistados, reporta que em sua
opinido o movimento hip-hop de Ponta Grossa enfraqueceu nos ultimos anos, e este
enfraquecimento ndo é reflexo apenas do rap, que como musica acaba sendo mais
consumido, mas que o enfraguecimento é reflexo também dos outros elementos
desta cultura. Ele exemplifica essa narrativa através dos bboys (a danca), que néo é
notada com tanta énfase atualmente. Com relagdo ao momento atual das trajetérias
intrinsecas ao movimento hip-hop, Thiago P destaca que o problema também pode
estar na prépria sociedade que ndo busca as producdes regionais, apenas as
externas, e neste sentido, o rapper destaca a realizagcdo de shows como uma forma
de tentar mudar esta realidade.

A discussao em torno das trajetorias dos individuos por vezes perpassa pelo
temario dos espacgos publicos. Neste sentido, Thiago P propde uma explicacdo na
relacdo com ambientes privados, nos quais deve ser cobrada uma taxa de
apresentacdao, ao contrario de apresentacdes em espacos publicos, na periferia
principalmente, onde nem sempre a cultura alcanca os sujeitos (uma relagdo com o
acesso a cultura por parte da sociedade menos favorecida economicamente e
distante das funcionalidades limitadas do centro urbano da cidade). Para além desta
perspectiva, nota-se uma interpretacdo que deve ser evidenciada, ou seja, 0 contato
com sujeitos (periféricos) que vivenciam e experienciam a cidade da mesma forma,
sujeitos em um mesmo padrao de acesso.

Em 2018, a Prefeitura Municipal de Ponta Grossa, por meio da Fundacao

Municipal de Cultura e do Conselho Municipal de Politica Cultural, promoveu a
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abertura de um edital (Anexo 3) para o Prémio Circuito de Cultura Periférica
Cooperativa Cultural com o intuito de incentivar eventos culturais na periferia. Na
Figura 8 € apresentado o registro da apresentacdo de rappers no espago para
eventos publicos ao lado da pista de skate do Nucleo Habitacional Santa Paula, um
evento com microfone aberto para qualquer pessoa cantar ou expor alguma
mensagem. O evento tornou-se possivel a partir de um edital da Prefeitura Municipal
de Ponta Grossa que previa auxilio financeiro para a realizacdo de atividades
culturais na periferia da cidade. No caso em quest&o, o evento “uwillbefree pg tour”
realizou apresentacdes musicais no Nucleo Habitacional Santa Paula, no Bairro
Ronda, nas Vilas Rio Verde e Coronel Claudio. Seguindo o mesmo propdsito,

microfone aberto a sociedade e apresentacdes de rappers a populacéo.

Figura 8: Evento “uwillbefree pg tour”.
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Fonte: O autor.

Nota: Registros do autor - Evento “uwillbefree pg tour” vinculado ao Concurso para Circulagédo de
Espetaculos Musicais de 2018, em parceria com a Prefeitura Municipal de Ponta Grossa, Secretaria
Municipal de Cultura e Conselho Municipal de Politica Cultural. Realizado em 29 de setembro de
2018 na pista de skate do Nucleo Habitacional Santa Paula, periferia oeste.

Andrey Klasse tem uma opinido diferenciada dos demais rappers em torno da
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presenca do hip-hop no espacgo urbano da cidade; para ele, o hip-hop nao existe em
Ponta Grossa. O rapper inicia sua explicacdo trazendo a tona suas trajetorias,
expondo que atualmente visa o rap como ferramenta de trabalho remunerado.

Em um didlogo que procura apreender as trajetOrias destes ativistas com
relacdo ao hip-hop na paisagem urbana da cidade, Andrey Klasse narra ser um
ativista com uma caminhada pequena perto do rapper Twoclok, personagem que
promove a uniao e fortalecimento do grupo. Andrey Klasse destaca a importancia de
seu companheiro exemplificada principalmente pelos eventos em espacos publicos
promovidos por Twoclok, entre eles, o destaque para as Batalhas de Rima do
Ambiental (Figura 9), e dos extintos encontros promovidos na Estacdo Saudade que

apresentavam as canc¢odes e duelos de bboys.

Figura 9: Batalhas de Rima do Ambiental.

Fonte: O autor.
Nota: Evento Batalhas de Rima do Ambiental, realizado em 4 de agosto de 2018 especialmente para
a Seletiva Regional para a competicdo nacional, no Parque Ambiental, centro.

As Batalhas de Rima do Ambiental ganharam no ano de 2018 uma
importancia especial. No periodo dos encontros realizados ao lado da pista de skate
do Parque Ambiental, jovens rimadores ou Mc's de Ponta Grossa e cidades
proximas (Guarapuava, Telémaco Borba, Unido da Vitoria, Castro, Irati, entre outras)
batalharam em encontros semanais nos meses de agosto a outubro. Com os
finalistas das outras cidades e de Ponta Grossa, no dia 14 de outubro de 2018

realizou-se a final regional em uma casa de eventos noturna da cidade. O intuito do
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evento €, atraveés de eliminatorias regionais, mandar representantes para final do
Duelo Nacional de Mc’s realizado em Belo Horizonte, Minas Gerais. A importancia
deste evento para o0 movimento hip-hop néo se restringe apenas a sua presenca em
Ponta Grossa. Dois eventos tradicionais do movimento hip-hop na cidade, as
Batalhas de Rima do Ambiental e as Batalhas da Estacdo, ambas sediadas nas
extensées do Parque Ambiental no centro, voltaram suas atencfes para estas
batalhas denominadas Batalhas de Mc’s Seletiva para o Duelo Nacional — Etapa
Regional. O evento representa uma conquista de espaco, uma conquista voltada
nao somente para a presenca destes jovens no espaco urbano, mas principalmente
por se tratar de uma forma dos jovens se expressarem e se envolverem com
atividades culturais. Ndo obstante, o Duelo de Mc’s com final em outra cidade
representa uma abertura de possibilidade a partir da visibilidade que o Mc conquista.
Este fator, para aqueles rappers que em geral dedicam-se a tentativa de
profissionalizacdo, representa uma possibilidade importante.

A conguista entdo ndo se refere apenas ao espago, mas também ao
simbolismo de eventos que permitem que jovens ativistas sejam ouvidos e notados
em um cenario maior, a nivel nacional. Os dialogos possibilitados pelos eventos e 0s
contatos promovidos podem gerar maior fama e possibilidades profissionais para o
jovem ativista. A ampla divulgacédo das batalhas via internet disponibiliza de forma
perene registros destes jovens, registros que agem como convites para aqueles que
ainda ndo possuem contato com estes ativistas de cidades menores do que 0 eixo
Rio — Séao Paulo.

A competicdo entre os jovens ativistas partindo desde as referéncias norte-
americanas da década de 1970, com o intuito de promover competicdo entre 0s
jovens presentes nos guetos através da musica e ndo da violéncia, € mantida até os
dias atuais. Contudo, mais significados vém sendo atribuidos a estas competicdes,
para além das ja citadas conquistas espaciais e simbolicas oriundas destes eventos.
A frequéncia destes encontros ressalta a presenca e vivéncia hip-hop em centros
urbanos ao mesmo tempo em que remonta a extensa esfera de atividades
promovidas pelo ativismo do movimento hip-hop. Uma exemplificacdo deste
processo pode ser dada através do contato de jovens ativistas de diferentes cidades
e realidades que consequentemente promove a integragdo do movimento hip-hop
em niveis regionais e nacionais, elencando a presenca de ativistas de cidades de

pequeno porte onde o0 movimento hip-hop tem suas raizes também.
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O tempo que os sujeitos dedicam ao ativismo estd intimamente ligado a
presenca do hip-hop na paisagem urbana de Ponta Grossa. Portanto, a maioria dos
ativistas ndo dedica majoritariamente seu tempo ao movimento hip-hop, uma
compreensao que relaciona trés perspectivas: o tempo, o hip-hop como trabalho e o
espaco urbano da cidade.

A relacdo das trajetdrias com 0 espacgo publico, sobre a narrativa do rapper
Perdiddo, destaca uma atencdo especial a real causa dos eventos nessas
espacialidades. Assim, 0 sujeito reporta que seu ativismo € refletido em eventos
publicos quando o intuito do evento é propiciar & sociedade o contato com a cultura
e nao enaltecer personagens politicos.

Para Patrick, ao contrario de alguns outros participantes, o hip-hop esta muito
presente no espaco e na paisagem de Ponta Grossa, inclusive de forma muito mais
intensa do que em anos anteriores. Patrick destaca o nUmero grande de jovens que
hoje em dia estdo tendo contato com suas primeiras gravacoes, lembrando-se de
uma informacdo ja apresentada no presente trabalho que existem na cidade
aproximadamente 40 grupos ou rappers. Patrick tem como referéncia para sua
afirmagéo o seu proprio bairro, revelando que para ele o Bairro Ronda é um dos
espacos da cidade que mais referencia a presenca do movimento hip-hop, com
grafias, estudios e moradores ativistas. Outra situacdo em torno da presenca desta
representacdo na paisagem, a regeneracao estética de espacos publicos sediados
na periferia também faz parte deste debate, o0 que promove uma questdo voltada
para a dicotdmica relacdo entre centro e periferia: a paisagem urbana é realmente
possivel de ser lida como um todo ou existem duas paisagens? Esta questdo é

levantada a partir dos préprios sujeitos ativistas.

2.3.9 NUCLEO CENTRAL E ANALISES COMPLEMENTARES (RAP)

O proximo Nuacleo Central a ser apresentado segue 0 mesmo padrdao de
construgdo do nucleo apresentado anteriormente. Todavia, voltado neste momento
para 0s rappers, alguns elementos especificos emergem na apresentacgéo,
principalmente em razdo do elemento musical compor um leque extenso de
exploracdes possibilitadas pelo mercado cultural e pela globalizagdo. Neste sentido,
as mensagens elencadas nas composi¢cdes musicais e 0s objetivos destas

composic¢des para cada rapper ganham destaque nas narrativas dos sujeitos.
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Figura 10: Nucleo Central — Rap.
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Nota: Nicleo Central organizado a partir das narrativas dos rappers (Xmind.8).

Fonte: O autor.
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Os ndcleos centrais, como ja evidenciado através das representagcfes sociais,
expressam uma leitura partiihada do mundo, remontando assim modos de ser e
experienciar os espacos norteados por perspectivas de grupo. A sociabilidade juvenil
ativista do movimento hip-hop € heterogénea com relacdo as perspectivas e acdes
de cada sujeito. No entanto, interiorizados em um mesmo grupo, os modos de ser e
ler o mundo sdo compartilhados e encontram multiplas reproducdes. Os elementos
constitutivos do nucleo central reportam aos contatos, apresentacdes, eventos
organizados e esporadicos, em geral, as re-apropriacdoes destes jovens, revelando
assim uma esfera complexa de simbolismos e ressignificagbes que ancoram as
trajetdrias juvenis pelo movimento hip-hop as materializacdes no espacgo urbano. Os
ndcleos centrais apresentam uma forma de trazer para a leitura elementos e
perspectivas intrinsecas a identidade do movimento hip-hop na cidade.

Como ja salientado em outros momentos do texto em tela, as premissas de
grupo, de uma representacao coletiva, sdo estabelecidas através do carater desta
sociabilidade juvenil enquanto representacdo de grupo, mas também através da
retomada da perspectiva individual de cada sujeito frente ao espaco e sociedade.

Os nucleo centrais construidos (sobre graffiti e este dltimo sobre rap)
demonstram como as narrativas dos sujeitos estruturam-se e concebem elementos
chaves no trabalho em tela. Neste sentido, além de condicionar uma compreensao
da identidade do grupo, o movimento hip-hop de Ponta Grossa colabora
principalmente para o papel do pesquisador no debate de como o movimento hip-
hop compbe a paisagem urbana. Assim, a utilizagdo do software Xmind.8 para a
apresentacao dos dados do nucleo central e sistema periférico é justificada; aléem da
busca por uma apresentacdo mais elaborada e esteticamente inteligivel, o software
proporciona tecer conexdes e a partir delas apontar através de quais teméaticas
determinados assuntos, momentos, entre outras caracteristicas séo reveladas nas
narrativas investigadas. O trabalho de interpretacdo, compreenséo e constru¢ao dos
ndcleos centrais apresenta-se como tarefa do proprio pesquisador, legitimando
assim ndo somente o contato deste com os pesquisados, mas também a tarefa in
loco e pessoal do pesquisador nas analises tecidas.

Vérias tematicas sdo encontradas nas narrativas trabalhadas e, apesar de
algumas informagbes nao serem interpretadas como foco da pesquisa, todas as
tematicas fazem parte das trajetérias espacgo-temporais elencadas. As trajetorias

passam entdo a remeter a alguns topicos que assumem papel fundamental quando



94

debatemos a representacdo e a presenca do movimento hip-hop. Ambos os
elementos, representacdo e presenca, assumem caracteristicas distintas, tanto em
perspectivas materiais como também simbolicas. Este é um quadro de debate
fundamental na pesquisa rumo a suas conclusdes. O ativismo condiciona variadas
interpretacbes, mas a margem de idade trabalhada e a temporalidade da pesquisa
(2017 — 2018) colaboram para estabelecer um limite a seguir.

O limite em questdo volta-se para 0 contato com sujeitos que estédo
vivenciando e experienciando o espaco urbano em uma mesma realidade temporal.
Desta forma, permite-se a pesquisa estabelecer um quadro de vivéncias espaciais e
temporais multiplas — uma das razdes para trabalharmos com uma categoria de
espaco que evidencie a multiplicidade e abertura, como encontrado em Massey
(2008).

Teméticas como a idade dos jovens, o amadurecimento no ativismo e a
manutencdo de encontros e eventos fornecem as bases para as afirmacdes
propostas. Estes temas possuem papel decisivo na presenca do movimento hip-hop
na paisagem trabalhada, uma paisagem simbolica. A discusséo presente permeia a
forma como tais trajetérias condicionam o hip-hop a ser elencado como presente na
paisagem. Esta presenca, simbdlica e material, assume diferentes identificacdes,
que podem ser efémeras e perenes, tangiveis e intangiveis (NOGUE; ROMERO,
2006). Desta forma, a presenca do movimento hip-hop ndo é estabelecida apenas
na Gtica de um espaco publico com graffitis ou em um palco com apresentacdes,
mas também em encontros esporadicos, em deslocamentos cotidianos e em
espacos que remetem a existéncia do hip-hop na cidade.

A partir destas colocagdes que as trajetorias auxiliam na compreensdo do
comportamento existencial do movimento hip-hop, voltamo-nos, quando relacionado
ao centro da cidade, ao Parque Ambiental e as Estacdes Arte e Saudade como
espacos nos quais a perspectiva de lugar (com sentimento, sentido, etc.) também
caracteriza o ambiente. O reflexo deste quadro também esta presente na periferia,
de uma forma distinta e talvez até mais solida. A afirmacdo é sustentada nao
somente nos eventos e encontros, mas principalmente em razao da maioria destes
espacos serem compreendidos como centralidades no préprio bairro, um espaco
gue comporta encontros do préprio movimento hip-hop e que faz parte da vida
cotidiana dos ativistas que residem nos respectivos bairros. Por esta razdo que a

interpretacdo da categoria de “lugar” aflora com tanta solidez: estes espacos,
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lugares, funcionam quase como uma extensdo da prOpria casa, um marco da
comunidade.

Estes lugares passam a se estabelecer como cenérios para a existéncia do
processo de sociabilidade juvenil tanto no centro como na periferia. Estes cenarios
condicionam a sociabilidade dos ativistas, estabelecendo vivéncias e didlogos nos
qguais temas como a linguagem e a vestimenta ditam modos de ser — internos ao
movimento hip-hop. A presenca do movimento hip-hop passa entdo a possibilidade
de ser notada fisica e simbolicamente. Essa perspectiva pode ser notada,
principalmente, em espagos como o Parque Ambiental, a Estacdo Saudade e a
Estacdo Arte no centro da cidade e em espacos como a Praca do Senhor Bom
Jesus (Batalha do Bom Jesus), o Ginasio de Esportes do Rio Verde e a Pista de
Skate do Nucleo Habitacional Santa Paula na periferia da cidade. Porém, ressalta-se
gue outras espacialidades caracterizam a socializacdo ao mesmo tempo que
evidenciam a presenca do movimento hip-hop na paisagem urbana. Gomez-Abarca

(2014) destaca esse dialogo:

Estos procesos de socializacion estan fuertemente vinculados a los
espacios publicos, pues es en lugares como la esquina de la casa, la
plazuela del barrio, los kioscos, las calles y otros lugares, donde las y los
jovenes se reunem, conviven, aprenden, construyen camaraderia y
experimentan la satisfaccion de un graffiti como parte de su vida cotidiana.
(GOMEZ-ABARCA, 2014, p. 689).

E necesséario ressaltar que o processo de sociabilidade ndo se restringe
apenas a essa colocacdo. A musica e a imagem, atraves do rap e do graffiti, sdo
compreendidas como outra forma de existéncia da sociabilidade, intrinseca as
razbes pelas quais os jovens adentram no ativismo. O movimento em si, através de
seus meios de expressdo estudados, como sustentados pelos préprios sujeitos,
oferece meios para que 0s jovens, principalmente residentes na periferia, sejam
ouvidos e notados pela sociedade.

O rap passa a funcionar como uma valvula de escape para estes jovens,
iniciando-se como um hobby — quase sempre através da pratica do freestyle, e
culminando em uma perspectiva de trabalho remunerado que acompanha o
amadurecimento e a idade do jovem no interior do proprio ativismo. Os graffitis

conseguem ir um pouco mais além, envolvendo caracteristicas na perspectiva
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estética e também conceitual, como visto em Gitahy (1999)*!. No entanto, essas sédo
perspectivas finais com relacdo ao amadurecimento dos ativistas; suas iniciagdes
em geral voltam-se para 0 mesmo carater de valvula de escape ja apresentado,
porém oferecendo variadas perspectivas profissionais que se direcionam quase
sempre para o quadro legal dos graffitis. Contudo, nem todos o0s sujeitos visam 0
objetivo profissional, envolvendo um hobby, um modo de ser que, na medida em que
apresenta uma fuga do cotidiano monotono da cidade, atribui cor e vida a ambientes
esquecidos estética e visualmente — lembrando também das postula¢cdes em torno
da regeneracao urbana referenciadas em Tartaglia (2014).

A temética da intensidade das apari¢cbes e manifestacbes do movimento hip-
hop, principalmente em seu aspecto material, esta relacionada diretamente a idade e
condicBes sociais dos sujeitos ativistas. Sendo assim, a maioria dos ativistas
ressalta uma objetivacdo profissional e remunerada com relacdo a suas atividades.
Este carater acompanha o amadurecimento dos jovens na musica e nas grafias.
Com relagdo as grafias, € possivel tracar um paralelo que correlaciona essa
intensidade das manifestacbes com o intuito das mesmas. Para além dos primordios
dos desafios, aventura e adrenalina dos graffitis ilegais, os graffitis legalizados séo
experienciados de forma distinta, com tempo e permissao para acesso ao local a ser
re-apropriado, condicionando assim a possibilidade de um maior cuidado estético.

No que diz respeito a estética, o temario da visibilidade e da publicidade
aparenta surgir de forma menos discreta. A busca por uma boa e significativa
apresentacao de sua arte permeia o grafiteiro como um cartdo de convite para um
contrato ou um trabalho em ambientes privados (ndo na 6tica de uma galeria de arte
somente, mas talvez um simples muro de uma casa, etc.). Alguns autores colocam
em destaque este tema, que podera ser analisado de forma mais complexa quando
ancorado a tematica da paisagem urbana, no capitulo seguinte. Este aspecto da
representacdo do movimento hip-hop pela linguagem graffiti pode ser notado em
Tartaglia (2014) com relacdo a revitalizacdo estética de espacos publicos (tematica
abordada pela grafiteira JESK), em casos em que a publicidade da obra e a

visibilidade sédo abordadas como componentes da prépria representacédo. Por outro

1 Para Gitahy (1999) em sua obra “O que ¢é graffiti”, a linguagem graffiti possui duas
caracteristicas: a Estética, que envolve uma expresséo plastica figurativa e abstrata, com natureza
grafica e pictorica, com imagens do inconsciente coletivo, releituras de imagens e criagdes do artista;
e Conceituais, que envolve a simultaneidade, a gratuidade e efemeridade, discute e denuncia valores
sociais, politicos e econdmicos, apropria-se do espago urbano, democratiza a arte, o espago aberto
atua como sua galeria.
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lado, autores como Silva (2001) apresentam a temética da publicidade e da

visibilidade como primordialmente opostas as origens ideoldgicas dos graffitis.

Desse modo, 0 que se opbe diametralmente ao grafite € a publicidade:
enquanto o primeiro busca um efeito social de forte carga ideoldgica ou, de
algum modo, transgressora de uma ordem estabelecida, a publicidade
busca o consumo do anunciado e assim sua intencdo comunicativa é antes
de tudo funcional para o sistema social, politico ou econdmico. (SILVA,
2001, p.06).

O autor conclui destacando que a publicidade € o meio pelo qual, através do
produto, tenta-se atrair um consumidor. Esta mesma discussdo, como notado
através das narrativas exploradas, reflete-se de maneira distinta pela musica,
apresentando a publicidade como objetivo principal da representacgao.

O desfecho deste capitulo segundo tem a intencdo de identificar a estrutura
da representacdo com base nos processos de sociabilidade juvenil dos sujeitos
abordados, ativistas do movimento hip-hop. O trajeto percorrido apresenta como
ponto de partida a construcdo de um nucleo central e de um sistema periférico
apreendido a partir das narrativas dos sujeitos. Estas narrativas apresentam as
trajetérias espaco-temporais dos sujeitos em questdo. As trajetdrias, por sua vez,
fornecem informacbes e dialogos que ndo se restringem apenas aos processos
envolvidos na constru¢cdo da representacdo, mas também na construcdo da
identidade do grupo. A identidade do grupo por vezes remonta perspectivas
enraizadas no movimento hip-hop, mas principalmente caracteristicas locais,
envolvendo assim temas como a vestimenta, os espacos publicos, a “forca” do
movimento da cidade, a linguagem, os eventos esporadicos, as manifestacdes
organizadas e os deslocamentos cotidianos dos jovens em razao do movimento.

A analise da estrutura da representacdo proporcionada pelas representacdes
sociais como uma disciplina e teoria € complementada pelo esquema representado
na Figura 11. Sendo assim, além da divisdo em topicos no trabalho com as
narrativas, a compreensao dos principios geradores, do ativismo, dos objetivos e das
interpretacdes da presenga do movimento hip-hop na cidade revelam uma linha de
raciocinio na qual se encontram metaconceitos e temas de destague no percurso,
desde a sociabilidade pelos jovens ativistas até a presenca simbolica e material na

paisagem.
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Figura 11: Esquema “Espinha de Peixe” (Temas).

Paisagem urbana

—
ol
=
(=3
==
(=
@

o
=]
=
=
=
v
@
v

IS
=

1

S
bl
a—

—

Fonte: O autor.
Nota: Esquema em formato “Espinha de Peixe” com temas ancorados ao debate Trajetdérias espago-
temporais — Paisagem Urbana, organizado com o auxilio do software Xmind.8.

As trajetdrias exploradas e sintetizadas pela Teoria do Nucleo Central nos
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permitem, além de apreender a identidade do movimento hip-hop de Ponta Grossa,
estabelecer um dialogo em torno da idade, maturidade e representagdo no ativismo
pela grafia e pela musica. Desta forma, o nucleo central fornece um caminho para
compreender as diferentes intensidades temporais da representacédo, na medida em
que revelam espacialidades pontuais no espago urbano que provocam
interpretacbes em torno da presenca do hip-hop (efémera, perene, intangivel,
tangivel, etc.). A discussdo no proximo momento da pesquisa se desdobra sobre
estes temas, reveladas as trajetorias.

A Figura 11 apresenta elementos intrinsecos ao percurso pesquisado entre as
trajetorias espago-temporais até a paisagem urbana. Neste sentido, os temas
ancorados a este percurso foram estabelecidos a partir dos trabalhos de campo e do
processamento dos dados através da construcdo dos nucleos centrais. Os temas
sequenciados tentam resumir alguns processos pelos quais a presenca hip-hop é
legitimada na paisagem sob a Otica da representacao para 0s sujeitos (perspectiva
individual). Ora os temas encontram-se nas narrativas dos sujeitos, ora através dos
seus desdobramentos em composi¢cdes musicais e grafias.

A experiéncia, modos de ser e leitura de mundo por parte destes jovens pode
ser compreendida através destes elementos e temas, que apresentam como 0S
jovens chegaram a determinada linguagem do movimento hip-hop e as concepc¢des
posteriores ao ativismo. Os condicionantes sociais e a idade/maturidade dos jovens
ditam os contornos em seu ativismo, em seus objetivos, bem como a relacdo destes
jovens com o espaco publico enquanto perspectiva de espaco vivido (deslocamentos
e apropriacdes). O simbolismo e o materialismo caminham juntos neste sentido,
promovendo concomitantemente as interpretacoes das acgbes destes jovens e do
gue estas acOes representam para 0os mesmos. A parte inferior da Figura 11 tenta
expor através de quais teorizacbes ou modos de pensar a pesquisa conseguiu se
aproximar destas caracterizacoes.

A identificacdo dos elementos do ativismo (graffiti e rap) canalizou a
exploracdo. As perspectivas individuais e coletivas apresentam um filtro para este
ativismo ante a construcédo e identificacdo enquanto grupo e representacao coletiva.
Esta correlacdo foi possivel de ser compreendida através das representacoes
sociais. A subjetividade intrinseca a linguagem e a expressao juvenil revela algumas
complexidades em torno dos objetivos para cada sujeito, compondo assim uma

forma de contato com o espaco e sociedade.
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A presenca no espaco urbano e por fim na paisagem nem sempre €
legitimada apenas pela materialidade das manifestacdes, mas sim, pelo simbolismo
que as permeia. A transformacdo de espaco em lugar, ou das perspectivas do
conceito de lugar encontradas pela cidade atribuem maior legitimidade a construcéo

simbdlica da paisagem.
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CAPITULO 3 - DAS TRAJETORIAS JUVENIS DO MOVIMENTO HIP-HOP A
PAISAGEM URBANA DE PONTA GROSSA-PR

A pesquisa em tela tenta reproduzir em texto o mesmo trajeto percorrido pelo
pesquisador para o desenvolvimento e exposi¢cao dos debates. Sendo assim, partiu-
se do estado da arte do movimento hip-hop, passando pelas bases tedricas e
recortes da pesquisa até chegar ao aparato metodolégico utilizado. Este ultimo item
€ caracterizado principalmente por entrevistas narrativas com 0s sujeitos estudados
e pela observacgao participante com a finalidade de apreender o comportamento da
sociabilidade juvenil do movimento hip-hop em Ponta Grossa, além de revelar as
trajetérias (individual/coletiva) de alguns sujeitos em seu ativismo pelo espaco
urbano da cidade. Os contatos com 0s sujeitos, rappers e grafiteiros com no maximo
29 anos, assumem duas singularidades: alguns foram estabelecidos e apresentados
como entrevistas narrativas em audio e outros por aproximagdes formais e informais
com alguns sujeitos que apresentam uma trajetoria ou ativismo mais discreto, mas
gue complementam a pesquisa e Ihe atribuem maior legitimidade.

Esta breve contextualizacdo do trajeto do pesquisador refletido em texto &
norteada pela tentativa de se alcancar (e compreender) a paisagem urbana da
cidade. Entretanto, a especificidade da pesquisa desloca-se por conceitos “mestres”:
0 espaco — 0 lugar — a paisagem. O que esta sendo expresso € o caminho
metodoldgico percorrido para compreender a construcdo simbodlica da paisagem
urbana a partir da presenca do movimento hip-hop.

A presenca do movimento hip-hop na paisagem é condicionada por varios
elementos e caracteristicas a partir das trajetérias dos jovens ativistas. A afirmacgéo
desta presenca muitas vezes é ditada por graffitis, por pistas de skate, por
apresentacdes musicais ou até mesmo pelo espaco vivido (a transformacédo do
espaco em lugar a partir de lacos com o0s sujeitos e pertencimento). Mas algumas
outras re-apropriacdes assumem carater singular na relagdo entre o hip-hop e o
espaco urbano da cidade. Esta singularidade pode ser exemplificada através da
transformacdo do espaco em lugar pelos sujeitos do movimento hip-hop e assim
interfere na propria percepcédo da comunidade em torno do respectivo espaco/lugar.
O exemplo pode ser expresso pelos espacos publicos sediados na periferia da
cidade, que geralmente assumem papel de centralidades dentro da propria periferia

e retomam assim um pouco do processo de guetizacdo elencado por Lefebvre
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(2001).

Como j& apresentado em etapas anteriores do texto em tela, alguns
condicionantes interferem diretamente na presenca ou intensidade desta presenca
do movimento hip-hop na paisagem, tais como o tempo de ativismo, a
idade/maturidade, o objetivo da agédo, 0 acesso a espago e material, entre outros
elementos que séo retomados constantemente.

Identificados estes condicionantes entrelacados as trajetorias da sociabilidade
juvenil ativista do hip-hop pontagrossense e elencados pelos nucleos centrais
construidos, pode-se desenvolver o debate com materiais que, além de

testemunhar, legitimam as afirmacdes propostas.

3.1 SIMBOLISMO E REPRESENTACAO: AS TRAJETORIAS COMO
FORMADORAS DA IDENTIDADE DE GRUPO

Ao longo de todo o trabalho, temas como simbolismo e representacdo sao
recorrentes. A partir desta prerrogativa evidenciam-se duas perspectivas que devem
ser exploradas: a construcdo simbdlica da paisagem e a representacao social do hip-
hop a partir dos sujeitos ativistas. Ambas as perspectivas assumem uma postura
definidora da identidade do grupo trabalhado. Entretanto, esta € uma esfera mais
complexa. Varios elementos e perspectivas estdo ancorados a este debate, como ja
visto a partir da exploracdo das trajetdrias de alguns sujeitos ativistas que se
enquadram na sociabilidade juvenil trabalhada. Um pressuposto torna-se cada vez
mais nitido: os dois elementos explorados do hip-hop, rap e graffiti, atuam na
perspectiva individual de cada sujeito como uma valvula de escape, um meio dos
jovens serem ouvidos e notados pela sociedade, legitimando assim o que Gomez-
Abarca (2014) e Mendoza (2011) definem como ferramentas de luta por parte da
juventude. Da mesma forma, para Santos (2015, p. 68) “a juventude tem o papel
principal nesse campo, traduzindo em forma de lazer, cultura e protesto, o grafismo
como uma forma de didlogo com os demais membros da sociedade”. Essa luta é
caracterizada pela busca por serem notados, no presente trabalho, na paisagem da
cidade através de uma esfera maior, 0 movimento hip-hop.

O simbolismo e a representacdo hip-hop operam como dois elementos
principais na formacédo da identidade do grupo. No interior de cada um destes

elementos existem outros temas e discussdes, como ja evidenciado a partir da
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revelacdo das trajetdérias de alguns jovens ativistas. A idade/maturidade, os
condicionantes sociais, o0 local em que residem, a linguagem, a vestimenta, 0 modo
de ser, entre outros temas, permeiam o interior do debate em torno da esfera de
representacdo. Por parte do simbolismo, os objetivos das manifestacdes/re-
apropriagdes, as mensagens elencadas, o significado daquele meio de expressao
para o sujeito, a ressignificacdo de espacos (novamente a ideia da passagem de
espaco para lugar) em torno da esfera de significados de lugar para sujeitos, entre
outros temas, também constituem esta perspectiva. Apesar da separacdo das duas
perspectivas nos exemplos, este ndo é o caso; na realidade, os debates estédo
“presos” um ao outro e constituem-se simultaneamente. O esquema apresentado no
capitulo anterior (Figura 11) apresenta alguns outros temas intrinsecos a esta
ancoragem das duas perspectivas.

Apresentado como foco do atual estagio do texto, a construcdo da identidade
de grupo tem nos nucleos centrais construidos um meio de identificar as principais
ideias e modos de ser/pensar que constituem o movimento hip-hop de Ponta Grossa
a partir dos meios de expressao explorados. Contudo, o didlogo com a identidade
postulado por Hall (2006) e apresentado nos capitulos iniciais ancora-se a
sociabilidade juvenil estudada (TURRA NETO, 2008; DAYRELL, 2002; 2003) como
forma de delimitar as compreensdes que estdo sendo conduzidas. Sendo assim,
apresenta-se a forma de se olhar para identidade e sociabilidade, mas ndo como
meio de defini-la a partir das “lentes” do movimento hip-hop. Definir talvez ndo seja a

expressao correta, mas sim caracterizar essa construcdo. Destaca-se assim que:

As experiéncias narradas [...] mostram que existe uma integrante
sociabilidade na pratica de riscar as ruas, mesmo quando a acao é, em
alguns momentos, praticada por uma Unica pessoa, sua organizacao e
aprendizado vém da coletividade. (SANTOS, 2015, p.76).

O que esta sendo elencado € a importancia de se entender que a idade
delimitada para os sujeitos da pesquisa assume uma postura, na presente pesquisa,
gue vai além de um dos elementos constitutivos da identidade do grupo. A idade dos
sujeitos ativistas explorados abre uma porta, em meio a tantas outras, para se
compreender um pouco da complexa esfera identitaria de um grupo social.

A identidade do grupo estudado € construida pelos modos de ser destes
jovens, partindo daquelas ideias gerais que fazem parte do movimento hip-hop de
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modo global, até alcancar a forma como estes jovens ativistas interagem com o
recorte espacial em questdo — o espaco urbano de Ponta Grossa. Andrade (1998)
apresenta uma relacao entre representacéo e identidade condizente com o presente

trabalho:

O processo identitario €, ao mesmo tempo, individual e social, supde uma
interestruturacdo entre a identidade individual e a identidade social dos
atores sociais, em que componentes psicoloégicos e sociolégicos se
articulam organicamente. Os individuos se integram em diferentes grupos
sociais, assumindo diferentes identidades coletivas, identificando-se com
esses grupos, tendo o sentimento de a eles pertencerem, mas,
simultaneamente, tendem a diferenciar-se, tornando-se autbnomos e
afirmando-se como individuos, como sujeitos, como atores sociais.
(ANDRADE, 1998, p.142).

Os condicionantes sociais sdo processos e momentos que definem o modo
de ser de determinado sujeito. Este é um debate complexo, ja que as atuais
caracteristicas do movimento hip-hop englobam um publico e um grupo extenso e
heterogéneo de agentes ativistas. Até seus moldes atuais e desde os guetos nova-
iorquinos, o movimento hip-hop como representante de uma classe passou por
varias transformacdes e atribuicdes. Em Ponta Grossa nao € diferente; o movimento
hip-hop é formado por rappers e grafiteiros que residem tanto no centro como nas
periferias. Este carater do grupo torna o tema complexo e dificil de ser singularizado.
Conforme os dados das entrevistas e observacdes se torna nitido e compreensivel
que o ativista que reside na periferia mais afastada tem uma carga ideoldgica e
modo de ser distinto do ativista que reside no centro e teve seu ensino em educacgao
privada. Mas esta ndo € uma norma, e como debate-se a constru¢do da identidade
do movimento hip-hop, estas duas exemplificacbes ndo se opdem mas de fato
somam-se para caracterizar a identidade do grupo. A multiculturalidade e o contato
com jovens em diferentes condigcbes apresentam uma ideia em torno da esfera de
alcance do movimento hip-hop e um meio de estabelecer contato e respeito entre
sujeitos com diferentes vivéncias, caréncias, etc. A propria escolaridade assume um
papel importante, ndo como uma perspectiva para segregar e Sim mostrar o
complexo grupo que € o movimento hip-hop.

A importancia dos nucleos centrais construidos emerge mais uma vez, no
sentido de identificar quais ideias, motivagcoes e objetivos os ativistas elencam como
“principais” moldes do grupo. Pode-se citar novamente assim, por parte dos

grafiteiros, um olhar para a falta de cor na cidade, uma perspectiva transitoria entre
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um hobby e um meio profissionalizante (trabalho), etc.; por parte dos rappers, a
conexao entre historias de vida, vivéncias, experiéncias, dificuldades e o trabalho por
se oferecer um meio de “fuga” do cotidiano politico-social “intenso” e o caminho
percorrido para alcancar o sucesso de publico com suas composicdes. Outros temas
fazem parte deste quadro, mas um tema em especifico € comum entre 0s principios

dos meios de expressao explorados.

As nocdes de periferia como relacdo de separagéo-distancia da centralidade
e/ou como espacos precarios em equipamentos e infraestrutura, locais de
populagdes pobres, focos de violéncia persistem no que corresponde ao
espaco concebido dos planejadores e pesquisadores. Enquanto espaco
vivido, transforma-se, misturando/articulando e combatendo as noc¢des
preponderantes, ressignificando o espaco a partir dos modos de vida
periféricos. A nogdo de periferia é apropriada, internalizada e negada como
conteudo de resisténcia social. (GAMALHO; PLEBEU, 2016, p.164).

Tanto os rappers como os grafiteiros salientam o contato da populacdo com a
cultura, com a arte como uma das motivacdes e objetivos para a promocao de
eventos na periferia com apresentacdes e oficinas gratuitas, sob a justificativa que a
populacdo periférica nem sempre tem como locomover-se ao centro da cidade para

ter contato com estas manifestagdes. Neste quadro,

Realizar uma intervencdo na paisagem desta comunidade, representa a
inser¢cdo de novos simbolos num cotidiano marcado pela exclusdo. Levar
arte de rua a um espago considerado por muitos como “invisivel” na cidade,
€ buscar interagir e proporcionar uma nova experiéncia sensivel para aquela
populacdo. (SANTOS, 2015, p.47).

O simbolismo intrinseco a esta perspectiva volta-se aos principios dos
eventos e “mutirbes”, ambos conectados a revitalizagcdo da paisagem em espacos
publicos degradados ou nao valorizados como “previsto”, como destacado por
Tartaglia (2010; 2014), Santos (2015), Fernandes (2016), entre outros autores.

Nessas acbes os grafiteiros produzem sua arte buscando uma interacéo
direta com a populacao local, na qual é desenvolvida a proposta de utilizar o
graffiti como elemento de revitalizacdo da paisagem e da cultura.
(TARTAGLIA, 2010, p.136).

O debate em questdo apresenta-se como um bom meio de compreender
alguns moldes dos processos de ressignificacdo espacial, da atribuicdo de
lugaridade (RELPH, 2012) a espacos especificos e assim construindo

“centralidades” no préprio bairro. Por exemplo, o Ginasio de Esportes e a pista de
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skate do Rio Verde (periferia leste) e a pista de skate do Nucleo Habitacional Santa
Paula (periferia oeste), como mostram as Figuras 12, 13, 14 e 15, podem ser

tomadas como referéncias deste processo cognitivo na periferia.

Figura 12: Pista de skate “Rio Verde”.

Fonte: Google Street View.
Nota: Pista de skate do bairro Rio Verde, periferia leste, 2017.

Figura 13: Graffitis na pista de skate “Rio Verde”.

Fonte: O autor.
Nota: Registros do autor - Pista de skate da Vila Rio Verde, periferia leste, 2018.
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Figura 14: Pista de skate “Santa Paula”.

Fonte: Google Street View.
Nota: Pista de skate do Nucleo Habitacional Santa Paula, periferia oeste, 2017.

Figura 15: Pista de skate “Santa Paula” (parte interna).

e s

Fonte: O autor.
Nota: Registros do autor - Parte interna da pista de skate do Nlcleo Habitacional Santa Paula,
periferia oeste, 2017.

Estes dois ambientes (Figuras 12, 13, 14 e 15) comportam constantemente
eventos oriundos do movimento hip-hop, 0 que nos provoca a questionar o porqué
da nao realizacdo de eventos em outros espacos publicos nestes mesmos bairros,
ou em outros bairros que comportam equipamentos urbanos de caracteristicas
similares. A explicagdo pode ser iniciada pela falta de espacos publicos que de fato
convidem a populacdo a frequenté-los e, sob a ética do movimento hip-hop, estes
espacgos sdo os “poucos” lugares a serem liberados pelo poder publico para re-
apropriacoes.

Nos trabalhos de campo constatou-se que as pistas de skate do Nucleo
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Habitacional Santa Paula e da Vila Rio Verde s&o espagos publicos que
frequentemente cediam eventos ligados ao movimento hip-hop. Observa-se que séo
espacos com elementos conectados a cultura hip-hop, a exemplo da pista de skate e
das caracteristicas dos jovens que vivenciam cotidianamente estes espacos. Assim,
ao mesmo tempo em que € ocupado por atividades e grafittis, ha uma autorizacao
simbdlica (liberdade de expressdo) para a manifestacdo do hip-hop, constituindo
paisagens de referéncia simbdlica para a sociabilidade juvenil. A forma de acédo dos
jovens nestes espacos, seja através de reunides cotidianas em torno de um
equipamento de som tocando rap ou dos skatistas praticando o esporte neste
mesmo ritmo, legitima esta conclusdo dos trabalhos de campo. Neste sentido,
ressalta-se mais uma vez as vestimentas, a linguagem e os modos de ser nestes
espacos como intimos de integrantes do movimento hip-hop.

Torna-se possivel também registrar estas conclusées as ancorando as raizes
do movimento hip-hop nos guetos, ou em termos mais usuais, em suas
caracteristicas translocais, a relacdo destes espacos e modos de ser com a
“liberdade de acdes” possiveis na periferia.

As conclusbes apresentadas em torno de dois espacos de referéncia da
presenca do movimento hip-hop ndo sédo Unicas, apesar de se apresentarem como
espacos de referéncia. Em quase todas as vilas e nucleos habitacionais da cidade
existem espacos publicos como pracas, complexos esportivos ou campos de futebol
gue se apresentam como centralidades dentro do proprio bairro (centralidade na
propria periferia). A exemplo de espacos publicos no Nucleo Habitacional Santa
Maria, na Vila Santa Luzia, no Nucleo Habitacional Santa Monica, e em tantos outros
espacos publicos na periferia, existem jovens com atividades e modos de ser intimos
do movimento hip-hop. Todavia, a pesquisa em tela buscou identificar aqueles
espacos que podem ser tomados com referéncia para a presenca hip-hop na
paisagem, sendo estes caracterizados por eventos e re-apropriagbes mais
frequentes, mas ndo desconsiderando as vivéncias e modos de ser em espacos
vividos que remetem a presenca do movimento hip-hop.

Além disso, considerando as barreiras que o0 poder publico impde as
manifestacdes legais do movimento hip-hop, os exemplos em questdo acabam, de
modo positivo, atribuindo pertencimento, simbolismo e bem estar a populacéo local.
S&o0 espacos repletos de lugaridade e simbolismo, que assumem papel de

centralidades nos bairros, talvez ndo somente pelos adeptos do movimento hip-hop



109

mas para a sociedade como um todo, o que faz com que 0s ativistas sejam
geralmente bem aceitos pela populacdo. Os espagcos em questdo também assumem
o papel de “terminais de conexao” (TURRA NETO, 2008), que unem os diferentes
meios de expressdo do hip-hop e atuam como espacos/re-apropriacdes de

referéncia para afirmar a presenca do hip-hop na paisagem da cidade.

Os grupos desenvolvem formas especificas de producao de significado, ou
seja, cada grupo social, dependendo da sua insercdo no todo social, de
suas relagbes com outros grupos, desenvolve formas especificas de
estruturar suas representacdes sociais. Cada grupo social tem sua forma
especifica de representacdo de mundo. Isto significa que podem ser
estabelecidas clivagens entre 0s grupos sociais segundo as suas
representacdes. Individuos e grupos expressam sua identidade através de
suas representacdes. (ANDRADE, 1998, p.144).

Esse debate intrinseco a estrutura da representacao social atribui importancia
singular a estes espacgos-lugares que quase sempre sao legitimados pela
materializacdo do hip-hop. A materializacdo por sua vez deve ser tratada
distintamente para cada espaco. Nos exemplos citados anteriormente, a
materializacdo é conduzida por varios meios, desde a presenca dos graffitis como
uma apropriagao “quase perene” e tangivel, passando pelas apresentacdes musicais
engquanto manifestacfes efémeras e tangiveis, até o simples ato dos jovens adeptos
do movimento hip-hop escolherem estes ambientes da periferia para reunirem-se,
seja para praticas esportivas, simples encontros entre amigos, ou até mesmo para
batalhas de Mc’s. Santos (2015, p. 64) ressalta o exemplo do graffiti “como forma de
marcar o lugar, gerando vinculo e afetividade [...] mostra as diferentes relagbes com
as quais os sujeitos se utilizam da cultura de rua no espagos”.

As exemplificacdes dos espacos do Rio Verde e do Nucleo Habitacional
Santa Paula possuem semelhancas, mas também uma caracterizacdo distinta dos
espacos publicos do centro da cidade. Torna-se importante ressaltar que os adeptos
do movimento hip-hop sdo encontrados por toda a malha urbana e podem ser
notados pelas suas vestimentas, linguagem ou pelo ato de ouvir um rap, por
exemplo; sem contar com as re-apropriagdes dos graffitis sem autorizacdo. Assim,
visto que a pesquisa ndo explora ambientes privados, o Parque Ambiental
Governador Manoel Ribas, ja citado em capitulos anteriores, assume um papel
cognitivo especial. Além de ser compreendido com o marco central da cidade (ao

lado do Terminal Central do transporte coletivo, do maior shopping center da cidade,
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do shopping popular conhecido como “Paraguayzinho” e do restaurante popular),
agindo como ponte fisica entre passado e presente através das estacdes ferroviarias
presentes no espaco, e de oferecer a principal area de lazer do centro urbano da
cidade, o Parque Ambiental ja carrega/comporta uma carga simbodlica especifica.
Contudo, para os ativistas do movimento hip-hop, aguele espaco, repleto de vérias
edificac6es tombadas pelo patrimdnio publico e com trafego intenso de pessoas, a
materializacdo do movimento hip-hop por graffitis legais ndo € possivel. Ainda assim,
no ano de 2017 o evento Festival de Graffiti - Natureza em Cores (Figura 16) em
parceria com a Prefeitura Municipal de Ponta Grossa e o Rotary Clube Internacional,
disponibilizou um pequeno mural para realizacdo de graffitis “atras” da Estacao
Saudade. Os ativistas do movimento hip-hop relevam as perspectivas apresentadas,
com a materializacdo do movimento hip-hop neste espaco atribuindo uma carga
simbdlica mais intensa voltada para dois pontos especificos: a pista de skate do
Ambiental e as edificacdes da Estacdo Ponta Grossa que comportam sazonalmente
as Batalhas de Rima do Ambiental. Desta forma, € principalmente através destes
dois pontos de materializagdo do movimento hip-hop que se pode caracterizar o
Parque Ambiental como um espaco de referéncia para a presenca do movimento

hip-hop na paisagem, com 0s mesmos pontos agindo como terminais de conexao.
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Figura 16: Festival de Graffiti — Natureza em Cores.

O, N YT A

Fonte: O autor.

Nota: Registros do autor - Evento Festival de Graffiti — Natureza em Cores, realizado em parceria com
a Prefeitura Municipal de Ponta Grossa e a associa¢do Rotary Internacional, de 18 a 20 de agosto de
2017, ao lado da Estacdo Saudade, centro.

Quando se aborda a tematica das representacdes existem determinadas
pontuacdes que separam a disciplina e o processo. Em termos de construcdo de
“representacao” no presente trabalho, no capitulo segundo, alguns autores como Sa
(1998) destacam os elementos que atuam na estrutura da representacao, entre
estes elementos a ancoragem e a objetivacdo assumem papel importante na
construcdo da representacdo em moldes coletivos. O que esta sendo retomado é a
importancia destes dois elementos na construcdo da representacdo e por seguinte
na identidade do proprio grupo. A ancoragem e a objetivacdo possuem o papel de
conectar ideias e modos de ser que caracterizam o que é ser do movimento hip-hop.
Neste quadro, novamente se destaca a utilidade dos nucleos centrais construidos,
apresentando assim determinados modos de ser, principios e objetivos que tornam

as trajetdrias individuais de todos os sujeitos em uma forma de “cimento” que
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constitui varios principios homogéneos entre as trajetérias e assim constroem a
representacdo do movimento hip-hop na cidade.

A auséncia de cor na cidade, o comportamento da sociabilidade juvenil, que
como vem sendo mostrado transforma-se frequentemente, a musica como
ferramenta ideoldgica, e até mesmo o graffiti como um ato de regeneracédo urbana
sdo alguns dos temas que constituem esse “cimento” que concretiza a identidade
hip-hop. Neste sentido, os terminais de conexdo e os espacos de referéncia na
presente pesquisa funcionam também como legitimadores das acdes e vivéncias a
partir da identidade de grupo.

Considerando a representacdo social em conjunto com as construcdes
simbdlicas, as mensagens elencadas em rap e graffiti possuem uma complexa carga
cognitiva. Na musica, como ja salientado pelos entrevistados, existem as mensagens
conduzidas pelos rappers, mas também h& o objetivo e o que tal composicdo
representa para o préprio compositor. Com os graffitis ndo € diferente; existe a
esfera de mensagens conduzidas pelo determinado tipo de grafia, mas também ha o
que a manifestacao artistica representa para o proprio “escritor” e também para a
sociedade que presencia tal imagem no espaco. As distintas mensagens conduzidas
através destes dois meios de expressdao do movimento hip-hop ndo sédo
necessariamente apreendidas através de criticas socio-politicas, mas também pelas
experiéncias de vida, motivacdes subjetivas, cuidado estético, entre outros tantos
temas. O presente trabalho tenta identificar e compreender essa presenca do
movimento hip-hop. Por mais que o hip-hop tenha uma mensagem fortemente
vinculada a uma contracultura critica, os termos vinculados a representacdo dos
sujeitos da pesquisa excedem a esse monotematismo, alcancando a estética e o
universo simbdlico, por exemplo. A presenca do hip-hop na paisagem através de
uma estrutura simbdlica legitima assim o caminho optado pela pesquisa com relacao
a compreensao da paisagem como um “texto” (DUNCAN, 1990; 2004). Em seu
trabalho sobre pixacdo e graffiti, Santos (2015) salienta que entender a paisagem

como texto:

[...] € fundamental para aproximar-me do fenbmeno que estou analisando,
pois as pixacbes e graffitis sdo escrituras nas paisagens urbanas. A
dimenséo que a vista abarca é uma dimenséo da paisagem, mas ao mesmo
tempo, ver uma paisagem, descrevé-la, ou mesmo analisa-la, como é o
caso pretendido, € uma maneira de ver o mundo [...] uma acéo que a mente
humana pode realizar. Sabemos que na cidade sdo muitos os signos e
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simbolismos implantados na paisagem urbana e esse universo simbodlico
tem por tras de si culturas diversas que dao significados e significagdo aos
simbolos, e a medida que conhecemos essas culturas podemos
compreender seus sentidos. (SANTOS, 2015, p.39).

Fernandes (2016) ressalta que o hip-hop como forma simbdlica possui
mecanismos e moldes préprios que instauram sentido a realidade. Uma leitura muito
préxima ao debate proposto no atual estagio do texto: o hip-hop como o caminho
pelo qual a sociabilidade juvenil em questdo atribui sentido a espacos e lugares,
atribui significados, ressignifica e ao mesmo tempo reflete-se na construcdo da
identidade do grupo.

O simbolismo e a representacdo como elementos que operam na construcao
da identidade do grupo possuem importancia e papel fundamental na pesquisa em
tela, chegando assim a outro papel que essas perspectivas ganham na pesquisa, a

conexao com a paisagem.

3.2 A RELACAO ENTRE O MOVIMENTO HIP-HOP E A PAISAGEM: UMA
DINAMICA NEM SEMPRE VISIVEL

Retoma-se aqui mais uma vez a énfase que 0 presente texto e sua estrutura
expressam no “trajeto” da pesquisa. Partindo deste pressuposto, ha a necessidade
de relacionar a discussao direta ao conceito de paisagem, apresentando como
ocorreu a transicao da analise das narrativas e construcdo dos nucleos centrais para
a reflexdo em torno da paisagem estudada. Neste sentido, a construcdo da
identidade de grupo do movimento hip-hop foi desenvolvida a partir da relagéo entre
a representacédo (individual/coletiva) e o simbolismo intrinseco as manifestagfes do
movimento e a ressignificacdo de espacos/lugares, bem como o simbolismo
interiorizado nas trajetorias dos sujeitos. Ensaiada a construcdo da identidade do
movimento hip-hop de Ponta Grossa, partimos para 0S processos que ancoram tais
manifestacbes a paisagem urbana da cidade, ou seja, a presenca deste movimento
na construcao simbdlica da paisagem.

A paisagem entendida no trabalho, apresentada de maneira introdutdria nos
capitulos iniciais, funda-se em Duncan (1990; 2004) como pensamento matriz.
Sendo assim, uma paisagem possivel de ser lida como um texto repleto de

simbolismos, processos cognitivos e ressignificacdes que geralmente partem, ou sdo
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legitimadas, pela materializacdo do movimento hip-hop em espacos publicos. Estes
espacos passam a ser compreendidos no presente trabalho como terminais de
conexdo (TURRA NETO, 2008) ou espacos/lugares de referéncia para afirmar a
presenca do movimento social em questdo na paisagem urbana. Estes dois
elementos da pesquisa, o0s terminais de conexdo e o0s espacos/lugares de
referéncia, possuem uma importancia que vai além do carater material das re-
apropriacbes do movimento hip-hop. Estas re-apropriacfes através de eventos ou
encontros esporadicos possuem um processo cognitivo que antecede a propria
realizacdo da materializacéo através de um graffiti ou encontro de rima.

O caréater efémero ou perene da re-apropriacdo relaciona-se, através de uma
geografia da invisibilidade (NOGUE; ROMERO, 2006), com perspectivas tangiveis e
intangiveis em torno da propria materializacdo do movimento. Desta forma,
apresentam-se dois meios para alcancar estes processos cognitivos provocados, um
em torno das trajetérias e da significacdo espacial para os ativistas e outro em torno
da ressignificacdo espacial posterior a re-apropriacdo. Essa provocacdo esta
intimamente ligada a transformacéo de espaco em lugar tantas vezes elencada na
pesquisa, através da atribuicdo de sentido, valor, simbolismo, pertencimento

(lugaridade), ou seja, nas relacdes da prépria sociedade com determinados espacos.

El paisaje esta vinculada a un lugar y personalizada por este lugar. [...] El
paisaje esta lleno de lugares que encarnan la experiencia y las aspiraciones
de la gente; lugares que se convierten en centros de significado, en
simbolos que expresan pensamientos, ideas y emociones varias y, por ello
mismo, el paisaje no sélo nos presenta el mundo tal como es, sino que es
también, de alguna manera, una construccion de este mundo, una forma de
verlo. El paisaje es, en buena medida, una construccién social y cultural,
siempre anclado — eso si — en un substrato material, fisico, natural. El
paisaje es, en la vez, una realidad fisica y la representacién que
culturalmente nos hacemos de ella; la fisonomia externa y visible de una
determinada porcion da la superficie terrestre y la percepcion individual y
social que genera; un tangible geogréafico y su interpretacion intangible.
(NOGUE, 2010, p.124-125).

A reflexdo de Joan Nogué (2010) pode ser identificada com a perspectiva
provocada apds a manifestacdo do hip-hop em determinado espaco. Neste sentido,
percepcdes individuais e sociais salientam a intangibilidade presente, ou seja, a
materialidade através de algum evento ou principalmente pela presenca de um
graffiti altera a forma de perceber e conceber aquele lugar. A transformacdo do

espaco em lugar apenas € legitimada a partir das interpretacbes dos proprios



115

ativistas. Por sua vez, a sociedade local muitas vezes atribui o carater de
centralidade (do movimento) ao respectivo espaco apropriado. O carater deste
espaco, apos as manifestacées do movimento hip-hop, promove uma interpretacéo
da paisagem que considera a presenca simbolica desta cultura no respectivo
espaco, fazendo com que a construgdo da paisagem apresente o0 movimento hip-
hop.

Contudo, o simbolismo intrinseco ao sujeito/coletivo — ativista na re-
apropriacdo dos espacos publicos foi vislumbrado nos trabalhos de campo,
ressaltando-se a importancia das trajetorias dos sujeitos para esta “manutencéo” da
presenca do hip-hop na paisagem de forma material — na “operante” construcao
simbdlica. Joan Nogué (2010) aponta para o papel da sociedade e do poder publico
como inseparaveis para a construcdo de espaco e paisagens com as quais a
sociedade se identifique. Neste sentido, os atores sociais estudados, os rappers e
grafiteiros possuem este poder (com carater legal e ilegal) em suas maos, assim
ressignificando, revitalizando, atribuindo valor, pertencimento, simbolismo e
identidade a espacos que ndo apresentavam referéncia para a populacdo que 0s
frequenta. “Es necesario impulsar una sensibilidade, una cultura, una conciencia de
paisaje que nos permita ser capaces de disfrutar mirando el paisaje” (NOGUE, 2010,
p. 135).

Os sujeitos ativistas do movimento hip-hop enquadrados na sociabilidade
juvenil, em especial os grafiteiros(as), reconhecem o poder em suas maos para criar,
recriar, transformar e ressignificar a paisagem, muitas vezes na perspectiva legal,
mas também na ilegal, com o propdésito de atribuir cor e vida a cidade como uma
motivagdo comum entre os sujeitos. O cotidiano mondtono intriga-os a ponto de
indignarem-se com a “porcentagem” cinza do espago urbano. Neste interim, mais
uma vez emerge o0 tema da idade/maturidade, visto que muitos destes jovens
ativistas passam a profissionalizar seus trabalhos, atribuindo ainda mais cuidado
estético a suas re-apropriacoes.

Alguns espacos/lugares da cidade sob responsabilidade do poder publico
apresentam-se como “chaves” para ancorar a re-apropriacdo a presenca hip-hop na
paisagem. Um exemplo deste debate encontra-se em determinadas escolas
publicas. Focamos agora na Figura 17, que apresenta uma manifestacdo nos muros
do Colégio Estadual Professor Becker e Silva, nas proximidades da sede da

Prefeitura Municipal de Ponta Grossa. Do outro lado da rua sedia-se a Receita
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Federal, que também foi apropriada (Figura 18). O fragmento do espaco urbano
onde se encontram as grafias, além de sua proximidade com a Prefeitura Municipal,
na Avenida Visconde de Taunay, é porta de entrada para visitantes da cidade pela

regido oeste.

Figura 17: Graffitis no Colégio Estadual Becker e Silva.

Fonte: O autor.
Nota: Registros do autor - Evento realizado no Colégio Estadual Becker e Silva, em 22 de outubro de

2018.
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Figura 18: Graffitis na sede da Receita Federal.

Fonte: O autor.
Nota: Registros do autor - Evento realizado nos muros da sede da Receita Federal em Ponta Grossa
no dia 22 de outubro de 2018.

O inicio deste capitulo deu-se através da passagem da discussdo entre
representacdo e simbolismo como formadores de identidade, salientando algo que ja
vinha sendo citado a partir das narrativas e trajetérias dos ativistas. A
idade/maturidade e sua relacdo com o recorte temporal da pesquisa destacam nao
somente a dinamicidade intrinseca a “aparicdo” do hip-hop na paisagem urbana,
mas promovem também a confirmacédo de que as apropriagdes possuem o poder de
dialogar com o tempo. Este dialogo muitas vezes mostra 0 passo a passo para se
superar problemas voltados ao proprio movimento hip-hop, um deles sendo a luta
por espacgo e visibilidade, um tema sempre presente nesta cultura de “rua”. Sendo
assim, 0s espacos publicos assumem carater importante para os espacos de agado
do préprio movimento. Desde o exemplo do evento “Festival de Graffiti — Natureza
em Cores”, no centro da cidade de Ponta Grossa, um espaco antes apropriado

apenas na perspectiva ilegal por graffitis e através das batalhas de break e rima,
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agora apresenta um mural re-apropriado com varios elementos historicos da cidade,
uma transformacéo da paisagem simbdlica e material do centro da cidade a partir de

uma presenga “perene” do hip-hop por graffitis.

El paisaje es cultura y, precisamente por eso, es algo vivo, dindmico y en
continua transformacion, capaz de integrar y assimilar com el tiempo,
elementos que responden a maodificaciones territoriales importantes,
siempre y cuando estas modificaciones no sean bruscas, violentas,
demasiado rapidas ni demasiado impactantes. (NOGUE, 2007, p.139).

O coracdo da cidade de Ponta Grossa (expressdo enddgena ao
movimento), o centro da cidade, volta-se para o complexo do Parque Ambiental e as
Estacdes Ferrovidrias ao seu entorno. Exploram-se duas perspectivas que carregam
o simbolismo hip-hop através de diferentes representacdes que transformam o
espaco e conferem pertencimento e o0s tornam espacos de referéncia para a
afirmacao da presenca do hip-hop na paisagem. O evento citado (Estacdo Saudade)
sobre graffitis contou também com apresentacfes musicais, mas sua “perenidade”
deve-se as grafias. Todavia, movendo por alguns passos, percebemos outro carater
de espacos de referéncia, visto que na Estacdo Ponta Grossa e em suas estruturas
esporadicamente ocorrem as Batalhas de Rima do Ambiental, ao lado da pista de
skate mais conhecida da cidade. Neste caso, a presenca sazonal deste evento
musical atribui mais um caréater de perenidade ao complexo Parque Ambiental, desta
vez legitimado pela reunido e frequéncia dos jovens em torno do eixo musical do
movimento hip-hop. Talvez a prépria pista de skate, quase sempre repleta de
adeptos do movimento hip-hop, nas variedades de vestimentas e linguagens intimas
desta cultura, ja legitima a presenca constante do movimento hip-hop, mas as
Batalhas de Rima, com seu poder de reunir os jovens de diferentes idades e tornar
‘comum” sua presenga naquele espaco, transforma o Parque Ambiental em um
terminal de conexao das trajetorias que formam o movimento hip-hop e também em
um espaco/lugar de referéncia para afirmar a presenca do hip-hop na paisagem.

Ja apresentadas em outras etapas do texto as claras distingbes e
possibilidades de transformacdo entre centro e periferia, em razdo do centro da
cidade ser “mais policiado”, possuir grande parte de suas edificagdes publicas
tombadas, apresentar uma frequéncia de pessoas muito mais numerosa, torna-se
evidente que as re-apropriagdes e a presenca do movimento hip-hop comportam-se

de forma mais regulada.
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As edificagcbes nas mediacbes dos espacos de vivéncia da sociabilidade
juvenil, a exemplo de pracas, das estacdes ferroviarias e de colégios estaduais nem
sempre possibilitam alteracfes fisicas. Nao esta sendo afirmado que todas as
edificacbes sdo tombadas pelo poder publico, mas sim que sua maioria esta
presente nos espacos vividos por estes jovens, e aquelas edificacdes que ndo sao
tombadas séo “protegidas” ou tratam-se de espacos privados. Esta relacdo para a
realizacdo de manifestacdes e re-apropriacées coloca em énfase a perspectiva ilegal
nos graffitis, por exemplo. Os ativistas com trajetérias mais extensas por vezes
apresentam consciéncia de que determinados espac¢os devem ser mantidos sem re-
apropriacdes, mas alguns ativistas mantém vivas as perspectivas anarquicas e 0s
desafios do graffiti ilegal — também acompanhando neste quadro por pixacoes.

O centro comporta também determinadas re-apropriacbes que Sao
elaboradas de forma mais discreta na periferia. O “Festival de Musica de Ponta
Grossa — Novas Sonoridades” (Figura 19) ocorreu no centro da cidade, em frente a
Estacdo Saudade, repleto de multiculturalidade. Entre varios outros simbolismos
intrinsecos a este evento, as apresentacdes de rap com integrantes da Winside
Records, Apologia Sul, Dj Banga, Federacdo Republi-k revelam a “conquista de

espacgo” pelo movimento na “cena musical” da cidade.
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Figura 19: Festival de Musica de Ponta Grossa.

Fonte: O autor.

Nota: Registros do autor - Evento Festival de Musica de Ponta Grossa — Novas Sonoridades,
organizado pela Prefeitura Municipal de Ponta Grossa e parcerias, realizado em frente a Estacéo
Saudade, centro, em 28 e 29 de julho de 2018.

Este evento possibilitou reforcar ainda mais a presenga hip-hop em um
espagco no qual essa presenca ja € referéncia. A décima edicdo do Festival de
Musica de Ponta Grossa expressa uma dupla conquista do movimento hip-hop em
Ponta Grossa. Nas origens do Festival, organizado pela Prefeitura Municipal de
Ponta Grossa, focava-se geralmente nos estilos musicais como rock'n'roll e musica
popular brasileira (MPB). No entanto, como nos Uultimos anos em outras
oportunidades, a décima edicdo contou com diversas atracdes protagonizadas por
ativistas do movimento hip-hop de Ponta Grossa através do rap. Essa dupla
conquista volta-se ao espaco e ao simbolismo. Ao espaco porque nem sempre o hip-
hop esteve presente neste festival musical que é realizado no centro da cidade, em
frente a Estacdo Saudade e desta forma, tornando possivel que a sociedade

percebesse a presenca do hip-hop visualmente e sonoramente. O outro lado da
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conquista talvez apresente maior percep¢do e importancia para os proprios adeptos
e ativistas do movimento hip-hop: de forma simbdlica, os jovens conquistaram, além
de espaco para serem notados, um significado especial a suas trajetérias, néo
somente pela apresentacdo em um dos principais eventos musicais da cidade, mas
principalmente pela evolugdo do movimento hip-hop da cidade se fazer presente nas
leituras e interpretacbes dos sujeitos. Desta forma, espacial e simbolicamente
representando um grande passo para a presenca hip-hop no espaco urbano da
cidade, perante adeptos e ndo adeptos deste movimento. Além disso, se fazendo
presente ao lado de outras identidades musicais sempre presentes nos grandes
eventos. Ressaltando a construcdo simbdlica da paisagem, a conquista de espaco
assume um papel cognitivo importante para os olhos dos ndo adeptos do movimento

hip-hop: a cultura esta presente!

La dimensién visual es una parte essencial de la idea de paisaje, desde sus
origenes hasta hoy en dia, aunque el paisaje no es solo algo visible, sino
gue estd hecho también de sonidos, de olores, de tactos, de multitud de
impresiones sensoriales cargadas todas ellas de contenido espacial y
temporal. (NOGUE, 2007, p.138).

As reflexdes salientam a perspectiva visual e a importancia da carga cognitiva
intrinseca a percepcdo movida pelo visual. Antes de explorarmos algumas
exemplificacbes dos casos voltados para a periferia, destacam-se algumas
“‘homogeneidades” presentes na construgao simbdlica. Os atos de reunir-se para
ouvir rap, praticar graffiti, batalhas de rima, dancar break ou praticar esportes intimos
a cultura hip-hop, como basquete e o skate, promovem uma forma de relacionar-se
com 0s espagos publicos e também ressignificam estes espagos transformando-os

em lugares. O simples ato de se reunir e ouvir rap possui forte carga cognitiva.

[...] el problema es la progressiva rediccién de los referentes paisagisticos
con los que la gente se siente identificada. [...] nuevos paisajes se puede
sentir identificada la sociedad, porque, efectivamente, pareceria oportuno
gue los nuevos paisajes — 0 algunos de los nuevos paisajes — pudieran ser
objeto de representacién social... si queremos solventar esta fractura, este
conflito, actualmente existente entre paisaje real y paisaje representado.
(NOGUE, 2014, p.161).

A acao de reunir-se em grupo e ouvir rap, por exemplo, expressa uma forma
da sociedade, neste caso da sociabilidade juvenil do movimento hip-hop, de se

relacionar com o espaco e desta forma atribuir sentido e pertencimento ao mesmo.
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Além de compor a paisagem, a frequéncia de vivéncias coletivas nestes respectivos
espacos assume uma forma de identificar-se a estrutura e também de atribuir-lhe a

identidade dos jovens da propria comunidade.

3.3 A PAISAGEM OBSERVADA: A RELACAO DAS TRAJETORIAS COM A
CONSTRUGCAO SIMBOLICA DA PAISAGEM

A atividade representativa faz parte da luta ao nivel do imaginario e do
simbdlico pelo poder de atribuicdo de determinados sentidos as coisas, aos fatos
sociais, ao mundo. Como os objetos sdo captados em determinados contextos e
relacdes, o sentido da representacdo de um objeto advém das relagbes com outras
representacbes de outros objetos que formam um campo de representacao.
Portanto, “o que confere seu sentido a representacédo ndo € tanto seu conteudo, 0s
elementos que a formam, mas as relacdes entre estes elementos” (ANDRADE,
1998, p.142-143).

A construcdo simbdlica da paisagem urbana, ao identificar/compreender a
presenca do movimento hip-hop neste processo, legitima a conexdo com a
interpretacdo encontrada em Duncan (1990; 2004) e em Nogué (2007; 2010; 2014;
2015), na leitura de paisagem como um texto, um sistema de significados

apreendidos além do materialismo.

The landscape, | would argue is one of the central elements in a cultural
system, for as an ordered assemblage of objects, a text, it acts as a
signiflying system through which a social system is communicated,
reproduced, experienced, and explored. In order to understand this
structured and structuring quality of landscape, we must first inquire in to
what is signified by the landscape. | will call this the signification of
landscape. Second, we must examine the manner in which this signification
takes place; | will call this the rhetoric of the landscape. First, let us briefly
turn to the signification of landscape. (DUNCAN, 1990, p.17).

Nesta linha de pensamento, a compreensdo da paisagem enquanto texto
dentro de um sistema cultural promove uma relacdo com o sistema de significados
atribuidos a paisagem e que refletem as préprias transformacdes da sociedade.
Seguindo este raciocinio, Duncan (2004) retoma este debate através da retérica da
paisagem, como meio de levantar questdes em torno dos processos pelos quais a
paisagem é lida como um texto, atuando assim como um instrumento de

transmissao e reproducdo da ordem social. Em outras palavras, voltando-se para a
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perspectiva das re-apropriagdes no centro e na periferia, as agbes em torno das
materializacdes, principalmente, e do simbolismo oriundo do movimento hip-hop
transformam o espaco-lugar e consequentemente as experiéncias espaciais da
sociedade local, tendo como elemento final desta transformacdo a paisagem. A
paisagem por sua vez reflete a respectiva ordem social, ou o0 modo de ser da
sociedade naquele determinado espaco. A retdérica da paisagem a partir da
atribuicdo de significados por parte dos sujeitos permite entender a complexidade de
uma paisagem frente aos textos que a compdem. E no interior destas questdes que
a textualidade e a intertextualidade assumem papel complementar como elemento
importante para se ler esta paisagem. A intertextualidade por sua vez permite
contextualizar as perspectivas historicas e as paisagens.

Em uma esfera de debate em torno da presenca do movimento hip-hop, a
retérica permite entender a paisagem como um texto, a partir de um sistema de
significados intrinseco a cultura local. Entender estas transformacdes € um processo
voltado para a perspectiva da intertextualidade, uma vez que nem sempre 0
movimento hip-hop esteve presente neste sistema cultural com a intensidade
apresentada atualmente.

Para estabelecer a discussdo exploraram-se as trajetorias espaco-temporais
da sociabilidade juvenil ativista. O comportamento da sociabilidade juvenil a partir de
narrativas de rappers e grafiteiros como dindmica e em constante transformacéao
limitou-se ao recorte temporal de 2017 — 2018 para abordar jovens em um “mesmo
tempo-espago”. A analise destas narrativas revelou homogeneidades e
heterogeneidades em torno de um mesmo grupo — algo ja identificado nos capitulos
anteriores como “movimentos” que formam o movimento hip-hop de Ponta Grossa.
Afirmando-se esta questdo em razdo de eventos e encontros que nem sempre
reinem mais de um elemento do movimento hip-hop.

Na investigacdo de temas como a origem da representacdo nos sujeitos
(individual/coletiva, ou social), os condicionantes sociais que operam na construgao
da representacdo, os objetivos e motivacdes, entre outros temas que circundam o
temario principal (presenca na paisagem), construiu-se um nucleo central para o rap
e 0 um nucleo central para o graffiti, com a finalidade ndo s6 de encontrar questdes
comuns entre 0s sujeitos (ancoragem — objetivacao formando identidade de grupo),
mas também apresentando através de quais provocac¢fes determinados assuntos

emergem.
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Este trabalho de construcdo e andlise dos temas da investigacdo revelou
alguns pontos especificos que justificam a “aparicdo” de elementos/manifestagbes
do movimento hip-hop pelo espaco urbano da cidade. Entre estes temas,
destacaram-se a idade/maturidade, o tempo destinado ao ativismo e 0s objetivos da
representacdo como temas chaves. Este mesmo exercicio identificou/leu uma série
de simbolismos e processos cognitivos envolvidos na representacdo hip-hop nas
trajetdrias dos sujeitos.

Estas trajetérias espaco-temporais revelaram uma relacéo entre simbolismo e
representacdo que modelam a identidade do movimento hip-hop de Ponta Grossa.
Um dos exemplos mais evidentes esta na transformacao de espacos (publicos em
sua maioria) em lugares, um processo legitimado através da vivéncia e
“‘experienciagao” dos espacos, atribuindo valor, carga simbdlica, identidade, e

principalmente pertencimento (lugaridade).

Es justamente en este contexto en el que las geografias emocionales
adquieren toda su relevancia y sentido. La vida es en esencia y a la vez,
espacial y emocional. Interactuamos emocionalmente y de manera continua
con los lugares, a los que imbuimos de significados que retornan a
nosostros a través de las emociones que nos despiertan. La memoria
individual y colectiva, asi como la imaginacién, mas que temporales, son
espaciales. (NOGUE, 2015, p.141).

Este € um processo de ressignificacdo muito presente na periferia. Porém,
esta sendo investigada a paisagem simbolica. Neste sentido, a realizacdo de
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eventos ou de encontros independentes (além dos “rolés” esporadicos) acaba por
constituir uma materializacao do hip-hop no espaco e na paisagem.

O carater desta materializacdo assume variadas formas que podem ser
concebidas como “perenes” (a elaboracdo de um mural de graffiti ou encontros
semanais, como as batalhas de rima no Parque Ambiental) ou “efémeras” (pequenos
eventos no centro, e mais expressivamente na periferia, os mutirdes culturais). Nao
obstante, nem sempre essa perenidade € legitimada por presencas materiais, como
de graffitis. Como ja reportado, o centro da cidade ndo oferece muita abertura a
possibilidade de re-apropriacbes por grafias (ambientes tombados pelo patriménio
publico), o que acarreta em um debate sobre tangibilidade e intangibilidade
(NOGUE; ROMERO, 2006). Na mesma leitura de que um mural de graffiti & tangivel,
a frequéncia semanal de rappers ao lado da pista de skate do Parque Ambiental

também se torna uma apropriacdo perene, porém nem sempre tangivel. Estas re-
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apropriagdes e manifestagdes do movimento hip-hop acabam “elaborando” um mapa
(Figura 20) de espacos/lugares que sao referéncia para afirmar a presenca do
movimento hip-hop na paisagem (perspectiva voltada ao visual).

Figura 20: Espacos-lugares de Referéncia e Terminais de Conexao.
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Nota: Cartograma de localizac@o dos espacos-lugares de referéncia, ou terminais de conexéo, 2018.

O cartograma construido ao decorrer da pesquisa remonta a espacos-lugares
pontuais no espaco urbano de Ponta Grossa que carregam marcas e simbolismo
que permitem afirmar a presenca hip-hop na paisagem. Estes espacos-lugares
refletem pontos de encontro, ou terminais de conex&o, onde as trajetorias espaco-
temporais individuais encontram-se e assumem contornos coletivos de maneira mais
intensa. Nem sempre estas marcagcfes no cartograma sao legitimadas apenas pela
presenca de graffitis. Embora inclua essa razédo, a materialidade do movimento hip-
hop apenas oferece um meio mais simples de afirmar sua presenca. Entretanto, as
reunides e encontros desta sociabilidade juvenil ativista acabam por transformar e
reproduzir esta transformacdo da ordem social primeiramente na passagem de

espaco para lugar e por fim na compreensao da paisagem.
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A perspectiva imagética a partir da dimenséo visual é mais um meio pelo qual
se pode entender as afirmacgdes aqui apresentadas. No entanto, em uma paisagem
lida como um texto, muitas vezes o imaginario dos sujeitos e da sociedade local
passam a conceber interpretacdes considerando a presenca deste modo de ser,
passivel de ser compreendido por linguagem, vestimenta, encontros ou por aquelas
experiéncias espaciais esporadicas que ressignificam espacgos publicos na periferia
e no centro. Lugares que, sob as lentes dos ativistas e pesquisadores, simbolizam a
presenca deste movimento social. Alguns destes espacos/lugares sao simbolizados
como terminais de conexdo (TURRA NETO, 2008) nos quais as trajetérias espaco-

temporais se cruzam, encontram-se.

[...] el significado de emocion esté estrachamente unido al de palavras como
traslado, viaje, transferencia de un lugar a otro. [...] Nos sugieren de nuevo,
por otra parte, la conveniencia de poner en cuarentena las certezas
implicitas de una descripcion de caracter exclusivamente visual, de base
empirica y cartesiana y de tiempo medio y largo. (NOGUE, 2015, p.146).

Porém, para legitimar de forma mais evidente os textos e signos que formam
a paisagem simbdlica com a presenca do movimento hip-hop, é importante
apreender as trajetérias com elementos e deslocamentos que apresentam como a
sociabilidade juvenil ativista se relaciona com a cidade. Neste interim, a maturidade
dos jovens assume um destaque especifico.

Os tempos de ativismo dos jovens em questao revelam um amadurecimento.
Suas trajetorias (MASSEY, 2008) passam por transformacges, aumentando assim o
teor de responsabilidade em suas acdes e modos de ser. Tomando os grafiteiros
como exemplo, a maioria inicia seu ativismo através da pixacéo, através do protesto,
da anarquia, da adrenalina ativada na busca de espacos de dificil acesso ou de
maior visibilidade. Porém, ndo como teor de publicidade, de venda dos seus atos.
N&o necessariamente os grafiteiros deixam de ser pixadores para migrarem para a
pratica de graffiti, este segundo meio de expressdo invoca uma maior atencao
estética e visualmente “aceita”. As realizagdes das grafias passam a se relacionar
em acordo com a “lei” (em sua maioria), o que talvez justifique uma maior aceitagao,
mas sem desconsiderar os graffitis realizados sem autorizagéo. Esta forma de re-
apropriagcdo perene possui uma carga simbolica para os ativistas desde sua
legalidade, atencdo estética e 0 que representa para o préprio jovem, além de seu
simbolismo intrinseco a interpretacbes dos espagcos e paisagem posteriores a
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realizacdo das grafias. Nao € porque os graffitis em sua maioria ndo comportam
mensagens expressas que estas manifestacées n&o portam “mensagens em si”, as
proprias narrativas revelam o teor de significados que cada graffiti tem para o seu
autor. Todavia, € consenso entre os grafiteiros os sentidos de trabalho e dedicacgéo
em atribuir cor e vida ao cotidiano cinza da cidade, motivagdo ancorada a principal
explicacdo do que o graffiti representa para os grafiteiros: hobby, lazer, diversdo e
principalmente “valvula de escape”, um meio de ser notado pela sociedade.

Antes de aprofundar-se no simbolismo a partir dos eventos, a mesma
explicacdo exemplificada pelo graffiti também é notada, com outra forma, pelo rap.
As re-apropriacdes pelos rappers normalmente sdo interpretadas como tangiveis,
porém efémeras, com excecdo dos casos das Batalhas de Rima do Ambiental
(Parque Ambiental — centro) e das Batalhas do Bom Jesus (Praca do Bom Jesus —
periferia — bairro de Uvaranas). O evento Conexao Periférica realizado no Centro de
Convivéncia da Universidade Estadual de Ponta Grossa — Campus Uvaranas (Anexo
2) e o “uwillbefree pg tour” (Figura 21) realizado no ano de 2018 passou por varios
bairros periféricos da cidade, englobando além de outras atividades culturais, a
“abertura do microfone” para quem desejasse cantar, rimar ou batalhar, ou expor

alguma ideia.
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Figura 21: Imagens das edi¢cbes do evento “uwillbefree pg tour”.
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Fonte: https://www.facebook.com/search/str/uwillbefree/keywords search?epa=SEARCH BOX.
Nota: Evento “uwillbefree pg tour”, realizado no ano de 2018 em espagos publicos dos bairros Santa
Paula, Ronda e Rio Verde.

O evento, realizado em parceria com a Secretaria de Cultura, dedicou-se
especialmente a apresentacdes musicais. Neste sentido, com relagdo ao simbolismo
intrinseco a manifestacédo/representacdo, 0s rappers comumente interpretam este
meio de expressdo como uma forma de expor experiéncias, provocacoes, reflexdes
vividas, criticas politico-sociais, um hobby. Porém, diferente dos grafiteiros, os
rappers lutam arduamente para tornarem este meio de expressdao seu trabalho
remunerado, seu sustento. Neste sentido, o rap significa um sonho e uma esperanca
futura para estes jovens ativistas. Os simbolismos que o0 rap representa para eles
sao refletidos em suas diferentes composicfes, as quais se resumem a uma luta por
espaco também, uma vez que, segundo o0s préprios rappers, a sociedade néao

“‘compra” as producgdes locais, independente da qualidade de suas composigdes,
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dando preferéncia ao eixo Rio — S&o Paulo. Em Ponta Grossa, € crescente a
abertura de portas de gravadoras e estudios para os jovens que estdo iniciando no
ativismo, consenso entre os proprios ativistas de trajetdrias mais longinquas, em um
exercicio de proporcionar aos jovens algo que geralmente € muito dificil.

Consenso entre grafiteiros e rappers € a interpretacdo do movimento hip-hop,
através dos seus respectivos meios de expressdo, como um meio de expresséo e
saida do cotidiano mondétono, que além de expor simbolismo e experiéncias vividas,
corresponde a um meio destes jovens serem ouvidos e notados pela sociedade por
meio da “paisagem escrita”.

Os eventos realizados geralmente tentam unir as diferentes
expressdes/elementos do movimento hip-hop, mas nem sempre alcancam este
objetivo. Evidente que eventos especificos como o Graffiti Cor & Acao na periferia da
cidade para o graffiti, ou o evento Conexao Periférica na periferia para o rap acabam
dedicando-se ao respectivo meio de expressao. Mas existem homogeneidades
nestes diferentes eventos, principalmente no simbolismo intrinseco a representacao.
Além dos dois eventos citados acima, outros também comportam simbolismos
comuns. A lista de eventos inclui: A Cultura E Nossa - Pascoa Solidaria (Rio Verde —
periferia leste), Dia das Criangas (Recanto Verde — periferia sul), Festival de Graffiti
Natureza em Cores (Estacdo Saudade — centro), Mosaico Cultural (Praca Barao do
Rio Branco — centro; Pista de Skate do Nucleo Habitacional Santa Paula — periferia
oeste), Hip-Hop e Periferia (Ginasio do Santa Monica — periferia norte), Festival de
Musica de Ponta Grossa (Estacdo Saudade — centro), Festival Expressao Afro (série
de eventos comemorativos a consciéncia negra, com apresentagdes de hip-hop na
Universidade Estadual de Ponta Grossa — Campus Central e Campus Uvaranas e
Centro Estadual de Educacgéo Basica para Jovens e Adultos, CEEBJA - centro),
Circuito Hip-Hop, Figura 22 (Universidade Tecnolégica Federal do Parand, periferia
leste; Escola Estadual Professor Edison Pietrobelli, periferia oeste; Colégio Estadual
Becker e Silva, periferia oeste; Escola Municipal Pref. Coronel Claudio Gongalves
Guimaraes, periferia sul, entre outros espacos), além de outros encontros
esporadicos (Figura 23). Entre os simbolismos em comum, destacam-se a atribuicéo
de cor e vida ao espaco urbano, o acesso a arte e cultura pela populacao periférica,
a revitalizacdo de espacos publicos e a transformacédo de espacos em lugares. Estes
lugares, por sua vez, se apresentam como centralidades dentro do proprio bairro,

mostrando que a utilizacdo destes meios de expressdo podem salvar vidas, tema
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central na realizagéo de eventos e encontros.

Figura 22: Evento Circuito Hip-Hop.
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Fonte: O autor.
Nota: Registros do autor - Evento Circuito Hip-Hop, vinculado ao Projeto Cultura Periférica, realizado
em 2018 na Universidade Tecnolégica Federal do Parana.

Figura 23: Praca Getulio Vargas.
, S

Fonte: O autor.
Nota: Registros do autor - Encontro realizado na Praga Getulio Vargas, periferia norte, em 18 de
setembro de 2018.
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O simbolismo e os significados que estas re-apropriacdes atribuem a
paisagem possuem entdo estas duas esferas, a anterior e a posterior a
manifestacdo. Alguns destes eventos ja descritos englobam outras atividades
culturais e sociais, 0 que remonta ainda com mais intensidade a simbolismos e
significados que as manifestacdes comportam. Todo este processo € refletido na
paisagem simbolica urbana, mas este reflexo ndo é necessariamente legitimado por
materialidades oriundas do movimento hip-hop. Evidente que a perspectiva material
justifica e apresenta varias referéncias para afirmar a presenca do movimento hip-
hop na paisagem, mas a principal interpretagcéo, ou leitura da paisagem (DUNCAN,
1990; 2004) esta voltada para os processos cognitivos e ressignificacdes.

Neste sentido, a importancia de analisar as trajetorias espaco-temporais dos
ativistas € fundamental, ndo s6 para compreender as diferentes intensidades com
que o hip-hop temporalmente emerge na paisagem, mas também para a leitura das
referéncias e significacdes que o0s jovens ativistas desenvolvem no interior do
movimento hip-hop. Talvez esse exercicio ndo fosse possivel analisando as letras
musicails ou as mensagens através de grafias. A observacdo participante
complementa o exercicio na medida em que possibilita acompanhar o0s
comportamentos da sociabilidade juvenil ativista do movimento hip-hop em Ponta
Grossa e o reflexo que essa representacdo promove na construgcdo da paisagem
simbodlica da cidade.

O movimento hip-hop compreendido como comunidade de sentido
(GAMALHO; PLEBEU, 2016) apresenta, em seus modos de ser, determinados
contornos e principios que vigem em torno de sua origem. Estes principios de luta
social, alegria e igualdade sao repletos de novos contornos para cada um dos locais
onde essa representacdo coletiva se insere. Desta forma, j& apresentado
caracteristicas simbolicas, o movimento hip-hop oferece aos jovens uma forma de
serem ouvidos e notados pela sociedade e no espaco. Atualmente, a sociabilidade
juvenil ativista deste movimento assume portanto distintas caracteristicas, presente
em todas as classes econOmicas, tanto no centro como na periferia. As
materializacdes das acdes oriundas do ativismo hip-hop em Ponta Grossa legitimam
a presenca desta representacdo na paisagem urbana, estabelecendo até mesmo
espacos/lugares de referéncia e terminais de conexao. Estes espagos apresentados,
por sua vez, comportam o cruzamento de distintas historias e vivéncias. As vivéncias

sdo compreendidas através das trajetorias espaco-temporais (MASSEY, 2008) em
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um espaco aberto e dinamico, revelando assim que a materializacdo do movimento
hip-hop através de eventos e encontros de graffiti e rap possuem um simbolismo
intrinseco ao que antecede a manifestacdo e a posterior cognicdo pos-existéncia
destas marcas no espaco e na paisagem.

Desde a interpretacdo de uma ferramenta de luta de uma classe especifica, o
movimento hip-hop estad em todas as esferas sociais e em todos o0s espagos
(urbanos) da cidade. O simbolismo, entretanto, propde e confere uma série de
significados complexos que a sociabilidade juvenil ativista do movimento atribui ao
espaco, a transformacéo em lugar. Neste sentido, o estudo da paisagem € orientado
sob a oOtica de um texto, repleto de trajetérias e experiéncias que determinam a
presenca e a intensidade desta presenca do movimento hip-hop na paisagem

urbana.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir da questdo central voltada a compreensdo de como as trajetorias
espaco-temporais juvenis internas ao movimento hip-hop compdem a paisagem
urbana de Ponta Grossa, estabeleceram-se algumas bases fundamentais para o
percurso da investigacdo. A investigacdo por sua vez destaca a problematica de
como a sociabilidade juvenil de uma representacéo coletiva, através de modos de
ser especificos e re-apropriacbes espaciais, acabam transformando e
ressignificando o espaco, o lugar e a ordem social presente, tendo como elemento
final destas transformacdes e atribuicbes a paisagem. A investigagdo visou
compreender esta realidade vivida cotidianamente em um centro urbano,
promovendo uma relacdo das a¢les possiveis no centro e na periferia, uma vez que
o movimento hip-hop, oriundo da periferia, constantemente promove conquistas
espaciais e simbdlicas em meio a aceitacbes e contrariedades por parte da ordem
social na qual o movimento esta inserido.

Para compreender e alcancar respostas a questdo central, elencou-se as
bases estruturais para sustentar a investigacdo. Partindo assim do estado da arte do
movimento hip-hop em seu carater translocal, delimitaram-se quais seriam o0s
sujeitos observados. Com auxilio da sempre em execucdo observacao participante e
do diario de campo, a pesquisa focou na principal representacdo deste movimento,
ou seja, jovens com idades entre 15 e 29 anos. Estes jovens encontram-se em uma
esfera maior, entendida como sociabilidade juvenil, ndo como um conceito mas
como meio de entender o contato destes jovens com a sociedade e ambiente no
qual estdo inseridos. A delimitacdo dos contatos com sujeitos ativistas tornou-se
necessaria para restringir o foco da pesquisa. Estes ativistas por sua vez agem em
torno de duas linguagens ou elementos do movimento hip-hop: o graffiti e o rap.

Em uma investigacdo que se desenvolve sobre trajetdrias espaco-temporais,
0 tempo de pesquisa assume carater importante, estabelecendo assim o espaco-
tempo de 2017 e 2018 como delimitacdo da pesquisa. A razdo desta delimitagdo €
legitimada pela busca de contato com jovens que estdo experienciando um mesmo
espaco-tempo de acdes. Lembrando também que o movimento hip-hop conta com
ativistas que nado estdo na margem etéria focada, que muitos jovens ja estdo a mais
tempo no ativismo e que outros ainda estdo adentrando no movimento em meio a

temporalidade da pesquisa. Ponta Grossa apresenta aproximadamente 40
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grupos/individuos ativistas pela mdsica, contagem impossivel de se reproduzir
guanto aos grafiteiros, visto que muitos ainda praticam a perspectiva ilegal e/ou nao
concordam em participar da pesquisa.

As bases estruturais do trabalho voltam-se entdo para as conceituacfes
oferecidas pela ciéncia geografica rumo a compreensdo da investigacdo. Neste
sentido, primeiramente entendendo o espa¢co como um conceito aberto e formado
por trajetérias, tornou-se possivel entender a complexa esfera de sujeitos e
elementos urbanos que compd&em espacos publicos. A investigacdo entdo revelou a
necessidade de canalizar essa apreensdo e observacdo do espaco através da
passagem para o conceito de lugar. Este passagem se deu principalmente através
da atribuicdo de significado, sentido, pertencimento e simbolismo a determinados
espacos. Nota-se assim que a investigacdo promoveu um afunilamento das
compreensdes norteadas pela tentativa de compreender a presenca do movimento
hip-hop em outro conceito, a paisagem.

A paisagem, por sua vez, € compreendida como formada por textos
compostos por significados e sistemas cognitivos que reproduzem a ordem social e
0os modos de ser translocais. Além disso, duas perspectivas complementam esta
analise, também interpretadas como métodos que possibilitam ler a paisagem
enquanto texto: a hermenéutica, que volta-se a correlacdo das interpretacdes do
pesquisador e dos sujeitos; e a retorica, que através da textualidade e da
intertextualidade permite analisar a paisagem como reflexo dos modos de ser e da
ordem social.

As representagdes sociais entram na investigagdo como teoria e método.
Como teoria porque permitem entender a construgcdo das trajetorias espaco-
temporais dos sujeitos a partir da perspectiva individual e posteriormente coletiva,
remontando aos universos coisificado e reificado. Como meétodo, através das
ferramentas de contato com os sujeitos estudados, um elemento fundamental para o
desenvolvimento da pesquisa. As entrevistas narrativas possibilitaram uma maior
liberdade aos jovens ativistas para exporem suas trajetorias pelo movimento hip-hop.
No entanto, a investigacdo ndo visou apenas expor essas histérias, mas sim, atraves
de elementos como a ancoragem e a objetivacdo, compreender a tranformacao da
representacéao individual para coletiva. O trabalho de exploragcéo dos condicionantes
sociais da sociabilidade juvenil colaborou para a constru¢cdo dos nucleos centrais
para grafiteiros e rappers, com o intuito de entender o centro da representacdo e
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seus contornos periféricos. Este processo revelou as questdes centrais destas duas
linguagens, além de principalmente revelar homogeneidades, uma vez que a
investigacdo foca um grupo, e heterogeneidades que destacam as transformacdes
pelas quais o movimento hip-hop passou até chegar a sua identidade atual.

De modo geral, os ndcleos centrais revelaram que, através do rap, muitos
jovens ativistas buscam fazer deste meio de expressao seu sustento, seu trabalho.
Por outro lado, ainda no interior do mercado cultural, os grafiteiros contatados
promovem distintas interpretacdes: alguns buscam a profissionalizacdo e outros
mantém sua leitura de acdes como hobby, lazer, diversdo, até porque muitos destes
jovens ainda encontram-se na perspectiva “vandalizada” do movimento, ou seja, das
acoes e re-apropriacoes ilegais.

Ainda no interior das analises a partir dos nucleos centrais, 0s rappers e
grafiteiros revelam outras perspectivas. Dentre elas, o destaque a preocupacdo e
consciéncia social voltada principalmente a possibilitar contato com apresentacdes
culturais para a populacao alocada na periferia, sob justificativa que nem todos nesta
circunstancia tém como deslocar-se ao centro para acessa-las. Outra questao que &
consenso entre os ativistas, principalmente por parte dos grafiteiros, € a auséncia de
cor na cidade, o desanimador cotidiano cinza de um centro urbano, ante as
possibilidades regenerativas esteticamente oferecidas pela acao de grafitar como um
modo de atribuir vida a cidade.

A partir dos ndcleos centrais construidos através das narrativas dos sujeitos,
elaborou-se mais um material de analise, em formato “espinha de peixe”. A pesquisa
reproduziu 0s elementos intrinsecos ao percurso das trajetorias espaco-temporais
até a paisagem urbana entendida. A sintetizacdo destes elementos apresenta como
objetivo revelar questdes e temas que possibilitam, ou estdo ancorados, a presenca
hip-hop na paisagem. Dentre estes temas, destacou-se a idade/maturidade dos
jovens ativistas e o objetivo de suas ac¢des através das linguagens do movimento
hip-hop. Desta forma, muito além de uma ferramenta de luta social, uma valvula de
escape, ou um modo para estes jovens serem notados e ouvidos pela sociedade, a
analise revelou que as trajetérias espaco-temporais apresentam fases, indicando
gue quanto mais experiente os jovens se tornam, menos eles se dispdem a correr
riscos em seguranca e saude. As experiéncias espaciais, 0S espacos vividos e as
perspectivas de lugar (pertencimento) complementam estas andlises através da

apreensdo dos comportamentos e modos de ser dos jovens ativistas nos espacos
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que ocupam, sejam estes como extensdes de suas proprias residéncias ou como
quando envolvidos em eventos e manifestacfes organizadas ou esporadicas.

A observacao participante e as narrativas possibilitaram entender que os
modos de ser destes jovens ativistas em espacos publicos no centro e na periferia
(principalmente) transformam estes espacos em lugares a partir da atribuicdo de
sentido, significado e pertencimento. Por vezes, as manifestacdes materializadas
nesses espacos fazem com que a sociedade local os conceba como centralidades
dentro do proprio bairro.

Esta liberdade de acbes oferecidas pelos espacos na periferia torna a
presenca hip-hop mais sélida do que no centro da cidade, principalmente em razéo
do centro ser mais policiado, conter edificacbes tombadas pelo patrimdénio publico, e
nao abrir espacos para tais manifestacdoes — especialmente quanto aos graffitis. Pelo
rap, esta questao possui outros contornos. Pois a materialidade do movimento hip-
hop é condicionada de maneira efémera, através de rodas de rima, ou de encontros
musicais que ndo necessariamente deixam marcas perenes no espaco. Entretanto, a
frequéncia destas reunibes em espacos como a Estacdo Saudade e a Estacéo
Ponta Grossa ao lado da pista de skate do Parque Ambiental torna essa presenca
da representacdo hip-hop perene, porém nem sempre tangivel, interpretando assim
estes espacos como lugares nos quais o0 movimento hip-hop se faz presente.

Neste mesmo sentido, as situacdes no centro da cidade, por parte dos
préprios ativistas, ressignificam estes espacos tornando-os como ambientes com
sentido e pertencimento, ou seja, espacos-lugares nos quais os proprios adeptos do
movimento hip-hop sentem-se familiarizados, identificados.

Este processo, quando desenvolvido na periferia, € notado com maior
intensidade. Isso ocorre em razéo de espacos publicos, como as Pistas de Skate do
Rio Verde e do Nucleo Habitacional Santa Paula, apresentarem uma maior liberdade
para reunibes cotidianas, encontros organizados e, na questdao do graffiti,
testemunha-se uma abertura de espacgo por parte da Prefeitura Municipal de Ponta
Grossa para a realizacdo de manifestagcbes materiais perenes como murais de
graffiti.

No cenario da relacdo da intensidade das manifestacdes pelo espaco urbano,
os ativistas destacam alguns pontos que determinam a presenca do movimento hip-
hop. Eles incluem o tempo que cada sujeito dedica ao ativismo (uma vez que muitos

estudam, trabalham, e ndo se dedicam integralmente ao movimento), 0s
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deslocamentos pela cidade, o dificil acesso a tintas especificas (spray) e a propria
resposta do poder publico a eventos e manifestacdes.

Estas manifestacdes, organizadas ou independentes, séo interpretadas como
re-apropriacdes de espacos publicos, que em sua leitura perpassam pela ideia de
propriedade do povo, mas requerem autorizacdes para alteracdes fisicas. Dentre as
mensagens intrinsecas aos meios de expressdo abordados, existe um antes e
depois. Antes, no sentido que determinadas motivacdes determinam as acfes dos
ativistas, seja ela na perspectiva de hobby ou lazer, ou quando o mercado cultural
oferece aos sujeitos as perspectivas de visibilidade e publicidade. Este tema é
complexo, pois alguns autores e ativistas reportam que a publicidade vai contra a
ideologia dos graffitis, como ferramenta de luta e voz. Todavia, um ponto que é
consenso também entre os ativistas, grafiteiros e rappers, € a questdo dos eventos
que possuem um intuito social, a exemplo da Pascoa Solidaria e do Natal Cultural,
que além de apresentacbes de rap e oficinas de graffiti, recolhnem doac¢des, ou
permitem acesso a brinquedos e outros elementos que envolvem a comunidade.
Quando presentes nestes eventos de carater social, aqueles ativistas que agem em
prol da perspectiva profissional, principalmente rappers neste caso, manifestam-se
gratuitamente.

O depois, da materialidade das manifestagcbes, seja pela elaboracdo de um
graffiti ou pela frequéncia cotidiana de rodas de rima ou apresentacoes, transforma e
ressignifica estes espacos. Transforma no sentido da passagem dos conceitos de
espaco para lugar, principalmente atribuindo elementos e leituras que promovem
pertencimento com o ambiente e, por fim, através de re-apropriacdes perenes,
tangiveis e intangiveis, transforma a paisagem, considerando o hip-hop presente. E
vélido ressaltar que ndo sdo somente pragas e ginasios de esportes publicos que
sdo re-apropriados; outros exemplos incluem escolas e colégios publicos,
associacOes de deficientes, estruturas que portam outra realidade deste “depois” da
presenca do movimento hip-hop, seja esteticamente através de um graffiti ou
simbolicamente através de apresentacfes de rap dentro e nos arredores destes
espacos. Um exemplo que se mantém, pode ser lido quando movido por lazer e
diversdo, o ativista utiliza as linguagens estudadas como fuga do cotidiano
mondtono e cinza ou como ferramenta de luta por espago e voz, e sua acao
transforma fisica e simbolicamente o espaco, assim como a propria identidade do

movimento hip-hop por meio das trajetorias espacgo-temporais de cada sujeito.
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Toda essa esfera de transformacgdes e ressignificacbes enfrentam barreiras,
seja pelo acesso as ferramentas envolvidas nesta representagdo ou pela propria
sociedade local. O produto final de todo este processo é a paisagem apresentada.
Tanto pela perspectiva imagética, que € por sua vez complementada por textos e
significados, quanto pela intertextualidade presente, a paisagem simbdlica da cidade
passa a refletir a presenca hip-hop, seja ela condicionada por materialidades ou pela
carga cognitiva intrinseca as vivéncias espaciais.

Todo o percurso da investigacdo, com as analises fundamentais dos nucleos
centrais e das trajetérias espaco-temporais, corrobora com a construcdo da
identidade do movimento hip-hop de Ponta Grossa. Além disso, a participacdo em
eventos complementada pela observacdo participante e pelo diario de campo
determinam marcacbes pelo espaco urbano, identificando espacos-lugares de
referéncia para afirmar a presenca do movimento hip-hop na paisagem. Estes
espacos-lugares de referéncia sdo lidos também como terminais de conexdo,
justamente porque enquanto neste papel destacam-se 0s cruzamentos e encontros
das trajetorias individuais, e sdo estas, posteriormente transformadas em coletivas,
gue determinam a presenca do movimento hip-hop.

Sendo assim, o movimento hip-hop esta presente na paisagem urbana de
Ponta Grossa, seja de forma simbdlica ou material, perene ou efémera, tangivel ou
intangivel. Esta presenca passa por diferentes temporalidades, que por sua vez
apresentam variacdes na intensidade da presenca do movimento. Como em sua
maioria o trabalho abordou o graffiti em sua perspectiva legal, é superior o nimero
de re-apropriacdes na periferia, o0 que ndo desconsidera a presenca do hip-hop no
centro, uma conquista espacial que hoje em dia pode ser notada até mesmo em
grandes eventos como o Festival de Musica de Ponta Grossa. Esta conquista por
sua vez é fruto das heterogeneidades que hoje em dia formam a identidade do
movimento hip-hop. Jovens de diferentes realidades, lugares, com distintos
objetivos, sdo movidos pelas premissas do movimento hip-hop enquanto ferramenta
de voz e imagem. Talvez ndo sejam as primeiras caracteristicas do movimento hip-
hop em solo norte-americano que estejam sendo presenciadas, mas iSSo promove a
relacdo da globalizacdo e do mercado cultural com o carater dinamico e em
constante transformagédo que esta representacdo coletiva atualmente apresenta
(escalas).

A ciéncia na qual a pesquisa esta engendrada ofereceu as ferramentas
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necesséarias para entender e afirmar a presenca na paisagem. A partir do dialogo
entre os conceitos geogréficos e apds a realizacdo das analises das narrativas e
trajetérias por meio das ferramentas das representacdes sociais, tornou-se possivel
desenvolver em texto a relacdo entre 0os conceitos com esta realidade vivida
cotidianamente no centro urbano. Um estudo que buscou ndo somente ler esta
realidade, mas compreender a esfera que a antecede e transforma a paisagem de

Ponta Grossa.
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Apéndice A — Mural ao lado da Estacéo Saudade, centro.

Fonte: O autor.
Nota: Registros do autor - Mural ao lado da Estacdo Saudade — Evento “Festival de Graffiti - Natureza
em Cores”, realizado em 2017.

Apéndice B - Lateral do Ginasio Poliesportivo da Vila Rio Verde.

Fonte: O autor.
Nota: Registros do autor - Graffitis no Ginasio Poliesportivo da Vila Rio Verde, 2017.



147

Apéndice C — Ginasio Poliesportivo e Departamento do Idoso da Fundacao
PROAMOR.

Fonte: O autor.
Nota: Registros do autor - Graffitis no Ginasio Poliesportivo e Departamento do ldoso da Fundacéo
PROAMOR, periferia norte, 2018.
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Apéndice D — Associacao dos Deficientes Fisicos de Ponta Grossa.

A I.A‘-\.\.;JI

Fonte: O autor.
Nota: Registros do autor - Graffitis na Associacdo dos Deficientes Fisicos de Ponta Grossa, periferia
oeste, bairro Shangrila — Evento Graffiti Cor & Acgéo (4° edigdo, 2016).
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Apéndice E - Universidade Estadual de Ponta Grossa/Campus Uvaranas.

Fonte: O autor.
Nota: Registros do autor - Graffitis no Centro de Convivéncia da Universidade Estadual de Ponta
Grossa — Evento Graffiti Cor & Agéo (5° edigéo, 2017).
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Apéndice F — Re-apropriacdes em edificagcbes abandonadas.

Fonte: O autor.
Nota: Registros do autor - Re-apropriacdes em terrenos abandonados — Jardim Carvalho, 2018.
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Apéndice G — Estadio Acustico do Vila Rio Verde.

Fonte: O autor.
Nota: Registros do autor - Re-apropriagdes no Estadio Acustico do Nuicleo Habitacional Rio Verde,
periferia leste, 2018.
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Anexo A — Modelo do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

UE/"iii
Universidade Estadual de Ponta Grossa

Pro-Reitoria de Pesquisa e Pds-Graduacéo
COMISSAO DE ETICA EM PESQUISA EM SERES HUMANOS
Av.: Gen. Carlos Cavalcanti, 4748 CEP: 84030-900 Bloco M, Sala 100
Campus Uvaranas Ponta Grossa Fone: (42) 3220.3108 e-mail: seccoep@uegp.br

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé , esta sendo convidado a
participar da pesquisa [...] tendo como pesquisador responsavel [...] e como pesquisadora participante [...] da
Universidade Estadual de Ponta Grossa. O objetivo da pesquisa é [...].

A sua participagéo no estudo sera de [informar se ha uso de dados, aplicagdo de questionarios etc. Sem
usar termos técnicos, explicar os procedimentos da pesquisa, deixando claro que todos os dados tem o devido
sigilo garantido, informando também onde estes dados serdo usados (estudos, publicagdes).]

Apbs as andlises vocé serd informado dos resultados desta pesquisa da qual participa. Sua participacéo é
voluntaria, portanto néo recebera recompensa ou gratificagdo nem pagara para participar. Sera garantido o livre acesso
a todas as informacdes e retirada de duvidas sobre o estudo, enfim, tudo o que vocé queira saber antes, durante e
depois da participagdo na pesquisa. Vocé podera deixar de participar do estudo a qualquer momento, sem apresentar
justificativas e, também, sem prejuizo ou perda de qualquer beneficio que possa ter adquirido, tendo também todas as
davidas esclarecidas sobre a sua participagéo neste trabalho. Em caso de duvidas, vocé podera entrar em contato com
qualquer um dos membros da pesquisa ou com a Comisséo de Etica em Pesquisa da UEPG:

Nome do pesquisador

Rua : n°® — Ponta Grossa /PR Telefone:

Nome do pesquisador

Rua: n°® — Ponta Grossa /PR Telefone: 0294

Comité de Etica em Pesquisa

UEPG campus Uvaranas, Bloco M, sala 100 Telefone: (42) 3220-3108.

Assinatura do convidado para a pesquisa

Assinatura pesquisador responsavel Assinatura pesquisador participante

Ponta Grossa, de de 201 .
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Anexo B — Mosaico de folders de divulgacdo dos eventos em que foram realizados

trabalhos de campo.

RAP_13 Ponta Grossa - PR
A RIMA SOLIDARIA... Bairro Palmeirinha
SABADO 13/10 Das 14:00 as 17:00h
BECO FBL Z/N Com a participago da Familia Apologia

Verbal da cidade de Imbituva PR e

#MIC ABERTO Filho DU Rei de PG PR. Em apolo as

comunidades de PG e todas as criangas

#NOROLECOMUJESUS... d:cv'

Tamo Junto Todos em Prol da Periferia!

uwillbefree

pg tour

RONDA
PRAGCA IGREJA STA RITA

MUSICA
BRECHOS
GARIMPOS

& ARTESANATO

l",-' i an C @(_m

PONTA GRDSSA

Projeto selecionado pelo Concurso para
Circulagao de Espetaculos Musicais 2018

Natureza
. _e"‘ Cores _

ARRECADACAO

DE DOCES E "
CHOCOLATES z‘?oo:“
PARA UMA ] Y

PAscoa 7
SOLIDARIA | no Muro da Estagac - Parque Ambiental

Grafiteiros de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Parona

-] @
aroro ) m TON  COR oy

2ROX 1S ) : N ==
ks g, B Bl = . smm RPS
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Anexo C — Mosaico de folders de divulgacéo dos eventos em que foram realizados

trabalhos de campo.

o . | BATALHA DO
Nowigh | AMBIEMTAL

SELETIVA REGIONAL

04, 11,18 E 25 DE AGOSTO
- 20:00H -

INSCRICOES ATE 19:30H

LOCAL: PARQUE AMBIENTAL

(ESTAGAO ARTE EM FRENTE A PISTA DE SKATE)

REALIZAGAO: APOIO:

BATALHA DA :
ESTAGAO #‘“‘“‘“ ,

MOSTRA DE HIPHOP + SHOW DE RAP + BATALHAS

MSETEMBRO ISETENRRO  1SETEMERO  24SETEMRO 23 SETRMERQ 0 SETEMBRQ
1SHS -CEU 19 HS - Pictobelli QI HS -SESI 11 HS - UEPG A HS~ ZUA
CEL CLAUDIO  SANTA PAULA JD &MVAL to RONDA CENTRO DOM 8OSCO
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Anexo D — Mosaico de folders de divulgacdo dos eventos em que foram realizados

trabalhos de campo.

~

CONEXAO PERIFERICA

No Centro De Conviv enCIa

Campus Uyaranas UEPG

DERY 10 H3 AS 16 HS

encontro

I}HﬂFFITI

n‘r e Acan

e
uwillbefree e Local:
pg tour NOVEMBRO fj“l"s"‘i;G

SANTA PAULA
PISTA DE SKATE Food Trucks UVA RANAS
Dj’s e B.Boys A General Caos Covalcar §. 4748
Artistas:

Parana -Davis, Asew. John, Sath, Toska, Bolacha, Nix, Nifz, Onaw, Luiba, Je, Tof, Ysto, Sink,
Verso, Dgl, JoZo, Cwb, Iceman, Gardpam, V@i, Ser, Ades, Hope, Scho, Soke, Raiza, Kota,
Pampy, \Vsa, Amém, Niel, Treters, Ticano, Frances, Oliver, Bica. Yakov, Isack, Pica, Maes
Qliver, Bico, Yakov. Isack, Leboarc, Jackson, Farinha, Luwic, Fejao, Abs, Jesk, Binho, Dns, Slim
Cso, Sow, Sok, Bso, Epidemiz, Als Ctb, TataTolis, Skor, Dicsox. Stone
Zion, Hugao, Caric, Napa, Toddy, Newmova, Aaron, Snow
Rio Grande da Sul - AnZe, Asnourm. Bart, Santa Catarina - Vejam
$do Paule - Mirage, Gamao, Diraz, Image, Oxll, Does, Dninfa, lgncto, Stan, Shock, Leiyn,
Freed, Boigo, Gusps, Bart, Celo, Will, Menos1, Bisenho, lgnore
Rio de Janeiro - Ralos, Pacato 1035, Elopa, Madera Bahia - Kbegs
Pernambuco - Aliado Rio Grande do Norte - Rasta Distrito Federal - Satio
Chile - Roicka, Cubo, Reies, Crea, Esnad, Argentina - ADV
informacdes- 42 3026 1455
Luinitezhotmail com
Ferinhaman@yahoo.com.be

3R UEd”“:

............
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Anexo E — Mosaico de folders de divulgacao dos eventos em que foram realizados

trabalhos de campo.

FES oo R
FPIRIFZRICA COOFMZRAT] /A SUCTURAL

CIRCUITO FUIP FIOP

Novembro Negro: em
Nov memoaria de Marielle
Franco

DCE UEP( Publico

Enviar mensagem

w7 © ©

Tenho
interesse

Comparecerei Mais

(© 19 de nov - 22 de nov

LOCAL : Escola Estadual Professor Edison Pietrobelli (STA PAULA) ik

© Uepg Campus Central

APDID APOIO Praga Santos Andrade, 1 - Centro, 84010-230 Ponta
m ’I Grossa - 2.8 km
@ '(f' '( E Q{—- “"0‘”““’”‘” = ) 0 —
Ya —
9,
"‘

PONTA GROSSA
\
[ r
IV'WW
_\\ WiEx
AU SBATDOLLE

Beneficente,
SIQUEIRA

)

7!
(
:‘1.« :

nododos

\

Y Q (ORTE DE

GUTIERREZ

’GRA!‘FITI




157

Anexo F — Mosaico de folders de divulgacdo dos eventos em que foram realizados

trabalhos de campo.

Bataiha da Estacao < 9

Domingo a partir das |RMLCLCENLLNLEIIEN
ETAPA REGIONAL

FINALISTAS DE:
PONTA GROSSA | GUARAPUAVA

PINHAD | UNIAQ DA VITORIA | CASTRO
TELEMALO BORBA | IRAT!

DISCOTECAGEM:
0J CISCO

CEEEJA PASCHOAL ROSA SALLES
DIA 23/11 SEXTA AS 19HS
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Anexo G — Edital de divulgacao dos projetos contemplados no Circuito de Cultura

Periférica Cooperativa Cultural 2018.

ST COMEELHO MALHCRA
. o u»-(':lt'_ _I.‘:Ef‘f}._'n._ﬂ{l[ﬂﬂ.-l_

PONTA GROSSA =™

RESULTADMD

- EDITAL DOS/Z01E
FREMIO "CIRCUITO DE CULTURA PERIFERICA COOPERATIVA CULTURAL®

A Prefeitura de Pomta Grossa, por meio da Fundacdo Municipal de Cultura, & o Conselho
Municipal de Politica Cultural, no use de suas amibuipdes, tornam piiblice o resultade do
Ediztal 009,/201E - Prémio "Circuito de Cultara Periférica Cooperativa Caltural’. Os projetos
foram avaliados por uma comissio externa composta por Tés profissionais nio residentes
em Ponta Grossa, sendo eles: o jornalista Douglas Meoreira, que atua hd 10 anos na interface
enime comunicagdo e direitos homanos; o jornalista Rodolfo Stancki. professor
universitirio, pesquizador & ataante na drea de comunmicacdio sindical; e a produtora
cultaral Schirley Ethel Brits, especializada na producic de grandes projetos culmarais,
todos eles prevendo a oferta de oficinas para comunidades periféricas. De acordo com o
edital, foram avaliados os seguintes criterios: a) gualificagio do proponente guanto a sua
experiéncia neste dpo de trabalho (2.0 pontos); b) pertinéncia da propoesta (4,0 ponmos); c)
viabilidade da proposta & execucic (4,0 pootos). 4 nota final de cada projeto fol o
somatorio simples dos trés critérios. A Pundagio Municipal de Cultura entrara em contato
com o5 selecionados para informar os proximos passos do processo,. inclusive sobre as
ressalvas apentadas pelos avaliadores, todas elas referentes ao atendimento por completo
do item 2.2 do edital.

FROPODNENTE FREOJETO MOTA STATUS
= Een- Hur Demceneck Saraw oo Tk a5 Aprovado
Dficina die constroclio de InstTumenios de
IF | |orge Fermando Coneglian pErmEssio com maberial rocl clivel & .5 Aprowadio com ressalvas
praticas instrumentats de ritmos brasileinos
3= Fabiricho Cunha Sanbos Zamniba do Trilho =4 Aprovado
45 | Ismael Alves dios Sanbos Circuloo Hip-Hop =30 Aprowado com ressalvas
5¢ | Amelu Clarinde Numes Rk cha Clemgn, Eoroainirne o L de 7.0 Aprovado com ressalvas
Marscas
&% | Carlos Fabricko Havrechaki :'IL":;:'“‘” ik A pmelrmda Cenkpo SOF | e ApTowado Com Tessatvas
Tearo do Oprimido: Fragitidades socals - . .
| e Exiquiel Machado Ramos prach em cornunbdad 25 | Aprowadio oomn ressalvas

Ponta Grossa, 18 de julho de Z01E.

FERMANDO DURAMNTE
Presidente da Fundacdo Municipal de Cultura
Presidente do Conselho Muniripal de Pelitica Culoaral
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Anexo H — Provocagbes geralmente utilizadas nas entrevistas narrativas livres de

guestionério.

1) Qual sua idade, bairro que reside, escolaridade e tempo de ativismo?

2) Como tudo comecgou?

3) Qual tipo de graffiti realiza?

4) Onde costuma grafitar?

5) Por que grafita?

6) O que os espacos publicos simbolizam pra vocé?

7) Qual sua opinido quanto aos eventos realizados na periferia?

8) Quais contra-acdes ja presenciou?

9) Vocé identifica a presenca do movimento hip-hop na paisagem?

10) Na sua opinido o movimento hip-hop apresenta grande
representatividade na cidade?

11) O que o graffiti representa para vocé?

12) Qual “tipo” de rap vocé faz?

13) Realiza apresentacfes publicas e privadas?

14) Por que faz rap?

15) O que os espacos publicos simbolizam para vocé?

16) Qual sua opinido a respeito das “respostas” da sociedade?

17) Onde costuma se reunir com outros ativistas?




