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RESUMO

Esta dissertagdo analisa o Jornal Candido como projeto de jornalismo cultural publico
especializado em literatura, editado e publicado pela Biblioteca Publica do Parana (BPP).
Inserido na tradicdo dos periddicos literarios paranaenses (Zanella, 2020; Sousa, 2021), o
periodico circula desde agosto de 2011, configurando-se como uma das raras experiéncias de
jornal cultural produzido por uma instituicdo publica estadual no Brasil. A pesquisa parte da
questao-problema: como o Jornal Candido se constitui e se reconfigura, ao longo de sua
trajetoria (2011-2025), como dispositivo de produgdo jornalistica especializado vinculado a
uma institui¢ao publica? O referencial tedrico baseia-se na Teoria dos Campos de Bourdieu
(1983; 1996), mobilizando os conceitos de campo, capital simboélico e autonomia, em didlogo
com as nogodes de dispositivo (Mouillaud, 2002), jornalismo cultural, transposi¢ao digital,
agendamento e opinido publica. Metodologicamente, realizou-se levantamento sistematico
das edigoes do Jornal Candido publicadas entre 2011 e 2025, com organizagao de um
dispositivo de estudo e analise de contetido (Bardin, 2011; Herscovitz, 2007; Gil, 2011), além
de entrevistas semiestruturadas (Duarte, 2006; Manzini, 2004; Medina, 2002) com agentes
envolvidos no periddico. A articulagdo entre andlise documental e entrevistas permitiu propor
a periodizacdo do Candido em quatro fases editoriais. Os resultados indicam que a
materialidade ¢ parte da identidade do jornal e que a transicdo do impresso para o digital
reconfigurou sua circulacdo e inser¢ao na esfera publica cultural. As entrevistas apontam que
a autonomia editorial operou sob regime negociado, condicionado por limites institucionais e
orgamentarios, evidenciando o papel do editor como mediador entre o capital cultural e a
sustentacdo institucional do projeto. O Jornal Candido ¢ um dispositivo cultural hibrido,
marcado pela negociacdo permanente entre autonomia jornalistica e condicionamentos
institucionais.

Palavras-chave: Jornalismo especializado. Jornalismo Cultural. Jornal Candido. Biblioteca
Publica do Parana. Teoria dos campos.



ABSTRACT

This dissertation analyzes Jornal Candido as a public cultural journalism project specialized in
literature, edited and published by the Biblioteca Publica do Parana (BPP). Situated within the
tradition of Parand’s literary periodicals (Zanella, 2020; Sousa, 2021), the publication has
been in circulation since August 2011, constituting one of the rare experiences of a cultural
newspaper produced by a state public institution in Brazil. The research is guided by the
following problem: how has Jornal Candido been constituted and reconfigured, throughout its
trajectory (2011-2025), as a specialized journalistic production device linked to a public
institution? The theoretical framework is grounded in Pierre Bourdieu’s Field Theory (1983;
1996), mobilizing the concepts of field, symbolic capital, and autonomy, in dialogue with the
notions of dispositif (Mouillaud, 2002), cultural journalism, digital transposition,
agenda-setting, and public opinion. Methodologically, the study involved a systematic survey
of Jornal Candido editions published between 2011 and 2025, with the organization of an
analytical framework and content analysis (Bardin, 2011; Herscovitz, 2007; Gil, 2011), in
addition to semi-structured interviews (Duarte, 2006; Manzini, 2004; Medina, 2002) with
agents involved in the publication. The articulation between documentary analysis and
interviews enabled the proposal of a periodization of Candido into four editorial phases. The
results indicate that materiality constitutes part of the newspaper’s identity and that the
transition from print to digital has reconfigured its circulation and insertion within the cultural
public sphere. The interviews reveal that editorial autonomy operated under a negotiated
regime, conditioned by institutional and budgetary constraints, highlighting the role of the
editor as a mediator between cultural capital and the institutional sustainability of the project.
Jornal Candido emerges as a hybrid cultural device, marked by the permanent negotiation
between journalistic autonomy and institutional constraints.

Keywords: Specialized journalism. Jornal Candido. Biblioteca Publica do Parana. Field

Theory. Literary press.



LISTA DE IMAGENS

Imagem 1- Or¢camento LOA BPP (RS$), sem correcdo monetaria de 2011 a 2024............... 33
Imagem 2 - Orcamento BPP para Gestdo Administrativa nos anos de 2011 - 2023............ 34
Imagem 3- Orcamento BPP para Difusdo Cultural nos anos de 2011 - 2023..................... 36
Imagem 4 - Capa da primeira edi¢do do Jornal Candido................c.ooviiiiiiiiiiiiiin... 38
Imagem 5 - Printscreen edi¢dao 300 do jornal Rascunho - Comemorativa 25 anos...............80
Imagem 6 - PrintScreen das capas 2025 da Revista Pernambuco.........................ooeel . 83
Imagem 7 - PrintScreen das capas 2025 da Revista Quatro............c..oviiiiiiiiiinn.n. 85

Imagem 8 - PrintScreen da 1* publicagdo no Instagram do Jornal Candido (@candidobpp)...94
Imagem 9 - PrintScreen da tela inicial do perfil @candidobpp............ccovviiiiiiiiiiai.n. 95
Imagem 10 - Organograma da Secretaria de Cultura do Estado do Parana (2025)................ 101

Imagem 11 - Print do dispositivo de andlise criado no ‘Google Planilha’ com as doze colunas

00T T 0 P 131
Imagem 12 - Print do dispositivo de analise criado no ‘Google Planilha’.............c.cceceee. 132
Imagem 13 - Numero de colaboradores presentes nas 158 edi¢cdes do Jornal Candido....... 134
Imagem 14 - Colaboradores presentes nas 158 edi¢des do Jornal Candido..................... 135

Imagem 15 - Numero de colaboradores por edicdo presentes nas 158 edicdes do Jornal
CANAIAO. ..o e 135
Imagem 16 - print screen da se¢ao ‘Cartas’ - Jornal Candido, edigdes 06 € 08................. 194

Imagem 17 - Orcamento LOA BPP (R$), sem correcdo monetaria de 2011 a 2013........... 196



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 - Quadro administrativo da Biblioteca Publica do Parana 2011 - 2025............... 29
Quadro 2 - Quadro administrativo do Governo do Parana durante os 13 anos de publicag¢ao do
Jornal CANdidO. ... .o 29

Quadro 3 - Quadro administrativo do Governo do Parana durante a publicagdo da Revista

Helena. ... 55
Quadro 4 - comparacdes entre 0s suplementos literarios culturais................ocevvvviniennnn. 86
Quadro 5 - anélise das publicagdes do més de junho - julho....................l 96
Quadro 6 - monitoramento da producao editorial e contexto politico ........................... 114
Quadro 7 - textos selecionados para leitura em busca feita na plataforma Google
ACACIMICO. .. ettt e 127

Quadro 8 - textos selecionados para leitura em busca feita na plataforma Catalogo de Teses &
DiSSEITAGOES CaAPES. ..t teentet ettt et ettt et e ettt e et e 129

Quadro 9 - Palavras-chave para o estudo do jornalismo cultural especializado em

JIEEIATULA. ..o e 138
Quadro 10 - Fontes definidas para as entrevistas...........cc.ovveiiiiiiiiiiiiiieiiieeeeennens 145
Quadro 11 - categorias analiticas para a analise das entrevistas...............ooevveeieinnnnn... 158

Quadro 12 - Aplicagdo das categorias analiticas a entrevista piloto (Marianna Camargo)....162

Quadro 13 - Aplicacdo das categorias analiticas a entrevista de Rogério Pereira.............. 165
Quadro 14 - Aplicacdo das categorias analiticas a entrevista de Luiz Rebinski................ 171
Quadro 15 - Aplicagdo das categorias analiticas a entrevista de Omar Godoy................. 175
Quadro 16 - Aplicagdo das categorias analiticas a entrevista de Marcio Renato............... 181

Quadro 17 - expediente do Jornal Candido nas edi¢des comemorativas da primeira fase
(20712003 ettt ettt ettt ettt a et e st e bt et e entenaeenteeneenneenteeneenne 194
Quadro 18 - expediente do Jornal Candido nas edicdes comemorativas da segunda fase
(20742018 ettt ettt ettt ettt h et e a e bt bt e at e s a et et sae et entens 198
Quadro 19 - expediente do Jornal Candido nas edigdes comemorativas da terceira fase
(20792021 )ittt ettt ettt ettt ettt et e st e ttebe et e e nteteenteeneeseeneans 207
Quadro 20 - expediente do Jornal Candido nas edi¢cdes de mudanca da quarta fase (2021-).212



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

ALEP - Assembleia Legislativa do Parana

BDTD - Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes
BPP - Biblioteca Publica do Parana

CEP - Comité de Etica em Pesquisa

ECA - Estatuto da Crianca e do Adolescente

LGBTQIAP+ - Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transgéneros, Queer, Intersexo, Assexuais,
Pansexuais e outras identidades

LOA - Lei Or¢camentaria Anual

MON - Museu Oscar Niemeyer

PUC - Pontificia Universidade Catdlica

SEEC - Secretaria de Estado da Cultura

SEED - Secretaria de Estado da Educacao

UFPR - Universidade Federal do Parana

UFMG - Universidade Federal de Minas Gerais

Unesp - Universidade Estadual Paulista

Unicamp - Universidade Estadual de Campinas

USP - Universidade de Sao Paulo



SUMARIO

INTRODUQCAQ . ......courerererereresressesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssases 16
2 VOCE CONHECE O JORNAL CANDIDO? 22
2.1 RUA CANDIDO LOPES, 133.......ooiiiiiieeeeeieeeeee oo eeses s saenes s 23
2.2 O JORNAL CANDIDO. .......ooviuiieeieeeeeeeseeeeeee e eee s sessee e seses s eeses s sessesaenees 27
2.2.1 O que o jornal fala de ST MeESMO? .............ccccueeeeieieeiieeeieeeeie et eee e eee e e 37
2.3 PARANA, UM ESTADO LITERARIO?.......cccvvuriueieierieeisneisesieessesissessssssssssessesenns 45
2.3 ] JOAQUIM. ...ttt e et e et e e et e e et e e e et e e et aeeeneees 46
2.3.2 INICOLQU. ..ottt e et e et e e et e e e taeennnae s 50
2.3.3 ReVISIA HEIONA ...........c.oo oot 53
2.3.4 Comparagoes entre 08 PEriOAICOS. .............cccueicueeecueeeeiieeeeiee et e e eiaeesiaeessaeessee e 56
3 O JORNALISMO NO JORNAL CANDIDO........cceruerererreresesscsssessesessessesessessssessesessess 60
3.1 AS CARACTERISTICAS DO PERIODICO........ooouuriemriireieeeseeiseeeseesseesseeeseseseeens 61
3. 1.1 PeriodiCIAade. ................cccuveiiieiiiieiiie ettt 63
3 1.2 AUALIAQAE...............c..oeeeeeeieeeeeee e 66
3. 1.3 UNIVerSQIIAQQe.................cc.oooveiieeiieeii et 67
314 PUDLICIAQAE................cceoeoieeieeee et 68
3.2 0 CANDIDO COMO MEDIADOR.........coooiioieeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 70
3.3 AINDA HA PUBLICO PARA O JORNALISMO CULTURAL?.......ooccmvvurrerrrirerienes 73
3.4 NA MESMA AREA: OS SUPLEMENTOS CULTURALIS......ccoveueieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen. 78
3.4 1 JOFRAL RASCUNNO. ...ttt e eeaaeeenaeeen 79
3.4.2 Pernambuco: Uma revista de Literatura, do Livro e da Leitura.................cc...ccocoeu.... 82
3.4.3 Revista QUAtro CINCO UM...........c...cccueeeiuieeeiiieiiee et 84
3.4.4 Comparagdo entre 0S PEriOAICOS. .............cccveecureeiieeeiiieeeieeeeiee e e e saae e eaeeeeaseas 86
3.5 DO PAPEL A TELA: COMO O CANDIDO PROJETA SEUS CONTEUDOS NO
DIGITAL? .ttt ettt ettt ettt b et s bt et e b ebe e beeaaesaeenee 88
3.5.1 - “Concebido para a leitura e distribui¢do em meios digitais”, Serd?......................... 89
3.5.1.1 Convergéncia, midiatizagdo e a logica da tranSposiGAO. .........c.eovveruervenieenienierierienens 90
3.5.2 Perfil proprio, vitrine inStitUCIONAI?................c.ccooieoiiiiiiiiiiiiiiiitee e 94
4 ENTRELACAMENTOS POLITICOS: ONDE SE ENCONTRA O CANDIDO?........ 99
4.1 AS INTERSECCOES ENTRE O CAMPO POLITICO E O CAMPO JORNALISTICO.....
101

4.1.1 A cadeia produtiva no Jornal CAndido......................cccceeveiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiieece e, 108
4.1.2 O Jornal como politica cultural publica?....................cccccoevveeivciiiiiiiiiiieeiiieee e 113
4.2 0O AGENDAMENTO E A OPINIAO PUBLICA.........ooouiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 116
4.3 OPINIAO PUBLAICA E JORNALISMO CULTURAL: COMO ESSA RELACAO
INTERFERE NO CANDIDO?......cootietieieeiteeit ettt ettt ettt ettt teebeesnseeseesnee s 120
5 COMO ESTUDAR O CANDIDO? ARRANJOS METODOLOGICOS A PARTIR DE
UM JORNAL CULTURAL INSTITUCIONAL 123

5.1 ESTADO DA ARTE OU PESQUISA SOBRE JORNALISMO CULTURAL ESPECIALIZADO....
125

5.2 CONSTRUCAO DO DISPOSITIVO DE ESTUDO........ccoevuerrrereeierereieeiessieseeinaen, 130



5.2.1. A analise de conteudo como técnica de INVEStIZACAOD. .....ccvrrerveeerreeerireeeireenieeenveeenns 136

5.3 A ENTREVISTA COMO TECNICA DE PESQUISA........ooviueeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeneean. 141
5.3.1 Delimitagdo do corpus e primeiros procedimentos analiticos.................c..cccoccuveenn.... 144
5.3.2 Entrevistas de pesquiSa cOM JOVNALISIAS. ...............ccoeeeeeeriieeiiieeeieeeeiee e 146
5.3.3 Os entrevistados e a coleta de reSultados.....................ccccoocvveviieiiiiiiniiieiiieeeiieeeeen 151
5.3.4 Procedimentos de anadlise das entreViStasS................ccccueveueeriveesiieeiieeeeieeeiee e 157
5.3.5 Entrevista piloto com Marianna CAmargo....................ccceeeeveescureesiireeieeeiieesieeenneens 159
5.3.5.1 Aplicacao das categorias analiticas a entrevista piloto.............ccceeeviiiiiiiieiiieeeienn, 161
6 AS ENTREVISTAS COMO MATERIAL EMPIiRICO 164
6.1.1 Entrevista com Rogério Pereira: o fundador.................c...ccccovvvveviiiiniiiesiiieiieeeeieenns 165
6.1.2 Entrevista com Luiz Rebinski: 0 primeiro editor..................ccccoovvuvevcvienceeanieeenineennn 170
6.1.3 Entrevista com Omar Godoy: o ultimo respiro do impresso.............cccoeveveeeeveeeeeennnnn 174
6.1.4 Marcio Renato dos Santos: 0 “cara da literatura’...............c..cccoeveveeeveeeiieenienennnens 181
6.2 COMPARACOES ENTRE AS ENTREVISTAS: CONVERGENCIAS, TENSOES E
COMPLEMENTARIDADES . ... ..ttt ettt e 185
7 AS FASES DO JORNAL CANDIDO (2011 = 2025).....ccereereereeressessersessessessessessasasessesses 191
7.1 PRIMEIRA FASE (2011-2013): FUNDACAO INSTITUCIONAL, LEGITIMACAO
CULTURAL E ESTABILIZACAO DO PROJETO.......c.cccouiiiiieiieieeieeeeeee et 192
7.2 SEGUNDA FASE (2014-2018): AUGE EDITORIAL, CONTINUIDADE E
ESTABILIDADE INSTITUCIONAL.....coottiiiiiit ettt et 198
7.3 TERCEIRA FASE EDITORIAL (2019-2021): INSTABILIDADE,
DESCONTINUIDADES E REORGANIZACOES........ccoiiiieiieieeeeeeeee e 205
7.4 QUARTA FASE (2021-): UMA NOVA FORMA DE LER O CANDIDO...................... 211
CONSIDERACOES FINAIS.......oooevrrerrerssessssessessssessessssessssssessesesssssesesssssssessessssessessseses 219
REFERENCIAS....uuciirmisncssnncsssnssssssssssssssssssssssssmssssssssssssssssssssssmssssssssssssssssssssssssssssass 223
APENDICE A - ROTEIRO PROPOSTO PARA ENTREVISTA
SEMI-ESTRUTURADA 260
APENDICE B - MARIANNA CAMARGO - EDITORA.........covueererrerressersessessessessesssens 261
APENDICE C - ROGERIO PEREIRA - EX-DIRETOR DA BIBLIOTECA PUBLICA
DO PARANA....cuuiitiintictnsecssisssnssesssissssssssssisssssssssstssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssess 275
APENDICE D - LUIZ REBINSKI JUNIOR - EX-EDITOR.......cccceveereerererernernsensesessenes 293
APENDICE E - OMAR GODOY - EX-REDATOR E EX-EDITOR.........ccocovueererrererrenne 306
APENDICE F - MARCIO RENATO DOS SANTOS - EX-REDATOR 329

APENDICE G - MODELO DE TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO (TCLE)ucouuceuuneeemeeeeesesesesesssssssssssssssessssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssnns 340



16

INTRODUCAO

A pesquisa aqui apresentada tem como objetivo compreender o Jornal Candido
enquanto projeto de jornalismo cultural publico especializado em literatura, editado e
publicado pela Biblioteca Publica do Parana (BPP). O Estado do Parand possui tradicdo na
producdao de periodicos literarios, especialmente em Curitiba, capital do estado (Zanella,
2020; Souza, 2021).

A escolha pelo periddico justifica-se, primeiramente, pela auséncia de estudos
académicos sistematicos dedicados exclusivamente ao Jornal Candido, lacuna identificada por
meio do levantamento bibliografico, realizado conforme Stumpf (2006), ao longo desta
investigacdo. Soma-se a isso sua circulagdo continua desde 2011, o que possibilita uma
andlise longitudinal de suas reconfiguragdes editoriais e institucionais, bem como sua
particularidade institucional, por tratar-se de um jornal literario vinculado a uma biblioteca
publica estadual.

O Candido afirma ser o primeiro e unico jornal sobre literatura publicado por uma
Biblioteca Publica no pais (Pereira, 2017). Seu langamento ocorreu em agosto de 2011, sob a
direcdo dos jornalistas Rogério Pereira e Luiz Rebinski Junior, integrantes da propria
instituicdo. Desde sua primeira edi¢do, esse periddico apresentou como propoésito “dialogar
com seus usudrios ¢ transformar a BPP em um polo de cultura” (Candido, 2011, ed.1, p. 2),
ampliando o papel da biblioteca para além da funcdo de empréstimo de livros. A propria
escolha do nome, referéncia a Rua Candido Lopes, onde esta localizada, refor¢a sua
vinculacdo simbdlica ao espago urbano curitibano.

O surgimento do periddico ocorre em dialogo com a tradicao dos periddicos literarios
paranaenses, como o Joaquim, editado por Dalton Trevisan na década de 1940, e Nicolau,
dirigido por Wilson Bueno a partir de 1987. Mais recentemente, a Helena também integrou
esse circuito. O Candido inscreve-se nessa linhagem historica, mas sob condigdes
institucionais e midiaticas distintas, marcadas pela transi¢cdo digital, pela reorganizacao das
politicas culturais e pelas transformagdes estruturais do jornalismo contemporaneo.

Entende-se que o jornal ocupa uma zona de intersec¢ao entre trés campos distintos: o
jornalistico, o literario e o politico, conforme a perspectiva relacional proposta por Bourdieu
(1983; 1996). “Como produto editorial especializado, integra o campo jornalistico; enquanto
instancia de critica, difusdo e consagracdo de autores, participa do campo literario; e,

enquanto periodico vinculado & Biblioteca Publica do Parand, vincula-se as engrenagens
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administrativas do Estado. Essa condi¢do hibrida desloca o jornal para uma zona de tensdo
permanente entre autonomia simbdlica e dependéncia institucional.

A questdo que orienta essa investigagdo pode, assim, ser formulada nos seguintes
termos: Como o Jornal Candido se constitui e se reconfigura, entre 2011 e 2025, como
dispositivo de produgdo jornalistica especializada vinculado a uma instituicdo publica, e de
que modo negocia sua autonomia no interior das disputas entre os campos jornalistico,
literario e politico?

A partir dessa problematica, o objetivo geral desta dissertacdo consiste em
compreender o periddico em sua dimensdo relacional e historica, compreendendo-o como
projeto de jornalismo especializado cuja existéncia se organiza na negociacdo permanente
entre autonomia editorial e dependéncia institucional.

Para alcangar esse propdsito, a pesquisa buscou, como objetivos especificos, (I)
identificar e analisar as fases editoriais do periddico entre 2011 e 2025, compreendendo-as
como configuragdes historicas distintas de articulacdo entre proposta editorial e condigdes
institucionais; (II) mapear as transformagdes ocorridas em seu formato, suporte, periodicidade
e regime de circulagdo, com atencdo especial a transicdo do impresso ao digital; (III)
examinar as condi¢des administrativas e orgamentarias que incidiram sobre sua materialidade,
a partir da andlise de expedientes editoriais e Lei Orgamentaria Anual (LOA), em seus
diferentes anos; (I'V) analisar, por meio de entrevistas com seus agentes, as formas pelas quais
esses agentes significam as tensdes entre liberdade de pauta e limites estruturais impostos pela
gestdo publica; e (V) situar o Candido tanto na tradi¢do dos periddicos literarios paranaenses
quanto no contexto mais amplo do jornalismo cultural brasileiro, evidenciando suas
especificidades enquanto iniciativa publica.

Ao longo da investigagdo, o periddico passou a ser compreendido como produto
editorial e dispositivo cultural. A nogdo de dispositivo, mobilizada a partir de Mouillaud
(2002), permite entendé-lo como arranjo que articula forma material, praticas discursivas,
organizacdo institucional e relagdes de poder. A produg¢do do Jornal Candido envolve a
publicacao jornalistica de conteudos literarios, a organizagao de visibilidades, a articulagdo de
agentes culturais, a mobilizacdo de capital simbdlico e a inser¢do em uma engrenagem
administrativa que condiciona sua existéncia.

A produgdo do Jornal Candido envolve a publicagdo de conteudos literdrios e a
organizacdo de visibilidades, estruturar relagdes entre agentes culturais, mobilizar capital

simbodlico e se inserir em uma engrenagem administrativa que condiciona sua existéncia.
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Assim, o jornal opera como dispositivo de producdo jornalistica especializada, conectando
mediagdo cultural, infraestrutura estatal e disputas no interior do campo literario.

Desde a sua estreia, adotou como linha editorial a difusdo da leitura, do livro e da
literatura brasileira contemporanea, com €énfase na produgdo paranaense. Sua periodicidade
mensal e a organizagdo tematica das edigdes permitem compreendé-lo como jornal nos termos
de Groth (2011), que identifica periodicidade, atualidade, universalidade e publicidade como
caracteristicas estruturantes. A presenca de valores-noticia como relevancia, notoriedade,
proximidade e novidade (Traquina, 2005) reforca sua inser¢dao no campo jornalistico, ainda
que em um segmento especializado. Em didlogo com Tavares (2009), pode-se afirmar que o
Candido se configura como jornalismo duplamente especializado, por tratar exclusivamente
de literatura e por operar no interior de uma institui¢ao publica.

A discussdao sobre jornalismo cultural demonstra que esse segmento passou por
reconfiguragdes significativas nas ultimas décadas. Autores como Brocanelli (2003), Faro
(2007) e Ramos (2022) apontam tensdes entre especializagdo e entretenimento, bem como os
impactos da digitalizacdo na cobertura jornalistica cultural. Nesse cendrio, o Candido
apresenta-se como experiéncia que tensiona a légica mercadologica predominante, ao manter
a proposta editorial voltada a reportagem cultural aprofundada, ainda que submetida as
transformagoes estruturais do jornalismo e as condi¢des administrativas do setor publico.

E importante ressaltar que o jornalismo cultural sofreu mudangas, ou seja, “por um
lado, mantém-se a tensao entre a cultura popular e de entretenimento e cobertura artistica mais
especializada e até mesmo minoritaria” (Ramos, 2022, p. 59, tradugdo nossa)'. O que antes
era visto como uma forma de discutir, criticar, divulgar e comunicar produtos culturais
diversos se tornou cada vez mais voltado para o agendamento de entretenimento (Ballerini,
2015, p. 177). Ao se questionar se ¢ possivel que o jornalismo cultural ainda seja capaz de
ofertar uma cobertura acessivel, relevante e personalizavel, Ramos (2022) aponta que talvez
seja necessario encontrar novos rumos como talvez a mudanga de formato e até de forma de
veiculagdo. E nesse espago que o jornal Candido se encontra como agente atuante da cultura
literaria no espago micro - curitibano - € no espago macro - nacional.

Segundo Tavares (2009), a especializagdo periodistica ocorre por dois motivos
principais: a evolu¢do dos meios de comunicagdo - como, por exemplo, a introducdo das
midias digitais - e a formacdo de um grupo de consumidores cada vez mais distinto e que

necessita de um contetido mais focado em seus desejos. “Menos uma questdao de contetidos ou

"' no original: “Por un lado, se mantiene la tension entre la cultura popular y de entretenimiento con la cobertura
artistica mas especializada e incluso minoritaria”
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de audiéncias, a especializagdo deve ser pensada também como ligada a uma nova
metodologia do trabalho jornalistico, fundadora de novos produtos” (Tavares, 2009, p. 118)

No que se refere ao percurso metodologico, a pesquisa foi estruturada de modo a
articular diferentes procedimentos capazes de operacionalizar o problema de pesquisa e os
objetivos propostos. Inicialmente, realizou-se um levantamento bibliografico abrangente,
voltado tanto para o estado da arte relacionado ao Jornal Candido, aos periddicos literarios
paranaenses € nacionais, ao jornalismo cultural e a especializacdo jornalistica. Esse
movimento permitiu identificar lacunas na producdo académica, delimitar o objeto e
fundamentar a investigacao.

Em seguida, procedeu-se ao levantamento documental sistematico de todas as edigdes
publicadas entre agosto de 2011 e marg¢o de 2025. A construgdo de um banco de dados
proprio, organizado em planilha eletronica, reuniu informac¢des como data de publicagao,
numero de edicdo, tematica de capa, composi¢ao da equipe editorial, colaboradores, estrutura
grafica e principais contetidos. Esse mapeamento possibilitou visualizar padrdes recorrentes,
mudangas editoriais, redes de colaboracdo e transformagdes institucionais ao longo do tempo.
A partir dessa sistematizacao, tornou-se possivel propor a periodizagao do suplemento em
quatro fases editoriais, organizadas ndo apenas como recortes cronoldgicos, mas como
configuragdes especificas de relagdes entre projeto cultural, materialidade editorial e contexto
politico-administrativo.

A analise de conteudo (Bardin, 2011; Herscovitz, 2007; Gil, 2011) foi empregada
como técnica de organizacdo e interpretacdo do material empirico. O procedimento envolveu
leitura sistemdtica das edigcdes selecionadas, categorizacdo temadtica, identificacdo de
recorréncias discursivas e analise das alteragdes estruturais observadas ao longo da trajetoria
do periodico. Tal abordagem permitiu examinar ndo apenas o conteudo publicado, mas
também os modos de organizacdo simbolica e editorial que configuram o jornal como
dispositivo de producao jornalistica especializado.

Complementarmente, foram realizadas entrevistas semiestruturadas (Duarte, 2006;
Manzini, 2004; Medina, 2002) com editores e colaboradores que participaram de diferentes
momentos da trajetoria do suplemento. A escolha por esse modelo de entrevista deve-se a
necessidade de entender como os proprios agentes significam sua pratica e percebem as
tensdes entre autonomia editorial e dependéncia administrativa. As entrevistas funcionaram
como instrumento de aprofundamento interpretativo, permitindo confrontar os dados

documentais com as narrativas dos sujeitos envolvidos na producao do jornal. A articulagao
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entre andlise documental e entrevistas possibilitou uma leitura relacional do objeto,
conectando organizagdo editorial, estrutura institucional e disputas simbolicas.

Esta dissertacao esta organizada em sete capitulos, incluindo a introdugdo. O percurso
analitico foi estruturado de modo a conduzir o leitor da delimitacdo do objeto a analise
historica e relacional do Jornal Céandido enquanto dispositivo de producdo jornalistica
especializado vinculado a uma institui¢ao publica.

O capitulo 2, intitulado “Vocé€ conhece o Jornal Candido”, dedica-se a delimitagdo e a
problematizagao do objeto de estudo. Parte-se do pressuposto de que nao ¢ possivel analisar o
jornal como dispositivo sem situd-lo em suas dimensdes historica, institucional e editorial. O
capitulo apresenta a Biblioteca Publica do Parand como espago fisico e simbdlico de
produgdo, examina os editoriais como instancia de autodefini¢do do periddico e constréi um
panorama historico de tradi¢do dos periddicos literdrios paranaenses, recuperando
experiéncias como Joaquim, Nicolau e Revista Helena. A partir das contribuigdes de
Mouillaud (2002), o jornal é compreendido como forma, pratica social e dispositivo - isto &,
como estrutura material e simboélica que organiza modos de producdo, circulagdo e
reconhecimento.

O capitulo 3, “O Jornalismo no Jornal Candido”, concentra-se na discussao das
caracteristicas que sustentam o periddico como produto jornalistico. Mobilizando Otto Groth
(2011), analisam-se as dimensdes de periodicidade, atualidade, universalidade e publicidade,
articulando-as a materialidade do suplemento. O capitulo discute ainda o Candido como
mediador cultural, problematiza a existéncia de publico para o jornalismo cultural e estabelece
comparagdes com suplementos nacionais como Rascunho, Revista Pernambuco e Quatro
Cinco Um. Aborda-se também a transi¢do do impresso ao digital & luz da convergéncia
(Jenkins, 2009) e midiatizacao (Sodré, 2014), revelando como o suporte interfere diretamente
na configuracao do dispositivo jornalistico.

O capitulo 4, “Entrelacamentos politicos: onde se encontra o Candido?”, aprofunda a
analise relacional entre campo jornalistico, campo literario e campo politico, tomando como
eixo a Teoria dos Campos de Pierre Bourdieu (1983; 1996). Examina-se a intersec¢ao entre
politica cultural publica e produgdo jornalistica, discutindo em que medida o jornal pode ser
compreendido como politica cultural estatal. O capitulo também aborda os conceitos de
agendamento e opinido publica (McCombs, 2009; Lippmann, 2010), analisando como o
periodico organiza relevancias culturais e participa da constituicdo de uma esfera publica

especializada (Habermas, 2003).
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O capitulo 5 apresenta o percurso metodologico da pesquisa. Sdo explicitadas as
decisdes teorico-metodologicas, incluindo a construcdo do estado da arte, o levantamento
sistematico das edigdes do jornal entre 2011 e 2025, a organizacdo de banco de dados com
informacodes editoriais e institucionais e a utilizagdo da analise de conteudo (Bardin, 2011;
Herscovitz, 2007; Gil, 2011) como técnica de organizacdo e interpretacdo do material
empirico. O capitulo também fundamenta a opcdo pela entrevista semiestruturada (Duarte,
2006; Manzini, 2004; Medina, 2002) como procedimento complementar de investigagao.

O capitulo 6, “As entrevistas como material empirico”, ¢ dedicado a apresentagdo e
analise das entrevistas realizadas com agentes envolvidos na producao do periddico. As falas
sdo examinadas comparativamente, identificando convergéncias, tensdes e deslocamentos nas
formas de significar autonomia editorial, dependéncia administrativa e mediacdo cultural.
Esse movimento fornece elementos empiricos decisivos para responder ao problema de
pesquisa.

Por fim, o capitulo 7, “As fases do Jornal Candido (2011-2025)”, sistematiza a
trajetoria do periodico em quatro fases editoriais, articulando transformacgdes institucionais,
reconfiguragdes administrativas, mudancas de suporte e reorganizacdo editorial. A
periodizacdo ndo opera como simples divisdo cronologica, mas como ferramenta analitica que
indica como o jornal se reorganiza diante das condi¢des materiais e simbolicas que o
atravessam. Neste capitulo, consolida-se a compreensdo do periddico como dispositivo
relacional, cuja identidade emerge da negociacdo continua entre capital simbolico, estrutura
institucional e inser¢ao nas praticas produtivas da Biblioteca Publica do Parana.

Ao final do percurso, sustenta-se a hipdtese de que o Jornal Candido constitui um
dispositivo de produgdo jornalistica especializada, tensionado entre autonomia editorial e
dependéncia administrativa. Sua permanéncia histérica depende da mobilizagdo de capital
simbolico, da continuidade das redes culturais que o sustentam e da negociacdo constante de

suas condic¢Oes institucionais de existéncia.
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2 VOCE CONHECE O JORNAL CANDIDO?

O primeiro capitulo desta dissertagdo volta-se a delimitacdo e a problematizagdao do
objeto de pesquisa que orienta a produgdo tedrica aqui desenvolvida. Parte-se do pressuposto
de que ndo ¢ possivel construir um panorama analitico da produgd@o jornalistica do Jornal
Candido sem apresenta-lo em suas dimensdes histdrica, institucional e editorial. Diante disso,
o capitulo organiza-se em trés partes principais, cada uma composta por subsegcdes que
cumprem fungdes analiticas especificas.

Na primeira parte, realiza-se a contextualizagdo historica do Jornal Candido,
abordando sua organizacdo, sua inserc¢ao institucional e a sua localizagdo. Esse movimento
desdobra-se na analise do que o proprio jornal enuncia sobre si mesmo por meio de seus
editoriais, estratégia fundamental para compreender as alteragdes técnicas, editoriais e de
circulagdo ao longo de mais de uma década de publicag@o ininterrupta. Nesse mesmo eixo,
apresenta-se um breve historico da Biblioteca Publica do Parand, instituicao responsavel pela
produgdo do objeto empirico, o que contribui diretamente para o cumprimento de um dos
objetivos especificos da pesquisa.

Na sequéncia, o capitulo dedica-se a discussdo sobre o Jornal Candido, recuperando
sua trajetoéria e suas transformacdes ao longo do tempo. Ainda nessa secdo, analisa-se de que
maneiras as mudangas no cenario politico-administrativo do Estado do Parana incidem sobre
a produg¢do de um jornal vinculado a uma institui¢ao publica, considerando aspectos como
planejamento or¢amentério, reconfiguragdes institucionais e trocas de gestao.

O entendimento do periddico como um produto jornalistico-cultural institucional parte
da compreensdo de como o Candido articula procedimentos proprios do jornalismo, como
periodicidade, selecdo de pautas, edicao, entrevistas, reportagens, circulagao publica e relagao
com leitores, a uma funcdo cultural ligada as politicas de leitura e literatura. Essa definicao
permite identifica-lo, simultaneamente, como jornal, projeto editorial, agdo de difusdo cultural
e dispositivo de mediacdo entre a Biblioteca Publica do Parand, os autores, os leitores e o
campo literario.

No subtopico 2.2.1 ‘O que o jornal fala de si mesmo?’, sao analisados editoriais de
diferentes edi¢des do perioddico, selecionados por seu carater estratégico na explicitagdo de
decisdes editoriais, mudangas de formato e posicionamentos institucionais. Essa andlise
permite mapear transformacdes ocorridas ao longo dos primeiros dez anos de publicagdo
continua, bem como tensionar os objetivos iniciais do jornal e avaliar em que medida eles se

mantém, se deslocam ou se reconfiguram ao longo do tempo. O ultimo editorial examinado,
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publicado em 2 021, marca ndo apenas a mudanga definitiva para o formato digital, mas
também uma nova configuracdo de chefia editorial.

Por fim, o capitulo dedica-se a constru¢do de um panorama historico da producao de
periodicos literarios no Parand, destacando como essas publicagdes contribuiram para a
consolida¢do de um perfil editorial voltado a valorizacdo da regionalidade, a divulgagdo de
novos autores ¢ a publicacdo de textos inéditos. Nesse percurso, sdo apresentados os
periodicos Joaquim, Nicolau e Helena, todos nomeados em homenagem a nomes proprios, em
dialogo direto com a tradi¢ao a qual o Jornal Candido se vincula. A partir dessa trajetoria,
estabelece-se uma comparagdo inicial entre essas experiéncias editoriais e o periddico objeto
desta pesquisa, evidenciando elementos comuns no que se refere ao papel do Estado do
Parand como agente provedor de iniciativas culturais impressas. Para essa leitura,
mobilizam-se as contribui¢des de Mouillaud (2002)?, que auxiliam na compreensdo do jornal

enquanto forma, dispositivo e pratica social situada.

2.1 RUA CANDIDO LOPES, 133

Desde 1954, no centro da capital paranaense, na esquina das ruas Candido Lopes e
Avenida Dr. Muricy, no namero 133, estd localizada a Biblioteca Publica do Parana,
considerada uma das maiores institui¢des culturais do Brasil. A historia da BPP inicia antes
mesmo de sua fundagdo, em 1853, no governo Zacarias de Gois e Vasconcelos, seu primeiro
presidente. Devido ao tamanho de Curitiba naquele momento, propds-se a instalagdo de um
acervo para compor os materiais utilizados no ensino do Lyceu de Curitiba® (1846), a primeira
grande instituicdo de ensino da cidade. Em 1855, o conselheiro Zacarias instala o Arquivo
Publico da Provincia - embrido do que se tornaria a Biblioteca Publica (Sperandio, 1974, p.
199).

A fundacao da Biblioteca Publica ocorre em 7 de margo de 1857, ja durante o governo
do vice-presidente Jos¢ Antonio Vaz Carvalhaes. O projeto foi apresentado como resposta
para a dependéncia de materiais didaticos estrangeiros ou provenientes do Rio de Janeiro, um

problema recorrente no Parand, ao mesmo tempo em que buscava contribuir para a

2 A nogdo de dispositivo, mobilizada a partir de Mouillaud (2002), contribui para compreender o jornal ndo
apenas como suporte material de textos, mas como forma social de organizagdo da visibilidade publica. No caso
do Candido, o dispositivo ndo se limita ao formato impresso ou digital da publicagao: ele envolve a selegdo de
autores e temas, a hierarquizacdo dos contetidos, a relagdo com a institui¢do que o abriga, os modos de
circulacdo e os sentidos produzidos sobre literatura, leitura e cultura.

> Em 1853, a institui¢do passou a ser conhecida como Instituto Paranaense. J4 em 1889, ap0s a proclamagio da
republica, tornou-se o Gymnasio Paranaense.
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constituicdo de uma formagdo cultural regional. Em 1859, a instituicdo foi oficialmente
inaugurada, sob responsabilidade do bibliotecario Joaquim Dias Rocha.
A Biblioteca vinha prestando uma série de servigos significativos e ja merecia da
populagdo o maior respeito. Estava provida de cinco estantes, mesa grande, escada
de mdo, mesa pequena para o bibliotecario ¢ doze cadeiras de palhinha americana.

Em 1868, foi autorizado o empréstimo de livros, sistema que ndo deu bons
resultados (Sperandio, 1974, p. 200).

Ao assumir a presidéncia da provincia do Parana, Alfredo Taunay registrou uma baixa
no numero de exemplares do acervo, relacionada a uma tentativa mal sucedida de implantagao
de sistema de empréstimo autorizado em 1866. A partir desse contexto, observa-se um
processo de recomposicao de acervo, com crescimento expressivo no numero de exemplares,
passando de 564 livros para 3.330. No final do século XIX e ao longo do século XX, a BPP
passou por diferentes mudangas institucionais e de sede. Em 1886, passou a funcionar junto
ao Museu Paranaense. Esse foi o arranjo mantido até 1932, quando a instituicao se transferiu
para o espago entdo ocupado pelo Teatro Guaira. Em 1937, ja sob administragdo da Camara
Municipal, a Biblioteca mudou-se novamente, desta vez para um prédio na Praca Tiradentes.
Em 1952, ap6s alguns anos de inatividade, o patrimdnio passou a ser administrado pela
jurisdicdo do Estado, com a sua atual sede sendo inaugurada dois anos depois por Bento
Munhoz da Rocha Neto durante as comemoracdes do Centendrio da Emancipagdo Politica do
Parana.

Atualmente, a BPP retine mais de 750 mil obras, periddicos, cartazes, mapas,
documentos e materiais multimidia em seu acervo (BPP, 2024, n.p.). Vinculada a Secretaria
de Estado da Cultura, a instituicdo busca atender mais de 200 mil leitores cadastrados por
meio de empréstimos e agdes culturais. A instituicao, que completou 168 anos em marco de
2025, teve seu prédio tombado como patrimdnio histérico e arquitetonico do Parand em
2003*, configurando-se como espago de realizagdo e continuidade de projetos culturais
“voltados ao estimulo e a valorizagao do livro, da leitura, da literatura e dos escritores; os dois

principais projetos sdo ‘Um escritor na biblioteca’ e a ‘Festa literaria na Biblioteca®’.

* O tombamento aconteceu como parte das festividades em comemoragdo aos 150 anos de emancipagao politica
do Parana.

5 Um escritor na Biblioteca é um projeto criado em 1980 para aumentar o fluxo de publico e promover a
instituicdo como um espago para além dos empréstimos de livros. Sua primeira temporada, que aconteceu entre
os anos de 1984 ¢ 1986, contou com a presenga de autores como Paulo Leminski, Fernando Sabino, Helena
Kolody e Ignacio de Loyola Branddo. Em 2011, durante o processo de reestruturacéo da biblioteca, retornou com
suas atividades mensais. O projeto ¢ responsavel por trazer ao auditorio da Biblioteca Piblica do Parana autores
da literatura brasileira, de diferentes géneros literarios, para debates e bate-papos sobre suas obras, carreiras e
planejamentos futuros (BPP, 2024, n.p.).

¢ A festa literaria na Biblioteca Publica do Parana (Flibi) é um evento realizado desde 2017, com intuito de atrair
novos publicos para o espago. A fim de realizar isto, o evento oferece palestras, bate-papos, oficinas e



25

No que se refere a estrutura organizacional, a BPP distribui-se, atualmente, entre:

a) Direcio

b) Assessoria Técnica

c) Ouvidoria: setor responsavel por estabelecer a linha de contato entre o publico ¢ a
dire¢do da institui¢do, respondendo e apurando toda e qualquer manifestacdo critica,
sugestao e elogios;

d) Grupo auxiliar de Recursos Humanos

e) Grupo auxiliar Administrativo

f) Grupo auxiliar Or¢camentario e Financeiro

g) Divisiao de Extensdo: organizam as atividades de extensdo realizados pela BPP com o
objetivo de atingir diferentes grupos de leitores e potenciais leitores;

h) Divisao de Periddicos: responsaveis pela sele¢do, organizagdo ¢ atendimento de
pesquisadores ao acervo dos principais jornais impressos do pais;

i) Divisao de Colegdes Especiais: cuidam de acervos que possuem publicos especificos,
como a sec¢ao Braille, Gibiteca, obras Raras, obras infantis e multimeios;

j) Divisio de Documentacdo Paranaense: “DDP garante o Depodsito Legal de livros e
folhetos de autores paranaenses (natos ou radicados) sobre o Parané e obras editadas
no estado; publicagdes oficiais do estado; peridodicos paranaenses retrospectivos e
correntes — revistas e jornais, tanto da capital como de outros municipios do estado”
(BPP, 2025, n.p.)’

k) Divisdo de Obras Gerais: empréstimos de obras destinadas a leitura;

1) Divisao de Informatica

m) Divisdo de Preservacio: responsaveis pela conservagado, restauragdo e encadernagao
do acervo bibliografico de Obras Gerais e da DPP;

n) Divisao de Difusio Cultural: responsaveis pela comunicagdo institucional da BPP e
pela produ¢ao do Candido;

o) Divisdo de Processamento Técnico: responsavel pelo recebimento e triagem do

material que chega a instituigao;

Além de sediar eventos e servicos de rotina, a Biblioteca abriga a equipe técnica e os

processos de produgdo do Jornal Candido. Em seu primeiro editorial, publicado em 2011, o

apresentagdes musicais e teatrais. As atividades acontecem anualmente no més de outubro e fazem parte da
Semana Nacional do Livro e da Biblioteca. (BPP, 2024, n.p.).

7 Disponivel em: https://www.bpp.pr.gov.br/Pagina/Divisao-de-Documentacao-Paranaense. Acesso em: 11 fev.
2025.
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periddico se apresenta como instrumento institucional da BPP, voltado a ampliar o alcance
cultural do espacgo para além do empréstimo de livros, concebendo um espago para atividades
recreativas-educativas, fidelizagdo de publico e angariacdo de novos consumidores. A edi¢ao
também aponta que, por meio de sua publicacdo, a “BPP abre mais um canal de didlogo com
seus frequentadores e também com aqueles leitores que estdo longe, ja que o jornal estard na
internet, disponivel a todos” (Candido, 2011, ed. 1, p. 2).

Essa opgdo pela circulacdo digital permite observar a presenca de uma tensdo
constitutiva entre o tradicional e o digital, o impresso e o online, dimensao que atravessa o
modo como a Biblioteca se projeta publicamente e organiza parte de suas agdes. Um
indicativo desse movimento ¢ a disponibilizagdo, no canal do YouTube da BPP, de rodas de
conversa do projeto “Um Escritor na Biblioteca™, o que sugere um reposicionamento gradual
das estratégias de difusdo cultural e acesso ao contetido.

No mesmo editorial inaugural, o jornal se insere em uma tradi¢do local de periddicos
culturais de “nome proprio”, reivindicando uma ideia de continuidade:

Seguindo a tradi¢do dos miticos periddicos paranaenses de nome proprio, Candido
se junta a dupla Joaquim e Nicolau, o primeiro editado ainda nos anos 1940 por
Dalton Trevisan, e o segundo, comandado nos anos 1990 por Wilson Bueno. Nosso

objetivo, ¢ que Candido, assim como seus antecessores, deixe sua marca na cultura
paranaense e brasileira. (Candido, 2011, ed. 1, p. 2).

A discussao sobre o papel das bibliotecas aparece como tematica recorrente no jornal,
podendo ser compreendida como uma dimensdo de legitima¢do do proprio espago
institucional que financia e abriga sua producdo. Este trabalho parte do entendimento de que a
BPP, além de sua funcao de preservagdo da memoria literaria € documental, atua como agente
de mediagao cultural, capaz de sustentar debates e produzir circulagdo simbolica a partir de
suas acOes ¢ dos acontecimentos literarios vinculados ao Parana, ao Brasil ¢ ao contexto
internacional.

Diante desse contexto institucional e histérico, o Jornal Candido ndao pode ser
compreendido de forma isolada, mas como parte de uma tradigdo de suplementos literarios
que se consolidaram no Parand ao longo do século XX e inicio do século XXI. Assim, o
proximo topico se dedica a reconstruir o percurso histérico do Candido, articulando-o a
experiéncias anteriores, como os jornais Nicolau e Joaquim, a fim de compreender
continuidades, rupturas e disputas que atravessam o campo do jornalismo cultural literario

paranacnse.

8 Disponivel em: https:/www.youtube.com/playlist?list=PL. Xb-vOhCrdWtzwUuWMIB7Y giT7WEe0zRH.

Acesso em: 11 fev. 2025.
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2.2 O JORNAL CANDIDO

“Sob a égide do bardo do Pilarzinho, Candido inicia sua caminhada” (Candido, 2011,
ed. 1, p. 2). A frase que encerra o editorial da primeira edi¢cdo do jornal sintetiza o gesto
inaugural do periddico que constitui o objeto empirico desta pesquisa. Batizado em referéncia
a localizacdo onde se encontra e alinhado a tradicdo de periodicos literarios com nomes
proprios, o Candido afirma, desde a sua origem, o vinculo entre literatura, memoria cultural e
institucionalidade publica. O jornal se apresenta com orgulho como o primeiro e Unico
periddico cultural dedicado a literatura e produzido integralmente por uma biblioteca publica
brasileira (Pereira, 2017).

Criado no ambito da BPP, o Candido possui periodicidade mensal, circulagdo gratuita
e, desde 2021, encontra-se disponivel exclusivamente em formato digital, hospedado no site
institucional da Biblioteca®. Sua primeira edi¢do foi publicada em agosto de 2011, teve
tiragem inicial de cinco mil exemplares (Candido, 2012, ed. 12, p. 2), e trouxe como tema de
estreia “Leminski Vive”. A escolha nao foi fortuita, uma vez que “por uma feliz coincidéncia,
o jornal estreia no més de nascimento de nosso maior poeta, Paulo Leminski, a quem
dedicamos a capa da primeira edi¢do, um ensaio sobre sua obra e textos” (Candido, 2011, ed.
1, p.2).

A produ¢ido mensal do jornal estd vinculada a Divisdo de Difusdo Cultural'® da BPP,
setor responsavel ndo apenas pela comunicagdo institucional, mas também pela coordenacao
de eventos culturais, gestdo de redes sociais e execu¢do de projetos de difusdo literaria. Desde
sua criagdo, o Candido estd presente em um conjunto mais amplo de acdes de revitalizagao da
Biblioteca Publica, acompanhando reformas estruturais do edificio histérico e a ampliagao da
programagdo cultural, como oficinas de criagdo literdria, atividades infantis e ciclos de
debates.

No momento de sua implantacdo, o jornal contava com Rogério Pereira como
coordenador geral, fun¢do exercida concomitantemente ao cargo de diretor da Biblioteca
Publica do Parand, ocupado por ele até 2019. A editoria ficou a cargo do jornalista
especializado em literatura e cultura Luiz Rebinski Junior. Ambos integravam, a época, o

s 11

conselho editorial do jornal cultural ‘Rascunho’’, periddico literario paranaense em

? Disponivel em: https://www.bpp.pr.gov.br/Candido. Acesso em: 22 de abril de 2026.

10 Essa vinculagdo permite compreender o jornal também como parte das estratégias de comunicagdo
institucional da BPP, ainda que ndo descrito. Ao divulgar projetos, eventos, acervos, autores convidados e agdes
culturais desenvolvidas pela institui¢@o, o periddico projeta publicamente uma imagem da BPP como espago
ativo de produgdo e circulagao cultural.

'O Rascunho, nomeado como o Jornal de Literatura do Brasil, foi fundado em abril de 2000 pelo jornalista
Rogério Pereira, também com sede em Curitiba.
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circulagdo desde 2000, em versdes impressa e digital. A equipe responsavel pela primeira
edicdo do Candido incluia ainda o fotdégrafo Kraw Penas, colaboradores ndo fixos e quatro
redatores: Guilherme Sobota, Monique Cellarius, Yasmin Taketani e Fernanda Rodrigues.

Em 2012, um ano apds a sua estreia, o jornal passou a contar com um endereco
eletronico proprio, ainda vinculado ao site institucional da BPP, resultado de uma
reformulacdo do portal da Biblioteca. Embora houvesse a promessa de contetidos exclusivos
para o ambiente digital'?, essa ampliagdo ndo se concretizou de forma sistematica,
mantendo-se o espelhamento da edicao impressa no formato online.

Desde seu primeiro editorial, o Céandido explicita os contornos de sua identidade
editorial. Com foco em literatura, livros, leitura e escritores, o periddico afirma como
principio a “pluralidade de ideais, com as mais variadas vozes, sempre evitando privilegiar
determinados grupos ou tendéncias estéticas” (Pereira, 2017, p. 3). A proposta editorial busca,
assim, oferecer ao leitor um panorama amplo da literatura contemporanea, articulando critica,
reportagem, ensaio e divulgacao cultural.

Entre os contetidos destacados desde a edi¢do inaugural estdo os projetos institucionais
da BPP, como o ciclo de entrevistas ‘Um escritor na Biblioteca’, “que serd transcrito nas
paginas do jornal e, no final do ano, ganharé registro em livro, reunindo todos os escritores
entrevistados” (Candido, 2011, ed. 1, p. 2). O periddico aposta em grandes reportagens como
elemento central da capa e promove o didlogo entre professores universitarios, jornalistas,
criticos literarios e autores de diferentes regioes do pais.

As colaboragdes, conforme indicado por Pereira (2017), sdo remuneradas, compondo
uma estratégia de valoriza¢do do trabalho intelectual e da ampliagdo da diversidade de vozes
presentes no jornal. A pluralidade de temas e vozes permite que o jornal alcance uma
audiéncia de diferentes niveis de formagdo, incluindo estudantes de graduacdo, leitores ja
familiarizados com o universo literario e profissionais de areas correlatas (Pereira, 2017, p. 4).

Ao longo de sua trajetoria, o Jornal Candido passou por cinco alteragdes em seu
quadro administrativo principal, composto pela dire¢do da Biblioteca Publica e pela
coordenagdo editorial do periddico. Essas mudangas, sistematizadas no quadro 1, refletem nao
apenas a rotatividade propria do campo jornalistico, mas também os efeitos diretos das
transformagdes institucionais e politicas que atravessam a gestdo da cultura do Estado do

Parana.

12 Disponivel em: hitps://arquivo2011.aen.pr.gov.br/Noticia/Site-da-Biblioteca-Publica-do-Parana-esta-renovado.
Acesso em: 11 fev. 2025.
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Periodo Diretor BPP Coordenagdo editorial

2011 - 2019 Rogério Pereira Rogério Pereira e Luiz Rebinski Junior
jul/19 - set. 2021 Ilana Lerner Hoffmann Omar Godoy

out/21 - abr. 2023 [ Luiz Felipe Leprevost Omar Godoy

mai/23 Luiz Felipe Leprevost Hiago Rizzi

2024 - atual Luiz Felipe Leprevost Marianna Camargo

Fonte: A autora (2025)

Essa rotatividade administrativa impacta diretamente os modos de producdo do jornal,
influenciando escolhas editoriais, selecdo de pautas, formatos graficos e estratégias de
circulacdo. Por se tratar de um periddico vinculado a Secretaria de Estado da Cultura,
existéncia e continuidade estdo atravessadas pelas diretrizes politicas e administrativas
vigentes em cada periodo.

No ano de criagdo do Candido, em 2011, o Estado do Parana era governado por Beto
Richa (PSDB), que indicou o jornalista Paulino Viapiana para o cargo de Secretdrio de
Cultura, cargo de secretario de Cultura, no qual permaneceu até 2015, quando assumiu a
Secretaria de Comunicagdo. Durante sua gestdo, foram implementadas politicas estruturantes
como o Conselho Estadual de Cultura (Consec), o Programa Estadual de Fomento e Incentivo
a Cultura (Profice) e o Plano Estadual do Livro, Leitura e Literatura (PELLL)", que passaram
a vigorar a partir de 2012. Essas iniciativas constroem o pano de fundo institucional no qual o
Candido se desenvolve.

O quadro a seguir sistematiza o cendrio politico-administrativo dos 13 anos de
publicagdo do jornal, registrando as mudangas nos cargos de governador, secretario da cultura,
Associacdo de Amigos da Biblioteca Publica do Parana, direcdo da Biblioteca Publica e

coordenagao editorial do periodico.

Quadro 2 - Quadro administrativo do Governo do Parana durante os 13 anos de publicac¢do do Jornal

Candido
(continua)
Ano Ed. Governador Secretario Presidente Diretor Coordenagdo Superintendente
AMBPP BPP editorial

2011 n®5 | Beto Richa (PSDB) [Paulino Viapiana| Gerson Grossi | Rogério |Rogério Pereirael ndo se aplica
Pereira Luiz Rebinski
Junior

2012 n° 17 | Beto Richa (PSDB) |Paulino Viapiana|] Gerson Grossi | Rogério |Rogério Pereirae| ndo se aplica
Pereira Luiz Rebinski
Junior

130 PELLL tem como proposito difundir, valorizar e fomentar a leitura, democratizar o acesso ao livro e as
bibliotecas publicas, apoiar a produgdo literaria paranaense e facilitar a cadeia produtiva do livro. As execugdes
sdo realizadas em parceria do Governo Estadual e suas diferentes esferas, como a Secretaria de Cultura, de
Educagao, de Tecnologia e a Biblioteca Publica.
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(conclusao)
2013 n°29 Beto Richa | Paulino Viapiana| Gerson Grossi Rogério [Rogério Pereirael ndo se aplica
(PSDB) Pereira Luiz Rebinski
Junior
2014 n°41 Beto Richa | Paulino Viapiana| Gerson Grossi Rogério  |[Rogério Pereirael ndo se aplica
(PSDB) Pereira Luiz Rebinski
Junior
2015 n°®53 Beto Richa Jodo Luiz Fiani | Marta Sienna Rogério |[Rogério Pereirael ndo se aplica
(PSDB) Pereira Luiz Rebinski
Junior
2016 n°® 65 Beto Richa Jodo Luiz Fiani | Marta Sienna Rogério |[Rogério Pereirael ndo se aplica
(PSDB) Pereira Luiz Rebinski
Junior
2017 n® 77 Beto Richa Jodo Luiz Fiani | Marta Sienna Rogério |Rogério Pereirael ndo se aplica
(PSDB) Pereira Luiz Rebinski
Junior
2018 n° 89 | Cida Borghetti | Jodo Luiz Fiani | Marta Sienna Rogério  |Rogério Pereira el ndo se aplica
(PP) Pereira Luiz Rebinski
Junior
2019 | n°101 | Carlos Massa Hudson José Marta Sienna | Ilana Lerner | Omar Godoy ndo se aplica
Ratinho Junior
(PSD)
2020 | n°113 | Carlos Massa Jodo Evaristo Marta Sienna | Ilana Lerner | Omar Godoy ndo se aplica
Ratinho Junior Debiasi
(PSD)
2021 | n°125 | Carlos Massa Jodo Evaristo ndo se aplica | Luiz Felipe | Omar Godoy Luciana
Ratinho Junior Debiasi Leprevost Casagrande
(PSD)
2025 | n°159 | Carlos Massa Luciana ndo se aplica | Luiz Felipe Marianna ndo se aplica
Ratinho Junior Casagrande Leprevost Camargo
(PSD)

Fonte: A autora (2025)

A partir de 2019, com a posse de Carlos Massa Ratinho Junior (PSD), observa-se uma
reconfiguragdo significativa na estrutura administrativa da cultura no Estado. Entre as
primeiras medidas de seu primeiro mandato estd a criagdo da Secretaria de Estado da
Comunicagdo Social e da Cultura (SECC)", que passou a concentrar tanto a comunicagdo
institucional quanto a gestdo de equipamentos culturais, incluindo a Biblioteca Publica do
Parana, Radio e Televisdao Educativa do Parana e o Centro Cultural Teatro Guaira (CCTG).
Assumiu o cargo o jornalista formado pela Universidade Estadual de Ponta Grossa, Hudson
José, que ocupou previamente o cargo de coordenacdo da comunicacdo da campanha que
elegeu o governador Ratinho Jr.

A regulamentacao da SECC foi formalizada por meio do decreto n® 8.352/2021, que
reorganizou o sistema de cargos e revogou a exigéncia do Nucleo de Controle Interno e do
Nucleo de Licitagdes, Contratos e Convénios no ambito da entdo Secretaria de Cultura. Essa
reestruturacdo foi apresentada como medida de racionalizagdo administrativa, voltada ao corte

de gastos publicos e ao enxugamento da equipe. Como consequéncia, a antiga Secretaria

4 Lei Estadual n° 19.848/2019.
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deixou de existir como pasta autdnoma e passou a operar na condi¢do de Superintendéncia,
subordinada a area da comunicacgao.

Um ano apds a alteragdo no organograma, o governo estadual apresentou uma nova
proposta de reorganizacao institucional: retirar a Biblioteca Publica do Parana da condigdo de
Orgdo de Regime Especial (ORE)", isto ¢, condi¢io administrativa que lhe assegurava maior
autonomia, inclusive com CNPJ proprio, e subordind-la diretamente a estrutura da
Superintendéncia de Cultura. Entre os efeitos mais relevantes dessa alteragdo estd a perda de
autonomia financeira. O projeto de Lei n® 497/2022 foi aprovado em regime de urgéncia pelo
Legislativo estadual.

A mudanga foi formalizada na Lei n® 21352'¢, publicada no Diario Oficial n® 11328"7,
em 1° de janeiro de 2023, que dispde sobre alteragdes na organizagdo administrativa do Poder
Executivo Estadual. No Titulo IV, Capitulo I, referente a administracdo direta, o texto prevé a
extingdo de orgdos da administracdo publica, com a absor¢do de “competéncias, programas,
acoes e atividades absorvidos pelos 6rgdos integrantes da Governadoria e pelas Secretarias de
Estado previstas nesta Lei, conforme as areas de suas competéncias especificas” (Parana, art.
56, 2023, n.p.). Nesse movimento, direitos, encargos, obrigagdes, or¢amentos € contratos
passam a ser transferidos aos 6rgdos que absorvem as atribui¢des. O artigo 56 estabelece
ainda que os servidores efetivos de carreira podem sofrer redistribui¢do e remanejamento para
outros 0rgdos, conforme parametros previstos na Lei n® 6.174, de 16 de novembro de 1970, no
Estatuto do Servidor Publico, como descrito no §2° (Parana, 2023).

Em sequéncia, o art. 57 explicita a alteracdo da natureza juridica da propria Biblioteca
Publica do Parana:

Art. 57. Altera a natureza juridica da Biblioteca Publica do Parana - BPP de 6rgédo de
regime especial para unidade integrante da estrutura organizacional da Secretaria de
Estado da Cultura e transfere suas competéncias, servidores, dotagdes orcamentarias,

contratos e obrigagdes a esta Pasta, sem prejuizo de suas atividades, observadas as
disposigdes legais aplicaveis (Parana, 2023, art. 57).

Trata-se de uma mudanga com implicagdes diretas sobre o modo de funcionamento da

instituicao, no que se refere a capacidade de gestdo de seus recursos proprios € a condugao de

'S Um Orgio de Regime Especial possui as mesmas prerrogativas de uma Secretaria, podendo pleitear o
remanejamento e suplementagdo de recursos, organizar parcerias, submeter projetos a Leis de Incentivo e
controlar seu quadro de funcionarios.

"“Disponivel em:
https://leisestaduais.com.br/pt/lei-ordinaria-n-21352-2023-parana-dispoe-sobre-a-organizacao-administrativa-bas

ica-do-poder-executivo-estadual-e-da-outras-providencias. Acesso em: 14 abr. 2025.
"Disponivel em:
https://www.documentos.dioe.pr.gov.br/dioe/consultaPublicaPDF.do?action=pgLocalizar&enviado=true&datalni

cialEntrada=01/01/2023 &dataFinalEntrada=01/01/2023 &numero=11328&diarioCodigo=3&submit=Localizar.
Acesso em: 14 abr. 2025.
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https://www.documentos.dioe.pr.gov.br/dioe/consultaPublicaPDF.do?action=pgLocalizar&enviado=true&dataInicialEntrada=01/01/2023&dataFinalEntrada=01/01/2023&numero=11328&diarioCodigo=3&submit=Localizar
https://leisestaduais.com.br/pr/lei-ordinaria-n-21352-2023-parana-dispoe-sobre-a-organizacao-administrativa-basica-do-poder-executivo-estadual-e-da-outras-providencias
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decisdes técnicas e administrativas. Uma instituicdo que, na condi¢do anterior, podia propor e
executar acdes, inclusive em contratagdes, em decisdes técnicas € na participacdo em editais,
passa a estar subordinada a Secretaria responsavel. Nessa transi¢do, a propria Lei redefine o
percurso das receitas e recursos financeiros, com vinculagdo a “unidade administrativa
correspondente integrante da estrutura organizacional da Administragdo” (Parand, 2023, art.
57, § 1°) e determina-se que os “recursos financeiros previstos no § 1° deste artigo deverdo
ingressar em subconta especifica do Tesouro do Estado e serdo alocados exclusivamente para
o exercicio das atividades relacionadas a finalidade da Biblioteca Publica do Parand” (Parana,
2023, art.57, § 2°).

O mesmo marco normativo também reconfigura o desenho institucional do Executivo
ao prever a criacdo de novas secretarias, incluindo a retomada da Secretaria de Cultura. Esse
movimento contrasta com a orientagdo administrativa anunciada no primeiro mandato do
governador, em 2019'8, quando houve a redugdo do nimero de secretarias de 28 para 15
pastas, justificada como estratégia de diminui¢do de despesas, revisdo de contratos e
exoneragdo de cargos comissionados.

A retomada de uma estrutura ampliada de secretarias, ao longo do segundo mandato,
tensiona o discurso anterior de enxugamento, “quanto mais a maquina estiver enxuta, mais
dinamismo tem para prestar um bom servico para a populagdao” (AEN, 2019, n.p.), e recoloca
a cultura dentro de rearranjos politicos e administrativos que tendem a repercutir, de maneira
indireta ou direta, sobre equipamentos culturais vinculados ao Estado. Assim, o Parana passa
a ser novamente composto por 28 secretarias. Esse movimento politico, embora contraditdrio
em relacdo aos discursos de campanha, insere-se numa légica recorrente da administracao
publica, marcada por alteragdes destinadas a acomodar aliangas. Por consequéncia, o Jornal
Candido, enquanto produto cultural vinculado a Biblioteca, se vé atravessado por esse jogo
politico, que incide ndo apenas sobre sua organizacdo interna, mas sobre sua producdo
cultural. Estudar o jornal, portanto, implica necessariamente observar suas relagdes com o
campo politico, reconhecendo que sua produgdo cultural é condicionada por disputas,
hierarquias e reconfiguragdes institucionais proprias da gestao publica.

Nesse contexto, discutir o orgamento € um passo necessario para compreender o
funcionamento da institui¢dao publica e as balizas materiais que incidem sobre suas decisdes.

A Lei Or¢amentaria Anual (LOA) de 2023, indicada como a ultima em que a BPP aparece sob

18 Disponivel em:

https://www.aen.pr.gov.br/Noticia/Ratinho-Jr-formaliza-reforma-administrativa-com-corte-de-secretarias#:~:text

=0%20governador%20Carlos%20Massa%20Ratinho.28%20para%?20apenas%2015%?20pastas. Acesso em: 14
abr. 2025.



https://www.aen.pr.gov.br/Noticia/Ratinho-Jr-formaliza-reforma-administrativa-com-corte-de-secretarias#:~:text=O%20governador%20Carlos%20Massa%20Ratinho,28%20para%20apenas%2015%20pastas
https://www.aen.pr.gov.br/Noticia/Ratinho-Jr-formaliza-reforma-administrativa-com-corte-de-secretarias#:~:text=O%20governador%20Carlos%20Massa%20Ratinho,28%20para%20apenas%2015%20pastas
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a configuracdo de ORE, prevé um repasse de R$ 11,27 milhdes para o ano, valor que

corresponde aproximadamente a metade do montante investido em 2017, ano em que a

institui¢do recebeu o maior volume de recursos nos ultimos dez anos, sem a corre¢ao

monetaria.
Imagem 1 - Or¢camento LOA BPP (R$), sem corre¢do monetaria de 2011 a 2024
@ Valores (R$)

2012
2013
2014
2015
2016
2017
2018
2019
2020
2021
2022
2023
2024 824.6

10,689,770.0

16,363,880.0
16,929,430.0
17,378,440.0

14,364,622.0

22,167,553.0

17,306,484.0

14,080,224.0
13,315,259.0
11,452,837.0
10,844,688.0

11,268,546.0

o

5,000,000 10,000,000 15,000,000 20,000,000 25,000,000
Fonte: LOAs/Governo do Estado do Parana
Antes de interpretar os valores, ¢ necessario enfatizar que os montantes destinados a
Biblioteca abrangem despesas e agdes que ultrapassam a produgdo do jornal, e que o valor
especifico do periddico ndo aparece discriminado nas LOAs. Além disso, importa registrar
que, a partir de 2024, a BPP passa a figurar como unidade subordinada a Secretaria de
Cultura, o que interfere no modo como os repasses sao apresentados e dificulta a comparagao
direta. Neste ano, o valor indicado para a instituicdo foi de R$ 824.608,00, o menor nos
ultimos 13 anos. Um dos argumentos que pode ser mobilizado para explicar parte dessa
variagdo refere-se a rubrica de pessoal; ainda assim, o valor permanece abaixo do esperado
para uma organizagdo publica que envolve a gestdo cultural da biblioteca da capital e a
articulag@o com o sistema estadual.

Cabe registrar que, até 2023, os recursos da instituicdo eram compostos por receitas
proprias e repasses do Tesouro Estadual. No entanto, a arrecadagdo propria aparece como

valor residual. A titulo de exemplo, naquele ano, dos R$ 11.268.846,00 previstos, apenas R$
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5.400 correspondiam a receitas proprias. Esses dados reforcam o grau de dependéncia
estrutural do equipamento cultural em relagdo as decisdes orgamentérias do Estado.

Para qualificar esse panorama, este trabalho observou a distribui¢do dos valores em
rubricas especificas, com destaque para Gestdo Administrativa e Difusdo Cultural. A
categoria de gestdo aparece associada a finalidade de “promover a administragao dos recursos
disponiveis para manter a estrutura da Biblioteca Publica do Parana” (LOA, 2011, p. 288),
enquanto despesas como energia elétrica, agua e esgoto, telefonia, processamento de dados e

encargos especiais'® aparecem em rubricas distintas.

Imagem 2 - Orcamento BPP para Gestdo Administrativa nos anos de 2011 - 2023

@ Valores (R$)

2011
2012
2013
2014
2015
2016
2017
2018
2019
2020
2021
2022
2023

8,703,763.0

9,878,720.0

10,948,200.0

12,104,860.0
12,295,420.0
12,135,728.0
12,639,667.0
14,164,487.0
13,549,556.0
11,976,005.0
11,114,337.0

10,740,858.0

11,058,416.0

5,000,000 10,000,000 15,000,000 20,000,000

o

Fonte: LOAs/Governo do Estado do Parana

Como nota-se, a partir de 2023, os valores deixam de aparecer com o mesmo grau de
detalhamento, o que impede acompanhar a distribuicado interna de forma equivalente nos anos
seguintes. Ainda assim, com base na série disponivel, percebe-se que o maior peso
orgamentario recai sobre a manutencao administrativa ¢ estrutural da institui¢do. Em 2011,
por exemplo, o valor indicado para cobrir despesas de gestdo foi de R$ 8.703.763, enquanto o

montante destinado a difusao cultural e projetos correlatos foi de R$ 1.205,549, evidenciando

19 Cumprir as obrigagdes tributérias e contributivas, tais como: PASEP, precatorios, agdes trabalhistas, obrigagdes
de pequeno valor e outros encargos conforme legislagao vigente (LOA, 2023, p. 406).
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disparidade expressiva entre rubricas voltadas & manutengdo da estrutura e valores destinados
a programacao e difusdo cultural.
No caso da Difusdo Cultural, a LOA associa a rubrica a proposta Parand Cultural -
Parana L¢, apresentando um escopo amplo de agdes que inclui:
Proporcionar e facilitar o acesso da populagdo de todas as faixas etarias a leitura, por
meio da oferta de um espaco adequado, acessivel, confortavel e inovador. Adotar as
medidas necessarias para a conservagdo, prote¢do e recuperagdo da memoria
historica, bibliografica e documental do Parand. Realizar a aquisi¢do continua de
obras literarias, periddicos e material multimidia. Desenvolver atividades de difusdo
cultural a partir de acdes e eventos de carater local e regional. Sediar cursos gratuitos
¢ abertos para toda a comunidade, contemplando os mais diversos publicos.
Capacitar as equipes das unidades integrantes do Sistema Estadual de Bibliotecas

Municipais. Fomentar a produgdo de conhecimento por meio da edig@o e publicacdo
de livros, revistas e jornais (Parana, 2022, p. 405).

Essa formulagao explicita que o orcamento voltado a difusdo cultural ndo diz respeito
apenas a programacdo interna da BPP, mas a um conjunto de agdes publicas que articulam
leitura, formagao e circulagdo cultural em escala mais ampla.

Apesar disso, permanece a auséncia de detalhamento especifico dos custos do
Candido, incluindo gastos com impressao, manuten¢do do dominio digital e infraestrutura
técnica. A dimensdo da impressdo, em particular, torna-se mais sensivel a partir da extingao
em 30 de novembro de 2020, do Departamento de Imprensa Oficial do Estado do Parana
(DIOE)®, autarquia responsavel pela publicagdo de diarios oficiais, suplementos de
concursos, publicidades e impressdo de materiais graficos, por meio da Lei n® 20.385/2020.
Segundo o texto de justificativa, o encerramento ¢ associado ao déficit do parque grafico, ja
que “as receitas arrecadadas atualmente com as impressdes mal cobrem os gastos do parque
grafico, que em 2019 chegaram a R$ 4,2 milhdes” (Assembleia Legislativa do Parana, 2020,
n.p.). A partir dessa mudanca, grande parte da producao institucional se desloca para o meio
digital e, quando necessaria, a impressao passa a ocorrer via licitagado.

Esse rearranjo soma-se as transformagdes editoriais do préprio jornal e reforga a
passagem ao formato digital. Em 2020, durante a pandemia, as edi¢des ja vinham sendo
publicadas virtualmente e, em editorial de 2021, o periddico registra: “Concebido para a
leitura e distribuicdo em meio digitais, o projeto ¢ um reflexo deste periodo de enfrentamento
a pandemia e da necessidade de uma circulagdo mais agil das informagdes” (Candido, 2021,
ed. 121, p. 2). Embora o texto editorial apresente o deslocamento como atualizacdo do

projeto, que desde a sua origem ja estava presente na internet, essa mudanga pode ser lida

Disponivel em:
https:/leisestaduais.com.br/pr/lei-ordinaria-n-20385-2020-parana-dispoe-sobre-a-organizacao-administrativa-bas
ica-do-poder-executivo-estadual-e-da-outras-providencias. Acesso em: 14 abr. 2025.



https://leisestaduais.com.br/pr/lei-ordinaria-n-20385-2020-parana-dispoe-sobre-a-organizacao-administrativa-basica-do-poder-executivo-estadual-e-da-outras-providencias
https://leisestaduais.com.br/pr/lei-ordinaria-n-20385-2020-parana-dispoe-sobre-a-organizacao-administrativa-basica-do-poder-executivo-estadual-e-da-outras-providencias
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como indicio de restri¢des estruturais e reordenamentos administrativos que incidem sobre a

politica cultural, especialmente sobre a manutengdo de suportes materiais.
Imagem 3 - Or¢amento BPP para Difusdo Cultural nos anos de 2011 - 2023

@ Valores (R$)

2011 1,205,549.0

2012 500.0

2013 5,008,310.0
2014 4,422,200.0

2015 4,607,200.0

2016
2017
2018

2,228,894.0
9,527,886.0

3,174,547.0
2019 526.8
2020

1,334,403.0

2021 3359
2022 103.8
2023 210.0

o

2,000,000 4,000,000 6,000,000 8,000,000 10,000,000

Fonte: LOAs/Governo do Estado do Parana

Desse modo, os produtos culturais desenvolvidos na BPP, incluindo o Jornal Candido,
sdo atravessados por fatores que excedem suas definigdes editoriais imediatas, como disputas
administrativas, reconfigura¢des politicas, dindmicas or¢amentirias e organizagdes
institucionais. Se o jornal ndo depende de patrocinios privados nos moldes tradicionais do
mercado jornalistico, sua vinculagdo ao Estado implica outra forma de condicionamento. A
producao cultural torna-se sensivel as modificacoes do poder publico e as prioridades
governamentais de cada periodo. Discutir o modo de manutengdo do jornalismo, neste caso,
implica discutir também as condi¢des de produgdo e os limites concretos que atravessam o
fazer jornalistico em institui¢des publicas.

Diante da necessidade de assimilar essas alteracdes ao longo dos seus mais de 13 anos
de publicagdo, uma estratégia metodologica adotada nesta pesquisa foi a leitura sistematica
dos editoriais do jornal, entendidos como espagos privilegiados de autorreflexdo, nos quais o
periddico formula, com diferentes énfases, suas justificativas, seus compromissos € suas
reorientacdes. A andlise desses textos permite construir uma linha do tempo das mudancas
nos editoriais e das transformagdes institucionais narradas pelo proprio jornal. Considerando a

bibliografia ainda reduzida sobre o Candido, este trabalho recorre também as formulagdes
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registradas pela equipe jornalistica como fonte empirica relevante para a reconstru¢do de sua

trajetoria, aspecto que sera aprofundado em sequéncia.

2.2.1 O que o jornal fala de si mesmo?

O metajornalismo?', ou referir-se a si mesmo, é uma pratica comum em jornais, em
geral identificada em edigdes especiais, como comemorativas, para explicar posigdes
editoriais, mudangas na estrutura ou eventualmente alguma nova iniciativa. Tal pratica de
falar de si pode aparecer em editoriais. Conceitualmente, o editorial ¢ um dos géneros
opinativos de Marques de Melo (2003a) e ocupa a funcdo de manifestar a opinido do jornal,
isto €, dos seus produtores, em relacao a diferentes tematicas. Nesse mesmo sentido, Juarez
Bahia (2009) afirma que o género opinativo ndo s6 possibilita que a imprensa expresse sua
opinido sobre determinado assunto, mas ocupa um papel de formagao para a opinido publica
do leitor, pois o “editorial trabalha em cima dos fatos e também a propdsito deles, o que deixa
entrever uma anterioridade, uma antecipacdo formal que valoriza as possibilidades e as
evidéncias para lastrear o juizo de valor” (Bahia, 2009, p. 99)

Ja para Beltrdo (1980), “é através do editorial, principalmente, que o grupo
proprietario e administrador do periddico manifesta sua opinido sobre os fatos que se
desenrolam em todos os setores de importancia” (Beltrao, 1980, p. 51), ou seja, € por meio
desse espaco que o jornal formaliza seus temas de interesse publico, independentemente de
estarem ligados ao periddico ou a demais temas/assuntos. O editorial, segundo Marchesani
(2008), ¢ onde a ideologia de cada periodico esta disposta e cabe ao leitor entender qual a
forma de ler os contetdos que se seguem as primeiras paginas.

Essa introdugdo demonstra que os editoriais sdo narrativas amplas, marcadas por
escolhas pessoais da equipe editorial que definem o que deve ser noticiado neste espago de
contato com o publico. Ao apresentar a conceituacdo do metajornalismo, apontamos aqui uma
producao jornalistica que se utiliza de um espago em seu proprio jornal para discutir tematicas
de relevancia para a propria instituicdo como, por exemplo, o aumento no numero de
impressdes. Discutir a producgdo jornalistica através dos escritos do proprio jornal ¢, de fato,
uma organizagdo que permite entender o que a equipe editorial considera importante ser
informado para o seu publico e, devido ao seu carater institucional, a necessidade de prestacao

de contas ao proprio governo.

I O metajornalismo acontece quando a produgdo jornalistica é a pauta da sua propria discussdo (Oliveira, 2017).
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Dessa forma, o estudo a seguir realizou um recorte em seis dos 100 editoriais
publicados pelo Jornal Candido. A selecdo desses editoriais foi definida pela importancia dos
marcos ali descritos para narrar a trajetoria evolutiva do periddico, ou seja, suas mudangas
técnicas, editoriais, formas de circulacdo e divulgacao.

O Jornal Candido foi lancado em agosto de 2011 em comemora¢do ao més de
aniversario do poeta paranaense Paulo Leminski. Neste momento, o jornal contava com uma
tiragem inicial de 5.000 exemplares, que eram distribuidos de forma gratuita no espago da
Biblioteca Publica do Parana, livrarias, museus, casas de leituras, Farois do Saber?, cafés e

enviados para mailings de jornalistas e empresas correspondentes.

Imagem 4 - Capa da primeira edi¢ao do Jornal Candido

N1
= _ \
a C N D I D O B

JORNAL DA BIBLIOTECA PUBLICA DO PARANA

Fonte: Biblioteca Publica do Parana (2011)

A sua impressdo era feita na imprensa oficial do Parana, de forma colorida, no
tamanho tabloide (29 cm x 29cm) e contava com 32 paginas divididas nas seg¢des: Um
Escritor na Biblioteca (transcrigdo do bate-papo), publicacdo de inéditos, entrevistas,
reportagens, ensaios, perfil do leitor, cronica e poesia. Entre alguns dos nomes dos
colaboradores estdo o escritor ¢ vencedor do Prémio Portugal Telecom, Amilcar Bettega, o
ilustrador e quadrinista Rafael Sica, o jornalista e roteirista Toninho Vaz, o tradutor e

jornalista Rodrigo Garcia Lopes, entre outros.

22 Rede de bibliotecas mantidas pela Prefeitura Municipal de Curitiba e espalhadas em diferentes bairros da
cidade. Atualmente, a cidade conta com 41 unidades, sendo 32 localizadas em escolas municipais e 9 em pragas
publicas (Prefeitura de Curitiba, 2024, n.p.).
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Em seu primeiro editorial, o jornal demarca suas pretensdes para o futuro da
publicacgdo: transformar a Biblioteca Publica em um espago cultural.

Estar em sintonia com seu tempo ¢ um dos objetivos que uma biblioteca publica

deve perseguir. Em sua nova fase, é exatamente isso que a Biblioteca Publica do

Parana quer: dialogar com seus usuarios e transformar a BPP em um poélo de cultura,

ndo apenas uma instituicdo monotematica, voltada somente ao empréstimo de livros.

Com esta primeira edi¢do de Candido, a BPP abre mais um canal de didlogo com

seus frequentadores e também com aqueles leitores que estdo longe, ja que o jornal
estara na internet, disponivel a todos (Candido, 2011, ed. 01, p. 2).

Essa afirmacdo, ainda que simples, apresenta indicios sobre o funcionamento da
instituicdo em 2011. A institui¢do estava presa em um modelo de “biblioteca tradicional”, sem
espacos para oferecer ao seu publico um complexo de conhecimento e cultura necessario para
manter a BPP funcionando e seu or¢gamento mantido. A ideia de biblioteca tradicional surge
do proprio entendimento do Candido de que a Biblioteca Publica do Parana deve avancar de
um espaco de apenas empréstimos de obras para um espaco cultural amplo, abrangendo
eventos, pecas teatrais, apresentacdes, entre outros. Vemos, portanto, uma manobra de
reformulacao e modernizagdo para atender o publico - que, naquele momento, como apontado
pela Agéncia Estadual de Noticias, era de 2.000 pessoas por dia.

Outra questdo surge ja na leitura do primeiro editorial: quem ¢ o leitor do Jornal
Candido? Para quem esse periddico mensal estd falando? A resposta a essa pergunta exige
distinguir entre o publico presumido pelo projeto editorial e os publicos efetivamente
alcancados pelas estratégias de circulagdo. Em seus editoriais e materiais institucionais, o
Candido se dirige a leitores interessados em literatura, pesquisadores, estudantes e
frequentadores da Biblioteca Publica. No entanto, sua circulagdo gratuita e suas diferentes
formas de distribuicdo ampliam esse horizonte para publicos que ndo pertencem
necessariamente ao circuito literario, mas que ¢ formado por diferentes graus de familiaridade
com as tematicas e atravessado pelas mediagdes institucionais da BPP.

Ao longo das edigdes & possivel perceber uma repeticio de tematicas ¢ de um
personagem, a propria BPP. Entende-se que quando pensamos em um produto cultural,
principalmente aquele distribuido por uma instituicdo publica, ¢ necessario que o mesmo
cumpra algumas obrigacdes, como a valoriza¢do de seus eventos, acervo e equipe. Em sua
oitava edi¢do, publicada em marco de 2012, o jornal comemora os 155 anos da BPP e os 319
anos da capital paranaense através da divulgacao da trajetoria historica e institucional da BPP

e publicagdo de inéditos de autores curitibanos.
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Outra edi¢do que nos oferece informacdes sobre a estrutura organizacional ¢ a décima
segunda edi¢do, publicada em julho de 2012, em comemoragdo ao primeiro ano de circulacao
do periddico. E por meio dela que somos informados sobre a duplicac¢io da tiragem impressa
do jornal, passando de cinco mil exemplares para dez mil, além de um aumento na quantidade
de paginas, passando a ser 40 paginas por publicacdo, oito a mais do que as demais publicadas

previamente.

Essas mudangas sdo uma forma de atender as demandas de leitura do jornal, que,
com o tempo, passou a ser mais conhecido e procurado pelos leitores (...). A
profusdo de nomes e temas instigantes, aliada ao apuro grafico, fez o Candido
conquistar leitores fi¢is e se tornar importante fonte de pesquisa em escolas e
universidades, ultrapassando as fronteiras de Curitiba e estabelecendo-se como um
importante caderno literario do Brasil (Candido, 2012, ed. 12, p. 2).

A autorreferenciagdo ¢ algo recorrente em suas edigdes, materiais de divulgacdo e
discursos. Ao apontar que o jornal se encontra no mesmo nivel de “outros periddicos, mais
antigos, como o Suplemento Pernambuco ¢ o Suplemento Literario de Minas Gerais”
(Candido, 2012, ed. 12, p. 2), a equipe busca legitimar a importancia deste produto cultural
como um jornal sobre literatura de relevancia nacional. Vale ressaltar as semelhangas
presentes entre o Suplemento Minas Gerais e o Candido, uma vez que ambos sao publica¢des
literarias mantidas por seus respectivos 0rgaos governamentais, neste caso a Imprensa Oficial
e a Secretaria de Cultura, respectivamente.

O periodico também comemora a publicagdao de 40 inéditos, entre cronicas, poemas e
outras formas de expressdo literaria. E nesse espaco que o jornal se fortalece como uma
“vitrine variada, cosmopolita e interessante da literatura brasileira contemporanea” (Pereira,
2017, p. 3). Com grande parte de suas paginas dedicadas a publicacdo de diferentes géneros
literarios e fragmentos de romances, acompanhar as publicagdes do jornal ¢ entender parte do
cenario da literatura brasileira naquele periodo. Entre autores estreantes, jornalistas e nomes
consagrados, o jornal também tem o compromisso de colocar em foco autores paranaenses.

Mesmo mantendo uma linha editorial plural e diversificada, tanto na questdo dos
autores publicados quanto dos temas abordados, o Candido procura destacar a
producdo literaria do Parand, estado com uma rica tradi¢do nas letras e que continua
a revelar otimos autores. As discussdes macro, sempre tém desdobramentos que
relevam como determinado assunto ¢ tratado pela cena local. Além, sempre, de
incluir pesquisadores, académicos e escritores paranaenses nos debates propostos
pela pauta do Candido. Dessa forma, nas paginas do jornal, cria-se um

territorio conveniente a troca de ideias entre intelectuais do Parana com outros
estudiosos brasileiros (Pereira, 2017, p. 3).
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E em 2012 que o jornal comeca a circular no projeto de ‘Remicio de pena pela leitura
no Parana’* (Candido, 2012, ed. 61, p. 2) - iniciativa pioneira no Parana que utiliza a leitura
para reduzir a pena através de atividades com o suporte de livros. A equipe de redacao era
composta pelos jornalistas Fernanda Rodrigues, Felipe Kryminice, Guilherme Magalhaes,
Marcio Renato dos Santos, Omar Godoy e Tatiane Garcia.

Ja no ano seguinte, em agosto de 2013, na edi¢do de niimero 25, o jornal comemora
seus dois anos de existéncia com mais uma alteracdo: o periddico agora serd distribuido
gratuitamente em todas as escolas de Ensino Médio do Parana, em uma parceria da BPP com

a Secretaria do Estado de Educagao (SEED).

Esta 25? edigdo marca os dois anos do Candido. Desde agosto de 2011, o jornal se
mantém firme em um cendario indspito para impressos. Ao mesmo tempo em que a
midia tradicional reduz seus canais de difusdo de cultura, com o fechamento de
diversos suplementos culturais, o Candido continua a difundir um nicho do saber —
a literatura — que muitos acreditam ser irrisorio no pais. (...) o Candido tem levado
a milhares de pessoas informagdes sobre o presente e o passado da rica literatura
brasileira. Além de difundir a produgdo atual de escritores brasileiros. Em dois anos,
foram mais de 80 inéditos, entre contos, poemas e trechos de romances publicados
pelo Candido (Candido, 2013, ed. 25, p. 2)

Uma caracteristica importante desta edicdo ¢ o enxugamento da equipe editorial, antes
composta por em torno de seis jornalistas, para dois redatores e trés estagiarios. Os nomes
responsaveis pela produgdo do jornal sdo os jornalistas Marcio Renato dos Santos e Omar
Godoy, como redatores, e Thais Reis de Oliveira e Melissa Saldanha, como estagiarias. A
respeito da equipe ¢ importante relembrar que estes ndo trabalham somente na publicagdo do
jornal, mas também em outras demandas editoriais do Nucleo de Edi¢des da Secretaria de
Estado da Cultura, 6rgao que estd a cargo da BPP (Pereira, 2017, p. 3).

A edi¢do de nimero 61 marca o aniversario de cinco anos de publicagdes sem pausas.
Com a temadtica “5 anos: na edi¢do de aniversario, o Candido publica especial com momentos
importantes da historia literaria do Parana” (Candido, 2016, p. 1), a edi¢cdo repete o quadro
editorial das demais, com alteragdo somente nos estagidrios, sendo agora Helena Salvador e
Kaype Abreu. Cabe demarcar a importancia deste editorial intitulado ‘A nossa xicara de café’.
O coordenador da BPP defende o Candido como uma publicagdo jornalistica, enquanto,

simultaneamente, revisita momentos importantes da histéria do periodico.

A Lei n° 17.329/2012 instituiu a remicdo através da leitura em estabelecimentos penais do Estado do Parana,
como foi prevista pela Lei Federal n° 12.433/2012. A proposta prevé a diminuigdo de parte da pena por meio do
estudo, a fim de “oportunizar aos apenados, o direito ao conhecimento, a educagdo, a cultura e ao
desenvolvimento da capacidade critica, por meio da leitura e da producdo de resenhas e, por conseguinte,
possibilitar a remic¢ao da pena através do estudo” (Assembléia Legislativa do Parana, 2023, n.p.). Para ser valido,
o detento deve realizar uma resenha ou estudo dirigido sobre a obra ao longo do més, o qual sera avaliado pelo
professor responsavel pela atividade. Caso a nota seja igual ou superior a 6 (em uma escala de 0 a 10), o
participante tem 4 dias de sua pena reduzida.
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Foi com este espirito que ha exatos cinco anos, em agosto de 2011, nasceu o
Candido com sua capa a estampar um Paulo Leminski de bigodes imensos, no trago
do ilustrador Rafael Sica, e o sugestivo titulo: “A linha que nunca termina”. No era
apenas mais um jornal sobre literatura, livros, leitura e bibliotecas — que muitos ja
garantiam nascer com os dias contados. Era o inicio de um novo projeto para a
Biblioteca Publica do Parana (BPP) (...).

Nestes tempos tdo apressados ¢ conectados, um jornal com o perfil do Céandido
coloca-se como um foco de resisténcia, uma espécie de ilha a disposigdo de todos
nos balcdes da BPP, onde ¢ distribuido gratuitamente (Candido, 2016, ed. 61, p. 2).

Aqui, entende-se que o jornal busca afirmar, a cada editorial construido, seu papel
como um produto jornalistico legitimo. “Outra aposta ¢ no conteudo jornalistico: toda edi¢ao
traz como destaque de capa uma grande reportagem, resultado do didlogo com professores
universitarios, criticos e autores de todo o Brasil” (Candido, 2016, ed. 61, p. 2). Essa
afirmacdo, mesmo que corroborada por suas publicagdes, permite discutir de que forma esse
jornalismo esta presente neste periodico que, afinal, surge com o papel de provocar uma nova
onda de interesse pelos projetos da propria instituigdo a qual esta ligado.

Uma observagdo importante neste editorial € notar qual o papel do Candido como
produto de cultura organizado por uma instituicdo. Em seu primeiro editorial apontamos que o
surgimento do periddico estava ligado a transformacao da BPP em um espago multitematico e
com diferentes agdes. Ainda assim, cinco anos apOs sua primeira publicacdo, o periddico
ainda traz em seu editorial que “o Candido integra uma agdo que busca transformar a
Biblioteca Publica do Parand em um grande centro cultural” (Candido, 2016, ed. 61, p. 2). A
utilizacdo dos verbos “busca” e “transformar” aponta que o periddico ndo alcangou suas
projecdes iniciais, o que pode ser corroborado com o publico visitante da Biblioteca. Em
2012, a institui¢do contava com 2.000 visitantes diarios; j4 em 2016, quatro anos depois, a
institui¢do contava com cerca de 2,5 mil visitantes.

Destaca-se ainda por ser um dos poucos, ou talvez o unico, suplemento cultural
mensal produzido integralmente por uma biblioteca publica brasileira. E isso, vale
lembrar, num contexto em que os jornais ¢ revistas cada vez mais abandonam a

versdo em papel para mergulhar apenas no mundo digital (Candido, 2016, ed. 61, p.
2).

A edicao comemorativa da centésima edigdo se apresenta como um “dicionario”, uma
forma de retratar o percurso percorrido pelo proprio periddico e pelas demais publicagdes
literarias paranaenses, as quais pavimentaram o caminho percorrido pelo Candido. Assinado
pelo escritor e atual reitor da Universidade Estadual de Ponta Grossa, Miguel Sanches Neto, o
ensaio intitulado “Brevissima historia das publicagdes literarias do Parana”, comenta sobre os

padrdes jornalisticos literarios do Parand em seus 150 anos de publicagdes documentadas.
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Entre os periddicos citados estdo o Joaquim (1946-1948), o Nicolau (1987-1996), entre

outros.
Como se ndo bastasse ser a Unica publicagdo literaria mensal editada por uma
biblioteca publica no Brasil, o Candido cometeu o atrevimento de chegar a
centésima edigdo. S3o oito anos de circulacdo ininterrupta, em que o jornal
promoveu resgates literarios importantes, valorizou a produgdo local (e dialogou
com a nacional), entrevistou autores consagrados, abriu espago para textos inéditos,
investigou os habitos de leitura de famosos e andnimos, deu voz a todo tipo de
opinido democratica, refletiu sobre o papel das bibliotecas no século XXI... Uma
trajetoria no minimo consistente — e que, vista de cima, pode ser lida como um
panorama da literatura brasileira recente. (...) Mais do que uma autocelebragao, esta
centésima edi¢do serve como um balango antes de seguir em frente. A meta, a partir

daqui, ¢ ampliar ainda mais o horizonte tematico do jornal, sem perder sua esséncia
e rigor. Boa leitura! (Céandido, 2019, p. 4)

Entre as palavras dispersas no seu “diciondrio”, a edicao valoriza desde seu espaco
fisico com a Biblioteca (representando a letra B), até seus leitores e seus editores (aqui, os
editores representam a letra O). Ainda, o jornal traz como memdria diferentes autores que
garantiram seus espagos no Candido, como Wilson Bueno, Newton Sampaio, Paulo Leminski,
Valéncio Xavier, entre outros. Outro ponto a ser destacado ¢ a falta de colaboradores nesta
edicdo, com apenas o ensaio sendo assinado por Sanches Neto, com os demais textos
produzidos pelo redator Jodo Lucas Dusi, pela estagiaria Leticia Pille e pelo editor Omar
Godoy.

O ultimo editorial a ser analisado €, consequentemente, o ultimo editorial publicado
pelo impresso. Em agosto de 2021, na edigdo n° 121, o periddico completa 10 anos de
publicacdo. E nesse momento que o jornal anuncia suas mudangas na linha editorial e no
formato: integralmente digital. Até esse momento, o jornal circulava em dois formatos, o
on-line, no site da Biblioteca Publica do Parana, e de forma impressa por meio do
Departamento de Imprensa Oficial do Estado do Parana.

Unico jornal literario editado por uma biblioteca publica no Brasil, o Candido
completa uma década de publicagdo mensal ininterrupta com a estreia de um novo
formato. Concebido para a leitura e distribui¢do em meio digitais, o projeto ¢ um
reflexo deste periodo de enfrentamento a pandemia e da necessidade de uma
circulacdo mais 4agil das informac¢des. Uma mudanga que também tem impacto na
linha editorial, cada vez mais voltada para a discussdo de assuntos urgentes, que

conectam o universo da literatura e das artes em geral com os grandes debates
contemporaneos. Boa leitura. E compartilhe! (Candido, 2021, ed. 121, p. 4).

O primeiro ponto a ser discutido ¢ o espago ocupado pelo jornal como produto
cultural. A afirmagdo de ser o unico - e primeiro, como publicado por Pereira (2017) - ¢

demarcada por diferentes fontes oficiais do proprio governo do Parand, para além da marca
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em seu proprio editorial. Em 2021, a Agéncia Estadual de Noticias (2021, n.p.)** aponta a
singularidade do periddico. Outra afirmagao diz respeito ao publico consumidor que, segundo
a AEN, alcangou 60 mil leitores em suas 12 edi¢cdes. No mesmo sentido, em 2024, a
Secretaria de Cultura do Estado do Parana (2024, n.p.)*, 6rgdo a qual a Biblioteca Publica
estd vinculada, discute duas principais caracteristicas do periddico, sendo elas: sua
permanéncia como o unico periddico editado por uma Biblioteca Publica e a sua
funcionalidade como um veiculo que “além de fomentar e divulgar este setor, o Candido
possui o compromisso mensal de unir reportagens ligadas ao meio editorial, contetidos
inéditos literarios, ilustragdes e fotografias”, este que alcangou cerca de 1.000 visitantes
digitais por més, totalizando 12.000 leitores ao ano.

Em sequéncia, discutem-se as alteracdes técnicas sofridas pelo periddico,
consequéncia da pandemia, que impossibilitou as atividades presenciais desde marco de 2020.
Com isso, o jornal finalizou suas atividades como impresso, voltando-se apenas para a
produgdo digital - o que foi defendido através da necessidade de producdo de materiais mais
ageis, independente da periodicidade, mantendo a circulagdo mensal. A mudanga também
permitiu que o jornal expandisse a quantidade de paginas disponiveis, passando a uma média
de 70 a 80 paginas por edi¢do. Outra altera¢do ¢ no quadro editorial do Candido. A biblioteca
estava sob a direcdo de Ilana Lerner Hoffmann, com a coordenag¢do do Jornal por Omar
Godoy - antes redator. Como redatores, a edigdo possui Hiago Rizzi, Luiz Felipe Cunha e
Luiz Felipe Leprevost - futuro diretor da BPP.

Como citado, a edi¢do n° 121 marca o fim definitivo dos editoriais do Candido, pratica
presente desde a sua primeira edicdo. Retrospectivamente, observa-se que os editoriais
desaparecem apds a comemoragdo das cem edigdes publicadas, em 2019. O espacgo, antes
ocupado pelos textos metalinguisticos e introspectivos, passou a receber a coluna “de escritor
para escritor”, espaco no qual autores compartilham dicas, curiosidades e diferentes processos
criativos.

Mesmo com essas mudangas, o jornal se mantém na logica de produgdo daquelas
“caracteristicas da noticiabilidade periodistica cotidiana” (Gadini, 2009, p. 200), isto é&,
procura produzir um conteido que segue os preceitos da periodicidade, atualidade,

universalidade e proximidade. Um exemplo disso sdo as edi¢cdes comemorativas com

# Disponivel em:
https://www.aen.pr.eov.br/Noticia/Biblioteca-Publica-do-Parana-consolida-sua-presenca-online-em-2021.
Acesso em: 14 abr. 2025.

 Disponivel em:
https://www.cultura.pr.gov.br/Noticia/Biblioteca-Publica-do-Parana-estreia-projetos-culturais-e-investe-na-atuali
zacao-dos. Acesso em: 14 abr. 2025.



https://www.cultura.pr.gov.br/Noticia/Biblioteca-Publica-do-Parana-estreia-projetos-culturais-e-investe-na-atualizacao-dos
https://www.cultura.pr.gov.br/Noticia/Biblioteca-Publica-do-Parana-estreia-projetos-culturais-e-investe-na-atualizacao-dos
https://www.aen.pr.gov.br/Noticia/Biblioteca-Publica-do-Parana-consolida-sua-presenca-online-em-2021
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especiais referentes a autores e obras especificas da literatura. Assim, os elementos
selecionados por esta pesquisa, para além das categorias de Groth (2011), foram: a)
regularidade de circulagdo nacional e local; b) capacidade de distribuicdo; c) numero de
colaboradores e suas identidades e d) impacto no seu segmento de atuacao (Zanella, 2020, p.

74).

2.3 PARANA, UM ESTADO LITERARIO?

Desde meados do século XIX, o Estado do Parané consolidou-se como espacgo fértil
para diferentes praticas culturais. Em 1854, quando Curitiba foi oficialmente estabelecida
como capital, observa-se a formacao de uma ambiéncia intelectual na qual a producao literaria
ocupa lugar de destaque, a ponto de a literatura ser considerada “uma das manifestagdes
artisticas mais fortes do Parand” (Ruffato, 2014, p. 2). Tal centralidade pode ser explicada, em
parte, por -caracteristicas recorrentes atribuidas a vida cultural curitibana, como a
introspec¢ao, a atmosfera de recolhimento e uma tradi¢dao satirica e critica que atravessa
diferentes geragdes de escritores. Conforme aponta Cristovao Tezza, trata-se de um conjunto
de marcas que inclui “uma obsessdo formal, a referéncia poderosa de Dalton Trevisan (do
ponto de vista literario e existencial), tudo isso nos marcou muito” (Cazes, 2014, n.p.)*.

Para além da tradig¢do na literatura, outro marco do estado ¢ a producao de impressos.
Entre jornais e revistas, ¢ possivel tragar uma linha do tempo por meio das publicagdes
desenvolvidas at¢ mesmo antes de sua emancipagao de Sao Paulo, fato este que aconteceu em
1853. Do Dezenove de Dezembro, de Curitiba, em circulagdo entre 1854 e 1888, para o
Candido, também da capital, em circulagdo desde 2011, ha mais de 150 anos de historia
registrada. Seguindo a logica de Daniel Zanella (2020), os periddicos podem ser divididos em
cinco categorias principais:

a) Jornais inaugurais: responsaveis por dar inicio a tradicdo literaria impressa
no Parana;

b) Jornais de ponta: acompanham os movimentos nacionais estéticos, como o
Movimento Simbolista;

c) Jornais localistas: iniciam uma busca pela formacdo de uma identidade
regional;

d) Jornais de conflito: promoveram mudangas com os canones ja estabelecidos;

% Disponivel em:

https://sociedadedospoetasamigos.blogspot.com/2014/02/curitiba-cidade-literaria-leonardo-cazes.html
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e) Jornais sintetizadores: apresentam formatos que valorizam a circulagdo, o
agrupamento e a influéncia (Zanella, 2020, p. 2).

Essas categorias auxiliam na compreensdo do espaco ocupado pelo Jornal Céandido,
afinal, sua publicacdo ¢ resultado de um acumulo de praticas jornalisticas que passaram pelas
fases de idealizacdo, contextualizagdo, produgdo e circulacdo. Entende-se, portanto, que os
jornais literarios seguem os padrdes editor - autor - publico receptor, defini¢des cléssicas da
producao jornalistica.

Um jogo acontece em periddicos de literatura, e se joga o jogo de maneira propria:
os impressos como representacdo de tempo e espago, com escolhas editoriais
atravessadas por influéncias, tendéncias ou tentativas de vanguardismo, a beleza da
materialidade, de ser e¢ estar no mundo como papel, reunindo cdnones ou

promovendo o novo. Estamos, certamente, numa relagdo singular entre quem produz
e quem frui o texto, a depender de quem escreve e de quem 1€ (Zanella, 2022, p. 1).

Assim, antes de discutir suas relagdes com o Candido, torna-se pertinente trazer uma
breve introdugdo sobre o histérico e o funcionamento de seus precursores € companheiros.
Saudosista de um passado ndo-construido ou meramente fruto de ingenuidades, a
[lustragdo Paranaense permanece como eixo de uma corrida do ouro por uma
identidade singular que até hoje repercute, em outras frequéncias, no entendimento
do que ¢ o local e o universal — projetos de espelho das quais a Nicolau e,
sobretudo, a Joaquim buscaram o afastamento. Se Curitiba ndo devolve
criativamente o que come e consome (LEMINSKI, 2014), as revistas paranistas
buscaram, sem sutilezas, aplicar a logica do imigrante ndo apenas como algo que nos

define, mas que, também, deveria ser melhor apresentado em nossa pele — mesmo
que essa insigne ndo passasse das divisas da capital (Zanella, 2018a, p. 127).

Para isso, foram selecionados trés periodicos de diferentes formatos e periodicidades
para entender como se traga a trajetoria da producao até o jornal objeto desta pesquisa, sendo
eles: o Joaquim, Nicolau e a Revista Helena. Convém antecipar que, mesmo sem apresentar
com especificidade os demais representantes do jornalismo literdrio paranaense, alguns

exemplares serdo mobilizados e apresentados ao longo da pesquisa.

2.3.1 Joaquim

A revista Joaquim, publicada a partir de abril de 1946, ¢, sem duvida, o periddico
paranaense que concentra o maior numero de estudos académicos dedicados a sua analise
(Zanella, 2020). Seu surgimento ocorre em um momento de inflexao da literatura paranaense,
marcado, nos anos anteriores, pela perda de nomes centrais do cenério local, como Emiliano

Pernetta®’, em 1921, Dario Vellozo, em 1937, e Silveira Netto, em 1942. Esse contexto de

27 Curiosamente, a revista Joaquim era produzida na Rua Emiliano Pernetta, nimero 466, ao lado da fabrica de
Louga, Refratario e Vidro Jodo Evaristo Trevisan.
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esvaziamento contribuiu para a emergéncia de iniciativas que buscavam redefinir os rumos da
producado literdria no estado.

Fundada em Curitiba por Dalton Trevisan (1925 - 2024), Erasmo Pilotto (1910 - 1992)
¢ Antdnio P. Walger®®, a revista se insere como representante da arte moderna em meio ao
contexto ainda fortemente influenciado pelo paranismo®. Com tiragem inicial de apenas 100
exemplares, Joaquim consolidou-se como marco do jornalismo cultural, tanto no ambito

regional quanto nacional.

Situada entre as revistas mais importantes desta geracdo, a revista Joaquim “em
homenagem a todos os Joaquins do Brasil”, vai se impor desde seu primeiro numero
por representar, no plano nacional, as inquietagdes de sua época, e no plano local, a
ruptura que o Parand esperava para finalmente se introduzir no espirito do século
XX. Assim, o primeiro numero de Joaquim, publicado em abril de 1946, se
constituira no inicio de uma nova fase para a literatura do Parana, cujo
reconhecimento se deu desde logo, conforme testemunho dos nomes mais
representativos do momento (Lacerda Carollo, 1972, p. 104).

Conforme observa Carollo (1972), a publicagdo inaugura uma nova fase para a
literatura paranaense ao tensionar praticas consolidadas e reivindicar a inser¢ao do Parana no
espirito cultural do século XX. O reconhecimento da revista se deu de forma quase imediata,
como atestam os depoimentos e manifestagdes de autores de destaque no cenario literario
brasileiro, como Carlos Drummond de Andrade, Erasmo Pilotto, Ledo Ivo, Wilson Martins,
José Lins do Rego, Vinicius de Moraes, Oswald de Andrade, entre outros, e nas ilustracdes de
Fayga Ostrower, Poty Lazzarotto, Candido Portinari e Di Cavalcanti.

Ao longo de suas 21 edigdes, Joaquim abriu espago para os anseios de renovacao
estética na literatura e nas artes visuais paranaenses da primeira metade do século XX
(Dicionario do Estado do Parana, 1991). Dotado de um discurso de nega¢do do antigo e de
afirma¢do do novo, o periddico pode ser compreendido como uma tentativa, ainda que tardia,
de participacdo em um movimento transgressor mais amplo. Do “manifesto para nao ser lido”
as ilustragdes de Poty Lazzarotto, a revista buscou construir uma linguagem marcada pela
ruptura e pela contestagdo das formas vigentes (Lacerda Carollo, 1987). Nesse sentido, como
ressalta a autora, o periddico “pelos textos e ilustragcdes que divulgou, pelas polémicas que

promoveu ja tem seu lugar devidamente assegurado na literatura brasileira” (Lacerda Carollo,

2 Anteriormente, os autores Dalton Trevisan e Antonio Walger eram companheiros no periddico Tingui, que
circulou em Curitiba entre mar¢o de 1940 a dezembro de 1943. O jornal formado pelos estudantes tinha enfoque
em diferentes representacdes da cultura local, tematica esta que deu inicio aos primeiros questionamentos
fundadores do Joaquim (Lacerda Carollo, 1987).

# O paranismo foi um movimento artistico-cultural que surgiu nos anos de 1920 com o propésito de construir
uma identidade regional forte e contou com a participacéo de intelectuais, artistas e literatos para a promogao das
tradi¢des paranaenses (Rezende, 2005).
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1987, p. 261), ndo podendo ser considerada uma experiéncia episodica na trajetéria de Dalton
Trevisan.

A escolha do nome da revista constitui elemento central para situa-la como parte de
uma cena cultural emergente, distanciada daquilo que Zanella (2020) define como “literatura
local de pompas, de ornamentos, de titulos” (p. 212), expressdo da disputa geracional entre o
novo ¢ o velho. Ao homenagear “fodos os Joaquins® do Brasil” (Zanella, 2020), o titulo
reforca seu carater simbolico de tensdo cultural, marcado pelo abandono consciente de
tradicoes cristalizadas e pela abertura a novas formas de expressao.

Nos estudos sobre periddicos modernistas, Teles (1987) situa o Joaquim ao lado de
revistas surgidas no rastro da Semana de Arte Moderna de 1922, como Klaxon (1922, Sao
Paulo), Revista de Antropofagia (1928, Sao Paulo), Movimento (1928, Rio de Janeiro),
Madrugada (1929, Porto Alegre), Orfeu (1947, Rio de Janeiro), entre outros exemplares
(Teles, 1987, p. 277-278). Esse levantamento retrata o processo de descentraliza¢do da cultura
brasileira, permitindo entender a emergéncia de polos culturais fora do eixo Rio-Sao Paulo.
Ao mesmo tempo, a diversidade regional dessas publicagdes impede uma leitura homogénea
do modernismo, uma vez que os ideais defendidos em diferentes regides respondiam a
demandas especificas. Nesse contexto, as revistas podem ser consideradas “instrumentos
fundamentais para a renovacdo geracional na cultura” (Cohn, 2011, p. 11), pois sdo
responsaveis por ditar as futuras ambigoes literarias de sua populagdo consumidora.

Entre os colaboradores do Joaquim figuram nomes como Poty Lazzarotto
(1924-1998), Temistocles Linhares (1905-1993), José¢ Paulo Paes (1926-1998) e Wilson
Martins (1922-2010). Apdés um periodo inicial de enfrentamento critico, o préprio Dalton
Trevisan passou a publicar contos e poemas no periddico, pratica recorrente em revistas
conduzidas por editores-autores. Os textos abordavam a arte em sentido amplo, incluindo
musica, artes plasticas, literatura, acontecimentos culturais e reflexdes teoricas. Conforme
observa Carollo (1987), o carater de “geracdo eliminadora (por oposicdo ao conceito de
Gasset de ‘geracdo cumulativa’) reforgou e impos o grupo de Joaquim como o mais
significativo da década de 40 (Carollo citado em Nicolau, 1987, p. 23).

Como aponta Miguel Sanches Neto (1998), havia ainda:

[...] uma causa tacitamente ndo mencionada: colocar o Parana, através da nova

geragdo, no mapa das artes brasileiras. Assim, a presenga dos mais diversos nomes,
excluidos os reaciondrios, ¢ uma maneira de dar consisténcia a publicagdo, mas ¢é

% Vale apontar que o nome Joaquim “coincide com um titulo de texto de Romario Martins na Illustragdo
Paranaense, publicado em fevereiro de 1928. O texto de Martins, paranista até a Gltima grimpa, abriu a segunda
edi¢do da segunda temporada do periddico” (Zanella, 2020, p. 214).
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também, e principalmente, uma forma de delinear urna identidade composita
(Sanches Neto, 1998, p. 74).

Parte da valorizagdo atribuida a revista decorre, igualmente, da atuacao de Dalton
Trevisan enquanto editor-escritor. Suas escolhas editoriais e afinidades pessoais contribuiram
para a publicagdo de contos, artigos, entrevistas, resenhas e notas sobre a cena cultural local,
incluindo criticas parciais as proprias decisoes da revista. Um exemplo emblematico ¢ o texto
“Emiliano, o poeta perneta”, publicado na terceira edi¢do, na qual Trevisan afirma que o poeta
seria vitima da propria provincia que o formou. Esse posicionamento contribuiu para o
afastamento de Erasmo Pilotto do nucleo decisério da revista (Zanella, 2020, p. 236),
revelando tensdes internas que atravessaram o projeto editorial.

A reedi¢ao da revista ocorreu em 2001, sob responsabilidade de Miguel Sanches Neto,
entdo diretor da Imprensa Oficial do Parand. Integrando a colegdo Brasil Diferente, foram
produzidas e esgotadas 1.000 caixas, com 21 exemplares selecionados em cada uma, em
edicdo fac-similar de forma a manter a tradigdo literaria viva. Como destaca Walger (2012),
essa iniciativa impediu que a revista se tornasse uma lenda inacessivel, uma vez que “o acesso
a publicacdo, que comegou a circular em 1946, era restrito, algo como redescobrir o caminho
das Indias. Ou achar uma agulha no palheiro” (Walger, 2012, n.p.). As copias foram
distribuidas de forma gratuita entre bibliotecas, universidades e colecionadores.

No que diz respeito ao financiamento, Joaquim se diferencia de periddicos posteriores
por ndo recorrer a recursos publicos. Desde suas primeiras edi¢des, a revista contou com
ampla presenca de anuincios em seis paginas completas, resultado da atuacdo social de seus
fundadores, Pilotto e Walger, figuras sociais na cena cultural de Curitiba e responséaveis por
angariar recursos financeiros para a manutengdo. Entre os anunciantes estavam a empresa
familiar de Trevisan, Livrarias, Cafés, advogados e lojas de variados setores. A revista tinha
custo de 2,00 contos de réis mensais ou 20,00 contos de réis anuais.

No plano do capital social, Dalton Trevisan articulou uma rede de autores de projecao
nacional, destacando-se pela participagdo de Carlos Drummond de Andrade. Na segunda
edicao da revista, em junho de 1946, foi reproduzida integralmente uma carta do poeta, na
qual manifesta seu entusiasmo com a emergéncia de revistas conduzidas por jovens e expressa
esperanca no potencial criativo do Parana (Joaquim, n. 2, 1946).

Estou recebendo o primeiro nimero de “Joaquim”. Ainda bem que continuam a
surgir no Brasil as revistas de mogos. Porque os velhos e os simplesmente maduros
estdo calados, ¢ na sua plenitude parece que desistiram mesmo dessa tarefa que toda
geracdo se impde quando ndo esta nascendo: reformar a vida, ou simplesmente a

literatura (deixar de consegui-lo ndo tem importincia; o lamentavel ¢ desistir de
tenta-lo). Encontro em vocés do Parand ésse fermento da “coisa nova” que ¢ tdo
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precioso e passa tdo rapido. Se déle saira ou ndo saira uma expressdo diferente, o
tempo é que vai dizer, mas também, com o tempo, a aplicagdo ¢ a capacidade de
pesquisa, de teimosia, de desinterésse de vocés, qualidades de que a gente se desfaz
tdo depressa...em nome da obrigacdo de viver. (...) Nosso poder de admiragdo vai se
tornando tdo familiar e nosso poder de destruicdo tdo débil, que a insubordinagao
dos mocos, neste ano de 46, ¢ quase um espanto. (...) Pessoalmente, tenho
esperancas no Parand (Joaquim, 2° ed, 1946, n. 2).

Esses movimentos, que incluem, entre outros elementos, as cartas publicadas
enderecadas a “D”, permitem compreender o lugar ocupado por Joaquim como instrumento
de valorizagdo da cultura e de promocao da literatura paranaense. A revista consolidou-se,
assim, como referéncia fundamental para a compreensdo da tradi¢do dos periddicos literarios
no estado, estabelecendo pardmetros simbolicos e editoriais que seguem reverberando em

projetos posteriores.

2.3.2 Nicolau

Em 1987, a Assembleia Legislativa do Parana (Alep) recebeu o advogado René Dotti
para discutir a elaboracdo de um plano estadual. O jurista, que assumiria a Secretaria de
Cultura no governo Alvaro Dias (PMDB), enfatizou, em sua exposi¢ao, a necessidade de
construgdo de uma identidade cultural propria como prioridade politica. Essa formulacao
aparece de modo explicito quando defende que a “primeira das prioridades do Parand no
tempo e na nova Constituinte” seria “a sua identidade social, politica, econdmica e cultural
frente as demais unidades da Federacdao” (Dotti apud Costa, 1994, p. 604). A fala funciona
como um indicador de um contexto de reorganizagao institucional do Estado, no qual politicas
culturais passam a operar também como estratégia de legitimagao publica e de fortalecimento
de pertencimento.

E nesse cenario que, por meio do patrocinio do Governo do Estado e sob
responsabilidade da Imprensa Oficial, publica-se em julho de 1987 a primeira edi¢ao do jornal
Nicolau. Coordenado pelo escritor e jornalista Wilson Bueno (1949-2010), responsavel pelos
primeiros 55 exemplares, o periddico pode ser compreendido como uma iniciativa voltada a
organizagado, registro e circulacdo da produgdo cultural paranaense. Segundo Vieira (1999), o
Nicolau foi concebido como jornal cultural dedicado a difusdo de diferentes campos do
conhecimento e da criacdo artistica, reunindo literatura, artes, politica, pensamento critico e
manifestagdes da cultura local e nacional (Vieira, 1999, p. 247). Nesse sentido, sua proposta
editorial se vinculava tanto a preservagdo de um acervo cultural da época quanto a abertura de

espaco para diferentes vozes e correntes de pensamento.
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O proprio nome do jornal ¢ apresentado como “genérica homenagem aos multiplos
estratos imigrantes que, ao longo dos anos, moldaram a nossa cara e o nosso carater" (Bueno
apud Nicolau, 1987), conectando o projeto editorial a uma narrativa identitaria vinculada a
formacao social do Parana.

No editorial inaugural, o jornal explicita:

Tempo de Criar. Ao se constituir, ja desde o nome, como genérica homenagem aos
multiplos estratos imigrantes que, ao longo dos anos, moldaram a nossa cara e o
nosso carater, Nicolau se insere, igualmente, no espagco de um novo tempo nacional
em que a pluralidade de ideias ¢ um dado inquestionavel e tdo mais enriquecedora
quanto maiores forem as oportunidades de que se promova a sua livre circulagio.
Este ¢ nosso primeiro propdsito, ao aceitarmos o desafio de reunir, num mesmo
espago de expressdo, as diversas variantes do pensamento que, aqui e agora vao, a
seu modo, conduzindo o processo criativo - paranaense em particular e brasileiro em
geral. Ndo nos pretendemos uma publicagdo a servico de tendéncias, grupos,
escolas, facgdes, mesmo porque tal postura, alienaria de um projeto aberto e
democratico, a significativa contribuigdo de parcelas ponderaveis da “intelligentsia”
nacional. (...) Espelho e sintese do trabalho de nossos criadores, Nicolau se quer

assim, como o registro vivo, inquieto e perturbador do tempo em que vivemos...”
(Nicolau, editorial, Ano 1, no.1, 1987, p. 2)

A autoapresentacdo do jornal combina a retorica da pluralidade com uma ambigao de
intervencdo cultural, caracteristica de projetos que buscam autoridade no campo literario e
jornalistico.

Com a presenca de vozes nacionais e internacionais da cultura e da literatura, o
periodico ocupou um lugar relevante no jornalismo cultural brasileiro ao se constituir como
registro de produgdo literdria, reduto de reflexdo critica e espago de divulgacdo artistica,
assumindo ainda um “certo desejo de intervengdo, caracteristicos das vanguardas modernas”
(Tanaka, 2023, p. 14). Para além do seu conteudo, o projeto grafico inovador, desenvolvido
por Luiz Antonio Guinski, ¢ frequentemente apontado como um dos elementos centrais para a
sua consagracao, conferindo ao periodico estatuto de marco no jornalismo cultural brasileiro.

Essa projecdo também se relaciona diretamente a tiragem e ao modelo de circulagdo
gratuita, que ampliaram o alcance do jornal de modo expressivo. “Com mais de 76 mil
exemplares em circulagdo, ainda hoje superaria a soma da tiragem média dos dois principais
jornais do Parand” (IVC, 2013; Demeneck apud Candido, 2014, p. 21). Na sexta edicdo,
alcangou 162.500 exemplares circulando. Ao longo de sua trajetoria, “Nicolau foi encartado
em mais de 25 veiculos de imprensa e chegou a ter mais de 20 mil assinantes” (Demeneck
apud Candido, 2014, p. 21), indicando ndo apenas a dimensao de sua circulacdo, mas também
um investimento estratégico em capilaridade, ampliando seu potencial de influéncia no espaco

cultural paranaense.
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Para além do design e da distribuicdo, o conteudo intelectual garantiu ao jornal uma
posi¢do consolidada como obra cultural. De Milton Hatoum a Jamil Snege, o periddico reuniu
uma producdo jornalistica e literaria assinada por nomes expressivos, combinando matérias,
inéditos e reflexdes criticas. Como aponta a edicdo especial do Candido (2014) em
homenagem ao Nicolau, o jornal se insere em um contexto marcado por dificuldades de
acesso a informacao e pela necessidade de espagos de publicagdo para autores e artistas.

No plano organizacional, Vieira (1999) observa que o Nicolau apresentava uma
estrutura marcada pela diversidade de secdes e pela variagdo grafica. A autora registra que o
jornal contava, na maior parte dos numeros analisados, com 32 paginas, organizadas em
secoes como editorial, Painel, Mosaico, Reportagem, Depoimentos, Dossi€, Entrevista,
Mirante, Resenha, Critica Literaria, Poesia, Traducao, Fic¢ao, Teatro, Cinema, Quadrinhos e
Artes Graficas (p. 14). Essa composigdo evidencia a amplitude do projeto editorial, que ndo se
restringia a literatura em sentido estrito, mas articulava diferentes linguagens e formas de
intervengao cultural.

Em relagdo a literatura, Nicolau mantinha espagos especificos para a producao poética,
a ficcdo, a critica literaria, a tradugdo e a divulgacao de novos autores. A se¢ao de poesia
contemplava autores paranaenses, nacionais € internacionais; a se¢ao de ficcdo publicava
contos inéditos e obras de diferentes tradi¢des literarias; ja a secdo “Revelagdes” voltava-se a
apresentacao de textos inéditos de escritores ainda em processo de afirmacdo. Dessa forma, o
jornal atuava como instancia de circulacdo e legitimacdo literaria, combinando nomes
reconhecidos, producao local e abertura para novos autores.

Ao mesmo tempo, o Nicolau também pode ser compreendido como parte de uma
estratégia publica de valorizacdo da cultura paranaense e de fortalecimento de uma identidade
cultural no Estado. Embora fosse um projeto cultural da Imprensa Oficial e dependesse de
recursos publicos, o jornal ndo se configurou como simples porta-voz da ideologia oficial. Ao
contrario, apresentou uma proposta marcada pela abertura a diferentes correntes de
pensamento, pela valorizacdo da liberdade de expressdo e pela tentativa de reunir vozes
diversas no campo cultural. Essa caracteristica permite compreender uma tensao central do
periodico: sua vinculagdo ao Estado coexistia com um projeto editorial que buscava afirmar
pluralidade, autonomia simbolica e intervencao cultural.

Semelhante ao Joaquim, o Nicolau também teve suas edi¢cdes reeditadas e
republicadas em coletanea impressa fac-simile. Em 2014, a Secretaria de Estado da Cultura do
Parana (SEEC) publicou a reedigao dos 60 numeros disponiveis do periddico, divididos em

trés caixas, projetadas com 20 edi¢des cada. Com uma tiragem de 2.000 exemplares, o projeto
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foi distribuido em bibliotecas publicas do Estado, diferentes institui¢des culturais regionais e
nacionais, ¢ enviadas aos colaboradores do Nicolau. Também era possivel adquirir os
exemplares pelo custo de R$ 50,00 diretamente na BPP. Além da reedigdo impressa, a
Biblioteca passou a disponibilizar acesso virtual gratuito as edigdes, ampliando as
possibilidades de consulta e circulagdo do material®"

Ainda que o discurso editorial do Nicolau se apoie na pluralidade e na abertura
democratica, sua vinculagdo ao Estado e sua recorrente valorizacdo da cultura paranaense
indicam que o peridédico também participava da constru¢do de uma narrativa regional. Assim,
sua autonomia simbolica ndo elimina sua fun¢do institucional, mas revela a convivéncia entre

projeto editorial, politica cultural e afirmacao identitaria.

2.3.3 Revista Helena

Assim como o Candido, a revista Helena insere-se na tradicao da Biblioteca do Parana
de produzir periodicos culturais voltados a valorizagdo da literatura e das artes,
frequentemente associados a homenagem a figuras centrais da cultura paranaense.
Diferentemente dos demais, no entanto, Helena ¢ o primeiro periodico da instituicio a adotar
o nome de uma mulher como titulo, gesto simbdlico que se materializa na homenagem a
poetisa Helena Kolody.

A revista de periodicidade trimestral foi concebida como publicagdo de artes e cultura,
reunindo colaboradores de diferentes regides do pais e buscando colocar o Parand em
“didlogo com todo o pais e valorizar o jornalismo cultural em um momento de profundas
transformagdes da atividade” (BPP, 2025, n.p.). Sua producao editorial esteve vinculada
diretamente a equipe da BPP, sob a estrutura da Secretaria de Estado da Cultura.

A primeira publicacdo ocorreu em junho de 2012, com a edigd@o nimero zero dedicada
integralmente a autora que da o nome a revista. A edi¢do inaugural propriamente dita foi
lancada em outubro do mesmo ano, apresentando variacdo significativa no numero de
paginas, entre 75 e 116, no formato 26,5cm x 35cm, com tiragem impressa gratuita de cinco
mil exemplares. O conteudo reunia entrevistas, reportagens, ensaios, fotografias, contos e
outros formatos, indicando uma proposta editorial marcada pela diversidade de linguagens e
ampliacao do didlogo cultural/nacional.

No editorial da primeira edicdo, a revista explicita uma logica de produgdo que

privilegia o percurso, o processo € a abertura interpretativa, ao afirmar que:

3! Disponivel aqui:https://www.bpp.pr.gov.br/Pagina/Nicolau-Fac-similar. Acesso em: 14 abr. 2025.
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Para produzir esta edicdo n°. 1 de Helena - que viaja ao Norte do Parana -
comegamos pelo comego, passamos pelo cerne das questdes, mas ndo chegamos a
um fim. E essa ¢ a parte boa de tudo isso, afinal seria triste se concluissemos que no
Norte ndo ha nada a ser feito, que tudo estd pronto. Nao, definitivamente nao! O
Norte estd em permanente construcao (...).

Comecamos pelo comeco, mas vocé pode desfrutar de Helena na ordem que melhor
lhe convier. O que importa ¢ que a leitura dessas historias seja tdo agradavel para
vocé quanto foi para nos produzi-las (Helena, 2012, p. 2).

Desde seu inicio, Helena se estruturou a partir da colaboragdo entre escritores,
professores, académicos, jornalistas, fotografos e outros profissionais, contando ainda com a
figura de um conselho editorial remunerado. Assim como o Candido, a revista foi financiada
pelo Governo do Estado do Parand, por meio da Secretaria de Estado da Cultura. Conforme
registro do Diario Oficial de setembro de 2012*, o colaborador do Conselho Técnico
Editorial da segunda edigdo, Miguel Fernando Perez da Silva, recebeu remuneragdo de R$
1.500,00 autorizada pela entdo secretiaria de Estado da Cultura em exercicio, Valéria A.
Marques Teixeira, evidenciando a formalizagao institucional do projeto.

Apbs a publicacdo da quinta edi¢do, em margo de 2014, a revista enfrentou um hiato
de aproximadamente trés anos, retornando apenas em outubro de 2017 com sua sexta edigdo.
Esse retorno ¢ acompanhado por modificagcdes editoriais e discursivas, explicitadas no
editorial que afirma “nao escolhemos um lado. Estamos mais interessados nas areas cinzas,
nos tracos que se borram” (Helena, 2017, p.4). A revista reaparece reformulada, com novo
formato, “ensaios de folego e mais conteido de ambito nacional” (Helena, 2017, p.4),
assinados por colaboradores de diferentes regides do pais. Apesar das alteragdes, o editorial
retoma o discurso de manutengdo da esséncia do projeto, sobretudo no compromisso de
colocar o Parand em didlogo com o restante do Brasil e de valorizar o jornalismo cultural em
um cenario de reconfiguragdo da atividade.

O periodo de interrupgdo, que ndo € explicitamente justificado pela equipe editorial,
pode ser compreendido como expressdo da instabilidade que marca projetos culturais no
Brasil, principalmente aqueles vinculados a institui¢des publicas. Essa dindmica dialoga com
processos mais amplos de retragdo do jornalismo cultural, como reducdo de cadernos
especializados, a diminuicdo do nimero de edi¢des e enxugamento das redacdes (Alves,
2007). A propria revista, em edi¢des posteriores, assume seu processo construtivo como parte
de um contexto de producdo, afirmando interesse no “barulho” e na “confusdo” da entropia

contemporanea, reunindo “vozes dissonantes, opinides controversas, supostas velharias com

32 Disponivel em:

https://www.justica.pr.gov.br/sites/default/arquivos_restritos/files/migrados/File/dioe_abertura 2012/CV 0022012
pdf. . Acesso em: 17 mai. 2025.


https://www.justica.pr.gov.br/sites/default/arquivos_restritos/files/migrados/File/dioe_abertura_2012/CV0022012.pdf
https://www.justica.pr.gov.br/sites/default/arquivos_restritos/files/migrados/File/dioe_abertura_2012/CV0022012.pdf
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gosto de novidade, “novidades” que sempre existiram, humor sarcéastico, poemas e contos,
entrevistas e antientrevistas” (Helena, 2019, p. 2).

A revista Helena foi publicada até sua décima primeira edi¢do, langada em julho de
2019. O encerramento ndo anunciado do periddico gerou questionamentos sobre seus
motivos, coincidindo temporalmente com mudangas na dire¢do da Biblioteca Publica do
Parana. No més seguinte a ltima edigdo, a instituigdo passou a ser dirigida pela jornalista de
profissdo Ilana Lerner Hoffmann® (2019-2021), o que evidencia a relagdo estreita entre

projetos editoriais e reconfiguracdes administrativas no espaco da politica cultural estadual.

Quadro 3 - Quadro administrativo do Governo do Parana durante a publicacdo da Revista Helena.

(continua)
. L. . Diretor . -
Ano |Edi¢do| Governador Secretario | Superintendente Geral Diretor BPP Edicao
. . Paulino . Valéria Rogério | Thaisa M. Teixeira
jun/12 0 Beto Richa .. ndo se aplica Marques .
Viapiana o Pereira Sade
Teixeira
Omar Godoy,
Paulino Valéria Rogério Thaisa M. Teixeira,
out/12| 1 Beto Richa o nao se aplica Marques £ Luiz Rebinski e
Viapiana .. Pereira .
Teixeira Marcio Renato dos
Santos
Omar Godoy,
Valéria Rogério Thaisa M. Teixeira,
abr/13| 2 Beto Richa [Paulo Viapianal ndo se aplica Marques £e Luiz Rebinski e
. Pereira .
Teixeira Marcio Renato dos
Santos
Omar Godoy,
L. Thaisa Teixeira
Valéria Rogério Sade
set/13 3 Beto Richa |Paulo Viapianal nao se aplica Mgrqges Percira | Marcio Renato dos
Teixeira
Santos
Luiz Rebinski
Omar Godoy,
L Thaisa Teixeira
Valéria Rogério Sade
dez/13 4 Beto Richa  [Paulo Viapianal ndo se aplica Mqrqqes Pereira | Marcio Renato dos
Teixeira
Santos
Luiz Rebinski
Omar Godoy,
L. Thaisa Teixeira
Valéria Rogério Sade
mar/14| 5 Beto Richa  [Paulo Viapianal ndo se aplica Mqrql}es Percira | Marcio Renato dos
Teixeira
Santos
Luiz Rebinski
Jodo Luiz Rogério Omar Godoy, Luiz
set/17 6 Beto Richa .. ndo se aplica | Jader Alves &¢ Rebinski e Marcio
Fiani Pereira
Renato dos Santos

33 A profissional foi responsavel pela adaptagdo da BPP durante o periodo inicial da pandemia da Covid-19 € o
momento critico onde a quarentena ndo era flexibilizada. Neste momento, Ilana promoveu atividades virtuais
diversas, sendo elas cursos, concursos e promo¢des para manter a Biblioteca um ser vivo da literatura. Além
disso, também foi responsavel por configurar o Jornal Candido como um objeto de leitura somente virtual.
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(conclusao)
Omar Godoy,
jan/18 | 7 Beto Richa Joaq LPIZ ndo se aplica | Jader Alves Roggno Luiz Reb1nsk1 €
Fiani Pereira | Marcio Renato
dos Santos
Omar Godoy,
. . . Jodo Luiz N . Rogério [Luiz Rebinski e
jul/18 8 Cida Borghetti Fiani ndo se aplica Jader Alves Pe;geira Marcio Renato
dos Santos
Omar Godoy,
nov/18| 9 Cida Borghetti Joa(.) LI.lIZ nao se aplica Jader Alves R0g§r10 Luiz Rebmskl ©
Fiani Pereira | Marcio Renato
dos Santos
Omar Godoy,
. . . Jodo Luiz ~ . Rogério [Luiz Rebinski e
jan/19 | 10 Cida Borghetti Fiani ndo se aplica Jader Alves Pergeira Marcio Renato
dos Santos
Omar Godoy,
. Carlos Massa \ Luciana ~ . Rogério |[Luiz Rebinski e
jun/19 111 Ratinho Junior Hudson Josg Casagrande ndo se aplica Pereira Jodo Lucas
Dusi

Fonte: a autora (2025)

O quadro 3 explicita as alteragdes no quadro administrativo durante o periodo de
publicagdo da revista, revelando a sucessdo de gestores, secretarios e equipes editoriais ao
longo das edigdes. Essas mudangas institucionais permitem compreender como decisdes
politicas e administrativas incidem diretamente sobre os padrdes de produgdo, formatos
editoriais e periodicidade das publicagdes culturais. Embora definida como trimensal, Helena
teve circulacdo irregular, com apenas 11 edi¢des publicadas ao longo de sete anos, o que
reforca a instabilidade estrutural do projeto.

Ao discutir a periodicidade, torna-se pertinente mobilizar a no¢ao de jornal enquanto
totalidade proposta por Groth (2011), compreendendo a publicagdo como conjunto de
fragmentos organizados segundo determinadas sequéncias temporais. A trajetoria de Helena
indica que periddicos vinculados a institui¢cdes publicas enfrentam desafios que extrapolam a
disponibilidade de equipe ou recursos financeiros, estando também sujeitos a disputas
administrativas, redefini¢des de prioridades e descontinuidades politicas. Esses elementos se
revelam centrais para conceber a logica de produgdo de projetos editoriais culturais no Parana

e constituem antecedentes fundamentais para a analise do Jornal Candido.

2.3.4 Comparagoes entre os periodicos

A analise dos periodicos Joaquim, Nicolau e Helena permite identificar trés momentos
distintos da producdo jornalistico-literaria no Parand, os quais constituem antecedentes

fundamentais para a compreensao do Candido. Esses projetos editoriais ndo devem ser lidos
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como experiéncias isoladas, mas como partes de um processo histérico marcado por
continuidades, rupturas e reconfiguragdes, no qual a imprensa cultural opera como espago de
disputa simbolica e de constru¢do identitaria. O Candido emerge como resultado de um
acumulo de praticas editoriais e institucionais, elaboradas a luz das condi¢des politicas,
culturais e comunicacionais dos anos 2010.

Em termos simbolicos, os quatro periédicos compartilham um elemento estruturante, a
escolha por nomes proprios como titulos editoriais. Isso ndo se limita a um recurso nominal
somente, mas opera como estratégia de inscrigdo em uma tradicdo local de autorreferéncia,
vinculada a construgdo de um imagindrio literario paranaense. Quando, em seu primeiro
editorial, o Candido reafirma a continuidade dessa pratica, ao se alinhar a Joaquim e Nicolau
(Candido, 2011, p. 2), o jornal se posiciona explicitamente dentro dessa linhagem, ao mesmo
tempo em que atualiza seus sentidos. Se em Joaquim o nome funcionava como gesto de
ruptura e provocagdo geracional, e em Nicolau como sintese identitaria vinculada ao discurso
da pluralidade e do pertencimento estadual, em Helena ele se associa a valorizagdo da
memoria literaria e a tentativa de ampliagdo do dialogo nacional. O Candido, por sua vez,
herda esse repertdrio, mas o reorganiza sob a loégica de um suplemento institucionalizado,
continuo e voltado a mediacao cultural.

Outro eixo comparativo central diz respeito a relagdo entre os periddicos e o Estado.
Joaquim se distingue pela sua autonomia financeira e editorial, sustentada por publicidade
privada e pela atuacdo social de seus fundadores. J& Nicolau e Helena assumem de forma
explicita o vinculo com politicas culturais estaduais, sendo produzidos sob a estrutura da
Secretaria de Cultura e da Biblioteca Estadual do Parana, respectivamente. Nesses casos, a
presenga do financiamento publico amplia a capacidade de circulagdo e de alcance dos
periddicos, mas também introduz tensdes relacionadas a dependéncia institucional, a
instabilidade administrativa e a descontinuidade editorial. O Candido se insere diretamente
nesse segundo grupo, compartilhando com Helena a sua vinculagdo e equipe, mas
diferenciando-se por sua longevidade e por sua tentativa de estabilizagdo enquanto
suplemento permanente.

No plano editorial, observa-se que os quatro periédicos operam dentro do escopo do
jornalismo cultural especializado em literatura, mobilizando uma combinacdo de géneros
informativos, opinativos e interpretativos, conforme a classificagdo proposta por Marques de
Melo (2016). Reportagens, entrevistas, resenhas, artigos, cronicas e colunas aparecem como
formatos recorrentes, ainda que com pesos distintos em cada projeto. Joaquim privilegia o

texto ensaistico, o manifesto e a critica, alinhados a um projeto de ruptura estética. Nicolau
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aposta em uma estrutura editorial mais equilibrada, combinando reportagem, ficcdo, poesia e
resenha, com forte investimento grafico e ampla circulacdo. Helena amplia o espectro de
formatos, incorporando ensaios longos e experimentacdes visuais, resultando em um
“composto por vozes dissonantes, opinides controversas, supostas velharias com gosto de
novidade, “novidades” que sempre existiram, humor sarcéstico, poemas e contos, entrevistas e
antientrevistas” (Helena, 2019, ed. 11, n.p.). O Candido, por sua vez, articula esses diferentes
legados, organizando-os em um formato de periddico literario mensal que combina critica,
divulgacdo, memoria e mediacao cultural.

A presenca de colaboradores especializados constitui outro ponto de convergéncia
entre os periodicos. Em todos os casos, os textos sdo majoritariamente assinados por
escritores, jornalistas, pesquisadores, professores e criticos, o que reforca o carater
especializado dessas publicagdes. Conforme aponta Marques de Melo e Francisco Assis
(2016), especialmente no género opinativo e interpretativo, o dominio técnico e simbolico do
autor ¢ elemento central para a legitimacao do discurso. No Candido, essa logica se mantém,
mas passa a coexistir com uma preocupagdo explicita com a ampliacdo do publico leitor,
tensionando a relagdo entre especializagdo e acessibilidade.

A respeito da circulacdo, as diferencas tornam-se ainda mais evidentes. Joaquim
operava em escala restrita, com tiragem limitada e publico especializado; Nicolau alcangou
nameros expressivos, beneficiado pela distribuicdo gratuita e pelo encarte em diversos
veiculos; Helena apresentou tiragem relevante, mas irregularidade temporal; ja o Candido
combinou circulacdo impressa e digital, ampliando seu alcance e dialogando com
transformagdes contemporaneas do consumo de jornalismo cultural. Essa adaptagdo evidencia
uma mudanga estrutural no modo como o periddico se relaciona com seus leitores,
incorporando praticas de convergéncia e transposi¢ao.

Por fim, ao comparar os quatro periodicos, torna-se possivel compreender o Candido
como uma experiéncia de sintese. Ele herda de Joaquim o compromisso com a literatura como
espaco de debate e tensionamento simbolico; de Nicolau, a ambigdo de alcance publico e a
insercao em politicas culturais de Estado; e de Helena, a experimentacgdo editorial e o didlogo
com as transformagdes do jornalismo cultural contemporaneo. Contudo, essa sintese ndo se da
de forma pacifica, mas ¢ atravessada por limitagdes institucionais, disputas de sentido e
reconfiguragdes constantes, que fazem do Candido um objeto privilegiado para pensar as
condig¢des de producao do jornalismo cultural no Parané no século XXI.

A anélise histérica e comparativa dos periddicos Joaquim, Nicolau e Helena permite

compreender que o Jornal Candido ndo se constitui como experiéncia isolada, mas como
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desdobramento de uma tradi¢do especifica do jornalismo literario paranaense, atravessada por
disputas simbolicas, diferentes graus de autonomia editorial e modos variados de relagdo com
o Estado. Ao herdar desses projetos elementos como a centralidade da literatura, a fungdo de
mediacao cultural e o uso do periddico como instancia de legitimagdo simbolica, o Candido os
reorganiza segundo condigdes contemporaneas de produgdo, circulagdo e institucionalizacao,
marcadas pela gestdo publica, pela reconfiguragio do campo jornalistico e pelas
transformagdes das politicas culturais.

Essa posicao hibrida, situada na interseccdo entre os campos jornalistico, literario e
politico, faz do Candido um objeto privilegiado para a analise das tensdes entre autonomia
editorial e dependéncia institucional, especializagdo cultural e ampliagdo de publico,
permanéncia de repertorios e reconfiguragdes discursivas. Assim, o proximo capitulo
dedica-se a examinar como essas intersec¢oes de campo se manifestam concretamente no
Jornal Candido, tanto em suas praticas discursivas quanto em suas condigdes materiais de

producdo e circulagdo.
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3 0 JORNALISMO NO JORNAL CANDIDO

O Candido pode ser compreendido, neste capitulo, a partir de sua dimensdo de
dispositivo jornalistico. A formulagdo apoia-se na perspectiva foucaultiana retomada por
Agamben (2005), segundo a qual o dispositivo corresponde a uma rede heterogénea formada
por discursos, instituicdes, praticas, normas e relagdes de poder. Segundo o autor, a defini¢ao
do conceito pode ser resumida em:

1) E um conjunto heterogéneo, que inclui virtualmente qualquer coisa, linguistico e
ndo-linguistico no mesmo titulo: discursos, instituicdes, edificios, leis, medidas de

seguranga, proposicdes filosoficas etc. O dispositivo em si mesmo ¢ a rede que se
estabelece entre esses elementos.

2) O dispositivo tem sempre uma funcao estratégica concreta e se inscreve sempre em uma
relagdo de poder (Agamben, 2005, p. 9)

No campo jornalistico, essa no¢do se aproxima da perspectiva de Mouillaud (2002),
para quem “os dispositivos sdo lugares materiais ou imateriais nos quais se inscrevem os
textos” (Mouillaud, 2002, p. 34). Para ele, o dispositivo pode ser descrito como matrizes, pois
“o dispositivo (livro, jornal, can¢do, disco, filme etc) existe antes do texto, ele o precede,
comanda sua duragdo e a extensdo” (Mouillaud, 2002, p. 51). Aplicada ao Candido, essa
perspectiva permite observar como entrevistas, reportagens, editoriais, dossi€s, capas e textos
literarios sdo inscritos em uma forma jornalistica que seleciona, hierarquiza e enquadra
autores, obras, temas e debates. E, portanto, sobre esse papel e suas caracteristicas que este
capitulo se propde a discutir.

Para entender esse jornalismo, € necessario examinar os elementos construtivos que
permitem reconhecer o Candido como um jornal propriamente dito, ainda que inserido em
uma estrutura publica e restrito a um nicho cultural. Essa anélise fundamenta-se na premissa
de que o jornalismo exerce uma funcdo essencial na organiza¢do do pensamento social.
Segundo Otto Groth (2011), o jornalismo determina o pensar € o querer de amplas camadas
sociais, funcionando como uma obra cultural dotada de lo6gica e finalidades proprias.

A partir da Ciéncia dos Jornais, proposta pelo autor, este capitulo investiga como o
funcionamento do Candido transcende seus conteidos isolados para se consolidar através de
narrativas e relagdes continuas com seus leitores. Para isso, a discussao sera organizada em
torno das quatro caracteristicas que definem uma publicagdo jornalistica periddica:
periodicidade, atualidade, universalidade e publicidade.

Ao articular essa base tedrica a analise empirica do periddico, o capitulo busca

demonstrar como essas caracteristicas formam a estrutura que sustenta a identidade do
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suplemento h4a mais de uma década, transformando-o em um agente ativo de intervengao e

mediacao cultural.

3.1 AS CARACTERISTICAS DO PERIODICO

A legitimag¢do de um produto jornalistico pode ser analisada a partir de diferentes
perspectivas, entre elas a sua inser¢do no mercado, sua trajetoria histérica e o seu
reconhecimento, no entanto, um dos caminhos para identificar essa legitimacao se encontra na
andlise de suas caracteristicas. Antes de discutir o lugar que o Jornal Candido ocupa no campo
jornalistico e cultural, ¢ necessario examinar os elementos que permitam reconhecé-lo como
um jornal propriamente dito, ainda que restrito a uma area especializada e produzido em uma
estrutura publica.

Essa discussdao parte do entendimento de que o jornalismo exerce um papel
fundamental na organiza¢dao do pensamento social, pois, como afirma Otto Groth (2011), “o
jornalismo determina principalmente a funcdo do pensar e do querer de amplas camadas
sociais” (Groth, 2011, p. 31). Assim, como descrito, o funcionamento de um jornal ndo pode
ser compreendido somente a partir de seus conteudos isolados, mas a partir das formas pelas
quais ele constroi narrativas, organiza informagdes e estabelece relagdes continuas com seus
leitores. Isso € descrito como a Ciéncia dos Jornais, concebida como um esforco sistematico
para compreender o jornal enquanto objeto cultural dotado de caracteristicas proprias.

Jornalista e pesquisador alemdo, Groth foi um dos principais responsaveis por
formular uma abordagem cientifica do jornalismo. Discipulo de Max Weber, Groth buscou
aplicar ao estudo dos jornais uma perspectiva voltada a compreensdo de suas regularidades
internas, de seus modos de funcionamento e de seu papel social. Entre 1928 e 1930, publicou
os quatro volumes da obra Die Zeitung (em tradugdo ‘O Jornal’), na qual se propds a construir
uma espécie de enciclopédia do desenvolvimento da imprensa alemd, em combina¢do com
suas pesquisas sobre a imprensa politica de Wiirttemberg e com sua trajetoria profissional no
jornalismo. A produgdo intelectual de Groth foi interrompida em 1934, quando em razio de
sua origem judaica, foi impedido de continuar atuando como jornalista durante o regime
nazista.

Foi somente apds o término da Segunda Guerra Mundial que o autor retornou suas
atividades académicas, publicando a coletanea Die unerkannte Kulturmacht (O Poder Cultural
do Desconhecido), composta por sete volumes dedicados a consolidacdo da Ciéncia dos

Jornais. Na obra, o autor aprofunda sua concepg¢do do jornal como uma obra cultural,
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entendendo o seu papel na media¢do do conhecimento cotidiano e na organizagdo da vida
social.
Sua abordagem de pesquisa foi o processo social na comunica¢do midiatica do
conhecimento cotidiano - isto é, informagdes sobre eventos atuais. De acordo com a
defini¢do classica do jornal, ele se preocupava com questdes de atualidade,
publicidade, universalidade e periodicidade. Como funcionam os processos de
comunica¢do de midia? Como os usuarios da midia se comportam? Como o

conteiido de jornais e revistas ¢ usado? O conhecimento cotidiano ¢ transmitido
apenas pela midia de massa? Como e de que maneira? (Haus Der Pressefreiheit,

2025, n.p)**

A abordagem de Groth se concentra no processo social de comunicagdo do
conhecimento comum, isto €, na circulacdo de informacdes sobre conhecimentos atuais. Para
que fosse possivel constituir uma ciéncia especifica dos jornais e revistas, o autor defende a
necessidade da constru¢ao de um método proprio (Groth, 2011, p. 31), capaz de produzir um
conhecimento ordenado segundo principios de classificagdo especificos do objeto jornalistico.
Segundo ele, esse conhecimento deve ser sistematizado de modo a reconhecer a uniformidade
interna do jornal e suas caracteristicas principais, evitando a dilui¢do do objeto em analises
puramente politicas, historicas ou literarias, que pertencem a outros campos cientificos.

Assim, para Otto Groth (2011):

Jornais e revistas sdo obras culturais. Cultura é entendida aqui como o conjunto das
criagdes mentais humanas que cresce e muda continuamente. Assim, a Ciéncia dos
Jornais € a ciéncia de obras culturais, ¢ uma “ciéncia da cultura”. A interdependéncia
na qual o mundo imaterial se encontra e se diferencia da causalidade da natureza
pelo fato de que esta interdependéncia leva a valores e finalidades a cabo de acordo
com a estrutura da mente. E na verdade, ndo ocasionalmente, ndo aqui e 14, mas esta
justamente na estrutura do intelecto o gerar valores e o concretizar fins na sua
influéncia reciproca sobre a base do compreender (Groth, 2011, p. 33).

E a partir desse entendimento que Groth define jornais e revistas como obras culturais,
inseridas em um conjunto mais amplo de criagdes humanas que se transformam
continuamente. A Ciéncia dos Jornais, nesse sentido, se configura como uma ciéncia da
cultura, interessada nao apenas nos conteudos veiculados, mas na finalidade, na interioridade
e na logica de funcionamento dessas obras (Groth, 2011). Essa perspectiva permite
compreender o jornalismo como uma ciéncia autdnoma, construida a partir de exigéncias de

seu proprio objeto e orientada pela andlise de suas caracteristicas internas especificas (Xavier;

3* No original: Sein Forschungsansatz war der soziale Prozess bei der medialen Vermittlung von
Alltagswelt-Wissen - also von Informationen iiber das Tagesgeschehen. Thm ging es dabei nach der klassischen
Definition der Zeitung um Fragen der Aktualitdt, der Publizitét, der Universalitdt und der Periodik. Wie
verlaufen mediale Vermittlungsprozesse? Wie verhalten sich die Mediennutzer? Wie werden die Inhalte von
Zeitungen und Zeitschriften genutzt? Wird das Alltagswelt-Wissen nur von den Massenmedien vermittelt? Wie
und auf welche Weise? (Haus Der Pressefreiheit, 2025, n.p)
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Pontes, 2019). Partindo dessa concepcdo, Groth identifica quatro caracteristicas ideais que
definem o jornal enquanto publicacdo periodistica: periodicidade, atualidade, universalidade e
publicidade. A mobilizacdo dessas categorias permite compreender a operagao jornalistica do
Candido, considerando os elementos que estruturam sua regularidade, sua temporalidade, sua
abrangéncia e sua circulacdo publica. Em didlogo com essas constru¢des, Mar de Fontcuberta
(1987) também aponta categorias centrais do jornalismo, como atualidade, novidade,
veracidade, periodicidade e o interesse publico, reforcando a centralidade desses critérios na
defini¢do da pratica jornalistica.

Ao mobilizar esses conceitos tedricos, a pesquisa busca identificar, nas paginas do
Jornal Candido, evidéncias que o caracterizam como uma publicagdo jornalistica periodica,
considerando seus exemplares de forma integrada, isto ¢, como um todo. Para isso, a analise
busca entender e identificar os elementos ja citados como parte de suas caracteristicas, sem
desconsiderar suas condig¢des de circulagao.

Considerando os objetivos da pesquisa, a aplicagdo desses conceitos classicos ndo se
da de forma meramente descritiva, mas como ferramenta analitica para estudar os padrdes de
producao do Jornal Candido e suas especificidades enquanto suplemento literario vinculado a
uma institui¢ao publica. A partir desse enquadramento, o capitulo avanga para a analise das
caracteristicas jornalisticas do periddico, articulando teoria e empiria na constru¢do de um

primeiro panorama de suas formas de funcionamento.

3.1.1 Periodicidade

Como defendido por Groth (2011), a periodicidade constitui a primeira e mais
estruturada das caracteristicas do jornal, pois € ela a responsavel por estabelecer um ritmo
regular de producdo e circulagdo, criando uma expectativa temporal estavel no publico leitor
(Xavier; Pontes, 2019). Diferentemente de outras manifestacOes culturais eventuais ou
episodicas, o jornal se define pela continuidade, pela repeticao organizada, ndo se ancorando
no conteudo especifico de cada edicdo, mas na constancia do processo editorial, isto €, na
capacidade do jornal se manter como presenca regular. Conforme observa o autor, “a medida
da periodicidade, os espacos de tempo e as horas do dia nos quais os numeros do jornal sdo
publicados sdo determinados pelos propoésitos das pessoas” (Groth, 2011, p. 150-151), o que
indica que a periodicidade resulta de defini¢des culturais e organizacionais.

Fontcuberta (1987) reforca essa compreensdo ao definir a periodicidade como a

apresentacdo de fatos noticiosos em intervalos de tempo fixos, destacando que essa



64

regularidade condiciona a forma como o publico se relaciona com o meio. A periodicidade
impde uma organizag¢do sequencial a recepcdo da informagao e contribuiu para a construgao
de habitos de leitura. No caso de um jornal mensal, como o Candido, a expectativa do leitor
nao ¢ orientada pela urgéncia do acontecimento imediato, mas pela elaboracao reflexiva de
temas que resistem a temporalidade curta da noticia didria, como aquela vista no jornalismo
televisivo, por exemplo. Trata-se de uma temporalidade prépria do jornalismo cultural, em
que a atualidade se prolonga por meio da anélise da entrevista e da critica.

Para compreender a periodicidade como caracteristica estruturante do jornal, ¢
necessario situd-lo no interior das transformacgdes historicas da propria organizagao
jornalistica. Conforme aponta Fontcuberta (1987), o jornal atravessa ao menos trés momentos
organizacionais que contribuem para a composi¢do de suas caracteristicas fundamentais. Em
um primeiro momento, o jornal se apresenta como um espaco destinado a comunicagao de
acontecimentos recentes, refletindo a realidade “que precisava ser descrita, explicada e
interpretada aos destinatarios para que a opinido publica pudesse ser formada” (Fontcuberta,
1987, p. 15)*. Assim, a noticia podia ser definida como a comunicagdo de um evento
recém-ocorrido.

Em sequéncia, no segundo momento, o jornal deixa de operar apenas como espelho da
realidade e passa a mediar na constru¢do das opinides em circulacdo. A sele¢do de
acontecimentos, a hierarquizagdo de temas ¢ a defini¢do do que merece ou ndo ser noticiado
tornam-se praticas centrais, indicando que o jornalismo ndo somente comunica os eventos,
mas participa da constru¢do de sentido. Nesse estagio, a periodicidade deixa de ser apenas um
intervalo técnico de publicacdo e passa a integrar um sistema de produgao de sentidos, no qual
a escolha temporal contribui para a consolidacdo de determinadas leituras do mundo ¢ a
estabilizacdao de narrativas.

Por fim, no terceiro momento, o jornal adquire maior sistematizacdo e
institucionalidade, passando a responder de forma mais clara as expectativas publicas e suas
fungdes culturais. Como descrito por Xavier e Pontes (2019), é nesse estdgio que o jornal se
define como pratica cultural integrada, orientada por critérios de universalidade, regularidade
e reconhecimento social. A periodicidade, neste contexto, assume papel central ao estruturar a
relagdo existente entre o jornal e o seu publico, construindo rotinas de leitura e expectativas

de conteudos que ultrapassam o contetido de cada edigdo isoladamente.

33 No original: La noticia periodistica se definié como la comunicacién a un piblico interesado de un hecho que
acababa de producirse. (...) El conjunto de noticias debia ser el reflejo de una realidad que tenia que describirse,
explicarse e interpretarse a los receptores para que pudiera formarse la opinion publica.
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E justamente nesse ponto que a contribui¢do de Otto Groth (2011) se torna decisiva
para um entendimento mais aprofundado da periodicidade. Para o autor, o conceito ndo se
limita a repeticdo mecanica de publicagdes em intervalos regulares, mas constitui uma
dimensao que organiza o jornal como totalidade. Groth (2011) defende que o jornal deve ser
compreendido como uma ideia completa, que se materializa progressivamente por meio de
seus numeros ¢ exemplares. Segundo o autor, “Ele (o jornal) s6 é apreensivel por meio de
cada niimero e exemplar, das acdes tomadas para a sua produgdo e das organizagdes geradas
para isto e assim por diante” (Groth, 2011, p. 147). Essa perspectiva implica entender que a
analise ndo pode ser feita de forma fragmentada, observando apenas edi¢des isoladas ou datas
especificas, mas sim com olhar mais amplo, capaz de apreender a regularidade, as
interrupcoes, as adaptagdes e as permanéncias que estruturam a trajetoria do periodico.

Aplicada ao jornal Candido, a nog¢do de periodicidade permite observar tanto a
consolida¢do de um projeto editorial quanto os condicionantes institucionais que atravessam a
sua producdo. Desde a sua criagdo, o suplemento manteve a periodicidade mensal como eixo
estruturante de sua identidade jornalistica, contribuindo para a constru¢do de expectativas de
leitura, fidelizagdo de um publico leitor e para o reconhecimento do jornal como parte do
calendario cultural da Biblioteca Publica do Parand. A periodicidade, assim, atua como
elemento de estabilidade, conferindo uma projecao de continuidade ao projeto.

Ao mesmo tempo, a manutengdo dessa periodicidade também esta conectada as acdes
organizacionais e das estruturas politicas-culturais que viabilizam a produ¢dao do jornal. No
caso do periodico, a sua regularidade estd diretamente vinculada a organizacdo administrativa
da institui¢do que o abriga, a disponibilidade das equipes técnicas e as condigdes materiais
oferecidas pela BPP. Desse modo, a periodicidade constitui tanto um principio de organizagao
jornalistica quanto uma condicao institucional de sustentagdo de um projeto cultural de longa
duracdo. Essa condigdo também estd presente na transi¢do para o digital. A continuidade da
periodicidade mensal, mesmo diante da interrup¢do do impresso, reforca a ideia do jornal
como “ideia completa” (Groth, 2011). No entanto, embora a publicacdo constante seja
preservada, o formato digital ndo amplia significativamente a frequéncia de atualizag¢do e nao
diversifica os ritmos de circulagdao do conteudo, mantendo o suplemento ancorado em uma
logica temporal herdada de sua fundagao.

Essa discussdo abre caminho para a andlise da atualidade, outra caracteristica
fundamental do jornalismo segundo Groth, cuja manifestacio no Candido também se
distancia dos critérios imediatistas da noticia factual e se aproxima de uma logica

interpretativa e cultural, compativel com a temporalidade propria do jornalismo literario.
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3.1.2 Atualidade

Ao discutir a atualidade, estamos falando sobre o objeto da noticia que acabou de
acontecer ou de ser anunciado, aquilo que ¢ determinado por sua proximidade temporal com o
momento de sua veiculagdo (Groth, 2011). No entanto, € necessario distinguir o conceito de
atualidade da novidade. “A novidade, em contrapartida, ndo ¢ propriamente um conceito
temporal, mas apenas significa que o sujeito ndo sabia disso. E novo tudo o que o sujeito
desconhecia e que passa a conhecer" (Fidalgo, 2004, p. 7). A atualidade, portanto, refere-se ao
tempo do acontecimento, enquanto a novidade se refere ao conhecimento do leitor. E no
encontro da relevancia temporal e do ineditismo que a noticia encontra seu espago.

A temporalidade, contudo, ¢ apenas um dos fatores. Fontcuberta (1987) aponta que
para distinguir uma noticia de uma informacdo ¢ necessario que ela apresente trés fatores
essenciais: 1) que seja recente, em relagdo ao tempo do acontecimento; 2) que seja imediata, a
rapidez em que ¢ transmitida; e 3) que circule, referente a necessidade de ser difundida
socialmente. Ou seja, a atualidade ¢ o fator principal para transformar um simples
acontecimento em noticia, em vista que permite a divulgagdo do acontecimento no menor
tempo habil e, subsequentemente, sua ampla difusdo. Entretanto, essa no¢do nao ¢ a mesma
para todos os formatos comunicacionais.

A propria experiéncia de consumo midiatico revela essa variagao:

Ninguém corre para a banca de jornal para comprar um jornal e os resultados da
partida de futebol que esta sendo disputada naquele momento: eles recorrem ao radio
ou a televisdo. Isso ndo os impede de comprar um jornal esportivo no dia seguinte

para mais sobre um evento que eles conhecem do inicio ao fim (Fontcuberta, 1987,
p. 23).

Esse exemplo demonstra que o conceito de atualidade ¢ dependente do meio e do
formato jornalistico onde se encontra. Na televisao ou radio, meios de comunicagdo mais
velozes e ao vivo, por exemplo, o conceito ¢ imediato, com um tempo de producao e difusdo
reduzido. Ja em jornais e revistas, meios tradicionalmente impressos, ou que mantém a logica
de produ¢do do impresso, a atualidade é prolongada e aprofundada, sendo revisitado através
de seus comentarios, informag¢des adicionais, analises contextuais e novos desenvolvimentos.

Assim, podemos entender a atualidade como algo continuo, que se desdobra em
diferentes camadas de profundidade e velocidade. O Candido, configurado como um
suplemento literario mensal, tem o seu conceito de atualidade determinado pela natureza de
jornalismo especializado em literatura, distanciando-se da urgéncia didria do campo

jornalistico do hard news. O periodico se dedica a cobrir lancamentos recentes, o aspecto da
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novidade, aprofundar debates que ja estdo em circulagdo, a contextualiza¢do da atualidade, ou
resgatar efemérides relevantes para o campo literario. A propria trajetéria editorial do
Candido, marcada por diferentes fases e reconfiguragdes, demonstra que a atualidade ¢ um
conceito construido ativamente pela equipe.

Essa construgdo pode ser observada nas escolhas editoriais que se modificam com a
troca de editores. Quando o jornal estava sob responsabilidade de Rogério Pereira e Luiz
Rebinski, a no¢do de atualidade mobilizada pelo Candido aproximava-se menos da urgéncia
factual e mais da novidade literaria ou editorial.

Nesse periodo, o jornal acionava como critérios de relevancia a publicacdo de textos
inéditos, a recuperacdo de autores consagrados, a celebracao de efemérides e a organizagdo de
dossiés ou edigdes especiais, como ocorre nas edi¢cdes dedicadas a nomes centrais da
literatura, a exemplo de Paulo Leminski. Nesses casos, o “atual” ndo estava necessariamente
ligado ao acontecimento imediato, mas a capacidade de recolocar autores, obras e debates em
circulagcdo publica. Nas fases seguintes, observa-se uma ampliagdo desse entendimento, com
maior presen¢a de pautas conectadas a debates contemporaneos, a circulagdo digital e a temas
em evidéncia na sociedade no momento de producao das edicoes.

Essa defini¢do editorial, determinada pelo formato mensal e pelo objeto da literatura,
ressalta que a importancia de uma tematica para o Candido ¢ menos sobre a cronologia estrita
e mais sobre o impacto e a capacidade de gerar debates e reflexdes criticas. O suplemento
opera, portanto, na camada de analise e permanéncia, diferenciando-se da velocidade e da

fugacidade da noticia em primeira mao, mesmo com a alteragdo do formato para o digital.

3.1.3 Universalidade

A universalidade estd diretamente ligada ao conceito de realidade objetiva,
conectando-se aos acontecimentos do mundo fisico e, simultaneamente, a cultura da
sociedade (Fidalgo, 2004). O periodico assume a tarefa de mediar um vasto e complexo
conjunto de informagdes. Segundo Groth (2011), ndo € possivel seu leitor “mediar o
conhecimento de todas estas relevancias de todas as areas da vida e da cultura, da sociedade
em todas as suas partes, esta ¢ hoje a tarefa do periédico” (Groth, 2011, p. 172). Essa fungdo
impde ao jornalismo a responsabilidade de oferecer um panorama coerente e abrangente,
agindo como filtro e organizador do conhecimento, transcendendo a mera sele¢do de fatos.

Para o jornalismo, a universalidade exige uma postura ética ativa, que vai além da

habilidade de apresentagao:
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(...) ndo basta incitar a recepgdo e a utilizagdo do conteudo universal unicamente
com uma selecdo e uma apresentacdo habilidosas, mas sim brota nele a obrigagdo
nobre e dificil de afastar desde o comeco o falso e o prejudicial da imagem do
mundo de seus leitores, oferecer-lhes o relevante também segundo o grau de
relevancia e assim possibilitar e facilitar, com a ajuda da universalidade, a
constituicdo correta dos mundos diante deles (Groth, 2011, p. 222)

Tal postulado demonstra que a mentalidade da producdo jornalistica deve ser
direcionada para um conhecimento universal, apesar das dificuldades inerentes de
representacdo - que dependem de fontes, espago de veiculacdo e da propria orientagdo
editorial. A universalidade ndo se configura apenas como uma caracteristica do conteudo, mas
como uma ordem ética e editorial, visto estabelecer uma normatividade que exige do
periodico uma busca constante por uma representagdo multifacetada da realidade, mesmo
quando o veiculo ¢ especializado. Isso se torna particularmente relevante no contexto de um
nicho, pois a especializagdo tematica ndo implica no isolamento do debate geral, mas, ao
contrario, demanda uma articula¢do constante entre o campo social e o politico.

A universalidade no Candido ¢ cumprida através de sua capacidade de transpor
fronteiras e estabelecer formas de didlogos entre o local e o global. O periddico nao se
restringe a cobertura da cena literdria paranaense ou brasileira; ao incorporar dossiés sobre
autores universais, correntes estéticas globais e o debate critico internacional, ele universaliza
a relevancia do campo literario para seu publico. Essa curadoria editorial ¢ importante, pois,
ao selecionar e hierarquizar o que ¢ digno de atencao, o Candido atua na distribuicao ¢ na
legitimagdo do capital cultural. Ele se esfor¢a para que o leitor, mesmo dentro de um nicho
especifico, receba as ferramentas conceituais para “a constituicdo correta dos mundos diante
deles” (Groth, 2011, p. 172), ndo apenas no que tange ao livro e a leitura, mas também as
implicacgdes culturais e sociais da producao literaria em um sentido amplo e nao restrito. Essa
dualidade entre os temas gerais e a fun¢do de agente legitimador regional define o modo

particular como o Candido se insere na construgdo da esfera publica cultural.

3.1.4 Publicidade

A publicidade ¢ a potencialidade do jornal circular, isto €, de se tornar publico. “A
publicidade significa o estar aberto, a abertura, a acessibilidade geral da coisa. Ela
representa a coisa que estd “diante de todo mundo”, a qual cada um a principio tem acesso”
(Groth, 2011, p. 263). Assim como a periodicidade, ¢ uma caracteristica intrinseca a forma do

jornal, impactando diretamente sua abrangéncia e a definicdo de suas tematicas. Em sua
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esséncia, a publicidade ¢ o mecanismo de difusdo que possibilita a concretizagdo das demais
caracteristicas jornalisticas.
O significado fundamental da publicidade resulta sem mais nem menos do fato de
que ela é a porta através da qual os bens imateriais do jornal sdo enviados e
recebidos, através da qual todas as seg¢des de produgdo da empresa, dos escritorios

da dire¢do da editora e da redagdo até as salas de maquinas e o empacotamento,
mantém ligagdo com o mundo exterior (Groth, 2011, p. 313)

Groth (2011, p. 165) ainda diferencia a publicidade em uma dualidade: a publicidade
potencial, de acessibilidade geral, e a publicidade atual, de propagag¢do e conhecimento do
tema. O primeiro conceito refere-se a disponibilidade técnica e logistica para o acesso,
enquanto o segundo ¢ o alcance efetivo que o contetido alcanga junto ao publico consumidor.
Essa diferenciagdo demonstra que, embora a publicidade visse alcancar um publico
potencialmente amplo, ela é frequentemente restringida pelo contetido de que trata. Um jornal
com um conteudo muito especializado, como um suplemento literario, ndo alcanga o maximo
da publicidade atual, “pois temadticas especificas restringem o interesse e a circulagdo de um
jornal” (Xavier; Pontes, 2019, p. 46).

Isto ¢, discutir sobre a publicidade ¢ também tratar sobre o seu financiamento, seus
meios de produgdo e a sua propria organizagao, afinal, o valor monetario interfere no alcance
de uma publicacdo. Se um jornal possui um custo elevado de produgdo, esse valor ¢
usualmente convertido em maior potencial de divulgacdo e ampla circulacdo na midia
comercial. No caso do Candido, essa logica se manifesta de forma particular em virtude de
sua natureza institucional. Por ser um periddico gratuito e financiado por politicas publicas de
leitura e verbas estaduais, o obstaculo do pre¢o ¢ removido, maximizando a publicidade
potencial.

A migracdo para o formato digital reforgou essa caracteristica ao tornar o acesso
irrestrito, garantindo a acessibilidade geral independentemente da localizacdo geografica do
leitor. Contudo, a publicidade atual ¢ limitada por seu foco no jornalismo especializado em
literatura, atraindo um publico de nicho restrito (Xavier; Pontes, 2019). O jornal, portanto,
opera numa dinamica onde a fonte de financiamento publica garante a maxima publicidade
potencial, mas o conteudo especializado e a dependéncia da estrutura de divulgacao
institucional restringem a sua circulagdo efetiva a um publico segmentado. A publicidade,
para o suplemento, ¢ mais um principio de abertura do que um critério de audiéncia em

massa.
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A articulagdo entre as caracteristicas do jornalismo retrata que o periddico ndo se
constitui somente como um boletim informativo ou um registro de atividades institucionais,
mas se firma como um dispositivo jornalistico, como apontado por Rebinski e Godoy (2025,
informacao verbal). A regularidade de sua circulagao cria o habito de leitura; sua abordagem
da atualidade confere relevancia e permanéncia aos debates literarios; a busca pela
universalidade amplia os horizontes culturais do leitor para além do regionalismo; ¢ a
publicidade amplia as condi¢des materiais de acesso. Essas caracteristicas formam a estrutura
material que sustenta a identidade do suplemento ao longo de mais de uma década.

Contudo, a validacdo do Candido enquanto jornal ndo ¢ um fim em si mesma. Essa
organizagdo jornalistica serve um propodsito maior dentro da politica cultural da BPP, a saber:
de estabelecer um canal de dialogo entre a produgdo literaria e a sociedade. E justamente ao
operar com as ferramentas do jornalismo, selecionando, hierarquizando, interpretando a
realidade e publicando, que o suplemento transcende sua materialidade para desempenhar
uma func¢do estratégica. Uma vez compreendida a sua estrutura formal, € necessario investigar
como essas caracteristicas s3o mobilizadas para transformar o jornal em um agente ativo de
intervengao cultural, ou seja, observar como o Candido se estabelece fundamentalmente como

um mediador.

3.2 O CANDIDO COMO MEDIADOR

O Jornal Candido atua como instdncia de mediacdo cultural ao intervir entre a
produgdo literaria, os circuitos institucionais de legitimacao e o publico leitor. Bastos (2012)
conceitua mediacdo como “uma vasta gama de interseccdes entre cultura, politica e
comunicagdo” compreendendo diferentes “recodificacdes e ressignificagdes que ocorrem na
producdo e recepcdo dos produtos comunicacionais” (Bastos, 2012, p. 64). No jornalismo
cultural, mediacdo ndo significa apenas divulgar obras ou autores, mas organizar sentidos,
contextualizar produgdes simbolicas e estabelecer relagdes interpretativas entre textos,
campos culturais e leitores (Chagas, 2017). Trata-se de um trabalho que envolve selegao,
enquadramento, hierarquizagdo e interpretacdo, por onde o jornal constrdi parametros de
leitura e contribui para a formagao de repertorios culturais.

Para Martin-Barbero (1997), a mediagdo ndo se refere aos meios de comunicagao em
si, mas aos processos socioculturais que estruturam a producdo de sentidos. Elas
correspondem aos lugares sociais a partir dos quais a comunicagao se torna significativa, pois

¢ nelas que se articulam as praticas sociais, formas culturais e instituigdes, entendendo que os
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sentidos ndo sdo dados nos contetidos, mas sim produzidos nas ligacdes (Martin-Barbero,
1997). A mediacao, portanto, pode ser entendida como as formas pelas quais os discursos sao
apropriados, interpretados e legitimados.

No campo do jornalismo, essa mediacdo também ¢ capaz de assumir um carater
politico. Como observa Chagas (2017), a mediacao jornalistica ndo parte de um texto singular
ou neutro, mas “¢ carregada por forcas essencialmente politicas representadas por argumentos
e interesses” (Chagas, 2017, p.1). Isso demonstra que na construgdo da noticia, incluindo a
defini¢do das tematicas, escolhas de fontes e enquadramentos, participa diretamente da
producdo de significados socialmente compartilhados.

Essa compreensdo ¢ aprofundada a partir da nocdo de mediacdo proposta por
Silverstone (2002), que a define como um processo dinamico de circulacdo e transformagao
de sentidos. Segundo o autor, a mediagdo pode ser entendida como “o movimento de
significado de um texto para outro, de um discurso para outro, de um evento para outro”
(Silverstone, 2002, p. 33). No entanto, essa fluidez na circulacdo dos discursos literarios nao
ocorre em um vacuo de poder. No ambito de um suplemento mantido por uma instituicao de
Estado, o movimento dos sentidos ¢ orientado por diversos processos de filtragem e
enquadramento que transformam o fluxo informativo em um valor cultural. E nesse
movimento de texto que circula para o texto que se consagra que a mediag¢do do jornal assume
sua face mais politica, operando no que se pode nomear de produgdo da crenga no valor das
obras.

Essa funcdo legitimadora inscreve o jornal naquilo que Pierre Bourdieu (1996) define
como o papel dos intermedidrios culturais. No campo da produgdo cultural, o valor de uma
obra nao reside inteiramente em sua materialidade, mas ¢ o fruto de uma construg¢do social
coletiva. O editor do Candido, o autor que submete seu inédito, o jornalista que conduz a
entrevista na secdo “Um Escritor na Biblioteca” e a equipe que define a pauta da capa ndo sio
atores neutros. Eles atuam como operadores desta producdo de crencas ou mediadores,
participando da conversdo de textos literarios em objetos reconhecidos como Literatura®, que
merece ser lida, preservada e debatida.

Para Bourdieu (1996), a andlise das obras culturais deve voltar-se aos processos

sociais que produzem e legitimam seu valor simbolico, deslocando o foco da obra isolada para

36 A utilizagdo do termo “Literatura”, com inicial maiuscula, ao longo desta se¢do nio se refere somente ao
género textual ou a produgdo escrita, mas a categoria de prestigio e reconhecimento social operada sobre esse
material. Segundo Graga Paulino e Rildo Cosson (2009), o termo se refere ao que o canone literario determina
como obras consagradas constituidas de capital social.
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o conjunto de agentes e instituicdes que asseguram sua existéncia como bem cultural
reconhecido.
a ciéncia das obras [culturais] tem por objeto ndo apenas a produgdo material da
obra, mas também a produg¢@o do valor da obra, ou o que d4 no mesmo, da crenga no
valor da obra. Ela deve levar em conta, portanto, ndo apenas os produtores diretos da
obra em sua materialidade (artista, escritor, etc.), mas também o conjunto dos
agentes ¢ das instituicdes que participam da producdo do valor da obra através da

producdo da crenca no valor da arte em geral e no valor distinto (Bourdieu, 1996, p.
259)

E a partir desse entendimento que se torna possivel analisar o papel desempenhado
pelo Jornal Candido no interior do campo literdrio. Como dito por Bourdieu (1996), o
conjunto de agentes e institui¢des envolvidos na producdo de valor das obras culturais deve
ultrapassar apenas a analise de suas edi¢des, do que esta escrito. O suplemento esta inserido
no circuito de legitimag¢ao, atuando como instancia intermediaria, ou mediadora, que participa
da construgao simbolica da literatura enquanto valor cultural distinto.

No caso do periddico, essa producio de valor se concretiza por meio de dispositivos
editoriais que operam hierarquizagdes simbolicas no interior do campo literario. A capa, nesse
contexto, por exemplo, ndo se limita apenas a uma fun¢ao expositiva ou promocional, mas
atua como um marcador de centralidade do debate literario proposto pela institui¢do. Estar na
capa do Candido, implica, portanto, ser alcado a um lugar de visibilidade qualificada,
associado a legitimidade cultural conferida pela instituigdo. Da mesma forma, os dossiés
tematicos, como visto nas edi¢coes dedicadas a Leminski, Dalton Trevisan ou Clarice
Lispector. Ao destinar parte significativa de suas paginas a esses recortes, o jornal ndo apenas
informa, como também orienta leituras, sinalizando ao seu publico quais repertorios siao
considerados fundamentais para a constitui¢do de um leitor legitimado no campo da literatura.

A curadoria do jornal, ao tentar equilibrar a legitimidade perante a critica
especializada e a funcdo social da instituicdo, acaba frequentemente pendendo para a
legitimag@o dos pares. A andlise das edi¢des ao longo de seus mais de dez anos demonstra a
manuten¢do de pactos entre agentes da cultura local e nacional. A reitera¢ao de certos nomes,
como apontado por Omar Godoy (2025), reforca dinamicas de consagragdo ja estabelecidas,
em detrimento de uma ruptura que poderia ampliar os publicos consumidores.

Essa dindmica ndo deve ser interpretada como uma falha do suplemento, mas como
expressdo de sua posi¢do institucional. Vinculado a uma biblioteca publica estadual, o
Candido opera sob a necessidade de equilibrar reconhecimento critico, tradicao literaria e a
funcdo cultural publica. Nesse processo, a curadoria tende a reforcar consensos ja

estabelecidos no campo, em vez de assumir um papel sistemdtico de ruptura ou
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experimentacdo. Ao iluminar certos segmentos da produgao literaria, como a literatura urbana
contemporanea, a critica universitiria e os grandes nomes do cadnone, o jornal acaba
restringindo a visibilidade de outras praticas, vozes e circuitos que permanecem periféricos.

A mediagdo exercida pelo suplemento, dessa maneira, ¢ inevitavelmente seletiva. Ao
definir o que merece destaque, capa, entrevista ou dossi€, o Candido atua como instancia
reguladora do acesso a legitimidade cultural, aproximando o jornal da fun¢do de gatekeeper.
O conceito aqui ¢ compreendido conforme a perspectiva de Shoemaker e Vos (2011), que
definem como o processo de selecionar, filtrar € moldar inimeras informagdes em um nimero
limitado de mensagens que alcancam o publico. Para os autores, o ‘porteiro’ ndo exerce
apenas uma fun¢do de escolha bindria, de incluir ou excluir, mas atua na constru¢cdo da
propria realidade social. O processo ¢ influenciado por diferentes niveis de analise que
operam simultaneamente, como o individual, as rotinas de trabalho, o nivel organizacional, o
extra midiatico, que envolve as fontes e os anunciantes, e o sistema social. No caso do jornal,
o gatekeeping manifesta-se na curadoria editorial que define quais obras literarias ganham
visibilidade, transformando o acontecimento bruto em noticia cultural.

O efeito dessas escolhas nao define somente o que ¢ publicado, mas o que deixa de
circular com regularidade. O suplemento, portanto, ocupa uma posicdo ambigua. Seu carater
publico e gratuito amplia o acesso material ao contetido, mas suas escolhas de pautas
pressupdem repertorios culturais especificos e familiaridade com codigos do campo literario.
A mediacdo cultural, quando exercida dentro de uma instituicdo de Estado como a BPP,
carrega o conflito inevitavel de construir pontes. O Céandido ndo se reduz a um projeto de
popularizagdo ampla da leitura, nem como um espago estritamente elitista; ele habita uma
zona intermediaria, na qual a mediacdo cultural se constroi entre a abertura institucional e a
reproducdo das distingdes simbolicas.

E justamente nessa tensdo que se revela o desafio central do jornal em transformar a
mediacdo em convite efetivo a ampliagdo de publicos, € ndo apenas em reafirmacdo de
consensos ja consolidados. Contudo, em um cenario de fragmentagdo digital e crise dos

suportes impressos, essa busca por novos leitores esbarra em novas questoes.
3.3 AINDA HA PUBLICO PARA O JORNALISMO CULTURAL?

A questdo que intitula este topico ndo ¢ nova, mas assume contornos especificos
quando deslocada para os circuitos de produgdo e consumo de cultura. Para enfrentar essa

pergunta, € preciso, primeiramente, definir o que compreendemos por jornalismo cultural. O
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jornalismo cultural ndo atua apenas como um observador passivo da producdo artistica, mas
também se manifesta em uma dimensdo dupla, operando como um registro das artes e,
simultaneamente, consolidando-se como um objeto intelectual autdonomo.

Conforme a perspectiva de Alves (2007), este campo atravessado por tensoes
constitutivas, submetido as exigéncias “do processo de producdo jornalistica (prazos, normas
de redacgdo, tamanhos limitados de algumas matérias e etc.) e as exigéncias do seu assunto (no
caso, a cultura em geral)” (Alves, 2007, p. 1- 2). Assim, investigar o contato entre a técnica
jornalistica e a subjetividade literaria torna-se fundamental para essa pesquisa, que busca
analisar como o produto cultural ¢ estruturado nessas zonas de interseccdo especializada.

Conceitualmente, o jornalismo cultural ¢ definido como uma forma de mediagdo
intelectual que opera em uma zona de contato, onde o jornalista atua como um tradutor de
codigos complexos para a esfera publica (Gasparini, 2015). Essa especialidade exige uma
atitude profissional especifica, pautada em um repertdrio que permita ao mediador transitar
entre a erudicdo das artes e a acessibilidade necesséaria ao discurso jornalistico (Alfonso;
Golin, 2015). Ao mesmo tempo, a existéncia dessa editoria também ¢ explicada pela propria
dindmica de segmentacdo do jornalismo moderno, visto que a especializacdo em cultura
surge, em parte, da necessidade de tratar temas com maior profundidade e de atender a
publicos interessados.

Nessa perspectiva, Basso (2008) observa que, enquanto outras editorias tendem a
privilegiar o registro informativo e descritivo, as paginas culturais historicamente se orientam
por um tratamento critico, de modo que “nos cadernos ¢ revistas de cultura a tematica recebe
uma roupagem analitica, interpretativa, critica e, ¢ claro, autoral” (Basso, 2008, p.3). Essa
dimensdo interpretativa explica por que, mesmo atravessado por pressdes do consumo e do
mercado, o jornalismo cultural permanece como “objeto privilegiado para analise das
mudancgas pelas quais passam a sociedade, as artes, a cultura e, por extensao, os proprios
meios de comunicacdo de massa” (Siqueira; Siqueira, 2007, p. 109).

O proprio historico do jornalismo cultural ¢ atravessado por dificuldades de
delimitagdo, seja por leituras frequentemente eurocentradas, como adverte Ballerini (2015).
Ainda assim, ha registros de que, ja no século XVII, os periddicos incorporaram espagos
voltados a circulacdo de ideias, ao comentario de obras e a divulgacao de produgdes artisticas.
Melo (2010) aponta que periddicos como News of Republic Letters (1665) e The Transaction
of the Royal Society of London (1684) traziam conteuidos que tangenciam musica, danga, artes

plésticas e obras literarias, indicando um antecedente importante do tratamento jornalistico da
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cultura (Melo, 2010). Nao se trata ainda de uma editoria estabilizada, mas a cultura passa a
ser tematizada como assunto publico, passivel de debate e hierarquizagao.

No século XVIII, esse movimento avanga com periddicos em que a mediagdo cultural
se articula diretamente a projetos de formagao de opinido e de circulacdo dos repertorios. O
The Spectator (1711) ¢ um dos marcos cujas edigdes reuniram ensaios € criticas sobre Opera,
livros e teatro, além de textos de comportamento social (Piza, 2009). Pallares-Burke (1995)
destaca o carater de intervencao publica do periddico ao afirmar que a sua publicagdo € capaz
de modificar os pensamentos dos leitores, corrigindo vicios e formas de pensar
(Pallares-Burke, 1995, p. 17). Essa referéncia ¢ importante porque permite observar que o
jornalismo cultural ndo se limita a divulgar acontecimentos, mas propde molduras
interpretativas, sugere critérios, organiza leituras e participa de debates que ultrapassam a obra
em si.

No século XX, nos Estados Unidos, as revistas ganham protagonismo e se tornam
agentes centrais do jornalismo cultural, operando como espagos de consagracao e difusdo de
repertorios. Alves (2007) lembra que, nesse periodo, revistas passam a disputar o mercado do
jornalismo cultural, como o The New Yorker, o qual a importancia se relaciona ndo apenas a
presenga de criticos e escritores, mas ao modo como a especialidade literaria do jornalismo
assume recursos de escritas que aproximam jornalismo e literatura, compondo uma tradi¢do
de texto autoral e interpretativo (Piza, 2009).

No Brasil, a consolidagdo do jornalismo cultural ocorre em meio a tensodes estruturais
entre o ideal de formacao de uma esfera publica ilustrada e os limites materiais, sociais €
educacionais de sua efetivacdo. Piza (2009) aponta que, no final do século XIX, essa
formagdo ocorre entre duas tendéncias: uma mais orientada pela profissionalizacio
jornalistica e outra associada ao prazer da escrita e a tradi¢ao ensaista. Desde o século XIX, a
imprensa brasileira abrigou suplementos, colunas e se¢des dedicadas a critica literaria e
artistica, que ora assumiam um carater pedagdgico, voltado a formagao estética do leitor, ora
funcionavam como instancias de legitimagdo simbolica das elites culturais, associadas a ideia
de bom gosto.

No pos-guerra, com a intensificacdo da industria cultural e a reorganizacao das
redagdes, o jornalismo cultural brasileiro passa por uma inflexdo decisiva. Gadini (2009)
observa que a profissionalizacdo do jornalismo favorece uma separacdo progressiva entre
literatura e jornalismo e reconfigura a atitude critica, que “cede espago para a prestagao de
servicos” e passa a conviver com a divulgagdo de bens de consumo (Gadini, 2009, p. 250).

Essa leitura ajuda a entender a crise recorrente que atravessa o campo, onde a editoria de
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cultura se mantém como espacgo de critica e media¢do, mas ¢ pressionada pelas logicas de
produgdo, por demandas de mercado e pela tendéncia a agenda de eventos, o que altera a
forma de abordar obras e autores.

A institucionalizacdo desse segmento ocorre a partir dos anos 1960, com a criacao de
cadernos culturais nos grandes jornais, como o Caderno B (Jornal do Brasil) e o Mais! (Folha
de S. Paulo), que consagram um modelo baseado na critica autoral, no ensaismo e na
valorizacao de repertdrios eruditos. Como observa Ballerini (2015), esses espacos configuram
0o que se convencionou chamar de “alta cultura jornalistica”, expressdo que remete a
valorizacdo da critica autoral, da sofisticacdo discursiva e de repertdrios associados a cultura
erudita. Essa formulagdo, contudo, precisa ser compreendida criticamente, pois parte de uma
divisdo historicamente construida entre cultura “alta” e cultura “baixa”. Como aponta Melo
(2012), manifestagdes populares ou massivas foram frequentemente tratadas como expressoes
de menor qualidade, sem o mesmo reconhecimento, apura¢do ou andlise de sua importancia
nas praticas sociais. Nesse contexto, o tratamento critico, interpretativo e analitico do
jornalismo cultural era reservado, sobretudo, a artistas eruditos e formas artisticas tradicionais
(Melo, 2012, p. 3). A partir dos anos 1990, esse modelo passa a conviver de forma mais
intensa com a cobertura orientada por efemeridades, agendas de eventos e produtos da
industria cultural, movimento que repercute até hoje e se intensifica com a crise dos
impressos.

A virada digital reorganiza novamente o problema do publico. Por um lado, a internet
amplia a circulacao e permite interatividade, imediatismo ¢ o maior volume de conteudos, ao
mesmo tempo em que elimina limites fixos de espacgo e facilita a multiplicagdo de grupos
consumidores. Por outro, a multiplicidade de emissores tensiona a autoridade tradicional do
jornalista cultural como mediador especializado (Santos; Xavier, 2023), j& que comentarios,
resenhas e avaliagdes passam a ser produzidos por usuarios nao profissionalizados. Ainda
assim, a expansdao do digital ndo elimina a necessidade de media¢do, pois, como destaca
Ballerini (2015), o jornalismo cultural permanece sendo produzido “aos milhdes” em
diferentes plataformas, “acentuando a formacdo de nichos cada vez mais especificos de
audiéncia” (Ballerini, 2015, p. 43).

Neste cendrio, a nocdo de especializagcdo jornalistica, discutida por Tavares (2009),
ajuda a compreender tanto a sobrevivéncia quanto a fragilidade do setor. Para o autor, ela ¢
“menos uma questdo de conteudos ou de audiéncias” e deve ser pensada como “uma nova

metodologia do trabalho jornalistico, fundadora de novos produtos” (Tavares, 2009, p. 118).
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Assim, o Candido configura-se como um jornalismo especializado duplamente: pelo seu
recorte tematico literario e pela sua metodologia de producao, ainda que institucional.

Essa operacdo de mediacdo e consagracdo enfrenta um paradoxo estrutural que se
manifesta de forma aguda na trajetoria do Jornal Candido. Historicamente, o jornalismo
cultural no pais se constituiu como um espago de didlogo predominantemente de dentro para
dentro, voltado para publicos ja iniciados. Gadini (2002) identifica nesse processo a formagao
de um circuito de reconhecimento reciproco, no qual produtores e consumidores
compartilham codigos, referéncias e habitos semelhantes. O discurso cultural, frequentemente
denso e excessivamente referenciado, acaba por construir barreiras que restringem o acesso
aqueles que ndo dispdem de capital cultural acumulado.

No caso desta pesquisa, esse quadro historico permite entender por que o Jornal
Candido ocupa uma posi¢ao ambivalente. De um lado, o suplemento preserva uma tradi¢ao de
texto interpretativo, critico e autoral, com entrevistas, ensaios, cronicas, perfis e espaco para
circulagdo literaria, o que o aproxima de um modelo de jornalismo cultural que resiste a
reducdo da editoria a0 mero servigo de agenda. De outro, sua linguagem, sua curadoria e seus
pactos de consagracdo tendem a pressupor repertorios prévios, o que pode restringir a
ampliacdo de publicos, sobretudo quando se considera sua inser¢do em uma instituicao
publica voltada, em tese, a democratizacdo do acesso ao livro e a leitura. Assim, a pergunta
que orienta o topico se desdobra: a questdo ndo € apenas se ha publico, mas como a mediacao
jornalistico-cultural ¢ construida e para quem ela efetivamente opera, isto ¢, quais leitores sao
interpelados, quais repertorios sdo acionados e quais fronteiras simbolicas sdo reforgadas ou
tensionadas no interior do suplemento.

A pergunta sobre a existéncia de publico para o jornalismo cultural ndo pode ser
respondida apenas a partir da recep¢ao imediata dos conteidos ou das métricas de circulacao.
Trata-se de uma questdo estrutural, que envolve formatos editoriais historicamente
consolidados, regimes de legitimag¢do simbolica e condigdes institucionais de producdo. O
jornalismo cultural sempre se organizou por meio de espagos especificos dentro dos veiculos
de imprensa, entre os quais os suplementos desempenham papel central. Esses espagos
operam como zonas relativamente autonomas do campo jornalistico, onde a cultura ¢ tratada
com maior densidade interpretativa, mas também submetida a critérios proprios de selegdo,
linguagem e reconhecimento. Assim, o lugar ocupado pelo Jornal Candido exige situd-lo em
relacdo a outros suplementos culturais contemporaneos, observando continuidades e

deslocamentos nos modos de mediagdo da literatura no espago publico.
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3.4 NA MESMA AREA: OS SUPLEMENTOS CULTURAIS

O estudo sobre suplementos literarios no Brasil permite compreender como diferentes
produtos jornalisticos se constituem como dispositivos de mediagdo cultural e de legitimagao
da literatura. Esses periddicos operam como espacos de articulagdo entre autores, editores,
instituigdes culturais e leitores, produzindo sentidos sobre o campo literario e moldando
modos de leitura. A centralidade que tais produtos ocuparam em diferentes momentos da
historia do jornalismo justifica seu estudo como objeto, quando vinculados a institui¢des
publicas ou politicas culturais.

Neste sentido, a analise de suplementos como o Jornal Rascunho, a Revista
Pernambuco® e a Revista Quatro Cinco Um oferece um panorama das distintas formas
editoriais e organizacionais que esses produtos podem assumir. O Rascunho, criado em
Curitiba no ano 2000, se consolidou como uma das principais publicagdes dedicadas a critica
literaria no pais, mantendo uma periodicidade mensal regular e uma linha editorial que
privilegia a resenha e o ensaio critico. Com financiamento publico e privado, e distribui¢ao
impressa nacional e internacional, o jornal atua como uma plataforma consolidada de
mediagdo literdria no jornalismo cultural brasileiro, sendo frequentemente citado por
escritores, editores e aficionados.

A Revista Pernambuco, por sua vez, foi criada como suplemento cultural vinculado ao
Governo do Estado. Através dos anos, passou por reformulagdes graficas e editoriais que a
reposicionaram como revista cultural, mas sem perder o seu vinculo institucional. Sua
trajetoria ¢ marcada por uma abordagem voltada a literatura e temas da contemporaneidade,
com presenca digital ativa e circulagdo nacional.

A revista Quatro Cinco Um, langada em 2017, representa um modelo contemporaneo
de suplemento especializado, embora formalmente estruturado como uma publicacio
independente. Com foco exclusivo no universo do livro e da leitura, a revista adota uma
logica multiplataforma que integra o suporte impresso a newsletter, podcasts e parcerias
institucionais diversas. Esses exemplos ilustram diferentes arranjos editoriais, modelos de
financiamento e dinamicas de circulacdo que permitem mapear as atuais configuragdes do
campo do jornalismo cultural no pais, evidenciando as tensdes entre a resisténcia do suporte
fisico e a capilaridade do ambiente digital.

A presenga de tais experiéncias no debate permite situar o Jornal Candido num

espectro mais amplo da imprensa literdria brasileira, ressaltando suas singularidades e pontos

37 Em sua origem, era nomeado Suplemento Pernambuco.
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de convergéncia com outras publicagdes do género. Para isso, serd apresentada cada uma das

iniciativas, a fim de tragar um comparativo entre elas.

3.4.1 Jornal Rascunho

Conterraneo do Candido, o Jornal Rascunho, fundado em 8 de abril de 2000,
configura-se como uma das publicagdes mais longevas voltadas a literatura no Brasil.
Idealizado pelo jornalista e editor Rogério Pereira (antigo diretor da BPP), o periddico surge
como forma de ocupar uma lacuna na cobertura critica da literatura nacional deixada pelos
veiculos tradicionais, principalmente fora do eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo. Assim, a sua
criacdo deve ser entendida dentro do contexto de reconfiguragdo do jornalismo cultural nas
primeiras décadas do século XXI, periodo marcado pela retragdo do espago dedicado a cultura
nos jornais didrios e pela ascensao de publicacdes especializadas (Piza, 2009).

Ao longo de mais de duas décadas e 304 edigdes mensais™, o Rascunho se consolidou
como um suplemento impresso e digital, de circulacdo nacional e internacional, financiado
majoritariamente por assinaturas® e esporadicamente por meio de editais culturais,
patrocinios pontuais* e campanhas de financiamento coletivo para eventuais agdes especiais -
como a disponibilizagdo das primeiras edigdes em formato digital, desde a sua primeira de
abril de 2008, por meio de uma arrecadagao de R$80.000,00 (Franga, 2024, p. 45). Embora
ndo vinculado a uma institui¢do publica, o periddico ja contou com apoio de leis de incentivo
a cultura e da Fundagao Cultural de Curitiba, em suas primeiras fases.

Sua paginacao sofreu trés diferentes alteragdes no impresso: até maio de 2016, o jornal
contava com 48 paginas; ja de 2017 a 2022, o jornal alterou suas paginas para 32 paginas; a
partir de 2020, suas paginas passaram a variar de 40 a 48 paginas impressas, em formato
berliner*'. A escolha do periddico de manter sua diagramagio relativamente “simples”, com
poucas alteragdes nas mais de duas décadas de circulagdo e seguindo um padrao ja observado
em outros periddicos especializados demonstra a valorizagdo do periddico em reafirmar a
“consolidagdo do Rascunho como veiculo impresso, mesmo nestes tempos em que
publicagdes impressas agonizam” (Pereira, 2020, n.p). E nesse momento de incertezas da

pandemia que o jornal também busca avangar no espago digital. A partir deste momento, além

3% Atualizado em agosto de 2025.

3 Os valores das assinaturas variam de R$9,90 mensal, para o formato digital; R$15,90 mensal para receber a
versdo impressa e acesso digital; R$139,90 anual para o pacote completo.

%O jornal possui uma parceria com o Grupo GRPCom. A troca ocorre na grafica: o Rascunho imprime seus
exemplares na grafica da Gazeta do Povo e, em troca, oferece seu contetido para o site do mesmo.

*! Denominagdo para o formato de jornal com paginas que medem 470 x 315 milimetros.
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de todo o conteido da versdo impressa, também ¢ possivel encontrar noticias didrias,
contetdos exclusivos para o digital, resenhas, entrevistas e cronicas.

Em decorréncia das alteragdes, seu fundador defende:

Sabemos que diante dos inlimeros problemas e prioridades sociais que envolvem o
Brasil, um jornal de literatura contribui de maneira quase imperceptivel — uma
aparente invisibilidade. Mesmo perante a esta suposta fragilidade, o Rascunho segue
acreditando na capacidade que os livros, a literatura e as boas historias tém de
reforgar a nossa cidadania e, com isso, contribuir de alguma maneira para o pais
diminuir certa escuriddo que o envolve. Esta é uma batalha que vale a pena (Pereira,
2020, n.p).

Isso aponta que, embora o jornal tenha caminhado em seu formato, o Rascunho se
importa em se aproximar de um novo publico consumidor, a0 mesmo tempo que mantém o

seu leitor fidelizado.

Imagem 5 - printscreen edi¢do 300 do jornal Rascunho - Comemorativa 25 anos
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Fonte: A autora (2025).

A respeito de sua estrutura editorial, o Rascunho aposta na segmentagdo de se¢des que
organizam a publica¢do como um espacgo de mediacdo e curadoria. A pluralidade ¢ uma marca
do “Jornal de Literatura do Brasil” (Rascunho, 2025, n.p). A edigdo impressa conta com cerca
de 60 colaboradores mensais, contando com o apoio de escritores, jornalistas, especialistas em
literaturas, professores e ilustradores. Entre suas tematicas estdo a literatura nacional e

estrangeira, classicos ou novos.
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Rascunho publica, além de textos sobre literatura, contos, poemas e outros textos de
criagdo literaria; ha, ainda, entrevistas, ensaios e textos de natureza diversa. Alguns
colaboradores sdo fixos, no periodo, como José¢ Castello, Tércia Montenegro e
Wilberth Salgueiro. A estrutura também o é: noticias curtas sobre o mundo literario
e cartas do leitor no inicio, além de uma se¢do sobre traducdo e o “rodapé”; resenhas
intercaladas com textos ensaisticos e artigos dos colaboradores fixos ao meio, um
inquérito e uma entrevista com escritores e alguma cria¢do e traducao literaria, de
contos ¢ poemas, ao fim. As capas no periodo estudado ndo anunciam qualquer
tematica que vira a ser encontrada dentro do periddico. Sdo trabalhos visuais de
diferentes artistas (Franga, 2024, p. 45)

A estrutura editorial do Rascunho aposta na segmentacdo de se¢des que organizam a
publicagdo como um espago de mediacao e curadoria. Entre as se¢des mais conhecidas estao
as colunas fixas de autores convidados, as entrevistas com escritores brasileiros e
estrangeiros, a publicagdo de textos inéditos ou raros, além de uma variedade de resenhas e
ensaios criticos.

Em termos discursivos, o suplemento adota um tom que varia entre a critica
especializada, a noticia e o ensaio opinativo, permitindo que seus colaboradores explorem
diferentes formatos, géneros e assuntos, do mais académico ao mais subjetivo.

As pessoas sdo muito nostalgicas e acho que a literatura, no Brasil, sempre foi assim.
O que existe - se vocé pegar um jornal como o Rascunho, que ¢ basicamente de
literatura e que discute a chamada alta literatura - ¢ uma questdo de estrutura. Nos
temos 17 anos e 2 mil assinantes. Isso me mostra o porqué nenhum dos grandes
jornais ndo tem um caderno de literatura e o porqué nem neles a literatura
sobreviveu. Porque a discussdo literaria, mesmo dentro da Folha de S. Paulo e nos
outros grandes jornais, sempre foi uma coisa pequena. Ainda assim, eu acho que a
literatura tem um espago e que a discussdo literaria tem um espago. E possivel fazer

um jornal de literatura, é possivel ter pessoas interessadas nesse debate (Pereira,
2017, n.p).

Assim, o suplemento ndo se propde a concorrer com os jornais de grande circulagio,
mas sim oferecer uma alternativa critica de leitura sobre o campo literdrio brasileiro, a
margem das imposi¢des do mercado e da grande imprensa.

A presenca digital do Rascunho, tanto em seu site quanto em suas proprias redes
sociais, ndao deve ser subestimada. Segundo Pereira (2017), ¢ importante manter um perfil
ativo a fim de conseguir converter o publico em assinaturas. “Vocé conhece o jornal, a gente
faz uma coisa legal, aquilo se propaga ¢ um dia a gente emplaca alguma coisa e a pessoa
percebe que precisa assinar. Se nao houver esse movimento nas redes sociais nada acontece”
(Pereira, 2017, n.p). Em seu site oficial, o jornal disponibiliza edi¢cdes antigas em formato
PDF, além de manter podcast e uma base de dados com textos publicados ao longo dos anos.
O site ainda conta com reportagens rapidas, listas de indicagdes e outras formas de se conectar
com o ambiente online. O suplemento também participa regularmente de eventos, feiras,

festivais literarios e outros espacos de trocas.
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A sua relevancia pode ser mensurada ndo somente pelo seu tempo de publicagdo, mas
também por sua influéncia na formacao de leitores, criticos, escritores e jornalistas. Muitos
dos seus colaboradores, que sdo voluntdrios, passaram a atuar posteriormente em outros
veiculos, editoras e revistas, formando uma espécie de ‘“incubadora” critica, mas com
identidade editorial reconhecivel. Essa capacidade de formar publico e influenciar o debate
literario posiciona o Rascunho como um ator no ecossistema do jornalismo cultural brasileiro.

Ao pensar no Rascunho como referéncia, mesmo que indireta, para a analise do
Candido, o Rascunho oferece um contraponto. Enquanto o Candido nasce de uma estrutura
publica institucional e opera como a extensdo de uma politica cultural estadual, o segundo
representa uma iniciativa autonoma, nascida no mesmo estado e capitaneada por uma figura
que também esteve a frente da direcao da Biblioteca Publica do Parand e do Candido em suas
fases iniciais. A dupla posi¢ao ocupada por Rogério Pereira permite identificar continuidades
e diferengas entre os dois projetos, no que tange a ideia da literatura como ferramenta da

mediacao cultural.

3.4.2 Pernambuco: Uma revista de Literatura, do Livro e da Leitura

A Revista Pernambuco foi fundada como um periddico vinculado a Companhia
Editora de Pernambuco - CEPE®, de responsabilidade do governo estadual. Publicada
mensalmente por uma empresa publica, vinculada a Secretaria de Cultura do Estado, a
Pernambuco surge como um Jornal Literario, Suplemento Cultural do Diario Oficial do
Estado em 1986 e continuou até¢ 2006, quando foi descontinuado pela Imprensa Oficial. Seu
objetivo era divulgar a Cultura Pernambucana por meio de artigos, entrevistas, resenhas e
outras informacodes sobre diferentes areas da cultura.

Em 2007, o jornal se reinventa como Suplemento Pernambuco, um jornal literario com
tiragem mensal, circulagdo nacional e venda por assinatura. Apds 16 anos, em 2023, o
periodico inicia sua terceira fase: ‘A’ Pernambuco - Uma Revista de Literatura, do Livro e da
Leitura. A publicagdo passa de 36 paginas para 72, com mais contetido e novo projeto grafico.
Uma das novidades ¢ a dedicacdo de 30 paginas para o dossié tematico da edigdo. A
Pernambuco ¢ distribuida nacionalmente por assinatura e por venda avulsa em bancas e
livrarias, além de disponibilizar parte de seu conteudo de forma digital, por meio de site
proprio, boletins informativos e redes sociais. A versdo digital ¢ comprada separadamente,

uma vez que a assinatura impressa nao garante o acesso ao PDF.

2 Também ¢é responsavel pela publicagdo de livros, outros periddicos e pelo Diario Oficial.
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Desde seu langamento, a revista se propds a ocupar lugar estratégico na cena cultural
brasileira, com objetivo de destacar a importancia literaria e cultural da cidade homdnima.
Saindo de uma linguagem mais académica e se aproximando de um projeto editorial com viés
jornalistico, literario e acessivel (Pernambuco, 2023, n.p), a identidade do Pernambuco ¢ a
combinacdo entre “varias se¢des em que a arte literaria ¢ abordada sob varios angulos, como
entrevistas com escritores, poetas e criticos; resenhas; artigos de especialistas de varias partes
do Brasil; e revelacdes sobre os segredos da arte de escrever” (Pernambuco, 2026, n.p).

Em suas trés distintas fases, o periddico passou por mudangas significativas em sua
configuracdo, sendo no projeto grafico ou em seu contetido. Ao ampliar o seu escopo tematico
para discutir a literatura e questdes da contemporaneidade como racismo, crime ambiental,
desigualdade de género, mercado editorial e autoritarismo, a Pernambuco ainda mantém sua
atencao voltada para autores e publicacdes feitas e/ou criadas no Estado, porém sem se

limitar.

Imagem 6 - PrintScreen das capas 2025 da Revista Pernambuco
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Fonte: Livraria CEPE (2025)

A revista combina secdes fixas, como perfil, e reportagens especiais, ensaios,
entrevistas, resenhas e textos inéditos de escritores. Seu projeto grafico, embora tenha passado
por diferentes momentos, se mantém similar: capa com fotografias ou ilustragdes, titulo
destacado e uso extensivo de recursos visuais que refor¢am sua identidade editorial. A estética
¢ pensada como parte da mediagao cultural, criando uma materialidade que aproxima a revista
mais da literatura do que de uma produgdo jornalistica. Em seu formato digital, a Pernambuco

também apresenta singularidades. O site ndo funciona apenas como repositorio das edigdes
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impressas, mas também como plataforma de conteudos proprios e exclusivos, colunas
regulares e textos voltados para a dinamica das redes sociais.

A condicao institucional da revista como produto editorial do Estado de Pernambuco
impde desafios, como 1) assegurar a sustentabilidade econdmica e continuidade editorial, seja
pelo suporte dos assinantes, seja por recursos proprios; 2) garantir autonomia frente a gestao
politica do estado (Duchiade, 2024, n.p)*. A Pernambuco parece ter encontrado um equilibrio
mesmo em momentos de instabilidade or¢amentaria ou de tensdes administrativas na CEPE.
A sua producdo, embora condicionada em parte ao contexto politico estadual, ainda se
mantém como um produto cultural com espacgo para a producdo de contetidos originais, com

viés politico-social.

3.4.3 Revista Quatro Cinco Um

A Revista Quatro Cinco Um, autodenominada ‘a revista dos livros’, ¢ uma publicacao
mensal independente voltada para a critica de livros e a cobertura do mercado editorial.
Langada em 2017, a publicagdo relativamente nova - quando comparada com as demais - foi
editada pelos jornalistas Paulo Werneck e Fernanda Diamant, e ¢ publicada pela Associacdo
Quatro Cinco Um, organizacdo sem fins lucrativos voltada a difusdo do livro, literatura,
ciéncias e dos direitos humanos dos brasileiros (Quatro Cinco Um, 2025, n.p).

Com uma proposta editorial dedicada a profissionalizagao da critica (Veloso; Tavares,
2023), o periodico busca “a independéncia, o pluralismo, a bibliodiversidade e a livre
circulacdo de ideias. Acreditamos no livito como objeto de transformacgdo individual e
coletiva” (Quatro Cinco Um, 2026, n.p). Desde o seu langamento, a revista se mantém ativa
por meio de uma base de assinantes, apoio de empresas e institui¢cdes culturais e veiculagdo de
anuncios do mercado editorial nas publicagdes impressas (que também podem ser compradas
avulsas), site, redes sociais ativas, newsletter e podcasts. Todo o seu material esta disponivel
para a consulta na pagina online da publicacao.

A estrutura editorial da revista é organizada de forma a privilegiar a critica como
ferramenta central da produgdo. Mesmo em seus primeiros anos, a Quatro Cinco Um
apresentou projeto editorial bem definido, principalmente ao veicular suas primeiras edi¢des
como encarte da Revista Piaui. Essa estratégia ¢ coerente com o publico “formador de

opinido, com poder aquisitivo ¢ consumidor de produtos e das diversas manifestagdes

# Disponivel em:
https://latamjournalismreview.org/pt-br/articles/longevas-e-de-cara-nova-revistas-continente-e-pernambuco-most

ram-potencial-e-desafios-do-jornalismo-com-apoio-publico-no-brasil/. Acesso em: 17 out. 2025.



https://latamjournalismreview.org/pt-br/articles/longevas-e-de-cara-nova-revistas-continente-e-pernambuco-mostram-potencial-e-desafios-do-jornalismo-com-apoio-publico-no-brasil/
https://latamjournalismreview.org/pt-br/articles/longevas-e-de-cara-nova-revistas-continente-e-pernambuco-mostram-potencial-e-desafios-do-jornalismo-com-apoio-publico-no-brasil/
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culturais” (Quatro Cinco Um, 2018, n. p), majoritariamente masculino, com idade de 25 e 44

anos, formagdo académica superior e localizado na regido sudeste e sul do pais*.

Imagem 7 - PrintScreen das capas 2025 da Revista Quatro Cinco Um
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Fonte: Revista Quatro cinco um

Em seu contetido, cada edicdo traz, em média, 20 resenhas assinadas por criticos,
escritores, leitores, académicos e jornalistas convidados, construindo um panorama de leituras
que busca representar a diversidade do mercado editorial nacional. A Revista também adota a
pratica de edi¢des tematicas e especiais, sobre literatura indigena, literatura LGBTQIAP+ ou a
produgdo editorial da Africa Lus6fona, o que refor¢a sua vocagio para atuar como campo de
visibilidade e inclusao.

Para além da revista em si, a Quatro Cinco Um organiza eventos, festivais e encontros
literarios, como o Festival Quatro Cinco Um e parceria com a FLIP - Festa Literaria
Internacional de Paraty , a Bienal do Livro, entre outras iniciativas. Nesse sentido, ¢ também
um agente cultural, cuja atuagdo vai além do impresso e se expande para outras formas de
mediacao e debate publico.

A linguagem adotada pela revista ¢ jornalistica, mas com alto grau de especializagdo.
Ha uma énfase na argumentacdo, na comparagao entre obras e autores, e na avaliacdo técnica
do trabalho literario sem, contudo, abrir mao do carater subjetivo da critica. Isso permite que a
revista dialogue simultaneamente com o publico geral e com especialistas, funcionando como

espago de formagao e atualizagao para o seu consumidor.

“ Disponivel em: https://media.quatrocincoum.com.br/451 midiakit 2018.pdf . Acesso em: 22 nov. 2025.
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Quando discutimos a presenca digital, a Quatro Cinco Um serve como exemplo de
suplemento literario articulado em diferentes suportes. O site da revista funciona como um
portal de critica hibrido, com textos abertos e exclusivos para assinantes, que funciona
também como repositorio, filtros por género e autor e acesso ao podcast semanal “451 MHz”.
Essa expansdo multiformato amplia o publico potencial da revista, além de criar um
ecossistema editorial que dialoga com diferentes faixas etdrias, classes sociais e regides do
pais. Também se destaca pela atuacdo no YouTube, onde faz podcasts, divulga contetido de

feiras literarias e compartilha projetos visuais.

3.4.4 Comparagdo entre os periodicos

A comparagdo entre o Jornal Candido e outros trés suplementos literarios em
circulagdo no pais permite situar o periddico no cenario nacional do jornalismo cultural
especializado em literatura, evidenciando tanto convergéncias estruturais quanto diferencas
em termos de projeto editorial, modelo de financiamento, estratégias de circulagdao e formas
de mediacdo cultural. Em comum, todos os periddicos analisados compartilham o
compromisso com a literatura e com a difusdo do livro como objeto cultural, atuando como
instancias de legitimacao simbolica no interior do campo literario. No entanto, as condi¢des
institucionais sob as quais operam produzem arranjos editoriais distintos, que impactam

diretamente no alcance, na linguagem e no publico efetivamente interpelado.

Quadro 4 - Comparagéo entre suplementos literarios culturais

incul T A - . .
Suplemento . V.mc1.1 © Periodicidade | Formato Abrangéncia tematica | Financiamento
institucional
. Biblioteca Publica . . . . Financiamento
a JAPE Mensal Digital [Leitura, literat 1 1
Candido do Paran4 (Piblica) ensa igita eitura, literatura e livrof oo tal
Impresso + Assinaturas +
Rascunho Independente Mensal pre Literatura e Critica financiamento
digital . e
coletivo + editais
hia Edit . . .
Companhia Editora Impresso + | Literatura, cultura e Financiamento
Pernambuco de Pernambuco Mensal dicital olitica estatal
(Piblica) & P
. . . Assinaturas +
Quatro Cinco | Independente com Impresso + Literatura e livro .
. Mensal . ~ parcerias e
Um parcerias digital contemporaneos .
anuincios

Fonte: a autora (2025)

O quadro comparativo sinaliza, em primeiro lugar, a singularidade do Candido em seu
vinculo institucional e ao seu modelo de financiamento. Diferentemente do Rascunho e da

Quatro Cinco Um, que operam sob logicas independentes e dependem de assinaturas,
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parcerias comerciais, editais e estratégias de engajamento direto com o publico, o Candido ¢
integralmente financiado por recursos publicos estatais e vinculado a instituicdo publica. Essa
condi¢do lhe garante gratuidade e continuidade, mas também impde limites estruturais a sua
capacidade de inovagdo, expansao de equipe e diversificagdo de formatos, bem como suscita
questdes sobre sua autonomia editorial diante das mudangas administrativas do Estado.

Em termos institucionais, o periddico que mais se aproxima ¢ a Revista Pernambuco,
uma vez que ambos estdo vinculados as instituicdes publicas estaduais e compartilham o
objetivo de difundir a literatura, leitura e critica cultural. No entanto, mesmo nesta
aproximagao, as diferengas sdo expressivas. Enquanto o Candido est4d diretamente ligado a
uma biblioteca publica e opera sem edi¢do impressa desde 2020, a Pernambuco ¢ editada por
uma empresa de economia mista, com participacdo majoritaria do Governo do Estado, o que
lhe permite adotar um modelo hibrido de circulagao, combinando versdes impressa e digital,
além de estratégias comerciais mais consolidadas.

Essa distingdo institucional repercute diretamente na forma de apropriagdo do meio
digital. A Revista Pernambuco investe em formatos diversos, presenca ativa em redes sociais,
producao de contetdos complementares e estratégias de engajamento que dialogam mais
intensamente com as logicas da convergéncia e da midiatizagdo. O Candido, por sua vez,
mantém uma logica predominantemente baseada na transposi¢do do impresso para o digital,
com baixa exploragdo das potencialidades narrativas e interativas das plataformas
contemporaneas. Essa escolha ndo se explica apenas por decisdes editoriais, mas por
condicionantes institucionais, como restricdes or¢amentarias, limitagdes técnicas € auséncia
de politica publica especifica voltada a comunicagdo digital.

No que se refere ao conteudo, o Jornal Candido adota linguagem mais préxima do
jornalismo cultural, privilegiando entrevistas, reportagens, cronicas, perfis e a publicacao de
textos inéditos, o que reflete a sua posicao e a sua fungao de mediagdo entre autores, leitores e
institui¢des culturais. A Revista Pernambuco, por sua vez, historicamente marcada por perfil
ensaistico e intelectual, vem passando por um processo de reconfiguragdo editorial,
aproximando-se gradualmente de formatos jornalisticos, especialmente a partir de 2024, em
resposta as transformagdes do campo e as demandas de circulagdo ampliada.

Quando comparado a periddicos independentes, € possivel observar ainda mais a sua
condi¢do singular. O Rascunho, considerado um precursor direto do Candido, mantém uma
forte presenca no formato impresso, articulada a uma base de assinantes e a um publico fiel,
além de investir em estratégias de engajamento direto com seus leitores. Ja a Quatro Cinco

Um opera em um modelo hibrido que combina jornalismo cultural especializado, parcerias
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comerciais e presenca digital constante, alcangando um publico mais amplo e diversificado.
Em ambos os casos, a necessidade de sustentabilidade editorial ¢ financeira estimula relagao
mais direta com a audiéncia, influenciando tanto a linguagem quanto as estratégias de
circulagdo.

Nesse contexto comparativo, o Jornal Candido ocupa posi¢do intermedidria no campo
do jornalismo cultural brasileiro. Sua vinculagdo ao Estado garante estabilidade e gratuidade,
mas reduz sua autonomia para experimentar modelos de financiamento, formatos narrativos e
estratégias de crescimento. Ao mesmo tempo, sua insercao institucional lhe confere capital
simbolico especifico, associado a legitimidade cultural da Biblioteca Publica do Parand, que
reforca seu papel como arquivo, vitrine e instdncia de consagragdo da producdo literaria
contemporanea.

A comparagdo entre os periddicos analisados indica, portanto, que o lugar ocupado
pelo Candido ndo ¢ resultado apenas de escolhas editoriais, mas de um conjunto de
condicionantes institucionais, politicos e economicos. Ao se manter fiel a um modelo de
suplemento literario publico, o jornal reafirma sua func¢do cultural e sua vocagdo de mediacao,
mas também revela os limites desse modelo em um ecossistema mididtico marcado pela

convergéncia, pela disputa de aten¢do e pela necessidade de formagado continua de publicos.

3.5 DO PAPEL A TELA: COMO O CANDIDO PROJETA SEUS CONTEUDOS NO
DIGITAL?

Pensar o Candido como um jornal digital € necessario para entender as mudancas
presentes na forma de consumo do jornalismo apos a mudanga integral para o virtual. Esse
movimento permite entender qual € o sentido de atualidade aplicado ao jornal e de que forma
esse material ¢ difundido na midia social digital, principalmente ao considerar a falta de
espaco proprio de circulacdo. A auséncia de uma plataforma digital personalizada e
independente para o jornal decorre do seu vinculo institucional, com o acesso ao jornal sendo
feito exclusivamente por meio do site da Biblioteca Publica do Parand. Segundo Marianna
Camargo (2025), embora a secdo cultural seja responsavel pela alimentacao do contetido e
pela disponibilizagdo dos arquivos, a infraestrutura e a organizagdo do site dependem da
equipe de tecnologia do governo estadual, o que obriga a publicacdo a seguir os padrdes
normativos e estéticos da instituicao.

O jornal Candido deixou de circular regularmente de forma impressa em 2019.

Contudo, sua sua migracao definitiva para o digital foi anunciada somente em agosto de 2021,
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apds uma década de circulagdo impressa e digital paralela. Essa alteracdo, entretanto, nao
modificou o formato de publicacdo online do periddico que, por sua vez, continuou a publicar
somente o PDF de jornal de forma integral.

Podemos afirmar que essa migracao perpetuou a replicagdo na integra de conteudos
construidos para o impresso no formato digital. Quando discutimos o Candido, observamos
que a pratica ndo ocorre somente no site institucional, mas também no perfil da rede social -
que sera discutida futuramente.

A partir da observacao da presenga digital da publicagdo, ¢ possivel apontar: 1) o
periodico ndo conseguiu avangar no uso digital e transformar efetivamente seu contetido
impresso para um formato digital nativo; 2) tampouco consolidou estratégias voltadas ao
alcance de novos publicos

Assim, passamos a discutir os usos das redes pelo periddico e os conceitos que

perpassam estes desenvolvimentos.

3.5.1 “Concebido para a leitura e distribui¢cdo em meios digitais”, sera?

Ao transitar para um modelo exclusivamente digital, o Candido publicou a reportagem
especial “O nome disso ¢ uma década”, em 2021, em celebragdo aos seus dez anos de
circulagdo ininterrupta. No texto, o jornalista Marcio Renato dos Santos* articula vozes de
diversos colaboradores historicos para construir uma narrativa que posiciona o periddico
como um espago de valorizacdo da literatura nacional e da consolidacdo do jornalismo
cultural através da critica.

Dentro desta retrospectiva, oc topico “Na onda online” delineia um panorama dos
suplementos literarios diante da ascensdo da cultura digital. Segundo Lourival Holanda
(2021), a literatura passou a ser consumida sob a logica do servigo, muitas vezes sacrificando
o tempo necessario ao amadurecimento reflexivo em favor do imediatismo visual e virtual. E
nesse cenario de aceleragdo que Holanda, professor da Universidade Federal de Pernambuco,
define o Candido como um projeto "teimoso e danado, que resiste, em tempos quase
impossiveis, guardando qualidade” (Holanda apud Candido, 2021, n.p). Essa teimosia sugere
que a resisténcia do jornal ndo ¢ apenas tematica, mas também formal, ao manter o rigor

analitico em um ecossistema marcado pela fragmentacao.

# Além de colaborador, Marcio ocupou a fungdo de redator por 80 edi¢des, de junho de 2012 a janeiro de 2019.
No total, Marcio contribuiu com o Jornal Candido 83 vezes.
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A reportagem também situa o jornal em relag@o a outros suplementos do campo, como
o Rascunho, a Revista Pernambuco e a Quatro Cinco Um, que estdo disponiveis de forma
integral ou parcial online. O autor destaca uma vantagem competitiva do Candido: enquanto
os demais protegem seus conteudos por meio de paywalls, com assinaturas que variam de R$
9,90 a R$ 29,90*, o suplemento da biblioteca mantém o seu acesso integral gratuito. O poeta
gaucho, Ronald Augusto, a ser questionado pela matéria, reforca que o formato online ¢ um
caminho sem volta, embora ressalte que nos "termos de experimentos (poéticos) com a
linguagem, me parece que a internet ndo trouxe ainda nenhuma novidade” (Augusto apud
Candido, 2021, n.p).

No entanto, essa contextualizacdo do periddico revela uma contradigdo latente. Se, por
um lado, o movimento para o digital ¢ apresentado como uma evolugdo natural e compativel
com as demandas do jornalismo especializado em literatura contemporanea, por outro, a
pratica do Candido ndo usufrui das potencialidades interativas, multimidiaticas e hipertextuais
que o suporte oferece. O que se observa, portanto, ndo ¢ uma reconfiguracdo da linguagem
jornalistica para as dinamicas da web, mas uma transposicdo conservadora do modelo
impresso para a tela, onde o PDF e a estrutura diagramatica rigida prevalecem sobre a fluidez
narrativa do digital. Para averiguar esse fenomeno, ¢ necessario recorrer aos estudos sobre a
integracdo dos meios e a forma como as instituigdes jornalisticas respondem a pressdo das

novas linguagens conectadas.

3.5.1.1 Convergéncia, midiatizagdo e a logica da transposi¢ao

O conceito de convergéncia tem se consolidado como uma das principais categorias
analiticas para compreender as transformagdes contemporaneas no campo jornalistico.
Embora frequentemente associado as inovagdes tecnoldgicas recentes, o termo ja era utilizado
para descrever mudangas estruturais no ecossistema mididtico, exigindo dos meios
tradicionais novas formas de adaptagdo. Salaverria, Garcia Avilés e Masip (2010) apontam
que a convergéncia implica tanto em reconfiguragdes técnicas quanto em reposicionamentos
estratégicos por parte dos veiculos, que buscam garantir sua sobrevivéncia e relevancia em
um cendrio de constante mutagao.

A concepcao de Henry Jenkins (2009) ampliou o entendimento do fendmeno ao
propor a convergéncia como um processo cultural, e ndo apenas tecnoldgico. De acordo com

0 autor, a conceituacdo trata da circulagdo de contetidos por meio de multiplos suportes

48 No periodo observado (dezembro de 2025).
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midiaticos, em um contexto marcado pela cooperacdo entre diferentes mercados e pela
atuagdo ativa dos publicos. A convergéncia ultrapassa a simples presenca de um mesmo
conteudo em formatos distintos: ela envolve também as praticas de producao, os modos de
recepcdo e os sentidos atribuidos pelos usudrios, em ambientes marcados por interacdes
constantes.

Essa multiplicidade conceitual permite abordar a convergéncia em pelo menos trés
dimensdes: como produto, como sistema e como processo. Enquanto produto, a convergéncia
diz respeito a incorporacao de diferentes linguagens e formatos em uma mesma proposta
editorial. No caso do Jornal Candido, ndo ¢ possivel observar essa dimensdo, visto que, no
periodo no qual o jornal circulava simultaneamente em versdes impressas e digitais, a edi¢ao
online replicava o conteudo integral do impresso, sem a incorporacao de recursos proprios do
ambiente digital.

Como sistema, a convergéncia se relaciona a integracdo entre diferentes tecnologias e
as novas formas de articulag@o entre producdo e consumo. Trata-se de uma ldgica em que as
mediagdes exercidas por algoritmos, plataformas e redes tornam-se centrais, influenciando
diretamente os modos de circulagdo e de recep¢ao das mensagens. Conforme destacam
Winques e Longhi (2022), a recepcdo mediada pelas plataformas digitais ¢ interativa e
multipla, e os sujeitos produzem sentidos a partir de suas proprias inser¢des sociais, culturais
e tecnoldgicas. Essa logica descentralizada rompe com os modelos unidirecionais de
comunicagao, exigindo dos veiculos estratégias mais complexas de atuagao.

A terceira dimensdo da convergéncia refere-se ao processo. Nesse aspecto, entende-se
que a convergéncia ndo ocorre de forma homogénea, mas como um percurso continuo no qual
os veiculos atingem diferentes graus de integragdo tecnologica, cultural e institucional.
Salaverria, Garcia Avilés e Masip (2010) apontam que ¢ preciso distinguir os efeitos da
convergéncia de seus processos, reconhecendo que nem todos os meios operam sob 0 mesmo
ritmo ou com as mesmas capacidades de adaptacgdo.

Além de ser observada nas dimensdes de produto, sistema e processo, a convergéncia
atua em dois eixos fundamentais: a produgdo e a distribuicdo jornalistica. No ambito da
producao, destaca-se a cooperagdo entre profissionais, a incorporacao de novas tecnologias e
a reconfiguracdo das rotinas editoriais. O uso de ferramentas automatizadas, como as
inteligéncias artificiais, exemplifica as transformag¢des em curso. Ja na distribuicdo,
observa-se a adequagao de conteudos para diferentes plataformas, o que impde aos veiculos o
desafio de comunicar com publicos diversos, em especial os mais jovens, que consomem

contetidos em linguagens visuais e formatos breves (Mattos, 2021, p. 15).
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Nesse cenario, a midiatizagdo surge como conceito complementar, ao descrever o grau
de imersao dos sujeitos e das instituigdes nas logicas mididticas contemporaneas. Para Sodré
(2014), a midiatizagao corresponde a forma como os fluxos midiaticos reorganizam a
presenca social dos individuos, moldando praticas, relagdes e percepcdes. Trata-se de um
processo profundo, no qual as tecnologias de comunicagdo passam a estruturar as interagdes
sociais e a condicionar os modos de producao e circulagio simbdlica.

Essa logica ¢ observavel no caso do Jornal Candido, que passou a se inserir, ainda que
de forma limitada, nas dindmicas da midiatizacdo. A migracao definitiva para o formato
digital marcou uma inflexdo importante na trajetoria do periddico. Ainda que sua presenca nas
redes sociais digitais tenha se dado de forma timida e limitada, com a criagdo de um perfil no
Instagram em 2020 e baixos indices de engajamento inicial, a inser¢do em ambientes digitais
implica em uma reorganizagao de suas praticas comunicacionais. Mesmo mantendo elementos
estruturais do modelo impresso, como a diagramagao e o estilo editorial, o Candido dialoga
com os fluxos digitais de informacao, inserindo-se em um ambiente comunicacional regido
por outras logicas de visibilidade e acesso.

A relagdo entre convergéncia e midiatizagdo, nesse contexto, revela-se indissociavel.
Ambas as categorias permitem refletir como os veiculos de comunicacdo adaptam-se as
transformagoes tecnoldgicas e culturais do presente, negociando permanéncias e mudangas. O
caso do Jornal Candido mostra que tais transformacdes ndo se operam de maneira uniforme: a
preservacao de caracteristicas do impresso no ambiente digital, por exemplo, pode ser
compreendida como uma estratégia de manutencao de legitimidade editorial e de resisténcia.

A resisténcia do Jornal Candido a adog@o plena das dinamicas digitais, embora em
partes seja consequéncia institucional, pode ser entendida a partir do conceito de transposicao,
amplamente discutido nos estudos sobre o jornalismo digital. A transposi¢do, segundo Silva
Jr. (2002), refere-se a replicagdo direta dos contetidos originalmente criados para o suporte
impresso em ambientes digitais, sem o aproveitamento das logicas especificas da web.

Trata-se de um uso mais hermético ¢ fiel da idéia da metafora, seguindo muito de
perto o referente pré existente como forma de manancial simbolico disponivel.
Assim, nesse modelo ainda em pratica por alguns jornais, ¢ visivel uma auséncia de

agregagdo significativa de recursos possibilitados pela tecnologia da Internet (Silva
Jr, 2002, p. 63)

E, em esséncia, um modelo de continuidade grafica e editorial que ndo introduz as
transformagdes sociais e tecnologicas do meio digital. Essa pratica compromete o
aproveitamento das potencialidades hipertextuais e interativas da propria internet, limitando a

experiéncia do leitor e a performance comunicacional do veiculo.
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Segundo o autor (2002), existem trés diferentes estagios para o desenvolvimento das
interfaces de um jornal, sendo elas: o transpositivo, o perceptivo e o hipermidiatico. O
primeiro apresenta o formato dos primeiros jornais online, em que a formatagcdo e a
organizacao eram idénticas ao formato impresso. Ja o segundo, hd um avango no uso dos
recursos disponiveis na rede, contudo, ainda se utiliza da transposi¢do no contetido por meio
do reaproveitamento para a versao online. Por fim, o hipermidiatico utiliza-se da convergéncia
entre diferentes suportes para a disseminagdao de uma mesma tematica em diversos formatos.

Ao pensar no Candido, a logica do formato transpositivo se manifesta desde a sua
primeira edicdo em agosto de 2011. Ao ser langado em ambos os formatos, o periddico se
acomodou com o formato de publica¢do que supria as necessidades iniciais de divulgagdo. Ao
publicar na internet, por exemplo, o jornal conseguiu alcancar novos leitores fora da capital
paranaense por onde circulavam os impressos. Um exemplo disso € a secdo “Cartas”, que
trazia comentarios de leitores de diferentes locais do pais. Entretanto, a partir da edi¢do 121,
quando anuncia sua existéncia exclusivamente em formato digital, o jornal ndo avanga nas
modificacdes. Nao se trata de uma conversdo ao digital no sentido pleno. As edigdes
permanecem sendo produzidas como arquivos PDF, com a mesma diagramacgdo, paginamento
e projeto grafico do impresso, e disponibilizadas na integra no site da Biblioteca Publica na
aba ‘Candido’.

A escolha de transpor seus conteudos, que no inicio do jornalismo digital podia ser
compreensivel pela precariedade dos meios, torna-se um entrave ao jornalismo quando
adotada como politica editorial em contextos atuais. No Candido, a manutencdo dessa
estratégia sinaliza uma intencdo de permanéncia simbodlica, que busca, mesmo de forma nado
intencional, valorizar o jornal tradicional como expressdo de autoridade editorial. Trata-se
também de uma decisdo editorial e institucional que nao pode ser dissociada do campo
politico-cultural em que o jornal estd inserido, uma vez que a plataforma onde o jornal esta
publicado ndo permite alteracdes.

Mesmo apds o término da pandemia, quatro anos apds a mudanga de formato, o jornal
ainda mantém a estrutura visual do papel, sem a criagdo de conteidos complementares em
linguagens nativas digitais. O periodico nao dialoga com os formatos de leitura prevalecentes
em aparelhos digitais ou redes sociais, o que limita seu alcance e atualizagdo junto a novos
publicos. A predominancia dessa logica ¢ corroborada pela auséncia de reformulagdes
textuais, visuais ou narrativas que considerem as especificidades do meio online, como o uso
de infograficos interativos, videos curtos, galerias de imagens ou links que conectam matérias

de edicoes diferentes.
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A falta de hiperlinks ativos demonstra a permanéncia de uma légica informacional
limitada. Mesmo quando existe mengdo a livros, autores, outras edi¢des do jornal ou eventos
culturais que ja foram temas de outras edi¢des, os textos ndo oferecem a possibilidade de

. . . 47
ampliar o acesso com um clique. O mesmo se observa no Instagram do jornal
(@candidobpp), criado em 2020, que tem se limitado a publicar as capas das edi¢des ou
breves recortes das entrevistas, sem explorar videos, reels ou interagdes com os leitores. Essa
desconexdo entre o contetido publicado e as praticas comunicacionais digitais reforga o

carater transpositivo da publicacao e indica uma resisténcia, ou escolha deliberada, em nao se

adaptar as formas de midiatizagdo contemporaneas.

3.5.2 Perfil proprio, vitrine institucional?

Foi no contexto da pandemia de Covid-19, simultaneamente ao encerramento da
circulagdo impressa, que o jornal passou a contar com um perfil proprio® na rede social
Instagram. Até entdo, seus conteudos eram divulgados exclusivamente por meio das redes
institucionais da Biblioteca. A primeira publicag¢@o no perfil @candidobpp foi realizada em 17
de setembro de 2020 e teve como objetivo apresentar o jornal, destacar a edi¢gdo de nimero
100 e comunicar ao publico a migracao para o formato digital, acompanhada da expectativa
de retorno ao impresso. Ja nesse momento inaugural, o suplemento reafirma a ndo interrupgao
da periodicidade mensal ao longo de sua trajetdria, elemento central da sua identidade

editorial.

Imagem 8 - PrintScreen da 1* publicacdo no Instagram do Jornal Candido (@candidobpp)
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Fonte: A autora (2025)

470 Instagram ¢ analisado aqui como camada de circulagdo, e ndo como produto jornalistico auténomo.
“ No caso do Candido, trata-se de uso institucional
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As redes sociais podem ser compreendidas como plataformas de disseminagdo de
conteidos que operam tanto no registro pessoal quanto institucional, funcionando como
instrumentos de ampliagdo de alcance e visibilidade. No caso do Candido, o ingresso no
Instagram ndo implicou uma ruptura significativa de sua logica editorial. A primeira
publicagdo registrou 34 curtidas e um comentario, nimero compativel com um perfil
recém-criado. Contudo, a observa¢do de publicagdes mais recentes indica que, mesmo apos
anos de presenca na plataforma, os indices de engajamento permanecem modestos. Em 27 de
agosto de 2025, por exemplo, uma postagem registrou 38 curtidas, nenhum comentério e sete
encaminhamentos.

Segundo Pagoto e Longhi (2021), as redes sociais digitais atravessam nao apenas os
modos de consumo das noticias, mas também as rotinas produtivas do jornalismo, interferindo
nos processos de apuragdo, constru¢ao narrativa e temporalidade da informacgao. O perfil ¢
mantido pelo setor de Difusdo Cultural e reproduz, em grande medida, a linha editorial do
suplemento. As publicagdes concentram-se na divulgacdo das edigdes mensais, no destaque
aos temas de capa, aos autores convidados, as colunas fixas e as entrevistas, funcionando

como uma extensao promocional do conteudo ja publicado.

Imagem 9 - PrintScreen da tela inicial do perfil @candidobpp
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Fonte: Instagram @candidobpp (2025)

Visualmente, o perfil adota pegas graficas que replicam elementos da diagramagao do
jornal, reforcando a continuidade estética entre os suportes. Ao publicar uma nova edigdo, ¢

feita uma publicagdo em formato de carrossel com a capa, contextualizagdo do dossié
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principal e chamadas para textos e autores. Essa estratégia compde uma curadoria visual e
textual que remete diretamente ao jornalismo praticado pelo Candido, mas demonstra uma
logica de transposicdo, na qual o contetido ¢ reorganizado conforme a plataforma sem sofrer
alteragdes estruturais ou narrativas mais profundas. Essa atuacdao ¢ compreendida como uma
forma de publicacdo para as redes sociais, em que o contetido ¢ formatado segundo a logica
do meio, mas preserva integralmente sua forma editorial original (Costa, 2024).

Até setembro de 2025, o perfil acumulava 523 publicagdes e 3.054 seguidores. Em
termos comparativos, a revista Quatro Cinco Um, criada seis anos apds o Candido, contava
com mais de 5.549 publicagdes e aproximadamente 135 mil seguidores. O Jornal Rascunho,
precursor direto, apresenta um perfil social mais discreto, com 2.636 publicagdes e 37,3 mil
seguidores. Apesar das diferencas de alcance, observa-se similaridade nas estratégias de
publicacdo, baseadas na divulgacao do conteudo impresso, na apresentacdo de colaboradores
e na promocao das edigdes.

O perfil do Candido segue cronograma vinculado a légica de lancamento da edicao
mensal, com a publica¢do de um conjunto de postagens que se concentra no periodo posterior
a divulgacdo do numero e se estende até a proximidade da edi¢do seguinte. Para tornar esse
funcionamento observavel, o quadro 5 sistematiza as publica¢des realizadas no perfil ao longo
do ciclo de circulagdo da edicdo n°162, compreendendo os meses de junho e julho. A opcao
por esse recorte temporal se justifica pelo fato de que, embora a edi¢do seja oficialmente
atribuida a um més especifico, a circulacdo dos conteudos no Instagram se prolonga para o
més seguinte, acompanhando o ritmo de consumo e a estratégia de manutencdo de

visibilidade do nimero recém-lancado.

Quadro 5 - analise das publicagdes do més de junho - julho®

data publicacdo curtidas comentarios formato

11 de junho Lancamento edi¢do n° 162 136 5 Imagem (feed)
26 de junho Ensaio 30 0 Imagem
2 de julho Conto - Carlos Machado 23 0 Imagem
8 de julho Reportagem - Gabriel Faria 50 0 Imagem
10 de julho Qutras palavras 30 0 Imagem
16 de julho Reportagem especial - Cristiano Castilho 20 0 Imagem
22 de julho Reportagem - Carlitos Marinho 21 0 Imagem
24 de julho Entrevista - Christian Schwartz 22 1 Imagem
30 de julho Ensaio fotografico 28 1 Imagem
(carrosel)

Fonte: A autora (2025)

4® Informacdes coletadas em 24 de setembro de 2025.
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Os dados do quadro 5 demonstram que o ciclo de postagem se inicia com o
langamento, que concentra os maiores indices de aten¢do e engajamento, seguido por uma
sequéncia de publicacdes que destaca conteudos especificos da mesma edigdo. O post de
lancamento, realizado em 11 de junho, apresenta o maior nimero de curtidas e comentarios,
funcionando como principal ponto de visibilidade da edi¢do na plataforma. As publicagdes
subsequentes, embora mantenham regularidade, registram queda significativa nos indices de
interacdo, com baixos numeros de curtidas e quase inexisténcia de comentarios.

Essa variacdo demonstra que o Instagram ¢ utilizado prioritariamente como um canal
de divulgagdo informativa, e ndo como espago de debate ou interagdo com o publico. Mesmo
quando sdo destacados géneros distintos, como ensaios, reportagens, entrevistas e textos
literarios, o formato permanece estatico, centrado em imagens no feed, com exce¢do pontual
do ensaio fotografico em carrossel. A baixa incidéncia de comentarios ao longo de todo o
periodo confirma que o publico assume postura passiva, refor¢ando a conclusdo de que o
jornal ndo explora de forma sistematica os recursos da plataforma.

Ao mesmo tempo, o quadro retrata que a circulacdo digital da edigdo se estende para
além do més oficialmente atribuido ao nimero, deslocando a temporalidade do jornal para um
regime hibrido, no qual o calendéario editorial impresso convive com uma logica de
atualiza¢do continua propria das redes sociais. Ainda assim, essa ampliacdo temporal ndo se
traduz em aumento de engajamento, o que revela os limites da estratégia de transposi¢do
adotada. O quadro demonstra que o perfil do Candido atua mais como uma vitrine organizada
do que como um espacgo de experimentacao narrativa ou de formacgao ativa de publicos.

Esse cenario comega a apresentar inflexdes em agosto de 2025, quando o jornal passa
a publicar contetdos em formato de video. Os trés videos divulgados até entdo alcangaram
3.294, 2.025 e 2.201 visualizagdes, numeros significativamente superiores ao total de
seguidores do perfil. Esses dados indicam tentativa de ampliar o alcance do periddico por
meio dos mecanismos algoritmicos da plataforma, em especifico nas abas de navegagdo e
‘reels. Ao adotar um formato distinto daquele utilizado no site, o jornal avanca na
compreensdo do perfil como espago complementar de circulagdo, ainda que a loégica da
transposi¢cdo permanega presente, uma vez que as legendas reproduzem fragmentos dos textos

e direcionam o leitor para a leitura integral.

0O Instagram Reels é uma ferramenta de videos curtos na vertical que o aplicativo disponibiliza para seus
utilizadores compartilharem contetidos de tematicas variadas, em formato de video, com duracdo de até 90s, com
adi¢do de musicas, efeitos visuais, textos e sobreposi¢do de voz (Instagram, 2025, n.p). A ferramenta substituiu o
IGTYV, descontinuado em 2022.
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Além disso, o Instagram passa a operar como arquivo curado, no qual as edi¢des
anteriores permanecem acessiveis por meio de postagens sequenciais. Nesse sentido, a rede
social ultrapassa a fun¢do estritamente promocional e assume papel de indexagdo cultural,
oferecendo percursos possiveis pelas tematicas abordadas ao longo do tempo e ampliando o
alcance da publicagdo para leitores que ndo frequentam fisicamente a Biblioteca Publica do
Parana.

Apesar dessas potencialidades, a auséncia de estratégias narrativas adaptadas as
dindmicas das redes sociais contribui para a manuten¢ao de uma circulacao centrada em um
publico ja familiarizado com o circuito cultural e literaria, formada por leitores que conhecem
o site, aguardam a edicdo mensal e dominam o vocabulario e as referéncias literarias
mobilizadas pelo jornal. O Candido ainda investe pouco em estratégias voltadas a formagao
de novos publicos, nem em praticas de mediagdo cultural voltadas a ampliagdo da recepgao,
postura que contrasta com veiculos especializados semelhantes, como o Jornal Rascunho, que
explora debates ao vivo, videos curtos, campanhas tematicas e interagdo com leitores.

A presenga digital do jornal pode ser compreendida como situada em uma zona de
transi¢do. Ao mesmo tempo em que abandona o impresso como suporte de distribui¢do, o
periddico permanece fiel a um modelo editorial construido a partir da logica grafica e
narrativa do jornal impresso. Essa escolha ndo ¢ neutra, mas resulta de uma decisdo
institucional que privilegia o conteido em detrimento ao formato. Ao preservar identidade
visual, padronizacdo e conteudos semelhantes, o jornal reforca sua tradi¢do, ainda que isso
limite seu crescimento e a sua capacidade de dialogo com publicos emergentes.

Essa situacdo convoca uma andlise critica dos dispositivos institucionais que, mesmo
inseridos em ambientes midiatizados, continuam operando segundo ldégicas anteriores ao
digital. A persisténcia da forma impressa ao ambiente das redes sociais nao deve ser
interpretada apenas como decisdo técnica ou organizacional, mas como afirmacao identitaria e
como parte das disputas simbolicas por legitimidade no campo cultural.

Essa leitura articula-se ao conceito de midiatizagdo em sua dimensdo institucional.
Conforme propde Hjarvard (2008), a midiatizagdo implica que as instituicdes passem a se
organizar segundo a logica dos meios de comunicagdo. Essa organizagdo ocorre de forma
parcial, hesitante e seletiva. A produgdo editorial segue calendérios e rituais do jornalismo
impresso, ainda que deslocada para um ambiente virtual que exige outras formas de presenca,
circulacao e didlogo com o publico. O conceito de transposicao, quando articulado a nogao de
dispositivo, coloca o Candido como um arranjo discursivo-tecnologico que opera com relativa

autonomia frente as transformag¢des do campo jornalistico.
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4 ENTRELACAMENTOS POLITICOS: ONDE SE ENCONTRA O CANDIDO?

A trajetéria do Candido, ao longo de mais de uma década, permite compreender como
a producdo cultural vinculada ao Estado se desenvolve em meio a uma rede de relagdes
institucionais, culturais e politicas que extrapolam o dmbito da Biblioteca Publica do Parana e
alcancam dimensdes organizacionais da politica cultural estadual. Como suplemento literario,
o jornal nasce de um projeto institucional que busca a consolidacdo da leitura, da critica e da
circulacdo de obras e autores (Candido, 2011, p. 2). Sua continuidade e configura¢do atual
expressam uma forma especifica de atuacdo do Estado no campo da cultura, em que rotinas
profissionais, disputas internas e condicionamentos politicos coexistem e se tensionam
permanentemente.

Sua producdo estd inscrita em meio a relacdes de poder, em ldgicas administrativas e
em uma economia propria do campo jornalistico cultural, caracteristicas que envolvem a
producao jornalistica em diferentes esferas. As relagdes politicas mobilizadas neste capitulo
buscam evidenciar esse espaco dinamico e contraditorio onde o suplemento se encontra, lugar
em que a sua autonomia, vinculagdo institucional e expectativas politicas ndo se anulam, mas
se sobrepdem e se afetam mutuamente. Cada edicdo mensal, da escolha de colaboradores ao
desenho grafico, condensa processos que envolvem a atuagdo de diferentes agentes, cujas
posi¢gdes determinam, ao menos em parte, os limites do que se torna possivel, desejavel ou
autorizado na produgao do jornal

As contribui¢des de Pierre Bourdieu (1996) sao fundamentais para essa configuragao.
Ao propor que os campos sociais sdo espacgos relativamente autonomos, estruturados por
disputas internas e regulados por logicas proprias, o autor fornece possibilidades para
perceber como o jornal opera simultaneamente no interior de trés campos: o jornalistico, o
politico e o literario. A hipdtese aqui ¢ que o Candido se constitui justamente na intersec¢ao
entre esses campos.

No campo jornalistico, o suplemento apresenta caracteristicas estruturantes como a
periodicidade regular, a organizagdo em formato editorial especifico e a vinculagdo, ainda que
tensionada, ao principio da atualidade, que orienta a sele¢do e o enquadramento dos
contetidos. Nesse espaco, disputa legitimidade como veiculo especializado, ancorado em
praticas de mediagdo cultural e curadoria editorial, com foco em leitura, livro e literatura. No
campo literario, atua como legitimador de autores, obras e tendéncias, influenciando o modo
como certos temas ganham centralidade e destaque. No campo politico, apresenta-se como

um produto administrativo cuja continuidade depende de condi¢des institucionais e
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orcamentarias que extrapolam o dominio da equipe editorial. Essa vinculagdo ao Estado
modifica a logica de estruturacdo do jornalismo, sobretudo no que se refere a concorréncia
como organizador (Shoemaker; Vos, 2011), visto que altera o funcionamento por meio da
disputa por audiéncia e da ampliacao de publico.

Como observa Gadini (2002), o jornalismo cultural participa da constru¢ao dos grupos
sociais, o que significa que seus produtos possuem papel ativo na circulacdo de valores, na
hierarquizagdo de discursos e na organizacao de repertdrios culturais. No caso do periddico,
essa construcao ¢ atravessada pela estrutura publica que o sustenta, pelo projeto institucional
da Biblioteca e pelas prioridades colocadas em circulacdo pelo Estado, atravessada por
alternancias de governo, mudangas de prioridade, restricdes orcamentdrias e reorganizagdes
administrativas que influenciam diretamente a sua forma de existir.

Negrao (2009) aponta que produtos culturais estatais constituem espacos privilegiados
de disputa de sentidos sobre o papel do Estado na cultura. O Candido materializa uma politica
publica a0 mesmo tempo em que a interpreta. Seus dossi€s, reportagens e entrevistas nao
apenas refletem o ambiente cultural, mas também projetam uma visao especifica de literatura,
leitura e mediacao cultural que dialoga com as tematicas literarias e culturais favorecidas pela
instituicdo, seja por meio de eventos, mesas de debates ou lancamentos de publicagdes.
Assim, o suplemento participa ativamente das defini¢des institucionais do que deve ser
lembrado, valorizado ou arquivado, atuagdo que implica poder simbdlico e, portanto, envolve
disputas politicas, ainda que nem sempre explicitas.

E nesse ponto que emergem os “entrelagamentos politicos” que nomeiam o capitulo. O
suplemento ¢ produzido dentro de uma instituicdo publica, mas ndo apenas isso. Ele ¢
resultado de negociagdes entre agentes internos, de escolhas editoriais que refletem logicas
profissionais, de contingéncias or¢amentdrias inscritas nas Leis Or¢camentéarias Anuais, de
expectativas de setores da Secretaria de Estado da Cultura e de movimentos politicos que, a
cada gestdo, reconfiguram prioridades. A andlise considera a cadeia de forcas que torna o
jornal possivel.

Este capitulo, portanto, busca situar o Candido dentro dessa constelagdo politica e
cultural, oferecendo um panorama que articula as teorias dos campos sociais de Bourdieu, a
teoria do agendamento e a sua pertinéncia para entender as prioridades editoriais do
suplemento, a construgdo da opinido publica a partir de produtos institucionais e o papel das
politicas culturais estaduais como condi¢do de existéncia e limite da producdo. Ao investigar
essas dimensdes, busca-se demonstrar que o jornal opera em um territorio hibrido entre

autonomia e dependéncia, tradi¢do literdria e institucionalidade. Com isso, pretende-se
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responder a pergunta que da o titulo ao capitulo: onde, afinal, se encontra o Céandido no

campo das disputas politicas e culturais?

4.1 AS INTERSECCOES ENTRE O CAMPO POLITICO E O CAMPO JORNALISTICO

A analise da trajetoria do Candido exige compreender as estruturas e relagdes entre os
campos que ajudam a explicar sua existéncia. A nogdo de campo em Pierre Bourdieu permite
assimilar essas dindmicas, uma vez que o autor define que o “campo se particulariza, pois,
como um espago onde se manifestam relagdes de poder” (Bourdieu, 1983, p. 21). E nesse
espago que os agentes determinam, certificam e legitimam as representacoes a fim de garantir
hierarquias de legitimidade, reconhecimento e autoridade simbolica e, também, a formacgao de
relacdes. Ao situar o suplemento na intersec¢@o entre o campo jornalistico € o campo politico,
¢ possivel compreender os condicionantes que incidem sobre o seu formato, contetdo e
materialidade.

A vinculagao institucional a uma biblioteca publica estadual posiciona o jornal em um
espaco de producdo simbolica no qual, embora as decisdes editoriais sejam formalmente
atribuidas a equipe especifica, a atuacdo do Candido nao se dd de forma isolada, mas
posicionando-o em constante negociagdo com diretrizes administrativas, conjunturas
or¢amentarias e projetos politicos mais amplos. Essa inser¢do pode ser observada no
organograma a seguir, que explicita a estrutura hierdrquica e os vinculos institucionais nos

quais o periddico se encontra situado.

Imagem 10 - Organograma da Secretaria de Cultura do Estado do Parana (2025)

SECRETARIA DE CULTURA DO PARANA

Secretdria

Gabinete Diretor geral Orgéos colegiados
ELIETTI D 50UzA
vinculados

Coordenagéo de ouvidoria

|
Agente de
controle interno

Cultura |

| |
Sistema Coordenagéo Técnica
Desenvolvimento da Economia Estadual de Museus

I
Agente de

|
DIVISAO DE COLECOE: ransparsnsa

| Unidades museolégicas e

|
Agente de
compliance.
|

Estadual de Cultura e Apoio aos vinculados
Municipios

comunicagdo

oIvisAo oE
PRESERVACAO

Fonte: A autora (2025)



102

O organograma da Secretaria de Cultura do Estado do Parand demonstra que essa
equipe se insere em uma légica hierdrquica mais ampla, submetida a Diretoria da BPP e, por
conseguinte, a Diretoria Geral da secretaria. Essa disposi¢do administrativa exemplifica que a
autonomia do jornal se constrdéi em um regime de negociagdo, em que a producao editorial
convive com instancias responsaveis por coordenacdo técnica, controle institucional,
comunicagdo, transparéncia e gestdo orcamentaria. O organograma permite notar como a
produgdo jornalistica do suplemento ¢ atravessada por multiplos niveis de decisdo e controle,
revelando que a autonomia editorial reivindicada pelo jornal opera dentro de limites
estruturais definidos pelo campo politico-administrativo do Estado.

Pierre Bourdieu (1983) propde que cada campo social ¢ um espago em disputa regido
por logicas proprias e relativamente autonomas, ainda que sempre em tensao consigo mesmo
e com outros campos. O campo jornalistico, segundo o autor (1998), ¢ caracterizado por uma
logica de funcionamento. Diferentemente dos outros campos sociais com maior autonomia, o
jornalismo tende & heteronomia. Isso se deve ao fato de que seu funcionamento depende de
fatores externos, como a audiéncia, a légica do mercado, as demandas didrias e atuais ea
interferéncia de pressdes politicas, econdmicas e institucionais, entre outros aspectos, assim
“¢ preciso levar em consideracao a totalidade das relagdes de poder objetivas que estruturam o
campo.” (Bourdieu, 1998, p. 40, tradugdo nossa)’’. Essa tensdo é intensificada quando o
jornalismo ¢ realizado sob a chancela de uma instituicdo governamental, como ocorre no
Candido, que opera em duplo espaco: o de curadoria cultural e o da legitimagao institucional.

No caso do jornal, mesmo inserido em uma institui¢do publica, observa-se que a sua
estrutura editorial ¢ atravessada por logicas que escapam as decisdes da equipe de jornalismo
responsavel pela sua producdo. Embora as escolhas de pauta sejam de definicdo da equipe
responsavel, as decisdes editoriais ainda se subordinam a estratégias de difusdo institucional e
interesses da politica cultural estadual, como evidenciado pelas alteracdes de formato,
aumento e diminui¢do de paginas e equipe de produgdo em funcdo dos ciclos politicos, além
dos aspectos editoriais. H4, portanto, uma permanente negociacdo entre as praticas
jornalisticas e o equipamento cultural estatal.

Ja o campo politico, por sua vez, ¢ compreendido como o espago onde se disputam
posicdes em torno da autoridade legitima de gerir a vida coletiva, isto €, como “o lugar em

que se geram, na concorréncia entre os agentes que nele se acham envolvidos, produtos

*I'No original: “you have to take into account the totality of the objective power relations that structure the field"
(Bourdieu, 1998, p. 40)
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politicos, problemas, programas, analises, comentarios, conceitos, acontecimentos”
(Bourdieu, 2004, p. 164). Para Bourdieu (2004), o campo politico pode ser considerado um
campo estruturado, mas com fronteiras porosas, que opera com capitais proprios,
organizando-se em torno da producdo de bens simbolicos voltados a manutencao ou
transformagdo social. Isso significa que os agentes que atuam nesse campo operam com
proposito de legitimar discursos, impor visdes de mundo e ao controle da distribuicdo de
recursos materiais € simbolicos.

Essa defini¢do torna-se particularmente relevante para compreender o lugar ocupado
pelo Candido, cuja vinculagdo a administracdo publica o situa em uma engrenagem
institucional que ultrapassa os limites do campo jornalistico. A analise de sua atuagdo exige o
deslocamento para o campo literario, com o qual o jornal estabelece relagdes de legitimacao e
circulacao. Bourdieu (1996) define o campo literdrio como um espago onde se encontram 0s
literatos, isto €, os poetas, dramaturgos, romancistas, os agentes envolvidos na produgdo,
circulagdo e legitimagdo da literatura, que desenvolvem relagdes de poder entre si e entre o
campo em que estdo inseridos. Em outras conceituagdes, o campo literario ¢ um espacgo onde
¢ possivel legitimar autores, obras e géneros literarios que possuem a possibilidade de
permanecerem reconhecidos para além de seu contexto imediato de produgdo. Essa questao
estd vinculada diretamente com as nogdes de valores e de poder simbdlico discutidas pelo
autor.

A centralidade do campo literario nessa engrenagem nado se da apenas por afinidade
tematica, mas por sua posicdo estratégica no sistema de produgdo simbolica. Conforme
demonstra Frota e Passiani (2009), a literatura ocupa historicamente um lugar privilegiado nas
politicas culturais brasileiras justamente por combinar reconhecimento, baixa dependéncia de
indices mercadologicos imediatos e forte capacidade de legitimagdo institucional. Ao
contrario de outras praticas culturais, cuja vinculagdo ao Estado ¢ vista como
instrumentalizagdo politica, a literatura possui um valor cultural relativamente estavel, o que
permite sua incorporagdo as acgdes estatais sob o signo da promogao cultural e da formagao
intelectual.

Nesse sentido, o campo literdrio opera como instancia capaz de tornar socialmente
aceitavel a presenca do Estado na produgdo cultural e, simultaneamente, de justificar a
existéncia de um empreendimento jornalistico mantido com recursos publicos. Como apontam
Frota (2016) e Passiani (2009), a legitimacao de projetos editoriais estatais frequentemente se

apoia na ideia de difusdo cultural, preservacdo da memoria literaria e valorizagao da produgao
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simbolica, deslocando o foco da intervencdo politica direta para uma atuacdo mediada por
critérios culturais reconhecidos.

Essa mediacdo se expressa, no caso do Candido, pela forma como a literatura
fundamenta tanto a sua identidade editorial quanto a sua funcao institucional. O jornal nao se
apresenta como veiculo de informagdo governamental, mas como periodico literario, o que
lhe permite reivindicar uma autonomia propria do campo cultural. Ao mesmo tempo, ¢é
justamente essa ancoragem na literatura que legitima sua manuten¢do pelo Estado, uma vez
que o periodico se insere no discurso da cultura como bem publico (Saint Martin, 2025).

O capital politico, materializado no financiamento, na infraestrutura e na vinculagao
administrativa, ¢ convertido em capital simbolico por meio das relagdes estabelecidas com o
campo literdrio, que funciona como linguagem legitima da a¢do cultural estatal. Em
contrapartida, o jornalismo cultural especializado assume o papel de operador dessa
conversdo, organizando, selecionando e fazendo circular os conteudos literarios segundo as
formas de reconhecimento do campo jornalistico, assim, o campo literario ndo apenas fornece
contetido ao Candido, mas sustenta a sua legitimidade enquanto projeto editorial.

Contudo, essa articulacdo nao elimina as tensdes entre os campos envolvidos. Frota
(2016) e Passiani (2011) destacam que a autonomia simbolica da literatura no interior das
instituicdes publicas ¢ sempre relativa na medida em que esta sujeita a mudangas no campo
politico e em suas formas de gestdo. Os vinculos institucionais com a Biblioteca e a sua
condicdo de publicagdo financiada pelo orcamento publico o inscrevem num circuito de
dependéncia, cujas decisdes editoriais refletem, ainda que parcialmente, as diretrizes e as
contingéncias do campo politico. Segundo relatos de diferentes editores entrevistados:
Camargo (2025), Rebinski Jr. (2025) e Godoy (2025) (conferir apéndices A-F), as alteragdes
em formato, conteudo e publicagdo estdo, por vezes, condicionadas a alternancia de gestoes
da propria instituicdo e a disponibilidade orcamentaria, evidenciam a incidéncia do campo
politico sobre a producao.

A natureza do Candido como objeto de fomento direto situa-o em uma zona de tensao
entre a autonomia do campo cultural e as exigéncias pragmaticas do campo politico. Por ser
mantido por recursos estatais, o objeto ¢ frequentemente operado como uma amostra das
realizagdes governamentais, onde o governo e o 6rgdao ao qual estd vinculado buscam
converter o investimento financeiro em capital simbdlico e confirmagdo social através da
cultura.

Dessa forma, ao se apoiar no campo literario, o jornal constrdi uma posi¢ao singular

na intersec¢do entre os demais campos que atuam sobre ele. A literatura e suas vertentes
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funcionam como eixo articulador que legitima o jornalismo especializado e, simultaneamente,
ampara a a¢do do Estado no ambito cultural, produzindo um arranjo no qual autonomia e
dependéncia institucional coexistem de maneira tensa. E essa mediagio, sustentada pelo
capital simbolico da literatura, que permite entender o Candido como jornal literario e como
dispositivo cultural estatal, cuja continuidade se justifica através da capacidade de articular
campos distintos sem se confundir integralmente com nenhum deles.

Essa articulagdo torna-se visivel nas contradi¢des entre a noticiabilidade jornalistica e
a agenda de langamentos do mercado editorial. Ao mesmo tempo em que o fomento direto
exige uma prestacdo de contas baseada em indicadores de alcance e periodicidade, o Candido
¢ utilizado como uma instancia de visibilizag@o para obras e autores, mediando o que deve ser
lido e valorizado. Portanto, o objeto ¢ atravessado por tensdes de interesses diversos:
governos que operam a cultura como extensdo da politica publica, editoras que buscam o aval
de uma publicagdo oficial para seus langamentos e uma elite intelectual que consome o espago
como um reduto de resisténcia ou preservagao de canones. O resultado ¢ um equilibrio, onde a
liberdade de critica deve coexistir com o corddo umbilical do financiamento publico.

Esse entrelagcamento entre os campos jornalistico, literario e politico manifesta-se de
forma recorrente nas estratégias editoriais e de visibilidade adotadas pelo periddico, conforme
discutem os relatos dos entrevistados. A escolha dos entrevistados, colunistas, autores
convidados e segdes fixas ndo se orienta exclusivamente por critérios estéticos ou
jornalisticos, no entanto resulta de negociagdes que envolvem aliangas no interior dos campos
tensionados. A curadoria dos contetidos opera como mecanismo de validacao cultural € como
dispositivo de mediacdo institucional, delineando fronteiras de pertencimento, visibilidade e
exclusdo.

A presenca da secao “Um escritor na Biblioteca” constitui exemplo desse processo.
Conforme relata o ex-editor Luiz Rebinski Jr., a secdo ndo foi concebida originalmente como
parte estruturante do jornal, mas passou a integrar de forma fixa o projeto editorial em funcao
de sua relevancia para a cena cultural promovida pela Biblioteca e de sua capacidade de
articular divulgagdo institucional e producdo jornalistica. Trata-se, portanto, de uma
incorporagdo que expressa a sobreposicdo entre interesses editoriais e estratégias de
visibilidade da propria instituigado.

Rogério Pereira, ao tratar da composi¢ao do jornal, enfatiza a centralidade de sua rede
de contatos no campo literario como fator decisivo para a escolha de autores e colaboradores.
Essa rede ndo se vincula diretamente a posicdo ocupada na estrutura administrativa, mas a

trajetoria previamente construida no campo cultural, de onde provém capitais simbolicos
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mobilizados na constituigdo do periddico. A legitimidade do Candido, nesse sentido,
ancora-se em recursos acumulados fora de sua inser¢ao estatal, o que complexifica a andlise
de sua autonomia. Nao se trata de uma subordinacao direta ao campo politico, mas de uma
articulacdo entre campos, na qual disposi¢des e relacdes oriundas do campo literario passam a
operar no interior de um dispositivo vinculado ao Estado. Ainda assim, essa dindmica
contribui para a conformagdo de circuitos de visibilidade seletiva, nos quais determinados
autores, produgdes e repertorios tendem a ser reiteradamente valorizados em fung¢ao das redes
mobilizadas.

Na mesma dire¢do, Marcio Renato dos Santos aponta que a liberdade editorial do
jornal coexiste com a consciéncia de sua condi¢do publica, o que implica escolhas sobre
temas, abordagens e personagens. A curadoria, nesse caso, funcionava como exercicio de
equilibrio entre funcao publica, viabilidade institucional e definicdo editorial e intelectual,
revelando que a autonomia editorial ndo era absoluta, e sim mediada por responsabilidades
atribuidas ao periddico enquanto produto financiado.

J& na entrevista com Omar Godoy, as tensdes tornam-se ainda mais explicitas. Ao
reconhecer o Candido como um “produto do governo” (Godoy, 2025, informacao verbal), o
ex-redator e editor explicita a dependéncia estrutural do jornal em relagdo as defini¢des
politicas e orcamentarias, destacando que a ampliacdo tematica, a incorporacdo de pautas
sociais ¢ a renovacdo do canone literario também funcionaram como estratégias de
sobrevivéncia diante de cortes, reestruturagdes administrativas, queda no nimero de leitores e
da crise agravada pela pandemia. Dessa maneira, a curadoria deixa de ser apenas uma escolha
estética ou pessoal e passa a operar como resposta direta as condi¢cdes materiais da existéncia
do jornal.

Ainda, quando pensamos no espago ocupado pelo Candido, ¢ preciso também entender
a sua cadeia produtiva. A presenca de jornalistas, escritores, designers, criticos, ilustradores,
fotografos, professores e gestores publicos evidencia a pluralidade de posi¢des que disputam
os sentidos dentro do suplemento. Como observa Piza (2004), o jornalismo cultural ocupa
uma posi¢do liminar entre o fato e a interpretacdo, articulando géneros que transitam da
reportagem ao ensaio e da crdnica a critica, e nessa articulagdo pressente a construcao de
legitimidades no campo cultural. No Candido, essas praticas se articulam com uma fung¢ao
institucional de difusdo cultural, atribuindo ao suplemento um papel pedagogico e politico que
extrapola a cobertura literaria convencional.

A partir dessa articulagdo entre campos, ¢ possivel compreender o jornal Candido ndo

apenas como resultado de decisdes editoriais localizadas, mas como um dispositivo social
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cuja atuacdo se dd na confluéncia entre produg¢do simbolica, mediacdo cultural e gestdo
publica. Ao operar simultaneamente nos campos jornalistico, politico e literario, o suplemento
assume posicao estratégica na produgdo de visibilidade, participando ativamente da
constituicdo de um espaco publico voltado a literatura. Essa atuagdo nao ocorre de forma
neutra ou espontanea; pelo contrario, ¢ efeito das disputas entre agentes e instituicdes que
buscam legitimar determinados temas, autores e repertorios.

Como propoe Bourdieu (1996), os campos ndao operam de forma estanque, mas se
estruturam a partir de relagdes de forga, disputas por legitimidade e negociacdes constantes de
autonomia. No caso do Candido, essas disputas se materializam nas condi¢des institucionais
de producao, na defini¢do de agenda editorial e na forma como o jornal é operado, utilizado e
consumido por diferentes instincias sociais. Operado por agentes institucionais vinculados a
Biblioteca Publica e as estruturas do Estado; utilizado como instrumento de politica cultural, o
suplemento atua na divulgagdo de agendas, no fortalecimento da imagem institucional da
Biblioteca e na consolidagdo de narrativas especificas sobre leitura e cultura; e consumido,
por um publico mais proximo do circuito cultural, o jornal participa da formagdo de
repertorios simbolicos e da reivindicagdo de valores compartilhados no interior do campo
literario.

Do ponto de vista do campo politico, o Candido esta inserido em uma politica cultural
estatal que, ainda que nem sempre explicitada em documentos, estabelece limites objetivos
para sua atuagdo. A vinculacdo a Biblioteca e a Secretaria de Estado da Cultura submete o
jornal a rotinas administrativas, calenddrios institucionais e contingéncias orcamentarias. A
regularidade mensal do suplemento ndo responde exclusivamente a critérios classicos de
noticiabilidade jornalistica, mas a uma logica administrativa que articula planejamento
publico, disponibilidade de recursos e prioridades governamentais. A periodicidade aqui deixa
de ser apenas um valor jornalistico e passa a operar como efeito de decisdes politicas e
institucionais.

Essa condi¢do repercute diretamente na autonomia do campo jornalistico.
Diferentemente dos demais suplementos, o periddico ndo se organiza segundo a logica de
mercado, em que a concorréncia, a audiéncia e a urgéncia informativa assumem
protagonismo. A selecdo de pautas, o tempo de apuragdo e a hierarquizagdo dos contetdos
obedecem menos a légica da noticia sob os pardmetros comerciais ¢ mais a logica da
curadoria institucional. A nocdo de noticiabilidade ¢ alinhada a: langamentos de livros,

efemérides literarias, programas da Biblioteca e autores legitimados ou em processo de
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reconhecimento passam a ocupar o centro da agenda, independentemente de sua repercussao
no debate publico ampliado.

Ao mesmo tempo, ¢ no campo cultural que o Candido encontra sua principal fonte de
legitimagdo. Esse movimento reforca hierarquias existentes e contribui para a producao de
valor simbdlico, ao definir o que merece visibilidade, preservacao e debate.

A nocdo de opinido publica, nesse contexto, emerge como elemento central para
entender o lugar ocupado pelo periddico. Ainda que se trate de uma publicacao especializada,
sua atuacdo nao se restringe a circulagdo interna de contetidos, mas incide sobre a formagao
de percepgdes coletivas acerca do que deve ser reconhecido como literatura relevante e
memoria literdria a ser preservada. Ao organizar seus conteudos de forma sistematica, o
suplemento contribui para a construgdo de uma opinido publica segmentada, operante no
interior do campo cultural e dialoga com as dinamicas mais amplas do jornalismo.

Desse modo, as intersecgdes entre os campos politico e jornalistico ndo apenas
condicionam a existéncia material do Candido, mas produzem o seu lugar especifico nas
disputas simbdlicas. O jornal constitui-se como espaco de tensdo permanente entre autonomia
relativa® e dependéncia institucional, entre critérios jornalisticos e demandas politicas, entre
criacdo cultural e objetivos de gestdo publica. Essas relagdes sdo fundamentais para analisar,
nos topicos seguintes, como essas tensdes se expressam na definicdo da agenda editorial e na

relacdo entre agendamento, enquadramento e opinido publica.

4.1.1 A cadeia produtiva no Jornal Candido

O entendimento sobre o funcionamento do jornal exige, para além da leitura de seus
contetidos e linhas editoriais, uma atencdo ao seu expediente, aos sujeitos e processos que
conformam sua cadeia produtiva. O jornal ¢ resultado de uma engrenagem coletiva que
articula agentes com formacdes, trajetorias e motivagdes distintas, cujas posicdes ocupadas
determinam em alguma medida suas possibilidades de intervengdo no produto final. O
expediente de cada edigdo ndo revela a totalidade das composi¢des editoriais e técnicas, nao
esgotando a complexidade de fluxos de trabalho e da interdependéncia entre os agentes

envolvidos.

%2 Sobre a tensdo entre o fomento institucional e a produgdo intelectual, Pierre Bourdieu (1996) discute o
conceito de "autonomia relativa". Segundo o autor, quanto mais um campo depende de recursos externos (sejam
eles estatais ou comerciais), maior ¢ a pressao da heteronomia, ou seja, de logicas alheias a arte (como a politica
ou a econdmica) interferindo nos critérios de valor e selegdo do campo cultural.
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Esses condicionantes institucionais se tornam ainda mais evidentes quando se observa
a progressiva sobrecarga do setor de Difusdo Cultural. Segundo Gongalves (2011), esse setor
¢ responsavel pela comunicacdo institucional da Biblioteca, pela atualizagdo de conteudos
digitais, pela organizacdo de eventos, pela logistica de projetos da instituicdo e,
simultaneamente, pelo Candido. Trata-se de um acumulo de fun¢des, em que equipes
reduzidas assumem multiplas frentes e que, como ja discutido, afeta também o ritmo e o
escopo da produgao.

A sobreposi¢do de funcgdes no setor de Difusdao Cultural torna-se ainda mais evidente
quando observada a luz das reestruturacdes administrativas ocorridas no Estado do Parand ao
longo da ultima década. As mudangas no organograma produziram efeitos diretos sobre as
condi¢des materiais e operacionais de produg¢do do Candido. Entre essas transformacoes,
destacam-se a criagao da Secretaria de Estado da Comunicagao Social e Cultura em 2019, a
extingdo do Departamento de Imprensa Oficial do Parand em 2020 e a perda da condigdo de
6rgao de regime especial da Biblioteca Publica do Parand em 2023. Cada uma dessas
alteracdes deslocou competéncias, redefiniu fluxos de decisdo e reconfigurou o grau de
autonomia administrativa e financeira da institui¢ao responsavel pelo suplemento. Trata-se de
um exemplo de como politicas de gestdo publica moldam o produto final, interferindo na
materialidade do suplemento e redefinindo suas condi¢des de circulagao.

A partir do levantamento sistematico dos expedientes e das entrevistas com parte dos
responsaveis pela produgcdo do jornal em seus 13 anos de existéncia, torna-se possivel
delimitar parte da rede que compde a estrutura do jornal. Em suas diferentes fases, o
suplemento contou com fung¢des como editor, revisor, diagramador, ilustrador, colunistas fixos
e eventuais, fotografos e estagidrios. Ainda que nem todos esses papéis estejam visiveis, como
¢ o caso do diagramador - compartilhado com a Secretaria de Cultura - sua atuagdo ¢
fundamental para a continuac¢ao do produto.

Como apontado por Marianna Camargo (2025, informagdo verbal), a auséncia de
recursos especificos para o suplemento levou a dependéncia de financiamento via Associagao
de Amigos da Biblioteca Publica do Parana para atividades como o pagamento do ilustrador
da capa e contracapa, e a sobreposicao de tarefas por parte da equipe responsavel, como a
edi¢do, escrita de matérias, escolha de pautas, revisdo e divulgacdo. Essa condi¢do de trabalho

afeta diretamente o planejamento editorial, o numero de paginas, a periodicidade e a

3 A Associagdo dos Amigos da Biblioteca Publica do Parana (AABIPPAR) era uma associagio civil, sem fins
lucrativos, que tinha como finalidade auxiliar e prover o desenvolvimento material da instituigdo. A associa¢do
chegou ao fim no dia 31 de outubro de 2025, 20 anos apo6s a sua instauragdo. A nota completa pode ser lida aqui:
https://www.instagram.com/p/DQebUUSjlhF/.
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viabilidade de retornar com edi¢des impressas especiais, como dito pela atual editora
(Camargo, 2025, informagao verbal). Ainda, em outro periodo, situacdo semelhante foi
descrito por Luiz Rebinski ao apontar a contratacdo dos redatores Omar Godoy e Marcio
Renato, ambos ja funcionarios do Governo do Estado do Parana, como forma de trazer novos
integrantes tanto para a equipe editorial do jornal, quanto para o setor de difusdo cultural
(Rebinski, 2025, informacao verbal).

A precarizagdo e a dependéncia de instidncias externas demonstram que a cadeia
produtiva do Candido opera em uma zona de vulnerabilidade estratégica. Quando a execugao
técnica de uma capa ou a diagramacao de uma edi¢do dependem de fluxos alheios a redagdo, a
autonomia editorial deixa de ser um valor abstrato e passa a ser uma negociagao diria sobre a
materialidade do jornal. Essa fragmentacdo da produgdo revela que o campo politico nao
apenas financia, mas molda o ritmo de trabalho, impondo uma logica administrativa que
frequentemente colide com o tempo de maturagdo exigido pela critica literaria. O fazer do
jornal ¢ atravessado por uma contradi¢do estrutural, que envolve a exigéncia de um produto
especifico de alta distingdo cultural, executado sob condi¢des de escassez e sobrecarga
funcional.

Essa estrutura de produgdo sobreposta funciona como o ponto de friccdo entre a logica
institucional e a liberdade estética. O fato de a equipe de difusdo cultural precisar gerir a
comunicagdo da Biblioteca e a edicdo de um suplemento literario de circulagdo nacional
demonstra como o campo politico tenta mobilizar o capital intelectual da equipe para fins de
gestdo publica. A cadeia produtiva €, neste caso, o cenario de uma mao de obra que atua como
mediadora de conflitos, convertendo as restrigdes or¢amentarias em escolhas editoriais que
buscam preservar a relevancia do jornal.

A definicdo de determinados colaboradores, a escolha de colunas ¢ o recorte das
entrevistas respondem tanto a critérios de qualidade e afinidade estética quanto a estratégias
de visibilidade, pertencimento e reconhecimento no campo cultural literario. O suplemento
opera, neste sentido, como um espago que reforca trajetdrias, inscreve nomes em circuitos
culturais e contribui com a producao e reproducao de um capital cultural estatal. A recorréncia
de determinados colaboradores e a centralidade editorial atribuida a figuras publicas da
gestdo, como a do diretor da BPP, indicam a forma pela qual o periddico se apresenta como
uma arena de articulacdo entre os campos.

A analise da cadeia produtiva do Candido aprofunda a compreensdo de como as
relagdes entre campos se materializam no cotidiano da producdo jornalistica cultural. A

engrenagem descrita ndo se limita a uma soma de fung¢des técnicas ou editoriais, mas constitui



111

um espago de disputas simbolicas no qual diferentes capitais - cultural, institucional, politico e
simbolico - sdo mobilizados de forma desigual pelos agentes envolvidos. As posi¢des
ocupadas por esses agentes, condicionadas tanto por suas trajetorias individuais quanto por
sua insercdo institucional, delimitam possibilidades de intervencao, de visibilidade e de
permanéncia no interior do suplemento.

A cadeia deve ser entendida como um espago relacional, no qual as decisdes nao sdo
resultado exclusivo de vontades individuais, mas de negociagdes permanentes entre as logicas
do campo jornalistico, as exigéncias do campo politico e as disputas proprias do campo
cultural e literario. A sobreposicdo de fungdes, a escassez de recursos e a dependéncia de
instancias externas a equipe editorial indicam que a producdo do jornal ocorre sob condi¢des
estruturais que tensionam continuamente a autonomia profissional. Essas condi¢des
interferem ndo apenas na organizacao do trabalho, mas também na defini¢ao de prioridades,
no ritmo de produg¢do e na capacidade de planejamento a médio e longo prazo.

A centralidade atribuida a determinados colaboradores, temas e selegdes deve ser
compreendida, portanto, como efeito dessas relagdes estruturais. A recorréncia de nomes e a
estabilizacdo de determinados formatos editoriais funcionam como estratégias de
continuidade e reconhecimento no interior do campo cultural, a0 mesmo tempo em que
respondem as limitagdes impostas pelo contexto institucional. Esse processo contribui para a
consolidagdo de trajetorias individuais, mas também para a reproducdo de hierarquias
simbolicas que organizam o espago do suplemento e delimitam quem ocupa posi¢des centrais
ou periféricas na producao de conteudos.

As entrevistas sustentam empiricamente a afirma¢do de que a dindmica interna da
produg¢do do jornal n3o se organiza de forma homogénea, variando conforme o lugar
institucional, o0 momento historico e o capital simbodlico mobilizado por cada agente. No caso
de Rogério Pereira, a defesa de uma linha editorial autbnoma aparece associada a sua
trajetoria no campo literario e jornalistico e a sua autoridade sobre o projeto editorial. Ao
afirmar que o Candido nasce de seu trabalho e da sua experiéncia, com sua viabilidade ligada
a sua capacidade de mobilizar autores reconhecidos no campo literario (Pereira, 2025,
informacao verbal), Rogério Pereira apresenta um discurso no qual a autonomia editorial se
ancora menos em garantias institucionais e mais no prestigio individual e nas redes de
contatos. Essa perspectiva se articula a valorizagdo da literatura e a construcao do jornal como
espaco de distingado cultural, ainda que inserido no ambito estatal.

Luiz Rebinski (2025), por sua vez, desloca o foco da autonomia para o cotidiano

material da producdo. Sua narrativa enfatiza de maneira recorrente o acimulo de fungdes, a
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precariedade operacional e a necessidade de negociacdo constante com as instincias
superiores da gestdo publica. Ao relatar que sua responsabilidade abrangia da edi¢do a
distribuicdo, e que o jornal funcionava em meio a limitacdes administrativas e orgamentarias
(Rebinski, 2025, informagdo verbal), Rebinski indica que a autonomia editorial convive com
restricdes e praticas que condicionam o ritmo, o formato e as possibilidades do projeto. Sua
fala tensiona a no¢do de autonomia plena, apresentando-a como resultado de arranjos
cotidianos, € ndo como condi¢do garantida.

As entrevistas de Marianna Camargo ¢ Omar Godoy introduzem uma inflexao distinta,
ao associarem a proposta editorial do Candido a incorporagdo explicita de pautas identitarias e
politicas. Camargo (2025) destaca a ampliacao do escopo tematico do jornal como resposta as
transformagdes do campo cultural e as demandas atuais por diversidade como elementos
centrais da renovagdo editorial (Camargo, 2025, informagao verbal). Godoy, de forma ainda
mais direta, reconhece essa guinada como estratégia de sobrevivéncia do jornal, afirmando
que a permanéncia exclusiva em repertdrios canonicos levaria ao esvaziamento do projeto. Ao
defender que “se a gente ficasse abracado nos classicos mortos, ia afundar. Precisadvamos
trazer gente para a biblioteca e aquele publico ndo estava vindo” (Godoy, 2025, informacao
verbal), o entrevistado explicita como a ampliagdo tematica também funcionou como resposta
as restrigdes institucionais e a crise or¢gamentaria, especialmente no periodo pds-pandémico,
em 2021.

Essa pluralidade de vozes e visdes, embora nao contraditorias, demonstram o carater
heterogéneo e tensionado da cadeia produtiva, revelando um espago onde forcas diferentes se
sobrepdem. A busca por uma autonomia, mesmo que parcial, frente ao Estado, a necessidade
de se inserir no campo cultural e a obrigacdo de responder as demandas institucionais
delimitam o carater duplo do periddico. O resultado final que chega ao publico, um
suplemento que parece imune as crises de fomento e formato, mascara uma engrenagem
tensa, na qual a autonomia profissional ¢ conquistada por meio do acimulo de fungdes e do
manejo de recursos limitados. E nessa interdependéncia forgada que se materializa o lugar do
Candido, um dispositivo que, embora submetido as regras do jogo politico, mobiliza sua
cadeia produtiva para reafirmar sua posicdo como instancia central de consagragdo e debate

no campo cultural brasileiro.
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4.1.2 O Jornal como politica cultural publica?

A produgao do Jornal Candido deve ser observada, antes de tudo, no interior das
dindmicas estruturais das politicas culturais brasileiras, historicamente marcadas por
instabilidade, fragmentacdo e baixa institucionalizagdo (Barilon; Caldas; Ferrazoli, 2018).
Como apontam Machado, Junior e Achilles (2014), as politicas publicas voltadas as
bibliotecas no Brasil constituem um campo de continuidade fragil, no qual planos, metas e
diretrizes raramente se consolidam. Nesse cenario, a Biblioteca Publica do Parana, mesmo
sem diretrizes consolidadas em politicas estaduais especificas, se reinventa como centro
cultural e agente ativo na promogio da leitura. E nesse ambiente instavel, porém operante, que
o Candido se insere e se sustenta.

O jornal surge, como mostra Pereira (2017), em meio a um projeto de revitalizagao,
que incluia reformas estruturais, ampliagdo de atividades culturais, oficinas e iniciativas de
aproximacao com o publico leitor. Esse contexto inicial revela que o suplemento nasce como
parte de uma politica cultural pratica: embora ndo seja anunciada como programa, sua
manutencdo ao longo de diferentes gestdes politicas indica a manuten¢do de rotinas
institucionais ¢ de modos de funcionamento do espaco. Trata-se do que Coelho (2012)
denomina “politicas culturais por gestdo”, isto ¢é, agdes culturais que se afirmam na
continuidade das praticas e ndo necessariamente em dispositivos legais e normativos. Ha,
portanto, uma forma de politica cultural, ndo porque seja garantida por lei, mas pela decisao
continuada de manter a publicacdo como espago de mediacao literaria.

Como discute Albino Rubim (2012), a politica cultural brasileira ¢ marcada por uma
fragilidade institucional, dependéncia estrutural e auséncia de politicas permanentes,
resultando em descontinuidades e dificuldades de planejamento (2012, p. 38). Essa auséncia
de classificagcdo pode ser vista como caracteristica estrutural do modelo das politicas culturais
predominantes no pais. No caso do Candido, essa estrutura publica explicita que as politicas
nao se manifestam apenas nos conteudos publicados, mas também nas condi¢des de producao
do jornal. O jornal, assim, desempenha papel de extensdo cultural ao dialogar com programas
da BPP, divulgar iniciativas institucionais, fortalecer o papel do Estado como agente mediador
da cultura e preservar a memoria literaria do Parana e do Brasil. Essa fungdo publica, de
democratizagdo do acesso a critica, entrevistas e ensaios de forma gratuita, reforca um dos
pilares do periodico de difusao cultural.

E da missdo da Biblioteca “ser um local de encontro comunitario acolhedor, aberto e

gratuito, ou seja, democratico, onde todos possam refletir, aprender, criar, compartilhar e
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debater” (BPP, 2025, n.p)**. O Candido, como parte desta iniciativa, tem como fungdo
promover a literatura, documentar debates culturais, entrevistar autores e preservar registros
da produgdo literaria brasileira, transformando-se em um instrumento estatal que garante o
acesso a cultura e a formagao de repertorio. Essa atuagdo publica, no entanto, produz efeitos
ambiguos.

Para além das dinamicas editoriais, a existéncia do jornal Candido esta
intrinsecamente ligada as flutuacdes do campo politico e as diretrizes orcamentarias do Estado
do Parana. Compreender o periddico como um dispositivo jornalistico-cultural estatal exige
uma andlise de sua economia politica, observando como a perda de autonomia juridica da
BPP e as variacdes no repasse de verbas para a difusdo cultural moldam o produto final. Esta
secdo propde um cruzamento entre os marcos regulatorios e as transformacdes materiais do
jornal, evidenciando que a migracdo integral para o suporte digital e o enxugamento das
edi¢des ndo foram somente decisdes estéticas, mas sim respostas diretas a um cendrio de

crescente instabilidade institucional.

Quadro 6 - Monitoramento da produgao editorial e contexto politico

gestdo e contexto

Orgamento difusdo

Edigdo/ano Formato e paginas politico cultural observacgdo analitica
BPP com CNPJ Alta autonomia: campo
n° 1 (2011) Impresso (32 p.) proprio e R$ 1.205.549,00 J(.)rnahstico d1.ta 0 ritmo;
autonomia (ORE) circulagdo fisica garante

“publicidade”

n° 110 (2020)

Digital (pandemia/ 72 p.)

Inicio da transi¢ao
para a Secretaria de
Comunicagdo

R$ 1.334.403,00

Crise do suporte: a pandemia|
forga o teste da ampliag@o do
digital; o campo politico
comeca a centralizar a gestao

n® 121 (2021)

Digital (permanente/ 70 p.)

Exting¢ao do Depto.
de Imprensa

R$ 335.900,00

Heteronomia: a extingdo da
grafica estatal impde a
mudanga de formato

Oficial (DIOE) definitiva
Subordinagdo Nova fase: logica da
n°® 158 (2025) Digital (80 p) direta (sem CNPJ ndo consta transposi¢ao; pouca
proprio) autonomia técnica

Fonte: A autora (2025)

Os dados levantados revelam correlacdo direta entre o declinio do investimento

publico e a reducao da materialidade impressa. Enquanto em seu lancamento, a dotagdo para a
difusdo cultural ultrapassa um milhdo, permitindo uma tiragem impressa de 5 mil exemplares
em sua estreia € uma equipe com quatro jornalistas, quatro redatores e um fotografo/designer.

O cendrio pos-pandémico apresenta uma ruptura drastica, com a extingdo da DIOE e a

5* Disponivel em: https://www.bpp.pr.gov.br/Pagina/Missao-visao-e-valores. Acesso em: 16 out. 2025.
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reforma administrativa que subordinou a BPP diretamente a Secretaria de Cultura, o peridédico
perdeu seu suporte material que sustentava o formato impresso.

As LOAs analisadas reforcam esse quadro. Nao houve, em nenhum desses anos, uma
linearidade dos recursos destinados as agdes estruturantes da cultura, isto €, em alguns anos,
ha crescimento, em outros, retracdo. A politica cultural, aqui, opera sobretudo pelo que
preserva, ndo pelo que expande. Diferentemente de suplementos independentes ou privados,
que podem ajustar sua periodicidade, modificar o projeto grafico, experimentar novos
formatos digitais ou desenvolver estratégias proprias de circulagdo, o Candido opera dentro de
um organograma no qual as decisdes editoriais atravessam instancias administrativas, normas
de comunicagdo institucional e limitagdes tecnoldgicas impostas pela plataforma do governo.

Percebe-se que o Candido opera em uma zona de tensdo. A fala de Camargo (2025,
informacao verbal) sobre a dependéncia da equipe de tecnologia e informagdo do governo
para a manutencdo do site ilustra essa limitagdo, uma vez que o jornal ndo possui um formato
digital nativo porque ndo controla a infraestrutura tecnoldgica necessaria. O resultado ¢ um
periddico mensal capaz de se manter editorialmente consistente, contudo, impossibilitado de
se reinventar integralmente diante das logicas digitais de comunicagao.

Sua for¢ga advém da tradicdo, dos mais de 10 anos de publicacdo constante, da
qualificacdo de seus colaboradores e da vinculacdo institucional. Ja suas dificuldades derivam
da instabilidade or¢gamentaria e administrativa que oscila conforme as prioridades politicas de
cada governo. Dessa forma, a analise desses movimentos permite situar o Candido como um
dispositivo duplamente posicionado no interior das politicas culturais estaduais, evidenciando
as tensdes que caracterizam a produg¢do cultural no ambito estatal.

Essa ambivaléncia expressa um tragco recorrente das politicas culturais brasileiras,
marcadas pela coexisténcia entre as afirmagdes formais de acesso democratico a cultura e
limitagdes materiais impostas por arranjos tecnoldgicos, financeiros e, acima de tudo,
burocraticos. No caso do Candido, essas tensdes ndo se restringem a esfera administrativa,
mas também afetam a posi¢do do periddico no ecossistema cultural do Estado. E justamente
nessa zona de atrito que se torna possivel observar como o jornal é permanentemente
tensionado por logicas externas que nao controla, mas as quais precisa responder.

Esse quadro demonstra que estudar o suplemento apenas como obra cultural (Groth,
2011) ou jornalistica ¢ insuficiente. Sua materialidade e sua identidade editorial sdo moldadas
por disputas que ultrapassam a produgdo de conteudos mensais, alcancando dimensdes como

mediacao e legitimidade. Para dar conta dessas dindmicas, torna-se necessario mobilizar as
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nog¢des de campo formuladas por Bourdieu (1996), compreendendo o Candido como resultado
da relacdo entre sistemas de forcas que operam simultaneamente.

E nessa sobreposi¢do de logicas, demarcadas pela dualidade, que se configura o
espago especifico do Candido. As relagdes entre diferentes campos, seus conflitos e suas
zonas de interdependéncia, em que se examina como o suplemento se insere € se movimenta
entre o campo politico, campo literario e o campo jornalistico na defini¢do de suas praticas e
de seu projeto editorial.

Diante dessa organizacdo institucional e das dindmicas que o atravessam, torna-se
evidente que a produgdo do Candido ndo pode ser entendida apenas como resultado de
decisdes editoriais isoladas, mas como efeito direto de um espago onde prioridades culturais,
diretrizes administrativas e disputas simbolicas se materializam na forma de escolhas
narrativas. A selecdo de temas, a definicdo de dossi€s, a valorizacdo de determinadas
efemérides e a centralidade de autores especificos sdo praticas que respondem, paralelamente,
ao projeto editorial do suplemento e as expectativas da politica cultural estadual vigente,
configurando um processo continuo de hierarquizacdo do que deve ser visivel, lembrado e
legitimado.

Assim, ao buscar entender como o jornal se organiza e constrdi sua relevancia,
percebe-se que as suas edi¢cdes operam dentro de uma légica ampla na produgdo de sentidos,
na qual o estabelecimento de prioridades discursivas funciona como mecanismo de
ordenamento editorial. E justamente nesse ponto de intersec¢do entre estrutura, politica e
narrativa que a teoria do agendamento se apresenta como parte integral da producdo, pois
permite compreender de que forma o Candido participa ativamente da definicdo de tematicas,
configurando seus conteudos como parte constitutiva das disputas pela atencdo e pela

formacgao da opinido publica.
4.2 0 AGENDAMENTO E A OPINIAO PUBLICA®

Compreender de que forma a midia e seus produtos influenciam a sociedade constitui
um dos pilares dos estudos da Teoria do Agendamento (agenda-setting). Formulada no inicio
dos anos 1970 por McCombs e Shaw, a hipotese se fundamenta na ideia de que a midia nao

diz as pessoas o que pensar, mas orienta quais temas passam a ser percebidos como

> Esta etapa da pesquisa, bem como o texto a seguir, foi parcialmente desenvolvida no dmbito da disciplina
Jornalismo, Democracia ¢ Poder e apresentada, em formato de artigo, no 28° Seminario de Inverno de
Comunicagao (UEPQG), em  junho de 2025. 0] material esta disponivel em:
https://siseve.apps.uepg.br/storage/xxiiiseminariojornalismo/151_Tamires Limurci_dos_Santos-1747596738945



https://siseve.apps.uepg.br/storage/xxiiiseminariojornalismo/151_Tamires_Limurci_dos_Santos-174759673894569.pdf
https://siseve.apps.uepg.br/storage/xxiiiseminariojornalismo/151_Tamires_Limurci_dos_Santos-174759673894569.pdf
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relevantes, destacando temas, atores ¢ acontecimentos como centrais na vida social. Esse
principio, longe de sugerir um efeito mecanico, revela também a capacidade dos meios de
comunicacao de estruturar expectativas, definir relevancias e condicionar a percepgao publica
do mundo. Como afirma McCombs (2009) “os veiculos de comunicacdo sdo mais do que
simples canais de transmissdo dos principais eventos do dia. A midia constrdi e apresenta ao
publico um pseudoambiente que significativamente condiciona como o publico vé o mundo.”
(McCombs, 2009, p. 47).

Antes mesmo da formulagdo sistematizada da teoria, Walter Lippmann (2010) ja
apontava que a midia era responsavel por filtrar o excesso de estimulos do mundo social,
oferecendo ao publico representacdes, recortes e enquadramentos simplificados que
permitissem ao consumidor se orientar. A imprensa, para ele, cria imagens mentais da
realidade, isto €, serve como mediadora entre a realidade social e a percep¢do individual,
substituindo o contato direto com os fatos.

Esse movimento inaugura a critica que antecipa conceitualmente a logica do
agendamento, argumento que posteriormente foi confirmado empiricamente por McCombs e
Shaw ao analisarem a cobertura das elei¢cdes presidenciais norte-americanas de 1968 entre
Nixon e Humphrey. Ao verificarem que os temas considerados mais importantes pelos leitores
coincidiam com aqueles mais enfatizados pelo jornal, os autores evidenciaram que a midia, ao
selecionar os temas de sua cobertura, estabelecia prioridades, sugerindo ao publico quais
assuntos mereciam preocupagdo. E a partir deste entendimento que se aponta que a atencio
publica ndo nasce espontaneamente, mas sim ¢ direcionada.

A partir dessas evidéncias, o agendamento passou a ser entendido como a capacidade
dos meios de comunicacdo de selecionar assuntos, definir suas hierarquias e influenciar a
priorizacao pelo publico. Ou seja, trata-se da “énfase dada a determinado tema e da
possibilidade de que os individuos o incluam em sua lista de prioridades apos a influéncia
recebida pela midia” (Castro, 2014, p. 201). Esse processo, como ressalta McCombs (2009), é
um dos efeitos da comunicacdo em massa, pois resulta diretamente em como os temas sao
apresentados, em qual espago, qual o destaque e sob quais estratégias de visibilidade.

Nesse ponto, o conceito de enquadramento se torna complementar ao de agendamento,
visto que diz respeito a forma pela qual os acontecimentos sdo organizados, interpretados e
narrados pelo jornal. Como apontam Sanglard e Silva (2000), o enquadramento envolve
selecionar certos aspectos da realidade e torna-los mais aparentes, orientando modos

especificos de perceber um assunto e delimitando interpretacdes possiveis. Assim, enquanto o
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agendamento define o que merece ser discutido, o enquadramento modela como esse debate
chega ao publico, quais dimensdes sdo enfatizadas e quais acabam ficando de lado.

Entretanto, discutir agendamento no século XXI implica reconhecer que as condigdes
de producao, circulacdo e consumo de noticias se alteram profundamente. As mudancas
estruturais trazidas pela banda larga, pela conectividade mével e pelas redes sociais, como
lembra Ferreira (2020), alteraram radicalmente os fluxos noticiosos. A presenc¢a dos meios de
comunicacao tradicionais no ambiente digital, a emergéncia de plataformas que permitem que
individuos e organizacdes produzam e circulem contetidos, e a possibilidade de publicos
acessarem multiplas fontes reconfiguram o papel dos veiculos jornalisticos no direcionamento
da aten¢do. No entanto, isso ndo significa que a imprensa tenha perdido espaco. Pelo
contrario, em meio ao excesso de informagdes, as instituigdes jornalisticas desempenham
papel na validagao, hierarquizagao e classificacdao de assuntos.

Ao aplicar o conceito ao Candido, ¢ preciso reconhecer que, embora o periddico
mantenha uma autonomia editorial relativa, ele ainda opera dentro de um arranjo institucional.
Isso pode ser observado na selecdo de fontes, na defini¢do tematica das edigdes e na
distribuicao de conteudos nas paginas, uma vez que o suplemento funciona simultaneamente
como projeto editorial e como instrumento de politica cultural publica. Diferentemente de
jornais comerciais, cujo espaco noticioso € limitado pela presenca de publicidade entre outros
fatores, o que, como lembra McCombs (2009), determina a quantidade de conteudo editorial

756 " A auséncia de antincios, além de

disponivel, o Candido ¢ um jornal “apenas de palavras
eliminar pressoes mercadologicas, também permite que o suplemento se organize por critérios
culturais, politicos e editoriais que refletem a missdo da biblioteca.

A analise das edigdes do Candido identifica um padrao consistente de selecdo
temdtica, a partir do qual se observa o0 modo como o suplemento organiza sua agenda
editorial. Como jornal mensal especializado em literatura, o periddico opera com duas formas
principais de agendamento.

A primeira corresponde aos assuntos de relevancia literaria e cultural, com forte
enraizamento no circuito nacional e regional do livro. Essa dimensao inclui dossié€s dedicados
a autores consagrados, como Franz Kafka ou Clarice Lispector, reflexdes sobre tradi¢des
estéticas ou literaturas estrangeiras, como a literatura coreana, além de abordagens sobre

géneros especificos que ganham nova circulagdo no debate contemporaneo, como a literatura

policial. A presenca recorrente dessas tematicas indica um esfor¢o de conectar o leitor a

%6 A expressdo € utilizada aqui para indicar que o Candido ndo organiza suas paginas em fun¢io da disputa de
conteudo editorial e espago publicitario, como ocorre em jornais comerciais.
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referéncias historicas, correntes estéticas e discussOes consolidadas na critica literaria
construindo uma narrativa de continuidade entre a tradi¢do e a atualidade.

A segunda natureza do agendamento diz respeito a contetidos atravessados pela
agenda publica. Nesse conjunto encontram-se edi¢des vinculadas a efemérides, marcos
comemorativos ou debates politico-culturais, como producdes dedicadas ao Dia da
Consciéncia Negra ou ao aniversario da Biblioteca Publica do Parana. Esse movimento de
incorporar pautas institucionais ¢ uma das caracteristicas do carater hibrido do suplemento,
uma vez que faz parte das atribui¢des da equipe de comunicagdo da instituicdo. Ao selecionar
temas vinculados a agenda governamental ou as a¢des da BPP, o Candido reforga tanto a
centralidade quanto o papel mediador que o suplemento desempenha na divulgacdo das
atividades e projetos do Estado.

Essas escolhas permitem que o jornal construa uma imagem particular do que ¢
relevante. A literatura apresentada nas paginas do periddico ¢ sempre mediada por valores que
articulam tradi¢do e atualidade, legitimidade e demanda social, universalidade cultural e
especificidade regional. A visibilidade concedida a autores paranaenses, a eventos locais e a
debates culturais do Estado refor¢a ainda mais essa nocao de pertencimento, a0 mesmo tempo
em que reafirma a funcdo da BPP como espaco legitimador.

O agendamento opera também como mecanismo de inclusdo e exclusdo. Ao definir o
que entra ¢ o que fica de fora, o Candido seleciona, estabiliza e hierarquiza discursos que
passam pela literatura, livro, leitura e campo cultural. A recorréncia de certos temas contribui
para a produ¢ao de uma narrativa de continuidade, por meio do qual o suplemento consolida
uma identidade editorial reconhecivel. Esse processo traduz escolhas institucionais bem como
as marcas das trajetérias dos agentes que compdem o expediente. Enquanto o editor Luiz
Rebinski, por exemplo, buscava tratar de pautas mais especializadas, de literatura tradicional,
Omar Godoy orientou-se por tematicas atuais, de interesse de publicos diferentes (ver
apéndices D e E).

Ainda, a migragdo definitiva para o formato digital, por sua vez, ampliou o alcance
potencial do jornal, mas ndo modificou significativamente seu modo de agendar contetdos.
Isso ocorre porque a logica da transposi¢ao (Silva Jr, 2001), discutida anteriormente, mantém
a estrutura da edi¢do impressa, preservando o dossié€ central, a entrevista longa, as criticas e os
textos literarios. Mesmo em ambiente digital, onde ha espago ilimitado e possibilidades de
atualiza¢do constante, o produto mantém o ritmo mensal e o design das versoes fisicas.

Com isso, analisar o agendamento no Candido permite perceber que o suplemento

opera nesta intersec¢do, influenciando ndo apenas quais temas entram na agenda publica
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segmentada da literatura, mas também quais autores, obras e debates ganham legitimidade.
Ao longo de suas mais de cem edigdes, o periddico consolidou um repertorio de temas que
articula tradi¢do e contemporaneidade, reforcando seu papel como dispositivo de mediacao no
campo literario brasileiro. Em um cenario de reconfiguracdo dos modos de producdo e
circulagdo cultural, o jornal continua a desempenhar uma funcdo de mediagdo que, embora
especializada e segmentada, contribui para conformar a percepgao publica sobre o universo da
literatura, definindo prioridades, organizando debates e refor¢ando hierarquias culturais em

seu espaco editorial.

4.3 OPINIAO PUBLICA E JORNALISMO CULTURAL: COMO ESSA RELACAO
INTERFERE NO CANDIDO?

A discussao sobre opinido publica ¢ inseparavel do entendimento das relagdes entre o
campo jornalistico, o campo politico e as formas contemporaneas de producao jornalistica.
Tal como no tdpico anterior, que analisou o agendamento como mecanismo de selecdo e
hierarquizagdo de relevancias, este momento avanca na compreensao dos modos pelos quais o
jornalismo e, mais especificamente, o Candido participa da construcdo de percepgdes
coletivas sobre cultura, literatura e vida publica.

A conceituagdo de campo ¢ importante, pois permite compreender quais o0s
mecanismos que estdo em funcionamento durante as praticas sociais presentes na producgao
daquilo que Bourdieu conceitua como “poder simbdlico” (Bourdieu, 1989). Define-se poder
simbodlico como um poder de constru¢do da realidade, capaz de instituir sentidos, valores,
hierarquias e classificar os agentes sociais. Bourdieu (1989), ao tratar dos diferentes campos,
discute e apresenta as diferengas entre o politico e o jornalistico. Enquanto ambos sdo
definidos como “microcosmos”, a pratica jornalistica ainda simultaneamente dependente e
relativamente autdnoma em relacao aos campos politico e econdmico.

A pratica jornalistica, portanto, estd sempre atravessada por forgas que ultrapassam
sua dimensdo profissional. Se, por um lado, o jornalismo reivindica autonomia e critérios
internos de legitimagdo, por outro, ele ¢ permanentemente afetado pelas condi¢des de
producdo. No periddico, ¢ nesse cruzamento entre autonomia relativa e determinacdes
institucionais que se articula a nog¢ao de opinido publica. Robert Park (2006) descreve o poder
da imprensa como a capacidade de mobilizar a comunidade e influenciar sua percepgao dos
fendomenos politicos e sociais. A imprensa opera, segundo ele, como um elemento central do

processo politico, ndo apenas registrando acontecimentos, mas estruturando o modo como
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eles sdo entendidos e, portanto, o modo como ¢ possivel agir sobre eles. Se o agendamento
seleciona e prioriza tematicas, a opinido publica diz respeito a maneira como tais temas
ganham sentido no coletivo.
O poder da imprensa ¢ a influéncia que os jornais exercem na formacao de opinido
publica mobilizando a comunidade para a agao politica. E ébvio que a imprensa tem
sido por toda a parte um instrumento importante na formulacao de progresso politico
e tem desempenhado um papel importante no processo politico de varias maneiras e
em varios estagios. O processo politico, como aqui concebido, é o processo pelo

qual uma sociedade politica age (...) mas também inclui aqueles processos internos e
organicos - legislativo, administrativo e judicial. (Park, 2006, p. 71, grifos da autora)

A reflexdo de Lippmann (2010) ajuda a aprofundar essa interdependéncia. Para o
autor, a opinido publica ndo ¢ uma mera manifestacao espontanea da vontade coletiva, mas o
resultado de uma relacao triangular entre o mundo dos fatos, as imagens construidas pela
midia e as respostas humanas produzidas a partir dessas imagens. Assim, a opinido publica
emerge de um processo de mediagdo, no qual a imprensa exerce papel fundamental ao
produzir interpretacdes e enquadramentos capazes de orientar percepcdes. Lippmann
identifica, inclusive, que a propria organizagdo comunicacional contribui para deformidades
na percep¢ao publica, ja que “as opinides devem ser organizadas para a imprensa e ndo pela
imprensa” (Lippmann, 2010, p. 42), indicando o carater problematico de uma esfera publica
dependente dos filtros midiaticos.

Jirgen Habermas (2003), por outro lado, desloca o debate para a ideia de esferas
publicas multiplas, heterogéneas e constituidas pelo agir comunicativo. Em sua abordagem, a
esfera publica € o espago no qual os sujeitos constroem sentidos por meio do didlogo, espago
esse que depende da circulagdo da informagdo e da capacidade de argumentacdo. A opinido
publica, nesse caso, ¢ menos um consenso homogéneo e mais um processo de disputa de
sentidos. Essa distingdo € relevante para entender a posi¢do do Candido. Como suplemento
literario especializado, ele participa de uma esfera publica cultural especifica, marcada pelo
debate literario e pela circulagdo de ideias no campo da leitura, contribuindo para formar
percepcdes compartilhadas entre publicos especializados ou interessados.

Quando trazemos esses referenciais tedricos para o caso do Candido, torna-se possivel
notar que seu papel na formagdo da opinido publica estd menos na construgdo explicita de
posicionamentos politicos, como ocorre em jornais generalistas, ¢ mais na configuracao
simbolica do que deve ser lido, valorizado e debatido no campo literario. Isso ocorre porque,
ao selecionar autores, obras, repertorios ¢ debates, o suplemento cria um sistema de

hierarquiza¢do que molda a nogdo de seus leitores sobre literatura contemporanea, politicas



122

culturais, memoria literaria e o papel social da leitura. Seu dossi€é mensal, as escolhas de
entrevistados e suas reportagens operam como mecanismos de validagdo, orientam o olhar do
publico, fortalecem determinados debates e silenciam outros.

Esse processo nao esta dissociado de sua vinculagdo institucional. Como suplemento
estatal, a sua logica de produgdo influencia ndo apenas o que ¢ publicado, mas também a
forma como a literatura é retratada. A escolha de celebrar datas institucionais, autores
especificos, programas culturais ou efemérides explicita essa intersec¢cdo na qual o jornal se
situa. O espago onde se encontra ndo invalida sua autonomia, mas torna mais visiveis 0s
mecanismos pelos quais o suplemento participa da construgdo da opinido publica literaria,
uma opinido especializada e segmentada, voltada a publicos com diferentes graus de inser¢ao
no circuito cultural.

Dessa forma, a relacdo entre opinido publica, campo e jornalismo nao se reduz ao
impacto direto da midia sobre o publico, mas se expressa na circulagdao de simbolos, valores e
interpretacdes que regulam o campo literario. Em sua atuacao editorial, o suplemento informa,
seleciona, legitima e organiza repertorio. Seu papel na formacao da opinido publica, portanto,
estda menos na intervencao explicita sobre temas politicos € mais na producao continua de
sentidos que orientam a interpretagdo do mundo literario pelos seus leitores.

A articulagdo entre politicas culturais, estruturas burocraticas, ldgicas de produgdo
jornalistica e processos de legitimacdo literaria revelou um ecossistema no qual o Jornal
Candido opera, reafirmando sua relevancia enquanto espago de producao intelectual, ainda
que atravessado por limites institucionais e contingéncias politicas. O suplemento se apresenta
como objeto historicamente situado, cujas formas, sentidos e modos de funcionamento se
transformam ao longo do tempo em resposta a alteracdes na gestdo publica, nas condigdes
materiais de produgdo e nas disputas internas aos campos que o atravessam.

Diante disso, para avancar na analise, torna-se necessario deslocar o olhar da
dimensdo mais geral do objeto para a observagdo de suas configuragdes concretas ao longo do
tempo. Compreender o Candido implica reconhecer suas descontinuidades, inflexdes
editoriais e reorganizagdes internas, que permitem identificar diferentes fases em sua
trajetoria. E a partir dessa perspectiva que o capitulo seguinte se dedica a examinar as etapas
constitutivas do jornal, buscando compreender como cada fase expressa arranjos especificos

entre institucionalidade, projeto editorial e produgdo cultural.
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5 COMO ESTUDAR O CANDIDO? ARRANJOS METODOLOGICOS A PARTIR DE
UM JORNAL CULTURAL INSTITUCIONAL

O estudo de um jornal cultural implica enfrentar um objeto que ndo se apresenta como
unidade estavel, mas como préatica social situada (Cunha, 2016), atravessada por disputas
simbolicas, condicionantes institucionais e transformagdes historicas. A metodologia, nesse
contexto, ndo se reduz a um conjunto instrumental de técnicas, mas constitui um processo de
construgdo do objeto cientifico. Como observa José¢ Luiz Braga (2005), o método nao
antecede o objeto de maneira neutra; ele ¢ elaborado em didlogo com as questdes que
emergem da propria realidade investigada, organizando o modo como o objeto € recortado,
interrogado e interpretado. As escolhas metodoldgicas aqui apresentadas ndo se configuram
como etapas isoladas, mas como agdes interdependentes que atravessam todo o percurso da
pesquisa, articulando dimensdes quantitativas e qualitativas na analise do Jornal Céandido.

O Candido ¢ abordado como produto jornalistico inscrito em relagdes de disputa entre
os campos jornalistico, literario e politico, perspectiva que compreende o jornal como
fendmeno social situado e culturalmente determinado (Groth, 2011). Assim, a pesquisa parte
do pressuposto de que os métodos adotados ndo derivam exclusivamente das escolhas do
pesquisador, mas também das questdes que o proprio jornal provoca ao ser investigado,
exigindo articulagdo entre problema, objeto e objetivos no interior do processo cientifico
(Machado; Rosa, 2014). Retoma-se, portanto, o problema central do trabalho: compreender
como o periodico se constitui e reconfigura como um dispositivo de producdo jornalistica
especializada vinculado a Biblioteca Publica do Parana.

Conforme argumenta Braga (2005), o método ndo antecede o objeto de forma neutra,
mas se configura no proprio movimento investigativo, evitando que o pesquisador apenas
confirme intui¢des iniciais ou “lampejos” (p. 288) ndo submetidos a critica sistematica. Do
mesmo modo, Machado e Rosa (2014) ressaltam que a consolidagdo de um campo cientifico
pressupde a definicdo de seu objeto especifico e a explicitagdo de suas matrizes
metodologicas, sobretudo quando se trata de estudar o jornal enquanto objeto privilegiado do
campo jornalistico. Nessa dire¢do, Groth (2011) ja indicava que a compreensao do jornal
exige atencdo simultanea a sua forma, contetido e inser¢ao cultural, reforcando que o estatuto
cientifico do objeto depende da explicagdo de seus fundamentos analiticos.

Dois questionamentos orientam a construgdo dos arranjos metodoldgicos adotados: de

que maneira o Jornal Candido se configura como produto jornalistico em meio as disputas
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entre os campos que o reivindicam; e de que modo a representagdo de jornalismo construida
no interior do periddico tensiona seus limites institucionais, editoriais e simbolicos. Essas
indagacdes exigem um percurso metodoldgico capaz de acompanhar a dinamicidade do
objeto, uma vez que, conforme aponta Cabral (2022), o estudo de um jornal demanda métodos
sensiveis as transformagdes, adaptacdes e estratégias de consolidagdo que marcam sua
trajetoria.

Para isso, o capitulo se organiza da seguinte forma: 5./ Estado da arte ou pesquisa da
pesquisa (Santaella, 2001; Maldonado, 2011; Pontes, 2009). E nesse momento que também se
justifica a escolha do objeto de pesquisa. Essa decisdo parte de uma visdo ampla do que foi
defendido dentro do programa de pés-graduacao em Jornalismo da UEPG que o trabalho esta
inserido e também em seus semelhantes, pois, como sera disposto, o ineditismo no objeto
valoriza a sua producao.

Esse movimento inicial, utilizado em diferentes formas de pesquisa, contribui com a
constru¢do do entendimento de que o estudo de um jornal necessita acompanhar a sua
movimentagdo, pois, assim como apontado por Cabral (2022, p. 73), ao estudar um objeto
dindmico, marcado por diversas transformagdes e estratégias de consolidagdo, o objeto exige
métodos igualmente dindmicos, que acompanhem suas adaptacdes.

Na sequéncia, a se¢do 5.2 Construgdo do Dispositivo de Estudo apresenta os arranjos
metodoldgicos empregados na leitura sistematica do jornal, dialogando com as proposi¢oes de
Braga (2002) para o estudo de periodicos culturais especializados. Nesse momento, sao
explicitados os procedimentos adotados para a organizacdo e andlise do material empirico,
incluindo a elaboragdo de instrumentos de sistematizacdo que permitiram identificar
regularidades, deslocamentos e transformagdes na forma e no contetido do periddico ao longo
do tempo.

Por fim, a se¢do 5.3 introduz o uso das entrevistas semiestruturadas (Medina, 2002)
como estratégia complementar a andlise do jornal, com o objetivo de aprofundar dimensdes
pouco visiveis no material publicado aos processos de producdo, as decisoes editoriais e as
condi¢cdes institucionais que ndo se tornam plenamente visiveis apenas a partir do material
publicado. A adogdo dessa técnica decorre da propria natureza do objeto, cuja bibliografia
ainda ¢ restrita, exigindo o recurso as narrativas dos agentes diretamente envolvidos em sua
produgdo. As entrevistas sdo tratadas como constru¢des narrativas produzidas na interagdo
pesquisador-entrevistado, analisadas por meio de categorias analiticas elaboradas no percurso

investigativo.
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O capitulo metodoldgico se encerra com a apresentagdo dos movimentos exploratdrios
iniciais sobre o corpus e com a delimitagdo das estratégias adotadas para o tratamento
analitico dos dados. Ainda, ¢ neste momento em que apresentamos o conceito do jornal como
dispositivo, como defendido por Mouillaud (2002), na medida em que “seu contetido obedece
as regras determinadas por ele, mas que ele também sé existe por conta de seu contetido”
(Cabral, 2022, p. 73), isto €, a0 mesmo tempo que olhar para as matérias publicadas ¢ parte
indispensavel do estudo do jornal, entender o seu conteido também ¢ compreender o
periodico.

Mobilizamos, para isso, duas técnicas metodologicas de andlise: a analise de contetido
(Bardin, 2011; Herscovitz, 2007; Gil, 2011) ¢ entrevistas semiestruturadas (Duarte, 2006;
Manzini, 2004). Defendemos que a intersec¢do entre as ferramentas permite uma analise de
diferentes olhares do mesmo objeto, conectando-se entre si para fornecer o lugar que o
jornalismo ocupa nos processos de construcdo e distribuicdo do jornal. A justificativa decorre
da compreensdo de que “toda pesquisa em um nivel informa sobre os niveis fronteirigos. Quer
dizer que as hipoteses feitas a respeito de um nivel podem ser controladas e enriquecidas por
uma verificacdo de sua incidéncia sobre outro nivel” (Braga, 2002, p. 330). Para a realizag¢ao
desta pesquisa, quando associadas, essas técnicas permitem revelar o maximo de informagdes

disponiveis sobre o objeto de estudo na totalidade do processo jornalistico.

5.1 ESTADO DA ARTE OU PESQUISA SOBRE JORNALISMO CULTURAL
ESPECIALIZADO

Ao iniciar um processo de pesquisa cientifica, torna-se necessario mapear o que ja foi
produzido sobre o tema, explicitar consensos e controvérsias e, a partir disso, estruturar o
problema. Esse movimento, comumente denominado de revisdo bibliografica, possibilita
identificar o conhecimento ja produzido sobre determinada tematica, evitando a repeticao de
percursos analiticos ja esgotados ou considerados infrutiferos (Stumpf, 2006).

Segundo Pontes (2009), a pesquisa da pesquisa pode ser compreendida da seguinte
forma:

No ambito interior a pesquisa da pesquisa ndo tem o objetivo de testar proposigdes
realizadas anteriormente ou questionar as teses a partir do percurso aqui escolhido.
Serve, ao contrario, como um exercicio comparativo e complementar. Comparativo,
porque confronta percursos metodologicos. Complementar, pois aumenta o quadro
referencial ¢ metodoldgico do Jornalismo. No ambito exterior, verifica-se a

vinculagdo dessas pesquisas ao projeto de constituigdo de um campo teodrico ao
jornalismo. Ou seja, em que sentido o percurso metodologico de cada pesquisa
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contribui para a reflexdo de conceitos pertinentes a teoria e a atividade do jornalismo
(Pontes, 2009, p. 178).

A partir desse entendimento, a busca por referéncias seguiu duas linhas temporais: a
primeira, em parceria com o orientador, buscou encontrar referéncias em livros e trabalhos
com tematicas semelhantes; ja a segunda seguiu as orientagdes apresentadas na disciplina de
Seminario Metodologico - Linha 1: Processos de Produgao Jornalistica, com a pesquisa sendo
realizada nas bases de pesquisa Web of Science, SciELO, Scopus, Catdlogo de Teses &
Dissertagdes da Capes, Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD) e bases
proprias de diferentes universidades do pais.

Importa destacar que, para a realizagdo dessa busca, foi necessario padronizar os
termos de busca para atingir o maior numero possivel de resultados para a pesquisa. Para isso,
foram utilizados os seguintes termos: “jornal candido”, “periodico literario”, “suplemento
literario”, “jornal rascunho”, ‘“suplemento”, “jornal impresso”, “jornalismo literario”,
“literatura”, “jornalismo cultural”, “campo jornalistico” e “campo literario”. A escolha desses
termos buscou alcancar diferentes niveis de andlise, contemplando, de um lado, a
identificacdo do objeto e de experiéncias semelhantes; de outro, categorias descritivas do
formato, da pratica jornalistica e dos campos de atuag@o. Essa combinagao permitiu mapear a
materialidade do Candido e as relagdes que estruturam sua inser¢ao nos campos jornalistico e
literario.

A justificativa desta pesquisa articula-se a dois aspectos centrais: sua contribui¢do para
linha de pesquisa a qual esta dissertag¢@o se vincula e sua relevancia cientifica diante do estado
da arte sobre o Jornal Candido. O estudo dialoga diretamente com a linha “Logicas de
Produgdao e Consumo do Jornalismo™, ao investigar processos de producdo, circulagdo e
legitimag@o do jornalismo especializado em cultura literaria. Ao mesmo tempo, a escassez de
trabalhos dedicados especificamente ao Candido reforca a pertinéncia da pesquisa, cuja
analise foi aprofundada ao longo da construg@o do escopo teodrico e empirico da dissertacao.

Ao tratar do jornalismo cultural, o levantamento bibliografico apoiou-se inicialmente
em quatro obras de base. A primeira ¢ "Jornalismo Cultural" (2009), de Daniel Piza, que,
embora introdutdria, contribui para a compreensdo historica da especializagdo cultural no
jornalismo brasileiro e de suas transformagdes ao longo do tempo. Em seguida, a coletanea
“Rumos (do) Jornalismo Cultural” (2007), organizada pelo Itau Cultural em parceria com a
Editora Summus, reune diferentes autores e problematiza a formagdo académica em
jornalismo cultural, além de refletir sobre suas praticas contemporaneas. A terceira obra,

"Interesses Cruzados: a produgdo da cultura no jornalismo brasileiro” (2009), de Sérgio Luiz
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Gadini, analisa cadernos de cultura de diarios brasileiros, discutindo os modos de legitimacao
da cultura na midia. Por fim, “Jornalismo Cultural no século XXI” (2015), de Franthiesco
Ballerini, oferece subsidios para a compreensao historica e social do jornalismo cultural em
ambito nacional e internacional, com atencdo as areas tematicas que caracterizam essa
especializacdo.

Em um segundo momento, o levantamento bibliografico voltou-se as obras que
discutem o campo jornalistico e o campo literario, bem como suas intersecc¢des e disputas. Os
trabalhos de Pierre Bourdieu - O Poder Simbdlico (1989), Sociologia e Cultura (1990) ¢ A
Economia das Trocas Simbolicas (2005) - forneceram suporte tedrico para compreender as
relacdes de forca, os processos de legitimacdo e a hierarquiza¢do dos agentes nos campos
analisados. Essas leituras permitem situar o jornal literario como espaco de mediacao
simbolica entre literatura, jornalismo e politica cultural.

Com o aval do orientador, a pesquisa avancou para buscas em bases de dados
académicas. Inicialmente, utilizou-se o Google Académico, com o objetivo de mapear a
producdo mais ampla sobre jornalismo cultural, suplementos literarios e o Jornal Candido.
Embora se reconhegam as limitagdes do buscador’’, sua abrangéncia possibilitou a
identificacdo de trabalhos relevantes ¢ o teste de diferentes combinacgdes de termos. A busca
resultou em mais de 540 registros, dos quais foram selecionados textos a partir da leitura dos

titulos e resumos, conforme apresentado no Quadro 7.

Quadro 7 - textos selecionados para leitura em busca feita na plataforma Google Académico

(continua)
Publicagao autor Ano
Jornalismo Cultural: apontamentos sobre a cultura pop no Suplemento| Larissa Bortoluzzi
literario Minas Gerais (artigo) Rigo 2019
T . . Alexandre de Paula
Rascunho: Analise estrutural de um jornal sobre literatura (monografia) Souza ¢ Silva 2014
Um passeio pela literatura paranaense (artigo) Ana Christina Vanali | 2016
Entre caminhos e fronteiras: a génese do conceito de “campo literario” em [ Wander Nunes Frota;
. . ~ . . . S 2009
Pierre Bourdieu e a sua recep¢ao no Brasil (artigo) Enio Passiani
Do artistico ao jornalistico: vida e morte de um Suplemento: Suplemento| Elizabeth de Souza 2002
Literario de O Estado de S. Paulo (1956 a 1974) (dissertacdo) Lorenzotti
Padrdes de consumo e gosto no Campo Cultural da Literatura (dissertagao) Thaysé\lgfierzlda de 2016
Bourdieu e o fendmeno estético: ganhos e limites de seu conceito de campo Mauricio Vieira
o . . 2004
literario (artigo) Martins

3 No Google Académico destacam-se a limita¢do dos filtros de busca, instabilidade na ordenagio de resultados e
a recuperacdo de documentos com diferentes niveis de validagdo académica, o que exige filtragem manual por
parte do pesquisador.
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(conclusio

O papel social das bibliotecas publicas no século XXI e o caso da

Superintendéncia de Bibliotecas Publicas de Minas Gerais (artigo) Marina Nogueira Ferraz | 2014

A criagdo e edigdo do Jornal Candido, tinico suplemento de literatura

brasileira editado por uma biblioteca publica (resumo expandido) Rogerio Pereira 2017

Sérgio Arruda de

Moura 2008

A Cronica: entre o campo literario e o campo jornalistico (artigo)

Geragdo Suplemento: Memoria e Representagdo Cultural (dissertacdo) Eliana I\I/SlrlissFerrelra 2012

Rafael Schoenherr;
Periodicos Literarios: Jornalismo Cultural e Alternativo no Parana (artigo) André Packer; Karina | 2014
Janz Woitowicz

Scheyla Joanne Horst;

Nicolau e Candido: Lugares de preservacdo e memoria literaria paranaense e
g p ¢ p Marcio Ronaldo Santos | 2016

(artigo) Fernandes
Candido: Estatisticas do Local (artigo) Daniel Augusto Zanella | 2018
Jornais literarios paranaenses: breve inventario (artigo) Daniel Augusto Zanella | 2018

Fonte: A autora (2024)

A andlise dos trabalhos selecionados aponta que apenas uma parcela reduzida se
dedica diretamente ao Jornal Candido, enquanto a maioria aborda objetos similares, como
suplementos literarios e periddicos culturais. Esses estudos, ainda que nao tratem diretamente
do objeto desta pesquisa, contribuem para a formulagdo do problema de pesquisa e para a
definicio de estratégias metodologicas adequadas ao estudo do jornalismo cultural
especializado em literatura.

Buscas complementares foram realizadas em bases internacionais, como Web of
Science e Scopus. Contudo, em razdo da especificidade nacional e regional do objeto de
estudo, ndo foram encontrados resultados que contribuissem para a construciao
tedrico-metodoldgica da dissertagdo. Diante disso, a pesquisa concentrou-se nas bases
nacionais, com destaque para a SCIELO e o Catalogo de Teses & Dissertacdes da Capes.

Na plataforma SciELO, a busca pelo termo “jornalismo cultural” resultou em 11
trabalhos, dos quais foi selecionado o artigo de Régo e Moura (2012), por sua abordagem
metodologica baseada na analise de contetdo e por discutir género e diversidade cultural em
publicacdes brasileiras. A leitura desse estudo contribuiu para a reflexao sobre tendéncias do
jornalismo cultural no pais e para o delineamento de procedimentos analiticos utilizados nesta
pesquisa.

Em outro prisma, o intuito foi mapear os gé€neros jornalisticos mais trabalhados na
veiculagdo das matérias referentes a cultura, com vistas a identificar o grau de

importancia dado aos temas culturais retratados nas publica¢des, assim como,
verificar as tendéncias no texto do Jornalismo Cultural. A metodologia utilizada no
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primeiro caso foi o diagnoéstico simples e no segundo caso foi andlise de contetido
por emparelhamento. Ao final conclui-se que embora o Jornalismo Cultural
brasileiro esteja se abrindo para divulgar a diversidade do pais, ainda permanece
uma predominéncia destacavel dos eventos do sudeste entre os temas pautados pelas
publicagdes citadas. (R€go; Moura, 2012, p.1)

Por fim, no Catalogo de Teses e Dissertacoes da Capes, a busca pelos termos
“suplemento cultural”, “suplemento literario” e “jornalismo cultural” resultou em diferentes
trabalhos, apresentados no Quadro 5. Observa-se, a partir desse levantamento, uma
recorréncia de objetos como os suplementos literarios de grandes jornais nacionais e a
auséncia de pesquisas dedicadas especificamente ao Jornal Candido, o que reforca o carater
inédito e a relevancia cientifica deste estudo.

Assim, foram selecionados os seguintes trabalhos:

Quadro 8 - textos selecionados para leitura em busca feita na plataforma Catalogo de Teses e
Dissertacdes da Capes

Titulo Autor Ano Instituicao

Jornalismo cultural: os valores-noticia do

caderno prosa & verso' (dissertacdo) Geso Batista de Souza Junior 2011 | Unesp Bauru

Cultura em pauta: um estudo sobre o jornalismo

cultural (dissertagio) Wilsa Carla Freire da Silva 1998 Eca - USP

O Nicolau, um jornal cultural (dissertagdo) Maria Lucia Vieira 1999 UFPR

Jornalismo Cultural: contribui¢do a compreensao

dessa editoria (dissertacdo) Patricia Piqueta Vianna 2006 | Unesp Bauru

A tradigdo legitimada: um estudo sobre o
suplemento literario sabatico, do jornal o estado Karla Beraldo de Souza 2012 | Unesp Bauru
de s. paulo (dissertagdo)

Comunicacdo e cultura na internet: em busca de

. . - Geane Carvalho Alzamora 2005 PUC/SP
outros jornalismos culturais' (tese)

Sabatico: um novo tempo para a leitura? (A
retomada do Suplemento Literario no Estado de Juliana Meres Costa 2012 Unicamp
S. Paulo) (dissertacao)

Jornalismo cultural: dos suplementos literarios

do século xix ao webreview do século xxi (tese) Jos¢ Henrique da Silva 2006 PUC/RS

A hora e a vez de Minas: o Suplemento Literario
do Minas Gerais como um dispositivo de cultura Valdeci da Silva Cunha 2019 UFMG
(1966-1975) (tese)

Fonte: A autora (2024)

A pesquisa no Catdlogo de Teses & Dissertagcdes da Capes apresentou diferentes
resultados quando utilizados os termos “suplemento cultural”, “suplemento literario” e

“jornalismo cultural”, sendo eles 16, 64 e 155, respectivamente. Contudo, devido ao periodo
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de publicagdo, muitos destes trabalhos estavam disponiveis para a leitura na base de dados

digitais, ja que foram publicados anteriormente a Plataforma Sucupira.

5.2 CONSTRUCAO DO DISPOSITIVO DE ESTUDO

A construgdo do dispositivo de estudo desta pesquisa responde a necessidade de lidar
metodologicamente com um objeto empirico marcado por longa duracdo temporal,
diversidade editorial e reduzido acimulo de andlises sistematicas na literatura académica.
Durante o periodo analisado, de agosto de 2011 a janeiro de 2025, as 158 edi¢des constituem
um registro da trajetoria de um periddico atravessado por transformacdes institucionais,
editoriais e discursivas que nao podem ser entendidas somente por meio de recortes isolados.

Neste contexto, o procedimento metodologico ndo se configura como uma etapa
posterior a definicdo do problema de pesquisa, mas como parte constitutiva de sua
formulacdo. A escassez de estudos sobre o Jornal Candido exigiu que o método fosse
construido simultanecamente a delimitacdo do objeto, orientando tanto a definicdo das
perguntas de pesquisa quanto os recortes analiticos possiveis. Assim, o dispositivo de estudo
passa a operar como mediagdo entre o empirico do jornal e as teorias mobilizadas ao longo da
investigacao.

Do ponto de vista metodologico, a pesquisa organiza-se a partir de trés movimentos
articulados: 1) levantamento e organizacdo integral do corpus; 2) sistematizagdo das
informagdes editoriais e autorais; 3) preparacdo do material para aplicacdo da andlise de
contetido (Bardin, 2011). Esses movimentos foram operacionalizados por meio da constru¢ao
de uma planilha digital, concebida ndo apenas como instrumento técnico, mas como
dispositivo metodologico (Mouillaud, 2002), capaz de estruturar o olhar analitico sobre o
objeto.

O entendimento do jornal como dispositivo implica reconhecer que seu conteudo nao
¢ produzido de forma aleatoria, mas organizado a partir de regras, rotinas e condicionantes
proprios de sua materialidade e de suas praticas editoriais. Ao mesmo tempo, a existéncia do
jornal ndo se dissocia daquilo que ele produz, uma vez que € no conteido que se concretizam
suas escolhas, disputas e formas de mediagao.

A partir da leitura de Braga (2005), que retoma o conceito de dispositivo formulado
por Mouillaud (1997) como “lugares materiais ou imateriais nos quais se inscrevem,
necessariamente, os textos” (Braga, 2005, p. 36), compreende-se o dispositivo como um

espaco no qual se articulam processos de permanéncia e transformagdo de determinados
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sistemas. Assim, o dispositivo ndo se limita ao suporte ou a forma, mas envolve as condi¢des
de produgio, circulagdo e reconhecimento dos textos.

O primeiro movimento consistiu no levantamento das edi¢cdes € na organizagdo desse
material em uma planilha digital desenvolvida na plataforma Google. Essa planilha® foi
estruturada inicialmente a partir de doze colunas, correspondentes aos elementos recorrentes
nos expedientes do periddico, sendo eles: data, edi¢do, especial (capa), diretor da Biblioteca,
coordenagdo editorial, fotografia, redatores, pesquisa e producao, estagidrio, projeto grafico,
diagramacdo e colaboradores. Essa etapa teve carater exploratorio e descritivo, permitindo a

constru¢do de um panorama geral do funcionamento editorial do jornal.

Imagem 11 — Captura de tela do dispositivo de analise criado no Google Planilhas

Fonte: A autora (2025).

A organizagdo cronologica das edi¢des, por meio das colunas “data e edi¢do”,
possibilitou a realizacdo de uma leitura longitudinal do periddico, fundamental para a
identificacdo de continuidades, rupturas e reconfiguracdes ao longo do tempo. A coluna
“especial (capa)” foi definida, desde esse primeiro momento, como eixo central do
dispositivo, por sintetizar o tema privilegiado em cada niumero e orientar a leitura do conjunto
das matérias publicadas.

A escolha metodologica de tomar o especial de capa como elemento estruturante
decorre do entendimento de que ele funciona como indice do agendamento editorial do jornal,

concentrando decisdes tematicas e discursivas. A edi¢do inaugural, intitulada “Leminski

%8 Planilha disponivel para consulta aqui:
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1TIKCEG]S _rzhOMS9%becmp9uFsOBZ1chhptlgDihlnJHSE/edit?usp=shari

ng



https://docs.google.com/spreadsheets/d/1IkCEGjS_rzhQM59bcmp9uFsOBZ1chhptlqDihLnJH5E/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1IkCEGjS_rzhQM59bcmp9uFsOBZ1chhptlqDihLnJH5E/edit?usp=sharing

132

Vive”, exemplifica esse funcionamento ao articular, sob um mesmo eixo tematico, diferentes
ensaios” dedicados a obra e a figura de Paulo Leminski, intitulados Esse Leminski, por
Ricardo Silvestrin, Paralelas que se encontram, por Toninho Vaz e Catatau ressurge mais
uma vez, por Luiz Rebinski Junior, evidenciando a centralidade da capa como organizadora do
conteudo.

Durante a pré-analise do material, observou-se que algumas categorias do expediente
passaram a ser preenchidas apenas em momentos especificos da trajetéria do jornal. As
colunas “pesquisa e producdo” e “estagiario”, por exemplo, aparecem de forma descontinua,
sendo incorporadas a partir de julho de 2013 e maio de 2014, respectivamente. A inclusdo
dessas colunas permitiu observar alteracdes nos modos de organizagdo do trabalho jornalistico
e processos de institucionalizacdo da producao editorial, funcionando como indicadores de
mudangas internas no funcionamento do periodico. Por tltimo, a coluna dos “colaboradores”
permite uma visdo panoramica do conjunto de autores e autoras participavam do circuito de
produgdo e circulagdo do jornal.

Em um segundo movimento metodoldgico, o dispositivo foi ampliado com a adigdo
das colunas “editorial”, “critérios para publicacdao de originais” e “matérias”. Essa ampliagao
teve como objetivo deslocar a andlise de uma descricdo estrutural para a observa¢do do
discurso institucional e das praticas editoriais do jornal. A leitura sistematica dos editoriais
publicados entre 2011 e 2021 possibilitou identificar definicdes explicitas de jornalismo,
estratégias de metalinguagem e inflexdes no modo como o periddico se apresenta ao leitor ao

longo do tempo.

Imagem 12 - Print do dispositivo de analise criado no ‘Google Planilha’

Fonte: A autora (2025).

% De acordo com a obra de Gargurevich (1982, apud Medina, 2002), os géneros periodisticos podem ser
definidos em duas categorias distintas, sendo elas: o jornalistico e o literario. O primeiro inclui as noticias,
entrevistas, editoriais, reportagens e colunas; ja “no segundo grupo, estdo os ensaios, as biografias, os contos ¢ as
historias veridicas ou conto da vida real” (Medina, 2002, p.48). Assim, definimos o ensaio como textos que
exploram a tematica de forma critica, permitindo que o autor exprime suas opinides pessoais embasadas de
forma cientifica, contextualizadas e com analises mais profundas.
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A coluna “critérios para a publicagdo de originais” permitiu demarcar os mecanismos
normativos que regulam a participagdo do publico-consumidor no processo editorial do
Candido, tornando visiveis os critérios de selecdo, legitimagdo e exclusdo adotados pelo
conselho editorial, sendo elas:

Todos os originais enviados ao Candido, serdo analisados pelo seu Conselho
Editorial, que avalia a partir dos seguintes critérios:

* Contribuigdo relevante ao jornal;

* Adequacdo as propostas do Candido, que privilegia obras inéditas que tenham
relevancia para a cultura.

Para obter a aprovacdo para publicacdo, as obras devem preencher os seguintes
requisitos:

* De estilo: corregdo, clareza, coeréncia, rigor, coesdo e propriedade.

* De conteudo: nivel apropriado de aprofundamento dos temas, evidéncia de

pesquisa e reflexdo, consisténcia de argumentacdo e elaboragdo; originalidade da
abordagem (Candido, 2011, p. 2).

Ja a inclusdo da coluna ‘matérias’ teve como finalidade identificar os tipos de
contetidos publicados e seus respectivos géneros textuais, em didlogo com as reflexdes de
Braga (2002) sobre a leitura metodologica de jornais enquanto objetos culturais.

Dentro dessas escolhas, uma delas parece estimular a ado¢do de posicionamentos
posi¢des antagonicas “definitivas”: a op¢ao entre uma analise formal, geralmente de
inspiragdo estruturalista - concentrando a observag@o no texto em si; e uma analise
sociologica, geralmente de inspiracdo marxista - concentrado a observagdo no
conteudo e nas suas relagdes com o social.

As énfases exclusivas no texto ou no contexto referencial sdo possiveis, ¢ claro. O

que ndo deveria significar, entretanto, que estas alternativas sejam em si
contraditorias (Braga, 2002, p. 321).

Essa escolha metodologica fundamenta-se na compreensao de que o estudo de um
jornal exige a articulacdo entre analise do objeto como totalidade e andlise de seus discursos.
Ainda que tratem de tematicas distintas, os estudos sobre objetos culturais compartilham
procedimentos analiticos semelhantes, uma vez que esses objetos podem ser lidos tanto a
partir de suas condi¢des de produgdo, circulagdo e insercao social quanto a partir das formas,
estruturas e sentidos que organizam seus textos. Essas duas dimensdes analiticas,
frequentemente associadas a abordagens de carater socioldgico e estrutural, ndo se
configuram como perspectivas excludentes, mas como instdncias complementares necessarias
a compreensao do funcionamento e dos significados produzidos pelo jornal.

Em sequéncia, a pesquisa se voltou a compreensdao do perfil e da recorréncia dos
colaboradores do Jornal Candido, entendendo esse eixo como parte da anélise das formas de

organizacdo da producdo jornalistica-cultural do perioddico. Para isso, construiu-se uma
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segunda aba na planilha digital, destinada a identifica¢gdo nominal e individualizada de todos

os participantes envolvidos em cada edicao.

Imagem 13 - Numero de colaboradores presentes nas 158 edigdes do Jornal Candido

Numero de colaboradores (158 edigdes)

20

Contagem de Colaboradores

Fonte: A autora (2025)

Cada colaborador foi registrado sempre que participou de uma edi¢do, de modo que a
contagem ndo se refere a sujeitos Unicos, mas ao nimero total de ocorréncias de colaboragdo
ao longo do periodo analisado. Esse procedimento resultou no registro de 1.594 participagdes
distribuidas ao longo de 158 edi¢des, conforme apresentado na imagem 13. A opg¢ao por esse
tipo de métrica permite observar ndo apenas quem escreve no jornal, mas, sobretudo, como se
estruturam as recorréncias, permanéncias e participagdes pontuais no interior do periodico.

Essa primeira organizagdo possibilitou a constru¢do de um panorama geral da
producao jornalistica do Candido, evidenciando padrdes na participagdo, distribuicdo de
colaboradores e concentragdo autoral ao longo do tempo. Ao descrever as frequéncias de
participagdo, esse movimento metodoldgico permitiu identificar tendéncias que se configuram
como resultados parciais da pesquisa, a serem aprofundados nos movimentos analiticos
subsequentes.

Em um segundo momento, a analise buscou entender a densidade colaborativa de cada
edi¢do, isto €, o numero de colaboradores presentes em cada numero do jornal. A decisdo de
aprofundar esse aspecto emergiu da articulacdo entre os dados empiricos da planilha e as
discussdes desenvolvidas nos primeiros capitulos a respeito do financiamento publico da
Biblioteca Publica do Parana e das condi¢des institucionais de producao do periddico, com

enfoque nas contratacdes de pessoal e a organizacdo das equipes editoriais.
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Para operacionalizar essa etapa, foram adotados dois procedimentos metodologicos

complementares, sendo: 1) a organiza¢ao dos nomes dos colaboradores em células individuais

da planilha para cada edig¢do, o que facilitou a identifica¢do de recorréncias e auséncias®;

Imagem 14 - Colaboradores presentes nas 158 edigdes do Jornal Candido

Fonte: A autora (2025)

E 2) a soma dessas ocorréncias, seguida da elaboragdo de graficos permitiu visualizar

a distribuicao dos colaboradores ao longo das edi¢des, conforme apresentado na imagem 13,

bem como a quantificacdo total dessas participacdes, sintetizada na imagem abaixo.

Imagem 15 - Numero de colaboradores por edigdo presentes nas 158 edigdes do Jornal Candido

Numero de colaboradores por edi¢ao (158)

Numero de colaboradores
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Fonte: A autora (2025)

Desse modo, o mapeamento dos colaboradores e a observagao de suas recorréncias e

distribuicdes por edicdo ndo se esgotam em um levantamento descritivo, mas cumprem a

fungdo de preparar o corpus para a etapa analitica subsequente. Ao tornar visiveis padroes de

6 Para realizar esse tipo de busca € possivel utilizar os comandos CTRL + F para abrir a opg¢io de “localizar na
pagina” da propria planilha.
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participagdo, densidades colaborativas e variagdes ao longo do tempo, esse procedimento
contribui para compreender o jornal como pratica editorial situada, atravessada por
condicionantes institucionais, organizacionais e discursivos.

A partir dessa organizacdo empirica, o conjunto das edigdes passa a constituir um
corpus sistematizado, passivel de codificagdo e interpretagdo. E nesse ponto que se insere a
aplicacdo da andlise de conteudo, mobilizada como técnica metodoldgica capaz de articular os
dados organizados pelo dispositivo de estudo as categorias analiticas da pesquisa. Assim, a
analise de conteudo nao incide diretamente sobre edi¢des isoladas, mas sobre um material
previamente organizado, compardvel e tensionado, permitindo avangar da descri¢do das
estruturas editoriais a interpretacdo dos temas, dos géneros e das estratégias de agendamento

literario presentes no Jornal Candido.

5.2.1. A andlise de conteudo como técnica de investiga¢do

A aplicacdo da andlise de conteudo nesta pesquisa decorre da necessidade de construir
um delineamento sistematico do Jornal Candido, capaz de apreender tanto suas regularidades
editoriais quanto suas variagdes tematicas ao longo do tempo. Considerando o objetivo de
compreender o periddico literario em sua totalidade e de situa-lo no campo do jornalismo
cultural, optou-se por uma abordagem qualitativa e exploratoria, para a qual a analise de
contetdo se apresenta como técnica metodoldgica adequada.

Conforme aponta Gil (2011), a analise de contetdo constitui um método de pesquisa
empirica cuja aplicacdo estd diretamente relacionada ao tipo de interpretacao que se pretende
realizar sobre o objeto. No caso desta pesquisa, sua utilizacdo justifica-se por permitir
organizar um percurso investigativo de carater exploratorio, aprofundando as reflexdes em
torno de um objeto ainda pouco sistematizado. Além disso, como destaca o autor, esse método
possibilita a articulacdo entre o “levantamento bibliografico e documental, entrevistas ndo
padronizadas e estudos de caso” (Gil, 2011, p. 27), estratégias que dialogam com o desenho
metodolodgico adotado neste trabalho.

O corpus da pesquisa ¢ constituido pela andlise das edi¢cdes do Jornal, organizada a
partir do dispositivo descrito no topico anterior, e pelas entrevistas com agentes diretamente
envolvidos em sua produgdo e circulagdo, como editores, revisores e colaboradores. Essa
combinagdo permite observar o periddico tanto a partir de seus produtos editoriais quanto de

seus processos de producdo, ampliando as possibilidades interpretativas da andlise.
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A andlise de contetdo ¢ amplamente utilizada nas Ciéncias Humanas e Sociais
Aplicadas em razdo de sua flexibilidade e de sua capacidade de adaptagdo a diferentes objetos
e areas do conhecimento. Segundo Herscovitz (2007), trata-se de uma técnica que permite
realizar “inferéncias sobre seus contetidos e formatos enquadrando-os em categorias
previamente testadas, mutuamente excludentes e passiveis de replicagdo” (Herscovitz, 2007,
p. 127). No ambito do Jornalismo, a analise de conteudo possibilita lidar com grandes
volumes de informacgao distribuidos ao longo do tempo, permitindo identificar semelhangas,
diferencas e reconfiguragdes editoriais em distintos momentos histdricos.

De acordo com Bardin (2011), a caracteriza¢do de analise de contetido é:

Um conjunto de técnicas de andlise das comunica¢des visando obter, por
procedimentos, sistematicos e objectivos de descrigdo do contetido das mensagens,
indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos

relativos as condi¢des de producdo/recepgdo (variaveis inferidas) destas mensagens
(Bardin, 2011, p. 42)

Trata-se, portanto, de um método de carater hibrido, que articula procedimentos
qualitativos e quantitativos conforme as demandas do objeto investigado.

No plano metodolégico, Herscovitz (2007) propde um percurso composto por sete
etapas, que vao desde a formulagdo tedrica até a tabulagdo e interpretagdo dos resultados,
passando pela selegdo de amostras e periodos, pré-andlise e planejamento de codificagao,
criacdo de um dispositivo de andlise e a codificagdo em duas etapas para realizagao das
andlises qualitativas e quantitativas.

Bardin (2011), por sua vez, organiza o procedimento analitico em trés grandes etapas:
a pré-analise, a exploracdo do material e a interpretagdo dos resultados. A primeira etapa € a
organizacao do trabalho, a sistematiza¢ao das hipoteses iniciais, defini¢ao dos documentos a
serem estudados, a delimitagdo do periodo de andlise e a “leitura flutuante™' de textos
(Bardin, 2011). Em sequéncia, foi realizada a tabulacdo dos dados brutos para a classificacao
e agregacao de similares, como forma de verificar se os materiais € as perguntas
desenvolvidas estdo de acordo com o procedimento. Por fim, ¢ o momento em que sdo
realizadas as inferéncias do processo de pesquisa.

Nesta pesquisa, optou-se por uma aplicagdo parcial e adaptada dessas propostas,
considerando as especificidades do objeto € o volume do material analisado. Assim, a analise
de conteido nao foi aplicada de forma normativa ou exaustiva, mas articulada aos

movimentos metodologicos ja descritos, referentes a organizagdo do corpus e a construgao do

' De acordo com Bardin (2011), a leitura flutuante é o momento em que o pesquisador busca conhecer o
material que estd sendo trabalhado, momento este o qual busca encontrar as primeiras impressoes sobre a
tematica que esta sendo trabalhada.
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dispositivo de andlise. Foram mobilizados, de modo integrado, elementos da pré-analise, da
definicdo e da criagdo de um dispositivo, conforme sugerido por Herscovitz (2007), em
didlogo com as etapas de sistematizagao e interpretacdo propostas por Bardin (2011).

No que diz respeito a fundamentagdo tedrica da categorizacdo, realizou-se
inicialmente um levantamento bibliografico orientado pela identificagdo de conceitos, temas e
abordagens recorrentes no campo do jornalismo cultural e dos periddicos literarios. Conforme
descrito no topico 4.1, esse movimento envolveu a leitura panoramica e a posterior sele¢ao de
textos académicos e materiais digitais, provenientes de diferentes areas do conhecimento, para
além do jornalismo, com o objetivo de construir uma perspectiva tedrico-conceitual ampliada.

Inspirada na proposta metodoldgica desenvolvida por Schander (2021), a organizagao
desse material deu-se a partir da identificagdo de palavras-chave e unidades de registro,
sistematizadas no quadro 9. Ainda que as tematicas das pesquisas nao coincidam, ambas
compartilham o interesse pelo estudo de periddicos especializados e pela utilizagao da analise
de contetido como técnica metodologica. Os topicos relacionados as praticas do jornalismo
cultural foram identificados e agrupados a partir das ideias centrais apresentadas nos textos
analisados (Schander, 2021).

Quadro 9 - Palavras-chave para o estudo do jornalismo cultural especializado em literatura
(continua)

Titulo do material consultado Palavras-chave/ unidades de

registro
Entre caminhos ¢ fronteiras: a génese do conceito de “campo literario” campo literario, Pierre Bourdieu,
em pierre bourdieu e a sua recepgdo no brasil (artigo) recep¢do, intelectuais brasileiros
Do artistico ao jornalistico: vida e morte de um suplemento: Jornalismo, O Estado de S. Paulo,
suplemento literario de o estado de s. paulo (1956 a 1974) Suplemento Cultural, Suplemento
(dissertacdo) Literario

Bourdieu e o fendmeno estético: ganhos e limites de seu conceito de | P. Bourdieu; Sociologia da literatura;
campo literario (artigo) Teoria estética; W. Benjamin

Literatura brasileira contemporanea,

A criag@o e edi¢do do jornal candido, unico suplemento de literatura | Jornal, Bibliotecas Publicas, Difusdo
brasileira editado por uma biblioteca publica (resumo expandido) da

leitura, Literatura paranaense

O papel social das bibliotecas publicas no século xxi e o caso da Biblioteca Publica; Papel social;
superintendéncia de bibliotecas publicas de minas gerais (artigo) Atuagao politica

Periddicos literarios: jornalismo cultural e alternativo no parana Jornalismo Cultural; Divulgacao

(artigo) Literaria; Lugares de Memoria
Candido: estatisticas do local (artigo) Literatura; Parand; origens.
Quatro impressos literarios paranaenses: Jornalismo literario. Teoria literaria.
escolhas editoriais, apostas estéticas e cenas literarias Periddicos.
Pode a historia literaria do parana ser dividida em Periodizagdo. Historia literaria.

pedacos? Literatura paranaense.
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(conclusio)

Jornais literarios paranaenses: breve inventario (artigo) ndo informado no original

Jornalismo cultural, P6s-modernidade,
Economia dos bens simbolicos,
Suplemento literario, Valores-noticia.

Jornalismo cultural: os valores-noticia do caderno prosa & verso'
(dissertacao)

O Nicolau, um jornal cultural (dissertacao) ndo informado no original

Jornalismo cultural. Midia impressa
regional. Comunicagao
midiatica . Agenda cultural, pauta.

Jornalismo cultural: contribuigdo a compreensdo dessa editoria
(dissertacdo)

Jornalismo cultural, Economia dos
bens simbolicos, Pos-modernidade,
Suplemento literario, Sabatico

A tradicdo legitimada: um estudo sobre o suplemento literario sabatico,
do jornal o estado de s. paulo (dissertacdo)

Suplemento Literario; Dispositivo de
cultura; Memoria cultural;
Cultura intelectual mineira.

A hora ¢ a vez de Minas: o suplemento literario do Minas Gerais como
um dispositivo de cultura (1966-1975) (tese)

Fonte: A autora (2025), baseado no quadro de Schander (2021).

O quadro ndo operou como um conjunto de caracteristicas previamente impostas as
escolhas empiricas, mas como um instrumento de orientagdo analitica, permitindo identificar
nucleos tematicos recorrentes e delimitar um campo conceitual de referéncia. A escolha pelas
palavras-chave® como critério de sistematizagdo justifica-se pela necessidade de construir
uma delimitagdo das principais temadaticas mobilizadas na literatura e de explicitar o
direcionamento tedrico que orienta a pesquisa.

O segundo movimento metodoldgico consiste na tabulagdo das edi¢cdes do jornal,
conforme descrito no topico 5.2. A organizagdo sistemdtica permitiu aplicar a andlise de
contetido de forma adaptada, transformando o conjunto das edigdes em um material passivel
de codificacdo e interpretacdo. Reconhece-se que a técnica, em sua formulacdo original,
demandaria procedimentos adicionais, contudo, diante da extensdo do corpus e dos objetivos
da pesquisa, a op¢do por uma aplicagdo parcial se mostrou adequada para a organizacdo das
dimensdes técnicas, editoriais e de publicacdao do periodico.

Atendendo a necessidade de explicitar o percurso entre os dados e a construcao das
categorias analiticas, a analise de conteido foi operacionalizada a partir de procedimentos
sistematicos de registro, padronizag¢do e agrupamento tematico. As categorias utilizadas nesta
pesquisa nao foram definidas previamente, mas construidas a posteriori, a partir da

observagao recorrente dos dados organizados no dispositivo de estudo.

62 No caso da dissertagdo "O Nicolau, um jornal cultural” (1999), de autoria de Maria Lucia Vieira, observa-se a
auséncia de palavras-chave na totalidade de seus quatro volumes. Ainda assim, a inclusdo desse trabalho se
justifica pela proximidade tematica, pelos formatos de estudo adotados e pelas semelhangas entre as se¢des
analisadas, o que refor¢a sua relevancia para o panorama tedrico construido.
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O ponto de partida empirico do processo de categorizagdo foram os titulos e subtitulos
das matérias de capa (especial), registrados na planilha digital. Esses elementos foram
definidos como unidades de registro, por concentrarem o agendamento editorial do periddico
e sintetizarem o tema central de cada edi¢do. A escolha por esse critério permitiu trabalhar
com um elemento comum a todas as edi¢des, assegurando comparabilidade ao longo do
tempo.

O primeiro procedimento analitico consistiu no inventario integral dos especiais de
capa e na realizagdo da leitura desse conjunto, conforme orienta Bardin (2011). A partir dessa
leitura, foram identificadas recorréncias temadticas, ou seja, temas que reaparecem em
diferentes edic¢des, ainda que com variagdes de abordagem. Essas recorréncias constituiram a
base empirica inicial para a construgdo das categorias.

Em um segundo momento, as recorréncias identificadas foram agrupadas em eixos
semanticos, levando em consideracdo a frequéncia de ocorréncia ao longo das edigdes e a
centralidade tematica. Esse processo resultou na consolidacdo de quatro categorias analiticas,
entendidas como sinteses operacionais construidas a partir do material empirico e
posteriormente articuladas ao referencial tedrico do jornalismo cultural.

As categorias analiticas utilizadas nesta pesquisa sdo as seguintes:

a) Perfil: reune edicdes centradas em trajetorias individuais de escritores, intelectuais,
artistas ¢ agentes culturais. Inclui especiais dedicados a obra, a memodria, a
consagracao ou a reavaliacdo critica de figuras do campo literario, evidenciando
estratégias de personalizagdo, legitimacao e constru¢do de memoria cultural;

b) Géneros: agrupa edicdes voltadas a discussd@o de formas literarias e jornalisticas,
incluindo debates sobre géneros literarios, experimentagdo formal, linguagem, estilo e
praticas narrativas. Abrange também reflexdes sobre os proprios géneros jornalisticos
mobilizados pelo periddico;

¢) Mercado: concentra edi¢des relacionadas as dindmicas de producdo, circulagdo,
institucionalizacdo e legitimacao da literatura. Inclui temas como politicas culturais,
mercado editorial, funcionamento de institui¢des culturais, circuitos de publicacdo e
condi¢des materiais da produgao literaria;

d) Social: retine edi¢cdes nas quais a literatura ¢ articulada a questdes politicas, historicas,
identitarias e sociais mais amplas. Abrange temas relacionados 2 memoria coletiva,
disputas simbdlicas, questoes de género, raga, territdrio e as relacdes entre literatura e

sociedade.
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Para garantir a consisténcia na aplicagdo da andlise, foram adotados critérios de
padronizagdo dos registros. Os conceitos recorrentes foram registrados segundo uma
nomenclatura estabilizada, permitindo a identificagdo de padrdes ao longo do material. ja em
casos em que uma edicdo mobilizava mais de um eixo tematico, adotou-se como critério de
classificagdo a predominadncia do tema explicitado, evitando sobreposi¢des de categorias.
Dessa forma, as categorias de andlise definidas buscam organizar a leitura do jornal e tornar
comparaveis as edi¢cdes ao longo de sua trajetoria, sem reduzir a complexidade do objeto de
estudo, indicando padrdes editoriais e tematicos que se manifestam na materialidade do

jornal.

5.3 A ENTREVISTA COMO TECNICA DE PESQUISA

As entrevistas constituiram uma etapa central da construcdo empirica desta pesquisa,
na medida em que possibilitaram a consolida¢do e a problematizacdo das etapas produtivas
nas quais o Candido estd inserido. A pesquisa adota uma abordagem de praticas mistas,
conforme proposta por Clark e Creswell (2008), utilizando estratégia de triangulagdo
concomitante, na qual dados quantitativos e qualitativos sdo coletados e analisados de forma
simultanea, com o objetivo de complementar e tensionar os resultados objetivos por diferentes
procedimentos.

Nesse desenho metodologico, a entrevista ¢ empregada como técnica de coleta de
dados qualitativos. De acordo com Fraser e Gondim (2004), a entrevista “favorece o acesso
direto ou indireto as opinides, as crengas, aos valores e aos significados que as pessoas
atribuem a si, aos outros e ao mundo circundante” (p. 140), configurando-se como pratica
capaz de revelar multiplas dimensdes de um acontecimento.

Amplamente utilizada nas ciéncias sociais empiricas, a entrevista constitui um
“recurso metodoldgico que busca, com base em teorias e pressupostos definidos pelo
investigador, recolher respostas a partir da experiéncia subjetiva de uma fonte” (Duarte, 2006,
p. 62). Dessa forma, a técnica possibilita ampliar perspectivas e acessar informagdes que
extrapolam os elementos inicialmente previstos no problema de pesquisa.

Ao mesmo tempo, contribui para a formulagdo de uma base tedrica capaz de retratar
aspectos internos da instituicdo e do proprio jornal, permitindo conhecer sua légica de
funcionamento a partir das narrativas dos atuais e antigos colaboradores. Assim, a técnica de
entrevista confirma-se como um recurso metodologico definido por Nilson Lage (2000) como

uma “expansdo da consulta as fontes, objetivando, geralmente, a coleta de interpretagdes e a
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reconstituicdo de fatos” (Lage, 2000, p. 32). O carater relacional da entrevista foi ressaltado
também por Medina (2002), que a entende como técnica de interagdo social e de interpretacdo
informativa, capaz de construir novas formas de relagdes individuais e grupais e de promover
a pluralizagao de vozes no espago publico.
A entrevista, nas suas diferentes aplicagdes, ¢ uma técnica de interagdo social, de
interpenetragdo informativa, quebrando assim isolamentos grupais, individuais,
sociais; pode também servir a pluralizagdo de vozes e a distribuicdo democratica da
informag@o. (...) Para além da troca de experiéncias, informacdes, juizos de valor, ha
uma ambi¢do ousada que os filésofos como Martin Buber ja dimensionar: o didlogo
que atinge a interagdo humana criadora, ou seja, ambos os participes do jogo da

entrevista interagem, se modificam, se revelam, crescem no conhecimento do mundo
e deles proprios (Medina, 2002, p. 8).

Mais do que um instrumento de coleta de dados, a entrevista constrdi condi¢des para a
criagdo de um fluxo de didlogo, em que o entrevistador e o entrevistado interagem e
modificam-se mutuamente.

Esse formato de didlogo soma-se a perspectiva apontada por Poupart (2014), para
quem a entrevista qualitativa deve ser compreendida como uma funcionalidade que ilumina
tensdes, contradigdes e outros elementos possiveis de serem percebidos pela observacdo. Ao
articular esses fatores, observacao e relatos dos sujeitos, a técnica permite a confrontacao de
dados, produzindo diferentes versdes de um mesmo fato que, por vezes, diverge das
informagdes encontradas nas demais etapas. Esse movimento revela tanto coincidéncias
quanto justificativas, resisténcias e reelaboragdes estratégicas dos entrevistados, que utilizam
o0 espaco da fala para reafirmar interpretacdes ou defender suas praticas.

De acordo com Duarte (2006), a entrevista em profundidade pode ser separada em trés
formatos diferentes, voltados para o mapeamento, descri¢do e ampliacdo de conceitos sobre o
acontecimento analisado, sendo elas: entrevistas abertas, semiabertas e fechadas. A
nomenclatura refere-se ao formato de questdes que serdo aplicadas durante a pratica, isto &,
suas respostas variam de indeterminadas a previstas.

A primeira, ndo-estruturada e aberta, parte de uma tematica ou questdo ampla, sem
controle sobre os resultados, sendo aprofundadas “de acordo com aspectos significativos
identificados pelo entrevistador enquanto o entrevistado define a resposta segundo seus
proprios termos, utilizando como referéncia seu conhecimento, percepgdo, linguagem”
(Duarte, 2006, p. 65). Embora permita um maior aprofundamento nas informacdes, esse
formato subentende uma capacidade maior do entrevistador de garantir que o conteudo

discutido seja o suficiente para alcancar os resultados desejados, por meio de uma “afiada



143

capacidade de manter o foco e garantir a fluéncia e a naturalidade (...) exige uma habilidade
para ndo perder-se no irrelevante ou torna-la uma conversa agradavel” (Duarte, 2006, p. 65).
Ja as entrevistas semiestruturadas ou semiabertas, segundo o autor, sdo aquelas que
tém suas perguntas originadas no problema de pesquisa, porém que apresentam uma
“flexibilidade quanto as atitudes e compreensdao do pesquisador, podendo ou ndo alterar as
perguntas no decorrer das respostas dadas” (Manzini, 2004, p.11). No mesmo sentido, para
Trivitos (1987), este formato de entrevista se apoia em hipdteses que constroem o tema da
pesquisa, sendo responsavel por ndao apenas favorecer a descrigdo, mas também a
compreensdo desses fendmenos em sua totalidade.
Ainda, Manzini (2004) define o objetivo da entrevista semiestruturada como:
A entrevista semi-estruturada estd focalizada em um assunto sobre o qual
confeccionamos um roteiro com perguntas principais, complementadas por outras
questdes inerentes as circunstancias momentaneas a entrevista. Para o autor, esse

tipo de entrevista pode fazer emergir informagdes de forma mais livre e as respostas
ndo estdo condicionadas a uma padronizagdo de alternativas (Manzini, 2004, p. 2).

Por ultimo, as entrevistas também podem ser fechadas, no estilo de questionarios
estruturados. Esse modelo ¢ comumente utilizado para pesquisas de opinido, onde o objetivo ¢é
estabelecer uma forma de comparagado e uniformidade entre as respostas. “Com ele, € possivel
fazer analises rapidamente, replicar com facilidade, limitar as possibilidades de interpretagado
e de erro do entrevistado e comparar com outras entrevistas similares” (Duarte, 2006, p. 67).
Ainda que se apresente de forma mais simples de executar do que as demais, a sua elaboracdo
exige um profundo conhecimento prévio da tematica.

Mediante as diferenciagdes apresentadas, se identificou afinidade com a aplicacao da
entrevista em formato semiestruturado, quando discutido os aspectos do papel do pesquisador
e a relagdo entre o pesquisador-pesquisado e a influéncia de fatores internos e externos na
técnica de coleta de dados utilizada previamente. No que tange as vantagens e desvantagens
da aplicacdo deste método, Castro e Oliveira (2022) definem:

a) a op¢do por um roteiro com questdes norteadoras, as quais organizam a entrevista
e aproximam o entrevistador dos objetivos de pesquisa;

b) a possibilidade de questdes momentidneas permeando a interagdo entre
pesquisador e participante, contribuindo para a obtengdo de informacgdes;

¢) o espago para o informante participar efetivamente da pesquisa e contribuir com
seu pensamento juntamente do entrevistador;

d) a riqueza de dados, os quais poderdo ser interpretados, classificados,

categorizados ¢ analisados por meio de técnicas como a andlise de conteudos
(TRIVINOS, 1987). (Castro; Oliveira, 2022, p. 42)

Ao considerar esta pesquisa, a pratica da entrevista serviu, inicialmente, como recurso

metodolégico para validagdo do objeto e da tematica escolhida. Isso ocorreu porque, ao
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definir o Jornal Candido como dispositivo inscrito em relagdes institucionais e em disputas do
campo, a pesquisa precisou estabelecer, j& no ponto de partida, quais dimensdes do jornal
seriam efetivamente analisaveis e sob quais condigdes. Assim, a entrevista foi mobilizada
como procedimento de aproximacdo ao objeto, contribuindo para qualificar o recorte
empirico, esclarecer a logica de funcionamento do jornal e orientar a constru¢do das
categorias que, depois, operam transversalmente sobre o material analisado.

Dessa forma, fez-se necessario entender a viabilidade de uma pesquisa sobre tematica
pouco discutida cientificamente, o que resultou em duas conversas informais em formato
aberto, sem roteiro definido e sem tematica Unica. As conversas, apresentadas em sequéncia,
foram realizadas com um ex-colaborador e o atual presidente da BPP.

Esse formato possibilitou identificar indicios sobre a producao do periddico e sobre a
logica de funcionamento dos colaboradores. Mesmo que inicial, esse tipo de interagdo nao
gravada constituiu contato significativo, que permitiu reduzir diividas, alinhar expectativas e
levantar questdes que seriam aprofundadas em etapas posteriores, uma forma de orientar os
caminhos investigativos e a problematiza¢ao das hipdteses de pesquisa. Por outro lado, o
contato inicial com a gestdo da Biblioteca Publica do Parana permitiu alinhar expectativas e

validar a pertinéncia do objeto de pesquisa.

5.3.1 Delimitagdo do corpus e primeiros procedimentos analiticos

O primeiro movimento ocorreu com o jornalista e escritor Ben-Hur Demeneck, a
época professor do curso de Jornalismo da Universidade Estadual de Ponta Grossa. Em
formato de conversagdo aberta, sem roteiro pré-definido, foram discutidos aspectos relativos
ao processo de colaboragdo no Céandido. O jornalista, que participou das edi¢des de nimeros
34, 38, 41 e 59, comentou que as reunides de pauta ocorriam de maneira virtual, com
apresentacao da tematica geral, sugestoes de matérias e indicacdo de fontes, € que o convite
aos colaboradores também se dava por meio digital. Comentou ainda que os trabalhos eram
remunerados, embora ndo tenha informado valores em tultima colaboracdo, que ocorreu em
junho de 2016.

Em seguida, ocorreu um contato exploratorio com Luiz Felipe Leprevost, diretor da
BPP, durante palestra intitulada ‘Politicas culturais da Biblioteca Publica do Parana’, realizada

na 22°* Semana Nacional dos Museus. Embora a fala fosse publica®, o contato contribuiu para

8 Entendemos que os acessos as informacdes (entrevista e participacio em palestra) geram diferentes status e
tipos de informagao, contudo, a inclusdo deste movimento permite discutir como foi possivel o contato inicial
para os agendamentos de entrevistas, além de promover uma primeira discussdo sobre a realiza¢do do trabalho.
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compreender a perspectiva institucional do Candido. Leprevost destacou que o fim da
Imprensa Oficial, durante o primeiro mandato do governador Carlos Massa Ratinho Junior, de
2019 a 2022, implicou mudancas no formato e na continuidade do suplemento.

Também ressaltou as transformagodes editoriais conduzidas pela jornalista Marianna
Camargo, que resultaram em maior diversidade de temas, com destaque para pautas politicas
e de género. O diretor se mostrou receptivo a colaborar futuramente, o que abriu espago para a
consolidagdo de fontes de natureza institucional na pesquisa.

Esses movimentos exploratérios foram fundamentais para a etapa seguinte, de
defini¢do das fontes prioritarias para as entrevistas. A sele¢do buscou contemplar
profissionais que, em diferentes momentos, ocuparam posi¢des-chave no processo de
producao do Candido, desde sua criagdo até os anos recentes. Seguindo a perspectiva de
Fraser e Godim (2004), segundo a qual a entrevista oferece acesso a crengas, valores e
significados atribuidos pelos sujeitos a suas praticas, a escolha das fontes teve como critério a
diversidade de experiéncias e papéis desempenhados no jornal, de forma a construir um

corpus capaz de articular dimensdes institucionais, editoriais e profissionais.

Quadro 10 - Fontes definidas para as entrevistas®

Nome Vinculo/funcao Relacio com o Candido Observacoes principais

Relatar a visdo sobre a fase de

Ex-editor e fundador do | Atuacdo nos primeiros dez anos ~ e
fundagao e consolidagdo

Luiz Rebinski Junior

Candido; Jornalista do jornal .
editorial
Ex-editor do Candido; Atuagdo em momento de Captar visao so~bre a fase de
Omar Godoy . ~ . remodelacdo e seus
Jornalista remodelacdo da edi¢do

desdobramentos editoriais

Atual editora do Responsavel pela fase recente de| Analisar diversidade tematica

Marianna Camargo . . - e .
& Candido; Jornalista transformacao editorial e mudancas editoriais recentes.

Compreender as condi¢des

Diretor da BPP no ~ N S
L . A 1 Atuacdo nos primeiros dez anos 1nstitucionais que
Rogério Pereira langamento do Candido; . o :
. do jornal possibilitaram o surgimento do
Jornalista
suplemento

Fonte: A autora (2025)

Esse quadro demonstra pluralidade de perspectivas, contemplando tanto as dimensdes
institucionais, quanto editoriais. Tal diversidade se mostra metodologicamente necessaria,
pois permite mapear as mudangas no suplemento a partir de suas diferentes ‘fases’ de
producdo, assegurando uma visdo mais ampla sobre as permanéncias e reconfiguragdes

editoriais que marcam a trajetéria do periddico. Embora ndo estejam previstas entrevistas com

%No momento inicial de defini¢do das entrevistas, a inclusdo do jornalista Marcio Renato dos Santos ainda ndo
havia sido prevista. No entanto, seu nome foi recorrentemente mencionado pelos proprios entrevistados como
agente relevante na trajetoria do Candido. Diante dessa recorréncia, sua entrevista foi incorporada ao corpus da
pesquisa, permitindo ampliar a compreenso sobre os processos de produgdo e as continuidades editoriais do
periddico.
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colaboradores, a conversa com Omar Godoy permite suprir essa lacuna, ao comunicar que o
jornalista ocupou a fungdo de redator antes de assumir a funcao de editor.

A respeito das temadticas a serem discutidas, o roteiro pré-definido busca organizar a
discussdo em quatro temadticas principais: vida pessoal, carreira, atividades no Candido,
contextualizagdes e opinido sobre o objeto. Como apontado por Medina (2002), existem trés
possibilidades de “enriquecimento informativo na entrevista aberta, sem a camisa-de-for¢ca do
questionario fechado” (2002, p. 11): a) o centro do didlogo se torna o entrevistado; b)
desbloqueia-se uma relacao inter-humana que possui condigdes para fluir; ¢) auto elucidagao
(Medina, 2002, p. 11).

A partir dessa defini¢do preliminar de interlocutores, torna-se necessario aprofundar as
especificidades das entrevistas conduzidas com jornalistas. Diferentemente de outros autores,
esses profissionais compartilham com o pesquisador o dominio da técnica da entrevista, o que
pode produzir deslocamentos na dindmica da interagdo e exigir estratégias metodoldgicas
proprias para a condugdo do didlogo. A entrevista com jornalistas envolve também disputas
de autoridade narrativa, consciéncia das rotinas produtivas e familiaridade com os
mecanismos de edi¢do e constru¢do discursiva, aspectos que incidem diretamente sobre o
modo como as respostas sdo formuladas. O proximo topico se dedica a essa discussdo,
detalhando os desafios e potencialidades da entrevista de pesquisa com jornalistas e

situando-a em didlogo com a perspectiva da Historia Oral.

5.3.2 Entrevistas de pesquisa com jornalistas

A entrevista com jornalistas demanda uma reflexdo metodolodgica particular. O
principal elemento diferenciador reside no fato de que o jornalista domina, em sua pratica
profissional, técnicas de interlocugdo, formulacdo de perguntas e condugdo de didlogos.
Contudo, nao se deve confundir a entrevista jornalistica, orientada a producdo de informagao
para circulacdo publica imediata, com a entrevista de pesquisa cientifica. Embora
compartilhem procedimentos formais semelhantes, tratam-se de praticas com finalidades,
protocolos e enquadramentos distintos.

Isso faz da entrevista ndo um encontro assimétrico entre o sujeito e o investigador,
mas um espago de interagdo em que ambos partilham o conhecimento. Nessa situagao, ocorre
uma inversdo de papéis em que o jornalista, geralmente acostumado a posicdo de
entrevistador, passa a ser fonte de informacao, abrindo espaco de autorreflexdo profissional.

Trata-se de um momento no qual os entrevistados ndo apenas descrevem procedimentos, mas
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também interpretam e, em muitos casos, justificam escolhas editoriais, decisdes institucionais
e trajetorias pessoais.

Pereira e Naves (2014) defendem que, ao serem colocados em posi¢do de
entrevistados, os jornalistas tendem a assumir o controle da interagdo, orientando o fluxo da
conversa ou moldando suas respostas de acordo com expectativas institucionais. Para
enfrentar tal desafio, os autores identificam trés estratégias: 1) a extensdo do tempo da
entrevista, o que auxilia a reduzir a rigidez do formato pergunta-resposta, permitindo que o
entrevistado se acostume; 2) explorar a “mise en scene” do jornalista, entendendo a
construcdo feita pelo entrevistado, porém reconhecendo seu carater performatico e analisando
criticamente a acdo; 3) a inversdo de papéis, quando o pesquisador compartilha também
experiéncias, comentarios € interpretacoes, estabelecendo uma relacdo mais simétrica e de
confianga (Pereira; Neves, 2014, p. 99 - 100).

Esse processo, como indicam os autores, deve ser compreendido como uma
negociacdo simbolica que atravessa toda a condugdo da entrevista e impacta diretamente na
constru¢do dos dados. A narrativa produzida, portanto, ndo é somente um reflexo das
perguntas formuladas, mas também o resultado de uma co-construgao em que o pesquisador e
o entrevistado disputam, negociam e compartilham significados.

Assim, o relato de uma conversa entre entrevistador e entrevistado consiste no
resultado de um processo de negociago entre os dois participantes da interacdo. Ele
revela um processo de dupla interpretagdo em que pesquisador e informante se
avaliam e interpretam o sentido dos discursos articulados por ocasido dessa
interacdo. Isso ganha uma conotacdo particular em uma interagdo entre pesquisador
e jornalista. Os dois dominam a técnica da entrevista. Conhecem o trabalho um do
outro. A interacdo entre eles funciona, portanto, como uma espécie de "espelho entre

atores com objetivos variados". (BROUSTAU et al., 2012 apud Pereira e Neves,
2014, p. 98).

Essas estratégias metodologicas s3o fundamentais porque, como apontado, o
jornalista, enquanto entrevistado, tende a alternar entre a reprodugao de discursos legitimados
pela instituigdo e a abertura a narrativas mais criticas e subjetivas. Cabe ao pesquisador,
portanto, construir condi¢cdes para que os comentirios sejam mais sinceros e objetivos
possiveis. Poupart (2014) aponta que a entrevista qualitativa, quando privilegia a experiéncia
vivida, tem a possibilidade de esclarecer realidades sociais diversas. Ao pensar na entrevista
com jornalistas, essa potencialidade se amplia, pois os entrevistados articulam uma
necessidade metalinguistica sobre a propria profissdo e a sua realidade pessoal.

Broustau et al. (2012) aponta que os jornalistas apresentam o costume de organizar
seus relatos em forma de narrativas estruturadas, recorrendo a estratégias vistas em suas

I3

reportagens, decidindo o que ¢ importante. Essa capacidade narrativa, embora auxilie na
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densidade dos depoimentos, também exige do pesquisador atengdo para distinguir os
elementos de memoria, reconstrucdes pautadas por convengdes éticas profissionais e
identificar elementos latentes ou silenciados nas falas. Isso transforma a entrevista de pesquisa
com jornalistas em um exercicio duplamente reflexivo. De um lado, o pesquisador interpreta o
discurso produzido; de outro, o proprio jornalista-fonte reapresenta a sua trajetéria a medida
que a narra.

Nesse processo, a metodologia da Histéria Oral, em especial a modalidade de historia
de vida (Alberti, 2004; Whitaker, 2000), surge como recurso complementar para aprofundar a
compreensdo dos relatos. A narrativa biografica permite que o jornalista situe sua trajetoria
profissional em perspectiva historica, revelando como suas escolhas, percepgdes e
experiéncias se relacionam com mudangas mais amplas no campo € na instituigdo. Em
contraste com entrevistas de carater estritamente factual, a histéria de vida opera como espago
de elaboragao, no qual memoria, identidade e pratica profissional se entrelagam na atribuicao
de sentido as experiéncias vividas.

A Historia Oral, como enfatizam Portelli (1997) e Thompson (2002), privilegia o
registro da subjetividade, da memoria e das interpretacdes produzidas pelos individuos sobre
sua experiéncia. Nesse contexto, entrevistar jornalistas sob este viés significa recuperar nao
somente as rotinas produtivas, mas também relatos e memorias que situam a pratica
profissional em contextos histoéricos, sociais e culturais. Abreu (2012) reforca que a Historia
Oral valoriza o ato de recordar como um processo ativo de constru¢cdo de sentido, no qual ¢
importante levar em consideragao os siléncios, pausas para lembrangas e reinterpretacoes.

A contribui¢do de Livia Guilhermano (2019) ¢ exemplar nesse ponto, ao articular a
Histéria Oral de vida a andlise de identidades profissionais. Para a autora, as narrativas
produzidas em entrevistas revelam como os jornalistas constroem representagdes de si,
reafirmam valores éticos da profissdo ou denunciam processos de precarizagdo do trabalho.
Esse movimento desloca a compreensdo da entrevista para além da coleta de dados,
configurando-a como espaco de enunciacdo de identidades, no qual a memoria individual
dialoga com a memoria coletiva do campo jornalistico. Do mesmo modo, Meihy (2005) e
Ferreira (2002) ressaltam que a Historia Oral ndo ¢ apenas técnica de registro, mas pratica
interpretativa que insere a trajetoria individual em um horizonte social mais amplo.

A articulagdo entre entrevistas de pesquisa e Histéria Oral ¢ um reflexo direto da
selecdo de fontes, pois, como apontado por Duarte (2006), a importincia de ouvir um
informante estd diretamente ligada a sua relevancia e possibilidade de contribuir com os

objetivos de pesquisa A decisdo intencional de entrevistar informantes-chave da pesquisa
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que, consequentemente, sdo jornalistas ou da area da comunicacdo ¢ motivada por “estarem
profunda e diretamente envolvidas com os aspectos centrais da questdo, o que faz com que
ndo serem entrevistadas possa significar uma grande perda” (Duarte, 2006, p. 70). Portanto, a
realizagdo e a decisdo permitem compreender o jornalismo tanto a partir de suas rotinas
imediatas quanto de seus sentidos histdricos. A inversdo de papéis, quando observada sob essa
chave, ndo ¢ obstaculo, mas recurso metodolégico.

Para este trabalho, adotou-se a entrevista semiestruturada. Isso ocorre, pois, como
justificado por Manzini (2003), ¢ possivel alcangar objetivos pretendidos com base em
perguntas pré-formuladas. “O roteiro serviria, entdo, além de coletar as informagdes basicas,
como um meio para o pesquisador se organizar para o processo de interacdo com o
informante” (Manzini, 2004, p. 11). Trivifios (1987) também define e caracteriza a entrevista
semiestruturada como questionamentos basicos, apoiados em hipoteses, que se relacionam
com a temadtica da pesquisa e ddo origem a novos questionamentos com base na fala do
interlocutor.

Ao pensar nas questdes aplicadas, ambos os autores as diferenciam em duas vertentes
tedricas, sendo elas a fenomenoldgica ou a historico-estrutural (dialética) (Trivinos, 1987,
Manzini, 2004). A primeira busca alcangar o maior nivel de clareza nas descri¢des dos
acontecimentos, isto €, “as perguntas descritivas teriam grande importancia para a descoberta
dos significados dos comportamentos das pessoas de determinados meios culturais” (Manzini,
2004); na dialética, as perguntas buscam entender acontecimentos imediatos ou consequéncias
do fendmeno estudado.

As questdes escolhidas também passam por um processo de andlise dividido em
quatro categorias: 1) consequéncias; 2) avaliativas; 3) hipotéticas; e 4) perguntas categoricas,
que guiam para temas especificos, como experiéncias, habilidades e motivagdes. Atraves
dessa divisdo, € possivel construir um roteiro de perguntas que siga uma ordem capaz de abrir
uma conversa mais ampla e oferecer novas perspectivas para a interpretacdo e analise.

O critério para a constru¢do das categorias estd ligado a coeréncia interna dos
questionamentos. Como organizado por Castro e Oliveira (2022), a modalidade
semiestruturada depende de uma organizagdo que advém desde a formulagdo das perguntas
até a sua interpretacdo. As fases descritas por Rosélia Duarte (2002) e Trivinds (1987) sao
nomeadas pré-analise, descricdo analitica e interpretacdo inferencial. Ao descrever se ha
coeréncia, consisténcia, originalidade e objetivacao das questdes, € possivel:

Nortear o investigador na objetividade do tratamento dos dados, bem como em sua
organizagdo, categorizacdo e analise de conteudo (DUARTE, 2002), fatores que,
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mais uma vez, estdo diretamente relacionados a escolha e a elaboracdo do material
investigativo do pesquisador em fungdo de seu objetivo de pesquisa (TRIVINOS,
1987). (...) Assim como pontuado por Trivifios (1987), delinear os objetivos de
pesquisa implica esse conhecimento e ainda, faz com que o pesquisador,
anteriormente ao ato da entrevista, reflita e pondere sobre a consisténcia e
pertinéncia das questdes por ele elaboradas. (Castro; Oliveira, 2022, p. 40 - 41)

E a partir deste entendimento que se constroi a necessidade de delimitar um formato
de andlise que permita identificar e correlacionar os elementos descobertos ao longo da
entrevista e os j& destacados previamente durante o levantamento bibliografico. Uma das
formas de tratar os dados parte da identificagdo de trechos que surgem no discurso e estdo
relacionados com os objetivos de pesquisa. Por exemplo, se o objetivo propde delimitar a
trajetoria do jornal, os questionamentos que apresentam marcos historicos e sociais sao
registrados e colocados em destaque. E nesse momento em que o pesquisador busca nas
respostas dados que embasam a suposi¢ao inicial (Manzini, 2003). Porém, por meio desse
método, ¢ comum que parte dos dados sejam desprezados, o que interfere na leitura total da
pesquisa.

Além disso, o cuidado com os dados também se expressa na elaboragao de um roteiro
estruturado por eixos tematicos, organizados previamente a realizacdo das entrevistas. De
acordo com os apontamentos de Manzini (2003), é possivel construir agrupamentos ou classes
valendo-se dos temas de construcdo do roteiro de entrevista, o que contribui para a
sistematizagdo posterior do material empirico. A divisdo por tematicas, definida antes da
coleta, orienta a conducdo do didlogo sem engessa-lo, funcionando como instrumento de
organizacdo metodologica e de coeréncia analitica. Por esse motivo ¢ possivel que seja
necessario destrinchar ainda mais os temas definidos durante o processo de analise. Esse
movimento sera apresentado posteriormente no trabalho.

Essas caracteristicas da entrevista como técnica de pesquisa também impdem
limitagdes as suas utilizagdes como fonte, uma vez que, como aponta Agnes Mariano (2018),
nao se trata de um acesso direto aos fatos, mas de uma construgdo atravessada por dimensdes
como a interagdo, o discurso € a memoria, entendida esta como um processo de reelaboracao
do passado. Os relatos tendem a se organizar a partir de selecdes e organizacdes dos
acontecimentos, o que implica em reconhecer que as narrativas contadas nao correspondem a
registros neutros das praticas, mas a interpretacdes condicionadas pelas circunstancias e
experiéncias.

Esse carater interpretativo introduz problemas especificos como coeréncia, linearidade
e centralidade do sujeito que nem sempre correspondem a realidade e complexidade dos

processos analisados. A énfase nas trajetorias individuais pode contribuir para a atenuagao de
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conflitos institucionais, disputas internas e descontinuidades, ndo necessariamente por
ocultamento deliberado, mas pelas proprias condi¢des em que o entrevistado se encontra.

A posicao ocupada pelos entrevistados no interior do campo incide sobre seus modos
de narrar, favorecendo énfase em determinados aspectos em detrimento de outros. Por
exemplo, um ex-funcionério tem maior probabilidade de analisar criticamente o espaco que
ocupava, ao contrario de alguém ainda ligado ao projeto. Isso pode produzir assimetrias na
representacao das experiéncias, privilegiando pontos de vista mais institucionalizados.

Esse formato ¢ articulado pela propria dindmica da entrevista que, conforme indicam
Soares e Negrini (2020), envolve técnicas de condugao e organizagao da fala, configurando-se
em uma producdo construida na interacdo. Nesse processo, temas podem ser reforgados,
contornados ou silenciados, o que exige atencdo ndo apenas ao conteudo expresso, mas
também aos limites do que pode ser dito.

Essa reflexdo metodologica conduz, por fim, a etapa seguinte do trabalho. Apods
delimitar o enquadramento teorico e justificar a adoc¢ao da entrevista como técnica de coleta e
analise, torna-se possivel apresentar o corpus empirico produzido. O proximo topico dara

inicio a essa etapa, trazendo as entrevistas realizadas.

5.3.3 Os entrevistados e a coleta de resultados

Para dar inicio a coleta de dados, foi necessario submeter o projeto a Plataforma Brasil
e Comité de Etica em Pesquisa (CEP)® envolvendo Seres Humanos da Faculdade Inspirar.
Trata-se de um processo em que o pesquisador responsavel se compromete em cuidar e
resguardar os direitos de imagem, privacidade e integridade dos participantes, ja que os
integrantes desta pesquisa as utilizam como instrumento de trabalho. A resolugdo permite que
a realizacdo da construcdo empirica do projeto aconteca a fim de minimizar os riscos €
garantir um beneficio da pesquisa.

As entrevistas realizadas com os editores do Candido e coordenadores da BPP
compdem um dos eixos fundamentais desta pesquisa, pois permitem o acesso direto as
praticas profissionais, as decisdes editoriais e as nogdes institucionais sobre o suplemento. A
selecdo dos entrevistados teve como critério a representatividade de suas atuagdes nas
diferentes fases editoriais do periodico, cobrindo desde a sua fundag¢do desde 2011, até os
anos recentes, € buscando contemplar a pluralidade de experiéncias e papéis desempenhados

por esses profissionais.

65 O Certificado de Apresentacio de Apreciagdo Etica (CAAE) do projeto de pesquisa ¢ 92193125.0.0000.5221
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Foram entrevistados Marianna Camargo, atual editora do suplemento, que assumiu o
cargo em 2023; Rogério Pereira, criador do Jornal Candido durante o seu tempo como Diretor
da Biblioteca Publica do Parana de 2011 a 2019; Luiz Rebinski Junior, editor do peridodico no
periodo de 2011 a 2019; Omar Godoy, jornalista que atuou como colaborador e
posteriormente como editor do suplemento em momento de reconfiguragdo editorial; e Marcio
Renato dos Santos, servidor da Biblioteca Publica do Parana e redator, com atuagdo vinculada
as politicas institucionais da area cultural.

A primeira escolha para as entrevistas foi a editora Marianna Camargo, que assumiu o
cargo de coordenadora do setor de Difusdo Cultural da Biblioteca em junho de 2023. Formada
em Comunicacdo Social - com habilitagdo em Jornalismo pela Faculdades Integradas do
Brasil (2006), possui experiéncia nas areas de politica, cultura e sociedade. Além de trabalhar
como reporter freelancer em diferentes portais on-line, também ja ocupou os cargos de
assessora de comunicagdo no Museu Oscar Niemeyer, de 2012 a 2019, e como assistente de
comunicag¢do na Secretaria de Cultura do Parand, de janeiro de 2019 a agosto de 2019.

A segunda escolha para as entrevistas foi o jornalista Rogério Pereira, que atuou como
diretor da Biblioteca Publica do Parana entre 2011 ¢ 2019. Formado em Jornalismo em 1997,
com poés-graduacdo na Espanha, em 1999, construiu sua trajetéria profissional no jornalismo
cultural, com atuagdo voltada a cobertura literaria e & produgdo editorial. Ao longo de sua
carreira, esteve vinculado a veiculos impressos e a criagdo de projetos jornalisticos na area
cultural, com destaque para a fundagao, em 2000, do jornal literario Rascunho, sediado em
Curitiba. Paralelamente a atuagcdo no jornalismo, desenvolve trabalho como escritor, com
textos publicados em diferentes paises da América Latina, Europa e Africa, sendo autor, entre
outras obras, do romance Na escuriddo, amanhd (2013), finalista do Prémio Sao Paulo de
Literatura® e com meng¢do honrosa no Prémio Casa de las Américas®’, e Antes do Siléncio
(2024).

A terceira entrevista foi realizada com Luiz Rebinski Junior, jornalista e editor,
formado em Comunicagdo Social - Jornalismo pela Pontificia Universidade Catélica do
Parana, em 2005. Desde entdo, atua profissionalmente na area do jornalismo, com trajetoria
concentrada nos meios impressos, como jornais € revistas. Ao longo de sua carreira, trabalhou
em diferentes editorias de esportes as pautas de carater geral. Nos anos mais recentes, passou

a concentrar sua atua¢do no jornalismo cultural, com foco na cobertura literaria, escrevendo

% Prémio organizado pelo Governo do Estado de Sdo Paulo, através da Secretaria de Estado de Cultura. Rogério
foi finalista duas vezes: a primeira, em 2014, com o romance “Na escuriddo, amanha”; e em 2024, com a obra
“Antes do siléncio”.

67 Criado em 1959, é um prémio literario concedido pela Casa de las Américas de Cuba.
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para revistas e jornais de Sdo Paulo. Nesse contexto, atua como reporter na cobertura de
eventos culturais, como feiras literarias e festivais, além de desenvolver trabalho editorial e de
curadoria de contetidos voltados a literatura, em didlogo com escritores, criticos e
pesquisadores.

A quarta entrevista foi realizada com Omar Godoy, jornalista pds-graduado em
Cinema, com atuagdo consolidada no campo do jornalismo cultural. Ao longo de sua trajetéria
profissional, exerceu fung¢des editoriais em diferentes veiculos, tendo sido editor dos
suplementos Fun e Caderno de Educagdo do jornal Gazeta do Povo, da revista de cultura
Helena e do jornal literario Céndido. Paralelamente a atuagdo na imprensa escrita,
desenvolveu trabalhos em outras midias, tendo apresentado e produzido a série de televisao
Caminhantes e os programas de radio Pegonha, Revertério e Trajeto Lumen.

A tltima entrevista foi realizada com Marcio Renato dos Santos, jornalista e escritor,
graduado em Jornalismo pela Pontificia Universidade Catolica do Parana, em 1996, e mestre
em Estudos Literdrios pela Universidade Federal do Parana (2005). Com trajetoria
consolidada no campo do jornalismo cultural e da literatura, atuou como reporter em veiculos
impressos, com destaque para a producdo de reportagens, entrevistas e textos literarios no
suplemento cultural Caderno G, do jornal Gazeta do Povo. Entre 2011 e 2012, exerceu a
fun¢do de assessor de comunicacdo do Museu Oscar Niemeyer e, a partir de 2012, passou a
atuar no Nucleo de Edigdes da Secretaria de Estado da Cultura, com atividades desenvolvidas
na Biblioteca Publica do Parana, envolvendo producdo de conteudo jornalistico para o
Candido e a revista Helena, edi¢ao de livros, mediagdo de debates e curadoria da Festa
Literaria da Biblioteca (Flibi). Em 2019, foi curador da terceira edi¢do da Flibi, realizada em
Curitiba e em outras cidades paranaenses. Paralelamente a atuagdo jornalistica, desenvolve
producao literaria voltada ao conto, com oito livros publicados, entre eles A certeza das coisas
impossiveis (2018) e A cor do presente (2019), além de textos traduzidos e publicados no
exterior. Atualmente, coordena projetos de difusdo literdria em formato digital e integra a
Academia Paranaense de Letras.

A realizagcdo de uma entrevista piloto com a atual editora do periddico insere-se como
etapa de ajuste metodoldgico da pesquisa. Seu objetivo nao foi comprovar ou negar hipdteses
de forma isolada, mas testar a adequagdo do roteiro, verificar a pertinéncia das categorias
mobilizadas e avaliar a coeréncia entre problema de pesquisa, objetivos e procedimentos de
coleta. O piloto funcionou, portanto, como instrumento de calibracdo dos procedimentos
investigativos, permitindo refinar estratégias de abordagem e reposicionar questdes analiticas

a luz do dialogo estabelecido com o objeto.



154

A proposta consistiu em entender onde o Candido se situava, nos dias atuais, enquanto
jornal institucional dedicado a literatura, considerando suas decisdes de pauta, seu processo
produtivo e suas condi¢des de manutengdo. As entrevistas ndo foram mobilizadas como
recurso exclusivo para esse entendimento, mas como um dos procedimentos de investigacao
articulados a analise documental e a leitura sistematica das edigdes. Nesse sentido,
funcionaram como instrumento de aprofundamento interpretativo, contribuindo para iluminar
sentidos atribuidos pelos agentes, tensionar evidéncias empiricas, revelar contradigdes e
explicitar particularidades nos modos de compreender e decidir acerca do dispositivo
jornalistico.

Realizar inicialmente a entrevista com Marianna Camargo permitiu a identificacdo do
jornal ndo como um produto Unico, imutavel, mas como uma producdo em constante
movimento. A constru¢do da entrevista partiu de uma preparagao prévia com base nos dados
publicos sobre a trajetéria da entrevistada, permitindo a elaboragdo de um roteiro
semiestruturado (disponivel no apéndice A). Esse roteiro foi dividido em quatro blocos
tematicos principais de investigagcdo: a) a trajetdria profissional e a relagdo dos entrevistados
com o Candido; b) movimentos editoriais observados em diferentes fases do jornal, com
aten¢do as transformacgdes de linguagem, temas e difusdo; c¢) dindmica interna de producao,
estrutura de equipe e desafios; e d) circulacdo, ptiblico consumidor e seu impacto no campo
jornalistico cultural. Para as demais entrevistas, foram adicionados diferentes
questionamentos, principalmente ao discutir os limites da gestdo publica e alteracdes de
formato. Também se considerou o periodo politico em que cada participante esteve a frente de
suas fungoes.

Este primeiro bloco, denominado ‘Trajetoria profissional e vinculo com o Candido’,
busca compreender o percurso que levou o entrevistado a atuar no Jornal Candido. Trata-se de
situar o entrevistado no campo da cultura, da literatura ou do jornalismo, estabelecendo ponte
entre sua formagdo, experiéncias anteriores € o contexto em que se deu sua participacdo no
suplemento. A proposta ¢ evidenciar como as decisdes profissionais individuais se articulam
as praticas institucionais da BPP, bem como aos diferentes momentos de configuracdo do
periodico.

O segundo bloco ‘Proposta editorial e processo de producdo’ tem como objetivo
explorar a proposta editorial, bem como os modos de organizacdo do trabalho e os fluxos de
produgdo. Interessa entender como se definia a linha editorial do suplemento, quais eram os
critérios de escolha de temas, autores e abordagens, além da dindmica interna entre os

membros da equipe. A partir desse eixo, pretende-se analisar os bastidores da producdo
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jornalistica mensalista, revelando aspectos como os desafios de curadoria dos conteudos,
operacionalizacdo do projeto grafico e textual e os percalgos presentes. Essa dimensao
permite estudar o suplemento ndo apenas como um produto final, fechado, mas como um
processo coletivo marcado por negociagoes e decisdes cotidianas.

Em sequéncia, o terceiro bloco, ‘Institucionalidade e limites da gestdo publica’, esta
voltado a andlise da relagdo entre o periodico e a estrutura administrativa do Estado, mediada
pela Biblioteca Publica. Por meio das respostas dos entrevistados sera possivel identificar os
limites e as potencialidades impostas pela vinculagdo institucional, com enfoque na
autonomia editorial, no financiamento publico e as formas de governanga.

Também sera responsavel por responder se hd entraves burocraticos e onde estes se
encontram, as tensdes com a gestdo publica e os efeitos das politicas orcamentarias na
viabilidade do Candido. Este eixo ¢ central para assimilar como as decisdes macro
institucionais impactam direta ou indiretamente o cotidiano da produgdao de um suplemento
cultural vinculado a uma politica publica.

No quarto bloco ‘Circulagao, recep¢ao e impacto’, o foco se desloca para a dimensao
publica do suplemento, sua circulagdo, os perfis de leitores e os modos de recepcao da
publicacdo. Busca-se investigar como os entrevistados definiram os espagos por onde o
periodico estava presente, bem como as diferentes estratégias utilizadas para ampliar o
alcance do jornal. Ainda, permite entender como o periddico avalia seu retorno e se insere nas
disputas por legitimidade no circuito das publicagdes culturais especializadas em literatura.

Por fim, o ultimo bloco foi construido como espago para que os entrevistados
compartilhassem aspectos ndo abordados nas perguntas anteriores e, a0 mesmo tempo,
entender como funcionou o movimento de saida do Candido (daqueles que ja ndo fazem mais
parte da produgdo) e as perspectivas de futuro para o periddico. Esse momento também
permite que o entrevistado se sinta confortavel para questionamentos futuros, caso seja
necessario.

A entrevista com Marianna Camargo, atual editora e coordenadora de difusdo cultural
da BPP, evidenciou o esforco de reposicionamento do suplemento em um contexto de
instabilidade or¢amentaria e redefini¢do institucional. Sua fala apontou para a ampliagao das
pautas politicas e de género, a diversificagdo do publico-alvo e a reconfiguragdo dos canais de
circulagdo, indicando um processo de reorientagdo discursiva do Candido.

As primeiras questoes permitiram compreender que tipo de profissional esta a frente
das decisoes editoriais do Candido, além de auxiliar no entendimento de suas motivagoes nas

escolhas de tematicas, posicionamentos e convidados. Também fizeram com que a
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profissional se acostumasse com a gravacdo e com o ritmo da entrevista. Em sequéncia, os
questionamentos buscaram avancar na compreensdo da produ¢do do jornal, as escolhas de
pautas e as propostas da jornalista para o peridodico, a0 mesmo tempo que questionava a
estrutura da equipe atual. Aqui, o roteiro semiestruturado passou a nao ser seguido
linearmente, buscando questionar a entrevistada a partir dos ‘ganchos’ das questdes
anteriores. Esse movimento buscou guiar a entrevista para a tematica da pesquisa,
afastando-se de assuntos ndo relacionados ao Jornal Candido. Por fim, as questdes buscaram
alinhar as expectativas futuras e compara-las com os acontecimentos atuais, isto €, entender o
percurso atual do jornal.

As entrevistas foram realizadas de forma presencial e online, conforme a
disponibilidade de cada participante, ao longo do ano de 2025. Todas as conversas foram
gravadas e registradas com autorizacdo dos entrevistados e transcritas integralmente para
posterior analise. As transcricdes estdo disponiveis a partir do apéndice B. Os roteiros,
embora elaborados previamente, foram adaptados ao longo das conversas, respeitando a
natureza da entrevista de pesquisa qualitativa, que pressupde a abertura para novas
abordagens e o acolhimento de temas emergentes durante a interacao.

ApoOs a realizagdo das entrevistas, foi necessario realizar uma primeira descri¢ao e
andlise dos resultados. Esse procedimento foi realizado por meio das leituras sucessivas do
material transcrito, que permitiram identificar diferentes unidades de registro, categorias
tematicas e nucleos de sentido emergentes nas falas dos participantes, em um processo que
articula descri¢do, interpretagdo e reconstrucdo do discurso. Segundo Jorge Duarte (2006),
esse tipo de andlise demanda uma atencdo nao apenas aquilo que foi dito, como também no
contexto da produgdo da fala, a intencionalidade dos sujeitos e as estruturas narrativas. Essa
interpretagdo, portanto, ndo se limita a decodificagdo mecanica das experiéncias relatadas,
mas de uma habilidade de dialogar com os objetivos da pesquisa € 0s marcos conceituais que
a orientam.

A realizagdo da entrevista com Marianna Camargo foi concebida, portanto, como
etapa preliminar do trabalho de campo e cumpre uma dupla funcao neste topico. Por um lado,
trata-se de uma entrevista piloto, utilizada para validar, testar e aprimorar os eixos tematicos
propostos no roteiro semiestruturado que orientou as demais entrevistas realizadas. Por outro
lado, o seu contetido ¢ analisado de forma interpretativa, sendo compreendido como um
primeiro corpus empirico que oferece subsidios importantes para o entendimento da fase mais

recente do jornal.
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5.3.4 Procedimentos de analise das entrevistas

A defini¢ao dos procedimentos de analise das entrevistas decorre diretamente do
contato empirico inicial proporcionado pela entrevista piloto e da necessidade de estabelecer
uma articulagdo entre a logica de coleta de dados e sua posterior interpretacdo analitica. A
realizagdo da entrevista piloto cumpriu, dessa forma, uma funcdo metodoldgica ao permitir
ndo apenas testar o roteiro semiestruturado, mas, sobretudo, avaliar a adequacdo de um
modelo de leitura capaz de ultrapassar a descri¢do linear das falas e entender os sentidos
produzidos discursivamente pelos entrevistados.

Embora os blocos teméaticos orientaram a conduc¢do das entrevistas e organizaram o
fluxo da conversagdo, a analise ndao se estrutura de forma direta ou hierarquizada. Esses
blocos operam como movimentos de organizacdo da produgdo discursiva, assegurando a
cobertura de eixos relevantes para a pesquisa. As categorias analiticas, por sua vez, cumprem
funcdo distinta, operando como instrumentos de reorganizagdo interpretativa do material
empirico, permitindo que os discursos sejam lidos de forma transversal, relacional e
comparativa.

O procedimento adotado fundamenta-se na Andlise de Contetido (Bardin, 2011), a
partir da identificagdo de unidades de registro recorrentes ao longo das transcri¢des. Essas
unidades ndo se restringem a um unico bloco tematico € nem se manifestam de forma isolada,
ao contrario, atravessam diferentes momentos da entrevista, articulando simultaneamente
dimensdes relativas a trajetoria profissional dos entrevistados, as escolhas editoriais, as
condigdes institucionais de producgdo e as formas de circulagio e legitimagdo do jornal. E
justamente nesse cruzamento que se torna possivel compreender como determinados
argumentos se reiteram, se deslocam ou se tensionam ao longo das diferentes falas.

A analise do material empirico foi realizada por meio de leituras das transcri¢des, em
um processo que articulou descrigdo, interpretacdo e ressemantizagao do discurso. Em um
primeiro momento, procedeu-se a leitura ampliada, voltada para a identificagdo de padroes
discursivos, recorréncias tematicas e pontos de inflexdo nas entrevistas. Em seguida, as
unidades de registro identificadas foram sistematizadas e agrupadas em categorias construidas
a partir do préprio material empirico. As entrevistas sdo, assim, tratadas como material
discursivo situado, no qual ndo apenas o contetido enunciado, mas também as formas de dizer,
as estratégias de justificacdo, os deslocamentos tematicos e os silenciamentos assumem

relevancia analitica.
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O quadro a seguir apresenta essas categorias, bem como sua articulagdo com os blocos
tematicos do roteiro, a descri¢ao operacional de cada eixo e exemplos de unidades de registro

mobilizadas na analise.

Quadro 11 - categorias analiticas para a analise das entrevistas

Categoria analitica Blocos tematicos articulados | Unidades de registro (exemplos)

Importancia do jornal; fungéo
Trajetoria profissional; publica; necessidade do suplemento;
Institucionalidade; Circulagdo |acesso a leitura; espago unico;
permanéncia; resisténcia cultural.

Narrativas de legitimacdo

Deciséo editorial; mudanga de linha;
Proposta editorial; Processos  |ampliag@o de temas; escolha de
produtivos autores; novo perfil;
reposicionamento.

Justificativas editoriais

Auséncia de or¢camento; decisdo da
Institucionalidade; Trajetorias |gestdo; apoio institucional; limite
burocratico; politica publica; gestdo.

Representagdes da
Institucionalidade

Equipe reduzida; trabalho coletivo;
sobrecarga; falta de remuneragao;
acumulo de fungdes; colaboragao.

Processos produtivos;

Configuragdes do trabalho Trajetéria profissional

Proposta editorial; Circulagdo; |“Antes era”; “hoje €”’; mudanca

Disputas de sentido sobre o jornal C . . .
pu J Trajetoria significativa; ruptura; fase diferente.

Evasivas; generalizacdes;
Siléncios e apagamentos Todos os blocos deslocamentos tematicos; omissdes
recorrentes.

Fonte: A autora (2026)

A unidade Narrativas de Legitimagdo busca compreender como os entrevistados
constroem discursivamente a relevancia simbodlica do Candido. Trata-se de identificar os
argumentos mobilizados para justificar a existéncia e a necessidade do periddico, em
contextos de instabilidade or¢amentdria ou reconfiguragdes institucionais. Tais narrativas
articulam a experiéncia profissional dos agentes as fungdes exercidas dentro da BPP,
produzindo sentidos que apresentam o jornal ndo apenas como produto editorial, mas como
um espago de resisténcia e difusdo no campo do jornalismo cultural.

No eixo das Justificativas Editoriais, a andlise se concentra nos discursos que
explicam, defendem ou problematizam as escolhas realizadas ao longo da trajetdria do jornal.
Esse momento permite examinar o funcionamento por tras das selecdes de temas, autores e
mudangas do perfil do suplemento. Ao mobilizar essa categoria, a anélise passa a entender de
que forma os agentes equilibram concepgdes subjetivas de literatura com as demandas
factuais e institucionais. As justificativas revelam, assim, os critérios que orientam a produ¢ao

e os deslocamentos discursivos que acompanham as diferentes fases da produgao.
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As Representagdes da Institucionalidade, por sua vez, voltam-se aos modos pelos
quais os entrevistados narram sua relacdo com a estrutura administrativa do Estado. Esse eixo
identifica como sdo significados elementos como autonomia editorial, apoio institucional,
limites burocraticos e dependéncia estrutural do financiamento publico. J& as configuragdes
do trabalho cultural buscam mapear as rotinas produtivas e a organizagao laboral envolvida na
confecg¢do do jornal. A atengdo se volta para a descricao das equipes, a divisao de fungdes e o
acumulo de tarefas, evidenciando estratégias adotadas para a manuten¢ao da publicacao.

As disputas de sentido sobre o jornal estdo concentradas nas divergéncias e tensdes
discursivas presentes nas falas acerca das transformagdes do periddico. Este eixo identifica
criticas a periodos diferentes daquele em que o agente atuou, confrontando diferentes
concepgoes de jornalismo cultural. Por fim, o eixo Siléncios e Apagamentos dedica-se a
identificacdo de auséncias recorrentes ¢ temas evitados. Essa categoria ¢ orientada pelo que
nao ¢ enunciado, mas pelos deslocamentos tematicos e evasivos que sinalizam zonas de

desconforto ou conflitos ndo verbalizados.

5.3.5 Entrevista piloto com Marianna Camargo®

A primeira entrevista aconteceu no dia 30 de maio de 2025, as 16h, na sala de reunides
da Biblioteca Publica do Parana. Antes de iniciar a conversa, a também coordenadora de
difusdo cultural da institui¢do pediu desculpas por estar no celular e informou que ja dariamos
inicio a entrevista. No mesmo dia iria acontecer um evento interno no auditorio da BPP e ela
estava responsavel por coordenar a equipe de montagem, divulgagdo e organizagdo do evento.

Antes da gravagdo, foi perguntado se era permitido gravar e foi indicada a
possibilidade de sigilo de qualquer informacao que pudesse comprometer a entrevistada. Para
iniciar, expliquei o motivo da gravacdo, apresentei a temdtica de pesquisa e informei sobre a
autorizagdo do Comité de Etica e entreguei o Termo de Consentimento Livre ¢ Esclarecido
(TCLE) para a leitura e, posteriormente, assinatura.

De inicio foi questionado sobre a trajetoria profissional até chegar a coordenagdo do
Candido. Nesse momento, a entrevistada também respondeu outras questdes do mesmo bloco
como fungdes exercidas, equipe e praticas de producdo do jornal, perguntas que foram
aprofundadas posteriormente. A partir da contextualizagdo profissional, foi possivel entender

que, como editora, Marianna ocupa posi¢do central para o entendimento da ampliacdo de

8 Entrevista concedida por CAMARGO, Marianna. Entrevista I. [mai. 2025]. Entrevistador: Tamires Limurci
dos Santos. Ponta Grossa, 2025. 1 arquivo mp3 (70 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice B desta dissertacao.
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tematicas, compromissos orcamentdrios e administrativos e decisdes editoriais. A fala ndo
somente descreve as rotinas de trabalho pela perspectiva da fonte, mas também uma
construgdo narrativa que intercala memoria pessoal, condi¢des trabalhistas e representagcdes
identitarias (Alberti, 2004). Ao narrar sua trajetoria, a jornalista mobiliza memorias que
ultrapassam a descrigdo factual. Reconstréi uma identidade profissional marcada pela
diversidade de experiéncias, intercalando moda, politica, gestao cultural e jornalismo.

A respeito das condigdes de trabalho, a entrevistada aponta a auséncia de or¢gamento e
a dependéncia da Associacdo de Amigos da Biblioteca para custear. Quando comenta sobre as
condi¢des institucionais do Candido, a entrevistada aponta restrigdes estruturais enfrentadas
desde que assumiu o periddico, como a equipe reduzida, a auséncia de orgamento proprio para
colaboradores e a necessidade de recorrer a Associacdo de Amigos da Biblioteca para custear
aspectos basicos como a elaboracdo da arte de capa. Essa descricdo de dificuldades nao ¢
neutra; pelo contrario, revela um duplo movimento discursivo. De um lado, a dentincia da
precarizagdo que atravessa a producdo cultural em institui¢des publicas. Por outro, serve para
reafirmar o seu papel de gestora, j4 que ao explicitar as limitagdes, constrdi a imagem de
superagao, responsavel por manter o suplemento ativo. Aqui emerge uma tematica importante
para a pesquisa: o discurso de esforgo coletivo da equipe busca suavizar a responsabilidade
estatal pela auséncia de politicas culturais consistentes. Neste topico, a0 mesmo tempo em que
denuncia as dificuldades, a entrevistada ndo se aprofunda nos limites politicos que
condicionam a continuidade do jornal, ela opta por reforcar a narrativa de longevidade e
representatividade do espago ocupado.

Outro ponto de destaque ¢ a critica a ldgica de circulos restritos de colaboradores que,
segundo ela, caracterizava o suplemento antes de sua gestdo. Ao enfatizar a abertura a novas
vozes € pautas, Marianna reposiciona o jornal como um espaco plural e inclusivo, em sintonia
com debates contemporaneos sobre a ampliagdo do conceito de cultura. Ainda, descreve
mudangas editoriais e afirma uma ideia de ruptura e o desenvolvimento de uma marca pessoal
no jornal.

A escolha de pautas ¢ outro elemento central. Ao destacar projetos como a série
Mulheres contra a Ditadura, Marianna evidencia ndo apenas a ado¢ao de novos temas, mas o
engajamento na narrativa contra-hegemonica. A fala explicita a preocupagdo em recuperar
trajetorias silenciadas na histéria oficial, sobretudo das mulheres que participaram da
resisténcia ao regime militar, reposicionando o suplemento como espaco de memoria e de

denuncia de invisibilizacao historica.
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Ao longo da entrevista, a editora refor¢a a relevancia simbdlica do Candido como
suplemento publico, gratuito e de qualidade. Mesmo diante da auséncia de recursos, ela
manifesta orgulho pela continuidade da publicacdo, apresentando a permanéncia como
conquista coletiva que reafirma a legitimidade do jornal. Essa no¢do ¢ reforcada pela forma
como descreve sua propria atuagdo, assumindo simultaneamente o papel de jornalista, gestora
e mediadora cultural.

A gente esta tentando estruturar melhor o Candido para mostrar também para os
orgdos publicos, para uma instituigdo publica como a Biblioteca que é importante ter
um jornal literario. E importante ter um jornal, e um jornal literario, ainda mais.
Entdo, assim, a luta é essa, a gente sempre vai tentar ressaltar a importancia da
leitura, a importancia da circulagdo também, de suplementos literarios, e que a gente

tenha também uma demanda para isso. Ampliar o circulo de pessoas que léem, esse
aqui € o mais complicado (Camargo, 2025, informagao verbal).

Essa leitura da entrevista permite, portanto, compreender a posicao particular de
Marianna Camargo na trajetdria recente do Candido. Em seu papel de jornalista, coordenadora
e editora do jornal, a fala articula elementos biograficos, institucionais e editoriais,
construindo quadro no qual se entrelacam elementos de precarizagdo estrutural,
democratizagdo do acesso e resisténcia editorial. Assim, Marianna nao apenas descreve o
funcionamento do suplemento, mas inscreve-se como parte da histdria do proprio jornal, na
medida em que contribui para legitimar sua permanéncia e posiciona-lo como espago plural

de memoria e de cultura.

5.3.5.1 Aplicagdo das categorias analiticas a entrevista piloto®

ApOs a primeira leitura, a entrevista realizada com a Marianna Camargo foi analisada
integralmente a partir das categorias analiticas definidas, funcionando como exercicio
metodolégico de validagdo do modelo. Essa leitura permite demonstrar a funcionalidade das
categorias propostas, evidenciando como os blocos orientam a produc¢do discursiva € como as
categorias analiticas permitem reorganizar interpretativamente o material. Embora a
exposi¢do da andlise seja organizada a partir dos blocos tematicos do roteiro, as categorias
analiticas movem-se de forma transversal, atravessando diferentes momentos da entrevista e

permitindo a reorganizagdo interpretativa do material empirico.

% Este topico tem carater metodoldgico e demonstrativo. A anélise da entrevista piloto serd retomada
posteriormente, em articulagdo com as demais entrevistas, a fim de observar convergéncias, tensoes e
deslocamentos entre os discursos dos agentes envolvidos na trajetoria do Candido.
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Quadro 12 - Aplicagdo das categorias analiticas a entrevista piloto (Marianna Camargo)

Bloco tematico do

Categorias analiticas

Unidades de registro

Exemplos empiricos

roteiro mobilizadas
Trajetoria Narrativas de trajetoria profissional; | ., . S .
. e T A minha trajetoria profissional como
profissional e legitimacao; experiéncia prévia; . . . ~
, ~ ~ jornalista, ela é bem, ela ndo segue um
vinculo com o Representagoes da gesto cultural; . . -
o Lo . . Lo caminho linear assim
Candido institucionalidade autoridade editorial;

Proposta editorial

Justificativas editoriais;

o jornal

Disputas de sentido sobre

mudanga de linha;
ampliagdo tematica;
reposicionamento
editorial

“a gente comegou a ampliar a
diversidade de pautas mesmo,
comegamos a fazer muitas pautas com
questdes de género, questdes raciais”
“o Candido ¢ um jornal literario, ele é
super reconhecido”

Processos
produtivos

Configuragdes do
trabalho cultural

equipe reduzida;
acumulo de fungoes;
informalizagdo do
trabalho

“Hoje esta eu, a Maria Beatriz, a Beatriz,
a Isa e o Iuri, cinco. Sao cinco pessoas
para fazer o jornal inteiro funcionar”

gestdo publica

Institucionalidade ¢

Representagoes da
institucionalidade;
Siléncios e apagamentos

auséncia de orcamento;
dependéncia
institucional; limites
administrativos

“nao depende da gente, né, da equipe do
Candido, da difusdo cultural ou do
diretor. E toda uma hierarquia”

Circulagdo e

Narrativas de legitimagéo

funcdo publica; acesso 4
leitura; resisténcia

“¢ importante ter um jornal, e um jornal

limites do discurso

publico literario, ainda mais”
cultural
Comparagdes . . “antes”; “agora”; “quando eu entrei, eu notei que havia
parag Disputas de sentido sobre » aora d o d
temporais e o iornal ruptura; sempre um mesmo circulo de pessoas
memoria editorial J reposicionamento que contribuiram”
“claro que tem questdes que ultrapassam
.. evasivas; também, né? Sdo questdes institucionais,
Temas sensiveis € | q.;. . L . s
Siléncios e apagamentos generalizagdes; né? Que a gente falou assim “Sera que

deslocamentos tematicos

passa? Sera que, né, cabe ou ndo? Vamos

99 99

arriscar”.

Fonte: a autora (2026)

O bloco referente a trajetéria profissional e ao vinculo com o Cdandido delineia uma

narrativa “nao linear”, marcada pela construcao de uma autoimagem profissional atravessada

pela circulagdo entre diferentes areas. A recorréncia de experiéncias anteriores em contextos

institucionais com equipes reduzidas e alta demanda do trabalho contribui para naturalizar a

convivéncia com limitagdes estruturais, articulando a trajetéria individual e praticas

institucionais atuais.

No bloco dedicado a proposta editorial, a entrevistada descreve movimento deliberado

de ampliacdo temadtica, com énfase na incorporagdo de pautas politicas, de género e raciais,

apresentado como reposicionamento consciente do suplemento. Esse deslocamento discursivo

¢ descrito como resposta a uma concep¢ao ampliada do entendimento do que € jornalismo

cultural, na qual o periddico ¢ visto como espaco de debate publico. A entrevistada estabelece

uma ruptura simbolica com fases anteriores, refor¢cando a ideia de transformagdo editorial

necessaria.
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As configuragdes do trabalho cultural apresentam-se a partir da descri¢do de uma
equipe reduzida responsavel por todas as etapas da produ¢do do jornal, revelando praticas
marcadas pelo acamulo de fungdes, pela informalizagdo do trabalho e pela intensificacao das
rotinas. A precarizagao aparece como condi¢ao estrutural da produgao cultural em institui¢des
publicas, frequentemente narrada de forma naturalizada e compensada por discursos de
engajamento, colaboragdo e compromisso simbdlico com o projeto editorial.

No que diz respeito a institucionalidade e a gestdo publica, a entrevista mobiliza
representacdes que reconhecem limites administrativos e hierarquicos, a0 mesmo tempo que
evitam responsabilizagdo diretas. A auséncia de or¢amento proprio e a dependéncia de
instancias institucionais externas sdo mencionadas de forma recorrente, mas enquadradas
como questdes institucionais. Esse movimento discursivo torna perceptivel a presenca de
siléncios e apagamentos, por meio dos quais conflitos politicos mais amplos e disputas
internas sdo deslocados para narrativas genéricas, preservando a instituicdo e a posi¢do da
entrevistada enquanto gestora. A recorréncia de expressdes genéricas para tratar desses
entraves e decisdes administrativas delimita os limites do que esta sendo dito, ndo como
lacunas, mas como dimensao constitutiva do proprio discurso.

O bloco referente a circulagdo e ao publico ativa as narrativas de legitimacao, devido a
defesa do Candido como jornal publico, gratuito e necessario ¢ reiterada como argumento
central para justificar sua permanéncia e manutencdo. A relevancia do periodico ¢ associada a
funcdo publica e social da propria instituicdo e a escassez de jornais literdrios no cenario
atual, enquanto a dificuldade de ampliagao do publico leitor é reconhecida como desafio
permanente.

Por fim, as comparagdes temporais e a memoria editorial estruturam parte do discurso,
por meio da oposi¢do entre “antes” e “agora”. Essa contraposi¢do sustenta a narrativa de
ruptura, na qual praticas editoriais anteriores sao relativizadas e novas diregdes sdo
apresentadas como mais inclusivas e plurais. Trata-se de disputa de sentido que reposiciona o
jornal no campo cultural, sem assumir a forma de confronto explicito com gestdes passadas.

As categorias analiticas propostas a entrevista piloto confirmam, portanto, a
capacidade do modelo adotado de articular trajetoria profissional, escolhas editoriais,
condi¢des institucionais e disputas em torno do Jornal Candido. Ao ativar todos os blocos
tematicos do roteiro, a analise demonstra como as categorias operam de forma transversal,
validando o percurso metodologico e orientando a andlise comparativa das entrevistas

subsequentes.
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6 AS ENTREVISTAS COMO MATERIAL EMPIiRICO

As entrevistas realizadas ao longo desta pesquisa constituem um dos principais
nlcleos empiricos para a compreensdo do Jornal Candido como pratica jornalistica situada.
As falas dos entrevistados s3o analisadas como discursos produzidos a partir de posi¢des
especificas nos campos jornalistico, cultural e politico, articulando trajetérias profissionais,
vinculos institucionais € concepgdes sobre o fazer jornalistico-cultural. A analise mobiliza as
categorias de narrativas de legitimagdo, justificativas editoriais, representacdes da
institucionalidade, configuragdes do trabalho cultural, disputas de sentido e siléncios e
apagamentos, conforme os procedimentos metodologicos apresentados no capitulo anterior.

Nesse sentido, a andlise das entrevistas ndo tem como objetivo tracar perfis
biograficos ou reconstruir cronologias individuais, mas compreender como diferentes agentes
interpretam, justificam, tensionam e silenciam aspectos relacionados a produgao, a circulagio
e a legitimagao do Candido. As entrevistas sdo, portanto, analisadas como material discursivo,
atravessado por estratégias de legitimagao, disputas de sentido e condicionantes institucionais,
conforme os procedimentos metodoldgicos apresentados no capitulo anterior.

Este primeiro bloco de resultados organiza-se em duas etapas complementares.
Inicialmente, sdo apresentadas as analises individuais de cada entrevista, nas quais sao
aplicados de forma sistematica os blocos tematicos do roteiro semiestruturado e as categorias
analiticas construidas para a pesquisa. Em seguida, essas leituras sdo colocadas em confronto,
permitindo identificar inflexdes, convergéncias e divergéncias entre os discursos, bem como

os limites e complementaridades das posicdes ocupadas pelos entrevistados.

6.1 ANALISES INDIVIDUAIS DAS ENTREVISTAS

Nesta secdo, sdo apresentadas as andlises individuais das entrevistas realizadas com
agentes que ocuparam posicoes distintas na trajetoria do Jornal Candido. A leitura considera
os blocos temadticos do roteiro semiestruturado e as categorias analiticas definidas no capitulo
metodologico, observando como cada entrevistado mobiliza narrativas de legitimagao,
justificativas editoriais, representacdes da institucionalidade, configuragcdes do trabalho
cultural, disputas de sentido e siléncios em torno do periddico. A entrevista com Marianna
Camargo, analisada anteriormente como entrevista piloto, ¢ retomada na se¢do comparativa

por sua relevancia para a compreensao da fase recente do jornal.
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6.1.1 Entrevista com Rogério Pereira: o fundador

A segunda entrevista realizada foi com Rogério Pereira”, jornalista, escritor e diretor
da Biblioteca Publica do Parana entre 2011 e 2019, periodo que corresponde a criagdo e
consolidacdo inicial do Jornal Candido. A fala é particularmente relevante por articular,
simultaneamente, a condicdo de idealizador do periddico, gestor institucional e agente com

forte capital no campo literario brasileiro. A entrevista foi realizada no dia 07 de outubro de

2025, as 10h45, na casa do entrevistado, e teve duracdo de 45 minutos.

Quadro 13 - Aplicagdo das categorias analiticas a entrevista de Rogério Pereira

Bloco tematico do

Categorias analiticas

Unidades de registro

Exemplos empiricos

roteiro mobilizadas
Trajetoria Narrativas de o . Ao ,
Je] e trajetoria profissional; | “O Céandido nasceu do meu trabalho, né?
profissional e legitimacao; . . . e
. ~ autoridade editorial; Da minha experiéncia”;
vinculo com o Representagdes da experiéncia prévia; “faz 25 anos que eu fago o Rascunho”
Candido institucionalidade P P ’ d ¢

Proposta editorial

Justificativas editoriais;
Disputas de sentido
sobre o jornal

criagdo do jornal; linha
editorial; tradi¢do
literaria;

“E meio simples vocé fazer um jornal de
literatura... manter o jornal ¢ outra
historia”

“0 Candido so6 era um brago dentro da area
cultural”

Processos
produtivos

Configuragdes do
trabalho cultural

equipe reduzida;
autonomia; acumulo de
fungoes;

“Eles nao faziam so isso, né? Eles ndo
eram s6 do Candido”;
“o Rebinski tinha uma liberdade meio que
total”

Representagdes da

burocracia; orgamento;

“a burocracia estatal, ela é devastadora”;

Institucionalidade e| institucionalidade; s . RS ,
o 11 A entraves tinha dias que eu ficava o dia inteiro s6
gestdo publica Siléncios e - . . -
administrativos; assinando papel
apagamentos

Circulacao e
publico

Narrativas de
legitimagao

circulagdo nacional;
mailing; visibilidade

“circulava no Brasil inteiro, ele tinha o
mailing”;
“todo mundo conhecia, era bem feito”

Comparagdes
temporais e
memoria editorial

Disputas de sentido
sobre o jornal

2, 66

“antes”; “agora”; perda
de for¢a; materialidade

“acho que perdeu muita forca, assim,
depois de um tempo”;
“acho que perde um pouco da coisa do
jornal”

Temas sensiveis e
limites do discurso

Siléncios e
apagamentos

auséncia de
responsabilizacio
politica

“ndo vou criticar”;
“ndo ¢ culpa dessa gestdo, na verdade”

Fonte: a autora (2026)

A entrevista com Rogério Pereira permite compreender o Candido a partir de discurso
fortemente ancorado na conversdo da trajetéria profissional individual em légica de

legitimagdo editorial e institucional. Desde suas primeiras respostas, o entrevistado narra sua

"0 Entrevista concedida por PEREIRA, Rogério. Entrevista II. [out. 2025]. Entrevistador: Tamires Limurci dos
Santos. Ponta Grossa, 2025. 1 arquivo mp3 (45 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice
C desta dissertagao.
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experiéncia no jornalismo, sua atuacdo no campo literdrio e a criagdo do Candido,
apresentando o jornal como desdobramento direto de um percurso acumulado ao longo de
décadas. Essa relacao ¢ explicitada quando afirma que “o Candido nasceu do meu trabalho,
né¢? Da minha experiéncia. Entdo, quando eu comecei o Candido em 2011, vem do meu
trabalho que eu tinha com o Rascunho” (Pereira, 2025, informacdo verbal), atribuindo a
propria trajetoria a condi¢do de fundamento do projeto.

Este lugar se articula a uma narrativa de disposi¢do pratica para a gestdo cultural,
quando ele desloca a criagdao do jornal para o registro da viabilidade institucional: “nao ¢
muito dificil administrar uma biblioteca, ¢ s6 querer, né?” (Pereira, 2025, informacao verbal).
A formulacdo opera como chave de leitura para o0 modo como ele apresenta o Candido, como
uma consequéncia possivel para a Biblioteca naquele momento institucional.

Ao longo da entrevista, essa experiéncia ¢ reiteradamente marcada pela precocidade e
pela permanéncia, como quando relata que comegou a trabalhar em jornal cedo, aos 13 anos, e
que sua trajetéria ¢ uma histéria longa. Esse movimento discursivo ndo se limita a uma
contextualizagdo biografica, mas opera como estratégia de autoridade, na medida em que
transforma o tempo de atuacdo no campo em capital para justificar suas decisdes editoriais,
escolhas de gestdo e capacidade de coordenacdo de equipes.

Também ¢é nesse registro que Pereira enquadra a sua propria atuacdo como agente
capaz de reformular produtos culturais dentro da estrutura estatal. Ao afirmar que modificou o
projeto editorial inicial da Revista Helena, projeto similar ao Candido, e narrar como uma
decisdo pessoal de alterar o formato, diagramacdo e conteudo, o entrevistado defende a sua
legitimag¢do ndo por sua trajetdria anterior no jornalismo cultural, mas pela sua capacidade
atual de imprimir “cara” e padrao estético a projetos institucionais.

Ao mesmo tempo, Rogério constroi relagdo ambigua com a identidade profissional do
jornalismo. Embora reconheca formalmente a sua posicao, ele a relativiza ao afirmar que “nao
me acho muito jornalista, sabe? Claro que sou jornalista, né, porque eu faco, eu escrevo, eu
edito” (Pereira, 2025, informacgao verbal). O jornalismo praticado, nesse caso, ¢ caracterizado
como altamente especializado e restrito, definido como um “jornalismo que s6 fala de
literatura, que € um assunto que ndo interessa para ninguém, para meia duzia de pessoas”
(Pereira, 2025, informagao verbal). Tal formulagdo contribui para posicionar o Candido como
produto especializado, associado a distingdo cultural e ao reconhecimento interno ao campo
literario, em vez de se orientar prioritariamente pela circulagdo informativa ampla do

jornalismo generalista.
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Essa construcdo discursiva ¢ reforcada pela recorrente mencao ao Rascunho, ao longo
de toda entrevista, como referéncia fundadora de sua autoridade editorial. A legitimacao do
projeto editorial também se apoia de forma significativa na mobilizagdo de redes, circulagao e
reconhecimento acumulados na publicagdo fundada por Rogério em 2000. Ao mencionar que
o jornal possui “uma média de uns 50 mil leitores por més” e que o site registra acessos
internacionais, com “6 mil desses acessos unicos foram na Alemanha” (Pereira, 2025,
informacao verbal), o entrevistado destaca o alcance e a credibilidade que extrapolam o
contexto local.

Esses dados sdo acionados menos como indicadores quantitativos e mais como
evidéncias de capital simbodlico consolidado, explicitado quando se discute que “todo mundo
sabe o que eu faco. Entdo, assim, e eu, sem qualquer arrogincia, eu tenho uma certa
credibilidade” (Pereira, 2025, informacdo verbal). Essa credibilidade aparece como central
para a viabilizacdo de projetos culturais, inclusive no ambito institucional, uma vez que,
segundo ele, ao convidar autores, “as pessoas acreditam que eu vou fazer (...) eu posso
mandar e-mail para quem eu quiser, convidar quem eu quiser, a pessoa s6 ndo vai no meu
projeto se ela ndo tiver agenda” (Pereira, 2025, informacao verbal). Dessa forma, a entrevista
sugere que, no periodo de sua gestdo, o Candido se sustentava ndo apenas por garantias
institucionais formais, mas também pela confianga social depositada no agente que a dirigia.

Essa credibilidade ¢ apresentada como mecanismo que compensa limitagdes materiais
e administrativas. Pereira afirma que, no governo, hd “um monte de burocracia, tem um
monte de entrave” (Pereira, 2025, informacao verbal), e exemplifica a contratacao de textos
como um processo amarrado a diversas certiddes. A relagdo entre reputacdo pessoal e
execucdo institucional aparece, assim, como eixo interpretativo: se o Estado impde
obstaculos, o capital simbolico do agente reduz resisténcias do campo literario a participagao
no projeto “mesmo que demore 14, 50 dias para receber” (Pereira, 2025, informagao verbal).

Sobre a institucionalidade, Rogério descreve o surgimento do Candido como parte de
um plano de ag¢do desenvolvido no inicio de sua gestdo na BPP. Ele relata que, ao assumir a
direcdo, elaborou um plano de acdo e que uma das areas a serem trabalhadas seria a area
cultural da institui¢dao, situando o jornal como um dos projetos inseridos em um conjunto
maior de iniciativas. O periodico, neste contexto, ¢ apresentado como natural, uma vez que
havia a possibilidade de contratagdo de uma equipe responsavel, infraestrutura e, naquele
momento, a impressdo via Imprensa Oficial (Pereira, 2025, informacdo verbal). Essa

naturalizacdo do surgimento do jornal reflete uma concepcdo segundo a qual a
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institucionalidade funciona como meio de execucdo e viabilizagdo, ¢ ndo como instancia
formuladora do projeto editorial.

No mesmo movimento, ele enquadra a memoria da gestio como retomada e
reformulacao de agdes: “a gente pegou e retomou varios projetos antigos, refez, reformulou”
(Pereira, 2025, informacdo verbal). O projeto “um escritor na biblioteca” aparece como

99
1

exemplo “era um projeto que ja existia (...) dai eu falei, ah, vamos retomar isso ai” (Pereira,
2025, informagdo verbal). ao explicar que indicava nomes e negociava com a equipe, ele
mostra como a agenda literaria da institui¢do, inclusive a do jornal, ¢ produzida por uma
curadoria que oscila entre centralizagdo, ao afirmar que “em geral, eu indicava os autores”, e
discussdo coletiva quando “eu ouvia a sugestdio de um ou de outro” (Pereira, 2025,
informacao verbal).

Entretanto, essa institucionalidade ¢ descrita como espago de entraves e limitagdes.
Pereira destaca de forma recorrente a burocracia estatal como fator que dificulta a produgao
cultural, afirmando que, para contratar textos, era necessario lidar com certidoes e demais
documentacdes, e relata que “tinha dias que eu ficava o dia inteiro s6 assinando papel”
(Pereira, 2025, informacao verbal). Essa experiéncia ¢ sintetizada na afirmacdo de que “a
burocracia estatal, ela ¢ devastadora” (Pereira, 2025, informagdo verbal). Ainda assim, essas
dificuldades ndo sdo associadas diretamente a agentes politicos ou gestdes especificas, mas
sdo apresentadas como caracteristicas estruturais do funcionamento do Estado. O
posicionamento contribui para a producdo de discurso que reconhece limites administrativos,
mas evita responsabilidades diretas, preservando uma leitura mais difusa dos
condicionamentos politicos.

O entrevistado também converte a continuidade do impresso em problema de trabalho
administrativo e ndo de impossibilidade absoluta: “poderia fazer uma licitagdo de uma grafica
(...) ndo ¢ impossivel, nada ¢ impossivel. D4 para fazer, mas s6 que da um trabalho que as
vezes ndo dd vontade de ndo fazer” (Pereira, 2025, informagdo verbal). Quando relaciona
licitagdo, certiddes e a inconstancia do financiamento, a fala reforca que a precariedade ndo é
apenas falta de recurso, mas uma experiéncia de descontinuidade que altera o horizonte de
planejamento do projeto.

No plano dos processos produtivos, a entrevista revela configuragdo de trabalho
marcada pela multifuncionalidade e pela sobreposicdo de demandas. O entrevistado afirma
que os profissionais envolvidos no setor de Difusdo Cultural ndo eram somente responsaveis
pelo Candido e que estavam vinculados “a toda a comunicagdo e todos os projetos” (Pereira,

2025, informacdo verbal). Ele reconhece a sobrecarga colocada sobre a equipe reduzida,
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descrevendo o ambiente institucional atravessado por disputas internas e multiplos interesses,
no qual “todas as areas queriam (desenvolver projetos). A gente tinha projeto de cinema,
projeto para crianga, projeto de teatro, projeto de ndo sei o qué” (Pereira, 2025, informacao
verbal). A autonomia concedida a equipe editorial, principalmente ao editor Luiz Rebinski, ¢
ressaltada quando afirma que ele tinha “uma liberdade meio que total, assim, para tocar o
jornal” (Pereira, 2025, informacdo verbal), ainda que sob supervisdo geral. Essa autonomia
coexiste com uma centralizacao das decisdes estruturais, visto que o diretor se coloca como o
responsavel pela concepg¢do do projeto grafico, pelo contato com os colaboradores e
entrevistados, pela contratagdo de profissionais e pela defini¢do das linhas gerais do
periodico.

Pereira explica essa arquitetura como um arranjo em que ele “ndo estava no dia-a-dia
do candido”, “nao cuidava da pauta” e “ndo interferia muito”, mas mantinha um papel de
chancela e controle de qualidade “muitas vezes eu ia 14 e dava uma olhada, se saiu alguma
coisa que eu nao achava que estava muito pronto” (Pereira, 2025, informac¢ao verbal). ao
mesmo tempo, o entrevistado se nomeia como perfil de gestdo “eu gosto da coisa bem feita
(...) sou extremamente perfeccionista” (Pereira, 2025, informacao verbal). essa autoimagem
ajuda a entender como a liberdade atribuida a Rebinski ndo significa auséncia de hierarquia,
mas uma delegacdo condicionada ao padrio exigido pela direcao.

A circulagdo do Candido ocupa lugar central na narrativa de legitimacdo construida
pelo entrevistado. Ele destaca que o jornal “circulava no Brasil inteiro, ele tinha o mailing,
mandava para todo mundo, todo mundo conhecia” (Pereira, 2025, informacgao verbal), sendo
reconhecido pela sua qualidade. O fim da versdo impressa ¢ abordado como uma perda
simbolica associada a materialidade do jornal, ja que, segundo ele, o formato digital “perde
um pouco, assim, a coisa do jornal”, pelo desaparecimento do “rito de pegar o jornal
impresso” (Pereira, 2025, informacao verbal). Ainda assim, Rogério evita atribuir essa
mudanca a falhas na gestdo, afirmando que ndo ¢ culpa dos responsaveis atuais, o que reforga
uma postura discursiva de distanciamento critico sem confronto direto.

Por fim, a entrevista evidencia concepc¢do de identidade editorial baseada na ideia de
permanéncia e coeréncia, expressa na no¢ao de que publicagdes como o Candido e o
Rascunho possuem um ‘DNA proprio’, construido ao longo do tempo (Pereira, 2025,
informagdo verbal). Essa nocdo permite compreender o jornal como forma relativamente
estavel, sustentada por escolhas reiteradas e por um ethos editorial que resiste a mudangas
conjunturais. Assim, a fala de Rogério Pereira contribui para o entendimento do Candido

como dispositivo que se sustenta menos por garantias institucionais e mais por arranjos
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simbolicos, redes de legitimidade e capital cultural acumulado. A entrevista auxilia na ideia
do jornal como espago de equilibrio instavel entre independéncia editorial e dependéncia
administrativa.

Na formulagdo desse “DNA”, Pereira define elementos concretos que compdem a cara
do Rascunho, como “longas entrevistas, textos longos (...) vocé 1€ com calma (...) publica uns
ensaios, publica umas colunas” (Pereira, 2025, informacao verbal). Ele também relaciona essa
permanéncia a uma estabilidade de projeto grafico, indicando que a identidade editorial se
mantém nao por inércia, mas por uma avaliagdo pragmatica do que “funciona” e do que “so
dava trabalho” (Pereira, 2025, informacao verbal).

Esse fechamento ¢ coerente com o modo como ele narra o Candido. Um objeto cuja
existéncia depende, sim, do Estado (orcamento, imprensa oficial, trAmites), mas cuja
legitimagdo, na sua fala, ¢ ancorada na capacidade de construcdo de “cara”, de rede e de
curadoria, ou seja, em capitais e disputas proprios do campo literario, operados desde dentro
da institui¢do. Sua entrevista mobiliza, sobretudo, narrativas de legitimag¢do baseadas na

trajetoria individual e na autoridade acumulada no campo literario.

6.1.2 Entrevista com Luiz Rebinski: o primeiro editor

A terceira entrevista realizada foi com Luiz Rebinski Junior, jornalista e editor
responsavel pelo Jornal Candido durante o periodo de fundacdo e consolidacdo. A conversa
parte do lugar de editor que atuou diretamente no cotidiano produtivo do jornal, articulando
decisdes editoriais, rotinas de trabalho e mediacdes institucionais no interior da Biblioteca
Publica do Parana.

Diferentemente da entrevista com Rogério Pereira, marcada pela centralidade da
gestdo e da idealizacdo do projeto, o depoimento de Rebinski permite acessar a dimensdo
operacional do Candido, evidenciando as condi¢des concretas de produgdo, os limites
administrativos e as margens da autonomia editorial experimentadas no dia a dia.

A entrevista foi realizada no dia 10 de outubro de 2025, as 09h30, em formato remoto,
por meio da plataforma Google Meet, a pedido do entrevistado e teve dura¢do de 1h15min. A
aplicagdo das categorias analiticas a essa entrevista permite observar como as narrativas de
legitimagdo, as justificativas editoriais e as configuragdes do trabalho cultural aparecem no

discurso do primeiro editor do jornal, conforme sistematizado no quadro a seguir.
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Quadro 14 - Aplicagdo das categorias analiticas a entrevista de Luiz Rebinski

Bloco tematico
do roteiro

Categorias analiticas
mobilizadas

Unidades de registro

Exemplos empiricos

Trajetoria
profissional e
vinculo com o

Candido

Narrativas de legitimagao;
Representagoes da
institucionalidade

Trajetoria no
jornalismo cultural;
relagdo prévia com a

literatura; inser¢ao
institucional na
Biblioteca.

“Eu sempre fui ligado com literatura desde
a minha adolescéncia”;

“Quando eu entrei ndo tinha nada de

jornal”’; “Eu entrei 14 porque ele tinha

varias ideias para movimentar a biblioteca”

Proposta editorial

Justificativas editoriais;
Disputas de sentido sobre o
jornal

Concepgao de
jornalismo literario;
centralidade da
reportagem cultural,
distingdo em relagdo
a suplementos
tradicionais

“Era um jornal de literatura, mas muito
jornalistico”;

“A nossa cabega era de jornalista pensando

em temas de literatura”

Processos
produtivos

Configuragdes do trabalho
cultural

Centralizacdo das
tarefas editoriais;
sobreposicao de
fungdes; precariedade
operacional

“Era tudo. Eu acabei sendo o editor do
jornal”;

“Eu ajudava a distribuir quando precisava”;

“Era tudo a minha responsabilidade”

Institucionalidade]
e gestdo publica

Representagoes da
institucionalidade; Siléncios
¢ apagamentos

Liberdade editorial;
auséncia de censura
direta; negociacao
implicita com a
gestdo

“Nunca teve ingeréncia da secretaria”;
“Nem o Rogério ficava falando ‘publique
999,

esse’”;
“Na&o tinha cara de produto de governo”

Circulagdo e
publico

Narrativas de legitimagdo

Distribuicéo
ampliada; acesso
gratuito; mediagao
entre eventos
culturais e publico
leitor

“A gente distribuia em livrarias, cafés,
museus”;
“Quem nao podia ir no evento podia ler no
jornal”;
“A ideia era dar mais acesso”

Comparagoes
temporais e
memoria editorial

Disputas de sentido sobre o
jornal

Valorizagdo do
periodo impresso;
critica ao
esvaziamento do
jornalismo cultural

“Vocé ndo via reportagens assim na
imprensa’;
“Os cadernos de cultura estdo a mingua
hoje”

Temas sensiveis €]
limites do
discurso

Siléncios e apagamentos

Auséncia de conflito
explicitado; memoria
seletiva; apagamento

“Pode ter acontecido, mas eu ndo me
lembro”;

de tensoes politicas

“Nao era um negbcio que nos afligia”

Fonte: a autora (2026)

Desde o inicio da entrevista, Rebinski constréi sua trajetdria profissional a partir de

uma vinculagdo precoce entre o jornalismo e a literatura, afirmando que sempre foi “ligado

com a literatura, desde a minha adolescéncia” e que a sua formacao em jornalismo esteve

associada “mais por causa da literatura, menos...eu ja gostava de jornalismo também, lia

bastante jornal” (Rebinski, 2025, informagdo verbal)’'. Essa trajetoria se desdobrou em

experiéncias em radio, freelancers, cadernos culturais e jornal didrio, até o ingresso na

Biblioteca a convite de Rogério Pereira. Ao relatar esse movimento, Rebinski destaca que a

" Entrevista concedida por REBINSKI, Luiz. Entrevista IIL [out. 2025]. Entrevistador: Tamires Limurci dos

Santos. Ponta Grossa, 2025. 1 arquivo mp3 (75 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice
D desta dissertagao.
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chegada a instituicdo ndo estava associada, inicialmente, a criagdo de um jornal: “ndo entrei 14
para fazer um jornal, para ser editor de jornal, nada disso. Eu entrei 14 porque ele tinha varias
ideias para movimentar a biblioteca em termos culturais, assim, para além do empréstimo de
livros” (Rebinski, 2025, informagao verbal).

Esse dado ¢ central para validar o Candido como parte de um conjunto de acdes
culturais voltadas para a reativacdo da Biblioteca como espago de circulagdo cultural, e ndo
como iniciativa isolada ou previamente central na gestdo. Rebinski afirma que o jornal estava
“ali no bolo”, e que a ideia inicial previa contratacao de editor especifico para o projeto, o que
ndo se concretizou devido as limitagdes administrativas do Estado (Rebinski, 2025,
informagdo verbal). “Nao tinha mais ninguém, dai sobrou para mim” (Rebinski, 2025,
informacao verbal). A logica de acimulo de fung¢des e a informalizagdo do trabalho cultural
no interior da institui¢ao publica ¢ destacada.

Ao descrever o cotidiano de produ¢do do jornal, o ex-editor evidencia configuracao
marcada pela centralizacdo das responsabilidades. Ele relembra estar presente em diferentes
etapas: fungdes de edicdo, escrita, fechamento grafico, articulagdo com designers, negociacao
com a Imprensa Oficial e até participacao na distribuicao fisica do jornal. “Eu ajudava a
distribuir quando precisava, eu era o responsavel por ir 14 e aprovar o jornal na grafica, por
fechar o jornal com o designer (...) e ainda escrevia” (Rebinski, 2025, informagdo verbal). A
ampliagdo da tiragem para 10 mil exemplares por més exigia uma logistica de distribuicdo em
bibliotecas publicas, livrarias, museus e espagos culturais, processo do qual participava
ativamente. Essa dindmica ¢ descrita como trabalho de “guerrilha” que, embora tivesse a
contribuicdo financeira do governo, “s6 durou porque a gente era muito insistente, porque
dava muito trabalho. Porque ndo era uma coisa que eu fazia, assim, ndo era a minha Unica
atribuicao” (Rebinski, 2025, informacao verbal).

Além da sobrecarga operacional, a fala do entrevistado revela certa naturalizagdo do
acumulo de fun¢des como condigdo do trabalho cultural no interior do Estado. Ao converter a
intensificacdo do trabalho em marca de compromisso ¢ dedicagdo pessoal e coletiva, ele
legitima simbolicamente uma estrutura precaria, na qual a resisténcia individual substitui a
discussao sobre condi¢des de producao.

Outro elemento da entrevista ¢ a construgdo da figura do editor como eixo de
sustentagdo do projeto. Luiz ndo se apresenta somente como executor das tarefas, mas como
agente responsavel por garantir a coeréncia do jornal. Ao afirmar que “tudo era minha
responsabilidade” (Rebinski, 2025, informagao verbal), ele indica que a continuidade do

Candido dependia menos de uma estrutura editorial coletiva e mais da disponibilidade
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permanente de um agente central, capaz de articular decisdes editoriais, operacionais e
logisticas, a0 mesmo tempo em que cumpria com demais demandas do setor.

Apesar desse cenario, Rebinski insiste que gozava de ampla liberdade editorial. Ele
afirma que “ndo tinha ingeréncia da secretaria, do secretario, nunca pedidos assim, 6, publique
tal pessoa” (Rebinski, 2025, informagdo verbal) e nem mesmo da propria dire¢do da BPP,
ainda que tivesse relagdes pessoais com diversos autores publicados no peridédico. Pelo
contrario, ao afirmar que o jornal chegou a publicar autores que mantinham conflitos com
Rogério Pereira, reforca a ideia de que o Candido ndo operava como instrumento de
promocdo individual ou governamental, mas como projeto publico orientado por critérios
editoriais proprios. Essa narrativa de autonomia, no entanto, coexiste com limites estruturais
claros, como a impossibilidade de contratacdo de pessoal e a dependéncia de processos
burocraticos, indicando condicionamento institucional.

Em relagdo ao contetido, Luiz caracteriza o Candido como um jornal de literatura
“muito jornalistico (...) muita reportagem porque era feito por trés jornalistas” (Rebinski,
2025, informagdo verbal), produzido por profissionais com formac¢do e experiéncia na
imprensa diaria. Ele afirma que “ele era, a nossa cabeca era de jornalista pensando em temas
de literatura” (Rebinski, 2025, informacao verbal), destacando a centralidade da reportagem,
da entrevista e dos dossi€s tematicos como marcas do periddico. Essa escolha editorial
diferencia o jornal de outros suplementos literarios centrados exclusivamente na critica ou na
criacdo literaria, aproximando-o de uma logica de jornalismo cultural aprofundado, pouco
recorrente no contexto atual.

A politica de remuneracdo dos colaboradores aparece também como elemento
estruturante do projeto editorial. As reportagens, entrevistas e ilustragdes eram sempre pagas,
“a preco de mercado”, ainda que os pagamentos sofressem atrasos em fun¢do da burocracia
estatal (Rebinski, 2025, informagao verbal). Em contraste, os textos literarios inéditos, como
contos, poemas e trechos de romances, ndo eram remunerados, por serem materiais ja
produzidos e oferecidos voluntariamente pelos autores. Ja cronicas, caso encomendadas, eram
pagas. Essa distingdo explicita uma hierarquizagao interna entre trabalho jornalistico e criagao
literaria, bem como uma concepgdo especifica sobre valor, autoria e profissionalizagdao do
campo cultural literario.

A respeito da identidade do jornal, ele destaca como marca central a produgdo de
conteudos que “vocé nao via na €poca, ndo via reportagens na imprensa daquele, com aquela
profundidade ou reportagens sobre literatura no geral” (Rebinski, 2025, informagao verbal),

em particular reportagens extensas sobre literatura e escritores, articulando entrevistas,
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inéditos e materiais graficos. Essa particularidade ¢ reforcada quando compara o periodo em
que esteve responsavel pelo Candido ao esvaziamento atual dos cadernos de cultura,
afirmando que “vocé ndo vé ainda isso. Os cadernos de hoje, coitado, os cadernos de cultura
tdo a mingua” (Rebinski, 2025, informagdao verbal). O jornal ¢, assim, situado como
experiéncia editorial que tensiona os limites entre o jornalismo cultural, politica publica e
praticas institucionais.

Por tultimo, a entrevista aponta para concepcao de jornalismo como dispositivo
publico, fortemente sustentado por arranjos informais, redes profissionais e sobrecarga de
trabalho. Quando afirma que o Candido “nao tinha rejeicdo porque era uma coisa do governo.
Porque se vocé pegar ali, ele ndo ndo tem cara de produto de governo, era bem feitinho”
(Rebinski, 2025, informagdo verbal), destacando que a identidade estava mais associada a
qualidade editorial e a circulagdo simbodlica do que a comunicagdo institucional. Sua fala
contribui, portanto, para compreender o jornal como um projeto hibrido, que opera segundo
logicas proprias do campo jornalistico e literario, ainda que condicionado por limites

administrativos e materiais.

6.1.3 Entrevista com Omar Godoy: o ultimo respiro do impresso

A quarta entrevista realizada foi com Omar Godoy’, redator e editor do Candido em
um periodo marcado por reconfiguragdes institucionais, restrigdes or¢amentarias e pela
intensificacdo das disputas em torno da identidade editorial do suplemento. Sua fala parte do
lugar de editor que atuou em um contexto de instabilidade, no qual a manuten¢ao do jornal
passa a depender da capacidade de adaptagdo, negociagdo e reinvencao simbolica diante das
limitagdes materiais impostas a Biblioteca Publica do Parand. Diferentemente das entrevistas
com Rogério Pereira e Luiz Rebinski Junior, associadas respectivamente aos momentos de
idealizagdo e de consolida¢ao do impresso, o depoimento de Godoy permite acessar uma fase
de transigdo, caracterizada pela ampliacao tematica, pela incorporagao de pautas identitarias e
pela migracdo forgada para o formato integralmente digital.

A entrevista foi realizada em formato remoto, no dia 21 de novembro de 2025, as 17h,

e teve duracdo de 1h ¢ 15min.

72 Entrevista concedida por GODOY, Omar. Entrevista IV. [nov. 2025]. Entrevistador: Tamires Limurci dos
Santos. Ponta Grossa, 2025. 1 arquivo mp3 (75 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice
E desta dissertagao.
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Quadro 15 - Aplicagdo das categorias analiticas a entrevista de Omar Godoy

Bloco tematico

Categorias analiticas

Unidades de registro

Exemplos empiricos

do roteiro mobilizadas
“Antes de me formar, durante, eu fiz
C . . fanzines”;
C . Trajetoria no jornalismo | . . , .
Trajetoria Narrativas de . ~ Entrei no jornalismo pela musica, cinema,
. .. - cultural; inser¢do gradual e
profissional e legitimacao; A 1 A televisao”;
, ~ no Candido; permanéncial ., . .
vinculo com o Representagoesda |. = = . Comecei escrevendo algumas coisas pro
A 1 R . institucional em contexto IR
Candido institucionalidade . o Candido”;
de instabilidade « . . .
Eu fui o que ndo foi eliminado no Big
Brother”
- . “Minha produg@o normalmente ndo tem a
Ampliagdo tematica; . N
. ver com literatura contemporanea”;
. . o questionamento da « ~
Justificativas editoriais; . . Era sobre comportamento, conexdes da
Proposta . . centralidade exclusiva da . . -
L Disputas de sentido ;. n literatura com cinema, outras artes”;
editorial . literatura contemporanea;|,, . .
sobre o jornal L Se ficasse abragado nos classicos mortos, ia
estratégia de -
A . afundar”;
sobrevivéncia editorial | ., L e
Isso era uma estratégia de sobrevivéncia
Actimulo de fungdes; “O Candido era um pedacinho do que a
~ equipe reduzida; ente fazia”;
Processos Configuragdes do quipe 2 « gene fazia - v
. sobreposicao entre jornal, Eu era o unico jornalista”;
produtivos trabalho cultural » . -
eventos e outras A gente fazia evento quase todo dia”;
atividades institucionais “Eu era o unico adulto da sala”
Dependéncia A a1
- epend . “0O Candido ¢ um produto de governo”;
L . - administrativa; logica A e N . \
Institucionalida| Representagdes da e - A historia do Céandido € muito atrelada a
~ SR . politica; instabilidade -
de e gestdo institucionalidade; L. burocracia”;
e A orcamentaria; « . .
publica Siléncios e apagamentos R Em coisa de governo, pode tudo”;
burocratizagdo dos M ~ .
Quando corta, ndo volta mais
processos

Circulagdo e
publico

Narrativas de
legitimacao

Migragdo para o digital;

estratégias alternativas de

circulacdo; uso de redes
sociais e PDF

O site afastava o leitor”;

“O PDF era uma forma de mandar rapidinho
pras pessoas’;

“Vamos fazer o Candido digital”

Comparagoes
temporais e
memoria
editorial

Disputas de sentido
sobre o jornal

Distingao entre fases
editoriais; marco

simbolico da edi¢dao 100;

impacto da pandemia

“Foram oito anos com a mesma cara”;
“Nao dava pra acabar antes do 100”;
“Depois da pandemia ¢ outro cenario”

Temas sensiveis
e limites do
discurso

Siléncios e apagamentos|

Autocontengdo
discursiva; referéncia
indireta a bastidores
politicos; apagamento de

“Coisas de bastidores que eu ndo posso
confirmar”;
“Isso ndo tem relevancia jornalistica”;
“Nao segue logica nenhuma”

conflitos especificos

Fonte: A autora (2026)

A entrevista com Omar Godoy permite compreender o Jornal Candido a partir de uma
inclinacao discursiva marcada pela instabilidade institucional e pela necessidade de adaptacao
editorial em um contexto de restrigdes materiais ¢ burocraticas. Diferentemente dos demais
entrevistados, cuja legitimacdo se ancora diretamente no campo literario, Godoy constroi sua
inser¢do no jornal a partir de um percurso transversal marcado pelo jornalismo cultural,
envolvendo cinema, musica, radio, televisdo e praticas editoriais alternativas. Ele afirma que a
sua atuagdo no jornalismo cultural antecede a sua graduagao formal, ao relatar que “antes de

me formar, durante, eu sou ali dos anos, da geracdo dos anos 90, ali, que fez fanzines”,
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(Godoy, 2025, informacdo verbal), experiéncia associada a circulagdo de produgdes
independentes e ao contato com cenas culturais nao institucionalizadas.

Godoy destaca que seu ingresso no jornalismo se deu inicialmente por essas outras
vertentes da area cultural, e ndo pela cobertura literaria especializada, afirmando que “‘eu
nunca fui da cobertura literaria antes disso, sabe? (...) escrevi varias vezes sobre literatura, tal,
mas nao era da, nunca fui da editoria de literatura” (Godoy, 2025, informagao verbal), e que
grande parte de sua atuagdo na Gazeta do Povo, era voltado para comportamento, tendéncias e
entretenimento. Esse percurso repercute diretamente na forma como o entrevistado se vincula
ao Candido, cuja entrada ocorre de maneira gradual, através de cargo na agéncia de noticias
do Parand, e mediada por outras funcdes desempenhadas no interior da BPP através do
convite de Rogério Pereira. Ao relatar que “ele me chamou porque estavam fazendo uma
revista de variedades, de cultura, de artes, chamava Helena” e que, por conta desse processo
ser trimestral, “comecei a escrever algumas coisas para o Candido” (Godoy, 2025, informagao
verbal), Godoy descreve processo de inser¢do progressiva, marcado pela ampliacdao temadtica
do suplemento e pela incorporagdo de pautas que extrapolam a centralidade exclusiva da
literatura contemporanea, afinal, ele “era o cara que conhecia sobre outras coisas e dai fui
tentando trazer esses elementos pro Candido” (Godoy, 2025, informagao verbal).

Acerca da proposta editorial, a fala do entrevistado explicita a existéncia de disputas
internas sobre os limites ¢ os sentidos do projeto. Ele afirma que sua produgdo autoral no
jornal “normalmente ndo tem a ver com a discussao da literatura contemporanea”, voltava-se
a tematicas como ‘“sobre comportamento, ou ¢ sobre conexdes de literatura com cinema, com
outras artes” (Godoy, 2025, informacao verbal). Esse desdobramento nio aparece como um
movimento de negacdo da literatura, mas como tentativa de ampliar os regimes de visibilidade
do jornal em didlogo com as transformacdes do campo cultural, diante da dificuldade de
sustentacdo de um suplemento estritamente literario em um cendario de retracao do jornalismo
impresso (Alves, 2007) e de diminui¢do de recursos publicos.

As condi¢des de producdo ocupam lugar central no discurso do entrevistado. Ao
descrever o cotidiano do Candido como parte de um arranjo institucional mais amplo, afirma
que “o Candido era um pedacinho do que a gente fazia 1a” (Godoy, 2025, informagao verbal),
uma vez que a equipe acumulava fungdes relacionadas a eventos, prémios literarios,
programacao cultural e comunicacdo institucional. Godoy também menciona que “foram oito
anos aqueles trés caras ali se encontrando todo dia, tomando litros de café”, evidenciando um
modelo de trabalho baseado no acumulo de fung¢des ¢ na intensa convivéncia cotidiana,

caracteristicas recorrentes da producao cultural em instituigdes publicas.
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No plano da institucionalidade, Godoy reconhece explicitamente o jornal como um
projeto dependente das engrenagens do Estado. Ao afirmar que o “Candido ¢ um produto de
governo” e que “a histéria do Candido ¢ muito atrelada também a essa coisa burocratica”
(Godoy, 2025, informagdo verbal). O entrevistado transfere o foco do plano estritamente
editorial para as condi¢des administrativas que viabilizam, ou limitam, a existéncia do jornal.

Essa dependéncia ndo se manifesta apenas no plano simbolico ou na defini¢do geral
do projeto, mas incide sobre as condi¢des materiais de producdo do jornal. Ao relatar que, no
ambito da gestdo publica, “o que vocé cortou ndo volta mais” e que, uma vez suprimidos
cargos ou contratos, “ndo tem como agora eu ter outro jornalista. Eu cortei um freelancer? se
cortou, ndo tem mais” (Godoy, 2025, informacdo verbal). Diferentemente de iniciativas
privadas ou de projetos culturais independentes, a producdao editorial vinculada a
institucionalidade estatal opera sob um regime de irreversibilidade burocratica, no qual cortes
nao funcionam como medidas provisorias, mas como redefini¢des estruturais do projeto, no
qual, segundo o entrevistado, “em governo, o que corta ndo volta, a ndo ser que venha alguém
muito prestigiado, um secretario que realmente curta isso” (Godoy, 2025, informagao verbal).

A pandemia da Covid-19 aparece, na narrativa de Omar Godoy, como um ponto de
clivagem nao apenas para o periddico, mas para a propria BPP enquanto espaco de produgdo e
circulagdo cultural. Ao descrevé-la como um baque para toda a instituicdo, o entrevistado
desloca o impacto da crise sanitaria para além do suplemento, evidenciando o colapso de um
ecossistema institucional, sustentado pela presenca fisica, pelos eventos e pela circulagdo
material de pessoas e produtos culturais (Godoy, 2025, informacao verbal). O fechamento do
espaco fisico compromete, assim, as bases que sustentavam o jornal, acelerando processos de
precarizagdo ja em curso.

Nesse contexto, a impossibilidade de retorno ao formato impresso ¢ apresentada na
afirmacgao de que realizou “1000 or¢amentos com graficas para fazer o Candido, mas nao, era
muito inviavel, era muito caro” (Godoy, 2025, informag¢ao verbal). Godoy demonstra que o
limite material € um dos fatores determinantes das escolhas editoriais, deslocando a analise do
plano das escolhas estéticas ou estratégias para o da viabilidade administrativa.

A migragdo definitiva para o digital surge ndo como projeto de inovagao planejada,
mas como resposta emergencial a escassez de recursos, materializada na decisdo de
transformar o jornal em produto digital, com a ado¢do do PDF como principal forma de
circulacao. “O PDF era uma forma de mandar o Candido rapidinho para as pessoas” (Godoy,

2025, informagdo verbal), o entrevistado evidencia uma logica de sobrevivéncia editorial
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baseada em solugdes pragmadticas, orientadas mais pela manutencao do vinculo com o publico
do que pela consolidagdao de um novo modelo digital estruturado.

No plano simbdlico, a curadoria editorial assume centralidade como estratégia de
sustentacdo do projeto em um cendrio de retragdo material. A critica de Godoy a centralidade
excessiva do canone, sintetizada na afirmag¢do de que permanecer “abragado nos cléssicos
mortos” faria o jornal “afundar”, revela critica aguda as transformagdes do campo cultural e
das disputas por legitimidade que o atravessam (Godoy, 2025, informagdo verbal). A
ampliacao da presenca de mulheres, autores negros, escritores jovens e pautas identitarias nao
aparece apenas como posicionamento politico ou gesto de atualiza¢do discursiva, mas como
tentativa concreta de reposicionar o Candido diante de novos publicos e novas demandas
simbolicas. Ao definir essa inflexdo como “uma estratégia de sobrevivéncia” (Godoy, 2025,
informacao verbal), Godoy explicita a relacdo direta entre escolhas editoriais e condig¢des
materiais de existéncia do jornal.

Essa redefini¢do do escopo editorial também reconfigura o papel do editor no interior
da equipe. Ao afirmar que sua fun¢do era atuar como “o adulto da sala”, Godoy constr6i uma
autoimagem que condensa a centralidade da mediagdo editorial em contextos de instabilidade
(Godoy, 2025, informagdo verbal). Embora reconheca que os colaboradores mais jovens
definiam grande parte das pautas, ele se coloca como responsavel por garantir os limites do
fazer jornalistico, ao afirmar: “eu s6 dava rigor. Dizia: ‘ndo, isso aqui ndo pode, vamos fazer
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jornalismo’” (Godoy, 2025, informagao verbal). Essa fala demonstra distingdo clara entre
liberdade temadtica e responsabilidade editorial, situando o editor como agente regulador das
fronteiras simbdlicas do jornal em um momento de fragilidade institucional.

Outro eixo recorrente na entrevista diz respeito a mudanca de cargo. A transi¢do de
Omar Godoy da condi¢ao de redator para o editor do Jornal Candido e responsavel pelo setor
de Difusdo Cultural ndo se configura como movimento linear ou planejado, mas como
resultado direto de rupturas institucionais e politicas que desestabilizaram a estrutura editorial
do projeto. Godoy reconstréi esse processo a partir das mudangas ocorridas na gestdo
estadual, destacando a saida de Pereira apds a troca do secretario de Cultura e Comunicagao
do governo do Ratinho Junior, em decorréncia de conflitos politicos internos. E a partir disso
que o entrevistado localiza o Candido em um contexto de instabilidade prolongada, no qual
decisdes editoriais e cargos estratégicos sdo atravessados por disputas de bastidores e
rearranjos administrativos (Godoy, 2025, informagao verbal).

Esse cendrio se agrava com a saida gradual dos principais quadros da equipe editorial.

Ap0s o inicio desse terceiro mandato abreviado de Pereira, Marcio Renato pede para sair e,
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pouco depois, Luiz Rebinski, cotado para o cargo de coordenador, se afasta em razdo de
divergéncias com a nova direcdo da Biblioteca, que passa a ser de responsabilidade de Ilana
Lerner. Ao explicar que Rebinski “depois de uma ou duas reunides com ela, sentiu que ndo
tinha, nao bateu o santo” com a nova gestora ¢ que “tecnicamente ele viu, olha, ndo ¢ uma
pessoa da literatura como ¢ o Rogério” (Godoy, 2025, informagao verbal). A mudanga de
perfil da direcdo também impacta diretamente a sustentagdo do projeto editorial. A editoria do
Candido, assim, ndo se redefine por sucessdo planejada, mas por um esvaziamento
progressivo da equipe.

E nesse contexto que o entrevistado descreve sua permanéncia no jornal de forma
quase acidental. Ao afirmar que “eu fui o que ndo foi eliminado no Big Brother. E quando vi,
eu tinha um projeto para segurar’ (Godoy, 2025, informagao verbal). Godoy apresenta uma
metafora que sintetiza sua posicdo como a de alguém que permanece nao por estratégia
inicial, mas pela auséncia de alternativas institucionais. Ele chegou a considerar sua saida,
afirmando que ja estava procurando outro emprego; o que refor¢a o carater incerto da
continuidade do jornal naquele momento. A decisdo de aceitar o cargo, portanto, ¢ atravessada
por fatores pessoais € materiais.

Ao aceitar o convite, Godoy condiciona a permanéncia a possibilidade de apresentar
projeto proprio, deslocando sua atuagdo da mera execugdo de tarefas editoriais para posi¢ao
de proposicao estratégica. Esse projeto ndo se restringia somente ao jornal impresso, mas
envolvia uma atuacdo ampla “na area de eventos, na area de programacao, de redes sociais”
(Godoy, 2025, informagdo verbal), indicando o periédico como parte de um ecossistema
cultural da BPP. O proprio fato da gestora questionar se o jornal deveria acabar ou continuar,
revela que a continuidade do Candido ndo era definitiva, mas objeto de deliberacdo politica.

A decisdao de manter o jornal € vista como resultado de negociagdes, atravessada pela
logica do campo politico. Com isso, a proximidade da edicdo de numero 100 adquire peso
simbolico decisivo. Godoy relata que estabeleceu, junto a equipe, compromisso de continuar o
periodico até chegar a centésima edicdo, definindo essa meta como eixo de sua atuacdo: “Com
ou sem dinheiro, nem que a gente escrevesse o trogo a mao. E dai nos fizemos a edigdo 100”
(Godoy, 2025, informagao verbal). A editoria exercida por ele, portanto, se configura como
pratica de gestdo de crise, na qual editar significa, antes de tudo, sustentar o jornal frente a
instabilidade politica, as restricdes orcamentdrias e a auséncia de garantias institucionais
duradouras.

A reconfiguragdo institucional que marca a fase de Godoy torna-se particularmente

visivel a partir da entrada de Luiz Felipe Leprevost na Biblioteca. Diferentemente de
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processos descritos de forma gradual em outros momentos da entrevista, sua chegada ¢
narrada como um episddio abrupto, associado a rearranjos politicos externos ao campo
jornalistico e literario. Ele relata que a presenga de Leprevost se justificava pela logica de que
“um aliado tem que estar ai, tem que enfiar esse cara ai” (Godoy, 2025, informacao verbal).
Ao tratar desse episodio, o entrevistado adota uma postura de cautela, mencionando “coisas
de bastidores” (Godoy, 2025, informagdo verbal). Ainda assim, sua fala permite identificar a
instabilidade institucional instaurada com as sucessivas mudangas na dire¢cao da Biblioteca,
quando afirma que “provavelmente, ja era um movimento para o Luiz Felipe Leprevost
assumir a dire¢c@o da biblioteca” (Godoy, 2025, informacao verbal).

A presenga de Leprevost incide também sobre a dindmica editorial do jornal. Omar
relata que desejava “um jornalista, uma pessoa que pudesse ajudar a editar, revisar, mas tinha
aquele cara ali, um poeta, ator, tal” (Godoy, 2025, informacdo verbal). A solucao foi
incorpora-lo a partir de suas afinidades culturais, com a proposta de ampliar redes de contato
e trazer novas tematicas. A entrada de Leprevost na equipe ¢ associada a incorporacdo de
novas pautas e perfis, incluindo autores trans, negros e gays, bem como agentes oriundos de
fora dos circuitos centrais da cena cultural curitibana. Segundo Godoy, esses colaboradores
traziam “essa visao de quem ndo mora aqui no centro”, tensionando a centralidade simbolica
da “galerinha do centro de Curitiba” (Godoy, 2025, informacao verbal).

A relagdo com Leprevost se reconfigura novamente quando este assume a direcao da
Biblioteca. Godoy estabelece limites simbolicos entre gestdo e producdo jornalistica ao
afirmar que “diretor ndo escreve”, explicando que, em sua concep¢ao editorial, “nao
funcionaria ter o diretor da biblioteca escrevendo todo més” (Godoy, 2025, informagdo
verbal). Essa decisdo expressa a tentativa de preservar a autonomia minima do jornal em um
contexto de fronteiras institucionais tensionadas.

Por fim, Godoy faz questdo de desvincular sua saida do cargo de editor de conflitos
com Leprevost, afirmando que “ndo tinha nada a ver com o Leprevost” e destacando ter
permanecido “mais de um ano” trabalhando com ele (Godoy, 2025, informacao verbal). Sua
saida ¢ associada a busca por atualizacdo profissional e a possibilidade de maior liberdade de
expressao fora do ambiente governamental: “no governo, eu falava menos; hoje, eu falo sé o
que eu quero” (Godoy, 2025, informacao verbal).

Dessa forma, a editoria de Godoy emerge como espago de mediagdo permanente entre
autonomia jornalistica, sobrevivéncia institucional e limites impostos pelo campo politico,
reforcando a compreensdo do Jornal Candido como dispositivo cultural estruturalmente

condicionado pelas engrenagens do Estado.
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6.1.4 Marcio Renato dos Santos: o “cara da literatura”

A entrevista com Marcio Renato dos Santos™ permite acessar o Jornal Candido a
partir de uma posi¢do discursiva imersa no cotidiano da producgdo editorial e das rotinas
institucionais da Biblioteca Publica. Diferentemente de narrativas centradas na idealiza¢ao do
projeto ou na gestao estratégica, sua fala constrdi o jornal como pratica concreta de trabalho

cultural, marcada pela multiplicidade de fungdes, pela circulacdo entre diferentes frentes de

atuagdo e pela inser¢ao do periddico em um ecossistema institucional mais amplo.

A entrevista foi realizada no dia 3 de dezembro de 2025, as 19h30, em formato remoto

a pedido do entrevistado e teve duragdao de 50min.

Quadro 16 - Aplicagdo das categorias analiticas a entrevista de Marcio Renato

(continua)
Bloco . o
" Categorias analiticas . . s
tematico do mobilizadas Unidades de registro Exemplos empiricos
roteiro
“Eu trabalhei em revistas, jornais™;
“Quando a Gazeta do Povo era impressa, que
era um jornal didrio com impacto bem forte no
Parana”;
Traictoria Traietéria no jornalismo “Além do jornalismo, tinha o mestrado em
Je’ Narrativas de Jeo J . Estudos Literarios na Federal”
profissional e .. - cultural impresso; formagédo| ., . . L.
vinculo com legitimag@o; académica: capital Em 2011, eu recebi um convite do secretario
o Candido Autoridade cultural simbélico r’o fi sI;ional de Cultura da época, Paulino Viapiana, para
p trabalhar no MON”;
“O secretario me convidou para integrar um
nucleo que eles queriam compor na Biblioteca
Publica, que seria um nticleo para editar livros,
revistas”
“Nos tinhamos uma liberdade muito grande”;
Justificativas Liberdade editorial relativa: “Nao era uma liberdade absoluta, mas era uma
Proposta | editoriais; Disputas diferenciacio em relacio é’ liberdade razoavel, consideravel”;
editorial de sentido sobre o i rengsa comercigl “Talvez um jornal de Curitiba ndo tivesse
jornal P interesse em fazer uma matéria grande sobre o
Murilo Rubido, mas nos fizemos”
Actmulo de funcdes: “Todos faziam mais de uma atividade”;
Processos Configuragdes do |. - §oes, “Néo era uma fung¢ao tnica”;
. informalizag¢do do trabalho;| ., . . e
produtivos trabalho cultural equine reduzida As vezes tinha um escritor na biblioteca, e eu
quip ia receber a pessoa no aeroporto”
Institucionali - Mentoria; transmissao de . " .
dade e vestio Mediacao cultural, repe rt(')r,iOS' formacio “Eu fazia uma espécie de mentoria com eles”;
pl'lblgi{ca Trabalho formativo P profi s;ional ¢ “Aprendia muito também”

3 Entrevista concedida por SANTOS, Marcio Renato dos. Entrevista V. [dez. 2025]. Entrevistador: Tamires
Limurci dos Santos. Ponta Grossa, 2025. 1 arquivo mp3 (50 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice F desta dissertagao.
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(conclusio)
“Como era feito com dinheiro publico, ele era
. ~ Funcdo publica; |Gratuidade; democratizagdo pensado para o povo do Parana”;
Circulagdo e h - « . o,
Giblico Narrativas de do acesso; ampliagdo do Para o leitor brasileiro interessado em
P legitimacao publico leitor cultura”;
“Nao era um jornal ‘para iniciados’”
Comparagoes .
parag . . Reconhecimento de fases |., . ’
temporais e | Disputas de sentido . . Quando ficou online, mudou completamente”;
L. . distintas; impacto da o . -
memoria sobre o jornal . L E outro jornal
. migragdo digital
editorial
Temas A .
L. A s Auséncia de conflito « . .
sensiveis e Siléncios e .. o Funcionava bem, mesmo sendo uma equipe
. explicito; naturalizagdo da v
limites do apagamentos N pequena
) precarizagdo
discurso

Fonte: A autora (2026)

Desde o inicio Marcio mobiliza sua trajetoria profissional no jornalismo cultural
impresso como elemento central de legitimagdo simbolica. Ao relatar sua passagem por
diferentes revistas e jornais e, em especial, pela Gazeta do Povo “no caderno de cultura, com a
parte de livros” (Santos, 2025, informagao verbal), ele situa sua formacao em um momento de
centralidade do impresso no campo jornalistico.

Essa experiéncia aparece associada a uma ética profissional baseada na reportagem
aprofundada, no acompanhamento continuo do campo cultural e na producdo de contetidos. A
articulagcdo entre pratica profissional e formagdo académica, quando afirma que “além do
jornalismo, tinha o mestrado em Estudos Literdrios na Federal” (Santos, 2025, informacao
verbal), refor¢a essa construcdo de autoridade. Seu percurso transita entre o campo
jornalistico e o campo literario sem estabelecer hierarquias rigidas entre ambos.

A entrada de Marcio no Candido ocorre de forma mediada pela institucionalidade
estatal e revela com clareza o modo como o jornal se insere em um arranjo editorial publico.
O entrevistado relata que, em 2011, recebeu “convite do secretario de Cultura da época,
Paulino Viapiana, para trabalhar no Museu Oscar Niemeyer (MON)” e que, posteriormente,
foi chamado pelo secretario “para integrar um nucleo que eles queriam compor na BPP, que
seria um nucleo para editar livros, revistas, um nucleo editorial” (Santos, 2025, informacao
verbal). O jornal ocupa espaco como uma das iniciativas vinculadas a um conjunto de agdes
editoriais e culturais desenvolvidas no interior da Biblioteca, compartilhando equipes, tempo
de trabalho e estruturas institucionais com outras publicagdes e projetos.

Essa inser¢do institucional se reflete diretamente na configuragdo das rotinas
produtivas descritas pelo entrevistado. Segundo ele, o trabalho no Candido era mais uma das
atividades desempenhadas no setor de Difusdo Cultural. “Era uma situacdo de muitas
demandas, e todos nos desempenhamos mais de uma fungdo” (Santos, 2025, informacao

verbal). Isso retrata um regime de trabalho baseado na sobreposicdo de papéis, no qual a
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producdo jornalistica também convivia com a assessoria de imprensa, organiza¢ao de eventos,
acompanhamento de equipes e atividades logisticas diversas. Esse acumulo extrapola as
atribui¢des de jornalistas, como quando relata que “tinha um escritor na biblioteca, e eu ia
receber a pessoa no aeroporto € acompanhava até o hotel. Uma vez, o hotel ndo aceitou o
convidado, entdo trouxe o convidado para dormir aqui em casa” (Santos, 2025, informagao
verbal). A dindmica de trabalho aparece marcada pelo engajamento pessoal dos
colaboradores.

A naturalizagao desse regime aparece explicitada quando o entrevistado afirma que o
modelo “funcionava bem, mesmo sendo uma equipe pequena. Eram trés funcionarios mais os
estagiarios” (Santos, 2025, informagdo verbal). A precarizagdo estrutural do trabalho cultural,
caracterizada por multiplas atribui¢des e alta demanda institucional, aparece diluida, em sua
narrativa, em uma logica de compromisso coletivo e engajamento simbdlico com o projeto. O
funcionamento do jornal ¢ apresentado menos como resultado de condi¢des institucionais
estaveis e mais como efeito da dedicagdo cotidiana dos agentes envolvidos, cuja permanéncia
e produtividade dependiam fortemente do envolvimento pessoal com o projeto.

No plano editorial, a entrevista fornece elementos para entender a proposta do
periodico durante o periodo em que Marcio atuou diretamente em sua produgdo. Ele destaca a
liberdade editorial experimentada pela equipe, afirmando que “nds tinhamos uma liberdade
muito grande. Nao era uma liberdade absoluta, mas era uma liberdade razoavel, consideravel”
(Santos, 2025, informagdo verbal). Essa liberdade se manifestava, sobretudo, na possibilidade
de desenvolver pautas que escapavam a logica do mercado editorial ou a agenda comercial,
como reportagens extensas sobre autores e temas literarios pouco explorados pelos jornais
diarios. Ao mencionar que “talvez um jornal de Curitiba ndo tivesse interesse em fazer uma
matéria grande sobre o Murilo Rubido, mas nds fizemos” ou “as vezes um colaborador, um
amigo, alguém sugeria um tema e emplacava” (Santos, 2025, informagao verbal).

Essa abertura se refletia diretamente no tipo de material publicado. A produgdo
editorial foi descrita como resultado de conversas coletivas, trocas constantes entre os
integrantes da equipe € um processo que define como “pensar em voz alta” (Santos, 2025,
informacao verbal), no qual ideias eram discutidas, testadas e, quando necessario,
abandonadas. “Quando a gente percebia que uma ideia ndo era tdo instigante, admitia”
(Santos, 2025, informacdo verbal). Trata-se de modelo de trabalho baseado menos em
hierarquias rigidas e mais em construcao coletiva.

A materialidade do impresso ocupa uma posicao central nessa concepgao editorial. O

Candido ¢ descrito como jornal pensado a partir das possibilidades do suporte fisico, até
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porque envolvia ilustragdes e imagens. Quando faziamos um contetido, pensdvamos no tipo
de ilustragdo, nas seis paginas, na foto ou na ilustragdo que seria encomendada” (Santos,
2025, informagao verbal). Essa centralidade do impresso se associa, segundo o entrevistado, a
uma liberdade criativa incomum no jornalismo diario. O Candido “permitia tudo que
conseguiamos imaginar” e que, ao longo de sua atuacdo, “fiz tudo o que quis e até o que
nunca imaginei que poderia querer fazer” (Santos, 2025, informacdo verbal), porque
determinadas escolhas pareciam, naquele momento, necessarias para “contribuir com o jornal
e oferecer um conteudo instigante” (Santos, 2025, informacgao verbal).

Esse movimento editorial também estd articulado a uma consciéncia historica de
finitude. Ele sempre soube que o projeto poderia acabar, reconhecendo que “experiéncias
culturais tém prazo de validade, quase como uma banda, os Beatles duraram oito, nove anos.
Eu tinha plena consciéncia de que poderia terminar” (Santos, 2025, informagao verbal). Essa
percepcdo ndo aparece como fracasso, mas como parte constitutiva da loégica do impresso e
das iniciativas culturais vinculadas a contextos especificos. Ao mesmo tempo, o entrevistado
reconhece a continuidade do jornal, agora de forma online, ainda que com uma proposta
editorial diferente.

A pandemia da Covid-19 surge retrospectivamente como ponto de inflexdo decisivo
nesse processo. Para ele, no periodo pré-pandémico, o jornal era pensado como impresso,
tanto por suas possibilidades estéticas quanto pelos habitos de leitura vigentes. Com a
pandemia, no entanto, ocorreu um ‘“corte significativo” (Santos, 2025, informacao verbal),
que modificou as praticas de consumo, acelerando a redugdo do impresso e impds alteragdes
estruturais aos projetos culturais. Segundo Marcio, “muitos jornais mudaram de formato.
Alguns pararam de circular impresso; outros reduziram muito (suas tiragens)” (Santos, 2025,
informacao verbal), indicando que os impactos desse periodo ultrapassam o caso do Candido
e atingem o jornalismo de forma mais ampla.

Essas afirmacdes permitem entender o periddico como um “jornal daquele tempo”
(Santos, 2025, informagdo verbal), profundamente ancorado em um momento histdrico
especifico, anterior as transformacgoes aceleradas pela pandemia. A centralidade do impresso,
a liberdade editorial ampliada e a concepgdo integrada entre texto € imagem constituem
marcas de uma experiéncia que, embora ndo se reproduza integralmente no presente,
permanece como referéncia simbdlica. O Candido segue existindo, segundo o entrevistado,
com leitores e continuidade institucional, mas sob outras condi¢des materiais e editoriais, o
que refor¢a a necessidade de compreender suas diferentes fases como respostas a contextos

historicos, tecnoldgicos e culturais distintos.
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Outro eixo relevante da entrevista diz respeito a dimensdo formativa do trabalho
editorial. Marcio destaca a relacdo com estagiarios e colaboradores mais jovens como parte
construtiva da rotina do periodico, afirmando que realizava uma “espécie de mentoria" com
eles, e aprendia muito também. Era algo oxigenante trabalhar com pessoas mais novas, eles
sempre traziam referéncias, e conversavamos muito” (Santos, 2025, informagdo verbal). O
jornal aparece, dessa forma, ndo apenas como produto final, mas como espago de formacao
profissional, no qual repertorios culturais, praticas jornalisticas e critérios editoriais eram
compartilhados de maneira cotidiana e informal. Essa dimensao formativa amplia o papel do
jornal como dispositivo de circula¢do de saberes e experiéncias no interior do ambito cultural.

Quando se discute a circulacdo e ao publico, a fala do entrevistado enfatiza a fungdo
publica do jornal. Marcio afirma que, por ser “feito com dinheiro publico, ele era pensado
para o povo do Parand e para o leitor brasileiro interessado em cultura” (Santos, 2025,
informacao verbal). A ideia de democratizacdo do acesso a informagdo e producao cultural
descrita nos primeiros editoriais do periddico era reforcada. A distribuicdo gratuita por meio
do Sistema Estadual de Bibliotecas, bem como a circulagdo em eventos culturais e outros
espacgos institucionais, aparece como parte dessa logica de acesso ampliado. Ao mesmo
tempo, o entrevistado reconhece o desafio de equilibrar densidade informacional e
acessibilidade, sintetizado na afirmacdo de que o Candido “ndo era um jornal para iniciados,
mas também ndo deixava de permitir leituras mais profundas”, demonstrando que um leitor
“experiente podia encontrar algo novo na fala de algum entrevistado” (Santos, 2025,
informacao verbal).

A entrevista contribui para perceber o jornal como um produto editorial
profundamente vinculado as condi¢des concretas de trabalho cultural no interior do Estado.
Sua fala destaca o periodo de intensa produgdo sustentado por equipe reduzida, multifuncional
e altamente envolvida, orientada por valores de liberdade editorial, responsabilidade ptblica e
densidade cultural. Ao mesmo tempo, revela os limites estruturais desse modelo, cuja
continuidade dependia menos de garantias institucionais formais e mais do engajamento

simbolico dos agentes e das condig¢des historicas especificas que tornaram possivel.

6.2 COMPARACOES ENTRE AS ENTREVISTAS: CONVERGENCIAS, TENSOES E
COMPLEMENTARIDADES"

™ A entrevista com Marianna Camargo foi analisada no capitulo metodolégico por sua fungdo piloto e é
retomada aqui na etapa comparativa
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A leitura analitica das cinco entrevistas possibilitou compreender o Jornal Candido a
partir de multiplas posi¢des de enunciacdo ocupadas por seus agentes ao longo do tempo. A
complexidade das relagdes que sustentam sua existéncia enquanto projeto jornalistico publico
demonstra a particularidade deste lugar. Ainda que cada entrevista mobilize tematicas
proprias, ancoradas em trajetorias pessoais e profissionais e em distintos momentos,
observam-se recorréncias que atravessam os discursos, tais como a precarizagdo estrutural do
trabalho cultural, a centralidade da figura do editor como mediador, a fragilidade das garantias
institucionais e a necessidade de legitimacdo do suplemento frente as instancias
administrativas do Estado. O jornal emerge, assim, como espaco de disputas simbdlicas
permanente, no qual diferentes concepgdes de profissionalizagdo, jornalismo cultural,
literatura e politica publica coexistem de forma tensionada.

No eixo da institucionalidade, o principal ponto de convergéncia entre os entrevistados
¢ o reconhecimento da fragilidade estrutural do Candido enquanto projeto publico. Contudo,
essa fragilidade ¢ narrada de modo distinto, conforme a posi¢do ocupada por cada agente na
engrenagem institucional. Rogério Pereira tende a situar a institucionalidade como meio de
viabilizagdo do projeto e atribui a sua credibilidade pessoal e cargo ocupado que permitiam
mobilizar autores, colaboradores e redes de circulagdo. A énfase recai, portanto, sobre a
conversao da trajetdria individual em capital simbolico capaz de operar dentro das estruturas
do Estado. “Nao ¢ muito dificil administrar uma Biblioteca, ¢ s6 querer. So sentar 14 e falar,
vou fazer isso, vou fazer aquilo e ai fazer. Porque tem dinheiro” (Pereira, 2025, informagao
verbal).

Marcio Renato e Luiz Rebinski, por sua vez, descrevem a institucionalidade como
espaco de trabalho cotidiano marcado por entraves administrativos e pela dilui¢do das
fronteiras entre fungdes, mais do que como instancia de controle direto sobre o conteudo
editorial. Rebinski afirma que o jornal funcionava em um contexto no qual ndo havia
ingeréncia direta da secretaria de cultura, reforcando que o jornal ndo operava como cartilha
governamental. Essa auséncia, no entanto, coexiste com condi¢des materiais precarias,
sintetizadas como um actmulo de func¢des em que o funcionamento do Céandido dependia
menos de garantias institucionais formais e mais de um regime de trabalho intensivo, descrito
pelo antigo editor como uma atuacdo “de guerrilha” (Rebinski, 2025, informagao verbal).

Marcio reforga essa leitura ao situar o jornal como parte do setor estruturalmente
sobrecarregado. O periddico era apenas “um pedaco do que a gente fazia” (Santos, 2025,
informacao verbal), acompanhando eventos, assessoria de imprensa, contato com o publico e

outras frentes institucionais. Sua fala evidencia que essa estrutura ndo se apresentava como
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campo de protecdo do projeto, mas como espaco de dispersdo de demandas, aprofundando a
assimetria entre a ambicdo editorial e o suporte material.

Marianna Camargo, por sua vez, desloca o foco da institucionalidade para o interior da
propria Biblioteca. Ao afirmar que precisam “mostrar também para os 6rgaos publicos (...)
que ¢ importante ter um jornal literario” (Camargo, 2025, informacdo verbal), a atual editora
explicita que, na fase mais recente, a continuidade do periddico ndo se sustenta como politica
estabilizada, mas como projeto que precisa ser permanentemente defendido frente as
prioridades institucionais concorrentes. Essa percep¢do se articula a auséncia de recursos, a
dependéncia de arranjos indiretos e a impossibilidade de remuneragdo regular de
colaboradores - que eram, até a saida de Godoy, remunerados por suas publicacdes.

Omar Godoy desloca essa leitura ao explicitar a dependéncia estrutural do jornal em
relagdo ao campo politico; “um produto de governo” e ao afirmar que, no ambito da gestao
publica, “o que vocé cortou ndo volta mais” (Godoy, 2025, informagao verbal). Sua fala torna
visivel aquilo que, nas narrativas de Rebinski e Marcio, aparece de forma mais diluida: a
irreversibilidade dos cortes, a instabilidade administrativa e a submissao do projeto editorial a
rearranjos politicos externos ao campo jornalistico-cultural. Ao fazé-lo, Godoy explicita os
limites objetivos da institucionalidade estatal, complementando as leituras que enfatizam tanto
a auséncia de censura direta quanto a necessidade de legitimacao cotidiana do projeto.

Sobre o trabalho cultural, as entrevistas convergem na descri¢do de um cotidiano
marcado pelo acimulo de fungdes e pela informalizacao das rotinas produtivas, mas divergem
no modo como esse arranjo ¢ significado. Nas falas de Rebinski e Santos, a sobreposi¢do de
tarefas aparece atrelada a uma ética do fazer cultural publico, no qual a multiplicidade de
fungdes ¢ incorporada como pratica ordinaria do trabalho institucional. Analiticamente, as
falas que descrevem as diferentes atividades realizadas, que variam desde a producao do
jornal a hospedagem de entrevistados, descrevem e reinscrevem a precarizagao como parte do
ethos profissional do jornalismo cultural.

Esse regime discursivo desloca a precarizagdo da critica estrutural para o de ética
profissional. O acimulo de fung¢des ndo € tematizado como falha institucional ou auséncia de
politicas, mas como expressdo de engajamento, versatilidade e autonomia criativa. A
informalizacdo ¢ absorvida como parte do ethos do jornalismo cultural, operando como
elemento de legitimagdo do proprio projeto editorial.

Omar Godoy ocupa posi¢ao distinta ao associar essa condi¢ao a logica estrutural da
gestdo publica, marcada por cortes, instabilidade administrativa e auséncia de garantias

institucionais. Além disso, sua permanéncia no projeto ¢ narrada como atravessada por
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dilemas materiais concretos, como a necessidade de sustento familiar, o que tensiona
diretamente as leituras mais romantizadas do trabalho cultural.

A fala de Marianna Camargo, por sua vez, introduz uma terceira inflexao discursiva ao
situar a precarizagdo como condi¢do cotidiana de gestdo. Ao afirmar que, em determinado
momento, “tava s6 eu como jornalista” (Camargo, 2025, informagdo verbal) e que a equipe
era responsavel simultaneamente pelo jornal, por relatorios institucionais, pela comunicagdo e
por eventos internos e externos. Ela discute a consolidacdo da informalizagdo como norma
organizacional. Diferentemente das narrativas retrospectivas de Rebinski e Marcio, sua fala
ndo se ancora na memoria de um periodo de intensa produ¢do, mas na administra¢do continua
da escassez.

Comparativamente, as entrevistas permitem identificar distintos regimes de sentido
atribuidos ao trabalho cultural no interior do Jornal Candido. Essa articulagdo ressalta que o
acumulo de atribuigdes nao se trata somente de um dado empirico recorrente nas entrevistas,
mas um operador central para entender as disputas simbdlicas que atravessam o Candido. O
modo como cada agente atribui sentido a precarizacdo revela ndo apenas trajetorias
individuais distintas, mas também diferentes formas de internaliza¢do, contestagdo ou
administracdo dos limites institucionais. E a partir dessas posi¢des discursivas que se torna
compreensivel como o jornal se sustenta mesmo em condigdes materiais diversas, questdo que
sera retomada ao longo da analise da evolucao do periodico.

Em contraposicdo as publicacdes ancoradas na tradicdo do jornalismo cultural
impresso, as falas de Omar Godoy e Marianna Camargo demonstram certo deslocamento na
orientacdo editorial, marcada pela ampliacdo tematica e pela adaptacdo as mudancas do
campo cultural. Nas conversas com ambos, a proposta editorial do Candido passa a ser
pensada menos como continuidade de uma tematica literaria consolidada e mais como
estratégia de sustentacdao simbolica em contexto de disputa por relevancia publica. A abertura
a novas vozes, pautas identitarias e temas contemporaneos ndo se apresenta como escolha
estética isolada, mas como resposta pragmatica as condi¢des materiais e politicas que
atravessam o projeto.

Esse deslocamento se expressa, no caso de Godoy, na recusa de temas excessivamente
orientados pela consagracdao de canones literdrios, vistos como insuficientes para sustentar a
circulagdo e a vitalidade do jornal em um cenario de profundas transformagdes socioculturais.
A ampliagdo aparece, nesse registro, como condi¢ao de permanéncia, reposicionando o eixo

do jornal da preservagao de uma tradigdo para a disputa de espagos no presente. A proposta
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editorial deixa de se estruturar prioritariamente a partir da materialidade do impresso e passa a
operar como forma de interveng¢ao em debates, tensionando os limites classicos da literatura.

A fala de Marianna se aproxima ao justificar a continuidade da existéncia do jornal até
mesmo dentro da instituicdo. Para ela, a ampliagdo tematica articula-se diretamente com a
logica da legitimacdo institucional em dialogar com assuntos considerados urgentes, atuais e
recorrentes da gestdo. Aqui, a proposta editorial ¢ atravessada pela pressdo por impactos
imediatos, pela capacidade de didlogo com o publico consumidor e pela aderéncia a agendas
tematicas ampliadas.

O que emerge das entrevistas ndo ¢ oposicdo entre literatura e politica, mas a
coexisténcia de regimes distintos acionados conforme contextos, constrangimentos
institucionais e posicoes ocupadas. A identidade do Candido se ancora na curadoria, na
elaboragdo aprofundada e na materialidade do jornal impresso; em outro, a ampliacao
tematica funciona como resposta adaptativa a retragdo estrutural e a instabilidade do projeto
enquanto objeto de politica publica. Essas posi¢cdes ndo se anulam, mas tensionam o sentido
do jornal, revelando disputas internas sobre o que significa produzir jornalismo especializado
no ambito governamental.

Outro ponto de convergéncia relevante entre as entrevistas ¢ a afirmacgdo da
inexisténcia de censura direta sobre o conteudo do jornal. A autonomia aparece, portanto,
como uma autonomia negociada, sustentada pela auséncia de censura direta e limitada por
constrangimentos institucionais. No entanto, a leitura comparativa dos discursos revela que a
autonomia nunca ¢ apresentada como plena ou irrestrita, pelo contrdrio, surge
sistematicamente qualificada, mediada e condicionada pelas circunstancias.

Essa auséncia convive com siléncios em torno de conflitos politicos, mudangas
administrativas sensiveis e disputas internas mais agudas. Esse padrdo sugere que a autonomia
editorial operava menos pela inexisténcia de limites formais e mais pela internalizacao desses
limites pelos proprios agentes. Trata-se de um regime de autonomia negociada, no qual a
liberdade de pauta envolve estratégias de autoconten¢do, cautela discursiva e adaptagdes as
condig¢des institucionais.

As entrevistas também se complementam no ambito de memoria editorial marcada
pela consciéncia da finitude. Diferentemente de narrativas que tratam o jornal como objeto
cultural permanente, emergem falas que percebem o Candido como experiéncia situada e
historicamente delimitada. Essa percep¢do nao ¢ descrita como fracasso, mas como condi¢ao
constitutiva do projeto. O Candido ¢ significado, nesse registro, como um jornal que operava

sob a expectativa constante de encerramento, o que explica a combinacdo entre
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experimentacdo e prudéncia institucional observada ao longo de sua trajetoria. A consciéncia
de que o jornal poderia ndo se sustentar indefinidamente atravessa decisdes editoriais, modos
de trabalho e estratégias discursivas, caracterizando-o como dispositivo cultural intensivo.

Dessa forma, a leitura das entrevistas evidencia que o jornal ndo pode ser estudado
como um objeto estatico, homogéneo ou linear. Ao contrario, as falas dos entrevistados
apontam para um dispositivo atravessado por deslocamentos sucessivos. As diferengas de
énfase entre as falas, ora centradas nos papéis ocupados, ora nas justificativas que atingem o
periodico, ndo se anulam, mas se complementam, tornando visiveis as multiplas camadas que
sustentam a existéncia do jornal enquanto projeto publico.

As recorréncias e tensOes identificadas nas entrevistas indicam que a trajetdria do
Candido se organiza em momentos historicamente diferenciados. Mudangas de gestao,
reconfiguragdes administrativas, alteragdes nas praticas culturais, transformagdes nos modos
de circulagdo e reorganizagdes internas da equipe produziram efeitos diretos sobre o formato,
o contetdo e os sentidos atribuidos ao jornal por seus agentes. A partir dessas evidéncias, o
proximo capitulo apresenta a periodizagao do Jornal Candido em quatro fases, compreendidas
como configuragdes historicas resultantes da interagdo entre contexto politico-institucional,

projeto editorial e praticas concretas de produgdo jornalistica.
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7 AS FASES DO JORNAL CANDIDO (2011 - 2025)7

O Jornal Candido se apresenta como experiéncia marcada por reconfiguracdes
sucessivas, condicionadas por transformacgdes institucionais, reorganizagdes administrativas e
mudangas nas condi¢des de producdo de um jornal no interior de uma institui¢ao publica.
Esses deslocamentos incidem sobre a forma do jornal, seus conteudos, suas rotinas produtivas
e seus modos de inser¢do no campo cultural, tornando insuficiente compreendé-lo como
objeto estavel ou linear

Estudar o Candido exige situd-lo historicamente, reconhecendo que sua existéncia se
organiza a partir de diferentes arranjos editoriais e institucionais. Ao longo de seus mais de 13
anos de publicacao, o periddico ¢ marcado por mudancas na equipe, redefini¢des de proposta
editorial, alteracoes nos modos de circulagdo e variacOes nas condi¢cOes materiais de
existéncia. Essas distingdes aparecem tanto de forma explicita, quando os entrevistados
comparam periodos ou “fases” do Candido, quanto de maneira implicita, por meio de
contextos especificos de produgdo, crises institucionais, disputas administrativas ou
transformagdes no campo do jornalismo cultural.

A organizacdo da trajetéria do jornal em fases editoriais constitui, portanto, uma
escolha analitica orientada pela necessidade de tornar visiveis essas mudangas. As fases aqui
identificadas ndo devem ser entendidas como compartimentos estanques, nem como rupturas
absolutas entre um periodo e outro. Trata-se de um procedimento metodoldgico que
demonstra deslocamentos, sem perder de vista as permanéncias do jornal desde sua criagao.

A delimitacdao dessas fases resulta na articulacao entre diferentes materiais empiricos
mobilizados ao longo da pesquisa; falas dos agentes envolvidos em sua concepgdo, gestao e
producdo. As entrevistas ndo operam como instancias de validagdo externa da periodizacdo,
mas como parte do processo analitico, na medida em que revelam percepgdes situadas sobre
os limites, as possibilidades e os sentidos atribuidos ao jornal em diferentes momentos de sua
existéncia.

Ao definir o percurso do Candido em fases, este capitulo aprofunda a compreensao do
jornal enquanto dispositivo jornalistico vinculado a uma institui¢do publica, cuja produgdo se
encontra permanentemente tensionada por condicionamentos politicos, administrativos e

simbolicos. A relacdo com a BPP, com politicas culturais do Estado e com os marcos que

> Uma parcial deste capitulo foi apresentada no 23° Encontro da Associagdo Nacional dos Pesquisadores em
Jornalismo (SBPJor), em Ponta Grossa, nos dias 5, 6 ¢ 7 de novembro de 2025. O artigo pode ser conferido aqui:

https://proceedings.science/encontros-sbpjor/sbpjor-2025/trabalhos/jornal-candido-2011-2025-reconfiguracoes-¢
-fases-editoriais?lang=pt-br
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192

regulam o funcionamento da administragdo publica assume configuracdes distintas ao longo
do tempo, impactando diretamente o modo como o jornal se posiciona no campo jornalistico e
cultural.

Cada uma das quatro fases editoriais do jornal serd analisada separadamente, com
destaque para as caracteristicas estruturantes, as continuidades que atravessam o projeto e as
movimentagdes que sinalizam mudangas relevantes em sua organizagdo. Esse percurso
analitico contribui para consolidar a leitura historica do periddico e prepara o terreno para as

articulacdes finais da pesquisa.

7.1 PRIMEIRA FASE (2011-2013): FUNDACAO INSTITUCIONAL, LEGITIMACAO
CULTURAL E ESTABILIZACAO DO PROJETO

A primeira fase, compreendida entre 2011 e 2013, corresponde ao momento de
implantacdo e de consolidagdo inicial do projeto no interior da BPP. Mais do que criacao de
um produto editorial novo, essa fase compde movimento mais amplo de reposicionamento da
propria institui¢do enquanto agente ativo de producdo cultural e mediacdo literaria no Estado
do Parana.

Desde o editorial inaugural, o Candido se apresenta como dispositivo de ampliacao da
circulacdo da Biblioteca, explicitando a intencdo de estabelecer canais permanentes de
didlogo com publicos que extrapolam os frequentadores presenciais da instituicdo. Ao afirmar
que o jornal busca dialogar tanto com os leitores da Biblioteca quanto com aqueles “que estao
longe” (Candido, 2011, ed. 1, p.2), o periddico inscreve-se em uma logica de difusdo cultural
articulada a circulagdo fisica de produto e de pessoas. O jornal ndo surge como iniciativa
isolada da redacdo, mas como parte de um plano institucional mais amplo da BPP, para além
dos limites arquitetonicos e territoriais.

No plano institucional, essa primeira fase ¢ marcada por vinculagdo direta entre o
jornal e a estrutura administrativa da BPP, entdo vinculada a Secretaria de Estado da Cultura e
dotada do status de o6rgdo de Regime Especial. Inserido na Divisdo de Difusdo Cultural, o
Candido compartilha espago organizacional com acdes de programacdo literdria, projetos
formativos e educacionais e iniciativas editoriais diversas. Essa inser¢do confere uma posicao
estruturalmente hibrida, na qual a autonomia editorial relativa convive com a dependéncia de
decisdes administrativas.

As entrevistas realizadas com os agentes envolvidos nesse periodo permitem

compreender como essa vinculagdo era percebida menos como limitagdo e mais como
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condi¢do de existéncia e possibilidade. Rogério Pereira destaca que, naquele momento, havia
“estrutura, equipe e possibilidade de imprimir pela Imprensa Oficial”, o que tornava o projeto
“natural dentro do plano de acdo da Biblioteca” (Pereira, 2025, informagao verbal). Na fase
inicial, a dependéncia institucional ndo aparece como problema explicito, mas como parte de
um arranjo funcional que viabiliza a existéncia do jornal.

Editorialmente, o Candido se ancora em uma estratégia de legitimag¢do por meio da
tradicao. A escolha do nome proprio e a referéncia explicita aos periddicos Joaquim e Nicolau
sao mecanismos de inscri¢do do jornal em uma linhagem reconhecida do jornalismo literario
paranaense. Esse gesto mobiliza uma memoria cultural ja legitimada no campo, transferindo
capital simbolico para o novo periddico e contribuindo para sua aprovacdo entre escritores,
criticos e leitores especializados - indicio observavel na se¢do de cartas presente ao lado do

editorial.

Imagem 16 - print screen da se¢do ‘Cartas’ - Jornal Céandido, edigdes 06 e 08

Recebo mais uma edigéo do Candido e agradeco a oportunidade de desfrutar deste

Parabéns por mais esse jomal com que o Parand brinda escritores e leftores de todo o pais. Adorei em
particular a edigo de novembro, dedicada ao conto, género que deveria ser mais valorizado, sobretudo
nesses tempos de pressa e solicitagdes variadas, quando raros sa oS gue tBm tempo para leituras

mais extensas. Abrago e, mais uma vez, parabéns pela iniciativa
Miriam Mambrini — Rio de Janeiro/R).

Acabo de receber o exemplar n* 4 do Géndido. Agradego duplamente, isto & pelo envio & pelo
contelddo total, embora destaque a gostosa poesia de lacyr Anderson Freitas, as noticias sobre
o projeto “Um eseritor na biblioteca” (com o excelente depoimento de Marcal Aquing), a segao
“Biblioteca Afetiva” e o artigo sobre Plano Estadual do Livo, Leitura e Literatura do Parand.

Ah, Minas, ou Juiz de Fora, especificaments, onde estamos?
Lygia Toledo — Juiz de Fora/MG.

Um passo gigantesco para a humanidade ¢ ter grandes publicagdes, ainda mais quando de livre
acesso, como a que acaho de revisar em poucos minutos. Gandido, o joral da Biblioteca Piblica

do Parand, em sua terceira edigdo, de outubro de 2011, & fundamental em conhecimentos literérios

& desencadeador legitimo de desejos da reflexéo. Diante do desafio da leitura descritiva da escritora
paranaense Helena Kolody, pude perceber ainda mais a sensibilidade e versatilidade do escritor Roberto
(Gomes em narrar parte da vida da escritora. Com indicagao de um amigo biblifilo, conheci o mais
recente livro de Gomes, 0 conhecimento ds Anatol Kraft o qual no 6 indico como eitura obrigatdria
mas também fago apologia como um dos melhores escritos nacionais realizados em 2011.

Juliano Evangelista — Via e-mail.

importante vefculo de comunicagdo da cultura do nosso Parand. Acrescento também que este
jornal & utilizado nas oficinas de misica, teatro e literatura do projeto “Batugue na Caixa”,
destinado s criangas e adolescentes de Londrina. Recentemente, o “Batuque” conquistou o selo
te qualidade do Unicef pelas atividades inovadoras com nosso piblico. Isso se deve também a0

conhecimento distribuido pelo jormal da Biblioteca Piblica do Parand.
Aldo Moraes - Londrina/PR.

Agradecemos o recehimento do jomal da Biblioteca Publica do Parand. Gostariamos de receber
regularmente essa publicagio para informaga de nossos usurios. A doagao ird contribuir para

ampliagdo e o enriquecimento do acervo da Biblioteca Pdblica Estadual do Espirito Santo.
Ava Carminati - Vitoria/ES.

Sou curitibano afastado h muito tempo da cidade. Andei por Sao Paulo, Pard e, agora, estou
em Santa Catarina. Em recente visita a Curitiba, entre alguns passeios a museus e galerias,
encontrel o Géndido. Com muita alegria fiz a leitura de todo o jomal. Gostel, apreciel e
compreendi um pouga mais sobre oS Precursares & os novos nomes da nossa lteratura policial

além dos poemas, contos, perfis, ilustragdes, etc. Muito, mas muito bom mesmo!
Helder Boska de Moraes Sarmento - Via e-mail.

Fonte: Jornal Candido (2011 ¢ 2012)

Trata-se de uma estratégia particularmente relevante para um projeto vinculado ao
Estado, pois a ancoragem na tradicao literaria funciona como forma de neutralizar leituras que
poderiam associar o jornal a um produto meramente institucional ou governamental.

No que diz respeito a proposta editorial, observa-se a centralidade da literatura como
eixo estruturante do jornal, ainda que articulada a uma concepcdo ampliada de cultura. As
edicoes dessa fase privilegiam entrevistas inéditas com escritores, muitas delas vinculadas a
atividade “Um Escritor na Biblioteca”, além de ensaios criticos, resenhas, perfis, textos

literarios inéditos, contos, cronicas, charges e poesias. A presenca recorrente de autores
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consagrados, como Dalton Trevisan, Paulo Leminski, Milton Hatoum e Elvira Vigna, ao lado
de novos nomes da literatura paranaense e nacional, indica uma curadoria orientada tanto pela
valorizacao do repertério legitimado quanto pela abertura controlada a renovacao do campo.

Esse desenho editorial revela estratégia de consolidagao gradual: o jornal evita
colocagdes politicas mais explicitas ou disputas discursivas diretas. A prioridade recai sobre a
constru¢do de reconhecimento simbolico, a regularidade da publicagdo e a afirmacdo da
literatura como valor cultural central. Marcio Renato dos Santos aponta que, nos primeiros
anos, havia preocupagdo em garantir continuidade, identidade e coeréncia editorial. Omar
Godoy, reforca que o jornal nasce como extensdo das ag¢des da Biblioteca, voltado a
ampliagdo da circulacdo cultural, mais do que ao confronto direto de discursos.

A organiza¢do do trabalho revela forte dependéncia do engajamento dos agentes
envolvidos. Os expedientes indicam composi¢do relativamente estavel, com editor, redatores,
fotografia, estagiarios e responsaveis pelo projeto grafico, além de coordenacgdo geral exercida
pela direcdo da Biblioteca. O numero elevado de colaboradores, em comparagdo aos anos

posteriores, reforca essa dinamica.

Quadro 17 - Expediente do Jornal Candido nas edi¢cdes comemorativas da primeira fase (2011-2013)

. N Projeto
_— Diretor da | Coordenagdo , o N°de
Edicao BPP editorial Fotografia . grafico/ i Redatores | Estagiario colaboradores
diagramacao
Guilherme
Sobota,
Rogério Monique
Rogério | Pereira e Luiz Kraw ~ . Cellarius,
01/ago.2011 Pereira Rebinski Penas Versdo design Yasmin x 14
Junior Taketani,
Fernanda
Rodrigues
Fernanda
Rodrigues,
- Felipe
Rogério ..
Rogério | Pereira ¢ Luiz Kraw . Krymlqlce,
13/ago.2012 . L Versdo design | Marcio X 13
Pereira Rebinski Penas
. Renato dos
Junior
Santos e
Omar
Godoy
Rogério Kraw Marcio Thais Reis
L . . Renato dos .
25/ag0.2013 Rogério | Pereirae Luiz| Penase Versio design | Santos ¢ de Oliveira 12
’ Pereira Rebinski Guilherme e Mellissa
. Omar
Junior Pupo Saldanha
Godoy

Fonte: a autora (2026)
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O detalhamento dos expedientes nas edi¢des comemorativas da primeira fase permite
qualificar a organizagdo do trabalho. Ainda que sustentado por estrutura enxuta, o quadro
revela uma configuracao na qual se articulam fungdes editoriais, técnicas e administrativas. A
presenca recorrente do diretor acumulando a coordenacao editorial, associada @ manutengao
de editor responsavel ao longo de todo o periodo, indica modelo de gestio fortemente
centralizado, no qual as decisdes estratégicas e editoriais se concentram em nticleo menor.

Ao mesmo tempo, o volume elevado de colaboradores registrados nos expedientes,
variando entre 12 ¢ 14 nomes, evidencia logica de producdo baseada na ampliacao da rede de
participag@o, em contraste com a equipe editorial. Esse dado sugere que a consolidagdo do
jornal ndo se apoia na expansdo do quadro efetivo, mas na mobilizacdo de colaboradores
pontuais e na articulacao de diferentes vozes do campo cultural. Trata-se, entdo, de um arranjo
tipico de projetos editoriais publicos de carater cultural, nos quais a estabilidade do projeto
convive com a flexibilidade das formas de trabalho.

O surgimento de estagiarios e a variagdo nas fungdes técnicas, como fotografia e
projeto grafico, reforcam essa leitura. Ainda que algumas fungdes apresentem continuidade,
como a coordenacdo editorial e a redagdo principal, outras se reorganizam ao longo das
edi¢des, indicando um modelo de trabalho adaptativo, ajustado as condi¢des institucionais e
aos recursos disponiveis em cada momento. Essa configuragdo contribui para a compreensao
de como o jornal consegue manter a regularidade e a qualidade editorial mesmo sem dispor de
equipe ampla ou rigidamente estruturada.

A precarizacdo do trabalho cultural, ainda que estruturalmente presente, nao se
manifesta como problema. Ao contrario, ela aparece naturalizada nos proprios expedientes,
que registram o baixo nimero da equipe de produgdo e a dependéncia de colaboradores como
parte ordindria do funcionamento do jornal. Essa naturalizacdo deve ser observada a luz do
momento histérico e institucional da primeira fase, no qual a prioridade recai sobre a
consolidacdo do projeto, e ndo sobre a explicitagdo de seus limites estruturais. O esforco
notado na composi¢do dos expedientes revela menos uma auséncia de planejamento e mais
uma estratégia de viabilizacdo do peridodico como ag¢do permanente da BPP em um contexto
no qual a instabilidade do projeto se constroi a partir da combinacao entre centralizagao
decisoéria, engajamento dos agentes e a ampliagcdo da rede de colaboragao.

Do ponto de vista material, a primeira fase do Jornal Candido se beneficia de contexto
institucional relativamente favoravel, marcado pelo crescimento de recursos destinados a

Biblioteca, conforme indicado pelas Leis Or¢amentarias Anuais do periodo.
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Imagem 17 - Or¢amento LOA BPP (R$), sem corregdo monetaria de 2011 a 2013

@ Valores (R$)
20,000,000

16,363,880.0

15,000,000

10,689,770.0

10,179,217.0

10,000,000

5,000,000

20M 2012 2013

Fonte: LOAs/Governo do Estado do Parana

Ainda que os valores ndo sejam discriminados especificamente para o jornal, o
crescimento do or¢amento da BPP e os recursos destinados ao setor de Difusdao Cultural criam
condi¢des concretas para a criagdo e a manutencdo do jornal como impresso gratuito. A
impressao viabilizada pelo Departamento de Imprensa Oficial do Estado assume papel central
nesse arranjo, permitindo tiragens iniciais de 5.000 exemplares, posteriormente ampliadas
para 10.000, sem que os custos recaissem diretamente sobre a equipe editorial.

Essa estabilidade material da primeira fase ndo opera somente como condi¢do externa
de existéncia do jornal, mas como elemento estruturante das proprias narrativas produzidas
pelos agentes sobre o periodo. Foram destinados ao setor de Difusdo R$ 1.205.549,00, R$
500.0 e R$ 5.008.310,00, respectivamente. O crescimento de recursos, bem como os valores
alocados ao setor, cria um ambiente no qual a produciao do Candido ¢ percebida como vidvel e
integrada ao funcionamento regular da instituicdo. Essa conjuntura aparece nas falas dos
entrevistados ndo como dado técnico, mas como experiéncia cotidiana de possibilidade.

O discurso de Rogério Pereira pode ser lido a luz do contexto or¢amentario registrado,
onde, ainda que esses recursos ndo sejam discriminados especificamente para o Candido, sua
existéncia cria uma margem que sustenta a percep¢do de viabilidade expressa pelo
entrevistado. A naturalizagdo do projeto, presente na narrativa de Rogério, ndo se ancora
apenas em sua autoridade ou em decisdes de gestdo, mas em uma conjuntura material
concreta que permite integrar o jornal as rotinas administrativas da instituicdo sem que sua
produgdo se configure, naquele momento, como problema orcamentario ou objeto de disputa
interna. Assim, a fala do diretor ndo apenas descreve uma condicao favoravel, mas traduz
discursivamente um arranjo institucional no qual a estabilidade financeira opera como

condi¢do silenciosa de legitimagdo e consolidacao do periddico em sua fase inicial.



197

A percepgao de viabilidade material incide diretamente sobre a forma como os agentes
narram as escolhas editoriais da fase inicial. A auséncia de referéncias a cortes,
contingenciamentos ou disputas orcamentarias nas entrevistas ndo decorre de esquecimento
ou apagamento, mas da configuracdo do periodo, em que a ampliagdo dos recursos e a
impressao viabilizada pelo governo reduzem a pressdo financeira imediata sobre o projeto.
Marcio Renato, ao relatar que o Candido integrava um nucleo editorial mais amplo da
Biblioteca, responsdvel também pela edicdo de livros e outras publica¢des, indica como o
jornal se beneficia de uma infraestrutura estatal que dilui custos e insere sua produgdao em um
conjunto mais amplo de ag¢des. A materialidade do impresso, nesse contexto, ndo se coloca
como problema, mas como elemento incorporado a rotina.

Ao mesmo tempo, essa estabilidade inicial contribui para a naturalizagdo de uma
forma especifica de dependéncia, que se manifesta de modo indireto nas falas. Quando
Rogério Pereira afirma que “naquele momento dava para fazer” (Pereira, 2025, informagao
verbal), a formulacdo indica menos uma avaliagdo técnica e mais uma leitura situada de um
periodo em que as engrenagens administrativas do Estado operavam a favor da continuidade
do jornal. A estabilidade material, portanto, ndo apenas viabiliza o Candido, mas molda a
forma como seus agentes percebem, narram e justificam o proprio funcionamento do projeto.

Esse cruzamento entre entrevistas e dados orcamentarios permite compreender que a
consolidagdo editorial da primeira fase ndo pode ser dissociada de uma conjuntura especifica.
A ampliacdo da tiragem, a expansdo da circulagdo para escolas de ensino médio e a inser¢ao
do jornal em politicas transversais, como a remi¢do da pena pela leitura (Candido, 2016, ed.
61), tornam-se possiveis porque hd um lastro material que sustenta essas escolhas. Ao mesmo
tempo, essa conjuntura contribui para adiar a problematizacdo das condi¢des estruturais de
producao, criando um ambiente no qual a estabilidade editorial ¢ percebida como atributo do
projeto em si, e nao como resultado de um arranjo contingente.

A infraestrutura estatal possibilita uma circulagcdo ampliada do jornal, que alcanga ndo
apenas a capital do Estado, mas também municipios do interior, escolas de ensino médio,
bibliotecas, jornalistas do meio cultural e outros espacos culturais. Marcio associa diretamente
essa logica a funcdo publica do periddico, ao afirmar que o Candido era “feito com dinheiro
publico” e “pensado para o acesso amplo” (Santos, 2025, informacao verbal), refor¢ando sua
condi¢ao de dispositivo de mediagdo cultural e democratizacdo do acesso a literatura. A
parceria com a Secretaria de Estado de Educagao (SEED), a partir de 2013, amplia ainda mais

essa funcdo, inserindo o jornal em politicas educacionais voltadas a formacao de leitores,
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quando “também passa a ser distribuido em todas as escolas de ensino médio do Parand”
(Candido, 2013, ed. 25, p. 2).

Analiticamente, a primeira fase do Jornal Candido pode ser identificada como um
periodo de fundagao e consolidacao, no qual se constroem as bases simbolicas, institucionais
e editoriais que sustentariam o projeto nos anos seguintes. A aposta na tradicdo literaria, a
centralidade do impresso, a estabilidade funcional da equipe e a ampliagdo da circulagdo
configuram uma estratégia de legitimagdo fundamental para a continuidade do jornal. Ao
mesmo tempo, esse periodo inaugura uma forma especifica de dependéncia institucional e
material que condicionara de maneira decisiva as reconfiguragdes editoriais e administrativas

observadas nas fases subsequentes.

7.2 SEGUNDA FASE (2014-2018):
ESTABILIDADE INSTITUCIONAL

AUGE EDITORIAL, CONTINUIDADE E

A segunda fase editorial do Jornal Candido pode ser caracterizada como um periodo
de continuidade editorial, estabilidade e consolidagdo simbolica do periddico. Trata-se de um
momento em que o jornal opera com regularidade material, clareza de projeto e
reconhecimento no campo cultural.

Do ponto de vista da gestdo e da organizagdo institucional, observa-se a manutengao

do nticleo central de agentes responsaveis pelo projeto.

Quadro 18 - expediente do Jornal Candido nas edigdes comemorativas da segunda fase (2014-2018)

(continua)
- Diretor da | Coordenagdo Projeto grafico/ o N° de
Edigdo BPP editorial Fotografia diagramacao Redatores | Estagidrio colaboradores
Rita Solieri
Brandt’$; Marcio
. . . Lucas de
.. |Rogério Pereira Bianca Renato dos
37/ago. Rogério X — Lavore
. ¢ Luiz Rebinskil X Salomons, Santos e . 12
2014 Pereira . 1 Thiago
Junior Cecilia Omar
. Lavado
Fumaneri e Godoy
Raquel Dzierva
Rita Solieri
Brandt; Marcio
. . . Lucas de
.. |Rogério Pereira Bianca Renato dos
49/ago. Rogério . - Lavore
. e Luiz Rebinski X Salomons, Santos e 11
2015 Pereira . iy Kaype
Junior Cecilia Omar
. Abreu
Fumaneri e Godoy
Raquel

76 Chefe da Coordenacio de Design Grafico da Secretaria de Estado da Cultura. No periodo da produgio do
Nicolau, Rita atuava como estagiaria de design.
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(conclusio)
Rita Solieri Marcio
61/ago Rogério Rogério Pe.r eirq F]irlirclgt’l\?eliﬁfje Renato dos S;—llsallfir(l)? e
2016 ' Percira |6 Luiz Rebinski Rc,:que Santos e Kaype 13
Junior Omar
e Raquel Godoy Abreu
Dzierva
Marcio
73/ago Rogério Roge?rio Pe'reira} Rita Solieri | Renato dos Joéq Lucqs
2017 ' Pereira | Luiz Rebinski Brandt e Raquel| Santose |Dusie Luis 8
Junior Dzierva Omar Izalberti
Godoy
Marcio
85/ago Rogério Rogei:rio Pe.reirg Renato dos |Daniel Tozzi
2018 ’ Percira | Luiz Rebinski Thapcom.com | Santose [e Jodo L.ucas 11
Junior Omar Dusi
Godoy

Fonte: a autora (2026)

Rogério Pereira permanece na dire¢do da Biblioteca Publica ao longo de todo o
periodo, acumulando também a coordenacdo editorial em parceria com Luiz Rebinski, que
segue como editor. Essa configuragdo, reiterada nos expedientes das edigdes comemorativas
entre 2014 e 2018, evidencia modelo de gestdo novamente centrado em um nucleo de
produgdo estdvel que ¢ responsdvel por assegurar coeréncia de critérios, regularidade
produtiva e continuidade da concepg¢ao de jornalismo cultural adotada pelo periodico.

Os expedientes indicam a presenga recorrente dos redatores Marcio Renato dos Santos
e Omar Godoy, configurando um ciclo de producdo colaborativo relativamente estavel. A
permanéncia desses agentes no nucleo de redacao reforga essa ideia, a0 mesmo tempo em que
revela a dimensdo enxuta da equipe fixa do setor. Ainda que o numero total de colaboradores
varie entre as edigdes, os dados do quadro demonstram que a espinha dorsal do jornal se
mantém constante, sustentando a producdo mensal mesmo diante de oscilagdes pontuais na
composig¢ao técnica.

A anélise comparada das edi¢cdes mostra que o nimero de colaboradores oscila entre
oito ¢ 13 nomes, indicando variagdo controlada da rede de participagdo, sem expansao
significativa. Nestes termos, o funcionamento do jornal também esta ligado a mobiliza¢ao
seletiva de colaboradores pontuais, para atividades especificas, como fotografia e produgao
textual. A presenga recorrente de profissionais da area do projeto grafico e diagramagao, todos
ligados a Secretaria de Cultura, ainda que com pequenas variagdes ao longo dos anos,
demonstra outra particularidade do Jornal Céandido, pois aponta para a manuten¢do do padrao
técnico, alinhado a identidade visual j& consolidada.

A participagdo de estagiarios, registrada de forma intermitente nos expedientes,

reforca essa logica de organizacdo do trabalho. Sua presenca indica tanto a inser¢ao do jornal
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em praticas formativas quanto a necessidade de redistribuicdo de tarefas. Esse arranjo
contribui para entender por que a segunda fase se configura como momento de auge editorial:
ndo pela ampliacdo do aparato governamental, mas pela racionalizacdo e estabilizacdo das
formas de organizagao do trabalho no interior da Biblioteca Publica do Parana.

Essa estabilidade da equipe repercute diretamente na proposta. O Candido preserva a
estrutura organizada desde os primeiros anos, mantendo como eixos as entrevistas extensas
com autores que frequentam o espaco da Biblioteca, por meio da secdo ‘Um autor na
Biblioteca’, a publicagdo de inéditos literarios, ensaios criticos e reportagens sobre o ambito
literario. O jornal se organiza, assim, como uma extensdo simbolica da propria vida cultural
da BPP, fazendo do espaco ndo apenas um local de distribuicdo, mas também fonte recorrente
de pautas, encontros e mediagdes culturais. A biblioteca deixa de ser apenas um suporte
administrativo do periddico e passa a funcionar como ambiente produtor de conteudo,
articulando programagao cultural e jornalismo literario.

As edigdes revelam que, nesse periodo, o periddico aprofunda sua aposta no contetido
jornalistico de folego, por meio do crescimento e da sofisticagdo dos dossiés tematicos. Esses
dossiés articulam géneros diversos, como reportagem, entrevista, ensaio e textos reflexivos, e
abordam literatura em didlogo com politicas publicas do livro, memdria cultural, historia
literaria e trajetorias de autores nacionais e internacionais. Nao se trata de uma ruptura com a
tradi¢do do jornal, mas de um amadurecimento da proposta, na qual a forma jornalistica ¢
mobilizada para produzir uma interpretacdo cultural aprofundada e leitura critica do campo
literario em que esta envolvido.

A edicdo de n° 61, publicada em agosto de 2016, aparece como marco simbolico dessa
fase ao celebrar os cinco anos do Jornal Candido. O editorial explica a centralidade do
conteudo jornalistico ao afirmar que cada edi¢cdo traz como destaque de capa uma grande
reportagem, resultado do didlogo com professores universitarios, criticos e autores de
diferentes regides do pais. O texto enfatiza a coexisténcia entre os materiais produzidos e o
uso de linguagem acessivel, reafirmando a vocacdo do jornal como mediador de saberes
especializados a publicos ampliados. Ao se definir como “um dos poucos, ou talvez o tnico,
suplemento cultural mensal produzido integralmente por uma biblioteca publica brasileira”
(Candido, 2016, ed.61, p.3), o periddico constréi uma autoimagem de singularidade,
particularmente relevante em um contexto de retratagdo do jornalismo cultural impresso.

No plano gréafico e material, a segunda fase ¢ marcada pela manutencao integral do
projeto editorial e visual. O jornal conserva o formato de 40 paginas, a presenga constante de

ilustragdes e fotografias e a diagramagdo orientada a leitura prolongada, conforme indicado
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nos créditos editoriais. A impressdao permanece realizada pelo DIOE, o que garante tiragens
expressivas e distribuicdo ampliada. Nesse momento, a materialidade do impresso nao € vista
como um obstaculo, mas opera como elemento estruturante da identidade do jornal, tanto do
ponto de vista simbodlico quanto material, reforcando a condig¢ao de projeto publico e gratuito.

Do ponto de vista financeiro, as LOAs marcam cendrio de estabilidade e
fortalecimento institucional da BPP. Entre 2014 e 2018, os valores destinados mantém-se
elevados, com crescimento significativo em momentos-chave do periodo. Em 2014, o
orcamento da instituicdo atingiu R$16.929.430,00, sendo ampliado em 2015 para
R$17.378.440,00. Ainda que em 2016 se observe retracdo relativa, com orcamento de
R$14.364.622,00, o montante permanece suficientemente elevado para sustentar a estrutura
organizacional da Biblioteca e suas ag¢des editoriais, ndo configurando ruptura ou
descontinuidade. Em 2017, registra-se um incremento, com o or¢amento alcang¢ando
R$22.167.533,00, o maior valor do intervalo analisado, seguido, em 2018, pela manutengao
dos valores, com R$17.306.484, 00, confirmando o ciclo de financiamento relativamente
estavel, ainda que com oscilagdes internas.

Os dados desenham contexto marcado pela previsibilidade or¢amentaria e relativa
seguranca material. Ainda que as LOAs ndo discriminem valores especificos, o volume global
alocado a BPP, aliado a manutengdo das atividades de difusdo cultural, variam de R$
4.422.200,00, R$ 4.607.200,00, R$ 2.228,894,00, R$ 9.527.866,00 - o maior valor nos 12
anos de publicagdo analisados - e R$ 3.174.547, respectivamente. Essa estabilidade financeira
diferencia o Candido de grande parte das iniciativas contemporaneas de jornalismo cultural,
frequentemente submetidas a modelos de financiamento intermitente, editais pontuais ou
estratégias de sobrevivéncia de curto prazo.

Ainda que a fase se desenvolva em um momento mais favoravel, as entrevistas
indicam que essa condi¢do ¢ percebida pelos agentes como situada e comparativa. Rogério
Pereira, ao rememorar o funcionamento do jornal, contrapde esse periodo a outros momentos
marcados por maiores restricdes. Sua fala ndo apresenta o intervalo da segunda fase como
condi¢do permanente, mas como resultado de uma conjuntura que permitiu integrar o jornal
as rotinas regulares da instituicdo sem tensionamentos imediatos.

De modo semelhante, Luiz Rebinski avalia que a regularidade editorial e a
possibilidade de investimento em contetidos de maior folego se distinguem de periodos em
que o jornal operou sob condigdes mais restritivas, como visto em 2012 com o orgamento de
R$500.000,00. Essa compara¢do, mobilizada de forma retrospectiva, demarca que a

consolidacdo editorial ndo elimina a percepgao de vulnerabilidade estrutural do projeto, mas a
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relativiza temporariamente. A estabilidade observada nas Leis Or¢amentarias ndo aparece nas
entrevistas como dado técnico isolado, mas como condicdo real, por contraste com outros
momentos da trajetéria do jornal. Assim, o discurso dos agentes contribui para definir a
segunda fase como um periodo de consolidacao sustentado por uma conjuntura particular, e
ndo como padrao estrutural duradouro.

Embora a literatura permaneca como eixo estruturante do Jornal ao longo da segunda
fase, nota-se movimento gradual de ampliacdo do escopo cultural do suplemento, realizado
sem ruptura com a identidade editorial. Trata-se de expansdo controlada, que ndo dilui o
nucleo literario do projeto, mas o inscreve em um horizonte cultural mais amplo, no qual
diferentes linguagens passam a ser incorporadas como formas complementares de mediagao e
interpretagdo cultural. Esse processo acompanha o amadurecimento do jornal e a estabilizacao
das rotinas editoriais.

A presenca da fotografia, visivel na série ‘Cliques em Curitiba’, exemplifica esse
movimento. A fotografia passa a operar como linguagem capaz de produzir sentidos proprios
sobre a cidade, a cultura e a memoria urbana, em didlogo com o conteudo literario. Sua
presenca amplia as possibilidades interpretativas do suplemento e tensiona, de forma discreta,
os limites tradicionais do jornal literario, sem deslocar a centralidade tematica.

Esse alargamento do escopo cultural revela um jornal que ja ndo depende de reafirmar
sua identidade para garantir reconhecimento no campo. A literatura mantém-se como
referéncia estruturante, mas deixa de funcionar como unico principio organizador do
contetido. A convivéncia entre literatura, fotografia, ensaios e reportagem cultural sinaliza
para um projeto consolidado, capaz de articular diferentes formas de producdo preservando
coeréncia interna. Outro indicador relevante desse processo de consolidagdo ¢ a redugdo
progressiva do espago destinado aos editoriais. Se, nos primeiros anos, esses textos exerciam
centralidade na apresentacdo e justificativa do projeto, a partir de 2014, passam a assumir
formato conciso e predominantemente descritivo.

A concisdo dos editoriais ndo indica deslocamento do eixo de legitimacdo. O jornal
passa a se afirmar menos por declaragdes programdticas € mais pela pratica jornalistica,
reforgcando a compreensao da segunda fase como esse momento de equilibrio entre identidade
consolidada e abertura controlada & ampliacdo tematica.

A articulagdo do Jornal Candido com outras iniciativas institucionais da Biblioteca
Publica do Parand também se intensifica ao longo desse periodo, configurando maior grau de
integragdo entre o suplemento e as politicas culturais desenvolvidas no interior da instituigao.

O didlogo recorrente com ac¢des como o Prémio Parand de Literatura, promovido em anos
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pares, e agdes de incentivo a leitura, ¢ particularmente revelador, na medida em que o jornal
incorpora entrevistas com autores premiados, excertos de obras e conteudos relacionados as
politicas publicas do livro e da leitura. Essas iniciativas ndo sdo tratadas como mera
divulgacdo, mas convertidas em contetidos jornalisticos, submetidos a critérios de curadoria,
contextualizagdo e interpretacdo cultural.

Esse procedimento evidencia arranjo especifico entre vinculagdo institucional e
autonomia editorial. Embora produzido no interior de uma instituicao publica e articulado a
politicas culturais estatais, o suplemento preserva logica propria de funcionamento, na qual a
mediacdo cultural se sobrepde a comunicagdo institucional estrita. O jornal ndo se converte
em instrumento promocional, mas mantém a capacidade de selecionar, enquadrar e interpretar
criticamente contetidos derivados dessas acgoes, preservando a legitimidade a partir do campo
jornalistico-cultural.

As entrevistas realizadas com os agentes corroboram essa leitura. Marcio Renato
destaca que o Candido possibilitava a producdo de materiais que ndo eram comumente vistos
no espago do jornalismo diario, em fun¢do do tempo disponivel para a apuracdo e da auséncia
da pressao imediata da agenda noticiosa. Essa condi¢gdo permite ao suplemento operar
segundo outra temporalidade, favorecendo a contextualizacdo e densidade interpretativa. Luiz
Rebinski enfatiza a centralidade das rotinas jornalisticas na produg¢do do suplemento,
destacando o rigor da apuracdo, edi¢do e na condugao das entrevistas extensas. Em sua leitura,
o jornal se afirma como espago de exercicio consistente do jornalismo cultural, no qual a
literatura ¢ tratada como objeto de investigacdo e problematizagdo, e ndo apenas de
celebragdo. Essa perspectiva contribui para entender por que, nessa fase, o jornal amplia o
temario sem comprometer os critérios de apuragao, edicao e curadoria cultura.

Rogério Pereira, por sua vez, associa esse periodo a consolidacdo de um projeto
editorial coerente, sustentado por redes de colaboragao, circulagdo ampliada e reconhecimento
simbolico acumulado. Ele destaca que o jornal ja operava com clareza identitaria e
previsibilidade de funcionamento, o que permitia investir em pautas mais ambiciosas e
consolidar o Candido como referéncia entre os jornais literarios, principalmente na trajetoria
de suplementos literarios paranaenses - vinculados ou nao a instituigdes publicas.

Para além das dinamicas estritamente editoriais, as primeiras duas fases do Jornal
Candido se desenvolvem em um contexto de reconfiguragdo institucional mais ampla da
Biblioteca, marcada por processo de modernizagdao de sua infraestrutura fisica e tecnoldgica,
viabilizado, em parte significativa, por aportes de financiamento privado. Entre 2011 e 2018,

a BPP passou por intervengdes que incluiram a modernizagdo das redes elétricas, implantagdo
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de Wi-Fi gratuito, aquisicdo de novos equipamentos e informatizac¢do integral do catalogo.
Esse conjunto de agdes foi realizado por meio da parceria com o Instituto Renault,
responsavel por parcela expressiva dos investimentos aplicados no periodo, em articula¢do
com recursos publicos estaduais. Foram investidos, na primeira fase, R$2,1 milhdes’’; ja na
segunda etapa, o valor estipulado foi de R$2,5 milhdes™.

A presenga do financiamento privado ndo se limita a um dado administrativo, mas
produz efeitos simbolicos relevantes sobre o reposicionamento da Biblioteca enquanto
equipamento cultural, ampliando sua capacidade de circulagdo, visibilidade e atragao de
publicos. No interior desse arranjo, o Candido se beneficia indiretamente de um ambiente
institucional fortalecido, no qual a modernizacio da BPP contribui para sustentar a
regularidade material do jornal, a realizacdo de eventos literarios gera pautas e a consolidagdo
do periddico como extensdao simbolica de uma biblioteca que passa a operar segundo 16gicas
hibridas de gestdo cultural, combinando recursos publicos e privados. A segunda fase do
jornal, portanto, ndo pode ser compreendida isoladamente, mas como parte de um projeto
institucional mais amplo, no qual a estabilidade editorial do Candido ¢é atravessada por
transformagdes estruturais da propria Biblioteca, financiadas por mecanismos de cooperagao
entre Estado e iniciativa privada.

Essa fase constitui o ponto de referéncia a partir do qual as transformagdes posteriores
passam a adquirir densidade analitica, na medida em que a estabilidade observada nesse
periodo permite situar, com maior precisao, os deslocamentos que se intensificam a partir de
2019, quando mudangas institucionais e restrigdes materiais passam a incidir de forma mais
direta sobre as condi¢des de existéncia do Candido. Nesse intervalo, as condi¢cdes materiais e
institucionais favorecem a continuidade do projeto editorial sem a necessidade de
reconfiguragdes significativas, o que nao implica auséncia de tensdes, mas indica sua
manuten¢gdo em niveis administraveis, possibilitando o aprofundamento das diretrizes ja
estabelecidas e a consolidacdo do suplemento como espago reconhecido no circuito do

jornalismo cultural.

" Disponivel em:
https://www.promoview.com.br/instituto-renault-apoia-restauracao-da-biblioteca-publica-do-parana/#:~:text=0%
20Instituto%20Renault%2C%20em%20conjunto%20com%200,d0%202%C3%A Anero%20d0%20pa%C3%AD
$%2C%20reunindo%?20acervo%20de. Acesso em: 20 jan. 2026.

8 Disponivel em:
https://www.bpp.pr.gov.br/Noticia/Pesquisa-aponta-que-99-dos-leitores-estao-satisfeitos-com-Biblioteca-Publica
-do-Parana. Acesso em: 20 jan. 2026.
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7.3 TERCEIRA FASE EDITORIAL (2019-2021): INSTABILIDADE,
DESCONTINUIDADES E REORGANIZACOES

Em contraste com a fase anterior, marcada pela estabilidade e previsibilidade, a
terceira fase, iniciada em 2019, torna mais visiveis os limites estruturais de um projeto
cultural vinculado a gestdo publicam em um cenario de reordenamento administrativo do
Estado, intensificacao dos controles burocraticos e enfraquecimento das politicas culturais.

O inicio dessa fase pode ser delimitado a partir de um marcador institucional objetivo,
identificado nos expedientes a partir da edi¢do n°® 96, de julho de 2019, quando se registra a
mudanga na direcdo da Biblioteca Publica do Parand e a reorganizacdo da coordenacao
editorial do Jornal Candido. A nomeagao de Ilana Lerner Hoffmann para a direcdo da BPP
ocorre em um contexto de mudangas no campo politico-administrativo estadual, marcado pela
reorganizacdo das secretarias de governo e pastas e pela incorporacdo da Cultura a uma
estrutura que passa a operar de forma articulada a comunicagao do Estado. A Biblioteca deixa
de estar vinculada a uma secretaria autobnoma e passa a integrar um arranjo administrativo
difuso, no qual as politicas culturais passam a disputar espaco com outras agendas
governamentais, alterando o regime de prioridades e o grau de autonomia institucional da area
cultural.

Essa reconfiguragao do cenario politico-administrativo incide diretamente sobre a
gestdo da Biblioteca e, por consequéncia, sobre as condi¢cdes de sustentacdo do Candido. A
saida de Rogério Pereira da dire¢do encerra um ciclo no qual o jornal se beneficiava ndo
apenas de estabilidade administrativa, mas de uma direcdo fortemente vinculada a cena
literaria contemporanea ¢ a defesa de politicas culturais como projetos estratégicos da
instituicdo. A mudanga de gestdo ndo representa apenas substituicdo de perfis individuais,
mas a interrup¢ao de certa ldgica no qual o jornalismo cultural ocupava posi¢des centrais da
politica institucional.

Nesse contexto, a permanéncia do Candido deixa de ser implicita e passa a se
configurar como objeto de decisdo explicita. A nova dire¢do assume sem compromisso prévio
com a tradigdo editorial do periddico. E nesse cenario que a coordenagdo passa a ser assumida
por Omar Godoy, ndo como resultado de processo planejado, mas como solu¢do contingente
diante da recomposi¢ao do quadro institucional. A saida de Luiz Rebinski, editor do jornal e
agente na consolidagdo da linha editorial, ocorre nesse mesmo movimento, associada a
percepcao de desalinhamento entre o projeto editorial construido ao longo da década anterior

e o novo perfil de gestdo da Biblioteca.
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A permanéncia de Omar Godoy como responsavel pelo setor de Difusdo Cultural deve
ser vista, portanto, menos como continuidade e mais como esfor¢o de sustentagcdo do projeto
em um momento de transicao institucional. Essa reorganizagdo explica, em parte, por que a
edicao de numero 100, publicada ainda em novembro de 2019, assume carater ambiguo. O
seu editorial afirma:

Como se ndo bastasse ser a Unica publicacdo literaria mensal editada por uma
biblioteca publica no Brasil, o Candido cometeu o atrevimento de chegar a
centésima edigdo. S3o oito anos de circulagdo ininterrupta, em que o jornal
promoveu resgates literarios importantes, valorizou a produgdo local (e dialogou
com a nacional), entrevistou autores consagrados, abriu espago para textos inéditos,
investigou os habitos de leitura de famosos e anénimos, deu voz a todo tipo de
opinido democratica, refletiu sobre o papel das bibliotecas no século XXI... Uma

trajetdria no minimo consistente — e que, vista de cima, pode ser lida como um
panorama da literatura brasileira recente (Candido, 2019, ed.100, p.1).

Ao mesmo tempo em que opera como marco comemorativo de circulacdo continua
iniciada em 2011, ela passa a funcionar retrospectivamente como encerramento de um ciclo,
onde, a “meta, a partir daqui, ¢ ampliar ainda mais o horizonte temdtico do jornal, sem perder
sua esséncia e rigor” (Candido, 2019, ed. 100, p. 1). A decisdo de manter o jornal ativo até
alcancar a centésima edi¢do adquire, dessa forma, carater estratégico, orientado pela
necessidade de afirmar publicamente a relevancia historica do projeto.

A partir desse ponto, a existéncia do Candido passa a ser sustentada por uma logica de
negociacdo permanente, no qual decisdes editoriais, reorganiza¢do do trabalho e ajustes
materiais sdo atravessados por limites impostos pela nova configuragdo politica e
administrativa do Estado. Essa mudanca de gestao ndo deve ser lida como evento isolado, mas
como o elemento que estrutura a terceira fase, na medida em que altera o lugar ocupado pelo
jornal no interior da instituicdo e redefine as condig¢des de possibilidade de sua continuidade
enquanto projeto editorial publico.

Os dados das Leis Orcamentarias Anuais indicam que, entre 2019 e 2021, o orgamento
destinado a BPP permanece em patamares elevados quando comparados aos anos iniciais do
jornal. Em 2019, o valor alcanca R$14.080.224,00; em 2020, R$13.315.259,00; e, em 2021,
R$11.452.837,00. Nao se observa, portanto, colapso orcamentario da instituigdo como um
todo. Essa estabilidade relativa do or¢amento geral contrasta com a retracdo de recursos
destinados a Difusdao Cultural. Apos atingir seu maior volume em 2017, o orgamento da
Difusao passa a sofrer redugdes expressivas: em 2019, o valor, que antes estava na casa dos
milhdes, caiu para R$526.800,00; em 2020, registra R$1.334.403,00; e, em 2021, atinge

R$335.900,00. Estas alteracdes reposicionam a difusdo cultural como area progressivamente
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secundarizada no interior da estrutura institucional e altera de forma direta as configuragdes
de viabilidade de projetos editoriais continuos e de maior folego.

A dissociacdo entre o orgamento geral e o or¢amento cultural contribui para
compreender por que as dificuldades enfrentadas pelo periddico nesta fase nao se manifestam
como auséncia de recursos, mas como decisdes administrativas de como aplicar a verba. A
Biblioteca permanece em funcionamento, com recursos para aquisicdo de livros,
digitalizagdes, realizagcdo de eventos, manutengao e gestao administrativa.

Os primeiros indicios documentais dessa reconfiguracao sao do final de 2019. Na
edicdo de dezembro, quando o Candido reduz sua paginacdo de 40 para 32 paginas, -
mudanca que permanece até junho de 2020, retomando o formato adotado nos anos iniciais de
circulacdo. A alteracdo nao ¢ tematizada nos editoriais, mas constitui um dado relevante para
a andlise. Em julho de 2020, o jornal passa por outra alteragdao editorial, alterando seu
tamanho para um formato similar ao de uma revista.

Essa reconfiguracdo incide diretamente sobre a organizacdo do trabalho jornalistico,
como apontado previamente. Os expedientes das edigdes registram redugdo significativa da
equipe fixa, passando a constar, em grande parte do tempo, somente trés nomes vinculados. A
leitura comparada dos expedientes das edigdes comemorativas da terceira fase (2019 - 2021)
permite qualificar de maneira mais precisa essa compressdo do aparato produtivo e suas

implicagdes para o funcionamento do jornal.

Quadro 19 - expediente do Jornal Candido nas edi¢cdes comemorativas da terceira fase (2019-2021)

- Diretor da | Coordenagdo Projeto gréafico/ o N°de
Edigdo BPP editorial Fotografia diagramacio Redatores | Estagidrio colaboradores
Ilana Lerner Jodo Lucas Bruno
97/ago 2019 Omar Godoy X Thapcom . Orsatto 9
Hoffmann Dusi ..
Lanferdini
100/mov |Ilana Lerner Jodo Lucas Lo
2019 Hoffmann Omar Godoy X Thapcom Dusi Leticia Pille 1
109/ago |llana Lerner Jodo Lucas | Luiz Felipe
2020 Hoffmann Omar Godoy X Thapcom Dusi Cunha /
Hiago
Rizzi, Luiz
121/ago |llana Lerner Rita Solieri Felipe Isabella
2021 Hoffmann Omar Godoy X Brandt Cunha e Serena 8
Luiz Felipe
Leprevost

Fonte: a autora (2026)

A permanéncia de Godoy na coordenacdo ao longo de toda a fase indica a
centralizacdo das decisdes editoriais e operacionais em um Unico agente, cuja fun¢do passa a

extrapolar a editoria em sentido estrito. Editar, nesse contexto, envolve também negociar
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limitagdes orgamentarias, contornar entraves burocraticos, redefinir formatos de circulagdo e
garantir a continuidade do jornal.

Nesse arranjo, o papel desempenhado pelos estagiarios ganha centralidade estrutural.
Os nomes vinculados indicam que a produgdo do peridodico passa, mais do que antes, a
depender de forca de trabalho jovem, multifuncional e precarizada, frequentemente deslocada
de suas fungdes formativas originais. Conforme descrito por Omar, esses estagiarios nao
atuam apenas em tarefas auxiliares, mas assumem responsabilidades no cotidiano do setor,
incluindo a redagdo, apoio a edicdo, acompanhamento de eventos e pautas, entrevistas e
adaptagdes para o ambiente digital.

A presenca de Jodao Lucas Dusi como redator ndo deve ser compreendida apenas como
a permanéncia de um agente ja vinculado ao jornal, anteriormente na condicao de estagiario,
mas como expressao das transformagdes no regime de trabalho da terceira fase. Seu nome
surge em um contexto de restricdo das possibilidades de contratagdo e remuneracdo de
colaboradores, o que o posiciona como operador cotidiano do jornal, diretamente envolvido
nas dindmicas de producdo. Por ndo pertencer previamente ao circuito literario que organizava
as redes anteriores, sua atuagdo se vincula de modo mais direto a execugdo das atividades
diarias, incluindo a sugestdo de pautas heterogéneas e a circulacdo entre diferentes fungdes no
interior do setor.

Embora listado formalmente como redator, seu vinculo funcional ndo corresponde a
um cargo jornalistico, mas a uma efetivagdo técnico-administrativa. Essa dissociagcdo entre
funcdo registrada e trabalho realizado constitui uma das marcas centrais da terceira fase: a
inadequagdo entre os regimes administrativos do Estado e as exigéncias concretas da
produgdo jornalistica cultural. O Candido passa a operar por meio de arranjos hibridos, nos
quais o trabalho editorial ¢ sustentado por agentes que atuam em zonas cinzentas entre
formacgao, técnica administrativa e jornalismo propriamente dito.

Outro elemento decisivo revelado pelo quadro de expedientes ¢ a atuagdo de Rita
Solieri Brandt no projeto grafico, especialmente na edicdo de 2021. A mudanca registrada no
crédito de diagramacdo nao pode ser lida como simples alternincia técnica, mas como
resposta direta a consolidagao do regime exclusivamente digital. Conforme indicado por
Omar Godoy, a permanéncia do Candido apos o encerramento da versdo impressa exige a
criacdo de um formato que preserve a densidade visual e a identidade grafica do jornal em
ambiente digital, diante das limita¢cdes do site institucional da Biblioteca. O PDF passa a

operar como solucdao editorial intermedidria, capaz de garantir legibilidade, circulagdo e
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reconhecimento simbolico do jornal, e o trabalho grafico assume, assim, fungdo estratégica na
propria sustentacdo do projeto.

O papel de Rita ndo se restringe a execucdo visual, mas integra o esforco de
reconfiguragdo material do Jornal Candido em um novo regime de existéncia. A reformulacao
do projeto grafico responde diretamente a necessidade de adaptacdo do jornal a perda
progressiva de suas condi¢des historicas de materialidade impressa. O desenho editorial passa,
assim, a assumir funcdo estruturante na preservacao da identidade do suplemento, operando
como elemento de continuidade simbodlica em um contexto de ruptura institucional. A
centralidade atribuida a diagramacdo nesse momento indica que, na terceira fase, aspectos
técnicos e estéticos deixam de ocupar um lugar acessoério e passam a desempenhar papel
editorial ampliado, diretamente vinculado a viabilidade do projeto.

E nesse movimento que as transformagdes graficas se articulam a uma alteragdo mais
ampla nos modos de circulagdo do jornal. Ao longo de 2020, em razdo da pandemia de
Covid-19 e do fechamento temporario das atividades presenciais da Biblioteca, o Candido
intensifica sua presenga no ambiente digital, acompanhando o deslocamento institucional das
acoes de difusdo cultural para o meio on-line. A fase também ¢ marcada pela consolidagao da
presenga digital da Biblioteca e pela adog¢do de estratégias virtuais de difusdo cultural, ao
mesmo tempo em que se inicia, de forma gradual e controlada, a reabertura ao publico
presencial ao longo de 2021.

A suspensao das atividades presenciais compromete, assim, ndo apenas a circulagdo
do impresso, mas o proprio ecossistema que sustentava parte do projeto editorial do Candido,
no qual a institui¢cdo era definida como espaco de encontros, eventos literarios e debates, além
de circulagdo de leitores. O mesmo ano também introduz outro elemento decisivo para a
trajetoria do jornal que foi a extingdo do Departamento de Imprensa Oficial do Estado do
Parana. A partir desse momento, a possibilidade de retorno ao impresso passa a esbarrar em
limites materiais concretos, relacionados aos custos de impressao, a logistica de distribuicao e
a inexisténcia de recursos especificos para esse fim.

E nesse contexto que, em 2021, na edi¢do 121, o Jornal Candido assume novo regime
de existéncia. A edicdo comemorativa de dez anos anuncia a adocao definitiva do formato
digital e o encerramento formal da versdo impressa, defendendo a mudanga como resposta ao
periodo de enfrentamento da pandemia e a necessidade de uma circulagdo mais agil das
informacdes. Ao mobilizar a trajetéria de “uma década de publicagdo ininterrupta” e

definir-se como “o Unico jornal literario editado por uma biblioteca publica no Brasil”
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(Candido, 2021, ed. 121, p.2), ha alteragdo na forma como o jornal apresenta sua mudanca de
suporte, colocando-a como estratégia de preservacao da fungdo publica do jornal.

O texto também explicita redirecionamento da linha editorial, ao indicar uma
orientagdo voltada a discussdao de assuntos urgentes, conectando literatura e artes aos grandes
debates contemporaneos. A literatura permanece como eixo, mas passa a ser mobilizada de
modo mais direto como instrumento de leitura critica do presente, em consonancia com as
transformagdes do campo cultural € com as novas condi¢des de circulacao.

Nesse contexto, a reorganizagao tematica do periodico passa a ser orientada por uma
leitura das transformagdes recentes da cena literdria e cultural. A redefini¢do do projeto
editorial ndo responde apenas as restricOes materiais, mas também a percepcdo de
esgotamento de repertorio que havia permanecido relativamente estavel ao longo dos oito
primeiros anos do jornal. O entendimento de que a literatura contemporanea brasileira havia
se diversificado, tanto em termos de autoria quanto de agendas criticas, conduz a abertura
progressiva a novos sujeitos, temas e matrizes culturais. Ao ampliar esse protagonismo, o
jornal tensiona a continuidade estética e tematica das fases anteriores, sem romper
integralmente com sua tradicao.

Essa mudanga se manifesta na incorporacao sistematica de autoras mulheres, autores
negros, producdes LGBTQIAP+, matrizes latino-americanas e debates relacionados a género,
identidade e pertencimento cultural, significando menos uma adesdo programatica e mais um
reconhecimento dos deslocamentos do campo literdrio. A literatura deixa de ser tratada
exclusivamente como objeto autdbnomo e passa a operar como linguagem de interpretagcdo de
disputas culturais contemporaneas, aproximando o jornal de um papel mais ativo na mediagdo
simbolica do presente.

Do ponto de vista analitico, esse periodo pode ser caracterizado como uma fase de
retracdo estrutural e reorganizagao, na qual o Jornal Candido passa a operar sob limites mais
explicitos do modelo institucional que sustentou sua trajetoria anterior. Ao mesmo tempo, a
permanéncia do suplemento, ainda que reconfigurada, reafirma seu valor simbdlico como
projeto cultural publico singular. E a partir desse cendrio que se delineiam as condigdes para a
etapa seguinte, marcada pela consolidagao do regime digital e por novas formas de articulagao
entre projeto editorial, institui¢do e politicas publicas.

Ao final desse periodo, observa-se que a terceira fase do Jornal Candido,
compreendida entre 2019 e 2021, corresponde a um momento de retracdo institucional e de
ruptura progressiva das condi¢des materiais que haviam sustentado a regularidade do

suplemento ao longo da década anterior. Fragilidades antes administraveis passam a incidir
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diretamente sobre a continuidade do projeto, produzindo descontinuidades, acomodagdes

sucessivas e reorganiza¢do forgada do trabalho jornalistico.

7.4 QUARTA FASE (2021-): UMA NOVA FORMA DE LER O CANDIDO

A quarta fase do Jornal Candido tem inicio em outubro de 2021, a partir da edi¢do n°
123. Do ponto de vista material e editorial, essa fase apresenta um dado até entdo inédito na
trajetoria do jornal: a interrup¢do da publicagdo. Conforme os arquivos disponibilizados no
site da BPP, ndo ha edi¢des do periddico entre julho e outubro de 20227, configurando um
hiato na circulagdo do jornal sem justificativa editorial explicita. A interrup¢cdo rompe, ainda
que temporariamente, com a narrativa de regularidade mensal que historicamente funcionou
como uma das principais marcas de legitimagdo do projeto.

No plano institucional, a quarta fase também ¢ atravessada por alteragdes
significativas na dire¢ao da Biblioteca e na coordenagao editorial do jornal. A substituicao de
Ilana Lerner por Luiz Felipe Leprevost na direcdo da BPP inaugura nova configuracao
administrativa, ao mesmo tempo em que reforca o carater politico da posicdo. No ambito
especifico do Candido, ocorre também a saida de Omar Godoy como coordenador do setor de
Difusdo Cultural ¢ a entrada de Marianna Camargo®, que se torna a primeira mulher a ocupar
formalmente essa funcao ao longo da historia do suplemento. Essas mudangas ndo se limitam
a reorganizagdo de cargos, mas incidem diretamente sobre a condugdo editorial e sobre o
reposicionamento simbdlico do jornal no campo cultural.

Essa movimenta¢do coincide com a continuacdo do deslocamento das escolhas
tematicas e das curadorias de conteudos, que se tornam cada vez mais perceptiveis € proximos
a outras areas culturais. No plano editorial, a quarta fase consolida um movimento de
ampliacdo tematica que ja vinha sendo ensaiado nos periodos anteriores, agora de forma
sistematica. O Candido passa a incorporar com frequéncia pautas relacionadas a género, raga,
memoria, politica, direitos humanos e artes visuais, articulando literatura e jornalismo cultural
a debates mais amplos. Essa ampliacdo ndo se apresenta como ruptura com a tradi¢cdo do

jornal, mas como reposicionamento progressivo de sua fun¢do mediadora. A literatura

" O hiato observado nesse periodo ndo é explicado nos editoriais ou nos materiais institucionais consultados.
Uma hipétese possivel € que a interrupgdo esteja relacionada ao contexto da campanha eleitoral de 2022,
especialmente por se tratar do primeiro ano eleitoral em que o Candido ja circulava exclusivamente em formato
digital, sem a estrutura material e logistica do impresso. Essa relagdo, contudo, deve ser compreendida como
inferéncia analitica, e ndo como causalidade comprovada documentalmente.

%0 Na edi¢do de ntimero 138, o redator Hiago Rizzi assume a coordenagio editorial de forma interina.
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permanece como eixo estruturante, porém passa a operar como ponto de partida para leituras
do presente, e ndo como fim em si mesma.

A visibilidade concedida a autores racializados, a escritores de diferentes regides do
pais e a temas vinculados a identidades, politicas culturais e disputas simbolicas
contemporaneas sinaliza um deslocamento do Candido em dire¢do a uma literatura de cunho
mais politico, plural e inclusivo. Essa pluralidade manifesta-se também na diversidade de
colaboragdes, que, embora numericamente reduzidas, introduzem novos nomes em um jornal
historicamente associado a um circuito literario mais nichado. Trata-se menos de uma ruptura
com a tradi¢do do suplemento e mais a redefini¢do de sua fun¢do mediadora, na qual a
literatura permanece como eixo estruturante, mas passa a operar como ponto de partida do
contetido e das criticas atuais.

Projetos editoriais como a série ‘Mulheres contra a Ditadura’®

exemplificam esse
deslocamento. Ao longo de varios meses, o jornal constroi conjunto de entrevistas e perfis que
mobilizam memoria histdrica, experiéncia politica e producdo intelectual, reafirmando o
Candido como espago de jornalismo interpretativo e de elaboragdo cultural. A realizagao
dessa série, em contexto de restricdes materiais e auséncia de garantias institucionais,
evidencia a aposta do jornal em conteudos de folego mesmo sob condi¢des adversas,
reforcando sua vocagao publica e seu compromisso com a mediagdo critica.

Um dos motivos para essa alteragdo nas tematicas também esta na configuracido da
equipe editorial do jornal. Conforme descrito por Marianna Camargo (2025, informagao

verbal), o jornal ¢ produzido por uma equipe de cinco pessoas, responsaveis por assegurar o

funcionamento integral da publicagao.

Quadro 20 - expediente do Jornal Candido nas edigdes de mudanga da quarta fase (2021-)

(continua
. N Projeto
. . |Diretor da] Coordenag¢ao . o
Edigdo BPP editorial . grafico/ i Redatores Estagiario
diagramacao
Luiz . ..
123/out Felipe | Omar Godoy Rita Solieri Luiz Felipe Cunha e Hiago Rizzi Isabella Serena
2021 Brandt
Leprevost
132/nov LU.IZ Rita Solieri Isabela Serena, Hiago Rizzi e Luiz ~
2022 Felipe | Omar Godoy Brandt e Feline Cunha nao consta
Leprevost Junior Milek P
139/jun Lu}Z Marianna Rita Solieri Isabela Serena, Hiago Rizzi e Luiz ~
2003 Felipe Camareo Brandt e Feline Cunha nao consta
Leprevost g Junior Milek p

81 Publicada entre as edigdes n° 148 e n® 157, posteriormente compilada em edigdo especial disponivel em:
https://www.bpp.pr.gov.br/Candido/Pagina/Mulheres-contra-Ditadura-Edicao-Especial
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(conclusdo
Luiz .
153/ago Felipe Marianna Turi de Sa Lucas Daniel Lima Francisco Camolezi
2024 Camargo
Leprevost
158/jan Lu}Z Marianna . , Bianca Weiss, Leticia Lopes de Bianca Weiss, Letlcg
Felipe Turi de Sa . . Lopes de Souza e Maria
2025 Camargo Souza e Maria Beatriz Peres .
Leprevost Beatriz Peres

Fonte: a autora (2026)

A leitura dos expedientes confirma a presenca de nucleo reduzido e relativamente
estavel de agentes, responsaveis por concentrar fungdes editoriais, técnicas e operacionais ao
longo das edi¢des. O Jornal Candido deixa de operar com divisdo de fun¢des mais distribuida
e passa a depender de nucleo enxuto, no qual edi¢cdo, produgdo, revisdo e diagramagdo se
articulam de forma integrada. Esse arranjo ndo decorre apenas de escolhas editoriais, mas
expressa as condi¢des institucionais e or¢amentarias do periodo, nas quais a continuidade do
jornal se apoia na intensificacdo do trabalho, na cooperagdo interna e na reorganizacio
permanente das rotinas produtivas.

O quadro também evidencia a centralidade dos estagiarios na engrenagem produtiva
do Candido na fase atual. Longe de ocuparem posicdes auxiliares marginais, esses agentes
integram diretamente o processo editorial com responsabilidades recorrentes na produgdo, na
organizacdo dos conteudos e no suporte técnico. Desse modo, o expediente deixa de funcionar
como registro administrativo e passa a operar como documento analitico fundamental para a
compreensdo da quarta fase. E nele que se materializam estratégias de permanéncia do
Candido, com a reducdo de escala, concentragdo de fungdes, dependéncia do engajamento
individual e substituicdo de garantias estruturais por arranjos operacionais minimos.

O processo editorial evidencia fluxo continuo de producdo, no qual ndo ha pausas
entre uma edi¢do e outra. A publicacao de um niimero coincide com o inicio do planejamento
do seguinte que, muitas vezes, também esta acontecendo em paralelo, por meio de reunides de
pauta e contatos com os colaboradores. A defini¢do dos contetidos ocorre de forma negociada
entre os integrantes da equipe, com a distribuicdo das tarefas organizadas em planilhas
internas. Esse modelo indica grau elevado de coordenagdo coletiva e reforga a centralidade do
trabalho interno, uma vez que parte significativa dos textos passa a ser produzida pela propria
equipe, principalmente os ensaios de capa e as edi¢des tematicas.

A dindmica de producdo descrita revela a centralidade da revisdo como elemento
estruturante do processo editorial. Os textos passam por multiplas leituras antes da edigao
final, que permanece sob responsabilidade da coordenagdo editorial. A diagramacao
concentra-se em um unico agente, que organiza visualmente todo o contetido, que retorna a

equipe para novas rodadas de revisdo antes da publicagcdo. Esse encadeamento de etapas
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aponta o esforco deliberado de preservacdo da qualidade editorial em contexto de equipe
reduzida e de intensifica¢dao do trabalho.

A possibilidade de correcdes posteriores, viabilizada pelo suporte digital, apresenta-se
sobretudo como recurso adaptativo as condigdes concretas de produgcao. O regime
exclusivamente on-line permite ajustes apos a publicagdo, funcionando como margem
operacional diante de processo continuo. Nesse sentido, o digital atua menos como vetor de
experimentacdo, de acerto e erro, € mais como mecanismo de sustentacdo da regularidade
editorial.

Ao tratar da circulagdo, o momento consolida o digital como regime Unico de
visibilidade do Céandido. O PDF assume centralidade tanto como formato de leitura quanto
como estratégia de preservacao da identidade grafica do jornal, compensando as limitagdes do
site institucional. Embora amplie potencialmente o alcance geografico do periddico, a
circulacdo digital reconfigura a relacdo com o publico, substituindo a presenca fisica do
impresso por difusdo mediada por redes, mailings e plataformas institucionais. Essa mudanga
reforca o carater paradoxal do periodo; a0 mesmo tempo em que amplia o acesso potencial,
fragiliza praticas associadas a circulacao presencial, ao manuseio do impresso e a distribuicao
fisica em bibliotecas e eventos. Esse movimento revela transposicao digital literal, na qual o
jornal preserva a logica de paginacdo, a organizagdo visual feita durante a terceira fase e a
materialidade grafica do papel, funcionando como reprodugao integral do objeto impresso em
ambiente digital.

A leitura dos or¢amentos no recorte da quarta fase evidencia a dissociacdao entre a
manuten¢do institucional da Biblioteca Publica e o respaldo estrutural do Candido enquanto
projeto editorial. Os dados indicam que, entre 2021 e 2023, o or¢amento global destinado a
BPP se mantém em niveis relativamente estaveis, variando entre R$ 11,4 milhdes em 2021,
R$ 10,8 milhdes em 2022 ¢ R$ 11,2 milhdes em 2023, o que afasta a hipotese de um colapso
financeiro generalizado da instituicdo nesse intervalo de tempo. Entretanto, em 2024, ultimo
ano em que a BPP aparece descrita, observa-se alteracdo expressiva em que o valor global
registrado é de aproximadamente R$ 824,6 mil, o que aponta reconfiguragdo relevante na
forma de alocagdo, classificacdo ou centralizagao das despesas no ambito da administragao
estadual.

Esse dado exige uma segunda leitura dos orcamentos, em razdo de que a reducdo
abrupta registrada em 2024 nao pode ser interpretada isoladamente como corte abrupto das
atividades da Biblioteca, mas como indicio de reorganizacdo administrativa mais ampla.

Ainda assim, o valor reforca a fragilidade estrutural do jornal, cuja sustentacdo ndo
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acompanha nem os periodos de maior robustez orgamentaria institucional nem os momentos
de reorganizacao financeira.

Quando se observa o orcamento destinado especificamente a Difusdo Cultural, a
assimetria torna-se ainda mais evidente. Apds alcangar R$1.3 milhdo em 2020, os recursos
caem para R$ 335.900,00 em 2021, R$ 103.800,00 em 2022 ¢ R$ 210.000,00 em 2023, sem
recomposi¢do estrutural no periodo seguinte. Essa diminui¢do continua ajuda a entender por
que, mesmo em contextos de manuten¢do ou ampliagdo do or¢amento total da Biblioteca,
ampliacao das agdes institucionais, com crescimentos de projetos, eventos e iniciativas de
incentivo® a leitura, o periodico permanece operando sem dotagdo orgamentéria propria, sem
previsdo para retomada do impresso e com severas restricoes quanto a remuneragdo de
colaboradores.

A fala da Marianna Camargo explicita essa condi¢ao ao indicar que a principal disputa
do periodo ndo ¢ por recursos em abstrato, mas pela legitimacdo interna do jornal enquanto
politica cultural prioritdria. A auséncia de rubrica especifica transforma a possibilidade de
retorno ao formato impresso inviavel do ponto de vista material, a0 mesmo tempo em que
naturaliza a colaboracdo ndo remunerada como regra. Os dados or¢amentarios nao apenas
confirmam as limitacdes que foram discutidas nas entrevistas, como revelam rearranjo de que
o fortalecimento institucional da institui¢do ndo se traduz nas condi¢cdes materiais do projeto,
produzindo a cendrio em que a permanéncia do Candido depende menos de planejamento
financeiro e mais de negociagao simbdlica continua, esfor¢o editorial concentrado e aceitagao
institucional de sua existéncia sob um regime permanente de escassez.

Nesse contexto, a auséncia de financiamento especifico incide sobre o regime de
colaboragdo. A impossibilidade de remunerar sistematicamente autores e autoras transforma a
colaboragdo gratuita em regra do projeto. A continuidade do Candido passa a depender do
capital simbolico acumulado, que ainda atrai escritores, jornalistas e pesquisadores
interessados em publicar no suplemento. Esse reconhecimento funciona como mecanismo
compensatorio frente a precariedade material, mas também evidencia seus limites, ao
restringir a ampliacao da rede de colaboradores e impor barreiras objetivas a diversificagao de

vozes e formatos.

82 Em 2023, a BPP foi palco de mais de 40 lancamentos de livros, entre obras para adultos e criangas. Também
foram realizadas cerca de 1000 ocupacdes nos espacos da instituigdo, para além das agendas permanentes (BPP,
2023, n.p), Disponivel em:
https://www.bpp.pr.gov.br/Noticia/Em-2023-Biblioteca-Publica-amplia-acoes-e-se-firma-como-centro-cultural.
Acesso em: 20 jan. 2026.
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Ao mesmo tempo, observa-se um investimento deliberado na manutencdo da
qualidade editorial como estratégia de legitimagdo do jornal nesse regime de existéncia. A
qualidade deixa de operar como valor normativo e passa a funcionar como recurso simbdlico
central para a defesa do projeto no interior da institui¢ao. Produzir com qualidade, nesse
contexto, implica esforco adicional, realizado sob condi¢des de escassez de tempo, equipe e
recursos, convertendo-se em elemento-chave para a permanéncia do Candido enquanto
politica cultural.

A politica de curadoria de colaboradores também se reorganiza. Em vez de operar a
partir de listas fixas ou redes estabilizadas, a selecdo de autores se apoia em articulagdo
permanente com a cena cultural, no acompanhamento sistematico de debates literarios e na
incorporagdo de sugestoes espontaneas de pauta. A exigéncia de textos inéditos nas segdes
literarias reforga o carater autoral do suplemento e contribui para a renovacao do contetido, ao
mesmo tempo em que impde limites objetivos a repeticdo de assinaturas.

Essa logica articula-se a concep¢do ampliada de diversidade editorial. O jornal deixa
de operar em segmentacgdes territoriais rigidas e passa a adotar critérios orientados pela
visibilidade desigual no campo cultural. A atencdo editorial desloca-se para aquilo que
permanece a margem dos circuitos hegemodnicos de consagrag¢do, independentemente da
origem geografica dos autores, construindo no¢ao horizontal de diversidade.

Do ponto de vista da navegagdo e da acessibilidade, o site segue padrao institucional
do Governo do Parand, sem interatividade, recursos multimidia ou versdes adaptadas para
dispositivos moveis. A presenga digital do Candido se orienta pela preservagdo da identidade
grafica e editorial herdada do impresso.

Paralelamente, observa-se a ampliagdo da atuacdo do jornal nas redes sociais, no
Instagram, atualizado com frequéncia a partir de 2022. Nessa plataforma, o jornal adota
linguagem visual coerente com o impresso, na qual as capas das edigdes ganham centralidade,
acompanhadas de textos curtos e acessiveis. O perfil funciona como espago de divulgacao de
entrevistas, trechos de reportagens e chamadas para a leitura, assumindo papel semelhante ao
anteriormente desempenhado pelos cartazes fixos na Biblioteca. Ainda que o alcance e o
engajamento sejam modestos em comparagdao a veiculos comerciais, essa presenga amplia
contato com os leitores € opera como ponte entre o contetido e o digital.

A autonomia editorial permanece como traco relevante dessa fase. As entrevistas
indicam que as pautas nao sdo submetidas a aprovagao prévia da dire¢do da Biblioteca ou da
Secretaria, operando sob regime de confianca institucional que garante margem de liberdade

para experimentagdo editorial. Essa autonomia, contudo, ndo se confunde com a ideia de
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estabilidade, depende da disposi¢cdo da gestdo em sustentar o jornal e da capacidade da equipe
de demonstrar continuamente sua relevancia cultural e publica.

A relacdo com o publico e a auséncia de pesquisas sistematicas de audiéncia revelam
limites estruturais do modelo adotado, pois impede mensuragdo precisa do jornal, que acabam
sendo substituidas por retornos qualitativos pontuais, provenientes de comentarios de leitores
nas redes sociais e e-mails enviados para a instituicdo. O uso de contetidos do jornal em
contextos educacionais e académicos’, embora de dificil quantificagdo, indicam uma
circulacao que extrapola o consumo imediato

Nesse cenario, o sistema estadual de bibliotecas publicas assume papel estratégico. O
envio sistematico das edi¢des digitais para as bibliotecas municipais vinculadas a rede
estadual funciona como substituto parcial da antiga 16gica de distribuigdo fisica, garantindo
capilaridade territorial e preservando a fun¢do publica do jornal. Mesmo em ambiente digital,
o suplemento permanece profundamente dependente das infraestruturas estatais de difusdo
cultural.

Integrados ao conjunto do periodo, esses elementos permitem compreender a quarta
fase do Jornal Candido como regime de permanéncia negociada. A continuidade do projeto
ndo se ancora em estabilidade orgamentaria ou politicas publicas consolidadas, mas na
articulacdo entre o engajamento da equipe, reconhecimento simbdlico adquirido, curadoria
ativa e uso adaptativo das estruturas institucionais disponiveis. Diz respeito a uma
permanéncia fragilizada, constantemente tensionada, mas ainda operante, que redefine o lugar
do periodico na intersec¢do entre os campos politicos, jornalisticos e culturais.

Do ponto de vista analitico, a quarta fase, ainda em curso, consolida o Candido como
periodico que opta por modelo de comunicacdo centrado na palavra escrita, resistindo a
incorporagdo de formatos audiovisuais, narrativas multimidia ou adaptagdes especificas para o
consumo em plataformas digitais. A presenga online funciona como extensao do impresso por
outros meios, pagina por pagina.

Em termos estruturais, esse momento reafirma o regime de permanéncia negociada ja
1dentificado anteriormente. O Candido ndo retorna ao modelo de estabilidade institucional,
mas constroi forma adaptada de continuidade, marcada por interrupgdes, compressao da
equipe, auséncia de orcamento proprio e redefini¢des editoriais sucessivas. Ao mesmo tempo,
sua permanéncia ao longo desse periodo refor¢ca o valor simbdlico do jornal como projeto
cultural publico singular, cuja existéncia esta sustentada menos por politicas consolidadas do
que pela articulagdo entre reconhecimento simbolico, engajamento de agentes € negociacao

institucional continua.
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Essa configuragdo torna particularmente visivel a singularidade do Jornal Candido
enquanto objeto de pesquisa. Suplemento cultural publico que, mesmo atravessado por
rupturas, interrupgdes e restricdes estruturais, redefine seu lugar no campo cultural ao operar
integralmente no digital sem abdicar da légica editorial do impresso. E a partir desse regime
instavel, tensionado e adaptativo que se tornam inteligiveis tanto as transformagdes editoriais

mais recentes quanto os desafios colocados para a continuidade do jornal.
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CONSIDERACOES FINAIS

O cenario contemporaneo do jornalismo ¢ marcado por transformagdes estruturais que
atingem diretamente suas formas de producdo, circulagdo e legitimacdo. A retragdo do
impresso, a intensificacdo das rotinas produtivas, os processos de midiatizagdo (Sodré, 2014)
e a instabilidade das politicas culturais constituem atravessamentos que incidem de maneira
particular sobre iniciativas vinculadas ao Estado. E nesse contexto que se insere o Jornal
Candido, suplemento da Biblioteca Plblica do Parand, objeto desta pesquisa.

A problemadtica que orientou o trabalho consistiu em compreender de que modo o
Jornal Candido se constituiu e se reconfigurou, ao longo de sua trajetoria (2011-2025), como
dispositivo de producdo jornalistica especializada vinculado a uma institui¢do publica,
negociando sua autonomia no interior das disputas entre os campos jornalistico, literario e
politico, em cenario de transformagdes do jornalismo e fragilidade institucional das politicas
culturais. A questdo central buscou identificar como suas reconfiguracdes editoriais se
articulam as condigdes materiais de producao e as disputas simbolicas proprias desses
campos.

O objetivo geral consistiu em entender de que maneira o Jornal Candido se configurou
como projeto de jornalismo cultural e como manteve suas condi¢des de existéncia ao longo do
tempo, mesmo diante de oscilagdes institucionais, transformac¢des no campo cultural e
mudancas nos regimes de circulacdo do impresso e do digital. A andlise demonstrou que o
suplemento ndo se sustentou por rearranjos sucessivos entre capital simbolico, gestdo
administrativa e condi¢des particulares de produgdo

Os objetivos especificos também foram alcangados. A organizagdo da trajetoria do
jornal em fases editoriais operou como um procedimento analitico que possibilitou identificar
continuidades e deslocamentos no projeto ao longo do tempo. A partir desse recorte,
examinaram-se as condi¢des institucionais, administrativas e orgamentarias que incidiram
diretamente sobre sua materialidade, seu suporte, sua periodicidade e sua estrutura de equipe,
evidenciando a dependéncia estrutural do periddico em relagdo as decisdes do campo
politico-administrativo. Por meio das entrevistas com seus agentes, analisaram-se as tensoes
entre autonomia editorial e dependéncia administrativa, demonstrando que a liberdade de
pauta operou sob um regime negociado e internalizado de limites institucionais.

A pesquisa também permitiu compreender as estratégias de legitimagdo simbolica
mobilizadas pelo jornal, tanto retrospectivamente, ao se vincular a tradigdo dos periddicos

literarios paranaenses, quanto prospectivamente ao ampliar tematicas e dialogar com debates
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culturais como forma de permanéncia e atualizagdo. Investigaram-se ainda os efeitos da
precarizagdo do trabalho cultural na organizacdo das rotinas produtivas, revelando como o
acumulo de fungdes e a informalizagdo das praticas se tornaram elementos estruturantes do
projeto.

Como referencial tedrico principal, mobilizou-se a Teoria dos Campos Sociais de
Pierre Bourdieu (1983; 1996), por meio dos conceitos de campo, capital simbdlico, posicao e
autonomia relativa. Conforme Bourdieu (1983), o campo se configura como espaco de forcas
e de lutas pela defini¢do legitima dos bens simbdlicos. A analise demonstrou que o Jornal
Candido ocupa posicdo especifica na zona de intersec¢do entre campos parcialmente
auténomos, sendo sua existéncia condicionada pela negociacdo constante entre logicas
distintas. Sua trajetoria evidenciou que a autonomia editorial nunca se apresentou como
absoluta, mas como autonomia relativa, exercida dentro de condicionamentos estruturais.

A andlise historica em quatro fases confirmou que a trajetoria do jornal ¢ indissociavel
das condigdes institucionais que a moldam e das disputas simbdlicas que a atravessam. Cada
fase correspondeu a um arranjo especifico entre projeto cultural, materialidade editorial e
contexto  politico-administrativo. As transformacdes observadas nao decorreram
exclusivamente de decisdes internas, mas da interagdo entre estrutura administrativa, capital
simbolico acumulado e posi¢do ocupada no campo.

A primeira fase caracterizou-se por um movimento de consolidagdo do suplemento no
cenario literario paranaense. Nesse momento, o Candido buscou afirmar-se na tradicao dos
periodicos literarios e estruturar sua identidade como espago de mediacao cultural vinculado a
BPP. A estabilidade da impressdo e da dotacdo or¢amentaria possibilitou a consolidag¢do de
um formato regular e reconhecivel, cuja consisténcia contribuiu para o fortalecimento do
jornal no circuito cultural. A selecdo de autores, a organiza¢do de dossi€s e a produgdo de
reportagens aprofundadas favoreceram seu reconhecimento como instancia de legitimagao e
organizacdo de debates literarios, ampliando sua visibilidade junto a publicos especializados.

A segunda fase, marcada por maior estabilidade administrativa e consolidagdo
editorial, representou o0 momento de maturidade do projeto. A regularidade da tiragem e a
seguranca da infraestrutura estatal permitiram aprofundar a proposta de reportagem cultural e
intensificar a atua¢do do suplemento como organizador de relevancias no campo literario.
Nesse periodo, a materialidade impressa ndo apenas sustentou a identidade do jornal, mas
reforgou sua presenca na esfera publica cultural, ampliando sua capacidade de influenciar

debates e pautas.
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A terceira fase evidenciou os limites estruturais do modelo. Reconfiguracdes
administrativas, alteracdes or¢camentéarias e, posteriormente, os impactos da pandemia
incidiram diretamente sobre o formato e o suporte, resultando na transicdo do impresso para o
digital. A mudanca alterou o regime de circulagao do jornal e modificou sua inser¢ao na
dindmica cultural, exigindo variagdes nas estratégias editoriais e de visibilidade.

A quarta fase caracteriza-se por um regime de permanéncia negociada (Santos;
Bronosky, 2025). Sem o suporte impresso que estruturava sua identidade inicial, o suplemento
passou a depender ainda mais da articulacdo interna de seus agentes e da capacidade de
sustentar seu reconhecimento no interior da instituicdo publica. A liberdade editorial
manteve-se no plano das escolhas tematicas, mas passou a operar sob limites administrativos
mais evidentes, com a regularidade mensal tensionada por uma interrup¢ao de trés meses.
Ainda assim, o Candido preservou sua fun¢ao de mediacao cultural, continuando a organizar
debates e dar visibilidade a autores e temas, ainda que em escala e condi¢des distintas das
fases anteriores.

A materialidade mostrou-se elemento constitutivo da identidade editorial. Suporte,
formato, periodicidade e infraestrutura ndo atuaram como dimensdes técnicas neutras, mas
como fatores estruturantes da posi¢do do suplemento nos campos cultural e jornalistico. A
transi¢do do impresso para o digital, por exemplo, alterou ndo apenas o formato, mas o regime
de circulagdo, visibilidade e inser¢@o na esfera publica cultural.

A luz de Habermas (2003), pode-se afirmar que a participagdo do Candido na esfera
publica depende de condi¢des concretas de circulagdo e reconhecimento. Alteracdes
administrativas impactaram diretamente sua capacidade de intervir no debate cultural e
participar da organizacdo da opinido publica especializada. Em didlogo com Lippmann (2010)
e McCombs (2009), verificou-se que o suplemento operou como instancia de agendamento
qualitativo, selecionando temas, autores e debates que estruturam relevancias no interior do
campo literario.

As entrevistas evidenciaram que a autonomia editorial foi compreendida pelos agentes
sobretudo como auséncia de censura direta. Entretanto, a andlise demonstrou que tal
autonomia coexistiu com condicionamentos objetivos e estruturais, proprios da posicao
institucional ocupada pelo jornal. A dependéncia or¢amentéria, a vinculagdo administrativa e
as decisdes relativas a infraestrutura de impressao e suporte digital delimitaram o horizonte de
possibilidades do projeto. A autonomia, portanto, exerceu-se por negociacao e adaptacao, €

nao por independéncia estrutural plena.
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Outro achado central refere-se a centralidade do editor como autoridade reconhecida.
As trajetdrias individuais mostraram-se decisivas na conversao de capital cultural em capital
simbdlico capaz de sustentar o projeto em momentos de instabilidade institucional. A
permanéncia historica do suplemento ancorou-se menos em garantias administrativas
consolidadas e mais na capacidade de seus agentes de mobilizar redes de legitimidade e
reconhecimento.

A leitura comparativa com periddicos regionais € nacionais reforgou esse diagnostico.
No ambito paranaense, o Candido dialoga com experiéncias como Joaquim, Nicolau e Helena,
reescrevendo essa tradicdo sob novas condigdes estruturais. No plano nacional, aproxima-se
de periddicos como Rascunho, Revista Pernambuco e Quatro Cinco Um, compartilhando a
funcdo de mediacdo cultural, embora diferindo quanto as bases institucionais € aos modelos
de sustentacao.

Conclui-se que o Jornal Candido se constitui como dispositivo de mediacao situado na
intersec¢do entre os campos jornalistico, literario e politico. Sua trajetoria evidencia que a
permanéncia de um projeto de jornalismo cultural publico depende menos de estabilidade
institucional continua do que da negociacdo permanente entre projeto editorial, condig¢des
materiais de produgao, capital simbolico acumulado e posi¢ao relacional no campo.

A partir dessa leitura, torna-se possivel definir que o estudo do Candido ultrapassa o
caso especifico do exemplar e apresenta informacgdes sobre as condi¢gdes de produciao do
jornalismo cultural produzido em contextos institucionais publicos e politicamente
condicionados. O estudo indica que a mediagao literaria, quando inserida na maquina estatal,
ndo se configura como pratica editorial definida por arranjos concretos, historicamente
situados e atravessados por negociagdes de autonomia.

Ao reconstruir suas transformagdes, a pesquisa contribui para entender como produtos
culturais publicos, especialmente aqueles vinculados a instituigdes estatais, se mantém ativos,
como se reconfiguram diante de mudancas editoriais e institucionais e como participam da

organizagdo do debate literario.
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APENDICE A - ROTEIRO PROPOSTO PARA ENTREVISTA

SEMI-ESTRUTURADA

Bloco tematico

Sugestio de perguntas

Bloco 1 - Trajetéria profissional e
relagdo com o Jornal Candido

Qual foi a sua trajetoria profissional no jornalismo até assumir a
edi¢do do Candido?

Como surgiu o convite ou a oportunidade de atuar no jornal?

Quais sdo as suas atribui¢des junto a Biblioteca Publica do Parana
e com o Jornal?

Quais experiéncias anteriores vocé considera que contribuiram
para a sua atuacdo atual no Candido?

Bloco 2 - Movimento editorial do
Jornal

Como vocé define hoje a linha editorial do Jornal Candido? Quais
as mudangas que ocorreram desde que vocé assumiu?

Quais os critérios que orientam a defini¢do de pautas, autores e
abordagens para cada edi¢do?

Como vocés equilibram a valorizagdo da produgao literaria
paranaense com a literatura nacional e contemporanea?

Bloco 3 - Dinamica de produgéo e
equipe

Como funciona, na pratica, o processo de producdo do Jornal
Candido?

Ha incentivo para a participacdo de colaboradores? De que forma
acontece o convite?

Como ¢ a separagdo da equipe? Quem participa da escolha das
pautas? Como sdo distribuidas as tarefas? Ha reunides de pauta?

Bloco 4 - circulagédo, publico e
impactos

Como vocés definem e imaginam o publico consumidor do
Céandido hoje?

A versdo digital impactou de alguma forma o alcance ou o retorno
do publico?

O jornal ainda consegue circular em espagos fisicos, como escolas
ou bibliotecas, mesmo com a digitaliza¢do?

Bloco 5 - Encerramento

Quais os principais desafios que vocé enxerga hoje na producdo de
um jornal cultural especializado em literatura dentro de uma
instituigdo publica?

Quais os proximos passos para o futuro do jornal?
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APENDICE B - MARIANNA CAMARGO - EDITORA

Data: 30 de maio de 2025
Local: Biblioteca Publica do Parana - sala de reunides
Horario: 16h

Duracao: 1h 10min

Pergunta 1: Eu gostaria de falar de vocé como profissional. Como foi a sua trajetoria até

chegar no Candido?

Resposta 1: A minha trajetéria profissional como jornalista, ela ¢ bem, ela ndo segue um
caminho linear assim, né? Bem nao linear, na verdade. Porque assim, eu estudei moda, eu fiz
trabalhos muito tempo com moda, quando eu morei em Sdo Paulo. Eu fiz FAAP, trabalhei
com varios estilistas e tal para seguir esse caminho, e acabei enveredando para outras areas,
né. Enfim, comecei a fazer roteiro para cinema, comecei a trabalhar em algumas TVS e tal, e
assim, desde adolescente eu ja tinha essa aptidio também por escrita e por gostar de
jornalismo. Mas assim, peguei uma influéncia muito grande dessa historia da moda, e gosto
muito até hoje. S6 que acabei achando que talvez fosse melhor investir mais no jornalismo,
mais na escrita e enfim, fiz isso. Dai eu me formei em jornalismo. Entrei com 30 e me formei
com 34, mas foi bom, porque dai eu tive mais certeza do que eu queria, do que era realmente
fazer jornalismo e o que era realmente seguir na area de escrita também, né, eu sou, enfim,
escritora, entdo achei melhor investir mais nessa area de jornalismo. Eu trabalhei em algumas
revistas. Primeiro, trabalhei na Revista Ideias, que era do Fabio Campana, da Travessa
Editores. Trabalhei primeiro como reporter, depois eu fui chefe de redagcdo. Deu um total de
mais ou menos, entre idas e vindas, porque primeiro eu entrei como reporter, sai, fiz algumas
coisas como freela durante um tempo e depois ele me chamou novamente para dirigir a
revista. Eu fiquei no total uns 5, 6 anos entre reporter e chefe de redacao.

Quando eu estava 1a como chefe de redacao, eu recebi uma proposta para trabalhar no
Museu Oscar Niemeyer. Eu fiquei de 2012 a 2019, foram 7 anos no total. E foi uma
experiéncia incrivel assim, porque era um trabalho de assessoria de comunicagdo para cuidar
do maior museu de arte da América Latina e numa estrutura muito fragil de equipe mesmo.
Entdo assim, era s6 eu, e sempre foi assim, até o tempo que eu fiquei 14. E eu tinha uma
pessoa s6 como estagiario. Eu cuidava da comunicagdo € com uma missao gigantesca que era

aumentar o publico do museu e tornar o museu mais acessivel. E na época a diretora era a
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Teca Sandrini e ela foi incrivel, porque a Teca tem uma maneira de trabalhar que ¢ muito
legal, ela abre muito para as pessoas, para as pessoas participarem. E confia no trabalho. Isso
¢ maravilhoso, porque vocé consegue também se desenvolver melhor, né? Porque assim, era
muito trabalho mesmo e realmente uma equipe muito enxuta em todos os setores, mas
principalmente o de comunicagdo era o menor, tipo era so6 seu. E dai assim, eu lembro que
quando eu entrei em 2012, eu lembro que a visitagdo era tipo 50.000 pessoas por ano. A gente
conseguiu ampliar para 300.000 em 2014, entdo foi um super ganho. Mas ndo foi um trabalho
s6 meu, foi um trabalho de equipe. Foi o pessoal da gestio museoldgica, acdo educativa,
enfim, todas as 4reas do museu contribuiram para’isso. Mas foi legal assim porque a gente viu
que poderia desenvolver um projeto e, enfim, com poucas pessoas, trabalhando bastante, mas
com vontade de fazer. A gente conseguiu também uma super repercussao na imprensa e foi
quando o MON comegou a ficar bem mais conhecido, comegou a aumentar muito, tivemos
imprensa internacional, imprensa nacional ¢ muitas mengdes, entdo foi excelente o meu
trabalho. Nao s6 o meu trabalho, mas excelente para mim como profissional, que aprendi
muito, porque era uma coisa que eu ja tinha trabalhado antes como assessora de imprensa,
mas assim, eu nunca tinha trabalhado numa instituicdo tdo grande e com tanta
responsabilidade. Entdo eu aprendi muito, conheci muitos artistas também e me aproximei
muito mais das artes visuais. Estudei também historia da arte nesse tempo para entender
melhor, foi muito proveitoso.

Eu sai em 2019 e estava muito cansada, mas assim, eu falei que tenho que continuar a
trabalhar. E me chamaram na Secretaria de Cultura, dai trabalhei alguns meses na Secretaria
de Cultura. Eu tava aplicando para algumas bolsas e tal e acabei passando para uma bolsa no
Uruguai em gestdo cultural e fui, pedi demissdo e foi maravilhosa a experiéncia porque fiquei
quase um ano 14 e foi 6timo, né? Era uma bolsa gratuita, né, entdo deixei meu apartamento
aqui, tudo, porque assim foi em uma semana. Eu quase surtei, mas no dia seguinte falei: ndo
tem o que pensar, eu tenho que ir, e fui. Eu fiz a bolsa toda, tipo, o periodo todo deu 4 meses.
No inicio eu ja estava fazendo uns projetos com o Fernando Morais 14 de Sdo Paulo,
jornalista. Ele tinha um blog chamado Nocaute, ¢ eu peguei bem a época das elei¢des
uruguaias. Eu ja estava 14 e falei com o Fernando sobre cobrir as eleicdes pro Nocaute. Dai
cobrir as elei¢des uruguaias foi lindo, maravilhoso, uma super experiéncia.

E dai acabei voltando para o Brasil, pensando em decidir, mas eu estava querendo
voltar para 1a e continuar morando 1a. S6 que assim, tinha muitas questdes, custo de vida ¢
muito caro, o trabalho ¢ muito dificil porque assim, tem muito trabalho ligado ao estado,

entdo vocé precisa ser funciondrio publico e vocé precisa fazer concurso, ser cidaddo
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uruguaio, enfim, tem toda uma questdo burocratica. Mas pensei, vou voltar para o Brasil e dai
eu vejo o que eu faco. Dois meses depois veio a pandemia que decidiu por mim. E eu comecei
a pensar, eu to sem trabalho, acabei de voltar de viagem, o que eu vou fazer? E me veio uma
ideia na cabeca de abrir uma assessoria minha. Eu falei assim: “Olha, acho que ¢ uma
oportunidade, né? Vai ter que ser agora”. Eu acabei fazendo isso muito naturalmente, chama
Palavra Assessoria de Comunicagdo, ainda trabalho com essa assessoria, € tipo, sou sé eu,
mas ¢ muito mais tranquilo porque sdo projetos menores. E comecei, lancei a minha
assessoria em redes sociais mesmo, fui falando com uma pessoa, fui falando com outra, e de
repente estava com um monte de projetos. E foi legal porque a maior parte das pessoas que
me procurou eram artistas que eu tive contato no MON. Entdo, um me chamou e falou para
outra pessoa e acabou rolando um circulo de pessoas dessa area. E ¢ muito legal também
porque ¢ tipo, € como se fosse uma confirmagao, reconhecimento ao meu trabalho. E até hoje
eu continuo trabalhando com essas pessoas porque ainda tem esse lago.

Ha dois anos, vai fazer dois anos que eu t0 na biblioteca agora dia 5 de junho, eu tava
bem tranquila, j& sem pandemia, com os meus projetos ¢ recebo uma ligacdo aqui da
Biblioteca perguntando se eu nao queria fazer uma entrevista porque o coordenador da
Difusdo Cultural ja tinha saido. E eu fui para ver como ¢ que ¢ e acabei conversando com o
diretor, que ¢ o Luiz Felipe Leprevost. A gente ficou, ndo sei, uma hora conversando,
trocando ideias, e ele é mais informal também, ¢ ator, musico, entdo ele tem outro papo. E ele
vem e fala assim “Olha, a gente ndo tem como te dar uma certeza porque eu to entrevistando
outras pessoas. Me indicaram voc€, mas eu te dou uma resposta até semana que vem”. Isso
era uma quarta-feira. No dia seguinte de manha ele me liga e fala: “Marianna, escolhi vocé”.
Eu fiquei interessada também na proposta. Claro, né, trabalhar na Biblioteca Publica do
Parana também ¢ uma super experiéncia.

Na Biblioteca, na fun¢do que eu td agora, eu sou coordenadora da difusdo cultural da
Biblioteca Publica do Parana e também editora do Candido. Entdo assim, acaba acumulando
as fungdes. E na difusdo cultural acontece o seguinte: a gente cuida dos eventos externos, os
internos dos setores da biblioteca ¢ toda a comunicagdo da biblioteca. Site, redes sociais,
assessoria de imprensa, relatorio, enfim, todos os relatorios que precisam ser feitos somos nos.
Quando eu entrei aqui foi um pouco caotico, porque ainda tava a equipe que trabalhava com o
antigo coordenador, tava, tinha um pessoal meio que saindo, outro entrando, e tava tudo meio
desfalcado assim. E agora, nesse momento especifico, estd um pouquinho melhor, porque a
gente conseguiu assim concentrar uma equipe, uma equipe pequena também, né? Mas assim,

tem trés pessoas que cuidam da area de eventos, que € pouco ainda, mas tem. E agora a gente
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td com uma equipe de comunica¢do também mais adequada, porque tava assim, tava so eu
como jornalista até¢ o final do ano passado. A partir do comego deste ano entraram mais duas
jornalistas, e ainda to atras de uma pessoa para fazer estagio assim.

E o Candido ¢ mensal. Ele ndo ¢ mais impresso, né? Desde 2021, por conta da
pandemia. Mas assim, essa ¢ uma demanda que a gente tem ainda aqui na biblioteca. A gente
sempre estd tentando ver se existe alguma possibilidade de poder voltar a ser impresso. E ¢
uma batalha também assim, fazer o Candido, porque eu sempre falo que o Candido ¢ o mais
dificil de fazer. Porque assim, a comunicacdo a gente da conta, a gente vai e faz. S6 que o
Candido ele tem que ser feito com esse cuidado, né, e a gente tem que ter um nivel de
exigéncia alto porque ele ¢ considerado um suplemento literario, ele € super reconhecido, né?
No ano passado, at¢ um super jornalista, o Alberto Villas, conheceu o Candido e super
elogiou. Entdo toda vez que eu mando para ele, ele sempre poe no OSOL, que ¢ o suplemento
que ele faz. Conseguimos uma amplia¢do do jornal Candido, mas ¢ um trabalho muito
criterioso, que tentamos fazer com bastante atencdo. Buscamos sempre ndo transformar o
Candido em um jornal engessado.

Entao assim, por exemplo, quando eu entrei, eu notei que havia sempre um mesmo
circulo de pessoas que contribuiam, o mesmo teor também de contetido que eu achava um
pouco restrito, sabe? E dai a gente comegou a incluir pautas. Assim, né, a gente t& numa
Biblioteca Publica, o jornal é produzido por uma Biblioteca Publica do Parand, entdo as
pessoas, todas as pessoas precisam ler. A gente ndo pode fazer um nicho de pessoas, todo
mundo precisa ter acesso ao Candido e assim vocé tem o acesso ndo sO por uma questdo de,
né, porque ¢ de graca o jornal, é a questdo do interesse. Isso também tem que ser € vocé tem
que pensar nessas pautas. A gente comecou a ampliar a diversidade de pautas mesmo,
comegamos a fazer muitas pautas com questdes de género, questdes raciais € questdoes que
nunca tinham sido abordadas, por exemplo, o hip-hop ¢ a literatura, a literatura coreana, que a
gente fez antes da autora ganhar o prémio Nobel. Enfim, a gente tenta e ¢ bem complicado,
porque a gente faz a maioria das matérias, algumas de capa, principalmente, a gente faz. Mas
ndo sdo todas as pessoas e todos os profissionais que conseguem fazer uma grande
reportagem. A gente tinha na equipe, por exemplo, um jornalista que ja estava na equipe
anterior, que era excelente assim, muito atento, antenado e sempre descobria alguma coisa. E
nem todas as pessoas que sao jornalistas t€ém essa pegada.

O Candido ¢ legal exatamente por isso, porque ele pega pontos, descobre coisas ou
tenta cavar coisas ali que ninguém ta vendo direito. Entdo assim, ¢ complicado porque

também a gente ndo tem verba para pagar colaboradores. Toda vez que pedimos uma matéria,
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uma reportagem, alguma coisa para alguém, a gente tem que falar que ¢ colaboragdo gratuita.
E muito ruim, porque vocé esta pedindo um trabalho inédito, né? A pessoa tem um trabalho,
porque ¢ um trabalho. O Unico funcionario que a gente consegue pagar ¢ a capa, que eu
considero também como contetido do Candido, eu nao considero uma ilustracdo. Mas mesmo
assim ¢ uma batalha, porque assim, as capas sdo pagas pela Associagdo dos Amigos da
Biblioteca, entdo a gente paga pela associag¢do. E desde o ano passado comegou a haver um
desfalque de valores. Os valores tem que ir para tal e tal coisa e nao priorizam o Candido,
Entao assim, a gente ja fez algumas de graca, que tivemos que pedir gratuitamente, outras o
Turi, que € nosso designer, fez, ou a gente conseguiu alguém da Secretaria de Cultura também
que dai ndo precisava pagar. Mas assim, a gente estd tentando estruturar melhor o Candido
para mostrar também para os 6rgdos publicos, para uma institui¢do publica como a Biblioteca
que é importante ter um jornal literario. E importante ter um jornal, e um jornal literario, ainda
mais. Entdo, assim, a luta ¢ essa, a gente sempre vai tentar ressaltar a importancia da leitura, a
importancia da circulagdo também, de suplementos literdrios, e que a gente tenha também
uma demanda para isso. Ampliar o circulo de pessoas que léem, esse aqui € o mais

complicado. Entdo € isso.

Pergunta 2: Falando em tematicas, as escolhas editoriais partem da de uma escolha

pessoal sua, como editora, ou ¢é algo que o proprio jornal pede?

Resposta 2: E pessoal, obviamente, mas assim, eu acho que é principalmente uma questio de
propostas sobre cultura assim, do que eu acho importante, e sempre nessa questao de acesso e
da amplitude que ele pode ter. Eu acho que todo o trabalho depende da vontade da pessoa
fazer, esse € o ponto basico assim. E dai quando eu entrei aqui, eu nao tinha a menor ideia de
como seria, eu estava em panico, assim como quando entrei no MON eu estava em panico. Eu
ndo sei 0 que vai acontecer, s6 que eu tenho um método de trabalho que é: eu vou devagar,
vou vendo as coisas, eu vou analisando...eu ndo entro com o pé na porta, eu entro € vou
analisando, conversando com as pessoas e vou sentindo como €. Antes de eu entrar, eu pensei
assim, porque eu sempre adorei o Candido, sempre admirei o trabalho do Candido e da
biblioteca, sempre achei incrivel, e vai ser um novo desafio, uma outra super
responsabilidade, porque o trabalho que o Omar fazia, o antigo coordenador, era excelente. E
eu nao quero chegar 14 e falar “ndo, agora vamos mudar tudo, tudo vai ser diferente”, s6 que
no fluxo das coisas, no decorrer dos dias, eu fui sentindo como as coisas fluiram e comecei a

propor nas reunides de pauta e perguntava “o que vocés acham disso? o que acham daquilo?!.
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Alguns tinham muita resisténcia no comeg¢o, muita resisténcia de “ndo, a gente ndo pode fazer
isso, a gente nunca fez isso”, e eu falei “ndo, nunca fez, mas podemos pensar em fazer”. E
assim, por exemplo, a série Nicolau, que eu achei muito importante a gente fazer porque
temos todo o arquivo do Nicolau e a gente estd trazendo, fazendo como se fosse uma
curadoria do conteudo, para quem, enfim, para quem faz literatura agora, ou para quem gosta
de escrever ou para quem ¢ jornalista € super importante. Ninguém vai pegar uma montanha
de Nicolau e ler, porque todo mundo fala assim ‘““ah, mas ela ta la disponivel”. Sim, esta, mas
a ideia ndo ¢ essa da pessoa ir 14 e procurar e cavar o que ela quer. A ideia ¢ a gente fazer essa
curadoria, trazer alguns textos, porque sdo textos incriveis. Porque imagina, o time do Nicolau
era Wilson Bueno, Paulo Leminski, Jaques Bran, José Liviana Batista, enfim, era uma turma
da pesada. Eu falei “gente, precisamos trazer esses trabalhos para as pessoas mais jovens que
nao conhecem”, entdo resgatamos isso € deu super certo.

Dai eu comecei a propor pautas que eu achava que eram importantes a gente trazer,
que sdo aquelas que eu te falei, que envolvem questdes de género e outras abordagens sobre a
literatura. E tentar aproximar mais a literatura da rua, sabe, e das pessoas e de todos os
publicos. Mas assim, eu acho que nao ¢ uma escolha tdo pessoal, mas eu acho que ¢ uma
escolha voltada a como eu penso sobre a cultura e a literatura e como acho que, enfim, deve
ser muito mais acessivel e muito mais amplificada e mostrar também a importancia disso.
Sim, porque assim, sendo fica aquele circulo fechado de pessoas no pedestal com “ndo tenho
acesso” ou “eu nao consigo ler”, porque tinha muita uma questao disso. Anteriormente eu ja
tinha ouvido “ai, porque eu ndo consigo ler porque ¢ muito dificil, muito hermético, muito
fechado”. Eu achava um pouco, também, mas assim, o que mais me incomodava era a questao
de ser sempre pro mesmo perfil, mesmo nicho. Entdo a minha ideia eu fiz isso, foi aos poucos,
naturalmente, sem for¢ar nada mas conversando ¢ trocando ideias. Mesmo havendo
resisténcia, eu insistia, argumentava, algumas ideias deram, outras ndo, mas agora a gente ta
com uma equipe muito alicercada. A maioria ¢ mulheres, s6 o Iuri que que ¢ o designer. O
Luiz Felipe até falou assim: “Nossa, Mariana, vocé até nisso revolucionou”. Exatamente, mas
nao foi uma coisa que eu pensei, aconteceu. Porque assim, ndo, eu nao procurei, eu nao fiz
uma coisa de fazer um plano, foi acontecendo. Mas foi acontecendo de uma maneira tdo como
eu penso mesmo. Eu achava realmente que deveria acontecer e deveria ser produzido assim
pela importancia que tem o Candido, por assim, o Candido ser um dos Unicos jornais literarios
produzidos por uma biblioteca publica, por ser de graga, por ser feito por uma equipe com

tantas dificuldades, de estrutura mesmo, de faltar bragos as vezes pra gente escrever, mas a
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gente vai 14 e faz. Entdo assim, conseguimos manter isso, né? E uma das coisas que eu gostei

muito de ter feito ano passado foi o Mulheres contra a ditadura.

Pergunta 3: Como foi o processo de construcao dessa série especial?

Resposta 3: Foi legal porque essa conversa aconteceu em fevereiro do ano passado. A gente
estava conversando, e tinhamos um estagiario que era excelente também, o Francisco
Camolese, e conversavamos muito sobre essas questdes. E a gente falou “nossa, vai fazer 60
anos do golpe, né, de 64, e ninguém esta falando sobre isso”. E dai, eu j4 tinha anos atras,
assim, muitos anos atrds, queria fazer um documentario sobre mulheres que participaram da
luta, que foram contra a ditadura, e eu até conversei com algumas pessoas. J& tinha
conversado com a Betty Fortes, por exemplo, com a Teresa Urban, ja tinha trocado varias
ideias assim, s6 que dai acabou que nao deu certo. Muita coisa aconteceu ao mesmo tempo,
viajei, dai trabalhei no MON, enfim, acabou morrendo a ideia. Depois dessa conversa eu falei
“nossa, acho que agora ¢ a hora de tocar esse projeto, o que acham?”’ e todo mundo adorou a
ideia, e fizemos exatamente o recorte das mulheres. Porque assim, quando a gente fala sobre a
ditadura no Brasil, sempre vem a figura dos homens que, nossa, eles pegavam em armas, que
eles eram maravilhosos, que eles faziam isso, aquilo. A gente s6 conhece o nome dos homens.
A gente ndo sabe o nome das mulheres que participaram e elas tiveram um papel essencial,
fundamental. E dai eu falei assim: “Bom, entdo vamos fazer”. Entdo, a gente fez de margo a
dezembro. Foram 10 entrevistas, perfis, né, relatos e depoimentos. E foi muito emocionante
assim, porque todas as mulheres que a gente entrevistou, a gente fez o contato, e elas,
primeiro, nenhuma negou assim “ndo quero falar sobre isso”, nenhuma. E todas elas foram
muito tocadas. Sim, porque ¢ um assunto que nunca tinham perguntado para elas também,
nunca foi perguntado sobre a experiéncia que elas tiveram. E elas assim, tipo, abandonaram a
carreira, abandonaram a cidade, abandonaram a casa, sabe, dos pais, sei 14, onde elas
moravam, foram para o meio dos acampamentos, tentar batalhar pela nossa democracia
brasileira, tipo, historias incriveis assim, sabe?

E dai foi muito legal porque a gente conseguiu ter, fazer, materiais inéditos também
com elas e publicar mensalmente. Foram 10. E dai, no comeco do ano, eu tava assim: “Putz, a
gente fez 10 contetdos inéditos sobre essas mulheres, e casou com o negocio do filme do
“Ainda Estou Aqui” que tava bombando, indicado ao Oscar, € depois ganhou, e eu falei gente,
vamos fazer um material inico do Mulheres contra Ditadura. Acho que a gente precisa fazer”.

Mas ¢ claro que assim, isso ndo dependia s6 de mim, né? Ai dependia da dire¢ao, né? Eu tinha
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que. Mas enfim, ele falou assim: “vamos fazer assim, a gente faz o material bem bonito, bem
pronto, bem explicado. E dai eu apresento pro diretor e vejo o que ele acha”. Dai foi isso que
a gente fez, o material ficou super bonito e tal. Fui apresentar para ele e ele amou, amou,
também, assim, claro que tem questdes que ultrapassam também, né? Sao questdes
institucionais, né? Que a gente falou assim “Sera que passa? Sera que, né, cabe ou ndo?
Vamos arriscar”. E dai ele (Luiz Felipe Leprevost) falou assim: ‘“Mariana, vamos arriscar”.
Entao assim, ele pds, né? Ele apostou junto comigo, foi 6timo, deu toda a carta de confianga
para nos e até fez um texto para essa edi¢ao. E a gente fez. Fizemos até um mailing especifico
para a imprensa especializada assim, né, em, enfim, em direitos humanos, pessoas que
cobriam a ditadura também na época, enfim, para alguns jornais especificos, algumas pessoas
também como jornalistas. E € isso, né¢? E dai a gente sempre esta tentando também buscar
algo assim, sabe, algo que tenha uma participacao de pessoas que nao, enfim, que tiveram um
lugar assim historico. Tipo na, enfim, na luta ou algum, sei 14, alguma questdo social
importante do Brasil. E também a gente poder mostrar outros lados assim, né? Dai me
questionaram no come¢o “Ah, mas isso ndo tem nada a ver com literatura”. Falei assim:
“Nao, mas ¢ um trabalho jornalistico”. O Candido ¢ um jornal, né? E um jornal literario, mas,
por exemplo, a gente t4 ampliando, a gente ta fazendo além da literatura, a gente t4 ampliando
para artes visuais. Entdo a gente estd fazendo criticas de arte, fotografia, cinema. Entdo, a
gente estd ampliando aos pouquinhos esse leque também, porque também ¢ importante.
Porque assim, essas mulheres elas também produziram, tipo, muitas sdo jornalistas e muitas
também sao escritoras, né? Entdo isso tudo esta dentro do escopo, né, do Candido. A ideia foi
essa. A tendéncia ¢ a gente sempre, n€, assim, levantar as antenas ali e ver o que € que esta
acontecendo, né? Levantar o radar para ver o que ta acontecendo para a gente puxar para nos

e trazer o publico, que € o mais importante.

Pergunta 4: Fiquei em duvida com algumas coisas. Quantas pessoas estio na equipe do

Candido hoje?

Resposta 4: Hoje estd eu, a Maria Beatriz, a Beatriz, a Isa e o Iuri, Cinco. Sdo cinco pessoas
para fazer o jornal inteiro funcionar. E dai o processo do Candido ¢ assim, a gente termina um
e ja comeca o outro. Nao tem pausa. A gente faz a reunido de pauta logo que a gente publica,
lanca o Candido, no outro dia uma reunido de pauta, que sdo coisas que mais ou menos a
gente vai falando durante, né, esse processo. Dai a gente fecha isso. A gente tem uma

planilha, assim, que a gente faz tudo certinho, né? Sao oito contetidos, entdo a gente vé quem
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vai produzir cada conteudo. E tudo conversado e negociado. E ai ¢ isso, tal edigdo para tal
texto, ou a gente chama o fulano, enfim isso é bem tranquilo. E dai a gente vai atras das
pessoas para produzir o texto, né. Tem alguns que acho que a maior parte nds estamos
produzindo agora. Essa edi¢do, por exemplo, ¢ especial ao Dalton Trevisan, 100 anos. E a de
julho especial ao Leminski, por conta da participacdo dele no homenageado da Flip, né? E dai
a gente estd fazendo sobre Leminski. Entdo, assim a de junho e a de julho a gente t4 com com
quase, de junho, ja ta com todo o material ja, né, pronto; A gente td, nessa semana que eu
cheguei de férias, a gente comegou ja a diagramar tudo. Dai o processo ¢ assim: a gente
quando chega o material, a gente tem o prazo até todo dia 15 de todo més. Chega o material, a
gente pde no drive, dai a gente revisa, todos revisam o material. Dai eu faco a ultima revisao,
dai faco a edicdo. A gente pde numa pasta que ¢ a pasta do Candido, uma pasta interna, né,
tudo separadinho. Deixo 1a para o Iuri comecar a fazer a diagramagdo. Ele faz toda a
diagramagdo. E volta para mim e dai todo mundo revisa, assim, ele ¢ hiper revisado, alias,
todo o nosso material de comunicacao, ele ¢ muito revisado, mas o Candido principalmente.
Entdo a gente tem esse cuidado que ¢ importandissimo também, de revisar tudo certinho e tal.
Claro que as vezes revisdao ¢ uma tarefa ingrata, porque alguma coisa passa sim. Essa que ¢ a
sorte de ser online, que dai a gente ainda consegue mudar, né? Mas ¢ isso assim, dai a gente
faz. A gente ta fazendo a revisdo nos textos agora, né, nessa Ultima semana. Dai eu passo pro
Iuri de novo com as corregdes, dai a gente revisa tudo de novo, e ele faz todo o PDF e deixa
na pasta de novo. A gente faz toda a revisdo, assim, € a mega revisao. Dai depois que a gente

revisou tudo e ta tudo ok, a gente comega a subir no site, que também ¢ outro trabalho.

Pergunta 5: E como fica a questao da publicacio?

Resposta 5: Entdo, assim, o nosso site, ele tem uma questdo interna ali que ¢ bem
complicadinha assim, sabe? Entdo a gente tem que subir tudo por um método 14 especifico
que ¢ super complicado. Dai a gente tem que esperar todo o material ficar pronto para poder
subir no site, porque também ja € outro trabalho. Dai a gente sobe todo o material no site e dai
a gente tem que fazer todos os cards para as redes sociais e release para a imprensa. Quer
dizer, ¢ muita coisa assim, sabe? Muita coisa. A gente geralmente marca todo mundo e tal,
ndo sei o qué. Dai coloca tudo, sobe todas as matérias pro site. A gente faz tudo sincronizado,
né? Primeiro a gente sobe no site, dai toda a divulgagdo, dai eu leio de novo, todo mundo 1€
de novo para ver se tem alguma coisa, dai se tiver tudo ok, a gente pega e manda para a

imprensa. Porque o release que a gente publica no site também ¢ o mesmo que a gente para
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para a imprensa com a capa do Candido. Dai depois disso a gente publica nas redes sociais e ¢

isso, langamos o Candido.

Pergunta 6: E no dia seguinte comeca tudo de novo?

Resposta 6: E, exatamente. E bem trabalhoso assim e ele consome muito tempo nosso.
Porque assim, semana de fechamento ¢ o dia inteiro revisando. E o dia inteiro assim e nesse,
nesse contexto que te falei, turbuléncia e eventos e dai chega uma pessoa e dai tem que
atender e, enfim, reunido, e tudo ao mesmo tempo. Entdo, assim, isso que eu falo do trabalho
do Candido ser um trabalho mais dificil de fazer assim, que demanda mais, porque a maioria
dos jornais literarios ou suplementos literarios sao so, eles fazem sé isso. Nao que seja pouco,

mas assim, ndo tem outra demanda.

Pergunta 7: E é uma equipe s0 para isso, né?

Resposta 7: Exatamente. E uma equipe que faz s6 aquilo, né? A gente ndo, a gente tem que se
desdobrar em fazer eventos, em fazer a comunicagdo, em atender a imprensa, em fazer o
relatorio, sabe? Em fazer reunido com uma pessoa, enfim, é fazer o Candido. Entdo, assim, o
tempo que a gente gostaria de ter para fazer o Candido, claro, ¢ um tempo muito maior,
porque ¢ tudo na correria, na correria. Porque isso que te falei, mal termina um, ja ta
comecando o outro, sabe? E com uma equipe, agora a equipe t4 mais redonda assim, né¢? Mas
¢ sempre na forca e na vontade. O ideal seria que a gente tivesse uma equipe mais estruturada,
a gente tivesse um apoio, né? Um apoio financeiro mesmo, para a gente conseguir pagar
colaboradores para a gente poder ampliar a nossa rede de pessoas, né, que colaboram no
Candido. E assim, a gente tem ainda sorte que o Candido, as pessoas gostam do Candido e
elas querem publicar no Candido. Entdo ¢ assim “Nao, ndo, mas assim, ah! E um orgulho pra
mim, uma honra para mim participar”’, entdo assim ainda bem, e né, que as pessoas gostem
assim ¢ legal, também tem esse lado também, né, esses dias eu nao sei quem falou, escritor
me falou assim: “Mas Mariana, todos os jornais assim, tipo, a maioria dos jornais literarios
ndo pagam". Porque ndo tem dinheiro realmente assim, né?. Ou vocé passa no edital, né? Ou
tem um apoio, mas ¢ dificil uma empresa apoiar um jornal literario porque ndo interessa. Mas
eu acho que assim, o objetivo de todo o trabalho € esse, né? A gente tenta ndo deixar que a
coisa morra. Porque assim, se ndo tiverem pessoas que tenham essa determinacdao de

continuar fazendo, e continuar fazendo com qualidade que ¢ outros 500, né? Tipo, fazer uma
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coisa, ndo, tudo bem, eu faco, mas fazer com qualidade exige um outro esfor¢o, uma outra
ideia do que vocé quer, uma outra proposta e também ¢ mais cansativo, ¢ mais dificil, né, por
esse lado, mas também tem o lado do reconhecimento mesmo assim, né, do trabalho sendo
feito e sendo visto e sendo valorizado e as pessoas gostando também. Acho que o caminho ¢

esse, né?.

Pergunta 8: Entao os colaboradores sio convidados? Existe uma lista para chamar?

Resposta 8: A gente tem uma lista de pessoas que a gente ja, né, conhece e tal, mas eu
sempre gosto de conhecer, olhar exatamente. Por exemplo, na se¢do de literatura, a gente tem
conto, tradugdo, poesia, cronica € pensata, € assim, nessa se¢do a gente sempre pede textos
inéditos, né? Entdo, assim, eles precisam ser de autores obviamente diferentes. Mas até para
os textos jornalisticos, né, para as reportagens, eu gosto de ampliar um pouquinho o leque de
pessoas que escreve, assim, para também dar outros, né, olhares assim também, né? E dai tem
muito assim, tipo, converso muito com pessoas que mandam sugestdes de pauta, que se eu
acho interessante, eu vou atras. Eu vou atras também de muita coisa assim, tipo, eu fago muita
articulagdo com pessoas, muito contato com pessoas. Vou atras do que estd acontecendo
também no meio literario. Vejo muita revista, enfim, nacional e internacional para ver o que ta
rolando ¢ tal. Entdo, eu tento ficar sempre buscando, né, coisas assim, pra gente poder
continuar com o nosso trabalho assim, enfim, um pouco mais solto, um pouco mais leve, mais
arejado. Mas também sem perder essa caracteristica da diversidade mesmo de assuntos, sabe?
Que eu acho que ¢ uma coisa que a gente conseguiu e a gente tem que continuar solidificando,

né? E isso.

Pergunta 9: Existe ainda a vontade de trazer escritores paranaenses, vozes paranaenses?

Como vocés conseguem conciliar o espaco do nacional e Internacional com o Parana?

Resposta 9: Ah, eu acho que sdo assim, eu nao fago muito uma divisdo, uma diviséria assim,
sabe? Tipo, ah, ¢ do Parana, ¢ do, sei 14, Maranhao, ¢ de Nova lorque, enfim. Eu acho que
essa ¢ a diversidade também, sabe? Eu ndo gosto muito dessa colocacdo de segmentos. Entdo
assim, também ndo gosto da colocacdo de “ai, a mulher que escreve”. O escritor paranaense ¢
0 escritor, ¢ a escrita, sabe? Entdo assim, claro que tem pessoas relevantes no cendrio literario,
obviamente tem. Mas acho que toda vez que vocé segmenta, vocé reduz também. Entdo, claro

que tem, a gente pensa na, enfim, no, a gente pensa na verdade assim, no que ndo estd sendo
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visto, né? Muito mais o que ndo estd sendo visto do que todo mundo estd vendo assim, né?
Isso também € um exercicio, porque dai vocé comega a ver, por exemplo, no sei 14, no interior
do Parana tem um, t4 tendo uma cena efervescente e tal, mas onde que ¢, né? Tipo, e assim,
mas poderia ser no interior do Para, interior de Brasilia, sei 14, qualquer lugar, sabe? Entdo ¢, a
questdo ¢ essa, ndo, ndo tem uma questdo de trazer porque ¢ um jornal feito aqui no Parana.
Nao tem assim, claro que tem muito mais pessoas que colaboram, porque a gente conhece
mais pessoas, a rede de colaboradores daqui. Mas eu lembro de duas escritoras de Manaus que
participaram assim, nossa, maravilhosas assim, que escrevem, uma ¢ cronista, outra ¢ contista,
excelentes assim, excelentes, sabe? Entdo, assim, enfim, a gente tem que comecar a buscar,
sabe, tipo, nossa, o Brasil tem uma dimensao gigantesca, né? Entdo, assim, esses tempos eu
também fiz contato com um tradutor que € peruano, sabe? Entdo, assim, eu gosto muito de
amplificar. Tipo, essa questao assim e de trazer todos do mesmo territdrio assim. Botar todos
no mesmo territdrio, sem pontos, sem distingdo e sem graduagdo também, assim, sabe? Ah,
esse aqui ¢ melhor, esse aqui € pior porque ele mora 14 e outro mora aqui, nao tem nada a ver,
eu acho que ¢ uma questdo bem horizontal para mim assim. Nao tem essa separacdo, essa

divisoria, e esse segmento do Parana e tal.

Pergunta 10: E a questio do publico. Como vocés veem o publico consumidor do

Candido hoje? Para quem ¢é feito o jornal?

Resposta 10: Mas entdo, essa ¢ uma questdo dificil porque a gente ndo tem muito uma
pesquisa sobre isso. Na verdade, nenhuma pesquisa sobre isso. A gente tem muito assim, tipo,
um retorno, né, as vezes por e-mail ou pelas redes sociais e tal. A gente recebe, por exemplo,
o e-mail de um professor 14 de Recife falando que ele estd utilizando as reportagens do
Candido para as aulas dele. Ou uma pessoa que estd fazendo uma tese e ta, enfim, usou varias
coisas do Candido ali na tese. Tem muita gente também que nos procura para propor pautas,
muita gente jovem, assim, que eu acho super legal, eu adoro quando as pessoas se propdem a
mandar. E assim, a gente ndo tem uma assim, ndo tem como saber, porque a gente nao tem
uma métrica assim, sabe, mais exata e tal. A gente tem um niimero de acessos que acho que ¢
em torno de 1.000, mais de 1.000 por més, se ndo me engano. A gente tem que atualizar, ver
se esta atualizado esse nimero. Mas ¢ online, né? Mas assim, todo dia a gente recebe uma
solicitagdo que ¢ o Jornal Impresso, porque ele era distribuido, era gratuito, mais de 10.000

deles, e distribuido para fora do Parana também. Entdo tem muita gente que recebia e até hoje
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a gente recebe e-mails dessas pessoas. E essa ¢ uma questdo que, assim, a gente t4 tentando.
Tentando, tipo, pelo menos algumas edi¢des especiais, né? Mulheres contra a Ditadura, seria
lindo se fosse impresso, seria maravilhoso. Imagina s6. Quando eu vi o PDF impresso, na
nossa impressora mesmo, nossa, quase chorei. E dai assim, essa edicdo do Dalton, do
Leminski, sdo edi¢cdes especiais, sabe? Nao sei, de alguma maneira. S6 que ¢ muito sdo
questdes institucionais. Institucionais assim, porque ndo, ndo depende da gente, né, da equipe
do Candido, da difusio cultural ou do diretor. E toda uma hierarquia que a gente tem que ir,

né, tentando exatamente. Mas ¢ isso.

Pergunta 11: E sobre o mailing, para onde sdo enviadas as edi¢cées?

Resposta 11: A gente tem aqui na Biblioteca o sistema estadual de Bibliotecas publicas, né?
Divisdo de extensdo. E dai eles fazem esse trabalho. Toda vez que € publicado o Candido, eles
enviam para bibliotecas publicas municipais ligadas ao Estado, acho que sdo cerca de 330.
Entdo, porque assim, se ndo fosse esse trabalho que eles fazem aqui de rede, ndo tem como.
Ninguém teria acesso. Nao, ndo tem como. Nao tem como agora, claro, né, online, mas assim,
¢ muito dificil as pessoas lerem online, ainda mais o Candido. O Candido ¢ um literario, entdo
assim, tem muito conteudo, tem, sabe?. Entdo, putz, ¢ dificil isso, né?. Por isso que a gente
queria tanto o impresso. Dai a gente tem um mailing de imprensa especifico que a gente a
gente manda. E ¢ isso. A gente manda para quem mais? Para algumas pessoas especificas,
sabe? Enfim, que participaram ou que a gente ache interessante assim mandar. Mas a gente

tem o nosso mailing de imprensa e o mailing das bibliotecas.

Pergunta 12: Como funciona a questio de aprovacido de pautas no Candido? Vocés

decidem e enviam para o Diretor da Biblioteca, Secretaria, etc?

Resposta 12: Nao, o diretor ndo participa de nenhum processo. Assim, as vezes de
programacao, mas de aprovagdo ndo. E a Secretaria de Cultura também ndo. Somos nds que
decidimos, a equipe aqui da difusao cultural que decide. A gente escolhe as pautas, a gente
define tudo, e a gente vai atrds. A gente ndo passa por nenhum tipo de aprovacdo. Mas eu te
digo o seguinte, a gente tem essa liberdade também, muito por conta da diregdo. A direcdo
nos déa essa confianga para manter assim, né? Entdo ¢ assim, o trabalho que o Leprevost faz
também, que o diretor faz, ¢ muito legal por isso assim. Ele, tipo, ¢ que nem eu tava te

contando, a Teca Sandrini no MON assim, d4 uma confian¢a que vocé também consegue
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produzir. Porque se vocé produz pensando assim: “Ah, sera que vai dar, serd que nao vai dar”,
que nem no Mulheres contra a Ditadura, claro que ¢ uma questdo mais espinhosa, né? Uma
questdo que vai mexer com outros lados, que pode ser que nao saia, mas que nao custa
arriscar, né? E acabou dando certo. Mas foi a unica vez que houve essa que houve essa, assim,
ndo foi nem uma, foi, ¢ claro, uma aprovacao dele assim, mas que houve assim essa esse
dialogo, né?.

Mas assim, € tudo muito independente. A gente tem muita autonomia para produzir.
As vezes ele sugere, o diretor sugere, ah, né, fale com fulano. Tal, sei 14, com tal pessoa que
achei legal, mas assim, sugestdes. Ele nunca impds. E, nunca impds, nio tem que fazer tal
coisa, nunca houve isso. Nem a Secretaria de Cultura também nunca interferiu. Porque a gente
ndo tem nenhum tipo de amarra institucional nesse sentido assim, né?. A gente tem liberdade.
Porque ¢ um jornal ligado ao Estado, ele ¢ vinculado ao Estado, mas assim, a gente nunca
teve nenhum tipo, nem do governo do estado, nem de nenhuma secretaria ligada, nada, nada,

nada. Assim, sempre teve muita liberdade em produzir.

Pergunta 13: Existem planos futuros para o Candido? Quais as proximas ideias, existe

um planejamento de ampliag¢io?

Resposta 13: Ah, a gente ta tentando, na verdade, assim, claro, a ideia ¢ sempre ampliar, né?.
Mas assim, a gente quer muito que ele seja impresso de novo. A gente, de novo. Eu estou no
meu segundo ano aqui na biblioteca. Eu quero muito até o final do ano que eu consiga, tipo,
eu t6 fazendo alguns contatos até dentro do proprio governo, assim, na Secretaria de
Comunicagao e tal, para ver se a gente consegue algum tipo de retorno. A gente também ta
fazendo algumas licitacdes para ver se a gente consegue também, entrando em todos os editais
de acordo. Tem como entrar?. E, entdo assim, tal, né?. Ndo sei. A ideia acho que ¢ assim, ¢é
tentar fazer com que ele volte a ser impresso. E fortalecer também essa esse viés que a gente
conseguiu assim e caracterizar mais assim o jornal como um jornal um pouco mais, um pouco
mais aberto, um pouco mais oxigenado, um pouco mais leve, um pouco mais, ¢ também
assim, nao leve no sentido de ah ser entretenimento, ao contrario assim, né, de trazer noticias
ou enfim conteudos importantes, mas que estejam sintonizados assim, sabe, com o
contemporaneo assim, que ta acontecendo agora com a atualidade e sempre pensando em todo

mundo, né, junto.



258

APENDICE C - ROGERIO PEREIRA - EX-DIRETOR DA BIBLIOTECA PUBLICA
DO PARANA

Data: 07 de outubro de 2025
Local: Casa do entrevistado - Campo Largo, PR
Horario: 10h45

Duracao: 45 min

Pergunta 1: Eu gostaria de falar de vocé como profissional. Como foi a sua trajetéria até

chegar no Candido?

Resposta 1: Nem me lembrava, 2011? Enfim. Bom, o Rascunho...o Candido ele nasceu, o
Candido nasceu do meu trabalho, né? Da minha experiéncia. Entdo, quando eu comecei o
Candido em 2011, vem do meu trabalho que eu tinha com o Rascunho. Entdo, o Rascunho
comegou em 2000, né? Entdo, faz 25 anos que eu fago o Rascunho, vai para 26 ja. Todo més.
306 edigdes a gente ja fez. Inclusive, agora de Outubro, que ja estd pronta.

A minha trajetoria em relagdo a isso, cara, é uma histéria....E uma historia longa. E
longuissima, assim. Mas eu comecei em jornal com 13 anos de idade, né? Entdo, eu comecei a
trabalhar em jornal muito cedo. Entdo, assim, tenho uma trajetéria em jornal desde crianca,
né¢? Entdo, por uma série de motivos familiares. Minha mae trabalhava na casa de um
jornalista, dai eu fui trabalhar no jornal, enfim, dai fui fazer faculdade. Uma coisa foi levando
a outra. E eu fiquei no jornal, na época, na Gazeta Mercantil, dos 13, 14 anos, até os 22, 21
anos, quando fui fazer faculdade de jornalismo. Eu fiz Filosofia, depois eu fiz Jornalismo, né?
E depois eu fiz uma pds-graduagdo em Comunicagdo na Espanha, em 99. Acho que vocé nem
era nascida nessa €poca, mas enfim. E ai, eu voltei pro Brasil em 2000. E em 2000 eu fundei o
Rascunho.

Logo depois que eu voltei pro Brasil, eu fundei o Rascunho, né? Entdo assim, minha
trajetoria era meio erratica. Porque eu nunca trabalhei muito em jornal. Fui chefe da redacao
da Gazeta do Povo, fiz varias campanhas politicas, enfim. Mas eu sempre direcionei minha
vida para a literatura, né? Para o meu trabalho como escritor, enfim, tinha essa ideia. E
quando eu montei o Rascunho em 2000, ai eu realmente comecei a trabalhar, ndo comecei a
trabalhar exclusivamente com literatura, até porque eu achei que o Rascunho ndo ia dar certo,

né? Assim, tinha tudo para dar errado, né? Um jornal de literatura e tal, fora do Eixo Rio-Sao
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Paulo, era feito por uma molecada na época, a gente era todo mundo muito jovem e tal, ndo
tinha muita estrutura e tal, e ai, com o tempo, foi passando. Passou um ano, passou dois anos,
passaram trés anos, passaram quatro. Quando eu vi, o Rascunho ja fazia parte da minha vida
incorporada, assim, no meu trabalho. E ai eu tinha varios trabalhos paralelos, né? Eu
trabalhava no governo, na assessoria de imprensa, uns trabalhos meio chatos, né? E mantinha
o Rascunho como uma atividade a parte, assim, né? Sempre mantive com meus recursos e tal.
E durante muitos periodos, assim, eu levava o Rascunho como minha atividade principal, que
¢ a minha atividade principal ja ha alguns anos, né? Ha4 muitos anos, na verdade.

E dai, em 2005, que foi um ano que eu fui diretor de redacdo, chefe de redagdo, na
verdade, da Gazeta do Povo, né? Porque tinha o jornal impresso e tal. E fiquei 14 durante um
ano, enfim. Realmente, o Jornalismo diério, assim, ndo me compensa, né? Nao me atrai nem
um pouco. Eu leio, obviamente, né? Cada vez menos. Quanto mais velho vocé fica, menos
paciéncia voc€ tem para o mundo. Essa ¢ a l6gica. Entdo, assim, e ai, eu fiquei trabalhando
com o Rascunho durante, basicamente, todos os meus ultimos 25 anos, né? E, paralelos, eu fiz
outros projetos, tipo, Paiol Literario. Eu fiz muita curadoria, eu faco muitas curadorias. Eu
participo de eventos no Brasil inteiro. Entdo, eu fiz curadorias para a Bienal de Manaus,
Bienal de Minas, Bienal do Parana, eventos literarios do SESC, do SESI. Eu sou da comissao
julgadora de praticamente todos os prémios literarios do Brasil. Ja participei do Prémio SESC,
Prémio Jabuti. Agora, esse ano, eu fui da comissdo julgadora do Prémio Sao Paulo, que ¢ um
dos maiores do Brasil. Ja fui curador do Prémio Sao Paulo. J4 faz umas cinco, seis edigoes
que eu participo do Prémio Sao Paulo. Eu fui finalista do prémio Sao Paulo duas vezes, 2014
e 2024, com os meus livros. Eu presto consultoria para algumas institui¢des que me pedem,
enfim. E eu estou sempre fazendo eventos literarios, né? Entdo, agora, semana passada, eu fui
para Cascavel. Agora, eu vou para Recife. Eu organizo feiras, eu organizo eventos. Entdo,
assim, essa area da literatura, eu faco. Nao s6 como escritor, mas como organiza¢ao, cOmo
curadoria.

Curadoria ¢ o que eu mais faco, né? Entdo, eu contato, eu organizo, chamo os autores.
Por exemplo, a Bienal do Livro do Parand, que foi cancelada. Eu fiz uma parte da curadoria
para eles. Ainda bem que eu recebi. E, aparentemente eu fui o Gnico que recebi. Mas é que
havia uma questdo de que se ela ndo me pagasse, a Bienal teria naufragado muito antes.
Entdo, eu chamei todo mundo, né? Pedro Bial, o Bruno, toda essa galera. Porque depois nao
veio, enfim. Estd todo mundo avisado e todo mundo sabe que a culpa ndo ¢ minha. Até

porque eu ndo tenho nada a ver com a organizagdo. Eu s6 fiz a curadoria, fui contratado, fiz,
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recebi. Quer dizer, falta uma parcela que eu ndo vou receber, mas tudo bem. Ja valeu a pena,
pelo menos, né? Me desgastei um pouco.

Entdo, assim, minha vida ¢ basicamente a literatura. Hoje eu acordei cinco e pouco e
vou até...hoje eu tenho que dar uma parada por causa da minha filha e tal. Eu trabalho,
basicamente, todo dia, umas 12, 13 horas, assim, com literatura. Ou estou escrevendo, ou eu
estou lendo, ou eu estou entrevistando autores. Fago muitas entrevistas. Ou eu estou fazendo
trabalho para outros. Agora, por exemplo, eu vou fazer...se ndo me engano, eu peguei um
trabalho para fazer 14 em Campo Limpo. Campo Limpo, ndo, Campo Alegre, Santa Catarina.
Organizar uma feirinha la.

Entdo, eu faco isso, basicamente. E dai teve um periodo que foi de 2011 a 2019, que ¢
um periodo importante da minha trajetoria, que eu fui diretor da Biblioteca Publica. Entao, ¢
i1sso. Claro, tem muita historia no meio de tudo isso. Esse foi um resumo muito resumido,

assim, bem resumido.

Pergunta 02: E ¢ ai, quando surge o Candido, em 2011?

Resposta 02: Entdo, o Candido surge dessa minha trajetdria, meu trabalho, com literatura,
com jornalismo. Eu ndo me acho muito jornalista, sabe? Claro que eu sou jornalista, né?
Porque eu fago, eu escrevo, eu edito. Enfim, eu fago um jornal de literatura e tal. Mas ¢ um
jornalismo muito especifico, assim, porque ¢ um jornalismo que so fala de literatura, que ¢ um
assunto que ndo interessa para ninguém. Para meia dizia de pessoas, enfim, ndo tenho
nenhuma ilusdo com isso. Apesar que o Rascunho tem muito leitor, né? O Rascunho tem uma
média de uns 50 mil leitores por més entre a versdo impressa e a versio digital. E, a gente tem
muito acesso. E porque o nosso site tem atualizagdo diaria, né? Noticia, cronica, todo dia e tal.
E tem muita gente publicando contetido muito 1til, né? Muito rico. Entdo, tem 25 anos de
publicagdo 14 dentro do site. Vocé€ pode consultar tudo. Entdo, assim, més passado, eu estava
vendo, a gente teve, sei 14, 40 mil acessos unicos no site, sendo que 6 mil desses acessos
unicos foram na Alemanha. Eu nao sei muito bem por que, deve ter tido algum estudo de
literatura brasileira em alguma universidade. E eles acharam l4. Assim, a gente tem
assinaturas no exterior, né? Entdo, assim, circula bastante no exterior o rascunho do ponto de
vista online. Quando eu fico vendo o mapa de onde estdo acessando, eu vejo isso todo dia, né?
Entro 14 e fico olhando. Claro, 90% ¢ do Brasil. Mas ai tem uma grande comunidade na
Franca, em Portugal. E na Alemanha tem uma quantidade absurda de eleitores que eu nao sei

o motivo, n¢? Enfim.
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Pergunta 03:

Resposta 03: Bem, ¢ tudo muito cinza, sabe? Eu fico pensando assim nessas coisas. Eu acho
tudo meio.... A minha namorada até fala assim “Ah, Rogério, vocé menospreza”. Eu acho
tudo meio banal, assim, sabe? Porque ¢ tudo...Pra mim, quando eu fui fazer, sem qualquer
prepoténcia, ¢ meio simples vocé fazer um jornal de literatura, né? Fazer o jornal de literatura,
manter o jornal ¢ outra historia. Mas vocé fazer um jornal de literatura, vocé precisa ser
minimamente inteligente, conhecer um pouco de literatura e ter capacidade de organizagdo e
de gerenciamento de pessoas. Como eu trabalho em jornal desde crianga, fui office boy, eu
trabalhei na contabilidade, eu vendi assinatura, fiz mil coisas no jornal. Entdo, eu sei fazer
qualquer coisa. Todas as fungdes, tipo, atender o assim antes, eu sei. Diagramar? Eu sei.
Pensar no layout? Eu sei. Tem um designer que faz isso, mas eu sei. Mas pensar a pauta, eu
faco. Fazer uma entrevista, eu fago. Se tiver que escrever o texto, eu escrevo. Entdo, assim,
¢..ter uma nog¢do de como funciona. Ai ¢ mais facil para vocé coordenar também, né? Porque
se vocé sabe como ¢ que faz, vocé coordena melhor.

Entao, quando eu cheguei na biblioteca, na verdade, eu nem queria fazer um jornal de
literatura. O Candido, claro que eu queria. Mas, assim, o que eu fiz, quando eu assumi a
biblioteca, eu fiz uma espécie de plano de agdo para a biblioteca. J& que eu era diretor, eu
precisava fazer coisas importantes, né? Até porque, se eu fui contratado, eu tinha que
trabalhar, né? E ai, eu falei “vou fazer um plano de acao”. Entdo, a gente fez varias acdes.
Uma das acdes era a area cultural. Entdo, assim, o Candido s6 era um brago dentro da area
cultural, porque tinha a 4rea cultural, a area estrutural. Foi feita a reforma da Biblioteca. Nao
sei se vocé acompanha a histéria da biblioteca. Foi feita uma reforma gigantesca da
Biblioteca, modernizagao e tal. Teve varias frentes ali que a gente tomou. E o Candido...o
Candido era meio que natural que saisse, assim, né¢? Falei “A gente estd aqui na biblioteca,
tem equipe, vou contratar alguém para ficar aqui, vou contratar um jornalista. Ah, dd para
fazer um jornal? D4. Tinha imprensa oficial, né? Hoje ndo tem mais, né? Hoje ndo.” Ah,
entdo, eu vou fazer um jornal de literatura, vou imprimir 14 na imprensa oficial, vou fazer todo
més um jornal. Assim, tranquilo. Eu conhecia todo mundo, por exemplo, e como eu lia
também, tinha outra vantagem, que eu tinha dinheiro, né? Do Estado e tal, para pagar. Entao,
assim, podia pagar os colaboradores. Como eu conhec¢o todo mundo na literatura, todo mundo
mesmo, entdo, assim, eu mando um e-mail para o Milton Hatoum e falo, “0, preciso de um
texto”. Ah, vamos fazer um....Tipo, ¢ muito simples, assim, porque existe toda uma historia

por trés disso.
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E ai, a gente montou o Candido, um projeto grafico, enfim, bacana. E dai o Luiz, o
Rebinski, no comeco era o Pellanda, né? Mas logo depois ele saiu e entrou o Rebinski, e o
Rebinski fazia a parte da edigdo. E ai tinha uma equipezinha pequena ali, o Omar Godoy e o
Miarcio, enfim, tinha uma galera que entendia literatura e eram jornalistas bons, assim. Entao
era bastante simples, né? E ai os contatos, quando eles precisavam de um contato que eles ndo
tinham, eles pediam para mim, enfim, e era relativamente tranquilo, assim, eu acho, né? Quer
dizer, eu ndo estava no dia-a-dia do Candido, né? Eu ndo ficava em cima, eu ndo cuidava da
pauta, eu ndo interferia muito. Muitas vezes eu ia 14 e dava uma olhada, se saiu alguma coisa
que eu ndo achava que estava muito pronto, mas, assim, o Rebinski, eu acho que ele vai
acabar falando disso, porque ele tinha uma liberdade meio que total, assim, para tocar o
jornal. Claro, ele fazia a reunido de pauta sempre e tal, até porque eu era o diretor, né? E eu
gosto da coisa bem feita, né? Sou extremamente perfeccionista e tal. Mas, entdo, assim, era
natural que tivesse um jornal de literatura da Biblioteca. Porque a Biblioteca também tinha, o
Governo do Estado tinha, antes disso, teve o Nicolau, né? Entre muitos anos, que era da
Secretaria de Cultura.

Mas, assim, tem uma tradi¢ao no Parand, uma tradi¢do meio estranha, né, que eu nao
sei por qué, que tem que ter publicagdes literarias. Pegar 1a o Dalton, ja que todo mundo fala,
at¢ do Joaquim, que durou pouco, né, o Joaquim. E ai teve varios outros, mas ai teve o
Nicolau, que durou muito tempo, do Wilson Bueno, e ai teve o Candido, né, que ainda esta
sobrevivendo, digital e tal, que também ¢ uma tendéncia. E tem o Rascunho, né? Entdo,
assim, tem ai um outro jornal, como ¢ que ¢ o nome? O Relevo. Que ¢ uma outra pegada e tal,
mais independente, mais meio alternativa e tal, do Zanella, né, que eu acho legal, assim, mas ¢
uma coisa bem a parte, assim, a margem e tal, né, faz coisas diferentes e tal, que eu acho
legal, faz o seu trabalho, assim, tem essa tradigao.

Dai, na verdade, a gente montou nesse sentido, assim, dentro de um grande projeto. O
Candido ndo era, até porque teve o Prémio Parand, que também foi importante. Ai nos

fizemos mais de 50 projetos na Biblioteca.

Pergunta 4: Foi muita coisa.

Resposta 4: E, muita coisa. Entdo, assim, varios projetos, escritores na biblioteca. A gente
pegou e retomou varios projetos antigos, refez, reformulou, enfim. Foi um periodo divertido,
animado. Foi um periodo bem movimentado, assim, na Biblioteca. Quando comeca a gestao,

comegam muitos projetos voltados para escritores, leitores.
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Pergunta 5: Sobre ‘Um Escritor na Biblioteca’, era vocé que convidava os escritores

para virem?

Resposta 5: E que o Escritor na Biblioteca era um projeto que ja existia. Na década de 30, 90.
Dai eu falei, ah, vamos retomar isso ai, né? Porque eu vou dar um nome novo, né? Ah, nio,
vamos criar um mesmo nome, continuar. E, o nome era bom e tal. Olha os livros que a gente
fez na Biblioteca, enfim. Tinha publicacdes e tal. Dai, mais ou menos, assim, eu indicava os
nomes. Falei, ah, vamos esse, aquele. Nao para o meu gosto, assim, porque eu ndo sou
muito....Eu sou um pouco centralizador, assim, no meu trabalho, no dia-a-dia. Gosto que as
coisas saiam da minha maneira. Quero que a minha biblioteca esteja bem organizada e tal.
Mas, no caso do escritor na Biblioteca, a gente fazia reunides, assim, natural. “Ah, vamos
convidar qual? Ah, vamos ver o que estd, mais ou menos, na moda”. Porque tem isso também.
Quem sdo os autores importantes? Quem que a gente quer trazer? Quem eu quero que venha?
Enfim, a gente tinha um gosto, assim, a gente tinha uma discussao, assim. E eu falava, olha,
esses aqui sao os nomes mais interessantes. Eu ouvia a sugestdo de um ou de outro 14, porque
era assim, era sempre com o Luiz Rebinski, que eu ia para a equipe 14 dele e falava “ah, vem
esse, vem aquele e tal”. Mas, em geral, eu indicava os autores, como eu tinha o contato com
todo mundo, as vezes eu fazia o contato. Falava, oh, vem aqui na Biblioteca. Tipo, eu trouxe o
Alberto Manguel, né? Levei o Alberto Manguel para a Biblioteca, que era um negocio, assim,
foi um negdcio muito legal. Mas, a gente fazia 14 uma... E que dai também eu tinha o Paiol
Literario, dai era um problema, porque eu tinha o Paiol Literario, né? Porque hoje, esse ano,
ndo aconteceu o Paiol, mas, enfim, eu trazia escritores, dai eu ndo podia repetir, né¢? Os
autores da Biblioteca, dai eu tinha que ficar fazendo assim, porque eu fazia muita coisa ao
mesmo tempo.

Eu fazia curadoria, porque eu trabalhava na Biblioteca, mas eu continuava com a
minha atividade. Até porque foi uma...Eu s6 aceitei ir para a Biblioteca na época, por
dizendo, que ndo vou abrir mao dos meus trabalhos, eu ndo vou deixar de fazer o rascunho,
para ser diretor da Biblioteca, até porque o salario, na época, quando eu entrei, nao
compensava, né¢? Ai eles falaram, ndo, vocé pode continuar, s6 que a gente quer que vocé
venha para ca e faga ai um projeto para a Biblioteca, e tal, e tal, e tal. E eu nem tinha projeto

nenhum, na verdade, mas assim...

Entrevistadora: Mas criou.
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Resposta: E, porque eu nem pensava em ir para a Biblioteca, mas era facil de fazer, né?
Porque, enfim, ndo ¢ muito dificil administrar uma Biblioteca, ¢ s6 querer, né¢? Entdo, s
sentar 1a e falar, vou fazer isso, vou fazer aquilo, e ai fazer, né? Porque tem dinheiro, na
verdade, né? Para fazer essas coisas. Tem anos que...Alguns anos a gente passou a pao e
agua, né? Mas fizemos muita coisa, né? E o Candido foi uma coisa bem importante, porque
circulava no Brasil inteiro, ele tinha o mailing, mandava para todo mundo, todo mundo
conhecia, era bem feito. Dai teve a Revista Helena, né? Que ndo comegou comigo, mas
comecou la na Secretaria de Cultura. Eu falei, ndo, me da essa revista. Deixa eu mexer. E dai
um dia o secretario falou, ah, Rogério, ndo quer fazer essa revista? Eu falei, deixa comigo, s6
que eu vou reformular. Reformulei tudo, mudei o formato. Nossa, ficou lindo. E que eu fiz um
formato, tipo, da Serrote e tal. Falei, ah, vou fazer um negdcio legal, né? Vou fazer uma
revista de ensaio, com certeza. Antes era um negdcio desse tamanho, assim, né? Era uma
revista. Voc€ viu a primeira revista? Era um negécio ruim, né? Dai eu fiz um formato livre,
impressdao 14 na imprensa oficial, papel pd. Cara, na verdade, é facil de fazer, s6 que as
pessoas....E que o mau gosto impera, né? Em algumas pessoas, ndo tem bom gosto. Ndo me

parece uma coisa....Enfim. Mas isso.

Pergunta: Entio, vocé participava das reunides de pauta do Candido, isso?

Resposta: Participava. Quando eu podia, eu participava.

Pergunta: Mas nio interferia?

Resposta: Ah, dava sugestdes, né¢? Falava, 0, vamos fazer isso, vamos fazer aquilo e tal. Eu
nem...Eu ndo lembro. E que eu sou, assim, acontecia tanta coisa que...E, acontecia muita
coisa, porque tinha a parte burocratica da coisa, né? Tinha...P9, tinha que ficar cuidando da

chatice, né?

Pergunta: E a parte burocritica era voceé.
Resposta: E, mais ou menos, porque eu tinha assessora, né¢? Sim. Mas eu delegava, né? Eu
falava, 0, tem que fazer isso, fazer aquilo, né? Porque o diretor, na verdade assim, voc€ ¢ uma

figura que vocé tem que delegar, delegar, cuidar e cobrar. E fazer a coisa funcionar, né? E,
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mas, assim, por exemplo, eu ndo...Claro, quando eu ia na Secretaria de Fazenda, eu ia, pedia
dinheiro. Quando a gente fazia uma reunido, recebia um autor e tal. Mas...Era bem tranquilo,
assim. As vezes eu participava da reunidio de pauta, as vezes nio. As vezes o Rebinski fazia 1a
a reunido de pauta, eu acho que em algumas, eu nem participei, assim, em boa parte delas, a
gente tinha uma época, ah, vai fazendo, e dai ele me passa a pauta, dai eu falava, ah, ndo, isso
aqui a gente pode fazer isso, isso aqui a gente pode fazer assim, isso aqui a gente pode dar
um....Enfim, era tranquilo. Até porque eles...As pessoas que trabalham comigo, mais ou
menos entendem como funciona a minha cabega. Isso ¢ bem importante para eles. Para a
sobrevivéncia deles. Entdo, assim, como eu gosto de fazer muitas coisas a0 mesmo tempo, de
facil, né, de tudo ao mesmo tempo, entdo as coisas tém que funcionar, assim, cada um com
autonomia e cada um faz, entdo, assim, eu nao sei. A impressao que eu tenho, mas que, nao
sei, pode ser que....Aqui tem uma revistinha que eu fiz. Ai, 14. Deve ser uma...Nao sei. Aqui
até tem uma revista que a gente fez, né, depois com todos os projetos que a gente fez, né, na
Biblioteca. Essa revista aqui ¢ uma revista de prestacdo de contas e tal. Nao sei por que eu
guardei isso. Talvez para mostrar para os meus netos. E, na época sim, mas esse aqui eu
guardei, acabei guardando. Enfim, ai....Mas a impressdo que eu tenho, talvez pode ser
equivocada, ¢ que era isso, era um trabalho para que as pessoas tinham um bom espago,
assim, para trabalhar e tal. Eu acho que eles gostavam de fazer isso, né, até porque ficaram la
um tempdo, depois que eu sai, ¢ todo mundo saiu. Todo mundo saiu. Mudou todo mundo. E,
muda governo, muda essas coisas. Inclusive, eu acho que quem ¢ o diretor da Biblioteca ¢ o

padrasto da minha filha né, que ¢ o...

Pergunta: O Luiz Leprevost?

Resposta: O Leprevost. Entao.

Pergunta: Ele e a Marianna Camargo.

Resposta: Nao sei, eu...Eu nunca mais fui na biblioteca. Eu sai de 14 em abril de 2019, né.

Pergunta: E nunca mais voltou?

Resposta: Nao, eu nunca mais fui 1a. Nao, p6 tenho a minha biblioteca.



266

Pergunta: Eu acho que vocé tem até mais exemplares do que a prépria biblioteca.
Resposta: E, a minha biblioteca ¢ maior que a Biblioteca de Campo Largo, por exemplo, aqui
da cidade. Nesses dias eu até doei uns livros. Entdo, assim, eu ndo...Eu ndo preciso ir na...E
claro, eu gosto de biblioteca. Eu acho legal. Quando eu viajo, eu sempre visito as bibliotecas e
tal. Mas, como eu faco muita coisa, assim, ndo tem um motivo para ir 14 na biblioteca, assim.
Se me convidarem, eu até vou para alguma coisa, para um evento. Mas ¢ longe, né¢? L4 em
Curitiba, eu s6 vou para Curitiba quando tem um motivo muito palpavel, né. E a biblioteca no
meio do nada. E, eu evito, assim, de ir para Curitiba. Entdo, eu fico aqui dentro dessa casa,
trabalhando o tempo todo e pensando em literatura, enfim. Fazendo o Rascunho, funciona
super bem.

Entrevistado: Ah, e vocé 1€ o Rascunho?

Resposta (entrevistadora): Eu leio o Rascunho.

Entrevistado: E vocé mora em Ponta Grossa?

Resposta (entrevistadora): Agora eu moro. Eu mudei para fazer faculdade.

Entrevistado: Vocé é aqui de Curitiba?

Resposta (entrevistadora): Eu sou de Astorga, no norte do Parana.

Entrevistado: Eu conheco Astorga.

Resposta (entrevistadora): Eu sou de 1a. Dai me mudei para fazer faculdade.

Entrevistado: Vocé é do jornalismo, né?

Resposta (entrevistadora): Isso, sou do jornalismo. As vezes queria ser da literatura, mas

fiquei no jornalismo, por enquanto.

Entrevistado: Entendi.
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Pergunta: Sobre a questdo da producio, né, da parte da diretoria. Vocé sentia que, por
ter mais verba, era mais facil fazer o Candido do que, por exemplo, um jornal, um

suplemento literario autonomo?

Resposta: Ah, mais facil, ndo tanto, Nao, porque assim, no governo tem um monte de
burocracia, né¢? Tem um monte de entrave, assim, porque nao tem dinheiro. Dai para vocé
contratar um texto, vocé€ tem que pegar mil certiddes, dar uma driblada nessas coisas, mas
enfim. Claro que se vocé tem dinheiro, ¢ mais facil, né, do que sem dinheiro. Mas para mim, o
que facilitava, na verdade, o que facilita o trabalho, assim, fazer isso, ¢ que eu tenho muito
tempo fazendo isso, entendeu? Entdo, assim, todo mundo sabe o que eu faco. Entdo, assim, e
eu, sem qualquer arrogancia, eu tenho uma certa credibilidade, entendeu? Entdo vocé fala
assim, ah, eu t6 fazendo tal coisa, vou fazer tal coisa, as pessoas acreditam que eu vou fazer,
entendeu? Porque eu ja fiz muita coisa. Entdo, isso que facilita, na verdade. Claro, se vocé
tem dinheiro, também ndo era um valor absurdo, vocé pagava 14 uma fortuna pelos autores e
tal. Mas claro, se vocé€ tem uma verba, se vocé tem um trabalho que tem uma credibilidade,
facilita muito, assim, né? Vocé vai pagar um autor para fazer uma entrevista, pra fazer um
texto e tal, né? Mesmo que demore 14, 50 dias para receber, porque até por todos...Por todo
mundo, né? Nossa, tinha dias que eu ficava o dia inteiro s6 assinando papel, cara. Era um
negdcio absurdo, assim, também. A burocracia estatal, ela ¢ devastadora. Mas, ¢....facilita,
Mas, assim, para mim, o que realmente acho que facilita, na verdade, ¢ a minha trajetéria do
trabalho, assim. Entdo, se hoje eu vou fazer uma curadoria, eu posso mandar e-mail para
quem eu quiser, convidar quem eu quiser, a pessoa s6 nao vai no meu projeto se ela nao tiver
agenda, entendeu? Até porque todo mundo eu conhego. Entdo, todo mundo sabe o meu
trabalho. Entdo, assim, isso facilita muito. Entdo, se eu quiser montar uma revista, hoje, sei 14,

como a Helena....

Pergunta: Vocé consegue.

Resposta: Consigo, se eu tiver verbas, eu consigo, né? Até porque nao ¢ dificil mesmo fazer.
Essas coisas nessa area, eu acho que sdo relativamente simples, assim. Acho que tem muita
gente que as pessoas fazem....Ndo fazem porque ndo tem retorno, né? E dificil vocé fazer
porque ndo tem publicagdo literaria no Brasil. Nao tem retorno. Nao tem retorno nenhum para

ficar fazendo. Até porque tem um monte de gente fazendo esses trabalhos ai, tipo, em blog,
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em site. Blog nem existe mais, mas enfim. Em sites, agora, nas redes sociais, nesses
booktubers, Instagram, etc, etc, etc. E facil, mas assim, ¢ dificil, eu acho que as pessoas que
realmente se mantém...Tem, claro, tem casos na internet que vocé€ pega. O Pedro Pacifico, eu
acho que até o Yuri, acho que ele deve ganhar um dinheiro, Tem varias pessoas ai que tem
uma visibilidade grande e tal. Rentabiliza, né? Mas enfim. Agora, se fazer um negdcio
tradicional, papel, imprimir, levar...Imprimir, a impressdo € cara para caramba e tal. Nao vai

ter muito retorno. Por que nao tem?

Pergunta: S6 tem o Rascunho, a Quatro Cinco Um, O Relevo.

Resposta: O Relevo, as vezes tem...O Relevo tem uma pegada, assim, muito diferente. E
muito, assim, de..E quase guerrilha, quase como o Rascunho. Tem um sistema de assinatura,
tem todo um sistema montado, tem uma coisa...A gente também ¢ colaborativo como o

Relevo e tal, mas ¢ uma outra....Um outro perfil. E dai tem o Rascunho, a Quatro Cinco Um.

Pergunta: Antes tinha a Pernambuco, agora é a Revista Pernambuco.

Resposta: E, a revista, que ¢ a do Mario Hélio, que perdeu completamente o rumo. Entio,
assim, que tem hoje de publica¢do, que faz resenha....Por exemplo, o Relevo nem faz
resenha, né? Faz resenha, acompanha o mercado editorial, fica publicando, entrevistando
autores ¢ tal. E o Rascunho, a Quatro Cinco Um. Bom...e ai? Por que que tem isso ainda?
Um, porque eu gosto de fazer e tal. Nao deveria, mas eu continuo fazendo o Rascunho. E a
Quatro Cinco Um tem uma estrutura boa, né? Tem uma estrutura grande por trds, tem
patrocinadores. E nem ¢ a pegada deles, né?

Pergunta: Agora eles comecaram a pegar mais, agora estao fazendo mais literatura.

Resposta: Mais literatura, né? Eu sabia que ndo ia dar certo aquilo. Ah, livros, né? De
teologia, sociologia...J4 ndo tem espago para literatura, imagina para livros em geral,
assim....muito menos. Enfim, mas eles mudaram o rumo deles la. E vao bem, né? Eles tém
muito patrocinio, eles tém uma outra pegada. Muita gente rica por tras, influente. Tem

dinheiro ali. Tem dinheiro.

Pergunta: Vocé sentiu que as pessoas comparavam o Candido com o Rascunho ou ja

sabiam disso e nao tinham nada a ver?
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Resposta: As vezes, assim, uma outra pessoa tenha confundido, assim, um pouco, né? E que
o Rascunho ¢ muito...muito especifico. Muito ligado a mim, né? Se a pessoa fala no
Rascunho, ela lembra de mim. Eu até brinco, assim, que as vezes eu vou por Rascunho no
meu nome, igual o Pelé, a Xuxa e tal, né? Porque, assim, todo mundo fala “Ah, o Sr.

Rascunho”.

Pergunta: Rogério Rascunho Pereira.

Resposta: E mesmo, novo nome. Tem até um amigo meu que me chama de Seu Rascunho.
Entao, assim, isso tem muito. Agora, o Candido, por exemplo, eu ndo sei. Agora, com essa
coisa de ser so digital, entendeu? Nem sei. Eu ndo acompanho mais o Candido. Eu nao tenho

tempo para acompanhar as coisas, na verdade. Tem muita coisa para fazer no meu jornal.

Pergunta: Tem que fazer o seu jornal diario e mensal.

Resposta: E, ndo, tem que fazer o meu jornal, tem muitas outras coisas, né? Porque eu tenho
uma vida também, né? Nao ¢é so viver de literatura e tal. Tenho os meus filhos, tenho a minha
vida pessoal e tal. Mas eu ndo acompanho muito o Candido. As vezes eu vejo na rede social,
assim, porque eu também nao tenho rede social, né? So6 tenho a do Rascunho, dou uma olhada
la e tal. As vezes aparece 1a. Dou uma olhada, assim. Esta bonito o projeto grafico, o editorial
ndo sei como esta. Mas continua 1a. E igual, s que so é online, né? Acho que perde um
pouco, assim, da coisa do jornal. Porque a Biblioteca ¢ frequentada por pessoas, né? Entdo,
assim, que vao a Biblioteca. Entdo, tem esse, esse rito do pegar o jornal impresso me parece
que se perde um pouco, né? Isso era bem importante, assim, porque a gente tirava muito, né?
Fazia umas tiragens bem legais. Distribuia, fazia. As pessoas pegavam, levavam. Era bem

legal, assim. Mas, isso....Mas acabou. Nao ¢ culpa dessa gestao, na verdade, né? Acabou.

Pergunta: Acabou a imprensa oficial.

Resposta: E a imprensa oficial. Mas poderia. Assim, eu ndo vou criticar, né? Mas poderia
fazer. Poderia fazer uma licitagdo de uma grafica, bla, bla, bld. Aproveitar uma licitacao da
educagdo e tal e fazer. Nao ¢ impossivel. Nada ¢ impossivel, cara. D4 para fazer. Mas s6 que

d4 um trabalho que as vezes d4 vontade de ndo fazer, dai. Porque vocé comeca a ver, ah, ndo,
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esquece esse negocio ai. Pedir certiddo, ndo, ndo, ¢ muito dificil, cara, a licitacdo. As vezes
dai vocé€ consegue um ano, dai outro ano vocé nao consegue o dinheiro, dai corta uma verba,

dai vocé para de fazer.

Pergunta: Igual o Suplemento de Minas Gerais, né?

Resposta: Sim. Ninguém sabe quando sai aquilo, sai de vez em quando. Ninguém sabe. Eu
nem dou bola mais para aquilo. Mas eu guardava tudo, sabe? Eu recebia todas as publicagoes,
eu guardava. Eu tenho muitas publicagdes guardadas. Eu tenho uma casa aqui (em Campo
Largo) do meu pai, que eu mantenho ele aqui. Eu mantenho tudo guardado, assim. Piaui,

Revista ... .cara, todas essas revistas que existiram nos ultimos 20 anos, eu tenho guardado.

Pergunta: Meu Deus.

Resposta: E, eu tenho tudo guardado, assim. Pra qué? Um dia eu acho que eu vou pegar, eu
vou passar o caminhdo do lixo, eu vou 1a levar tudo isso ai, porque eu nao sei se serve para
alguma coisa, entendeu? Eu dou muita coisa. E eu também vou me desfazendo das coisas.

Tem coisas que vocé guarda, guarda, guarda. Vocé guarda com a inten¢ao de olhar de novo.

Pergunta: E acaba em nunca mais olhar.

Resposta: Nao, uma coisa ¢ essa. Eu ja dou um google ali, vocé vai no google, o cara baixa la
tudo em um segundo. Vocé vai na inteligéncia artificial, o cara em um segundo baixa tudo o
que vocé pediu. Responde tudo o que vocé quer saber. E, mas eu tinha muitos suplementos
dos jornais do Globo, jornais do Brasil, tinha muita coisa guardada. O caderno da Cidade de
Sao Paulo, jornais da tarde, tinha suplementos. Era outro mundo, né? Esse mundo acabou, ndo

lamento e nem sinto nostalgia nenhuma.

Pergunta: Vocés tiveram algum retorno do publico? E se sim, o que vocés receberam de

material modifica a producao?

Resposta: Nao, o leitor mandou, eu achei muito interessante e € isso. Nao me lembro, € que ¢
muito tempo também, mas o Rebinski tinha mais contato, estava mais nesse dia-a-dia. Eu

acho que eu nem ficava sabendo, porque nem chegava a mim. No Rascunho tem, as vezes as
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pessoas me falam assim: Ah, eu gosto muito do Inquérito. As pessoas adoram o Inquérito, eu
acho uma bobagem assim, mas enfim, eu criei, eu mantenho o inquérito. Eu acho bobinho,
bonitinho. As pessoas gostam, e elas repostam e tal. Mas é, a minha namorada adora ler

aquilo.

Pergunta: Entio tem secdes que vocé acaba mantendo por ter uma taxa de leitura fixa?

Resposta: Tipo, a coluna do José Castello no Rascunho, tem umas coisas que sdo bem mais
lidas, assim, que outras, né? Mas, €...0 que acontece? Quando vocé faz uma publicagdo como
o Candido e como o Rascunho, vocé cria um DNA para o jornal. Ou seja, vocé cria uma cara,
assim, qual que ¢ a cara do Rascunho? Longas entrevistas, textos longos, né? Vocé 1€ com
calma, publica 14 uns ensaios, publica umas colunas, né¢? Entao tem um DNA, assim, né? Que
td mantido desde sempre. Esse negocio ¢ meio estranho, assim, o jornal ndo muda muito. O
projeto grafico do Rascunho agora, esse que a gente usa, faz anos que a gente td com o
mesmo projeto. A gente olha para ele e fala assim “Vamos mudar alguma coisa, dar um
design novo?”’. Mas vamos mudar o que, né? Nao muda nada, vamos continuar assim. Entao,
assim, nem no projeto grafico eu tenho mexido, porque eu gosto de projeto grafico, gosto de
modernizar, gosto disso, assim, de dar um novo ar pras coisas. Uma coisa de novidade e tal.
Mas o projeto grafico do Rascunho eu gosto, eu acho bem bom, acho facil. Entdo, assim, o
que a gente tinha 1a no Candido, eu nem lembro, assim. Tem coisas que funcionam, talvez, eu
nao lembro exatamente o que que funcionava muito bem e o que que nao funcionava, assim.
Tem coisas que ndo funcionam, as vezes, vocé tira. Eu ja tive varias coisas no Rascunho, que
eu acabei. Acabei porque ndo funcionava, s6 dava trabalho, e tem coisas que eu retomo de vez

em quando. Eu faco isso porque funcionava, dai me dava muito trabalho.

Pergunta: Mas retoma depois?

Resposta: Agora eu retomei as noticias no site, retomei para fazer, por eu acho que ¢
importante. Aumenta o trafego, aumenta os acessos e tal. Aquele Rascunho Recomenda, ¢ um
saco fazer aquilo. Mas d4 um retorno, porque vocé atende uma demanda, um piblico. As
vezes da uma resenha, d4 um notinha e tal. E j& deixa uma pessoa feliz porque deu uma
notinha no Rascunho. Entdo, se acabar com aquilo ali sdo, por exemplo, hoje em dia tem o
quadro Rascunho Recomenda. Cada Rascunho Recomenda tem seis, 24 livros, infantil,

ndo-ficcdo, que eu criei agora esse més, internacional e nacional. Entdo, assim, nem sei se ¢
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muito lido aquilo, acho que deve ser. E que a gente ndo tem, a gente nio sabe muito bem.
Porque quando vocé faz uma publicac¢ao, durante muito tempo eu recebia muito retorno, tinha
carta do leitor, que ¢ um negdcio que eu acabei. Eu ficava andando no trabalho, ficava
respondendo um monte de gente e tal, ficava mandando e-mail. Eu ja tinha que responder os
assinantes, que ficam enchendo o saco o tempo todo, mas o leitor também fica mandando o
tempo todo carta. Eu tenho caixas de cartas, carta escrita, datilografada, ¢, vindo de outro
tempo, o pessoal usava para escrever ainda. O Rascunho, a gente nao tinha nem e-mail
quando comegou, eu acho que tinha um e-mail 14, que nem funcionava direito, mas nao tinha
site, ndo tinha nada, anos 2000, comeco dos anos 2000. Todo mundo falava, ¢ que uma
geracdo, ndo sei se ¢ a tua, mas da minha filha, que esta na faculdade agora, entrou na
faculdade agora, ela acha que a internet sempre existiu, ela ndo sabe o que ¢ o comego. Todo
mundo acha que o instagram esté ai desde sempre. A gente usava telex na época, fax, sinal de
fumaca, ligava. Enfim.

Mas respondendo a sua pergunta, eu estou vendo que realmente impactou. Até porque
quando vocé faz um negocio, vocé tem que fazer, eu sempre falava assim, a gente tem que
fazer o melhor possivel para o nosso leitor. Porque se vocé ficar atendendo o leitor, as vezes
um leitor d4 uma dica que ¢ bom para ele, mas que ndo ¢ bom para o resto. Quem tem que
saber 0 que ¢ bom para a comunidade de leitores ¢ quem faz. Entdo assim, eu recebo um
monte de dica do Rascunho, entdo eu ndo fico mexendo nisso ai. Eu sé ignoro. So6 digo ok,
muito obrigada, vamos levar em consideracdo. Inclusive em relagdo a varios colaboradores
que me dao dicas. Falam vamos fazer tal coisa, eu falo muito obrigada e ai coloco na caixa do
esquecimento, que eu tenho ali uma caixa do esquecimento no meu e-mail. Jogo na caixa do

esquecimento.

Pergunta: E deixa 1a?

Resposta: E deixo 14. Assim, tem Alzheimer naquela caixa, e ela esquece. Porque assim, eu
tenho uma ideia do que ¢ o Rascunho. Eu faco assim, do jeito que eu acho que ele ¢ bom. Se
ele ¢ bom ou ndo, eu acho que ¢é. Porque as pessoas assinam, elas gostam, as pessoas léem. Eu
acabei de receber um e-mail agora da Editora Record dizendo que tem 25 pacotes de livros
me esperando ndo sei aonde. Eu recebo uma média de...Cara, eu recebo mais de mil livros
todo ano. E uma média de 3 ou 4 por dia. Enfim, deve estar indo muito bem, as pessoas

devem estar gostando. SO ndo ganho dinheiro, mas ai ja ¢ outra...
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Pergunta: Voltando ao Candido. E os editoriais que vocé escrevia?

Resposta: Vamos combinar que alguns eu ndo escrevi, que eu assinava, né¢? Eu ndo sei se eu

escrevi o editorial. Tinha?

Pergunta: Tinha, e vocé escreveu até quando vocé sai em 2019.

Resposta: Eu acho que alguns editoriais, eu acho que a equipe escrevia e eu assinava. Uma
vez eu lembro que o Marcio escreveu uns textos para mim. Ele falava assim “Ah, Rogério,
depois pde ai o seu toque. Dai eu fazia, eu relia. Na verdade, eu pegava o texto e dava
uma...rescrevia umas partes e tal. Porque ndo dava tempo de fazer tanta coisa, sabe? Era
muita coisa. Mas eu nem lembrava do editorial. Eu tenho todos os Candidos impressos ai

guardados, tem tudo aqui. Eu nem lembrava dessa questao do editorial.

Pergunta: E agora acabou.

Resposta: Ah, mas ai ¢ uma mudanga. O editorial, eu acho que talvez na época fosse
importante para dar um direcionamento, assim. Até no Rascunho, de vez em quando eu
recebo as pessoas pedindo para que tenha um editorial. Ah, velho, tem que...leia. Leia. Eu até
escrevi um editorial....mas editorial pra qué, sabe? Nao faz muito sentido ter um editorial. Na
verdade, hoje assim, numa publicacdo talvez como um Candido, que ¢ uma publicacdo oficial
do governo, da biblioteca, da instituigdo, assim. Acho legal ter um editorial para se posicionar
e tal. Mas no Rascunho, nao sei. Nao faz sentido, né? O Quatro Cinco Um também nao tem
editorial, acho que o Pernambuco também ndo. Mas as coisas do editorial, acho que...Nao
lembro muito bem. Mas eu lembro que escrevi alguns, assim. Eu lembro de alguns que eu
escrevi, alguns importantes, assim, sei 14, o dia que fizemos a reforma da biblioteca. Nao sei

se teve...Mas teve alguns. Teve, teve.

Pergunta: Os editoriais do Candido, eles quase marcam a trajetoria, assim, do jornal.

Quando tinha uma data, uma mudanca, eles vinham bem marcados. Era bem descrito.

Resposta: Era o que acontecia. Entdo, ai eu pegava pra mim e falava, deixa que eu vou fazer
isso ai, entdo. Enfim. Essa parte da edicao ¢ do Luiz. E o dia-a-dia, assim, ¢ com ele. Porque

ele comandava a equipe, né?
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Pergunta: E vocé cuidava da biblioteca inteira, como um ser institucional.

Resposta: E, tudo. Funcionario, estagiario, era uma zona.

Pergunta: E tudo era vocé?

Resposta: Nao, tinha minha assessora 14, minha assessora de diretoria que era super boa. Ela
mandava bem, assim. Mas a impressdao que eu tenho, também, talvez dai o Rebinski me
desminta, assim. Porque ele tinha bastante liberdade, sabe? Pra tocar o Candido e tal...Entao,
1sso eu achava que era uma coisa interessante, assim, pra ele, né? Pra ele poder fazer, enfim,
né? Seguir nessa linha. Mas, ¢é...Mas eu criei, cara. Eu gosto da ideia de ter criado o Candido,
assim. De ter dado uma linha, dado uma ideia do jornal. Até o formato dele, o projeto grafico,
eu cuidei de tudo. Enfim, contratei o designer. Porque, entre nds, o designer do Rascunho era

o mesmo do Candido.

Pergunta: K o Thapcom?

Resposta: E, o Thapcom, o Alexandre. Eles sio super bons, assim, né? Trabalham na Gazeta.
E bem bonito. E, um pessoal bom, assim, de trabalhar. Hoje em dia nem sei quem faz. Ainda

¢? Hoje...acho que ¢ interno, né?

Pergunta: K interno.

Resposta: Eles tém...ndo sei se eles aproveitam o projeto, também, enfim. Nao, ndo sei
também. E, mas ¢ isso. Eu acho que o Rebinski vai poder te falar como ¢ que era a producao

do dia-a-dia, né? Porque tinha a producao do dia-a-dia. S6 que eles ndo faziam s isso, né?

Pergunta: Eles nao eram sé6 do Candido, né Eram do setor de difusdo cultural, que era

toda a comunicac¢iao da Biblioteca?

Resposta: Nao, toda a comunicacao e todos os projetos, né? E, tipo, eu vivia sobrecarregando
eles, né? Porque sempre tinha coisa. Sempre tinha. Ah, tem tal coisa, tem tal coisa, tem que

fazer isso, tem que fazer aquilo. PO, era muita coisa, né? Era muita coisa e tinha conflitos
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internos. Tinha o conflito do pessoal do infantil, sabe? Tinha, todas as areas queriam. Ai a

gente tinha projeto de cinema, projeto pra crianga, projeto de teatro, projeto de ndo sei o qué.

Pergunta: Todo mundo queria um projeto.

Resposta: E, ndo. E era muita coisa, né? Para tocar, assim. Minha equipe era super pequena,
né? Falei, mas ¢ melhor t4 aqui do que td em outro lugar, né? Tipo, esse emprego ai até que €

bom. O pessoal gostava também da biblioteca. Tinha o seu charme, funciona muito bem.

Pergunta: Por curiosidade, vocé lembra quanto vocés pagavam para os colaboradores?

Resposta: Nao tenho a menor ideia. Nao lembro. O Luiz deve lembrar, ele que fazia o
contrato. Eu assinava, mas eu assinava tanta coisa. Ah, nao sei. Sei 14, ndo sei. Um texto deve
ser, na época, sei 1a, R§600, R$700. Nao deve ser muito, mas também nao ¢ muito diferente
de hoje, né? Vamos por partes. Eu acho que teve épocas...que pagavam e épocas que ndo. Eu
acho que a gente meio que sempre pagou, assim, pela lembranga. Mas eu acho que teve
épocas de vacas muito magras. Teve um ano que a gente ndo tinha investimento para nada,
mas a gente manteve. Entdo, eu acho que a gente ndo pagou. Mas eu acho que, em geral, a

gente pagava. Pagava. Eu lembro que na Helena pagava.

Pergunta: E, da Helena eu até achei os valores, porque tem no diario oficial.

Resposta: Os valores...n30 era uma coisa muito...Mildo, assim, né?

Pergunta: Eu acho que era R$1.500. Mas o Ciandido ndo tem no diario oficial os valores.

Resposta: Mas, assim, eu lembro que o Escritor na Biblioteca ganhava 1a R$1.500 para vir.
Ah, tudo tinha dinheiro. Eu achava que...Porque eu sempre sou defensor de que a pessoa tem
que receber, né? Para trabalhar. Assim, ainda mais que era pro Estado, né? Entdo,
assim...Mas agora eu ndo lembro quanto era no texto. Mas devia ser uma coisa de R$600,
R$700. Faz um textinho ai, ah vai uma entrevista e tal. E também muita producao era interna,
né? O Rebinski fazia muita coisa, entrevistava. Dai 14 passou o Mércio, o Omar. Era uma
galera. Entdo eles faziam muita coisa, né? Dai os textos que ele pedia, eu acho que pagava.

Nao sei te dizer como era, mas tinha um or¢gamento.
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APENDICE D - LUIZ REBINSKI JUNIOR - EX-EDITOR

Data: 10 de outubro de 2025
Local: On-line (google meet)
Horario: 09h30
Duracio: 1hl15

Pergunta 1: Vocé pode me contar um pouco da sua trajetoria até o Candido? Entao até

vocé chegar na Biblioteca como coordenador do setor de difusao cultural?

Resposta 1: Era esse mesmo, uhum. Ah, eu, putz, assim, eu desde do.. .E que assim, dai tem
que comecar 14 de trds, né? Assim, eu sempre fui ligado com literatura desde a minha
adolescéncia, assim, eu sempre gostei. Eh, entdo dai entrei na faculdade de jornalismo mais
por causa da literatura, menos...Eu ja gostava de jornalismo também. Lia bastante jornal,
revista, ainda era época dos anos 90 que o impresso era bem forte ainda. Entdo, eu lia bastante
publicagdes de musica, de literatura. Entdo eu entrei na faculdade por causa disso. E ai desde
a época da faculdade eu j& comecei a escrever. Eu lembro que era o comego dos anos 2000,
né? Ali era a febre dos blogs, tal. Tinha muito...e ai também tinha muita publicacdo de
literatura mesmo, na internet. Eu comecei a escrever também nos sites, tudo meio alternativo,
né? Nada....E ai fui, ai eu...eu aqui na época da faculdade, eu trabalhei na CBN, que ¢ dai
mais jornalismo, né? Falando mais de profissdo mesmo, assim, de jornalismo, eu trabalhei na
CBN um tempo, dai eu fiz umas assessorias de imprensa. Ai eu tive um periodo em
Campinas, que eu fui para Campinas, 1a eu trabalhei num jornal diario. Dai depois de 14, ja
mesmo 14 em Campinas, eu fiz uns contatos em Sao Paulo, que era perto. Entdo, eu publicava
bastante numa revista, ali eu cheguei a ser meio fixo, assim, um freela fixo, digamos assim,
numa revista chamada Brasileiros, que era do pai daquela jornalista da Folha, Campos Melo,
como que ¢ o nome dela? Ah, ¢ uma jornalista ai que ¢ bem bombada hoje...Como que ¢ o

nome dela?

Entrevistadora: Eu sei quem vocé esta falando...é Priscila? Nao.

Entrevistado: Nao, nao, €...
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Entrevistadora: Patricia, nao é?

Entrevistado: Patricia. E o pai dela ¢ o Hélio. Era um jornalista das antigas e ele fez essa
revista. Tinha o Kotscho, de colunista, era bacana a revista. Era uma revista meio de...Era
tipo, meio variedade, mas tinha bastante coisa de arte, de literatura. Mas eu fazia coisas que
ndo eram so de literatura para eles. Eu cobri umas coisas assim, fazia umas pautas maiores. Eu
lembro que fiz uma sobre aqueles avides que cairam la na Amazonia tal, com aqueles legacy e
tal, que bateram no avido. Enfim, eu dei uma piruada até que, em 2011, que eu entrei la na

Biblioteca.

Entrevistadora: E dai vocé entrou a convite? Como foi esse processo de vocé entrar na

Biblioteca?

Entrevistado: Foi a convite do Rogério, porque o Rogério ja me conhecia. Acho que eu ja
deveria ter publicado umas coisas no Rascunho de resenha, essas coisas, ndo me lembro.
Acho que até um conto eu publiquei uma vez. Entdo ele ja conhecia as coisas que eu fazia ai
na imprensa, tal. Mas eu nao tinha proximidade com ele, ndo o conhecia assim, ja tinha
entrevistado ele, mas era s6 de conhecer profissionalmente, ndo era amigo dele, nada. Mas dai
ele me ligou, ndo sei como ele conseguiu meu contato, tal, ele me ligou e perguntou se eu
queria conversar. Dai eu fui 14 na Biblioteca, eu também nao tinha nenhum emprego fixo na
época. Ai eu olhei o salario, o salario era ok, entendeu? E eu ainda tive uma sorte porque acho
que trés, dois meses depois que eu entrei assim, tipo, o salario mais que dobrou. Entdo eu
levei uma sorte e falei “Entdo vou ficar por aqui. Eu t6 por aqui, vou ficar aqui mesmo” . Dai
eu lembro que, ¢, tava bem no comego, né? O Rogério teve que resolver um monte de
questdes internas la na Biblioteca, tipo assim, o teto estava caindo, essas coisas assim,
burocraticas. Entdo o comeco ali foi mais de, para assentar, assim, a area e tal. E ai eu entrei
com a...Mas quando eu entrei ndo tinha nada de jornal, entendeu? Nao tinha nada de...Nao
entrei 14 para fazer um jornal, para ser editor do jornal, nada disso. Eu entrei 14 porque ele
tinha varias ideias para movimentar a biblioteca em termos culturais, assim, para além do
empréstimo de livros, para aqueles servigos que a Biblioteca, né, ja fazia e continuou fazendo.
Entdo, eu entrei 14 para fazer coisas que a Biblioteca ainda ndo fazia e que ele achava legal
para movimentar. E na verdade, a Biblioteca sempre teve esse carater de centro cultural,
porque teve...Eu lembro que, 1a no periodo 14, eu pesquisei bastante sobre a Biblioteca. A

Biblioteca teve...sediou o saldo paranaense de artes, entendeu?



278

Entrevistadora: sim.

Entrevistado: Entao, a Biblioteca sempre teve essa vocagdo de ser mais do que um lugar de
leitura e de empréstimo de livros. E ai ele quis retomar essa coisa da biblioteca, e dai eu entrei
para fazer isso, né? Inicialmente ia ter os bate-papos com os autores, que ¢ o escritor na

Biblioteca, e as oficinas que ele dava bastante énfase. Isso tudo eu acabei coordenando.

Entrevistadora: E o jornal surge de uma dessas propostas. E dai surge o convite para
vocé ser o editor ou ja era meio que parte da sua funcio, ja que vocé estava com os

escritores?

Entrevistado: Nao, o jornal tava ali no bolo ali, entendeu? Mas de coisas que ele gostaria.
Tinham outras coisas na frente, mas essa era também uma....estava 14 na pauta. Assim, dai, o
jornal ele ia ter um editor, ele ia contratar um editor s6 para fazer o jornal, entendeu? Eu ndo
estava nos planos, até porque eu tinha varias outras demandas, dai, tipo, eu era o assessor de
imprensa da biblioteca também, entende? Isso era também um negocio que me tomava muito
tempo porque era muita demanda. Dai tinha reunides internas, reunides do governo mesmo,
sabe? Era um troco que me tomava tempo também. Entdo o jornal...acho que ele nem tinha

pensado em mim.

Entrevistadora: Mas o que aconteceu?

Entrevistado: O jornalista que ele...E que assim, ele precisava arranjar um cargo para a
pessoa, entendeu? E ¢ mais facil, sei 14, vocé dar volta ao mundo do que arranjar um cargo no
governo, entendeu? Quando vocé precisa para essas coisas, sabe? Ah, preciso, por exemplo, a
gente nunca teve um designer 14, nunca conseguiu ter um porque nao tinha cargo. E as
pessoas nao trabalham de graga. As pessoas precisam. Entdo, sempre foi na freelagem, sempre
foi contratado para trabalhos assim, né? E essa questdo do editor também acho que esbarrou
nessa questdo do cargo e eu acho que o cara ndo quis também. Acho que o cara viu, assim,
que era enrolado o trogo, que o cara....aconteceu, acho que foi por ai, sabe? Eu nio sei

direito. Enfim, ndo tinha mais ninguém, dai sobrou para mim.
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Entrevistadora: E agora faz parte da funcido. No Céandido, as suas fun¢des eram como

editor, vocé escrevia também e comandava a equipe?

Entrevistado: Entdo, era tudo. E, eu acabei sendo o editor do jornal, né? Eu era responsavel
pelo jornal, e ndo sé isso. Até porque, assim, o jornal agora ele ¢ um PDF, né? Tudo digital.
Na nossa época, na nossa época ¢ 6timo, meus filhos que falam na minha época, coisa de
velho. Mas na época que eu editava, a gente tinha uma tiragem de 10.000 exemplares. Era
cara, era jornal para caramba. 10 mil exemplares € muito jornal, era uma loucura isso. Enfim,
eu distribuia jornal na kombi junto com os motora, entendeu? A gente tinha um circuito onde
a gente distribuia café, livraria, espacos do governo, da prefeitura, tinha os fardis do saber,
entendeu? Tinha no MON. Entdo ali, s6 nessa distribui¢do iam uns 3 mil, 3 mil e poucos
jornais. Dai a gente distribuia também para todas as bibliotecas publicas do Estado, que eram
ali...duas mil, ndo lembro agora, mas eram um numero expressivo também, um exemplar
para cada. Entdo, eu ajudava a distribuir quando precisava. Eu era o responsavel por ir 1a
aprovar o jornal na grafica, para ficar e fechar o jornal com o designer, entendeu? Entdo era
tudo, era tudo, reunido de pauta, tudo. Tudo era a minha responsabilidade e ainda escrevia, n¢,
algumas coisas, porque também eu gostava e também por necessidade, né, também. E ¢ um

freela a menos aqui, entendeu? Fazer uma entrevista.

Entrevistadora: Sim.

Entrevistado: Entdo era meio....Era um jornal, assim, apenas de ser um jornal do governo,
que vocé fala assim “Ah, p**** governo tem grana, ndo sei o qué”. Nao era bem assim, era
bem na guerrilha, sabe? E assim, s6 durou porque a gente era muito insistente, porque dava
muito trabalho, né? Que justamente porque ndo era uma coisa que eu fazia, assim, que era a
minha tUnica atribuicdo, entendeu? O jornal eu ia tocando, cara, junto com as outras
demandas, entendeu? Do trabalho 14. Entdo era uma coisa que ia paralelamente, mas nunca
atrasava. Isso era uma coisa de lei que o Rogerio, assim, isso ele ¢ super metddico, ele ¢ uma

pessoa super metddica. Falava, cara, na primeira semana do més o jornal estava la.

Entrevistadora: Eu conversei com o Rogério essa semana e ele comentou que ele nao
estava muito na funcio de administrar o jornal, de ficar em cima do jornal. E ele até

comentou para eu perguntar: vocé sentia que vocés tinham essa liberdade de escolha?
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Entrevistado: Sim, total, total. Ele olhava, ele sempre olhava o PDF final, ele acompanhava
assim, eu falava para ele o que ia ser, esse més vai ser tal coisa, mas realmente, ele viajava
demais também, por conta da biblioteca. Estava sempre no interior, ou em algum evento fora
do Estado mesmo, ele tinha muito convite. Porque dai a biblioteca, a gente tava fazendo um
monte de coisa. A biblioteca era tipo, meio que, meio que um exemplo, assim, para outras
bibliotecas, dai ele era chamado para cacete para falar dos projetos da biblioteca. E ai, ele
realmente...Mas também, cara, ele ndo acompanhava tanto de perto porque ele sabia que o
negdcio funcionava e que a equipe era boa, né? Porque dai foi assim, praticamente eu...Puta,
¢ dificil falar assim, praticamente eu que montei a equipe. Assim, eu que fui...Porque assim,
comegou o jornal eu estava sozinho. Dai, o jornal acho que tinha 32 paginas, ele queria
aumentar para 40, né, uma época. Entdo eu falei, mas a gente precisa de mais gente aqui, nao
sei o qué. E ai ele falou: “Nao, entdo vamos ver, ndo sei o que”. E a gente foi costurando e eu
fui olhar no governo quem que eram os caras que tinham 14, que dariam pra...Ai eu sabia que
o Marcio estava no MON, e eu sabia que o Godoy, o Omar, era o editor da Agéncia de
Noticias. Ai eu fui falando para ele “Peca o Marcio para cd, traga o Marcio, vé se o cara
quer”. Acho que dai eu primeiro conversei com o Marcio, dai ele conversou, porque assim, ¢
tudo dificil, entendeu? E também ¢ a vida do cara, é¢? O cara ia mudar de emprego, o cara né?
O Marcio eu ja conhecia ele ha um tempao, mas assim, tava meio afastado, enfim. E foi
assim, a gente acabou trazendo o Omar e o Marcio, foi assim uma coisa que eu acho que por
1sso que durou tanto assim o impresso, tal, porque eles estavam juntos, sabe? Porque eles
foram, p**** deram maior forca ali pro jornal. O Marcio escreveu para caralho, né? O
Marcio, acho que dé gente foi o que mais fez coisas pro jornal, assim. Ele fazia as matérias de
capa e as matérias grandes, entdo foi isso. Mas com relagdo da liberdade, sim, total, sabe?
Porque também j4 estava bem delineado o que ia acontecer, no que era para publicar, o que

era. Por exemplo, ndo tinha resenha, né?

Entrevistadora: Nao tinha resenha.

Entrevistado: Nao tinha resenha, entdo era um jornal...bom, depois eu vou falar do
conteudo, se quiser, mas era um jornal de literatura, mas muito jornalistico. Ele era, ndo seu se

vocé me entende?

Entrevistadora: Entendo. Muita reportagem.
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Entrevistado: Muito, muita reportagem porque era feito por trés jornalistas, entendeu? Nao
era o poeta que estava fazendo, ndo era. Até o Marcio era escritor, eu tenho livro, o Godoy
ndo tem livro, mas € um cara escritor, tem um texto excelente. Mas eram feito basicamente
por trés jornalistas que eram, que vieram, do impresso, sabe? Entdo ele era, a nossa cabega era

de jornalista pensando em temas de literatura.

Entrevistadora: E é perceptivel mesmo. Quando vocé observa o periodo de 2011 a 2019,
que voceés estavam atuando ali no jornal, ele tinha uma pegada mais de reportagem, a
forma de escrever o conteudo e até o andamento do jornal, assim, era muito tradicional

do impresso.

Entrevistado: E, tinha essa questao de ir tentando, tentando, tentando mesclar com a coisa de
literatura mesmo, né? Os trechos de romance, conto, poesia. Dai era um jornal que, assim,
tipo, a gente gostava muito de trabalhar com ilustra¢do, né? Eu gostava muito, gostava mais
do que foto, porque foto ali era dificil de ficar bom, né? Era um jornal, a impressdo era 6tima,
tal, mas...A impressio de jornal, foto...E dificil. E sempre tem, principalmente preto e
branco, sempre da um probleminha ou outro, né? E a ilustracdo dava uma vida, acho que, pro

jornal, assim, diferente. Tinha uns caras feras fazendo também.

Entrevistadora: E como era essa parte da escolha de pautas, da producio mesmo do

jornal, do conteudo.

Entrevistado: Bom, a pauta era definida por nds trés ali e mais os estagiarios, né?. Eram uns
estagiarios também,, vou dar uma ressaltada, assim, eram pessoas que ajudavam bastante.
Apesar de estar ainda ali na faculdade, segundo, terceiro ano, eles...A gente selecionava bem,
assim, sabe? Antes de pegar...E assim, 0, a grande maioria, assim, ajudou muito muito muito,
tanto € que a gente incentivava a escrever, né, no jornal. Entdo, os estagiarios participavam e
era uma reunido normal, ali, né? A gente tinha mais ou menos um esqueleto do jornal, como
que era, tinha umas sessoes fixas que, né, ao longo do tempo foi mudando, foram, a gente foi
incorporando outras coisas, umas coisas que ndo davam muito certo, foram caindo, fomos
substituindo, mas a gente sempre tinha um esqueleto do jornal. E ai a gente sempre definia as
pautas ali. Era bom porque, assim, o Marcio pensava umas coisas mais de literatura mesmo,
mas o Omar vinha com coisas mais...de fora, tipo assim, ¢ que o Omar era um cara de

musica. O Omar era um cara de musica e cinema, que ele manjava muito, entdo ele sempre
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trazia essas contribui¢des, assim, de musica e cinema. Ele fez, na época, aquele perfil do
leitor. PO, ele escreveu uns textos bem bacanas ali, uns textos enxutinhos, assim, mas com
umas pessoas massa, que era do...que era do universo dele, sabe? E ele tinha total liberdade
de falar, 6, mas s6 comentava, falava assim, eu estou pensando nesse aqui e tal, cara tal, nao
sei 0 qué. Beleza, toca ai, sabe? Entdo era isso, era uma reunido de pauta normal, assim, a

gente definia os temas, tchau, até mais, vamos tocar.

Entrevistadora: E quanto tempo era para a producio do jornal? Ou era o més inteiro?

Entrevistado: Nao, tinha um prazo, porque assim, o jornal, que nem eu te falei, a gente nunca
teve um designer 14 na sessdo, entendeu? Entdo, a gente usava o designer....Pro jornal,
primeiro a gente contratava uma pessoa. Fazia 14, 12 meses com o cara, fazia 14 o processo de
contratagao da biblioteca, contratava uma pessoa. Depois disso, comegou muito problema,
muita burocracia para contratar e ndo sei o qué, durante muito tempo a gente usou o designer
da Secretaria de Cultura. A chefe era a Rita, gente finissima, muito legal. Entdo, 14 no design
da Secretaria, eles tinham varios designers. Varios, que eu digo, uns trés ou quatro. E era eles
que faziam coisas para todas as secretarias. E a gente acabou tendo que usar eles 14. Entdo, dai
a Rita, ela...ela estipulou 14 que a Raquel, durante muito tempo, uma designer de 14, ia fazer o
jornal, entendeu? Entdo, dai, no dia certinho, eu j& mandava para ela o arquivo do jornal, as
imagens que iam entrar, tudo bem mastigado para ela. E ela tinha ali uns trés, quatro dias para
diagramar e me mandava. E ai eu fazia um print e tal, a gente corrigia, e eu ia 14 na Secretaria,
que na época era do outro lado da rua, e ia fazer as emendas com ela, fechar o jornal, né? Tira
isso, aqui esta errado, esquema antigo de fechamento. E era assim. Entdo, durante muitos anos
foi ali o fechamento foi na secretaria de cultura. E ai a gente tinha um prazo, ai eu fechava o
jornal, mandava para ela, e ela mesmo mandava 14 para a imprensa oficial. E ai era outro
drama, porque assim, a imprensa oficial também produzia material para todas as secretarias,
entdo, tipo, se entrava um material grande da educacdo, por exemplo, eles deixavam o
Candido de lado e iam tocar a educagdo. Mais importante, né? Livro, apostila, sei 14 o qué. E
ai...e ai, sabe, eu sempre ficava na luta 1a com os caras, ficava enchendo o saco, cadé o jornal,
entendeu? E era esse, mais ou menos, o rito de fazer o jornal. E dai tinha a distribui¢do, que

foi aquilo que eu te falei.

Entrevistadora: Vocé ajudava a levar na Kombi.
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Entrevistado: Eu, os estagiarios. Todo mundo participava desse processo. Tinha os caras 14
da Biblioteca também que faziam. Mas também ¢, as vezes, o cara ndo podia e quem tava

disponivel ia.

Entrevistadora: E falando de contratacio, vocés também contratavam colaboradores.

Era pago essa colaboracio?

Entrevistado: Isso era uma coisa que o Rogério, assim, desde o comego falou. A gente vai
contratar. Vai contratar ilustrador, vai contratar jornalista, vai contratar....mas todo mundo vai
receber. E todo mundo recebia, as vezes atrasava. Ai era uma luta, né, com a burocracia do
Estado, mas todo mundo recebeu, entendeu? Todo mundo recebia. E os valores era preco de
mercado, que um jornal pagaria, mais ou menos a mesma coisa. Como a gente era jornalista, a
gente também fazia freela, a gente sabia como e quanto recebia por uma entrevista, quanto

recebia por uma reportagem. Entdo eram os valores do mercado mesmo.

Entrevistadora: E como era feito esse convite? Vocés chegavam para o colaborador com

a ideia de pauta ou ele trazia para vocés uma ideia e partia disso?

Entrevistado: As duas coisas. Tinha varias pessoas que sugeriam, a gente tinha muita coisa,
sempre tinha duas, trés edicdes de material para frente, até porque tinha, por exemplo, no final
do ano a gente fechava varias edi¢des, porque a galera saia de férias, entendeu? Entdo, os

designers 14, tipo assim, em novembro, j& fechava dezembro, janeiro e fevereiro.

Entrevistadora: Por que saiam todos de férias?

Entrevistado: E, porque tinha um rodizio, mas assim, para nio apurar o lado de ninguém, a
gente sempre adiantava. Entdo, essa questdo ai do...mas os colaboradores era isso, tinha...Ao
longo do tempo a gente foi criando um banco bem grande de colaboradores, de contatos, € a
galera mandava, mandava sugestdes, a gente procurava. Mas era mais a gente que procurava,
sabe? Que sugeria, assim. Era mais dificil chegar alguém e falar assim, o cara sugeriu aqui

uma reportagem de capa, mas tinha. Christian Schwartz, por exemplo, ele sugeria bastante.

Entrevistadora:Tinha também muita cronica, muito conto no jornal. Como era esse

processo?
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Entrevistado: Isso era diferente, ai eram os inéditos que a gente falava. Era conto, cronica,
trecho e romance, isso ai era a Unica coisa que a gente ndo pagava. A gente entendia que o
negodcio estava pronto ja. Cronica, nao, né? Se vocé pedia uma cronica pro cara sair do zero,
0, escreve uma cronica sobre isso, a gente pagava. Mas, assim, essas coisas de gaveta, assim,
por exemplo, escritor sempre tem alguma coisa, né? Sempre tem um conto 14 que o cara t4 14,
0 cara nao entrou no livro, ndo publicou, mas o cara acha que ¢ legal publicar. Entdo, isso
chegava la para o, sei 14, para o Reinaldo Moraes. Reinaldo, vocé tem ai alguma coisa ai para
publicar? Ah, tem um conto ai, entdo manda aqui, vamos ver. Ele enviava, se fosse legal a
gente publicava, entendeu? Funcionava mais assim, dai ndo tinha grana, ndo pagava nada.
Mas era o unico conteudo que ndo era pago. E funcionava assim, né, muito. As vezes, tipo
assim, uma editora sugeria, sei 14, o Milton Hatoum vai langar um livro, interessa, tal, beleza.
Ou um escritor até menos conhecido, sabe? Tem esse conto aqui. Entdo, a gente também tinha

um banco de inéditos ali que a gente ia soltando. Por isso.

Entrevistadora: E vocés tinham um direcionamento das edi¢cdes especifico para um
publico-alvo? Ou era algo mais frequentadores da biblioteca e espacos culturais em

geral?

Entrevistado: No comego era assim, né¢? Era a gente distribuir o jornal onde a gente achava
que ia ter publico, né, que ia se interessar. Depois até foi feita uma pesquisa, ndo era uma
pesquisa especificamente sobre o jornal, era uma pesquisa sobre os servigos da biblioteca e
dai incluiu o jornal. E ai a gente conseguiu ter uma visdo mais especifica de quem lia ele e tal.
Mas assim, um jornal de literatura vocé€ sabe, mais ou menos, quem ¢ o publico. No MON,
por exemplo, ¢ bem provavel que as pessoas se interessem, né, também nas livrarias, nos
cafés que a gente lembra. Na época, a gente distribuia até em livraria, livraria comercial
mesmo. Nas livrarias curitiba, na cultura, depois que a cultura veio para Curitiba. Entdo, e
assim, se vocé fosse, por exemplo, no bondinho ali, exemplo, bondinho da leitura. Se vocé
fosse dona de algum lugar, se vocé falasse assim, eu queria distribuir aqui no meu negocio.
Vocé podia distribuir, vocé podia ir 14 pegar, a gente separava, e varias, varias pessoas iam la

pegar, sabe, para colocar 14 nos seus comércios. Entdo tinha isso também.

Entrevistadora: E vocés tinham esse retorno dos leitores a respeito do jornal? Eles

mandavam algum recado?
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Entrevistado: Tinha bastante, bastante e-mail, bastante carta. Sempre teve esse didlogo, o que

as pessoas gostavam, o que ndo gostavam.

Entrevistadora: E vocés acatavam algumas sugestoes?

Entrevistado: Claro, claro. Coisas que a gente via que eram pertinentes, a gente acatava

assim, ou uma sugestao, rolava isso também.

Entrevistadora: Falando do conteudo especifico do jornal. Como era a escolha dos
assuntos que tratavam da propria biblioteca? Os acontecimentos da biblioteca eram

casados com o Jornal para a publicacdo?

Entrevistado: Nao, por exemplo, o escritor na Biblioteca era um projeto permanente, né, na
biblioteca. Entdo a ideia era, ndo era feito para entrar no jornal. Era um evento que tinha toda
uma preparacao e tal...era, que tinha publico, entdo tinha todas essas questdes ai que um
evento demanda. Entdo era um evento a parte, era um evento independente do jornal. Tinha
essa relacdo assim, mas a gente achava legal porque o auditério da biblioteca era um auditorio
relativamente pequeno. Quem ndo podia ir 14, podia ler a entrevista no jornal no més seguinte.
Entdo essa era a ideia do escritor na biblioteca. Era...era reverberar. Porque assim, ai, a gente
tinha também...deixava no site também, para quem ndo podia pegar o jornal. Bom, quem nao
podia ir no evento podia pegar o jornal. Quem ndo podia pegar o jornal, podia ler no site,
entendeu? A ideia era essa, dar mais acesso ao evento e divulgar o evento também, né? Essa
era a questdo de colocar conteudos da biblioteca era divulgar as coisas que a biblioteca fazia,
para mostrar, por que o Candido ia para fora de Curitiba, né? Entdo para mostrar para as
pessoas o que acontecia. E até mesmo pessoas da cidade, mesmo que nio sabiam o que estava
acontecendo na biblioteca, usar o Candido para mostrar esses eventos, essas a¢des que

estavam acontecendo 1a.

Entrevistadora: Essa questio do site que vocé falou, que tinha o PDF. Essa ideia de
publicar simultaneamente o PDF com o impresso desde sempre, era algo que surgiu da

equipe? Que vocés achavam que era necessario desde o inicio?
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Entrevistado: Nao, foi essa questdo de acesso mesmo. Da pessoa poder baixar ali e ficar
olhando, lendo, no celular, onde quiser, tablet. Era uma questdo de acesso mesmo, né?

Disponibilizar....da melhor forma, do jeito que a pessoa pode ler.

Entrevistadora: E na sua percepcio Luiz, qual é a marca do Candido? Como era a

identidade do jornal?

Entrevistado: Acho que era essa questao jornalistica mesmo. Porque, assim, na época vocé
ndo via, vocé ndo vé, ndo via na época, vocé ndo via reportagens na imprensa daquele, com
aquela profundidade ou reportagens sobre literatura no geral, né? Porque aquelas capas que a
gente fazia, a gente sempre desdobrava em outros assuntos relacionados, né? Ai tinha uma
entrevista, tipo assim, se 1a, falar do Manoel de Barros, dai entrevistava o cara que ¢ o grande
entendedor do Manoel de Barros. Colocava um...arrumava um inédito do Manoel de Barros,
né? Isso eu lembro que eu fiz. O Manoel de Barros estava vivo ainda, eu falei com a filha dele
e tal. Falei, 0, a gente vai fazer uma edigao ai sobre teu pai e tal. Geralmente rolava, né? Entao
era legal, fazia uma reportagem, fazia uma entrevista, fazia uma prateleira 14, com os livros,
destrinchando ali as principais obras do cara. Dai no final tinha um inédito, né? Do proprio
cara. Entdo vocé ndo vé isso, ndo v€ ainda isso. Os cadernos de hoje, coitado, né? Os cadernos
de cultura tdo a mingua, né? E dificil. Entdo, a ideia era essa, tipo de fazer um contetido
bacana assim que ndo tinha por ai. Esse era o objetivo, ndo sei se a gente conseguiu deixar

essa marca e fazer um jornalismo voltado para a literatura, com uma certa profundidade.

Entrevistadora: Sobre a questido da institucionalidade do processo. Vocé acha que teve
limites que foram impostos, que impediram algumas a¢des do candido por conta dessa

institucionalidade? Ou ele era um objeto que tinha uma liberdade?

Entrevistado: Ah, tinha....Quase que total, assim, porque, cara, o Secretario da Cultura sei
14, tipo, se ele olhava, entendeu? Nao sei. Claro, se tivesse alguma merda, ele ia saber, né? Se
a gente fizesse alguma merda assim. Mas nao tinha ingeréncia da secretaria, do secretario,
nunca pedidos assim. 6, publique tal pessoa. Ndo me lembro disso. Pode ter acontecido, mas
ndo me lembro. Nao era um negocio que nos aflingia, entendeu? Era uma coisa que nao tinha,
nao tinha nem do Rogério. Nem o Rogério ficava falando. O Rogério tem os autores dele, os
amigos dele. O Rogério ¢ um cara que tem uns 30 anos de literatura como editor, ele conhece

um monte de gente. Mas ele nunca falou assim, ai, publique esse que ¢ meu amigo. E a gente
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publicou até gente que ele ndo gostava, entendeu? E, gente que tinha brigado com ele, porque
0 negocio ndo era dele, né? Nao era nosso. O negocio era da populagdo, era uma coisa
publica. Se vocé tem um jornal que nem ele, que tem o jornal dele, ele publica 14 o que quiser.
Mas ali ndo era 0 nosso caso, a gente tinha que olhar para todos os lados, sem muito....Claro,

sempre passando por um certo crivo de material e de qualidade, que era o nosso papel.

Entrevistadora: E vocé sentia que essa institucionalidade, mesmo que nao chegasse na

escolha de pautas, ela favorecia ou dificultava a producio do jornal?

Entrevistado: Ah, ndo, que nem eu falei, né? Foram quantos anos, sei 14, uns oito anos, né,
fazendo. Talvez um ou outro, mas ndo tinha rejeicao porque era uma coisa do governo. Até
porque se vocé pegar ali, ele ndo tem cara de produto de governo, cara, era um troco, era bem
feitinho, né, era legal também a pessoa sair ali. As pessoas gostavam de sair ali, entendeu? As
pessoas,...acho que na época ndo tinha rede social, assim, ndo era muito forte que nem hoje.
Acho que tinha Facebook, mas as pessoas, quando saiam 14, ajudavam a divulgar também,
sabe? Entdo nao tinha esse negocio, ah, ¢ uma coisa do governo, porque nao tinha essa pegada
de governo, ndo tinha essa pegada institucional. O maximo de coisa institucional que a gente
tinha eram coisas da biblioteca, que eram coisas interessantes, que a gente achava, tipo assim,
um tal escritor vai fazer uma oficina aqui, a gente colocava l4 uma nota para as pessoas se
inscreverem, ndo sei o qué. Mas ndo tinha essa coisa de, ndo tinha nem geréncia da maior
parte do jornal. Quando o jornal foi feito assim, que tinha impresso, o secretério era o Paulino
Vianna. Nunca ouvi falar que o Rogério quer, o secretdrio quer isso, secretario quer aquilo,
ndo sei o qué, sabe? Algumas coisas assim, por exemplo, algumas vezes a gente fazia
conteudos relacionados com alguma politica do governo, entendeu? Por exemplo, mesmo da
Consciéncia Negra, governo, secretaria, sempre faziam agdes em relagdo a essa data de
conscientizacdo e ndo sei o qué, algumas vezes a gente fez também, sabe? A gente...Mas
também era uma coisa que ndo era nenhum problema a gente falar sobre autores negros, ¢ até
editorialmente relevante. Era isso, mas enfim, tinha...Era muito livre. Nao sei como ¢ que ¢

hoje, mas naquela época la era muito de boa.

Entrevistador: O teu trabalho é s6 sobre esse periodo ou ¢ até hoje?

Entrevistadora: E tudo. Eu ja entrevistei alguns participantes, mas ainda falta o Marcio ¢ o

Omar, que acho que vai ser bem importante porque ele assumiu depois a editoria.
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Entrevistado: Fale mesmo, eu acho que ¢ importante. Ah ¢, teve essa, porque quando o
Rogério saiu, eu fiquei 14 mais alguns meses, com a filha do Lerner, s6 que dai eu ja estava
cansado do trabalho 14, eu pedi para sair, entendeu? Na verdade, eles iam ficar s6 com uma
pessoa la, e eles iam mandar embora o Omar. S6 que dai o Omar tava..O Omar tem um monte
de filho, eu também tenho, mas assim, o Omar tava ferradao, assim, e eu ja tava meio sacudo,
assim, e eu pedi para sair. E dai o Omar ficou no meu lugar, dai ele ficou um tempao, né? Eu

esqueci disso.
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APENDICE E - OMAR GODOY - EX-REDATOR E EX-EDITOR

Data: 21 de novembro de 2025
Local: Google Meet

Horario: 17h

Duracio: 1hl15

Entrevistado: E vocé trabalha ai entao, no mercado ai em Ponta Grossa?

Entrevistadora: Isso. Eu trabalho com produgdo cultural em Ponta Grossa. Eu fiz estdgio em
uma empresa que faz projetos culturais, acabei ficando, mas queria seguir a vida académica.

Entdo, dai comecei o mestrado aqui e fui, e to6 aqui terminando agora.

Entrevistado: Ah, legal. E vocé nao é dai, entao?

Entrevistadora: Nao, eu sou do norte do Parana. Pertinho de Maringa.

Entrevistado: E por que vocé escolheu o Candido para fazer o...0 Candido é s6 uma

camada do trabalho?

Entrevistadora: O Candido ¢ o principal, assim, do projeto. Mas, eu escolhi ele tanto pelo
interesse na area da literatura e do jornalismo cultural, também, porque ele ¢ um periddico que
¢ muito préximo aqui de Ponta Grossa, fica facil de achar os PDFS online. Ele ¢ inteiro
online, na verdade, entdo facilita muito na pesquisa. Eu acompanhei o Candido na graduagao,
entdo também teve o interesse pessoal. E ndo existe muitos trabalhos sobre ele, entdo achei

que valia a pena.

Entrevistado: Ah, legal, legal. O Miguel ainda ¢é reitor, né? Ai na Universidade.

Entrevistadora: Sim, o Miguel ainda ¢ reitor. Esse ¢ o tltimo ano dele como reitor. Ano que

vem ¢ eleicdo e dai ele ja ndo pode mais ser candidato a reeleicao.
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Entrevistado: Sim, sim. Porque fez dois mandatos, né? Mas, beleza. Entdo, eu t6 ai ja

entrevistado. E o vicio.

Entrevistadora: E mania de jornalista, vicio profissional. Para comecar, se vocé puder
contar um pouco da sua trajetoria profissional até chegar no Candido, para

entendermos como foi a sua trajetoria, o que vocé trouxe de experiéncia pro jornal.

Entrevistado: Ta, eu sempre fui ligado ao jornalismo cultural, ta? Assim, antes de me formar,
durante, eu sou ali dos anos, da geragdo dos anos 90, ali, que fez fanzines, sabe? Aquelas
publicagdes impressas, a gente trocava fanzines com fanzineiros de outros estados. Eu trocava
fita cassete com bandas, principalmente nessa area de musica, né¢? Cinema também. Mas
nesse comego eu escrevia mais musica, primeiro musica, assim, essas coisas de rock
independente, bandas alternativas, tal. E dai entrei na faculdade ja que queria ser jornalista,
sempre, na faculdade CEUB. Dai entrei na faculdade de jornalismo em Brasilia, continuei
fazendo fanzines em paralelo, tal, e dai ndo terminei. Eu vim transferido por questoes
familiares para Curitiba. Minha familia toda esta aqui, eu sou daqui, mas s6 vim para c4 na
vida adulta, j& no final, assim, da faculdade. E dai me transferi para, ¢, eu estudava no CEUB

em Brasilia e aqui na Universidade Tuiuti.

Entrevistadora: uhum.

Entrevistado: E dai no ultimo, nesse era o meu ultimo ano, eu acho, quando eu me mudei,
penultimo, uma coisa assim. Eu continuei fazendo fanzines aqui e numa dessas eu ia 14 na
Gazeta, eu 1a na Gazeta para, enfim, eu conversava com o pessoal da Gazeta, assim, eles
conheceram meu Fanzine na verdade, foi isso. Isso, eles conheceram porque essa turma toda
ndo tinha inteira no comecinho da internet, né? Entdo, na verdade, era bem precario ainda. Eu
sei que me conheceram por causa desse meu trabalho com fanzine e me convidaram para
fazer inicialmente umas resenhas de show, resenhar alguns CDs, assim, na época, né? E dai eu
comecei a fazer essa colaboragdo assim ali, primeiramente sem remuneragdo. E dai, faltando
uns meses para eu me formar, j& me chamaram para escrever no jornal. E eu j& entrei no
caderno de cultura direto. Dai fiquei no...Isso foi final de, foi em meados de 99. Dai depois
eu fui para outra editoria jovem 14, fui ser editor de um caderno jovem chamado Fun que
tinha. Era de temas jovens e cultura pop. E também fazia 1a um caderno sobre educacao.

Passei 8 anos na Gazeta. Dai, passei uma época bem curta trabalhando com marketing, com
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educagdo numa empresa de educagdo a distdncia. Dai voltei pro jornalismo na Folha de
Londrina, mas ndo 14 em Londrina, na sucursal aqui. Eles tinham um projeto de abrir uma
sucursal grande. E dai fui fazendo matérias sobre variedades, comportamentos,
principalmente essa linha assim, variedade, tipo tribus urbanas, tendéncias, enfim, essas
coisas. Dai eu ainda fiz algumas coisas em cultura também, me chamaram para fazer resenha
de filme, né? Porque eu também fiz muito cinema na Gazeta, cobri muito festival de cinema
ali nos anos 2000. E dai depois disso eu trabalhei também numa radio aqui na TV e na radio
Lumen, que era do grupo da PUC, dos padres 14, e tinha um programa de radio diério, de
musica, de informagdo sobre musica, um programa ao vivo. Fiz um programa de TV também
la que passava no canal Futura sobre tribos urbanas, personagens, assim, exoticos, essas
coisas. E dai eu fui pro governo. Dai no governo eu passei um ano 14 na agéncia de noticias,
queria ter um emprego sério assim. Dai nao vou, ndo quero, ndo. Queria também saber como
¢ que era na politica, governo. Faltava isso para mim, né? E dai depois de um ano que eu
estava 14, o Rogério Pereira, que ¢, foi, o diretor da Biblioteca, que ¢ o criador do Candido, né,
junto com o Luiz Rebinski ali, na verdade teve o Pelanda antes, né¢, do Rebinski, mas o
Rogério ¢ o grande criador, né, junto com o, eu considero ele, o Rebinski, né. E dai o Rogério
J& me conhecia porque eu fazia, ele me, como eu trabalhava em radio e tinha essa coisa, era
comunicador na época, dai ele me chamava para fazer umas mesas literarias que ele produzia,

Bienal de Curitiba. E eu nunca fui da cobertura literaria antes disso, sabe? Eu nunca fui.

Entrevistadora: Sim. Vocé era de outras areas culturais.

Entrevistado: Mas era de outras areas. Musica, cinema e televisdo, principalmente musica,
cinema ¢ TV. E essa parte de comportamento que eu gosto bastante de tendéncia, tribos
urbanas, novidades ai dessa area. E dai ele me chamou porque eles estavam fazendo uma
revista de variedade, de cultura, de artes, chamava ‘Helena’. Vocé deve saber também que era
um projeto paralelo ao Candido, trimensal. Dai falou: “Olha, tinha um pessoal 14 na Secretaria
da Cultura fazendo essa revista, passaram essa revista para a Biblioteca, ela no primeiro
numero ja ela parou e vai precisar de alguém para editar essa revista que ndo ¢ de literatura,
mas tem literatura também. Entdo, a gente vai precisar de alguém que seja na area fora da
literatura, que curta cine, que curta literatura também, mas que curta cinema, curta artes

visuais, teatro. Que tem uma visao holistica, digamos assim, da area visual.

Entrevistadora: Que tenha uma visao de tudo da area cultural.
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Entrevistado: Isso. E enfim, dai eu fui, topei, apesar de estar super bem 14 na agéncia, eu
topei porque falei: “Ah, ndo, a gente tem que ir para onde a gente ¢ convidado, né? E dai
como me convidaram eu fui, dai eu comecei fazendo Helena e mais escrevendo pro Candido.
Porque a revista era trimestral, entdo tinha um trabalho, era bem complicado, tinha que, era,

nossa, era uma burocracia, era muita gente. Nao sei se vocé conhece essa revista, vocé ja viu?

Entrevistadora: Vi sim.

Entrevistado: Entdo, era uma revista grossa, grande, com ensaios, textos, ¢, pesados, pesados
no sentido de longos. Era muita negociagdo, muitos artistas visuais. Entdo, nesse meio tempo,
eu comecei a escrever algumas coisas pro Candido. Eu fiz durante alguns anos uma secao
chamada Perfil do Leitor, em que eu entrevistava pessoas, assim, 0 que que as pessoas, 0 que
que os artistas liam de outras areas que ndo da literatura. Entdo, fui tentando me enfiar no que
eu conseguia. Entdo, fazia uma matéria sobre cinema na literatura, porque eu ndo era dessa
cobertura da literatura contemporanea brasileira. Logico que eu lia ali, eu gostava, né?
Olhando aqui para mim nesse instante, eu vejo, ah, eu gostava, eu lia assim, na verdade nao
tem assim, eu conhecia, ndo tinha essa literatura contemporanea brasileira, ndo tem figuras
que eu na época acompanhasse muito, eu comprava para conhecer. O Milton Hatoum, o
Daniel Galera, o Miguel, o proprio Miguel Sanches Neto, €, eu nao tinha essa formacao, essa
coisa da literatura e conheci. E da literatura paranaense eu conhecia assim, um pouco de
Dalton, um pouco do Leminski, que eu ndo era muito aprofundado, eu ndo era o nerd da
literatura para falar, era isso. Eu ndo era como eu era da area de cinema, como eu era da
musica, de televisdo, nerddo mesmo, obsessivo, queria saber tudo. Literatura, eu tinha
conhecimento mais geral na Gazeta. Escrevi varias vezes sobre literatura, tal, mas ndo era da,
nunca fui da editoria de literatura. Entdo, quando eu fui parar no Candido, eu era o cara que
conhecia sobre outras coisas e dai eu fui tentando trazer esses outros elementos pro Candido.
Tanto que eu, a minha producao como autor no Candido, se vocé€ fizer um mapeamento, vocé
vai ver que normalmente ndo tem a ver com a discussdo da literatura contemporanea. Ou ¢
sobre comportamento, ou ¢ sobre conexdes de literatura com cinema, com outras artes. Esse
perfil do leitor que dai eu pegava, assim, minhas fontes e tentava trazer. Entdo,ah, o que o
Gerald Thomas 1€? O que que o Pondé 1€? O que que o cara do Titas 1€? Entendeu? Entdo, era
isso. Essa ¢ a minha trajetoria até chegar no Candido como colaborador, né? E depois eu viro

o editor. Dai eu acho que pode ser, acho que ¢ outra pergunta. né? Que vocé vai querer fazer.
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Mas entdo ¢ isso. A minha trajetoria até chegar no Candido ¢ essa, né? E depois eu, depois eu

saio do Candido e agora eu ja estou ha 2 anos na gazeta.

Entrevistadora: Na Gazeta vocé esta na area cultural ou ja foi para essa area quando

estava la?

Entrevistado: Nio, nio. Area ndo, a Gazeta tem uma érea que ¢ de dicas de streaming assim,
mas eu tO num caderno chamado ideias que € o caderno que seria, por exemplo, mais ou
menos a Revista Helena da Gazeta, que ¢ discussdes de topicos. Eu falo bastante de politica,
que era uma area também que eu sempre acompanhei, mas nunca tinha trabalhado,
brevemente ali naquela area de governo, mas falam bastante sobre politica e dai eu volto para
essa coisa que eu gosto, comportamento, tendéncias, tal, alguma coisa assim, sempre

relacionado a arte com politica, com o que os artistas estao vendo.

Entrevistadora: Entendi. E vocé comentou sobre o Perfil do Leitor, que acaba depois que

vocé sai do Candido.

Entrevistado: Verdade, verdade. Acho que porque ndo tinha mais quem fizesse, né? A gente
pegou uma época muito dificil, né? Eu como editor eu peguei uma época muito dificil do
jornal Eu nem sei como ¢ que esta hoje, imagino que continue sendo dificil, porque a gente

pegou uma area bem ruim, né? Bem uma época de pouco dinheiro, né?.

Entrevistadora: Entido, eu conversei, antes de conversar com vocé com o Luiz. E ele
falou mesmo sobre essas dificuldades, das épocas de vacas magras no Candido, e como
existia essa reinvencio, assim, do jornal. E dai no perfil do leitor, vocé trazia muitas
vozes diferentes, de muitos lugares diferentes. Eu lembro que ele se estendia da ideia do
Parana e de Curitiba. Como foram feitos esses convites? Vocé questionava amigos

proximos se eles estavam lendo ou eles mandavam para vocé?

Entrevistado: Nao, como eu falei, era a proposta era, acho que ja existia esse perfil antes de
eu entrar, se eu ndo me engano, acho que teve um ou dois. E eu, assim, eu pensei, 6, vamos
fazer o perfil, porque no jornal toda hora os autores ali falam que eles gostam, que eles leem.
Falei: “O, vamos fazer, é, uma coisa, mas nio queria nem dos autores ¢ também nao de

pessoas comuns, entendeu? Queria fazer, 6, vamos ver o que os artistas de outras areas, qual
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que ¢ a formacdo deles literaria, entendeu? Qual ¢ a formagdo literaria do filésofo, de um
diretor de teatro, de um diretor de cinema. E dai também era uma coisa que eu fazia para
satisfazer minha vontade de estar entrevistando essas pessoas também. E no final acabei de.
até assim, ndo ta fora da pergunta, mas acabei descobrindo que a formagao literaria de todas

as pessoas ¢ muito parecida no Brasil, assim.

Entrevistadora: Sim, sio bem similares, bem prontos.

Entrevistado: Tem um céanone ali, se o cara ¢ dos anos 60, ele tem um canone ali, do pessoal
dos anos 80. Entdo assim, eu comecei € o também que eu acho que acabei parando um pouco
de fazer porque eu falei: “Ai, os caras citam as mesmas pessoas sempre, assim era uma, era
muito, comegou a ficar repetitivo porque, e dai eu pensava deu, mas o que que eu fazia?”’ Eu
tentava conectar também, eu contava a vida da pessoa através das leituras, era uma idéia que
eu tinha também. Entdo, se vocé for ver bem, ah, era muito guiado. Ah, quando ele era
crianga, ele leu isso, a mae falou nao sei qué. Dai, depois que ele foi estudar. Entdo, assim, €,
tinha um pouco da coisa cronoldgica também de acompanhar o que que a pessoa tava lendo,

né? Entdo, era isso, eram pessoas conhecidas, eram famosos, digamos assim.

Entrevistadora: E vocé lembra quem, além de vocé, quem mais fazia parte do Candido e
também da Helena nessa época? Porque acho que teve Helenas que acompanharam a
cadeia produtiva do Candido. Agora nio tem mais Helena, infelizmente acabou, mas

vocé lembra quantas pessoas compdem essa equipe no comeco?

Entrevistado: O Candido era a época aurea, que foi quando eu cheguei, os oito anos ali, né,
do Rogério Pereira, era o Marcio Renato dos Santos, que eu acho que ¢ uma pessoa muito
importante para vocé conversar também. Ele ndo foi editor, mas ele tava ali com a gente oito
anos. Ele ¢ uma, ele ¢ pratico, eu acho que ele ¢ mais, é tdo importante quando eu, Rebinski,
na histéria do cla, mais importante do que eu, até no sentido desses primeiros anos, né, que eu
era mais um cara ali, um que ficava mais fazendo trabalhos paralelos ali. E, eu criei, dai, que
eu também ajudei a fazer as redes sociais do jornal, mas o Marcio, essa discussao literaria que
era presencial durante oito anos, eram trés caras, jornalistas, que tinham uma certa, né, que
gostavam de cultura, da literatura, tal, porque o Rebinski e o Marcio, eles eram os nerds da
literatura, digamos assim, mas eles conheciam muito sobre cinema, eles eram também da area

cultural, s6 que o foco principal deles ndo era, ¢, o foco principal deles era a literatura. O meu
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também, na verdade. Entdo a gente tinha um, foram oito anos aqueles trés caras ali se
encontrando todo dia, tomando litros de café assim e tinha os estagiarios. Entdo eram nos trés
com varios colaboradores contratados por freelancers, né? E normalmente a gente tinha dois
estagiarios, mas estagiarios que escreviam pro jornal, mas também ajudavam a fazer eventos,

Porque ndo sei se vocé sabe, o Candido era um pedacinho do que a gente fazia 4.

Entrevistadora: Do setor, sim.

Entrevistado: O Candido era tipo assim, ¢, dependendo da época, né? Na minha época foi um
pedago menor, porque a gente tinha menos dinheiro para fazer, mas o Candido era, tinha o
Escritor na Biblioteca, que era o evento que a gente fazia, tinha milhares de coisas, tinha
musica na biblioteca, que era também um evento musical que fui eu que produzia. Entao eu
fazia essas partes também que ndo eram soO literarias, né? A gente fez a festa literaria da

biblioteca que, acho que ndo sei, ndo sei se ainda existe.

Entrevistadora: Uhum, existe. Comec¢a na primeira semana de dezembro. A Flibi.

Entrevistado: Ah, entdo legal, legal. E eu fiz durante anos o prémio Parand de literatura
também, que era uma coisa paralela, né? Eu que era o curador, o Rogério também me chamou
para isso, mais uma coisa de gestdo do prémio, né? Entao, s6 que ldgico, quem me passava os
contatos eram o Rebinski, o Marcio Renato, a gente decidia as coisas todas juntos. Entdo
assim, se vocé tiver tempo na tua pesquisa, eu acho que ¢ fundamental conversar com o

Marcio e com o proprio Rogério. Nao sei se ja conversou.

Entrevistadora: O Rogério eu ja conversei, mas o Marcio eu estou tentando contato.

Entrevistado: Se vocé precisar de alguma ponte, eu posso dizer: “Olha, td fazendo ali o

trabalho, tal, o trabalho ¢ legal”. Ai eu posso fazer um lobby para vocé.

Entrevistadora: Eu agradeco, Omar. Vamos passar agora para entender como foi o seu
papel como editor também, que a gente consegue juntar um pouco essas duas fases.
Porque vocé pegou duas fases diferentes, né? Vocé pegou uma fase muito dificil do

Candido, que é a fase que pega a pandemia, pega a saida ali de todo mundo da equipe
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editorial. Como foi essa transicio de redator para editor, como aconteceu esse

movimento?

Entrevistado: E, eu assim, eu ndo, por isso eu digo, eu ndo me considerava muito um redator.
As vezes até no crédito aparece como redagdo, porque ¢ que na verdade eu sou muito da
revisdo, gosto de revisar. Os trés, na verdade, eram muito cuidadosos com o texto. Acho que

essa € uma coisa, uma marca do Candido, assim, todo mundo era muito cuidadoso.

Entrevistadora: Uhum.

Entrevistado: Mas assim, o que aconteceu? Foram quatro anos de gestdo, né, de 8 anos de
gestao do Rogério. Quando mudou de governo do Beto Richa, o Rogério ele foi com uma, ele
tinha feito uma campanha ja para aquela turma. Vocé deve saber toda a historia, né? Quando
mudou de governo e veio a secretaria da mudanca, a secretaria bancou o Rogério, que ¢ uma
coisa muito rara. Acho que no Brasil, assim, poucos e no Parand, na cultura do Parand, acho
que poucas vezes teve uma coisa de mudar o governo mesmo. Tudo bem que o Ratinho era do
grupo do Beto, né? Mas o cara tinha ficado 8 anos, né? Vai ficar mais quatro, né? E dai foi
muito tenso assim, nossa, ficou uma incerteza, vai ficar, ndo vai ficar, quem que vem? Tinha
varias especulacdes sobre quem seria o diretor e dai veio a secretaria e disse que ia ser o
Rogério. S6 que logo no inicio, o Rogério tem 14 um desentendimento com o secretario de
comunicacdo. E cle tem a troca, né, tem a troca do diretor. Eu so estou tentando lembrar
cronologicamente se a secretaria..€ que a secretaria ndo era secretaria, ela depois e agora na

gestao atual ela tem o status de secretaria.

Entrevistadora: E porque nio era mais a secretaria de cultura, ndo era uma secretaria

mais a parte, ela fazia parte da comunica¢io. Era a superintendente o cargo, nao era?

Entrevistado: Era isso. E, entdo, ela era isso, superintendente. Eu sei o seguinte, teve uma e
ela tava subordinada nessa nova gestao do Ratinho. Turismo e comunicagdo na época era uma
gestdo, ndo era turismo e comunica¢do, era comunicacdo. Enfim, vocé vai ter que pesquisar.
Era um pacotdo que o proprio secretario de comunicacdo ndo gostava. Ele queria ndo, ele
queria ficar com outra pasta, acabou ficando com comunicagdo e cultura. Era isso, era
comunica¢do e cultura, e ele queria ficar, ele queria muito, era ficar com comunicacao e

turismo, dizem nos bastidores. Mas acho que ndo tem nada a ver com o teu trabalho. Mas
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resumindo, ele tinha algum problema 14 j4 antigo com o Rogério. E, os dois bateram de frente
por algum motivo e por também forcas politicas que eu ndo sou capaz de te falar assim, &,
coisas de bastidores que o que eu sei ndo pode ser confirmado. Entdo, jornalisticamente nao
tem relevancia nenhuma, porque eu nao tenho confirmagao, s6 de ouvir ali de varias versdes.
Eu sei que ele sai, ele sai por algum motivo, ele sai. E entra a Ilana Lerner, que €, né, que ndo
tinha uma tradi¢@o na literatura, assim, nesse meio literario, né, mas nem todo diretor do cargo
de diretor da biblioteca nem sempre ¢ uma pessoa que tem essa ligagdo com a literatura. As
vezes ¢ um cargo politico de manobra. A biblioteca nao ¢ so, ¢, tem uma questao ali de,
também, de gestdo gerencial. Enfim, a Ilana entrou e nisso, ah, antes disso tem que voltar um
pouco. Terminou o segundo, ¢, comecgou o terceiro mandato do Rogério, que durou pouco
tempo, terceira gestdo ali do Rogério. O Marcio Renato, que ¢ que eu, n¢, acho importante,
pediu para sair. Pediu para sair, mas problemas 14 dele, pediu para sair, ndo sei se cansou. Ele
também tinha, talvez, acho que teve uns problemas de saide também. A gente trabalhava,
cara, foram muitos anos ali trabalhando bastante, apesar da imagem ali de cargos
comissionados no servigo publico, serem assim para as pessoas que, né, s6 tdo ali pros
amigos, mas acho que tem dois perfis, né? Tem aquele que ta ali para, ¢, realmente para
contemplar aliados, né, de campanha, tal, e tem o cargo do, tem o caso do cara que vai l&

porque nao tem um jornalista para fazer aquilo 14, entendeu?

Entrevistadora: Sim.

Entrevistado: Entdo o que aconteceu? A Ilana assumiu e o Rebinski, acho que depois de uma
ou duas reunides com ela, assim, sentiu que nao tinha, ndo era, ndo bateu o santo, como se
diz. E na verdade, tecnicamente eu acho que ele viu, olha, ndo ¢ uma pessoa da literatura
como ¢ o Rogério. E uma pessoa que gosta de ler, que gosta de livros, tal, mas eles tinham
essa coisa muito ligada com a cena literaria brasileira nacional contemporanea. Uma coisa ¢
vocé gostar de literatura e outra coisa ¢ vocé gostar da cena contemporanea. Vocé ta

entendendo esse recorte, assim, que eu to fazendo?

Entrevistadora: Sim. Da cena literaria.

Entrevistado: Porque tem, por exemplo, uma das pessoas que eu conhego que mais leu livros

na vida, ele ndo leu nada dessa cena, né? Entdo, assim, o Candido, por exemplo, poderia falar

J4

mais de ndo ficcdo, poderia falar de outras, né, poderia trazer resgates. Livro ndo ¢ so
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literatura brasileira contemporanea, ¢ que o Rogério vinha dessa cena qual ele militou,
digamos assim, atuou, enfim, e todos ali gostavam bastante. Entdo o Rebinski pediu para sair

e eu meio, sabe quando a pessoa vai ficando no Big Brother?

Entrevistadora: Continua. Vocé vai ficando.

Entrevistado: Eu ndo fui, eu fui o que ndo foi eliminado no Big Brother. E quando eu vi, eu
tinha um projeto para segurar. Eu tinha os meus dois caras que sabiam tudo de literatura. Eu,
logico, tinha passado oito anos com eles, entdo peguei fontes, conheci, li, boa parte dessa. Dai
nesses oito anos, deu tempo de eu dizer que sei um pouquinho disso. PO, oito anos, né,
falando disso o dia inteiro, lendo sobre isso, d4 para dizer que eu manjo um pouquinho assim
hoje, ndo como eles, né, mas enfim. Dai eu me vi sozinho 14 e falei: “Serd que eu saio? Nao
saio?” Eu ia sair porque eu s6 podia ficar um, dai eu ia sair. Eu ja estava procurando emprego,
né? Ja tava prospectando, né? Fi, pd, t0 na rua, né? Mas dai o Rebinski ndo quis, e dai a
dire¢do veio, 6, tu ndo quer? O Rebinski, €, ele é o cara que montou aquilo ali, que montou
com o Rogério tudo aquilo ali. Entdo, assim, ele, se tinha alguém com direito de ficar na tnica
vaga, era ele. Eu cheguei depois para fazer Helena, para fazer outras coisas. Entdo , ele ficou e
dai falaram: “O, o Rebinski ndo quer, vocé quer?” Ah, eu tenho filhas para criar e tenho
também outras coisas que eu acho que gostaria de fazer por aqui, que eu poderia fazer coisas
que nao tinham sido feitas, né? Principalmente na area de eventos, na area de programagao, de
redes sociais. Dai eu falei “0, Ilana, eu topo. SO que assim, vocé me da uns dias para pensar e
eu queria te trazer um projeto. Eu topo se eu puder te trazer um projeto. Eu mostrei algumas
coisas que eu queria fazer, ela topou tudo e ela perguntou: “O Candido, o que vocé acha?

Deve acabar, deve continuar? Se vocé me disser que acha que nao”

Entrevistadora: O que foi decidido?

Entrevistado: Porque ¢ o seguinte, quando chega um gestor novo, ainda mais alguém que ¢
dessa coisa de politica, ndo digo no setor privado assim, mas na politica, a pessoa quer fazer a
marca dela, né? Ela quer colocar o, né, imprimir uma marca dela. Entdo eu acho que para ela,
talvez ela deixou na minha mao, porque ela, sabe, ela poderia, ah, sei 14, vai que eu quero

criar um outro jornal. S6 que nods estavamos perto de chegar no 100.

Entrevistadora: E nao tinha como acabar sem chegar no 100?
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Entrevistado: Tinha, claro que tinha. Olha, em coisa de governo, Tamires, pode tudo. Eu ja vi
pessoas, pode tudo. Eu ja vi pessoas que tinham acabado de ser contratadas, largaram seus
empregos, fizeram de tudo. Uma semana depois, 0, desculpa aqui, o nosso aliado 1a de
Maringé tém, que fez a campanha para nds, tem que entrar. Entdo, ja vi de tudo em politica
ndo tem, ndo ¢ logica, ndo segue a logica, sabe, que a gente tad acostumada no mundo real,
digamos assim. Entdo, e eu tava, tinha um estagiario que eu dai eu efetivei esse estagiario, que
¢ o Jodo Lucas, que também ¢, cara, ele ¢ um que tem agora uma editora propria, eu, ele tem
uma editora, Madame Psicose. Ele ¢, digamos assim, um, ele ¢ tipo para ele tem essa coisa da

literatura como o Marcio, Rebinski tem. E, digamos, o interesse principal deles.

Entrevistadora: Uhum, sim. E o Joao Lucas Dursi?

Entrevistado: E. Eu acho que o ponto ¢ esse. Ele, o interesse principal dessa galera era
literatura. O meu era o segundo, terceiro, quarto interesse. Mas eu nesses 0ito anos eu acabei
me envolvendo, 16gico, bastante, gostando das pessoas, fazendo muito evento, fazendo evento
literario e tal. Porque tem isso, evento literario, também transcende um pouco a coisa da
literatura, ainda mais hoje em dia, tudo muito politizado, polarizado. O evento literario o que
vocé menos fala ¢ a literatura, né? Entdo eu falei: “Cara, vocé quer ficar aqui?” Eu efetivei ele
e ele veio, e eu falei “0, cara, tu vai tocar essa parte dali, eu vou dar o meu pitaco, vou dizer o
que eu acho, mas €, vocé vai ter que me ajudar muito com essa coisa do dia a dia de quem
acompanha a cena literdria”. E dai fizemos. A primeira coisa, eu falei assim, 6, vamos fazer o
seguinte, cara. O Candido, po, ¢, mas eu acho que dai também foi uma coisa assim, falei: “Ah,
cara, tem que assim, eu ja tava, eu falei assim, 0, vamos fazer até o 100, vamos”, eu combinei
com ele, um compromisso nosso. A gente vai dizer que ndés ndo queremos acabar com o
jornal, ndés vamos manter o jornal e nés vamos pelo menos chegar até o 100. Nao vamos
deixar, cara, antes dos 100 nao da. Entdo, qual que era a nossa meta principal? Batalhar para
chegar no 100, entendeu? Com ou sem dinheiro, nem que a gente escrevesse o troco a mao. E
dai nés fizemos a edigao 100. E, um tempo depois, ¢, isso foi, nao ¢? Dai antes do nimero

100 vem um pouco antes da pandemia, né?

Entrevistadora: Isso, vem.
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Entrevistado: Mas enfim, até ali o que eu pensei assim, eu foi que com essa mudanga
comegou a ter mais dinheiro, porque o Rogério ele tinha muita, ele tinha uma boa, 6tima,
relacdo com o pessoal da gestdo anterior. Entdo, mesmo nas épocas magras magras do
governo Beto, a gente teve ali, acho que uns quase dois anos que a gente também nao pode
contratar gente, que o Beto teve uma época 14 que era reestruturagdo econdmica 14, o Candido
mesmo na época do Rebinski ali ficou uns dois anos, um ano e pouco com pouca colaboragao
paga, sabe? Foi uma época que até escrevi mais porque dai ndo tinha tanto colaborador, a
gente ficou com pouco evento mesmo na Biblioteca em geral. Enfim, dai pensei, cara, entdo
vamos fazer agora tudo o que a gente ndo fez. Eu queria, a primeira coisa que eu pensei, 0, ja
que eu td aqui com o jovem, tinha um monte de estagidrio, que como eu nao tinha ninguém,
sO tinha estagiario e tinha pouco dinheiro, falei: “6, entdo vamos tentar assim, ver o que que
essa galera quer, vou tentar jogar na mao desse pessoal”. E até para mudar, eu acho que a
gente tem que, p0, eram oito anos com a mesma cara, né? Entdo eu falei, ah, vou fazer
diferente. Por exemplo, acho que na primeira, na segunda edi¢cdo que eu entrei, j& teve uma
ilustradora mulher, que nunca tinha tido uma ilustradora mulher para ca, para a capa do
Candido. Entao assim, eu ndo sou uma pessoa woke, pelo contrario, né? Até trabalho na
Gazeta, que ¢ um jornal anti woke, mas assim, eu pensava assim, ndo, ¢, tem que ter mulher,
tem que ter negro. Eu saquei o seguinte: qual que ¢ a discussdo da literatura hoje em dia? Nao
¢ tanto a literatura em si, € porque também o circulo cultural mudou muito nos oito anos.
Quando eu entrei 14, o que que era a literatura contemporanea brasileira? Eram caras de 30
anos, 40 anos escrevendo sobre como € escritores de 40 anos, de 30 anos escrevendo sobre
como ¢ ser um escritor de 40 anos. E depois a discussdo comegou a mudar, comegou a ser
autores negros, autores de outros paises, a literatura latina, a literatura das mulheres, a
literatura dos trans, a literatura..... Entdo assim, eu pensei, cara, eu apesar de nao ser woke, eu

achei que era um caminho que ia atrair leitores jovens, ndo ¢?

Entrevistadora: Vocé precisava acompanhar.

Entrevistado: Um caminho que ia atrair uma cara, tinha que fazer uma coisa para mudar. Se
eu ficasse fazendo a mesma coisa que eles fizeram, ndo ia ser ruim, porque eu ndo tinha a
cabeca deles, né? Entdo eu dei uma mexida 14 nesse sentido, s6 que dai veio o seguinte, a
pandemia, né? E dai eu acho que € outro capitulo que ndo sei o que vocé quer perguntar sobre
a pandemia, mas quando chega na pandemia a gente ja ta bem mal de grana por més, cara.

Comecgou a ser uma, ja era uma dificuldade, entendeu, para eu conseguir freelas. Entdo assim,
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eu tinha freela para uma reportagem e mesmo assim, cara, era uma burocracia de conseguir,
porque o governo também foi ficando mais técnico, no sentido de pedir mais comprovacdes
burocraticas, né? Porque nao ¢ com licitagdo, se contratava pessoas sem licitacdo. Entdo tinha
uma questdo, o Candido, a histéoria do Candido ¢ muito atrelada também a essa coisa
burocratica de pagamento sem licitagdo, né? Porque eram colaboradores. Entdo, no governo
do Ratinho passou a ter uma exigéncia de comprovagao maior, a secretaria de coisa, claro, ndo
tinha nada fora, cara, ndo tinha nada fora do normal, mas era uma exigéncia técnica maior,
entdo foi mais dificil contratar pessoas e o dinheiro reduziu consideravelmente, né? Entdo
assim, nas outras areas da cultura, as pessoas faziam muita coisa com Lei Rouanet, com muita
coisa e a biblioteca nunca teve essa tradi¢do, nunca fez coisas com lei. Acho que uma vez o
Rogério 14 atras fez com a Lei Rouanet, eu acho que a reforma de alguma coisa ou comprou
acervo, mas nunca para esses projetos de editoriais, porque vocé sabe que além do Candido, a
Helena, no nosso periodo 14, nés langamos mais de 50 livros. Teve reedi¢des historicas,
coletaneas de contos, de cronicas, todos os livros do prémio Parand, né? Entdo foi assim, fora
isso, entdo ali era uma house ali de, era um quartel general, a salinha ali que a gente
trabalhava de onde saia ndo s6 o Candido, muita gente acha que a gente tava ali e ficou 8 anos
s6 fazendo o Candido. Era um pedacinho do que a gente fazia, cara. A gente tinha que receber
pessoas que queriam pedir coisas, eram eventos culturais quase todo dia. Entdo, quando
chegou a pandemia, foi um baque para a biblioteca toda. Imagina, a biblioteca ja ¢ um lugar
de luta. Porque qual que ¢ a grande, um dos méritos do Rogério? Foi trazer pessoas para a
biblioteca, seja por meio de eventos, seja por meio do jornal. Ele tentou fazer a biblioteca, que
era um espaco que ele frequentou a vida inteira, que ele adorava, que ¢ que era fundamental
para ele, tentou fazer a biblioteca ndo sé ali para aquele publico de escola, pros moradores de
rua que vao ali tomar banho, tal, ndo. Ele quis levar pessoas 1a que ndo iam a Biblioteca.
Agora imagina, vem a pandemia, entdo assim, a biblioteca fecha, né? Entdo o que que a gente
fala? Eu fiz assim, olha. Ai pensei, cara, o0 Candido ndo vai morrer? Falei “Nao, vamos fazer o

seguinte, vamos fazer o Candido digital, né?”

Entrevistadora: Entendi.

Entrevistado: E vamos, cara, vamo fazer assim, tipo, pegar uma rede, a rede, um Instagram,
que era o que tava mais forte na €poca, assim, vamos fazer um instagram que tenha Candido,
que os funcionarios da biblioteca que estdo em casa gravem coisas dizendo o que que estdo

lendo, que as pessoas da literatura, a gente fazia lives. Entdo assim, teve a Flibi digital, né?
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Foi uma loucura A gente fez uma flibi digital com s6 a gente 1. S6 os de Curitiba foram
presencialmente, de mdascara, e as pessoas de outros estados em casa. SO que esses outros
eventos também alimentavam muito o Candido, né. Porque tinha um escritor na biblioteca,
tinha as entrevistas da Flibi que a gente transformava. Entdo assim, a minha passagem como
editor do Candido, assim, eu digo, eu ndo tenho nenhum problema. Essa discussdo de
literatura académica e também da literatura contemporanea brasileira, tal, ela ndo ¢, ndo se ela
caiu um pouco de nivel, acho que alguém até vai dizer que caiu de nivel, mas assim, eu pensei
0 seguinte, cara, eu vou abrir e dai ainda mais, cara, € como as coisas ficaram mais acirradas
na pandemia com relagdo politica, ai a gente tinha que falar disso, né? As pessoas comegaram
a ficar enlouquecidas, surtadas, né? Entdo assim, ¢, entdo a gente como eu falei, “Ah, cara, eu
vou fazer o que ndo foi feito até agora”. Se der errado, deu, né? Assim, porque, cara, ta, a
gente td dando errado, mas, cara, a capa era boa, os textos eram bons, ¢ bem revisado, cara.
As pessoas ndo sabem que a gente ndo tem dinheiro agora. Mas pelo menos eu vou trazer o
que eu quero, porque eu penso assim, cara, como eu td num lugar publico, o Estado ja esta
fazendo um jornal de literatura bancado pelo estado. Eu ndo sei se o estado tem que bancar
um jornal de literatura, mas ja que nos estamos gastando dinheiro publico, que ¢ uma coisa
importante, entdo no6s vamos contemplar todo mundo que queira aparecer aqui. Entdo, olha, s6
ndo escreveu no Candido, tanto na época do Rebinski, do Marcio, como na minha, s6 nao
apareceu no Candido como colaborador, como capista, fez HQ ou mesmo dando entrevista,
quem nao quis. Entdo, dai foi logo em seguida e dai logo durante, no pds-pandemia, o que que
aconteceu? Nao tinha como voltar pro impresso porque ja ndo tinha mais dinheiro, ndo tinha

nada, porque imagina.

Entrevistadora: E nao tinha mais a imprensa oficial, né, que fecha também.

Entrevistado: E, ndo tinha mais a imprensa oficial e ndo tinha como colocar. Bem, isso é bem
lembrado, realmente eu t6, esse ¢ um ponto, ainda bem que vocé ta sabendo mais, ta
lembrando mais do que eu. A imprensa oficial foi fundamental para isso. O fim da imprensa
oficial era 0 nosso apoio para todos esses 50 livros, né, que a gente tinha feito antes, impresso,
revista Helena, tanto que a Helena ndo volta depois da pandemia. E o governo tem uma coisa
assim, o que vocé cortou ndo volta mais. Entdo, cortou uma pessoa, ndo tem como agora eu
ter um outro jornalista, entendeu? Ah, eu cortei um freela? Se cortou. ndo tem mais. Entao
assim, ndo tinha como voltar, ndo tinha como. Eu cheguei a fazer 1000 orgamentos com

graficas para fazer o Candido.
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Entrevistadora: Impresso de novo?

Entrevistado: E, impresso, mas ndo, era muito inviavel, era muito caro. Sem contar que a
logistica de revisdo, de buscar, de levar, de entregar, j4 ndo dava mais. A biblioteca j& ndo era
a mesma. Assim, o Rogério tinha um poder realizador muito grande e a Ilana tinha mais outro
perfil, né? Entdo, com a Ilana, por exemplo, eu comecei a enfatizar coisas de comunicagdao
que eu achava que a biblioteca. Entdo assim, a Ilana, se vocé acompanhar, quando a Ilana
entra, a Ilana comeca a ter uma penetragdo gigante assim na imprensa, mas ndo porque ela era
Ilana, filha do Lerner, porque eu e os outros meninos estagiarios, a gente mandava release. A
gente assessoria de imprensa foi muito, foi muito, foi uma coisa que eu trabalhei bastante na
€poca por, por eu te falar, cara, estamos ganhando dinheiro para ter essa sala aqui. Nao posso
fazer o jornal tdo bom, mas eu vou botar em outras areas, vou tentar. Entdo senti uma coisa
muito de cara, ndo, ndo vamos gastar, cara. Se a gente estd gastando dinheiro publico, entdo
tem que ter, todo mundo tem que aparecer nesse trogo aqui. E dai teve uma coisa que € o
seguinte, eu falei, cara, o site ¢ muito ruim. A CELEPAR tem um padrao de site que ela ndo
deixa vocé mudar. A gente ja tentou, tinha tentado de tudo. Chegamos a levantar o preco de
uma empresa fazer o site, um site bonito, mas ndo podia porque, ah, sei 14 qual lei ou foi
desculpa de alguém deu para gente, mas assim, tinha alguma coisa 14 que vocé ndo pode fazer
um site sem ser da CELEPAR, nao sei se foi falta de vontade politica ou foi alguma coisa ali.
E dai eu falei: “Cara, esse site t4 horrivel, se a gente vai viver do site. O site ¢ um troco que

vocé ndo 1€ em colunas. E bizarro aquilo, ¢ horrivel. Nao sei se ainda ¢ assim hoje em dia.
Entrevistadora: E, é igual até hoje.

Entrevistado: Nao da. E dai eu pensei o seguinte, cara, vamos fazer entdo um PDF bonito,
que dai eu peguei a diagramadora, que fez a diagramacdo original da Helena, que ¢ uma
professora da federal, que era uma funcionaria de carreira, que agora deve ter se aposentado, a
que fez o projeto do Candido original, fez a Helena, tudo isso.

Entrevistadora: E a Rita?

Entrevistado: A Rita, ela ¢ sensacional. Se vocE for fazer alguma coisa sobre a parte visual

do Candido, ndo sei se entra no teu trabalho, ¢ legal falar com ela. E eu falei e dai nds
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sentamos, e cara, batalhamos 14, n6s dois, sentamos, pensamos em fontes, conversamos muito,
cara. Entdo, assim, 9, tem que ter alguma coisa entdo bonita pro cara pegar no celular e ver. E
eu tava acompanhando na pandemia alguns e-books, algumas, e eu vi que assim, puxa, o PDF
tava comecando uma coisa do WhatsApp. Falei: “Cara, PDF vocé manda pelo WhatsApp™.
Eu sei que, cara, o indice de leitura ¢ bem, seria bem baixo, mas eu queria ter um trogo bonito
para mostrar, entendeu? Uma opcao que ndo fosse o site. E dai nos fizemos, entdo foi também
assim nessa a minha, a minha passagem ali pelo Candido. Além de ter pego essa, esses dois
anos ali e pouco de pandemia, teve essa parte financeira, teve a parte de eu ser o unico
jornalista, o unico adulto, porque os outros mesmo, o Dusi que era muito bom, o moleque ¢
um geniozinho assim, ele era um garoto, ele foi efetivado porque, tipo assim, 9, gente, mas ele
nao foi efetivado como jornalista, ele € um estudante de letras, ele pegou, foi efetivado como
um técnico ali de limpeza. Ele pegou um salério, ele ganhava um estagio efetivado. Vocé vai
ver, tem muita coisa dele, Jodo Lucas Dusi, entdo foi isso. Dai, depois o Dusi saiu, s6 que eu
sempre tive a sorte, ou ndo sei se a gente recrutava bem, eu, o Rebinski, o Mércio, assim, a
gente fazia as entrevistas bem pesadas, assim, para estagidrio, sabe? A gente queria mesmo
que fosse uma pessoa que convivesse bem com a gente 14 e que, mesmo que fosse bem
diferente da gente, que ndo fosse a pessoa que tivesse um bom temperamento, digamos assim,
que ndo fosse radical, que estivesse disposta a ouvir visdes diferentes, né? E enfim, eu tive
muita sorte também de ter pegado, pego o lago, todos esses meninos ai dos ultimos tempos,

assim, o Luis Felipe, o outro Luis Felipe, ndo o Leprevost, que depois virou da Biblioteca, né?

Entrevistadora: Virou o diretor.

Entrevistado: Isso. E enfim, dai temos outra fase. Dai vocé€ vai me dando as lacunas que eu
nao falei. E dai um dia me aparece la o Luiz Felipe Leprevost, 6, por uma coisa dessa, um
aliado tem que estar ai, tem que enfiar esse cara ai Esse cara apareceu la, entendeu? Eu ja
conhecia ele porque eu tinha feito uma entrevista com ele, ele ¢ ator, tal. Tinha feito entrevista
com ele ha uns 10 anos antes para a Folha de Londrina, uns perfis de artistas que eu fazia
também. Eu sempre fui muito essa parada de perfil. Ainda hoje na Gazeta eu fagco muitos
perfis. E uma coisa que eu gosto de fazer. E apareceu essa figura 14, tipo, falei: “Cara, eu
queria um jornalista, eu queria uma pessoa que pudesse ajudar a editar, revisar, tal, mas tinha
aquele cara ali, um poeta, ator, tal”. E dai eu falei: “cara, entdo vamos fazer o seguinte. Vocé ¢

da literatura, vocé curte, né, poesia, tudo, vamos trazer mais poesia entao pro jornal, vamos
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trazer os teus contatos pro jornal”. Entdo ele também, dai, trouxe mais essa camada e essa

cada dele mais woke mesmo de pessoa.

Entrevistadora: Dessa area mais das artes.

Entrevistado: E, cle ta nesse meio artistico, tal. Entdo ele trouxe mais trans, mais negro, mais
gay, e tinha o lago um garoto também da federal muito esperto com essas coisas. Ele tinha,
ele agora escreveu um livro também e ele tinha muito essa coisa com a cultura LGBT e tal,
muito interesse nisso. O Luiz que ¢ um garoto de periferia, ele gosta de pegar essa pegada de

agro, ndo sei o qué, de autores negros.

Entrevistadora: E o Luiz Cunha?

Entrevistado: Isso. Luiz Felipe Cunha. E nds tivemos outros, a gente teve um negocio assim,
todos os nossos estagidrios acabaram se dando muito bem, foram pro Estaddo, foram para a

Folha. Po, a editora da Carta Capital foi nossa estagiaria, esqueci o nome dela.

Entrevistadora: A Thais.

Entrevistado: Isso, a Thais, editora da Carta Capital, entendeu? O Guilherme que foi nosso
estagiario, foi do Estaddo, foi, cara, esses dias vi ele no evento de literatura latina, todos eles
se deram bem melhor do que a gente, na verdade. Gragas a Deus, né? Que bom. O bom ¢ isso,
A gente for, né, a gente passar o bastdo para pessoas que vao além da gente. Entdo tive muita
sorte também do lago e ldgico tinha outros estagiarios também que eram muito legais, que me

ajudavam mais na parte assim.

Entrevistadora: Do setor mesmo, da Difusao Cultural.

Entrevistado: Até administrativa mesmo. Mas ¢ isso, mas o Luis e o lago, foram muito bons.
O ITago ¢ meio caso do menino que chegou pronto, né? O Luis também muito esperto, trouxe
essa visdo de quem, porque assim, que eu sempre gostava também, pensava assim, cara, ¢
muito, a parada ¢ muito assim dessa mesma galera, dessa galera que pensa igual. E dai o Dusi
e o Luis Felipe trouxeram essa coisa assim, uma galera que gosta de literatura, mas nao mora

aqui no centro. Ah, deixa eu, tenho que fazer uma pausa aqui. S6 um minutinho, abrir a porta.
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Entrevistadora: Nao se preocupe, sem problemas.

Entrevistado: Oi, desculpa, tive que abrir a porta aqui para a minha filha. Mas enfim, entao
assim, eles traziam uma outra, essa outra coisa, 0, sou da literatura, mas nao sou do centro,
entendeu? Nao sou aqui da galerinha do centro de Curitiba, né? Entdo, foi isso. E dai a [lana
sai, Entdo, provavelmente, j4 era um movimento pro Luiz Felipe Leprevost assumir a dire¢ao

da Biblioteca, né, tinham coisas, essas coisas de bastidores.

Entrevistadora: E, ele come¢a a aparecer nas matérias, vira uma coisa mais interna a

presenca dele.

Entrevistado: E, entdo, quando ele ¢ que t4, dai tinha uma coisa, isso eu falei pra ele assim,
ele comegou a escrever, entdo por que que ele comeca como autor de matérias? Porque ele

entrou 14 de paraquedas e eu falei “Ah, eu vou aproveitar”.

Entrevistadora: Ja esta aqui mesmo. Sim.

Entrevistado: Esse cara que ele conhece bastante e ele € um leitor mesmo. Ele ¢ um cara, ele
¢ um realmente, ele € um leitor, ele € um cara metido com isso. Ele s ndo tinha essa coisa,
assim, que ele era um ator, ele ndo tinha uma experiéncia de gestdo, nem de jornalismo. Entdo
assim, eu mostrava para ele, 0, as aberturas, eu trabalhava com ele, eu falava “6, faz os
ping-pong”, pode ver que ele faz muito ping-pong na época que ele entra. Porque dai ele vai
14, grava com a pessoa e depois eu mexo, tipo, 0, vai l4 drone, vai tipo um drone, vai 14,
conversa e volta. E a gente comegou a trabalhar junto e a gente acabou ficando préximo,
ficou, imagina passar ali todos os dias no pds-pandemia trabalhando, todo mundo se
reaproximando ali, né, trabalhando presencialmente depois de tanto tempo. Entdo eu comecei
a ficar proximo dele e de um dia pra noite, 0, seguinte, a Ilana saiu, eu sou, vou ser o diretor.
Mas essas, cara, coisas de politica ¢ assim, nao tem, né? E assim que funciona, se vocé nao
gosta, vocé sai. Que foi o que aconteceu com o Rebinski, que ele pegou, eu acho que uma,
ndo sei se ele achou que devia uma lealdade ao Rogério, ele pegou e saiu, né? E eles eram
muito proximos. Tanto que o Rebinski foi trabalhar no Rascunho, até hoje tudo o que eles
podem la com o Rogério. Rogério chama ele. Eles sdo muito proximos, né? Eles sdo muito

proximos, né? Eu como tinha vindo como um jornalista que ndo era assim, eu falei: ‘Ah, vou
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ficar, vou ficando’, né? E também tem bocas para alimentar, né? Tenho familia, tenho, né E eu
adorava também ficar ali na biblioteca, fazendo outras coisas, fazendo eventos. Me encontrei
um pouco ali na parte de producao cultural. Vocé que ¢ dessa area, cara, eu curti, me tornei,
aprendi a fazer produgao cultural, sabe, tipo, todas as coisas, tanto que as vezes eu nos ultimos
anos eu tava recebendo o pessoal do curso aqui, que agora na verdade virou producédo cultural
ha dois anos, mas era o pessoal do curso de produgdo cénica, que virou produgdo cultural, eles
iam 14, a gente fazia um bate-papo, porque a biblioteca virou meio assim, um gragas ao
trabalho do Rogério, esse polo virou um case, um bom case de produgdo cultural. Até deveria
ser mais estudado, ndo sei como ¢ que ta hoje, né. Mas enfim... E dai o cara aparece como
diretor. Entdo eu falei: “O, agora é o seguinte: a gente vai fazer a reunifio, mas vocé nio pode
mais escrever”. E ele dizia: “Mas eu queria escrever, colaborar com uma coisinha...”.Eu
respondia: “Cara, ndo. Diretor ndo escreve”. Nao porque ele ndo soubesse as regras , claro que
um diretor poderia escrever, mas, para mim, como editor, ndo funcionaria ter o diretor da
biblioteca escrevendo todo més. Jornalismo ndo € ciéncia exata, nem arte, cada um tem seu
gosto. No meu estilo, eu ndo me sentiria bem com isso. Ele topou numa boa. Ainda ficamos
trabalhando juntos por mais de um ano. Acho que sai em junho de 2023... ndo, junho nao.

Acho que editei o Candido até margo de 2023, mais ou menos.

Entrevistadora: Eu tenho anotado em algum lugar quando vocé saiu, porque vocé sai,

depois ficam um ou dois meses com o Iago no lugar e depois entra a nova editora.

Entrevistado: Isso. E o Iago ainda pegou essa transi¢do. Vocé vé como o lago era forte,

consistente no trabalho. Um garoto 6timo, estava pronto.

Entrevistadora: Vocé fica com o Leprevost de outubro de 2021 a abril de 2023. Um ano e

meio.

Entrevistado: Mais de um ano, quase um ano ¢ meio.

Hoje as pessoas me perguntam: “Como vocé trabalhava com esse cara?”’. Eu digo: “Nao
sei...”. As pessoas ndo gostam do contraditorio. Hoje em dia, ponderacdo est4 fora de moda.
Uma das razdes pelas quais sai foi justamente isso: eu precisava me modernizar também. Eu
tinha 50 anos. Pensei: “Sou jornalista, mas estou quase um produtor cultural. Nao estou
acompanhando direito as coisas da internet, do jornalismo digital”. Ja desde a época da saida

da Ivana, amigos da Gazeta me convidaram para voltar. Entdo percebi que ali havia uma
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oportunidade de viver o jornalismo didrio. Na Gazeta, gostando ou ndo do conteudo, ¢ o
jornalismo mais tecnologico do Brasil. Depois de 10 anos mexendo naquele site precario da
Celepar, no primeiro dia quase me apavorei: mil aplicativos, mil ferramentas. E vocé sabe
exatamente quantas pessoas leram o primeiro paragrafo, quantas chegaram até o fim... E tudo
mensuravel. No jornal antigo, vocé so percebia impacto quando alguém mandava uma carta
reclamando. Hoje, ndo. Uma oportunidade de trabalhar com tecnologia e também,
curiosamente, de falar mais o que eu quero. No governo, eu falava menos; hoje, eu falo sé o
que eu quero. Foi por isso que sai. E nao tinha nada a ver com o Leprevost. O tempo mostra

isso: fiquei um ano e tanto com ele.

Entrevistadora: E voltando um pouquinho ao que vocé falou: vocé criou as redes sociais
do Candido. Como foi esse processo? A ideia de separar a conta do jornal da conta da

biblioteca, separar do site?

Entrevistado: Nao tem estratégia nenhuma, de verdade. Eu poderia mentir para vocé dizendo
que fiz um estudo, mas nao. Conversei com amigos que entendiam, estudei post patrocinado,
cheguei a avaliar com o Rogério se fariamos antncios. Mas era tudo intuitivo. Nao tinha
social media. O Iago e o Luiz, por serem de uma geracdo ja mais familiarizada com isso,
melhoraram muito as redes. Especialmente o lago, que tinha algum conhecimento. Durante a
pandemia, entdo, era um desastre. Nao havia justificativa tedrica para nada. Era tudo na raca:
0 que a gente achava que ficava bom ou ndo. Quando entrou o designer, no programa de
residéncia técnica, ai sim comegou a melhorar. Ele comegou a fazer o Candido no ultimo ano
em que estive l4. Também fez banners. Antes, era tudo muito feio, pegdvamos fotos e
colavamos. As redes sociais eram totalmente intuitivas.mE o PDF do site também era

intuitivo, ndo tinha ci€éncia nenhuma por tras.

Entrevistadora: Vocés faziam também assim, porque eu ndo tinha como mexer no site

em si, né?

Entrevistado: Aham. Ainda é assim.

Entrevistadora: Nao muda. E eu conversei com a Mariana, que é a editora atual, eles

também solicitam mudancas, mas ja é uma guerra vencida para eles.
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Entrevistado: E. E tem o PDF ainda. Ainda fazem o PDF?

Entrevistadora: Também. Ainda fazem o PDF. E s6 o PDF, né?

Entrevistado: PDF. Ah, que bom.

Entrevistadora: Entao também nao voltou para o impresso. Nunca mais vai voltar.

Entrevistado: Nao volta. Em governo, o que corta ndo volta, a ndo ser que venha alguém

muito prestigiado, um secretario que realmente curta isso. E ndo era o perfil.

Entrevistadora: Mas a ideia de trazer o PDF era so pela aparéncia? Pela facilidade?

Entrevistado: Nao, ndo era pela aparéncia. Era para pegar um publico que o site afastava. O

PDF era uma forma de mandar o Candido rapidinho para as pessoas.

Entrevistadora: E vocés conseguiam saber quantas pessoas acompanhavam?

Entrevistado: A gente tinha esses dados, mas ndo acompanhava de forma estruturada. Isso
foi mais um motivo para eu pensar: “Cara, eu preciso sair disso e voltar para um jornal”. Eu

via que o jornalismo estava indo para um lado e eu ndo estava indo junto.

Entrevistadora: Sim.

Entrevistado: Mas nao era uma diferenca muito grande, ndo. O grosso € o site. A pessoa
entra no site. A propria Gazeta tem um PDF, que ¢ um resumo semanal para um publico mais
idoso. E como ter que atirar para todos os lados: tudo é muito fragmentado, pulverizado. Vocé
tem que ter tudo. Entdo ¢ isso: ndo sou bom em nada, mas tenho impresso, tive impresso,
tenho Instagram, tenho PDF... Eu queria chegar nas pessoas de algum jeito. Isso foi uma
contribuicdo da nossa gestdo minha, do Du, do Iago. Eles tocavam muito as coisas; eu s era
“o adulto da sala”. Eles definiam muita coisa de tematica. Eu s dava rigor. Dizia: “Nao, essa
bio aqui, esse texto assim... ndo pode. Vamos fazer jornalismo. Deixa esse estilo para blogs
literarios, revistas de editora”. O Candido ¢ um produto de governo. Na fase final, do Du,

depois do lago, e o Luiz Felipe também eles tocavam muito. Sugeriam pautas, assuntos. Eu
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deixava bem solto, porque, como te falei, eu achava que essa galera jovem via o Candido
como careta. Nos ndo estdvamos mais chamando esse publico. Era muito autor morto. Era
sempre: “Tem que ser classico para entrar”. E, por causa do rigor do Mércio e do Luiz, rigor
fundamental, que fez o Candido ser o que foi, acabava ficando gente de fora. Eu pensei: vou
trazer outras vozes. Nao sou critico como eles, mas também ndo sou burro. Eu pesquisava, via
onde aquele autor tinha saido, lia antes. Nunca langamos ninguém do nada. Isso comegou a
aparecer nas Ultimas Flibis. Se vocé olhar as redes sociais da biblioteca, vai ver eventos de
mulheres negras, gente jovem. Mesmo nao sendo meu perfil pessoal, eu entendia que era o
que estava acontecendo no momento. Era também uma estratégia de sobrevivéncia. Se a gente
ficasse abracado nos cldssicos mortos, ia afundar. Precisdvamos trazer gente para a biblioteca
e aquele publico ndo estava vindo. Entdo trouxemos discussoes novas. Rejuvenescemos. Se eu
entreguei algo para a Marianna e para o futuro do Candido, acho que foi isso: o jornal ndo ter
acabado. Depois virou digital, e por fim esse rejuvenescimento, as capas ficaram diferentes,
menos caricaturas, mais abstratas, muita mulher, muita gente jovem. Eu pensei: “Deixa
entregar para eles”. A tUnica diferenga ¢ que tinha um cara um pouco mais velho ali para

colocar ordem, sendo pirava demais.

Entrevistadora: Entdo, na questio das pautas: eles definiam e passavam por vocé? Vocé

aprovava ou dava ideias?

Entrevistado: Nao era bem aprovar. A gente passava o dia inteiro junto. Nao era uma redagao
de 60 ou 70 pessoas, nem cada um na sua casa. Era conversa permanente. Para mim, o
ambiente de trabalho tinha que ser prazeroso. Vocé passa mais tempo com aquelas pessoas do
que com seu filho ou seu parceiro. Entdo a gente passava o dia inteiro dando risada, falando
de filme, musica, cultura pop. As pautas nasciam disso. As reunides eram sé para colocar no
papel. Por isso fiquei tantos anos 1a. Imagine: ser pago para passar o dia inteiro falando do que

vocé gosta. Emprego dos sonhos — sé ndo o salario. Mas ninguém morreu de fome.

Entrevistadora: Nos fizemos jornalismo, nio esperavamos grandes salarios.

Entrevistado: Sim.

Entrevistadora: A colaboraciao continuou no seu periodo? Vocé falou da dificuldade de

contratacio e pagamento.
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Entrevistado: Muita gente se oferecia para escrever. Mas o Candido sempre teve uma linha
curatorial forte. Mesmo na minha época, mais solta, havia rigor. Nem todo mundo rendia um
texto para o Candido. As vezes participavam de coletaneas, davam entrevistas, iam a eventos

ou faziam leituras, mas o jornal tinha qualidade como critério.

Entrevistadora: E o pagamento? Vocé cuidava disso ou era fun¢ao da Ilana?

Entrevistado: Diretor ndo cuida de pagamento. Eles recebem pessoas, assinam, cuidam do
institucional. Na primeira fase, quando havia verba, tinhamos pessoas para fazer os
empenhos. Mas nés levantdvamos os dados dos colaboradores. Era gestio — ndo s6 edigdo.
Outro motivo de eu ter saido: eu queria voltar a um trabalho mais autoral. Ali era muita

gestao.

Entrevistadora: E vocés cuidavam de tudo: Candido, eventos, comunicacio...

Entrevistado: Sim. No final, nossa equipe tinha mais de 12 pessoas. Me colocaram
responsavel pelo teatro, cinema... virou uma coisa muito grande. E eram 12 anos. Uma hora
tem que sair. Mas também foram varias bibliotecas em uma s6 gestdo, mudangas, fases. O

emprego S€ rénovava.

Entrevistadora: Tenho que agradecer muito por vocé ter tirado esse tempo para

conversar. Estamos mapeando trajetérias e fases do Candido, e uma das fases é voceé.

Entrevistado: Foi legal. Era um assunto meio adormecido para mim. Fiquei muito tempo
pensando nisso e ndo estava mais lidando. Fico a disposi¢ao. Se faltou algo, me manda que eu
respondo por escrito. Se falei demais e vocé precisar de respostas mais formais, me pede e eu

te envio depois.
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APENDICE F - MARCIO RENATO DOS SANTOS - EX-REDATOR

Data: 03 de dezembro de 2025
Local: Google Meet
Horario: 19h30

Duracao: 50min

Entrevistadora: Eu acho que, para comecar, uma coisa que eu estou perguntando para
todo mundo é: como foi a sua trajetéria até chegar ao Candido? Como vocé entrou no

jornal e comecou a trabalhar ali na Biblioteca Publica do Parana?

Entrevistado: T4, vamos 14 entdo, né? Vamos ver... Diga 14 entdo o que eu posso te ajudar.

Eu tinha saido h4 uns... Eu ndo lembro quando, mas eu trabalhei em revistas, jornais. Em
algum momento eu trabalhei quando a Gazeta do Povo era impressa, que era um jornal didrio
com impacto bem forte no Parana. Trabalhei 14, trabalhei também no caderno de cultura,
trabalhando com a parte de livros, mas eu ja tinha trabalhado também na propria Gazeta com
outras editorias e, anteriormente a Gazeta, também com um longo percurso de trabalho na
imprensa. Eu ja tinha publicado um livro de contos em 2010. Além do jornalismo, tinha o
mestrado em Estudos Literdrios na Federal, finalizado em 2005, e o interesse geral, como
tenho até hoje, por livros, por assuntos do mundo todo, assuntos gerais. Dai eu sai da Gazeta
em 2010 ou 2011, por ai. Em 2011, eu recebi um convite do secretario de Cultura da época,
Paulino Viapiana, para trabalhar no MON. Fui um ano assessor do MON, assessor de
comunica¢do. Eu ja tinha trabalhado bastante em imprensa, entdo foi bem interessante
trabalhar como assessor, € ¢ muito interessante trabalhar em outra area, artes visuais. Mesmo
como assessor de imprensa, vocé acaba tendo que se inteirar quando uma exposi¢ao vem; tem
que se inteirar do assunto. E muito interessante. Teve ali algumas exposi¢des, teve uma do
Goya que veio, que ¢ também uma maneira de aprender bastante. Vieram algumas exposigoes
muito instigantes. No momento daquele percurso ali, o secretario me convidou para integrar
um nucleo que eles queriam compor na Biblioteca Publica, que seria um nucleo para editar
livros, revistas, um nucleo editorial. E dai eu fui convocado pelo secretario e achei muito
bacana o convite. Entio deixei o0 MON e fui para a Biblioteca. E quando chega o Omar
também. O Omar trabalhava em alguma assessoria, tenho essa impressao, mas nao lembro

exatamente. Ja existia o Candido. O Candido tinha comegado j4, tinha algumas edig¢des, talvez
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seis, ndo lembro exatamente. Entdo, eu e o Omar, quando chegamos a Biblioteca, chegamos
com o Candido ja de um jeito. Ele tinha um jeito, se vocé for olhar pelos PDFs ou se vocé ja
viu os jornais, da para perceber que ele tinha um jeitdo até aquele momento. Quando a gente
chega 14, evidentemente, o Omar também tem um repertorio de cultura pop bastante amplo. E
chegamos com uma missao: pelo menos a minha missao, o motivo de eu ter sido convidado,
era levar o meu repertério, o meu olhar sobre literatura paranaense, também sobre cultura
paranaense, que eu acompanho, me interessa muito. E junto com as atividades, a gente foi
para a Biblioteca ndo s6 para escrever no Candido. Naquela jornada, que foi de 2011 a 2018,
participamos de varias atividades. Nos trabalhavamos naquele ntcleo de difusdo cultural:
faziamos assessoria de imprensa, participAvamos juntos da revista Helena, faziamos o
Candido, editdvamos livros, atendiamos o publico, eventualmente as pessoas vinham
perguntar alguma davida ou acompanhar alguém da equipe. Como assessor, a gente tinha que
acompanhar a TV, algum reporter de radio ou mesmo de impresso, que tinha muito na época,
com alguma pessoa da Biblioteca. Entdo eram varias atividades que desenvolviamos naquele
setor. Acho que foi de 2012 a 2018. Eu sai no fim de 2018; pedi para sair. Eles continuaram

depois mais um pouco, mas eu fui fazer outras coisas em 2019.

Entrevistadora: Quando acabou aquela gestio, vocé se desligou do grupo, certo?

Entrevistado: Sim, eu me desliguei do grupo. A gente fazia muita coisa. Eu cheguei 14 com
esse convite de somar dentro de um grupo e atender a expectativa de produzir impressos na
época, quando ainda havia bastante material impresso, jornal, revista, na equipe de producao
de livros e também realizar eventos. Era um momento de muito trabalho naquele periodo na

biblioteca.

Entrevistadora: E quais eram as suas principais funcées nessa equipe? Tanto no

Candido quanto no setor de difusiao cultural? Onde vocé ficava mais?

Entrevistado: No6s trabalhdvamos na difusdo cultural. Eu me comprometi e, aos poucos,
fomos nos integrando as atividades, talvez com aquilo que tivéssemos mais afinidade ou que
exigisse maior demanda. Eu fazia parte da equipe do Candido e participava sugerindo pautas,
ajudando toda a equipe. A gente conversava muito o dia todo sobre os fatos que viamos
repercutindo na midia, sempre pensando em pautas. Como o Candido ndo era um jornal

comercial, ndo ficdvamos subordinados a langamentos de livros ou pautas obrigatorias.
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Pensavamos em assuntos que fossem relevantes para o publico. Era uma situacdo muito
interessante: um jornal impresso distribuido de graga na Biblioteca Publica e em outros
pontos. Entdo havia um compromisso com esse publico. A gente pensava como jornalistas:
aniversarios de nascimento de autores, datas de langcamento de livros importantes,
movimentos culturais significativos, como o chamado boom da literatura latino-americana, a
geracdo do mimeografo. As capas do Candido daquela época eram todas pensadas no dia a
dia, conversando sobre o que estavamos lendo, sobre a edi¢do que estdvamos preparando. Eu
trabalhava no Candido e, quando entrei, comecei a me comprometer € assumir reportagens
grandes. Muitas foram destaque de capa; outras, mesmo sem serem capa, eram matérias mais
extensas. Geralmente eu entrevistava de seis a nove pessoas por reportagem. Como era um
jornal impresso, produzia reportagens de quatro a seis paginas, buscando fazer textos
informativos, com variados pontos de vista, apresentando ao publico olhares de especialistas,
professores universitarios, escritores. Mas essa nao era a unica tarefa. Depois, quando passei a
colaborar com a revista Helena, fiz reportagens, inclusive viajando para Paranavai, no
noroeste do Estado, conhecida como Cidade da Poesia. Produzi uma grande reportagem sobre
Paranavai, sobre o Femup, sobre Sérgio Rubens Sossélla. Fui a casa dele. Fiz outras também.
Ajudei na reedig@o fac-similar do Nicolau, um antecessor do Candido, também um jornal de
cultura dos anos 80. Acompanhei bem aquele projeto. Também trabalhava na area de livros,
ajudando nos procedimentos, contatos, e, quando necessario, acompanhando equipes de TV
ou conduzindo-as até¢ os setores onde fariam reportagens. A gente se dividia entre nos para
acompanhar essas equipes. Também havia o trabalho de assessoria de imprensa. No Candido
tinhamos um trabalho muito legal com os estagidrios que iam para 14. Muitos deles hoje ja
estdo trabalhando. Eu fazia as avaliagdes dos estagiarios, por ter mestrado, eu assinava as
avaliagcdes. Quando eles chegavam, era muito legal, havia uma troca muito rica. Os jovens
chegavam no terceiro ou quarto ano de jornalismo e faziamos dindmicas para eles produzirem
notas, porque havia uma grande programacao cultural na biblioteca. Eu fazia uma espécie de
mentoria com eles, e aprendia muito também. Era algo oxigenante trabalhar com pessoas mais
novas. Eles sempre traziam referéncias, e conversdvamos muito. Aquela sala onde
trabalhamos todo esse tempo era um espaco de muita conversa. Mesmo com a necessidade de
produzir muito, havia muita troca. Estagidrios entravam e saiam, entdo era um ambiente muito
vivo. Nés também atendiamos o piblico. As vezes as pessoas iam até nds por curiosidade ou
ligavam, era a época do telefone fixo, perguntando sobre o Candido, querendo colaborar, ou
saber como participar, ou onde encontrar o jornal. Era uma situagao com muitas demandas, e

todos nos desempenhdvamos mais de uma fun¢do. Ninguém tinha dedicagdo exclusiva a um
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tinico foco. As vezes tinha um escritor na biblioteca, e eu ia receber a pessoa no aeroporto e
acompanhava até o hotel. Uma vez o hotel ndo aceitou o convidado, entdo trouxe o convidado
para dormir aqui em casa, € no dia seguinte fomos, eu e mais um responsavel da biblioteca,
fazer a entrada dele no hotel. Também, em eventos que aconteciam 14, a gente mediava
bate-papos. Tenho a impressdo de que, como vocé ja conversou com os colegas, todos faziam
mais de uma atividade. Nao era uma funcao tinica; funcionava bem, mesmo sendo uma equipe
pequena. Eram trés profissionais, além dos estagiarios, e funcionava super bem. Foi... Pode
fechar a porta, por favor? S6 um minutinho. Mas seguimos tranquilos aqui. Era bastante
trabalho, muito trabalho mesmo. Eu trabalhava oito horas por dia, mas, nos dias em que tinha
evento, trabalhdvamos mais. Também fui curador da primeira festa literaria da biblioteca, fui
eu que sugeri o nome. Enfim, a gente fazia muita coisa. Eu acho que, como hoje, as pessoas
acabam na profissdo de jornalista fazendo multitarefas: trabalha num portal de noticias,

precisa gravar video, fazer podcast... ¢ essa a questdo. Desculpe, caiu a liga¢do ou travou?

Entrevistadora: Ta dando uma travada, mas da para escutar.

Entrevistado: Eu ndo desliguei o codigo aqui... Esses numeros indigestos que nos invadem.

Algum telemarketing me ligou, quase atrapalhou, mas ndo derrubou a ligacao.

Entrevistadora: S0 deu uma travada. Eles ndo param de ligar, é insuportavel, todos os

dias.

Entrevistado: O dia inteiro.

Entrevistadora: Marcio, como vocé definia ou definiria... qual era a proposta editorial

de vocés na época para o Candido?

Entrevistado: Era uma proposta... ndo havia, por exemplo, a necessidade de seguir o que os
cadernos de cultura faziam. Ainda existiam cadernos de cultura, algumas revistas, como a
451, Pernambuco... Enfim. E normal: a midia se pauta por lancamentos. No6s tinhamos uma
liberdade muito grande. Vou dizer: ndo era uma liberdade absoluta, isso ¢ dificil, mas era uma
liberdade razoavel, consideravel. Porque, por exemplo, em determinado momento eu estava
lendo Murilo Rubido, escritor mineiro, um contista muito importante, com poucos contos, que

demorava muito para finalizar. Um marco.
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A1 sugeri: “Que tal fazer uma capa sobre o Murilo Rubido?”. Por que ndo? Ele ¢ importante.
Ele fez no Brasil algo semelhante ao que aquele pessoal da América Latina fez também, s6
que de um jeito diferente. E havia uma data, acho que de lancamento ou nascimento, ¢ dava
para fazer. Talvez um jornal de Curitiba ndo tivesse interesse em fazer uma matéria grande
sobre o Murilo Rubido, mas nds fizemos. Lembro também de ter sugerido a geragdo
mimedgrafo, os artistas especialmente do Rio que imprimiam e distribuiam seus poemas de
mao em mao, nos anos 1960. Entdo, a gente tinha uma liberdade muito interessante. Nao
havia necessidade de cumprir pauta porque determinada editora estava lancando um livro; nao
precisavamos falar daquele livro. Se vocé olhar a histéria do jornal, era isso. As vezes um
colaborador, um amigo, alguém sugeria um tema e emplacava. Ao mesmo tempo, quando
relancamos a edicao fac-similar do Nicolau, demos capa também para o Nicolau. E dentro do
jornal era muito aberto ao colaborador. A gente pensava e criava sessdes, como o Making Of,
que mostrava a historia de como surgia um livro. No periodo, fazia-se o making of. O Omar,

acho que fazia entrevistas com artistas pop... Esqueci o nome da coluna dele.

Entrevistadora: Ele fazia perfil do leitor, né? Teve uma época que ele fez bastante.

Entrevistado: Isso. Ele entrevistava o perfil do leitor. Ele entrevistou Jorge Mautner, Letrux,
e assim por diante. O jornal tinha editorias internas e ndo havia a necessidade, como nos
impressos tradicionais, de seguir uma agenda de lancamentos. Era tudo muito guiado por
decisdes proprias. Uma vez fizemos uma série chamada Em busca de Curitiba, baseada no
titulo do Dalton Trevisan, Em busca de Curitiba perdida. A coluna foi sugerida e os
colaboradores escreveram contos sobre Curitiba, buscando ou recriando a cidade. Também
fizemos uma série sobre editoras. Eu viajei ao Rio para entrevistar a Luciana Villas Boas e
depois a Sao Paulo para entrevistar o Giro Takahashi, dois grandes nomes. Ao fim do projeto,
editamos um livro com essas entrevistas, todas publicadas no Candido. O Candido permitia
tudo que conseguiamos imaginar. Se vocé me pergunta se houve algo que ndo fizemos, eu
diria que ndo, fiz tudo o que quis e até o que nunca imaginei que poderia querer fazer, mas
que naquele momento parecia necessario para contribuir com o jornal e oferecer um contetido
instigante. Produzimos muito material que eu ndo sei se um jornal didrio publicaria, mas ali
saia. Era sempre fruto de conversas, minhas ou de colegas. Quando a gente percebia que uma
ideia ndo era tao instigante, admitia, mas o processo era quase como pensar em voz alta. Foi
um periodo muito diferente. Eu sabia que iria acabar. Pela histéria, muitos impressos acabam.

Experiéncias culturais tém prazo de validade, quase como uma banda, os Beatles duraram
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oito, nove anos. Eu tinha plena consciéncia de que poderia terminar. Quando sai, o jornal
continuou e segue online, mas com uma proposta totalmente diferente. Nos pensavamos
muito no impacto do impresso: era um jornal distribuido fisicamente. E acho que o jornal
continua com leitores, segue uma tradicdo. Mas naquele momento pré-pandemia, e hoje
precisamos pensar a partir da pandemia, que modificou bastante coisa, muitos jornais
mudaram de formato. Alguns pararam de circular no impresso; outros reduziram muito. O
impresso diminuiu no pds-pandemia, talvez por causa dela. Mudou muito o habito. A gente
pensava o jornal como um impresso mesmo, até porque envolvia ilustragdes, imagens.
Quando faziamos um conteudo, pensdvamos no tipo de ilustracdo, nas seis paginas, na foto ou
na ilustracdo que seria encomendada. Era um jornal daquele tempo. A pandemia veio depois e

criou um corte significativo.

Entrevistadora: E quando vocé disse que vocés fizeram tudo o que queriam, até o que
nem imaginavam... Houve algum caso em que o fato de o jornal estar vinculado a uma

instituicio publica interferiu na producio? Ou néo teve nada assim?

Entrevistado: Acho que, quando fomos convidados, sabiamos com clareza que se tratava de
uma institui¢ao publica, como a mesma Secretaria da Cultura que, em outros tempos, bancou
o Nicolau. A proposta era fazer um jornal pensando cultura, temas literarios, autores.

Tenho a impressao de que, depois da pandemia, nos ultimos anos, a cultura e a difusao
cultural mudaram muito. O debate literario mudou. Basta ver os temas que regem as festas
literarias e até os espagos de cultura: mudaram bastante, levando em conta questdes urgentes.
As questdes do que durante muito tempo se chamou de minorias, e até pautas politicas,
comegaram a entrar com mais forca na literatura. Hoje hd autores bastante em destaque
tratando de temas que naquela época pareciam nao estar tao presentes. Talvez ja estivessem
desenvolvendo essas questdes, mas ndo com a mesma visibilidade. Entdo, olhando para

aquele periodo, e realmente é outro tempo, vejo que a pauta de cultura mudou bastante.

Entrevistadora: Sim.

Entrevistado: E s6 pegar como exemplo o que a Flip, a festa de Paraty, tem apresentado:
autores homenageados, temas homenageados, € o que isso representa. Mudou o debate. E, na
minha opinido, de forma muito positiva. Nos ultimos cinco ou seis anos, talvez um pouco

mais, houve uma presenca muito maior de mulheres escrevendo, escrevendo sobre cultura,
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publicando, vocalizando, participando de festas literarias. Naquele tempo isso estava em
ebulicdo. E ndo ¢ apenas uma leitura nossa: era um periodo diferente do que é hoje. Esse
avango da presenca feminina na literatura aconteceu de um jeito muito bom, com textos
maravilhosos. Nao que nao existisse antes, mas ja havia esse movimento, ¢ o Candido
também colocava isso nas paginas. Se vocé olhar as minhas reportagens, percebera que eu
tinha essa consciéncia desde que entrei 14 em 2013. Se eu entrevistava sete ou oito pessoas, ao
menos metade eram mulheres. Sempre busquei uma polifonia, e também convidar autoras
para participar. Lembro, por exemplo, da Picolé, hoje um nome muito conhecido na cidade e
no Brasil. Naquele tempo ela ainda ndo tinha essa visibilidade. Nos a conviddvamos bastante:
participou do Escritor na Biblioteca, publicou contos, poemas, dava entrevistas. Por conhecer
autoras como Maria Valéria Rezende, uma grande autora, hoje vivendo em Joao Pessoa, eu a
entrevistei mais de uma vez. Podiamos pensar temas como “o romance tem futuro?” e eu
buscava ouvir pesquisadores, pessoas de ponta, aqui e de fora. Nao me restringia a nomes do
Parand. Por qué? Para ampliar a conversa com o Brasil. Também falava com escritores,
livreiros e editores. Se a matéria fosse sobre conto, por exemplo, por que se diz que conto nao
vende?, eu conversava com quem poderia ajudar a pensar esse tema. Sobre sua pergunta se
havia algum limite tematico: naquele periodo em que trabalhei, de 2012 a 2018, a pauta
literaria tinha um enfoque muito diferente do que tem hoje. Tratdvamos muito do passado
para entender o presente, trajetorias de autores, literatura escrita por mulheres, cronica,
romance, conto. Depois da pandemia, acho que o foco mudou muito. Se vocé olhar as capas
do Candido dos ultimos trés anos, vera outro tipo de pauta, mais alinhada aos temas da
sociedade contemporanea. Naquele momento em que eu trabalhava 14, vejo hoje quase como
outra vida. Sai em 2018, ja se passaram sete ou oito anos, ¢ o0 mundo mudou demais.
Mudaram também os autores. Por exemplo, ndo lembro de ver o Itamar Vieira Junior na pauta
naquela época; hoje ele ¢ um dos grandes nomes da literatura brasileira. Outros autores

também entraram depois no debate. Mudou muito.

Entrevistadora: Sim, mas que ndo eram... certo. E vocé comentou que trazia autores
paranaenses, e isso é claro nos seus textos: autores paranaenses, pautas paranaenses.
Como vocé fazia essa divisdo? Pensava: “preciso trazer para esta edi¢do” ou “preciso

trazer para todas”? Como eram essas escolhas?

Entrevistado: Eu sempre pensava independentemente do local de nascimento, mas sim em

expressao.
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Convivi com alguns autores que hoje sdo bastante conhecidos e considerados. Fui amigo do
Jamil Snege. Convivi com Manuel Carlos Karam, com Wilson Bueno. Conheci o Valéncio
Xavier, ndo era tdo proximo, mas conhecia. Estudei a obra de Newton Sampaio, um escritor
dos anos 1930 que influenciou muito o Dalton Trevisan. Todos esses autores foram capa do
Candido, e eu participava desses contetidos. Eu procurava oferecer ao leitor um
compartilhamento desse repertorio, dessa experiéncia. E como eles ja tinham falecido, em
muitos casos, aproveitavamos alguma data, nascimento, morte, langamento, ou simplesmente
porque eu estava relendo algo, e eu sugeria: “Que tal fazermos algo do Bueno? Faz tempo que
ndo falamos dele. Vamos fazer algo sobre o Mar Paraguayo?”’. E as vezes emplacava. O
pessoal dizia: “E mesmo, vamos colocar no debate”. O Céandido passou a ter um dialogo
muito grande com o Brasil. Muita gente recebia o jornal. Havia procura na biblioteca, além da
versao online. Mas o impresso tinha um apelo proprio, muito capricho grafico, e as pessoas
faziam questdo de ter o exemplar, ndo jogavam fora. Quando eu entrevistava as pessoas, pedia
para que enviassem material, e isso era possivel: havia a possibilidade de enviar tudo por
correio. Eu entrevistava, por exemplo, oito professores para determinado conteudo; eles
entravam no mailing do jornal e continuavam recebendo as edi¢des. O jornal passou a ter uma
circulacdo muito boa no Brasil, criando um impacto nacional. Era também uma vitrine,
espalhando vozes de autores vivos. Toda a equipe tinha esse trinsito com escritores. As vezes
alguém ia até a biblioteca, participava dos eventos ou visitava nossa sala. Como eu tinha
contato com muitos autores, lembrava: “Fulano esta lancando um livro”, ou “Carlos Machado
vai langar algo”. Entdo pediamos um texto inédito. A mesma coisa com a Luci Collin,
pediamos um conto para publicagdo. Também pensavamos em nomes do interior, autores nao
tdo conhecidos, mas que poderiam compor o mix do jornal. O Omar trazia um repertério, o
Rebinski outro, e assim por diante. Era uma confluéncia de sugestoes. Cada um tinha um tipo
de circulagdo que possibilitava diferentes convites. E muita gente também enviava textos
espontaneamente, chegavam materiais muito bonitos. Alguns desses textos publicados vieram
de autores que passaram a conhecer o jornal e comecaram a enviar contribui¢cdes. O volume
era imenso. Liamos, discutiamos: “O que vocé€ acha disso?”. Havia esse didlogo interno.
Apesar de trabalharmos apenas oito horas por dia, era uma rotina muito puxada. Pelo volume

e variedade do que faziamos, exigia muito de todos nos.

Entrevistadora: Sim. E ja estamos terminando, Marcio, porque acho que vai chover e
minha internet costuma cair quando isso acontece. Na sua opinido, como o Céindido se

diferenciava de outros jornais e cadernos de cultura da época?
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Entrevistado: Primeiro, por ndo precisar seguir uma pauta. Isso j& muda tudo. Nao havia
obrigacdo de acompanhar lancamentos ou agendas editoriais. Pudemos fazer capas
inacreditaveis. Por exemplo, fizemos uma capa chamada A descoberta de si mesmo, sobre
romances de formacgdo. Olha que loucura: o desenho era um homem saindo de um ovo.
Gastavamos horas pensando num titulo impactante como esse. Também conviddvamos
ilustradores interessantes para fazer as capas. Isso era muito legal. O jornal tinha muito
material grafico. Lembro de um especial sobre Alice no Pais das Maravilhas que foi
completamente ilustrado, a reportagem inteira. Era sensacional poder trabalhar assim. Outra
capa foi sobre o nonsense na literatura: falta de sentido. Era uma pauta impensavel em um
jornal comercial. Esse era o diferencial: o Candido era um veiculo publico, oferecendo ao
leitor possibilidades de leitura e conteudos responsaveis. Responsabilidade, alids, ¢ uma

palavra chave, pensavamos muito no impacto que cada edi¢do poderia ter.

Entrevistadora: E quando vocés pensavam em publico, pensavam em um publico

especifico ou mais geral, ja que tantas pessoas circulavam pela biblioteca?

Entrevistado: Era um publico geral. A Secretaria distribuia exemplares para escolas e
bibliotecas. Em viagens pelo interior, vi o Candido em bibliotecas do estado. Era distribuido
pelo sistema estadual de bibliotecas. Eu sempre pensava em escrever de forma compreensivel
para qualquer pessoa interessada. Recentemente, a Editora Atica me ligou pedindo
autorizacdo para publicar, num livro didatico, uma reportagem que escrevi sobre o boom da
literatura latino-americana. Seria usada por milhares de estudantes. Pagaram um valor
simbolico, claro, mas achei incrivel. Pense: um texto que escrevi 14 atras, para dialogar com o
leitor, foi encontrado, talvez por pesquisa no Google, e hoje estd num livro do ensino médio
que pode circular em meio milhdo de exemplares. O Candido deixou um legado muito
interessante para aquele momento. A gente pensava em comunica¢do, comunica¢ao popular,
comunica¢do em didlogo. Existe um tipo de jornal ou suplemento de cultura que foca num
publico mais especializado. O Candido nao era isso. Como era feito com dinheiro publico, ele
era pensado para o povo do Parana e para o leitor brasileiro interessado em cultura.

Nas matérias que eu fazia, pensava assim: eu tenho que escrever de um jeito que quem
conhece o assunto aproveite, mas que quem nao conhece também entenda. Lembro que fiz
uma capa sobre cronica, muito bacana. A primeira frase era: “Antonio Prata ¢ unanimidade.

Ponto.” E entdo comegava a falar dele. Hoje ele ndo ¢ mais unanimidade, foi cancelado
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recentemente. SO para ver como a historia muda. Naquele tempo, ele tinha outro tipo de
reconhecimento entre seus leitores e entre escritores. Eu acompanhava a repercussao da obra
dele, via que era considerado um grande nome , e era mesmo. Talvez ainda seja. Mas naquele
momento ele era muito central. Entdo procurdvamos conversar com o publico, criar algo que
tivesse didlogo e despertasse interesse. Nao era um jornal “para iniciados”, mas também nao
deixava de permitir leituras mais profundas. Uma pessoa experiente podia encontrar algo

novo na fala de alguém entrevistado, por exemplo.

Entrevistadora: Sim, eu acho que era isso, Marcio. Esse era o principal da entrevista.
Existe uma parte do trabalho do Candido que ainda nio existe sistematizada: ninguém
tem a trajetéria dele anotada. Nao ha um trabalho cientifico sobre o Candido. Entao
estou conversando com colaboradores, editores, redatores, para tentar tracar o que foi o

Candido e o que é o Candido hoje.

Entrevistado: Ele mudou muito. Quando ficou online, mudou completamente. Eu ndo leio
tudo mais, até porque nao tenho tempo, mas as vezes alguém me manda um texto. Mudou
demais. Uma das mudangas inevitaveis ¢ a extensdo dos textos. Quando era impresso, havia

textos mais longos. Isso mudou. A linha editorial mudou. As capas mudaram. E outro jornal.

Entrevistadora: Sim. Ele se aproximou muito mais de uma revista. Eu vejo hoje um
conceito muito mais préoximo de revista do que de jornal, talvez pelas capas, pelas

pautas. Acho que esta mais nesse caminho.

Entrevistado: E um movimento natural. Quando estudamos revistas como a Veja,
percebemos que ela mudou muito ao longo do tempo, conforme diretores e periodos
historicos. A Folha de S. Paulo mudou muito radicalmente em varios momentos. A Gazeta do
Povo mudou muito. As coisas mudam. H4 o tempo, o periodo historico, as pessoas na equipe.
Quando sai, fui fazer outras coisas. Na €época, eu ndo pensava muito sobre o que estdvamos
fazendo exatamente naquele tempo. Mas com o passar dos anos, refletindo, lendo outras
revistas e jornais, fui elaborando essas ideias. O Candido acompanhou aquele periodo. E eu
ndo sei se a nossa equipe, daquele jeito que era, seria a equipe certa para acompanhar a
passagem do tempo. Cada equipe ¢ uma equipe de seu tempo. Eu tenho a impressao de que os
repertorios de quem trabalha em um caderno de cultura ou revista t€ém prazo de validade,

como estar numa banda de rock. Nao ¢ algo eterno, ndo necessariamente de longa duragao. O
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importante ¢ que seja intenso no periodo em que aquela equipe tem repertdrio para atender as
necessidades e demandas daquele momento. Depois, isso se dissolve e as pessoas vao fazer
outras coisas. Por mais 0bvio que pareca, percebo cada vez mais como isso ¢ verdade. Aquele

time que estava ali era para aquele momento.

Entrevistadora: Sim. O Omar falou algo nessa linha também. Ele ficou ainda alguns
anos depois de vocés, até 2021, e disse a mesma coisa: que a equipe do inicio funcionava
para o inicio. Ainda mais quando veio a pandemia, ele pensava que o modelo de
jornalismo que vocés seguiam ndo funcionaria depois, que o jornal precisava se

modernizar. E ele acabou fazendo isso.

Entrevistado: Isso. Acho que hoje, por exemplo, ¢ super valido ter um podcast, ter conteudos
instantdneos, enfim, mil possibilidades de desenvolver um projeto com outro tipo de equipe.
Pessoas mais novas, mais conectadas. O jovem chegando... E eu falando isso até parego um
idoso (risos), mas ndo é isso. E que percebo como as pessoas de 20 anos tém uma cabega
totalmente diferente, com qualidades que a gente ndo tem, € que sdo necessarias no processo.
Sao outras referéncias, outros interesses. Entendem a linguagem digital de uma maneira muito
sintonizada com o que se exige hoje. D4 a impressdo de que nds éramos quase uma extensao
do fim de uma geracdo do jornalismo impresso. O jornalismo impresso estava dando seus
ultimos batimentos cardiacos ali com a gente, € com outros tantos. E isso ¢ natural. Hoje ¢
diferente, tem suas qualidades, suas desvantagens, e traz contribuicdes que aquela equipe

talvez ndo tivesse capacidade de dar como resposta.
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APENDICE G - MODELO DE TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO (TCLE)

O (A) Sr (a) estd sendo convidado a participar do projeto de pesquisa CANDIDO: O
JORNAL COMO DISPOSITIVO DE PRODUCAO JORNALISTICA ESPECIALIZADO,
cujo pesquisador responsavel ¢ Tamires Limurci dos Santos, orientada pelo prof. Dr. Marcelo
Engel Bronosky. O objetivo do projeto é estudar o espago ocupado pelo Jornal Candido como
uma producao jornalistica especializada em literatura, a fim de compreender os movimentos
historicos, editoriais e produtivos do objeto. O (A) Sr (a) esta sendo convidado por que faz

parte da equipe editorial do jornal estudado.

O (A) Sr (a) tem plena liberdade de recusar-se a participar ou retirar seu consentimento, em
qualquer fase da pesquisa, sem penalizagdo alguma para o tratamento que recebe pela
Universidade Estadual de Ponta Grossa e o Programa de P6s-Graduagdo em Jornalismo.

Caso aceite, sua contribui¢do consiste em participar de uma entrevista com a pesquisadora
sobre as caracteristicas e histérico do Jornal Cdandido, suas percepcdes sobre a pratica

jornalistica realizada pelo veiculo e, mais especificamente, sobre as decisdes editoriais.

Vocé estd sendo convidado(a) por estar relacionado(a) a esse processo historico como
jornalista, gestor(a), escritor(a) ou ex-integrante da equipe do Candido. Sua participagdo ¢
voluntéria, podendo recusar-se a responder qualquer pergunta ou desistir a qualquer momento,

sem prejuizo de qualquer natureza.

Procedimentos da pesquisa: serd realizada uma entrevista, com gravacao de audio, conduzida
presencialmente ou, quando necessario, por telefone, videochamada ou e-mail. A escolha da
modalidade serd acordada previamente com cada participante. A entrevista serd orientada por
um roteiro de perguntas abertas, abordando a trajetoria do jornal, seu funcionamento editorial,
vinculos institucionais, e as relagdes entre o Candido e as politicas publicas do livro. O tempo

estimado de duracao da entrevista é de 30 a 60 minutos.

Riscos: Considerando o carater opinativo da entrevista e o envolvimento profissional dos
participantes com o objeto da pesquisa, os principais riscos relacionam-se a possiveis

desconfortos quanto a exposicao de informagdes e opinides. No entanto, todas as precaugdes
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estdo sendo adotadas para minimizar esses riscos. Os dados coletados serdo tratados com
sigilo, conforme a Resolucdo n® 466/2012 do Conselho Nacional de Saude (CNS), sendo
utilizados exclusivamente para fins académicos e cientificos. A qualquer momento, o(a)
participante podera solicitar o uso de pseuddonimo, a omissao de trechos ou a interrup¢ao do

uso de seu relato.

Armazenamento e destino dos dados: as gravagdes e registros serdo armazenados em local
seguro, offline, em computador pessoal de uso exclusivo da pesquisadora, com backup
criptografado em HD externo. Apds o término da pesquisa e aprovagdo da dissertacao

(previsdo: margo de 2026), os dudios serdo permanentemente destruidos.

Beneficios esperados: A pesquisa contribuird para o fortalecimento dos estudos sobre
jornalismo cultural, politicas publicas do livro e memoria editorial no Brasil. Espera-se que os
resultados subsidiem futuras a¢des de valoriza¢do de suplementos literarios e do papel social
das bibliotecas publicas. A participagdo dos(as) entrevistados(as) permitira o registro de

experiéncias, visdes e memorias ainda pouco sistematizadas na literatura académica.

Se julgar necessario, o (a) Sr (a). dispde do tempo para que possa refletir sobre sua
participagdo, consultando, se necessario, seus familiares ou outras pessoas que possam

ajuda-los na tomada de decisdo livre e esclarecida.

Garantimos ao(a) Sr (a)., e seu acompanhante quando necessario, o ressarcimento das
despesas devido sua participagdo na pesquisa, ainda que ndo previstas inicialmente. Também
estdo assegurados ao (a) Sr (a). o direito de pedir indenizagdes e a cobertura do material para

reparagao a dano causado pela pesquisa ao participante da pesquisa.

Asseguramos ao(a) Sr (a). o direito de assisténcia integral gratuita devido a danos
diretos/indiretos e imediatos/tardios decorrentes da participagdo no estudo ao participante,

pelo tempo que for necessario.

Garantimos ao(a) Sr (a)., caso solicitada, a manutencao do sigilo e da privacidade de sua
participacdo ¢ de seus dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente na

divulgacao cientifica.
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O (a) Sr (a). pode entrar em contato com a pesquisadora responsavel Tamires Limurci dos
Santos a qualquer tempo para informagao adicional no endereco da Universidade Estadual de
Ponta Grossa (UEPG), Praga Santos Andrade, 01, Campus Central (Bloco D, sala 102), Ponta
Grossa, PR - Brasil, CEP: 84010-790 ou pelo e-mail . Também com

o orientador Marcelo Engel Bronsoky pelo mesmo endere¢o de e-mail:

O (a) Sr (a). também pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa com Seres

Humanos da , no endereco , telefone ou pelo e-mail:
e com a Comissio Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), no endereco Rua do

Resende, 128, sala 204 - Centro , Rio de Janeiro - RJ. CEP: 20231-092

Telefones (21) 3207-4550 / 3207-4556 - e-mail: cep@inca.gov.br, quando pertinente.

Este documento (TCLE) sera elaborado em duas VIAS, que serdo rubricadas em todas as suas
paginas, exceto com as assinaturas, e assinadas ao seu término pelo(a) Sr (a)., ou por seu

representante legal, e pelo pesquisador responsavel, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMACAO

Li e concordo em participar da pesquisa.

Ponta Grossa, 21 de novembro de 2025.

Assinatura do Participante

Assinatura do Pesquisador Responsavel
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